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Crianga é quase sinbnimo de movimento;
movimentando-se ela se descobre, descobre o
outro, descobre o mundo a sua volta e suas
multiplas linguagens.

(Ayoub, 2001, p. 57)



RESUMO

O movimento corporal tem uma centralidade na infancia, pois por intermédio dele a
crianga cria, recria, se expressa e se comunica com outras pessoas e com 0 ambiente
que a cerca. Porém, vivemos em uma sociedade que poda e restringe o movimento
infantil, inclusive no contexto escolar. Nesse sentido, percebemos a necessidade de o
planejamento da Educagdo Fisica na Educagédo Infantil transcender a ldgica
instrumental da qual deriva a cultura adultocéntrica, estando sensivel as modificagcdes
que se fizerem necessarias durante o ato educativo, com o intuito de valorizar o
protagonismo, a criatividade, a espontaneidade e as interagdes infantis. Dessa forma,
0 objetivo desta pesquisa foi compreender os desafios e necessidades de se trabalhar
com o planejamento da Educagao Fisica na Educacido Infantil, valorizando o
protagonismo do movimento no contexto da infancia. Como objetivos especificos,
tivemos: produzir, implementar e avaliar uma unidade didatica no contexto da
Educacao Infantil que evidencie a centralidade do movimento da crianga; refletir sobre
a insercdo da Educagao Fisica no campo de linguagem na BNCC; caracterizar o
planejamento da Educag¢do Fisica na Educacdo Infantil a partir da proposta
apresentada na BNCC para essa etapa educacional; compreender o movimento como
fator modulador do planejamento, que imprime modificacdes constantes tanto no
trabalho do professor, quanto na aprendizagem das préprias criangas, de acordo com
as demandas em jogo durante o exercicio educativo. Para isso, foi realizada uma
revisao bibliografica que respaldou a elaboragcdo de um planejamento de oito aulas
(Unidade Didatica), envolvendo a tematica da expressao corporal, que foi
desenvolvida com criancgas de cinco anos de uma turma da Educacéo Infantil (fase Il)
em Valinhos -SP. O instrumento utilizado para a coleta de dados foi o diario de campo,
destinado ao registro das criagdes, das singularidades e das imprevisibilidades que
preencheram de significados cada encontro. Seguindo a proposta da pesquisa-agao,
os dados coletados foram analisados qualitativamente, de acordo com os principios
da cartografia. Seguindo esse direcionamento, a composicdo das analises foi
construida como um exercicio de experimentagdo do pensamento, germinando seis
movimentos de analise que assumiram uma dindmica reflexiva mais aberta e
diferencial. Diante das discussdes elaboradas nesta pesquisa, vislumbrou-se a
possibilidade de endossar e disseminar a compreensao de crianga como um individuo
ativo, capaz, produtor de cultura e conhecimento. Sob a égide desta compreensao, o
planejamento escolar podera se constituir de maneira distinta, prescindindo de uma
configuragcéo preconcebida e engessada para se tornar um instrumento vivo, intenso,
pulsante, que estimula as contribui¢des infantis e que valoriza a genuina linguagem
dos movimentos que emerge dos seus corpos.

Palavras-chave: Educacgéao Infantil; Educacéo Fisica Movimento; Planejamento.



ABSTRACT

Body movement has a central role in childhood, because through it the child creates,
recreates, expresses himself and communicates with other people and the surrounding
environment. However, we live in a society that prunes and restricts children's
movement, including in the school context. In this sense, we realize the need for
planning Physical Education in Early Childhood Education to transcend the
instrumental logic from which adult-centric culture derives, being sensitive to the
modifications that may be necessary during the educational act, with the aim of valuing
protagonism, creativity, spontaneity and children's interactions. Thus, the objective of
this research was amplique and the eicles and the dye paths and the need for the need
for the Planning of Physical Education in the context of inflowing education,
understanding the protagonism of the movement in the context of childhood. As
specific objectives, we had: produce, implement and evaluate a didactic unit in the
context of Early Childhood Education that highlights the centrality of the child's
movement; reflect on the insertion of Physical Education in the language field at BNCC;
characterize the planning of Physical Education in Early Childhood Education based
on the proposal presented at BNCC for this educational stage; understand movement
as a modulating factor in planning, which makes constant changes both in the teacher's
work and in the students' own learning, according to the demands at stake during the
educational exercise. To this end, a bibliographical review was carried out that
supported the development of a plan of eight classes (Didactic Unit), involving the
theme of body expression, which was developed with five-year-old children from an
Early Childhood Education class (phase Il) in Valinhos -SP. The instrument used for
data collection was the field diary, intended to record the creations, singularities and
unpredictabilities that filled each meeting with meaning. Following the action research
proposal, the data collected was analyzed qualitatively, in accordance with the
principles of cartography. Following this direction, the composition of the analyzes was
constructed as an exercise in thought experimentation, germinating six analysis
movements that assumed a more open and differential reflective dynamic. In view of
the discussions elaborated in this research, the possibility of endorsing and
disseminating the understanding of children as active, capable individuals, producers
of culture and knowledge is envisaged. Under the aegis of this understanding, school
planning can be constituted in a different way, dispensing with a preconceived and rigid
configuration to become a living, intense, pulsating instrument, which stimulates
children's contributions and which values the genuine language of movements that
emerges from their bodies.

Keywords: Early Childhood Education; Physical Education Movement; Planning.
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1 APRESENTACAO

Discorrer sobre a Educacao Infantil €, particularmente, um enorme prazer
e um imenso desafio. Isso porque a investigagdo da infancia predispde ndo somente
a um denso processo de pesquisa tedrica, mas nos faz rememorar as nossas proprias
experiéncias infantis e como elas contribuiram para constituir quem somos na
atualidade. Quando embarcamos nessa jornada investigativa e de maneira
concomitante temos o privilégio de conviver diariamente com criangas, seja por
vinculos empregaticios ou familiares, esse processo se torna ainda mais intenso,
tendo em vista que, por vezes, essa imersao no universo infantil se torna mais real e
preenche de sentido a caligrafia cientifica.

Também sabemos que essa incumbéncia exige altas doses de
comprometimento na elaboragao de estudos que, embora tematizem cientificamente
toda a complexidade que envolve o desenvolvimento multidirecional infantil, também
capturam a beleza e leveza intrinsecas a infancia. De modo corolario, estudos de
qualidade que promovam a valorizagcado da Educacao Infantil no cenario cientifico, mas
que também sejam eficazes no sentido de auxiliar os professores em suas
necessidades reais, estimulando-os a olhar a crianga como protagonista do ato
educativo.

Ao longo da nossa escrita, o leitor percebera a assiduidade de uma ideia:
a de que cada ser humano € unico, ja que possui uma histéria e experiéncias distintas
que contribuiram para a sua constituicdo como sujeito impar no mundo. Desta forma,
para manter a coeréncia deste conteudo ao longo de toda a minha pesquisa, sinto a
necessidade de, ja neste momento inicial, convidar o meu leitor para transcender a
abstracao e distanciamento cientifico para que eu possa apresentar um pouco da
minha trajetoria pessoal para evidenciar os fatores que me trouxeram para o terreno
da Educacao Infantil.

Na minha graduacéo tive disciplinas que contextualizaram amplamente a
Educacao Infantil através de discussdes, seminarios, aulas praticas (fora do contexto
escolar), leituras e reflexdes sobre textos elaborados por autores tradicionais e
contemporaneos da area etc. Assim, tive o privilégio de pensar sobre as discussdes
vigentes na area, na época da minha graduacdo, e exercitar um pensamento
autébnomo no sentido de buscar solugdes e alternativas para viabilizar uma educacéao

critica para as criangas.
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Esse foi um periodo intenso de estudos e pesquisas. No entanto, as
oportunidades de concatenar os conhecimentos tedricos com o chao da escola foram
escassas durante a minha graduacgao. Infelizmente, a Educagao Infantil foi a unica
etapa em que essas oportunidades foram realmente inexistentes, contudo, esse
contato inicial, mesmo que limitado ao universo teérico, foi suficiente para despertar
em mim o desejo de trabalhar com essa etapa da Educagao Basica. Assim, me formei
em 2014, ansiando por uma oportunidade de trabalho na Educacgao Infantil.

Entretanto, essa oportunidade ndo veio de imediato como eu gostaria,
entdo passei a trabalhar em contextos extraescolares com atividades aquaticas
variadas para bebés, criangas, adultos e idosos. Considero essa fase muito relevante
na minha vida, pois foi a minha primeira aproximagéo com o universo infantil. Além
disso, como a maioria dessas aulas eram individuais, eu tive a oportunidade de
conhecer e analisar de perto as caracteristicas inerentes a infancia, exercitando um
olhar sensivel aos movimentos das criangas e buscando compreendé-los como uma
expressao da linguagem delas.

Em 2018, eu consegui 0 meu primeiro emprego como professora de
Educacgao Fisica numa escola particular, trabalhando com as turmas de Educagao
Infantil. Esse ano foi muito importante para mim, pois trouxe com ele o tdo esperado
primeiro emprego na escola e, em decorréncia disso, um grande amadurecimento
pessoal e profissional.

Atribuo isso a um intenso movimento de reflexado profissional que me fez
perceber que, ao contrario do que eu imaginava, eu nao estava preparada para ser
professora da Educacéao Infantil, pois os meus planejamentos sempre se mostravam
inadequados, seja porque as atividades se mostravam muito faceis ou muito dificeis,
e, nos dois casos, o efeito resultante disso era a desmotivagédo das criangas. Uma
outra situacao que eu entendia de modo negativo e que acontecia frequentemente era
quando as criangas promoviam pequenas modificagdes na minha aula, atribuindo
novas funcionalidades e significados para os objetos ou mesmo protagonizando
movimentos que fugiam da intencionalidade pedagdgica do meu planejamento.

Todas essas situagdes me levavam a confrontar a concepgéo que eu tinha
de planejamento como um documento lacrado, que nao sofre perturbagdes em sua
matéria em virtude do ambiente onde esta inserido, uma vez que a sua produgao ja
tinha sido realizada previamente, considerando os documentos norteadores e o

conhecimento tedrico disponivel para determinada etapa educacional. Desse modo,
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tornou-se evidente para mim que eu precisaria aderir a um movimento de
desconstrugao do conhecimento tedrico que eu tinha acumulado, a fim de conecta-lo
e reconstrui-lo de acordo com as vicissitudes que surgiam no curso da minha pratica
no cotidiano escolar.

Retomando essa ideia, a fim de torna-la mais evidente para o meu leitor,
percebo que a lacuna gerada pela auséncia de um conhecimento tedrico desenvolvido
em conjunto com as vivéncias do cotidiano escolar, durante o periodo da graduacéo,
contribuiu para que eu desenvolvesse a ideia equivocada de que todos os movimentos
das criangas tinham que se adequar ao meu planejamento. O sucesso da minha aula,
inclusive, estava vinculado ao desenvolvimento por completo deste planejamento.
Assim, torna-se evidente a minha ambicéo predecessora de ser uma “aplicadora de
planejamentos”.

Ao imergir completamente em um denso processo de pesquisa,
observacao, reflexdo e analise, que ainda corre latente sem prerrogativas de
finalizagdo, pude me constituir como professora de um modo diferente,
compreendendo que planejar ndo é suficiente na Educagao infantil, mas que é
imprescindivel que eu dé voz e vez para as criangas, para preencher a aula de sentido
e significado.

Atualmente, leciono na mesma escola onde todo esse processo se delineou
e na rede municipal da Prefeitura de Valinhos-SP. Nesses contextos, onde diariamente
viabilizo a minha praxis pedagdgica, tenho observado que, quando o docente se
permite ser afetado pelas singularidades infantis, abre-se uma via de acesso para o

estabelecimento de uma horizontalidade dialogica.
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2 INTRODUGAO

A Educacao Infantil € uma etapa especialmente relevante da Educacao
Basica, ja que nela a crianga se depara com um ambiente social inédito e
paulatinamente se familiariza com os cddigos culturais da sociedade em que esta
inserida. Dessa forma, para que essa experiéncia seja exitosa e potencialize o pleno
desenvolvimento da crianga, faz-se necessario que as escolas de Educacao Infantil
oportunizem um atendimento de qualidade as criangas de zero a cinco anos, visando
ao desenvolvimento integral das criangas (Brasil, 2009).

Nessa primeira fase do desenvolvimento da crianga, estabelece-se como
escopo primordial da educagao o seu desenvolvimento multidimensional, englobando
o carater fisico, psicoldgico, intelectual e social, completando as agbes da familia e da
comunidade que a rodeiam (Duprat, 2015). E no campo no qual esse desenvolvimento
multidimensional se mobiliza que se evidencia o protagonismo do movimento corporal
na infancia, que, a propdsito, encontra-se no centro do processo educacional da
criancga (Brasil, 2010).

Tal centralidade esta refletida, inclusive, nos documentos oficiais que
orientam a Educacéo Infantil. A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) analisa, por
exemplo, por meio do Campo de Experiéncias Corpo, gestos e movimentos, que “na
Educacao Infantil o corpo das criangas ganha centralidade, pois ele € o participe
privilegiado das praticas pedagdgicas” e estas devem oportunizar a expressao infantil
por meio das diferentes linguagens, visando a emancipacao e liberdade das criancas,
€ nao a sua submisséo (Brasil, 2017, p. 43).

No Referencial Curricular Nacional para a Educacdo Infantil (RCNEI,
1998), que € um documento que aponta metas de qualidade para essa etapa, um dos
seis eixos que visam alcancgar o desenvolvimento integral da crianga € o movimento,
objeto de estudo neste texto. Esse documento destaca que as interagdes realizadas
pela crianga, possibilitadas pelos movimentos corporais, sao carregadas de
sentimentos e significados, referenciando a sua maneira muito singular de pensar e
sentir o mundo.

Nota-se, portanto, por essa referéncia documental, que o movimento ndo é
apenas o deslocamento do corpo, trata-se de uma linguagem que permite a crianga

interagir e atuar no espago onde esta inserida, possibilitando a construgdo do
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conhecimento como “fruto de um intenso trabalho de criagcédo, significacdo e
ressignificagao” (Brasil, 1998, p. 22).

Na esteira dessa ideia, de que o movimento € um eixo central do
desenvolvimento integral da crianga, somam-se também algumas referéncias da
literatura académica. Ayoub (2001, p. 57), por exemplo, destaca que “crianga é quase
sinbnimo de movimento- e através do movimento ela explora seu corpo e interage com
0 meio e com as pessoas’. Para Strazzacappa (2001), o corpo € o primeiro
instrumento de pensamento da crianga no seu dialogo com o mundo. A crianga investe
em situagdes significativas e, nesta fase da infancia, o significado depende, sobretudo,
da acéao corporal.

Ja para Sayao (2002), o movimento corporal € a linguagem que a crianga
utiliza para se comunicar com outras pessoas e com o0 ambiente que a cerca. Assim,
torna-se essencial a exploragdo e desenvolvimento do repertorio motor da crianga,
para que ela possa descobrir 0 préprio corpo, destacando-se, nesse contexto, o papel
do educador como promotor de atividades que beneficiem o desenvolvimento
corporal.

No bojo dessas discussdes, Ayoub (2001, p. 57) identifica que o curriculo
da Educacéao Infantil deve ser planejado de modo a priorizar a crianga e a infancia,
contemplando as diferentes linguagens em suas diversificadas maneiras de
expressao, com especial atengcédo a linguagem corporal, que através do movimento
“revela um universo a ser vivenciado, conhecido, desfrutado, com prazer e alegria”.

Nesse sentido, muitos estudos sobre a infancia buscam centralizar as
criangas no processo de ensino-aprendizagem, situando-as como sujeitos de direitos
e singularidades que devem ser considerados na elaboragcdo e organizagdo de
politicas educacionais e propostas pedagodgicas (Ayoub, 2001; Lima et al. 2007,
Sayao, 2002; Simao, 2005; Campos; Barbosa, 2015). Essa compreensao “coloca a
crianga em uma posicao de agente ativo, que produz cultura e faz histéria” opondo-se
a concepgao de crianca simplesmente como reprodutora de uma cultura definida e
naturalizada pelos adultos. (Lima et al., 2007, p. 110).

Nestes parametros, nos quais se evidencia o protagonismo do movimento
na expressao do universo da infancia, interessa destacar questdes concernentes a
organizagao da Educacdo Infantil, com vistas a composi¢do de um planejamento
modulavel que seja elaborado, mas que também suporte certos niveis de adaptagao

e readaptacgao a partir das particularidades e necessidades infantis.
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A fim de comegar a situar esse dominio investigativo acerca do
planejamento na Educacgao Infantil, buscamos por algumas referéncias de partida que
ja se ocupam deste assunto. De acordo com Moreira (2020), o planejamento docente
deve ser concebido como uma atividade ciclica, que esta em constante mudanga, a
depender das especificidades das demandas observadas. Betti (2018) também afirma
que apenas eventualmente as expectativas pedagdgicas dos professores se
encaixarao plenamente nas experiéncias de aprendizagens das criangas, explicitando
a imperiosidade da flexibilidade no planejamento.

Na Educacéo Fisica, diversos estudiosos tém apontado a necessidade do
planejamento e de uma organizagao curricular que aponte critérios para a selegao dos
elementos da cultura corporal que devem ser tratados na educacado basica
(Fensterseifer; Gonzalez, 2013). Nesse contexto, Boscatto, Impolcetto e Darido (2016)
indicam que a BNCC é um documento que oferece subsidios para auxiliar os
professores na formulagao e reformulacao de propostas curriculares em dialogo com
as demandas especificas de cada escola.

A BNCC distribui os componentes curriculares em cinco diferentes areas
do conhecimento, entre elas a Linguagem. Matthiesen et al. (2008) definem linguagem
como um conjunto de cédigos que podem ser veiculados através da fala, da escrita,
da leitura, da arte e do corpo. Ao situar a Educagao Fisica como Linguagem, a BNCC
situa criticamente a area, objetivando explorar os significados e as possibilidades
interpretativas das praticas corporais “entendidas como manifestacbes das
possibilidades expressivas dos sujeitos, produzidas por diversos grupos sociais no
decorrer da historia” (Brasil, 2017, p. 211).

No entanto, observa-se que na Educacdo Infantil diversas situacoes
contribuem para desvirtuar os propésitos de uma Educacgao Fisica critica, entendida
como linguagem, e que compreenda e considere as especificidades da infancia. Em
vista disso, destacam-se atuacdes docentes que relegam a segundo plano a
orientagdo do professor, tais como “rola bola” ou abandono pedagdgico (Gonzalez,
2020) e o professor “recreador” (Lacerda; Costa, 2012; Ayoub, 2001).

Ressalta-se também o fato de que a escola se encontra permeada pela
cultura adultocéntrica, que desprivilegia as elaboracgdes infantis e atribui a crianga uma
posicdo de passividade diante da cultura corporal (Simdo, 2005). Além disso,
constata-se que muitas vezes os docentes referenciam a BNCC na constituicdo de

um planejamento inflexivel ou que dissocia os conhecimentos universais das
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especificidades do contexto escolar ou mesmo das particularidades das criangas
(Boscatto; Impolcetto; Darido, 2016).

Entende-se que o professor de Educacao Fisica exerce o seu papel de
mediador ao elaborar um planejamento flexivel e diversificado, veiculado de maneira
ludica, enquanto auxilia a crianga a compreender os significados e intencbes que
emanam da linguagem expressa pelo seu corpo (Ayoub, 2001).

Nesse sentido, percebe-se a necessidade de um olhar investigativo a
respeito do planejamento pedagdgico da Educagéao Fisica na Educacgao Infantil, tendo
em vista a relevancia desse ato na organizagao e fundamentagao do trabalho docente.
Contudo, torna-se imprescindivel que este professor consiga calibrar a sua proposta
de planejamento de acordo com as contribuicbes expressivas das criangas, que
emanam da autenticidade, criatividade e liberdade corporal da crianga e integram o
repertério de especificidades que caracteriza a infancia.

Assim, elabora-se o problema desta pesquisa: considerando a centralidade
do movimento no contexto da infancia, como pensar a composicdo da pratica
pedagogica no contexto da Educagdo Infantii na tensdo permanente que se
estabelece entre o trabalho do planejamento e as modificagcbes que o0 movimento
corporal impde no seio da atividade educativa?

Nestes parametros, o presente trabalho pretende ampliar os estudos e
discussodes acerca da Educacao Infantil. Interessa-nos, particularmente, compreender
melhor os desafios da atuagdo pedagodgica do professor de Educagao Fisica neste
contexto educativo especifico quando observado a luz do campo da linguagem pela
BNCC. No bojo desse enquadramento, interessa-nos tracar reflexdes sobre a
dindmica da relagao entre o planejamento didatico do professor e o protagonismo do

movimento na Educagéao Infantil.

2.1 OBJETIVOS

Objetivo Geral:

Compreender os desafios e necessidades de se trabalhar com o

planejamento da Educacgao Fisica na Educacao Infantil, valorizando o protagonismo

do movimento no contexto da infancia.
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Objetivos Especificos:

e Produzir, implementar e avaliar uma unidade didatica no contexto da
Educacao Infantil que evidencie a centralidade do movimento da crianga.

o Refletir sobre a inser¢ado da Educacao Fisica no campo de linguagem na
BNCC.

e Caracterizar o planejamento da Educacgao Fisica na Educacao Infantil a
partir da proposta apresentada na BNCC para esta etapa educacional.

e Compreender o movimento como fator modulador do planejamento, que
imprime modificagdes constantes, tanto no trabalho do professor, quanto na
aprendizagem das proprias criangas, de acordo com as demandas em jogo durante o

exercicio educativo.

2.2 RECURSO EDUCACIONAL

De acordo com Rosa e Locatelli (2018), os recursos educacionais
favorecem a aprendizagem, pois sado ferramentas que ligam os conteudos de ensino
a efetivagdo do processo de aprendizagem. No mestrado profissional da area
educacional ha énfase no desenvolvimento de recursos educacionais, pois eles
objetivam capacitar e qualificar a acao pedagodgica dos professores que atuam na
educacgao basica.

Por conseguinte, o recurso educacional referenciado neste estudo foi a
construgdo de uma Unidade Didatical, que buscou dar protagonismo a centralidade
do movimento no contexto da Educacgao Fisica na Educacao Infantil e compreender
os efeitos desse protagonismo na composicao do planejamento didatico-pedagdgico
do professor.

Esse didlogo estabelecido entre o movimento na Educacgédo Fisica do
Ensino Infantil e o planejamento do professor evidencia um trabalho didatico-
pedagdgico que se desenvolve tal como um processo de investigacdo em sala de
aula, impedindo que a aula se resuma pura e simplesmente a aplicagcdo de um
planejamento. Isso porque o encontro educativo imprime modificagbes no

planejamento, seguindo os rastros das demandas em curso durante o exercicio

! Planejamento de aulas relacionado a um tema especifico.
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educativo e tais modificagbes sao importantes para preencher de sentido aquilo que
foi previamente planejado.

A Unidade Didatica foi organizada mediante a observacao de dois fatores
primordiais: os referenciais tedrico-conceituais estudados e as singularidades
situacionais derivadas da realidade sociocultural das criangas participantes da
pesquisa, que localizaram e particularizaram a modulagao da Unidade Didatica.

O desenvolvimento dessa Unidade Didatica acarretou problematizacdes e
reflexdes que propiciaram a ampliagado dos estudos e discussdes acerca dos desafios
e necessidades de se trabalhar com o planejamento da Educacéao Fisica no contexto

da Educacao Infantil.
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3 COMPOSICOES TEORICAS

3.1. EDUCAGCAO FiSICA COMO LINGUAGEM NA BNCC

Para dar encaminhamento as propostas investigativas assumidas neste
trabalho de pesquisa, faz-se necessario compreender, primeiramente, algumas
referéncias tedricas, por intermédio das quais situaremos a relacdo de tenséo e
dialogo entre movimento e planejamento nas aulas de Educacéo Fisica na Educagéao
Infantil. Nesse sentido, é particularmente importante compreendermos os sentidos e
implicagdes da inser¢ao da Educacéao Fisica no campo da linguagem, feita a partir do
referencial da Base Nacional Comum Curricular.

A BNCC é a mais recente politica curricular que orienta os curriculos da
Educacdo Basica, pretendendo auxiliar os professores na superagdao das
problematicas pedagdgicas e na organizagao de um planejamento personalizado de
acordo com as problematicas verificadas em cada contexto social (Boscatto;
Impolcetto; Darido, 2016).

Contudo, cabe destacar que a BNCC nao surge repentinamente
repercutindo nos curriculos escolares; ao contrario disso, percebe-se que a
proposicao desse documento vem ao encontro dos anseios sociais de diferentes
instancias, reproduzidos em diferentes documentos oficiais (Constituicdo Federal de
1988; Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo de 1996; Parametros Curriculares
Nacionais de 1997; Diretrizes Curriculares Nacionais Gerais para a educacgao Basica
2010; entre outros) que instituem a elaboracdo da BNCC ou explicitam a sua
necessidade (Boscatto; Impolcetto; Darido, 2016).

Nesse documento sdo apresentados os direitos e objetivos de
aprendizagens de todos os alunos do Brasil, estando previstos os conhecimentos e
habilidades essenciais que eles devem aprender, ano a ano, durante a educacao
escolar. As regulamentagbes possuem embasamento em principios éticos, politicos
e estéticos voltados a uma formacgao integral que vise a formagao de uma sociedade
justa, democratica e inclusiva, em consonancia com os fundamentos presentes nas
Diretrizes Curriculares Nacionais da Educagao Basica (DCNEB) (Brasil, 2013).

Em relagdo a organizagdo, a BNCC distribui os componentes curriculares

em cinco diferentes areas do conhecimento, entre elas a Linguagem. Ao inserir a
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Educacdo Fisica nessa area de conhecimento, a BNCC evidencia uma

fundamentacéao tedrica que remete a uma concepcgéo critica das praticas corporais:

[...] para que ela seja significativa, & preciso problematizar, desnaturalizar e
evidenciar a multiplicidade de sentidos e significados que os grupos sociais
conferem as diferentes manifestagbes da cultura corporal de movimento.
Logo, as praticas corporais sao textos culturais passiveis de leitura e
producao. Esse modo de entender a Educagao Fisica permite articula-la a
area de Linguagens (Brasil, 2017, p. 212).

De acordo com Ladeira e Darido (2003), é funcdo da escola evidenciar a
relevancia de todas as linguagens como partes integrantes do conhecimento e das
identidades das criangas. Portanto, nas aulas de Educacéo Fisica as criangas poderao
produzir e efetuar a leitura de diferentes textos corporais, além de exercitar as suas
interpretacbes a respeito da danga, do jogo, da luta, da ginastica e do esporte,
passando a entendé-los como elementos da cultura corporal de movimento.

Nesse sentido, de acordo com Matthiesen et al. (2008), a linguagem pode
ser definida como um conjunto de cédigos que podem ser veiculados através da fala,
da escrita, da leitura, da arte e do corpo. Na Educacéao Fisica, a linguagem corporal e
seus significados variam culturalmente, pois as manifestagées da cultura corporal de
movimento sdo construidas e compreendidas de acordo com as especificidades de
cada contexto sociocultural. Desse modo, o fenbmeno da linguagem nao pode ser
compreendido sem levar em consideragdao a compreensado de cultura, pois esta
interfere diretamente na visdo de mundo e nas formas de relagéo dos sujeitos.

Santos, Marcon e Trentin (2012) complementam, ainda, que as linguagens
podem ser definidas como sistemas de signos usados para a comunicagao, sejam
linguagens verbais, escritas, visuais como as pinturas ou sonoras como a musica.
Para os autores, a linguagem nao nos permite somente nomear objetos, mas €&
justamente a possibilidade de transformar o mundo real, é a troca de experiéncias, de
ideias, de informagdes; a linguagem é o veiculo da comunicacgao social.

Dessa forma, de acordo com Saydo (2002), ndo ha linguagem sem
sociedade e ndo ha sociedade sem grupos culturais, uma vez que linguagem e
sociedade estdo ligadas entre si de modo inquestionavel, constituindo a base da
existéncia humana. Sendo, portando, possivel afirmar que a linguagem, a sociedade

e a cultura sdo componentes inextricaveis ao homem e relacionados entre si.
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Sobre isso, Duarte (2010), apoiado nos estudos antropoldgicos de Clifford
Geertz, explica que a Educacgao Fisica leva em consideragdo a dimensao cultural
simbdlica dos sujeitos e, assim, o homem passa a ser compreendido como ser
cultural, continuo construtor de cultura, e esta, por sua vez, € relacionada aos
aspectos corporais.

Nesses parametros, a inser¢cdo da Educacdo Fisica no campo de
Linguagens predispbe a reflexdo acerca de um novo status ontologico e
epistemologico do corpo como produtor de experiéncias juntamente com a linguagem
verbal (Almeida; Moreno-Ddna, 2021).

Considerando o histérico da Educagao Fisica e suas contradigdes a
respeito do entendimento de corpo que levaram a uma compreensao fragmentada de
ser humano e, consequentemente, a valorizagao dos aspectos biolégicos, nota-se que
referenciar a Educacgao Fisica como linguagem denota o resgate da integralidade do
ser humano e da consideragdo das marcas culturais no movimento como um

importante eixo de reflexdes na area:

Neste sentido, a compreenséo da Educagéo Fisica passa, enquanto ciéncia,
pelo estudo do que simboliza; pelo estudo dos seus signos, da sua
encarnagao material como movimento corporal; e pela necessidade de uma
pedagogia que leve em conta o universo signio. Segundo o autor, essas
questdes foram prejudicadas pela visdo dicotdmica entre corpo e mente. O
corpo é entendido como negagdo de uma unidade que possui varias
expressdes. E visto como sindnimo de expresséo fisica. Portanto, coube aos
professores de Educagdo Fisica a quase exclusiva preocupagdao com a
aptiddo fisica, com as dimensbes biolégicas, descontextualizando as
atividades das contradicbes sociais e assumindo como Unica
responsabilidade a preocupacdo com o fisico (Melani, 1994, apud Ladeira;
Darido, 2003, p. 34).

Percebe-se que a Educagédo Fisica compreendida como linguagem
representa o rompimento com as barreiras impostas pelo histérico da area, que
limitaram a esfera de atuacao da disciplina apenas ao viés fisico do individuo. A unido
entre Educagéo Fisica e linguagem gera novos contornos ao corpo, que além de
apresentar as questdes bioldgicas e fisioldgicas, € um texto a ser lido e interpretado,
pois € também no corpo que o ser humano transparece sua identidade, sua cultura,
suas marcas historicas, sociais e suas crengas.

Apds esse movimento reflexivo que buscou esclarecer melhor a insergcao
da Educagdo Fisica no campo da linguagem, interessa-nos agora analisar

amplamente a BNCC para a Educacgao Infantil, investigando os elementos que
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poderao nortear um planejamento docente que valorize e considere a centralidade do

movimento infantil.

3.1.1 A Educacéo Infantil na BNCC

Neste tdpico, serdo enfatizadas a relevancia e as caracteristicas que se
destacam na Educacao Infantil. A partir disso, esses pressupostos serdo colocados
em contraste com a concepg¢ao de crianga, que subsidia a BNCC e os indicadores do
curriculo proposto para a Educagao Infantil, analisando as potencialidades e os
tensionamentos que gravitam em torno desse documento e apontando caminhos para
a superacao das deficiéncias inerentes a base.

A Educacéo Infantil, primeira etapa da educacgao basica, € uma fase muito
relevante na infancia porque representa o primeiro contato da crianga com um
ambiente social inédito, que proporcionara a gradativa familiarizagao desta com os
codigos culturais da sociedade em que esta inserida. Dessa forma, para que essa
experiéncia seja exitosa e potencialize as aquisicées educativas da crianga, faz-se
necessario que as escolas oportunizem um atendimento de qualidade, visando ao
desenvolvimento integral das criangas (Brasil, 2009).

A funcdo da Educacéo Infantil nas sociedades contemporaneas é a de
possibilitar a crianga a vivéncia em comunidade, de modo que ela aprenda a respeitar,
a acolher, a celebrar a diversidade dos demais, a sair da percepcao exclusiva do seu
universo pessoal, assim como a ver o mundo a partir do olhar do outro. Isso implica
na aprendizagem da cultura através de agdes, experiéncias e praticas de convivio
social que tenham solidez, constancia e compromisso, possibilitando a crianca
internalizar as formas cognitivas de pensar, agir e operar que sua comunidade
construiu ao longo da histéria (Barbosa; Silveira; Soares, 2019).

Segundo Mello et al. (2016), a BNCC para a Educacao Infantil € resultado
de intensos e antigos debates acerca de defini¢gao de critérios minimos que subsidiem
a elaboracdo de um curriculo para a Educacao Infantil. Debates estes que vém
acontecendo desde o final da década de 1980 e que, de certa forma, culminaram na
elaboracao de outros documentos que contemplaram essa etapa da educacéao basica.

Desde que foi langada, a BNCC tem sido objeto de estudo e investigagao
em diversas pesquisas, que apontam as deficiéncias e possibilidades deste

documento, desde as suas versdes preliminares até a versdo atual (Betti, 2018;
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Boscatto; Impolcetto; Darido, 2016; Callal; Becker; Sawitzki, 2019; Neira, 2018;
Campos; Barbosa, 2015; Campos; Durli, 2020; Silva et al., 2019). Compreende-se que
os desafios que envolvem a elaboracdo de um documento com a abrangéncia e a
finalidade da BNCC sao grandes e certamente devem ser analisados a partir de
diferentes olhares e vertentes, a fim de ser lapidado e aperfeicoado para promover
uma educacéao de qualidade para as criangas e adolescentes.

Mas, se por um lado gravitam os tensionamentos, por outro o documento
evidencia a relevancia e a necessidade de se reconhecer a crianga como “alguém
com um modo proprio de agir, sentir e de pensar na interagdo com outras criangas e
adultos” (Brasil, 2015, p. 22).

Além disso, segundo Campos e Barbosa (2015), é possivel compreender
que, em detrimento de todos os problemas inerentes a base, inclusive a possibilidade
de que eventualmente ela possa ser usurpada pela instrumentalizacao capitalista, ela
ainda pode ser analisada criticamente pelos professores e adaptada a realidade e

necessidade de cada escola. Betti (2018, p. 173) corrobora com essa ideia:

A BNCC-EF precisa de interlocutores criticos, ndo de detratores levianos
de um lado, nem de seguidores fiéis ou de “aplicadores” de outro, de modo
que importa tanto o que a BNCC-EF propde como o que faremos (e o que
nao faremos) com ela, de modo a potencializar as suas virtudes e minimizar
os seus defeitos (Betti, 2018, p. 173) (Grifo original).

Assim, o professor pode se apropriar desse documento com um olhar
critico, a fim de extrair o sumo das suas inovagdes e organizagdes e, a0 mesmo tempo
ressignificar, reelaborar ou mesmo ignorar as suas deficiéncias, tornando-se
fundamental, nesse processo, o incremento oriundo da realidade cotidiana observada
e conhecida pelo docente, que constituira um planejamento Unico e eficaz de acordo
com as especificidades de cada escola.

Nesse contexto, a concepcdo de crianca apresentada na BNCC da
Educacéao Infantil estda fundamentada nas DCNEI (Resolugao CNE/CEB n° 5/2009),

que define crianga como:

Sujeito histérico e de direitos, que, nas interagdes, relacdes e praticas
cotidianas que vivencia, constréi sua identidade pessoal e coletiva, brinca,
imagina, fantasia, deseja, aprende, observa, experimenta, narra, questiona e
constroi sentidos sobre a natureza e a sociedade, produzindo cultura (Brasil,
2009).
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Fica nitida a visdo de crianga como individuo ativo, autbnomo e com
capacidade critica para participar qualitativamente do processo de ensino-
aprendizagem, de modo a desenvolver um conhecimento significativo. Esse escopo
fica evidente, inclusive, na definicdo dos “seis direitos de aprendizagem e
desenvolvimento” que a BNCC para a Educacgao Infantil estabelece para serem
garantidos as criangas e, portanto, fundamentar as atividades desenvolvidas nessa
etapa. Os direitos sdo: 1) conviver; 2) brincar; 3) participar; 4) explorar, 5) expressar;
e 6) conhecer-se (Brasil, 2017).

Esse conceito sobre a crianga e suas capacidades impde a necessidade
de que as praticas pedagogicas desenvolvidas na Educacdo Infantil sejam
organizadas, planejadas e mediadas com uma intencionalidade educativa, de modo a
garantir uma pluralidade de situagdes que promoverao o desenvolvimento pleno das

criangas e a eflorescéncia das suas subjetividades (Brasil, 2017).

3.1.2 Os Campos de Experiéncias da BNCC na Educacgéo Infantil

Neste topico, sera analisada a organizagao estrutural curricular da
Educacao Infantii em Campos de Experiéncias, explicitando os pressupostos que
organizam e orientam o trabalho pedagogico da Educacgao Fisica na Educacgao Infantil.
Essa reflexdo sera fundamental para avangar nas teorizagdes sobre o planejamento
na Educacao Infantil, pois € entendendo o conteudo de ensino de maneira mais ampla
e integrada que o planejamento se impde de outra forma, de modo a comportar uma
caracteristica mais aberta, atenta as demandas situacionais em jogo no exercicio
pedagadgico.

Nesse sentido, compreende-se que a proposta da BNCC na Educacgao
Infantil a diferencia substancialmente das outras etapas educacionais, pois a sua
organizagao se da através de cinco Campos de Experiéncias: 1) eu, o outro e o nos;
2) corpo, gestos e movimentos; 3) tragos, sons, cores e formas; 4) escuta, fala,
pensamento e imaginagdo; 5) espacgos, tempos, quantidades, relagdes e
transformacées. No ambito de cada campo ha objetivos de aprendizagem e
desenvolvimento (Brasil, 2017).

De acordo com Campos e Durli (2020), essa diferenciagdo organizacional
do curriculo da Educacéao Infantil através dos Campos de Experiéncias justifica-se

pela especificidade dessa importante etapa educacional, que nao categoriza o saber
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através dos conteudos disciplinares, mas tem nas experiéncias os alicerces
constitutivos das aprendizagens infantis. Além disso, os Campos de Experiéncias séo
tratados como nucleos organizadores do curriculo, substituindo a fungdo que os

componentes curriculares tém nas demais etapas:

Considerando que, na Educacgdo Infantil, as aprendizagens e o
desenvolvimento das criangas tém como eixos estruturantes as interagdes e
as brincadeiras [...] A organizagao curricular da Educacéao Infantil na BNCC
esta estruturada em cinco campos de experiéncias, no ambito dos quais sao
definidos os objetivos de aprendizagem e desenvolvimento. Os campos de
experiéncias constituem um arranjo curricular que acolhe as situagoes e as
experiéncias concretas da vida cotidiana das criangas e seus saberes,
entrelacando-os aos conhecimentos que fazem parte do patriménio cultural
(Brasil, 2017, p. 38).

Depreende-se que os Campos de Experiéncias na Educacgao Infantil visam
garantir os direitos das criangas de serem criangas, possibilitando a descoberta e o
conhecimento do mundo por meio das brincadeiras, conectando essas vivéncias aos
saberes sistematizados. Esse modo de conceber e viabilizar a Educacéo Infantil
abarca a complexidade da infancia e contribui para a superacao de uma educagao
para o individualismo, conformismo e submisséo (Faria; Palhares, 2000).

Seguindo essa perspectiva, Campos e Barbosa (2015) observam que a ndo
segmentacao e hierarquizagao das areas de conhecimento no documento da BNCC
para a Educacao Infantil possibilita a convergéncia dos conhecimentos da linguagem,
da matematica, das ciéncias humanas e da natureza para todos os Campos de
Experiéncias, oportunizando a elaboragdo de um conhecimento articulado, pois os

Campos de Experiéncias:

[...] colocam, no centro do projeto educativo, as interagdes, as brincadeiras,
de onde emergem as observagbes, os questionamentos, as investigacdes e
outras agdes das criangas articuladas com as proposigdes trazidas pelos/as
professores/as. Cada um deles oferece as criangas a oportunidade de
interagir com pessoas, com objetos, com situagées, atribuindo-lhes um
sentido pessoal. Os conhecimentos ai elaborados, reconhecidos pelo/a
professor/a como fruto das experiéncias das criangas, séo por ele/a mediados
para qualificar e para aprofundar as aprendizagens feitas. (Brasil, 2015, p.
21).

No bojo dessas reflexdes, € possivel constatar que a proposta da BNCC
para a Educacéo Infantil suplanta a mecanicidade de um planejamento baseado em

uma lista de atividades e/ou objetivos a serem cumpridos, pois suas teorizagdes e



29

organizagao apontam para a defesa de uma determinada concepgao e funcao de
educacao, infancia e Educacéao Infantil (Campos; Barbosa, 2015).

Nesses termos, percebe-se que, embora o componente curricular
Educacao Fisica ndo esteja explicitamente especificado na proposta da BNCC para a
Educacao Infantil, nota-se a legitimidade da acao pedagdgica deste docente nos cinco
Campos de Experiéncias através das indicagcdes dos objetivos e direitos de
aprendizagem e pelas praticas inerentes ao exercicio didatico na implementagéo
destes (Mello et al., 2016).

Contudo, dentre os Campos de Experiéncias apresentados na BNCC para
a Educacédo Infantil, o campo “corpo, gestos e movimentos” relaciona-se mais
intrinsecamente ao conceito de Educacéao Fisica explicitado na BNCC e subsidiado

teoricamente na area de Linguagens:

Educagdo Fisica € o componente curricular que tematiza as praticas
corporais em suas diversas formas de codificacdo e significacdo social,
entendidas como manifestagdes das possibilidades expressivas dos sujeitos,
produzidas por diversos grupos sociais no decorrer da histéria (Brasil, 2017,
p. 211).

Nesses parametros, entende-se que o dialogo entre a Educacgéo Fisica e a
Educacao Infantil se perfaz através da leitura e interpretacao critica do acervo gestual
e expressivo da crianga, valorizando-a enquanto sujeito ativo. De acordo com Neira e
Souza Junior (2016), conceber a Educagao Fisica como componente da area de
Linguagens implica a necessidade de um planejamento que tenha como objetivo
promover atividades didaticas que auxiliem as criancas tanto a ler, quanto a produzir
manifestacdes culturais e corporais.

Desse modo, a Educacao Fisica na Educacéo Infantil deve oportunizar a
crianga a possibilidade de brincar com a linguagem corporal de maneira concatenada
aos cinco Campos de Experiéncias propostos na BNCC, permitindo a exploragao
daquilo que ja se conhece e ampliando o repertorio motor e cultural das criangas por
meio de novas aprendizagens (Silva et al., 2019).

A partir dessas reflexbes, que buscaram caracterizar os Campos de
Experiéncias da Educacéo Infantil e situar a atuagao docente, interessa-nos investigar
como se da a elaboracao do planejamento a luz da BNCC, destacando a proeminéncia
de um planejamento flexivel, que possa ser ajustado buscando-se o estado ludico

nesta etapa educacional.
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3.1.3 Planejamento e ludicidade na Educacgéo Fisica Infantil

Neste topico, o planejamento na Educagéao Infantil sera investigado a partir
de um nivel de analise que o considere dentro de um dominio que, assim como a
linguagem, ndo define um sistema fechado, mas sim um organismo vivo e pulsante
que se abre a modificacdo e diferenciagdo constante, sem deixar de considerar
também uma dimensé&o de estrutura passivel de ser escrutinada, elaborada e refletida
amplamente ndo sé antes do exercicio educativo, como também no durante e no
depois.

A tecitura desse arranjo reflexivo pde em destaque a necessidade e a
relevancia de um planejamento docente que considere a ludicidade como eixo
fundante. Esse nivel de analise torna-se especialmente relevante para este estudo,
tendo em vista que uma visdo mais aberta aos Campos de Experiéncias na infancia
demanda o ingresso de uma atitude mais ludica, capaz de capturar aqueles processos
que so6 se fazem na relagéo, na troca com as criangas. Surge dai, entdo, a importancia
de se falar sobre o ludico no planejamento, para buscar cobrir aqueles processos que
se diferenciam continuamente durante o exercicio educacional.

Nesses parametros, Silva e Moreira (2020) analisam que o planejamento
pressupde um movimento reflexivo acerca das finalidades especificas que se deseja
alcangar. Nesse sentido, entende-se que o planejamento faz parte das agdes
humanas e ¢ indispensavel quando se pretende alcangar alguns objetivos, pois refletir
sobre eles antecipadamente pode garantir maiores chances de sucesso.

No campo educacional nao é diferente, pois, para que o docente possa
viabilizar uma aprendizagem critica, concatenada com um projeto social
transformador, é necessario pensar e planejar agdes condizentes. Sobre isso, Moreira
(2009) afirma que o planejamento vai muito além de uma questao burocratica, pois se
colocado em acao se torna “vivo”, oportunizando experiéncias significativas que
contemplem a integralidade dos sujeitos. Para isso, contudo, o planejamento deve ser
compreendido como um processo que esta em constante movimento, partindo sempre

da realidade observada:

O planejamento, elaborado inicialmente com o esbogo das acdes, alterado
em func&o da constatacdo da realidade, ndo pode em hipétese alguma “ser
finalizado”, isto é, o professor deve ter sensibilidade em perceber que o mais
importante ndo é o cumprimento integral daquilo que se planejou, até porque
isso ndo significa que os objetivos foram atingidos, mas como e se os alunos
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se apropriaram de conhecimentos significativos para sua vida (Moreira, 2009,
p. 49).

E indispensavel, portanto, que o planejamento tenha como caracteristica
proeminente a plasticidade, para que possa ser modificavel/ajustavel a fim de cumprir
a sua principal fungao: possibilitar a apropriacao e significagdo dos conhecimentos
pelas criangas.

Assim, percebe-se que, na Educagado Infantil, essa flexibilidade do
planejamento se torna bastante evidente, tendo em vista a natureza infantil que esta
a todo momento explorando, construindo e reconstruindo novos sentidos. Portanto,
para que o planejamento adquira relevancia e significagao para as criangas, este deve
integrar permanentemente um processo investigativo envolvendo ajustes,
modificagdes, inclusdes e exclusdes necessarias, a fim de sintoniza-lo a linguagem
infantil.

No ambito dessas reflexdes, Bacelar (2009) analisa outra faceta do
planejamento, enfatizando que as necessidades, emogdes e sentimentos da crianga
precisam ser considerados e respeitados pelo docente tanto no planejamento quanto
durante as vivéncias das atividades, oportunizando o alcance do estado ludico. Sobre

isso, Luckesi (2014) apresenta a definicao de ludicidade:

Entdo, ludicidade é um estado interno, que pode advir das mais simples as
mais complexas atividades e experiéncias humanas. Nao necessariamente a
ludicidade provém do entretenimento ou das “brincadeiras”. Pode advir de
qualquer atividade que faga os nossos olhos brilharem. Ela nao é igual para
todos. Experiéncias que podem gerar o estado ludico para um n&o é o que
pode gerar o estado ludico para outro, & medida que ludicidade ndo pode ser
medida de fora, mas sé pode ser vivenciada e expressa por cada sujeito, a
partir daquilo que Ihe toca internamente, em determinada circunstancia
(Luckesi, 2014, p.18).

Percebe-se que a ludicidade n&o pode ser generalizada ou medida; ao
contrario disso, ela € uma experiéncia que se processa intrinsecamente e, portanto,
se conecta com a integralidade dos sujeitos. Desse modo, ao planejar e/ou adaptar
uma atividade para que esta se torne prazerosa e significativa para as criangas, o
educador esta oportunizando o alcance do estado ludico, onde as vivéncias se
concretizam nos niveis corporal, emocional, mental e social, de forma integral e
integrada.

Entretanto, Bacelar (2009) chama atengao para o fato de que muitas vezes

os educadores da Educacdo Infantil estdo imersos nas inumeras demandas
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curriculares que sao projetadas para o futuro das criangas, relacionando-se com a
aquisigao de conhecimentos, habitos e atitudes relevantes para o ingresso no ensino
fundamental e, com isso, sdo exigidas tarefas e comportamentos incoerentes com a
infancia e a ludicidade. Essas demandas ofuscam a relevancia do momento presente,
onde a crianga demonstra o que ela ja sabe, o que precisa, o que a motiva e o que
pode oferecer na construgdo do conhecimento.

Isso ndo quer dizer que a realizagao das atividades que servem de apoio
ao alcance de objetivos para o ingresso no Ensino Fundamental ndo é necessaria,
mas que, de maneira concomitante ao desenvolvimento destas, as criangas precisam
ser consideradas em sua integralidade e afirmadas como sujeitos ativos. Para isso,
torna-se imprescindivel que o professor esteja constantemente comprometido com a
missdo de compreender e conhecer a crianga, direcionando um olhar atento e
desenvolvendo uma observagao investigativa e intencional diante das suas agodes
(Bacelar, 2009).

Além dessas proposi¢des, a situacdo educacional ludica também se
relaciona com o desenvolvimento das habilidades de criagao e transformacao, e esses
fatores sao imprescindiveis para a produgao de sentidos. Assim, a ludicidade deve ser
primariamente objetivada de modo a ser um “denominador comum as atividades em
sala de aula” (Marques, 2012, p. 29).

Os apontamentos delineados nesta secdo objetivaram evidenciar a
necessidade de um planejamento que considere as particularidades infantis e agregue
significado e valor as vivéncias, sendo modulavel a partir da experiéncia e das
demandas em foco no ato educativo, buscando prospectar o quanto de ludico ele deve
suportar para ter uma certa efetividade no ambito da Educacéo Infantil onde, como ja
sabemos, o movimento corporal ganha uma certa centralidade. Diante disso,
interessa-nos agora, problematizar os pressupostos neoliberais e suas implicagdes na

dindmica escolar e nos planejamentos.

3.2 DIALOGOS E TENSOES ENTRE O PLANEJAMENTO E A CENTRALIDADE DO
MOVIMENTO NA EDUCAGAO INFANTIL

Para avangar nestas discussdes que aproximam o planejamento com a
dimensao da ludicidade, faz-se necessario evidenciar nesta secdo os movimentos de

objetificagdo da educacao que tendem a reduzir a importancia da dimensao ludica no
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trabalho pedagogico, em fungao de diretrizes instrucionais que funcionam dentro de
uma loégica de mercadorizagdo da educacgao, ofuscando as singularidades locais em
funcdo de uma tendéncia de universalizagado do ensino.

Nesse sentido, Betti (2018) explica que o ato de planejar é muito relevante
para que o processo de ensino-aprendizagem seja bem conduzido, contudo, € preciso
que o professor entenda que raramente suas intencionalidades pedagdgicas
sintonizardo com as experiéncias de aprendizagens das criangas. Por isso, o
planejamento deve ser suscetivel a mudancgas e evoluir a cada novo encontro, de
acordo com as impressdes captadas pelo olhar atento do professor, ja que “as
criangas e jovens podem aprender mais e para além do que pretendem os adultos”
(Betti, 2018, p. 52).

Contudo, os parametros neoliberais tém ofuscado esse tipo de
planejamento personalizado. Sobre isso, Libaneo (2016) analisa que os objetivos
escolares tém sido desvirtuados e subordinados aos pressupostos do sistema
capitalista de mercado. Isso se torna especialmente relevante quando se analisa que
0s objetivos escolares impactam diretamente o curriculo, pratica pedagdgica dos
professores, avaliagdo etc. Desse modo, a escola passa a ser subserviente as
necessidades das empresas, sendo regida pela logica instrumental e produtiva do
capitalismo.

Isso tem gerado um efeito nefasto nas escolas, ja que a autenticidade,
liberdade pedagogica e didatica, criatividade e desenvolvimento das potencialidades
das criangas tém sido suprimidas em detrimento de um curriculo fechado, reduzido a
objetivos e competéncias quantificaveis e reprodutor de um conhecimento util ao
mercado.

Quando o docente sobrepbe a logica funcional dos conteudos em um
planejamento engessado nas aulas da Educacgao Infantil, ele acaba limitando a
crianga e impedindo que ela crie e recrie formas diferentes de se expressar, como
exemplifica Siméo (2005):

[...] Por exemplo, quando as criancas brincam de se equilibrar sobre escadas
€ pneus ou subir e pendurar-se em arvores elas nao estao preocupadas como
a coordenagdo motora ampla que desenvolvem no exercicio. Elas vao
experimentando formas diferentes de equilibrar-se, de subir e de pendurar-
se, criando formas diversas e cada vez mais ousadas de realizar os
movimentos, muitas vezes entrando em um mundo de faz-de-conta e
imaginacgéo, onde se imaginam ser super-herois rodeados de jacarés, ledes,

monstros, fantasmas, bruxas, bicho-papao e outros seres encantados ou
reais (Simdo, 2005, p. 169).
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Isso demonstra que, para viabilizar um curriculo emancipatério, a agao
pedagogica do professor precisa estar focada em um processo investigativo acerca
das especificidades e demandas das suas criangas. Isso implica em descobertas
imprevistas no planejamento, pressupondo a necessidade de um planejamento que
permita ao docente a mobilidade de avancar, retroceder ou permanecer enfatizando
determinados conteudos.

Quando adentramos nesse dominio de compreensdo do planejamento
aberto as descobertas imprevistas, abre-se um campo de reflexdo mais atento
aqueles movimentos que se diferenciam no ato em que o planejamento é posto em
pratica. E justamente nesse momento, que é intensivo, porque é da ordem do ludico
e do performativo, que ascendemos para um dominio de compreensao e composi¢ao
do planejamento diferenciado, onde o que estda em foco sdo as forgas que o
atravessam.

E no bojo dessas discussdes que se pretende evoluir nas analises desta
presente pesquisa, enfatizando-se, contudo, que essas questdes serdo revisitadas a
fim de serem compostas em sintonia com os dados de pesquisa que irdo se evidenciar
nas escritas de diarios, de modo a explicitar a relagdo entre o planejamento e a
centralidade do movimento no contexto da Educacao Infantil. Antes, porém, sera
preciso nos debrugcarmos em uma reflexao acerca da centralidade do movimento na

Educacao Infantil.

3.2.1 Decifrando a linguagem da Educagao Fisica Infantil: movimento ou n&o-

movimento?

Nesta sec¢do, o corpo sera perscrutado no contexto da Educacgao Infantil,
analisando-se as possibilidades de expressao que lhe s&o outorgadas no contexto
escolar. Nesse sentido, o conteudo “Expressao Corporal” sera referido para destacar
o0 movimento corporal e sua exponencial importancia no contexto da infancia,
inserindo possibilidades potentes para nos ajudar a pensar acerca do planejamento
como um organismo Vvivo e intenso, que se modifica constantemente ao longo das
aulas.

Nesse contexto, Siméo (2005) destaca que os estudos e pesquisas sobre
a infancia tém assumido um novo direcionamento ao superar a visdo assistencialista

e referenciar a crianga como sujeito de direitos e produtora de cultura. Nesse cenario,
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a Educacédo Fisica tem outorgado importantes contribuigbes, principalmente na
criacdo das culturas infantis de movimento como linguagem, que tem como
caracteristica as especificidades e necessidades das criangas, as quais tém nos
movimentos corporais um meio de expressdo, comunicacao e interagao social.

A Educacgao Fisica na Educacgao Infantil deve, portanto, centralizar a
crianga no processo educativo, valorizando a expressao corporal como uma das
linguagens fundamentais a serem trabalhadas nessa etapa escolar, tendo em vista as

singularidades da infancia, como explicita Ayoub (2001):

Pensando na crianga como ponto de partida na Educacdo Infantil, a
expressao corporal caracteriza-se como uma das linguagens fundamentais a
serem trabalhadas na infancia. A riqueza de possibilidades da linguagem
corporal revela um universo a ser vivenciado, conhecido, desfrutado, com
prazer e alegria. Crianga € quase sindnimo de movimento; movimentando-se
ela se descobre, descobre o outro, descobre 0 mundo a sua volta e suas
multiplas linguagens. Crianga € quase sindnimo de brincar; brincando ela se
descobre, descobre o outro, descobre o mundo a sua volta e suas multiplas
linguagens. Descobrir, descobrir-se. Descobrir, tirar a cobertura, mostrar,
mostrar-se, decifrar...Alfabetizar-se nas multiplas linguagens do mundo e da
sua cultura (Ayoub, 2001, p. 57).

Percebe-se, portanto, a relevancia da expressao corporal na Educagéao
Infantil como uma solugao potente para dar visibilidade, no seio da pratica pedagdgica,
a uma dinédmica que é inerente ao contexto da infancia, que é a dindmica do
movimento, entendendo-o como campo de modificacdes constantes acerca de um
planejamento didatico, em decorréncia das inumeras descobertas infantis
possibilitadas por ele.

Nesse contexto, evidencia-se a relevancia do corpo, ja que ele possibilita a
expressao e atuacgao dos individuos no mundo através do movimento corporal e este,
por sua vez, “possibilita as pessoas se comunicarem, trabalharem, aprenderem,
sentirem o mundo e serem sentidos” (Strazzacappa, 2001, p. 69).

Marques (2012) destaca a relevancia do corpo nas manifestacdes ludicas
dos individuos, ja que é através dele que sao viabilizadas as inumeras possibilidades
de conhecimento, percepcgao, interacdo e transformagdo das brincadeiras que
integram as experiéncias ludicas.

O corpo em movimento nao diz respeito somente ao seu carater bioldgico,
nem tampouco pode significar o movimento como meio e unico fim do ato de
movimentar-se, pois as praticas corporais ou formas de manifestagdes culturais

oriundas da cultura corporal de movimento estdo carregadas de significados, além do
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que, o corpo, que é também uma construgao cultural inserida na sociedade, manifesta
a sua propria linguagem carregada de intengdes (Marques, 2012).

Nesse sentido, a mesma autora analisa que o corpo é constituido
socialmente e historicamente a depender das caracteristicas culturais do lugar onde
esta integrado. Desse entendimento infere-se que nao é possivel generalizar a
existéncia de um corpo da espécie humana, mas uma diversidade de corpos unicos,
por carregarem as peculiaridades oriundas dos atravessamentos socioculturais e

relacionais de onde vivem:

Nossos corpos sdo uma composi¢cao entre nossa etnia, género, classe social,
orientagao sexual, biotipo, vivéncias estéticas, preparo corporal, etc. Todas
essas categorias se cruzam em nés constituindo nossos corpos. Sao também
esses cruzamentos, essas relagdes, essas redes e interagdes de categorias
sociais que nos diferenciam. [...] cada um de nés € unico, pois 0 cruzamento
entre essas categorias (idade, género, etc.) € pessoal, intransferivel
(Marques, 2012, p. 32).

Diante disso, questiona-se por que muitas vezes as escolas esperam que
as criangas se comportem e ajam da mesma maneira, tanto no processo de ensino-
aprendizagem quanto nas acgdes corriqueiras e funcionais das criangas, tais como
formar fila, escovar os dentes, comer, se deslocar etc. Tudo isso pode se transformar
em um “amontoado de deveres impostos pelo mundo adulto” que automatizam o corpo
(Marques, 2012, p. 52).

Nesse contexto, entende-se que a busca pelo protagonismo infantil se
contrapde ao movimento corporal mecanizado, mesmo que nas acgdes “somente”
funcionais. E preciso que as criancas saibam o propésito de todos 0os momentos em
que elas participam na escola, a fim de “compreenderem que sdo seus corpos, € que
esses corpos clamam por educacéao - € ndo adestramento — o tempo todo” (Marques,
2012, p. 54).

Nessa linha de argumentacgao, Simao (2005) alerta para a necessidade de
se repensar as linguagens que se tem priorizado na Educacgao Infantil, ja que muitas
vezes 0 movimento, meio pelo qual as criangas se expressam, € reprimido, negado
ou mecanizado nessa etapa escolar, por nao se enquadrar na cultura dos adultos.

A cultura adultocéntrica relega a crianga a um lugar de passividade,
desprezando as singularidades que compdem a infancia e o potencial criativo dessa
fase, como nos explica Sayao (2002, p. 57):
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[...] a cultura “adultocéntrica” leva-nos a uma espécie de esquecimento do
tempo de infancia. Esquecemos gradativamente como, enquanto criangas,
construimos um sistema de comunicagdo com o meio social que,
necessariamente, integra o0 movimento como expressdao. Com este
esquecimento, passamos, entdo, a cobrar das criancas uma postura de
seriedade, imobilidade e linearidade, matando pouco a pouco aquilo que elas
possuem de mais auténtico sua espontaneidade, criatividade, ousadia,
sensibilidade e capacidade de multiplicar linguagens que sao expressas em
seus gestos e movimentos. Os adultos tendem a exercer uma espécie de
dominagao constante sobre as criangas, desconhecendo-as como sujeito de
direitos, até mesmo nao reconhecendo o direito de movimentarem-se (Sayao,
2002, p. 57).

Nessa mesma diregéo, Strazzacappa (2001) ratifica esse fato ao verificar
que a educacgao escolar € customizada aos moldes da cultura dos adultos, pois a
conceituagao de disciplina e bom comportamento encontra-se intrinsecamente ligada
ao nao-movimento. Verifica-se, inclusive, a utilizacdo do movimento como moeda de
troca na Educacédo Infantil, quando os docentes utilizam o imobilismo fisico como
repreensao e a liberdade de movimentos como recompensa.

Essa divergéncia entre as necessidades das criangas e as expectativas dos
adultos demonstra que muitas vezes falta a estes a sensibilidade para compreender
0 movimento corporal da crianga para além do aspecto funcional inserido na légica
produtivista, que treina os docentes a analisarem a crianga a todo momento
procurando uma funcéao “pedagdgica” clara na sua expressao corporal, sendo isso
determinante para a valorizagao/estimulo ou coibigédo/rejeicdo do movimento. Assim,
inevitavelmente “esquece-se das criangas e coloca-se em evidéncia o conhecimento,
como se ambos nao fossem faces de uma mesma moeda” (Sayao, 2002, p. 59).

Assim, a Educacdo Fisica na Educacado Infantii deve, portanto, se
empenhar na leitura e decodificacédo de uma linguagem muito especifica: a infantil,
assim como contribuir para ampliar o repertorio dessa linguagem, auxiliando a crianga
na leitura do mundo e entre os pares. Para isso, esse componente curricular deve
apresentar a cultura corporal de movimento descolada de um modelo escolarizante,
disciplinador, permeado pela légica funcional, que busca propdsito, enquadramento e
priorizagao do preparo das criangas para o ingresso no ensino fundamental (Simao,
2005).

O professor de Educacéo Fisica exerce o seu papel como mediador através
de um planejamento diversificado a respeito da cultura corporal de movimento,

objetivando a ludicidade, enquanto auxilia a crianga a alfabetizar-se na linguagem
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cheia de intengdes e significados, expressa pelo seu corpo, como evidencia Ayoub
(2001):

A Educacgéo Fisica na Educacgéo Infantil pode configurar-se como um espago
em que a crianga brinque com a linguagem corporal, com o corpo, com 0
movimento, alfabetizando-se nessa linguagem. Brincar com a linguagem
corporal significa criar situagdes nas quais a crianga entre em contato com as
diferentes manifestagdes da cultura corporal (entendida como as diferentes
praticas corporais elaboradas pelos seres humanos ao longo da historia,
cujos significados foram sendo tecidos nos diversos contextos socioculturais),
sobretudo aquelas relacionadas aos jogos e brincadeiras, as ginasticas, as
dancgas e as atividades circenses, sempre tendo em vista a dimensao ludica
como elemento essencial para a agao educativa na infancia. Agao que se
constroi na relagao crianga/adulto e crianga/crianga e que nao pode prescindir
da orientagéo do (a) professor(a) (Ayoub, 2001, p. 57).

Além disso, Sayao (2002) e Strazzacappa (2001), em seus estudos,
destacam a relevancia dos docentes da Educacdo Infantii ndo s6é conhecerem
teoricamente as singularidades da infancia, mas se permitirem vivenciar o prazer do
movimento em seus corpos para que compreendam melhor as experiéncias e
descobertas das criangas.

Nesse contexto, € possivel compreender que toda agao repercute numa
educacgao corporal, por isso o corpo esta sendo educado a todo instante. Assim, ao
possibilitar/estimular a expressdo e criagdo corporal ou reprimir/negar o seu
movimento, em ambas as situacdes o individuo esta aprendendo um modo de ser e
de construir seu corpo, a diferenga entre uma postura e outra € o tipo de individuo que
esta sendo formado (Strazzacappa, 2001, p. 79).

Esta secdo, particularmente relevante neste estudo, trouxe pistas
interessantes para o professor da Educacdo Infantii operar uma acdo de
enfrentamento a tendéncia neoliberal na educacio. Assim, buscou-se analisar que,
para evitar que o planejamento de aula seja pautado unica e exclusivamente pela
abordagem instrucional e por uma légica de organizacdo de conteudo que tende a
transformar esse conteudo em produto universalizavel, faz-se necessario mergulhar
na linguagem dos movimentos corporais na infancia, pois é justamente aqui, neste
dominio corporeo que as relagdes de sentido se intensificam no contexto da infancia,
dissolvendo as influéncias extrinsecas, de cunho neoliberal que tendem a cercear a
visualizagado destas singularidades que se expressam no ambito da linguagem dos

movimentos da crianga.
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4 UNIDADE DIDATICA

Neste capitulo, sera apresentada a unidade didatica que foi elaborada
neste estudo. No entanto, ressalta-se que a sua criagdo foi fruto de um arranjo
compositivo tecido entre diferentes elementos que pulsam dentro deste exercicio de
pesquisa. Esses elementos se referem as intengdes e experiéncias da pesquisadora
como professora de Educacgao Fisica na Educacgao Infantil, as reflexdes decorrentes
do estudo realizado na primeira etapa desta pesquisa e as singularidades encontradas
na realidade escolar.

Além disso, algumas referéncias foram particularmente relevantes para
inspirar o planejamento deste quadro de aulas: o Livro do Professor de Educagao
Fisica (material do municipio de Valinhos), que € uma compilagdo de planos de aulas
divididos por temas especificos da Educagao Fisica; a obra de Sa e Godoy (2009)
intitulada “Oficinas de dancga e expressao corporal”’; e o referencial Labaniano (1978;
1990), que respaldou as aulas que tiveram como inspiragéo os Fatores do Movimento
(Peso, Espago, Tempo e Fluéncia).

Assim, a proposta desenvolvida neste estudo considerou as
especificidades da Educacao Infantil, envolvendo o tema da expresséao corporal, a fim
de dar visibilidade ao protagonismo do movimento das criangas, estimulando a
autenticidade, criatividade e interacao infantil. Ao todo, foram elaboradas oito aulas,
de cinquenta minutos cada. O quadro a seguir apresenta a organizagao da referida

unidade didatica.

Quadro 1 - Organizagao da unidade didatica desenvolvida na pesquisa

AULA DATA TEMA

Aula 1 05/09/2023 | Comunicagao e expressividade

Aula 2 12/09/2023 | Estimulando a imaginacgéo

Aula 3 14/09/2023 | Expressao corporal na coletividade

Aula 4 21/09/2023 | Os fatores do movimento (tempo)

Aula 5 26/09/2023 | Os fatores do movimento (fluéncia)

Aula 6 28/09/2023 | Os fatores do movimento (espago)

Aula 7 03/10/2023 | Os fatores do movimento (peso)

Aula 8 10/10/2023 | Bumba meu boi bumba

Fonte: Elaborado pela autora, 2024.
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O plano detalhado das referidas aulas encontra-se registrado logo abaixo.
As narrativas relacionadas a observagao e desenvolvimento de cada aula podem ser

consultadas nos diarios de campo (Apéndice C).

AULA1

TEMA: Comunicacgio e expressividade

OBJETIVO: Estimular a comunicacao e expressividade da crianca em contextos de

interacdo com o outro através da linguagem corporal, ampliando o seu potencial criativo.

RECURSOS DIDATICOS UTILIZADOS: Aparelho de som, canetas coloridas, lapis de cor,

e folhas para desenho.

TEMPO ESTIMADO: 50 MINUTOS

DESENVOLVIMENTO:

1° Momento: Realiza-se uma roda de conversa inicial tendo como fio condutor estas
perguntas: Quem gosta de se movimentar? O que vocés mais gostam de fazer para
movimentar o corpo (exemplos: correr, pular, dangar, etc.)?

2° Momento: Roda de apresentagoes

Com as criangas dispostas em circulo cada uma falara o seu nome e fara um gesto
que a represente. As demais deverao repetir o nome e o gesto da pessoa que se
apresenta.

3° Momento: Caretas

Ainda dispostas em circulo, cada crianga, em sua vez, fara uma careta para a crianga que
esta ao seu lado. Esta devera imitar a careta, virar-se para o colega do outro lado e criar
uma outra. Essa atividade continuara até que todos a realizem.

4° Momento: Monstros

A atividade anterior sera realizada novamente, mas agora as caretas “ganhardo um corpo”,
ou seja, as criangas deverao fazer a careta, criar um som e uma pose com as partes do
corpo, construindo um “monstro”. Cada crianga também podera escolher um nome para o
seu monstro e compartilhar com a turma. Para finalizar essa atividade, a professora
solicitara que os monstros se desloquem livremente pelo espago mostrando o seu
“superpoder” e interagindo com os outros monstros. Apés esse momento, sera organizada
uma roda de conversa com as criangas para discutir as impressdes delas a respeito das

atividades vivenciadas.
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CONSIDERAGOES SOBRE A ATIVIDADE:

Estas atividades possibilitam a livre expressao através da improvisagao espontanea de
movimentos. A expressao por meio do corpo também sera muito estimulada, tendo em vista
que as criangas construirao formas de comunicacao nao verbal no processo de criacdo dos
monstros. A memodria motora também sera acessada, pois elas precisardo memorizar os

movimentos para depois reproduzi-los.

INSTRUMENTOS AVALIATIVOS:
e Roda de conversa, observacao e registro no diario de campo.

e As criangas serdo convidadas a produzir desenhos utilizando canetas coloridas e

lapis de cor para mostrar os monstros que foram criados na aula.

AULA 2

TEMA: Estimulando a imaginacao

OBJETIVO: Oportunizar situagdes de aprendizagem que estimulem a imaginacgao das

criangas a fim de possibilitar a percepc¢ao corporal e a autoexpressao criativa.

RECURSOS DIDATICOS UTILIZADOS: Tecidos coloridos, aparelho de som, canetas

coloridas e cartaz.

TEMPO ESTIMADO: 50 MINUTOS

DESENVOLVIMENTO:

1° Momento: Realiza-se uma roda de conversa inicial tendo como fio condutor estas
perguntas: Sera que nds conseguimos criar movimentos com o nosso corpo? Vamos tentar?
Quem consegue mostrar um movimento com o brago? E com a perna? E com a cabecga?
Etc.

2° momento: Pano encantado

As criangas serao divididas em grupos de 3 ou 4. Cada grupo recebera um “pano encantado”
(tecido grande colorido), que podera se transformar em diferentes objetos ao som da
musica: Brincadeira pano encantado - adaptagéo da original de Lu Chamusca, disponivel

no link: https://www.youtube.com/watch?v=_-S70YCoWRA. Alguns dos objetos sugeridos

pela musica sao: casa, ponte, borboleta, bicicleta, barco, cama, etc. As criangcas também
poderdo sugerir outras opgdes.
3° Momento: Andando na Lua

As criangas poderdao se deslocar livremente pelo espago. Em seguida, sera feita uma
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experimentagcao em que as criangas poderao caminhar utilizando as seguintes partes do pé
como apoio: ponta, calcanhar, parte interna e externa. Depois disso, as criangas deverao
imaginar que estdo pisando em diferentes superficies e representar as sensacbes
correspondentes a cada uma delas (por exemplo: pisando no fogo, na lua, andar carregando
um carro nas costas, pisando na areia, em ovos, no chiclete, etc). De maneira concomitante
poderao ser realizadas algumas indagagcées com os seguintes tons reflexivos: Qual é o tipo
de andada caracteristica daqueles que andam na superficie da lua? E um andar veloz?
Lento? Suave? Pesado? E quem anda carregando um carro nas costas? E um andar leve?
Pesado?

4° Momento: Dancando na Lua

Ao som de uma musica bem animada, as criancas poderao dancgar utilizando as diferentes
maneiras de pisar no chao utilizadas nas atividades anterior. Apés esse momento, as
criancas poderao ser reunidas numa roda de conversa para expressar o que acharam das

atividades vivenciadas.

CONSIDERAGOES SOBRE A ATIVIDADE:

As atividades 3 e 4 deverao ser realizadas, de preferéncia, com os pés descalgos. Nessas
atividades a imaginagao sera utilizada como propulsora da criatividade e expressao corporal
das criancas. Essas atividades também estimulam a percepgdo de mundo das criangas,
pois elas precisardo criar movimentos que estdo atrelados a diferentes objetos presentes
no mundo. Nessas propostas de atividades as criangas sdo estimuladas a se conectar com
as diferentes qualidades do esforco e perceber a relagdo de contraste entre elas, por

exemplo: andar suave (lua) e andar carregando um carro nas costas (pesado).

INSTRUMENTOS AVALIATIVOS:
e Roda de conversa, observacgao e registro no diario de campo.

e As criangas serao convidadas a produzir desenhos utilizando canetas coloridas para
expressar suas impressdes a respeito das situagdes vivenciadas na aula. Essas

producdes serdo coladas num cartaz que sera exposto no mural da classe.

AULA 3

TEMA: Expresséao corporal na coletividade

OBJETIVO: Estimular a expressao corporal na integragdo com o espago e com 0s outros

dentro de um contexto educativo desenvolvido na coletividade.
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RECURSOS DIDATICOS UTILIZADOS: Aparelho de som e bexigas.

TEMPO ESTIMADO: 50 MINUTOS

DESENVOLVIMENTO:

1° Momento: Realiza-se uma roda de conversa inicial onde a professora problematiza a
relevancia do outro nas criagdes colaborativas, na potencializagdo da motivacao, na
concepcao de novas ideias e no desenvolvimento relacional. A partir disso, propde-se a
primeira atividade.

2° momento: Corredor

Nesta atividade, as criangas deverdo ser organizadas em duplas. Algumas duplas
inicialmente formardo um corredor e as outras passardo por ele seguindo algumas
propostas, que sao: passar andando contra uma correnteza, caminhar como se estivesse
levantando um carro, passar como se fosse uma nuvem, passar como o bicho preguiga,
passar como um furacao, passar como uma onda do mar, passar como um peixe no rio,
passar como se tivesse um ima puxando, passar como se tivesse fogo no chao, passar
como se tivesse muito chiclete no chao e, por ultimo, passar como quiser. Quem estiver na
composig¢ao do corredor executara alguns sons corporais (batidas nas coxas, na boca, na
mao, estalos ou assobios com os dedos, etc.) e também podera passar por ele quando a
professora solicitar que as criangas troquem de fungao.

3° Momento: Espelho

Nesta atividade as criancas deverao se posicionar uma de frente para a outra, em duplas.
Uma crianga comeca criando diferentes movimentos e/ou expressoes faciais e a outra deve
repetir, como se fosse o reflexo do espelho. Depois as criancas trocam de funcgao,
posteriormente também poderdo trocar de duplas. Depois disso, essa atividade sera
vivenciada ao som de uma musica e cada dupla também recebera uma bexiga para realizar
0S movimentos.

4° Momento: Pique-espelho

Nesta atividade duas ou mais criangas sao escolhidas para serem os pegadores e as
demais devem fugir. Quando o pegador tocar em alguém, essa crianga devera escolher uma
postura corporal para ficar parada como estatua e s6 podera sair quando outra crianca ficar
na sua frente fazendo a mesma posicao. A professora podera variar as criangas que sao
pegadoras para dar um maior dinamismo a esta atividade. Apés isso, as criangas serao

reunidas numa roda de conversa para expressar o que acharam das atividades vivenciadas.
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CONSIDERAGOES SOBRE A ATIVIDADE:

Estas atividades favorecem a percepg¢ao das partes que compde o corpo, a formacao da
imagem corporal e o dominio dos movimentos na expressao corporal. Além disso, todas as
atividades propiciam a qualificagcdo das habilidades afetivas e sociais das criangas, ja que
sao fundamentadas na interagdo. Na atividade 1 ha a especificidade da exploracdo da
imaginacao associada a esfera relacional. As atividades 3 e 4 favorecem especificamente o

desenvolvimento das no¢des de simetria e assimetria nos movimentos corporais.

INSTRUMENTOS AVALIATIVOS:

e Roda de conversa, observagao e registro no diario de campo.

AULA 4

TEMA: Os fatores do movimento (tempo)

OBJETIVO: Possibilitar o reconhecimento do ritmo corporal através da percepgao do tempo
nas dindmicas de aceleracéo e desaceleracio no trabalho com diregdes, planos e niveis de

movimento variados.

RECURSOS DIDATICOS UTILIZADOS: Aparelho de som, diferentes imagens de animais

e massa de modelar.

TEMPO ESTIMADO: 50 MINUTOS

DESENVOLVIMENTO:

1° Momento: Realiza-se uma roda de conversa inicial onde a professora apresenta o tema
e problematiza que cada corpo possui um ritmo e um tempo singular para a realizagdo dos
movimentos, relacionando esse pensamento com algumas atividades cotidianas como
escovar os dentes, trocar de roupa, etc., (enfatizando que alguns o fazem mais rapido ou
mais devagar).

2° momento: A pose

As criangas deverdo caminhar livremente pelo espago da aula procurando acompanhar o
ritmo de uma musica. Em momentos aleatérios a professora pausara a musica e as criangas
deveréo ficar iméveis fazendo uma pose, quando a musica voltar elas poderdo voltar a
caminhar. Gradativamente a professora pausara a musica mais vezes, diminuindo o tempo
do movimento a aumentando o niumero de poses.

3° Momento: O pandeiro

Enquanto as criancas se deslocam livremente pelo espago a professora inicia uma
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sequéncia musical no pandeiro variando alternadamente entre batidas lentas, moderadas e
rapidas. As criangas deverao se movimentar ao som desses estimulos ritmicos. Depois
disso, ainda mantendo as batidas no pandeiro, a professora acrescenta alguns desafios:
deslocamento s6 para frente, s6 para tras, para um lado e para o outro lado, girando,
abaixando e levantando, etc.

4° Momento: Tempo dos animais

Nesta atividade a professora utilizara uma musica oriental e as criangas deverao representar
diferentes animais a partir das caracteristicas que envolvem o tempo na movimentacao
deles. Assim, a professora mostrara a imagem de alguns animais (por exemplo: tigre, gato,
rato, bicho preguica, coelho, cachorro, ledo, elefante, girafa, jacaré, tartaruga, galinha,
cobra, etc.) e solicitarda que as criangas pensem quais deles se movimentam rapido ou
devagar, representando-os. E importante que a professora problematize com as criancas
que dependendo do momento o0 mesmo animal pode se movimentar rapido ou devagar, por
exemplo: Um tigre, quando caga, busca fazer o minimo de barulho possivel e movimentos
lentos antes do ataque. Esses detalhes deverdo ser explorados no momento em que as
criangas estiverem imitando os animais. Apds esse momento, a professora organizara uma
roda de conversa com as criangcas onde elas poderdo expressar o0 que acharam das

atividades vivenciadas.

CONSIDERAGOES SOBRE A ATIVIDADE:

No referencial Labaniano (1978; 1990) o fator tempo explora as qualidades do esforgo que
se organizam na linha temporal. Neste sentido, trata-se de um fator que pesquisa o amplo
espectro entre 0 movimento lento e o rapido, o acelerado e o desacelerado. Uma questao
particularmente potente para desenvolver praticas de pesquisa a partir do fator tempo é:
Quando o movimento acontece? As voltas com esse “quando” o trabalho laboratorial acerca
do tempo se desenvolve. Assim, o fator tempo assume afinidade com a dimensao
anteroposterior, e como consequéncia disto, as atividades estimulam a parte anterior e
posterior do corpo nas movimentagcdes para frente ou para tras e favorecem o
desenvolvimento da nogéo ritmica vinculada a expressao corporal. Especificamente nestas

atividades, dois fatores do movimento serdo aprimorados: tempo e espaco.

INSTRUMENTOS AVALIATIVOS:
e Roda de conversa, observacgao e registro no diario de campo.

e As criangas serao convidadas a confeccionar imagens dos seus corpos vivenciando

o momento mais marcante da aula utilizando massa de modelar.
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AULAS

TEMA: Os fatores do movimento (fluéncia)

OBJETIVO: Oportunizar situagdes de aprendizagem que estimulem a percepc¢ao do fluxo

de movimento.

RECURSOS DIDATICOS UTILIZADOS: Aparelho de som, bexigas, papéis e canetas

coloridas.

TEMPO ESTIMADO: 50 MINUTOS

DESENVOLVIMENTO:

1° Momento: Realiza-se uma roda de conversa inicial onde a professora leva as criangas a
refletirem sobre o fato de que os movimentos podem ser mais livres e continuos ou mais
controlados, a depender das suas finalidades e/ou intengoes.

2° momento: As bexigas

Cada crianca recebera uma bexiga e, ao som da musica, devera rebaté-la para o alto
tentando nao a deixar cair no chdo. Em alguns momentos da atividade a professora falara:
“Estatua”, nesses momentos as criangas deverao segurar a bexiga na mao e ficar iméveis
(poderao ser solicitadas estatuas no plano baixo, médio ou alto). Em seguida, a professora
solicitara que as criancas se deitem em decubito dorsal e deslizem a bexiga ao longo de
todo o corpo, utilizando para isso os movimentos das pernas, bragos e quadril, sem prendé-
la ou segura-la. Depois, a professora sugere os seguintes desafios: se ajoelhar e se levantar
e depois sentar e deitar, mantendo o movimento de rebater a bexiga para o alto. As criancas
também poderao criar outros desafios.

3° Momento: Brincando com o amigo

Com a mesma musica da atividade anterior, em duplas, as criangas deverao trocar as
bexigas entre si, utilizando diferentes partes do corpo para rebaté-las ou manté-las no ar,
tentando sempre nao as deixar cair no chao.

4° Momento: A onda

Ainda em duplas, uma de frente para a outra, as criancas deverao tocar com a ponta do
dedo alguma parte do corpo do seu colega. Ao receber o toque, a outra crianga deve se
movimentar deste ponto para o resto do corpo, como se fosse uma pedra caindo na agua,
ou seja, o toque deve propagar uma onda de movimento ao longo de todo o corpo partindo
do local de origem onde o corpo foi tocado. Sugere-se o uso de uma musica erudita para a
realizagdo dessa atividade. Apds esse momento, a professora organizara uma roda de

conversa final onde as criangas poderdao expressar o que acharam das atividades
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vivenciadas.

CONSIDERAGOES SOBRE A ATIVIDADE:

No referencial Labaniano (1978; 1990) o fator fluéncia relaciona-se com o “como” do
movimento e gravita ao redor do seguinte espectro: o subito e o fluente, fluxo de movimento
envolvendo o outro, localizacdo do centro de gravidade, etc. Assim, essas atividades
permitem a observacao do fluxo do movimento no corpo das criangas e de seus colegas em
situacdes de pausa e continuidade, propiciando a apreciagao estética e a percepg¢ao do

Corpo no espago.

INSTRUMENTOS AVALIATIVOS
e Roda de conversa, observacgao e registro no diario de campo.

e As criangas serdo convidadas a produzir desenhos que mostrem o0 seu corpo

realizando alguns dos movimentos realizados na aula.

AULA 6

TEMA: Os fatores do movimento (espaco)

OBJETIVO: Oportunizar situagdes de aprendizagem que permitam o reconhecimento do
espacgo que 0 corpo ocupa através da estimulacdo de formas basicas de locomogao e da

exploragao das composigdes corporais em situagdes de interagao.

RECURSOS DIDATICOS UTILIZADOS: Aparelho de som, colas, papéis e palitos de

picolé inteiros e cortados em diferentes tamanhos.

TEMPO ESTIMADO: 50 MINUTOS

DESENVOLVIMENTO:

1° Momento: Realiza-se uma roda de conversa inicial onde a professora leva as criangas a
refletirem sobre as diferentes maneiras que o corpo pode se locomover no ambiente e
ocupar diferentes espacos.

2° momento: O cédigo

As criangas iniciam caminhando livremente pelo espago ao som de uma musica africana,
por exemplo. Enquanto elas caminham a professora deve explicar alguns cddigos que
indicarao dire¢des especificas em que elas devem ir. Por exemplo: para frente, uma palma;
para tras, duas palmas; para os lados, batendo os pés no chdo. As criangas também

poder&o sugerir outros.
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3° Momento: O guia

As criancas devem ser organizadas em duplas, onde uma sera o guia e a outra guiada. A
crianga guia devera conduzir o deslocamento da outra crianga através de um codigo que
sera efetuado através do toque: toque na testa = ir para frente; toque nas costas = ir para
tras; toque no braco direito = ir para lado direito; toque no brago esquerdo = ir para lado
esquerdo (outros codigos podem ser criados). Depois de um tempo as duas criangas trocam
de funcéo.

4° Momento: Juntos

As criancas iniciam caminhando livremente pelo espaco acompanhando o ritmo de uma
musica bem marcada, que pode ser: xaxado, frevo, etc. Enquanto as criangas caminham a
professora explicara que quando ela mencionar um numero, todos deverao formar grupos
com a quantidade de integrantes correspondente ao numero. Por exemplo: se a professora
disser o numero quatro as criangas deverdo formar um grupo com quatro integrantes.
Depois, a professora pode sugerir variagées no deslocamento: saltando, saltitando, rolando,
engatinhando, etc. Apds esse momento, a professora organizara uma roda de conversa final

onde as criangas poderao expressar o que acharam das atividades vivenciadas.

CONSIDERAGOES SOBRE A ATIVIDADE:

No referencial Labaniano (1978; 1990) o fator espaco dialoga com o reconhecimento do
espago que o corpo ocupa em movimentagdo nos diferentes niveis, planos e diregdes
através das formas basicas de locomogdo (saltos, saltitos, andando e correndo). As
atividades propostas aqui viabilizam a expressao e a percepgao corporal em situacdes de
interacao onde os corpos poderao explorar diferentes maneiras de locomogao no espaco.
Além disso, elas também estimulam as criangas a estabelecerem a relacao entre o ritmo e

as trajetéras trabalhadas.

INSTRUMENTOS AVALIATIVOS
e Roda de conversa, observacgao e registro no diario de campo.

e As criangas serdo convidadas a produzir desenhos do seu corpo nho momento mais

marcante da aula utilizando colagens com palitos de picolé.

AULA7

TEMA: Os fatores do movimento (peso)

OBJETIVO: Compreender o uso das articulagdes e do peso corporal na composigao dos

movimentos posturais, favorecendo a criatividade e a expressao corporal.
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RECURSOS DIDATICOS UTILIZADOS: Aparelho de som, diferentes imagens (estrela do

mar, ondas/cachoeira, cobra, bebé&, um animal felino, macaco) e massa de modelar.

TEMPO ESTIMADO: 50 MINUTOS

DESENVOLVIMENTO:

1° Momento: Realiza-se uma roda de conversa inicial onde a professora leva as criangas a
refletirem sobre como a percepcao do peso corporal pode se modificar de acordo com o
movimento que o corpo executa ou a articulagdo que esta sendo utilizada nessa
movimentagao (para demonstrar isso, a professora solicitara que as criangas se desloquem
em pé de um ponto a outro, depois elas deverao realizar esse mesmo deslocamento com 4
apoios, utilizando também as maos no chao). Apés isso, a professora discutira com as

criancas as suas impressoes iniciais.

2° momento: Imaginando com os animais

Nesta atividade a professora mostrara as criangas diversas imagens de animais, pessoas
ou eventos da natureza e solicitara que elas demonstrem os movimentos correspondentes
a cada imagem. Nesta atividade, é importante que em todas as criagdes a professora
estimule as criancas a ir além das referéncias (que ja sdo conhecidas), convidando-as a
refletir e encontrar maneiras diferentes de realizar os movimentos correspondentes as

imagens. A sequéncia de imagens sera a seguinte:

e Uma estrela do mar

e Ondas e/ou cachoeira, também deve-se utilizar o som correspondente para
estimular a imaginacao das criangas (sugestéo: as criangas podem iniciar realizando
um rolamento lateral, como um cilindro).

e Uma cobra

e Um bebé

e Um felino como uma pantera, leopardo, etc. (observagao: a ideia é favorecer
movimentos sinuosos com uso das articulacbes, também deve-se utilizar uma
musica oriental).

e Um macaco (sugestao: as criangas podem explorar movimentos que utilizam 4
apoios de maneira rapida, para estimular o controle e a percepgao do peso corporal.
Pode-se utilizar uma musica étnica).

3° Momento: O regente
As criangas devem formar grupos de 3 ou 4 pessoas, onde uma sera a crianga regente.

Esta devera se posicionar a frente do grupo e utilizara seus bragos para indicar os
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movimentos que o seu grupo devera realizar. Assim, se o regente elevar os bragos, todos
deverao ficar em pé; se o regente abaixar os bragos, todos deverao se abaixar; se o regente
indicar um dos lados com os bracos, todos deverao se virar para esse lado. O regente nao
podera usar a voz e apds alguns minutos devera ser substituido até que todos os integrantes
dos grupos vivenciem essa fungao.

4° Momento: Vivo ou morto diferente

Nesta atividade adaptada da tradicional brincadeira “vivo ou morto” as criangas explorarao
a expressao corporal através da verticalidade. A professora comega sugerindo
aleatoriamente os dois tipos de comandos: vivo (criangas em pé) e morto (criangas
abaixadas). Depois disso, a professora acrescentara gradualmente outras sugestdes para
as quais as criangas criardo movimentos: “muito vivo”, “muito morto”, “panela de pressao”,
“gelatina”. No final desta atividade a professora fara alguns questionamentos: o que mais
Nno Nosso corpo sobre e desce (ou expande e recolhe), abre e fecha? (as criangas poderao
demonstrar) O que na natureza segue essa mesma légica de expansao e recolhimento? (a
sementinha, por exemplo, que vira uma arvore frondosa; a flor que desabrocha, vira fruto e
depois apodrece, etc.). A ideia é que as criangas estabelegcam relagées e nexos a partir

dessas vivéncias e se utilizem da linguagem corporal para fazer as demonstragdes.

CONSIDERAGOES SOBRE A ATIVIDADE:

No referencial Labaniano (1978; 1990) o fator “Peso” relaciona-se com a percepg¢ao do ténus
corporal, ou seja, a quantidade de tensdo necessaria para movimentar o corpo. Também
gravitam ao redor desse fator o reconhecimento das alavancas e pontos de apoio do corpo
nos movimentos posturais. Assim, as atividades propostas nessa aula se respaldaram
nesses pressupostos. Na atividade 2 a imaginacao é utilizada como estimuladora da
percepc¢ao do peso corporal. Na atividade 4 ha a exploragao da verticalidade transposta no
binbmio: expansao e recolhimento. Em todas as atividades sdo exploradas diversas
possibilidades de movimentagao relacionadas aos planos e articulacdes do corpo humano,

favorecendo a autoexpressao criativa.

INSTRUMENTOS AVALIATIVOS:

e Roda de conversa, observacao e registro no diario de campo.
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AULA 8

TEMA: Bumba meu boi bumba

OBJETIVO: Explorar as diferentes possibilidades de movimentagado e composi¢cao corporal
através das caracteristicas dos personagens de uma histdria que valoriza as regionalidades

brasileiras.

RECURSOS DIDATICOS UTILIZADOS: Chapéu de fazendeiro, chapéu de palha, fantasias

de boi, jaleco, algema, objeto circular para simular barriga de gravida.

TEMPO ESTIMADO: 50 MINUTOS

DESENVOLVIMENTO:

1° Momento: Realiza-se uma roda de conversa onde a professora contara a historia do
Bumba meu boi bumba e mostrara as ilustracdes do livro. Apds isso, a professora discutira
com as criangas sobre cada personagem e sua fungado na histéria (Boi bumba, Coronel
Lourenco, Pai Francisco, Mae Catirina, Delegado e o Doutor), buscando contextualiza-los
com algumas problematizacbes de ordem subjetiva, por exemplo: como foi a expressao de
bravo do Coronel Lourengo quando soube que o seu boi morreu? Como vocé fica quando
esta bravo (a)? Como vocés imaginam que o boi dangou quando ressuscitou? Como o boi
pode dancar de outras maneiras? Como vocés gostam de dangar? Como vocés imaginam
a mae Catirina andando? E como ela comeu aquela comida que ela desejava tanto? E
vocés, como & que comem a sua comida preferida? Etc.

2° Momento: Apds esse momento, a turma sera dividida para explorar as possibilidades de
movimentagao de cada um dos personagens com os aderegos correspondentes: Chapéu
de fazendeiro (Coronel Lourenco); chapéu de palha (Pai Francisco); fantasia de boi (Boi
Bumba); jaleco (doutor); algemas (delegado); barriga de gravida (Mae Catirina). Para
realizar essa atividade, a professora solicitara que, ao protagonizar a histéria, as criangas
criem maneiras de movimentagao e sons para cada personagem de modo que a histéria se
torne personalizada de acordo com as preferéncias e singularidades da turma. Assim, a
professora contara a histéria e enquanto isso, cada personagem protagonizara a sua parte
na histéria. Em alguns momentos dessa atividade a professora podera colocar uma musica
regional bem marcada para favorecer a expressao corporal infantil, como na hora em que o
boi ressuscita e comega a dangar e mugir bem alto. Essa atividade sera realizada até que
todas as criangas vivenciem cada um dos personagens. Apds esse momento, a professora
organizara uma roda de conversa final com as criangas onde elas poderao expressar o que

acharam das atividades vivenciadas.
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CONSIDERAGOES SOBRE A ATIVIDADE:
Nessa atividade a imaginacéo, criatividade, memoria e expressao corporal das criangas
serao estimuladas a partir de uma histéria regional da literatura infantil, ja que eles terdo a

oportunidade de recria-la imprimindo as suas singularidades na histéria.

INSTRUMENTOS AVALIATIVOS:

e Roda de conversa, observacgao e registro no diario de campo.
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5. PERCURSO INVESTIGATIVO
5.1 UNIVEI'SO DA PESQUISA

Figura 1 - EMEB Dona Estephéania de Carvalho Vieira Braga

Fonte: Acervo pessoal da autora, 2024.

A pesquisa discutida neste estudo foi realizada na Escola Municipal EMEB
Dona Estephania de Carvalho Vieira Braga, localizada na Rua Domingos Agnello, n°
135, no bairro Jardim Pinheiros, na cidade de Valinhos — SP. A escola atende criancas
de quatro a seis anos de idade, com turmas do infantil I, Il e 1° anos do ensino
fundamental, em dois periodos (manha: das 7h15 as 11h e tarde: das 13h as 16h40).

Essa escola € pequena e dispde dos seguintes espagos para a organizagao
da rotina escolar semanal: sala de aula, espago de merenda, patio (Qque abrange o
espaco da merenda, se tornando um ambiente com muita circulagdo de pessoas e
barulho, contudo, por vezes também é utilizado como lugar da aula de Educagéao
Fisica quando chove ou esta muito frio, por exemplo), biblioteca, parque (bastante
espagoso e com varios brinquedos) e banheiros. A escola dispde de uma quadra
poliesportiva que ndo é coberta, nao possui portdes de entrada/saida e esta com as
pinturas apagadas.

A localizagao da escola é boa, pois esta a apenas 2,7 km de distancia do
centro da cidade de Valinhos. O bairro possui cerca de 500 familias, e possui toda a
infraestrutura urbana (agua, luz, iluminagao publica, esgoto e asfalto), em 100% do
bairro. Além dessa escola, o bairro possui duas escolas particulares e mais duas
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escolas publicas: uma de anos iniciais e finais do ensino fundamental e outra de
educacéo infantil. Diversos outros estabelecimentos também integram este bairro: um
posto de saude da familia, varios bares, padarias, lojas, supermercados, agougues e
farmacias.

O bairro ndo possui locais publicos de lazer, deixando a comunidade
extremamente prejudicada e excluida dessa modalidade de inserg&o social. Também
vale destacar que os indicadores de violéncia e criminalidade apresentam indices
preocupantes, que indicam a necessidade de politicas publicas que minimizem essas
questoes.

A rede publica de Valinhos tem atualmente oito Centros Municipais de
Educacéo Infantil (CEMEI), 43 Escolas Municipais de Educacao Basica - sendo 24 de
Educacao Infantil e 19 de Educagao Fundamental, além de sete escolas com salas de
Educacao de Jovens e Adultos (EJA). De acordo com os dados de 2021, atende um
total de 15.342 estudantes. Na educacéo infantil, etapa onde se desenvolvera este

estudo, sdo 686 matriculas na creche e 1.858 matriculas na pré-escola.

5.1.1 Participantes

Esta pesquisa foi realizada com criangas de uma turma do infantil Il de uma
Escola Municipal da cidade de Valinhos-SP. Essa turma é formada por 22 criangas
regularmente matriculadas e frequentes, sendo 10 meninos e 12 meninas, com idade
de 5 anos e a maioria estou acompanhando desde o infantil I, com algumas poucas
excegdes. Essas criangas possuem duas professoras, sendo uma professora
pedagoga e uma professora de Educacgao Fisica, ambas pautando o trabalho a partir
de um planejamento elaborado em rede pelos profissionais de cada area e adaptando-
o de modo a atender as demandas e singularidades da turma.

Nas aulas de Educagdo Fisica escolar tenho proposto atividades
diversificadas enfatizando um trabalho educativo que foca nas experiéncias
efetivamente constituidas entre as criangas, seus proprios corpos € o mundo que 0s
rodeia. As aulas tém sido planejadas com base nos conteudos da cultura corporal de
movimento, objetivando a efetivacdo de um trabalho diversificado, coerente e
significativo.

Esse planejamento tem sido respaldado nas legislagbes e documentos

orientadores de ambito nacional, que sdo amplamente discutidos neste estudo, mas
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também nas diretrizes educacionais locais, entre elas, a mais recente € o Decreto n°.
11.060, de 23 de dezembro de 2021, que especifica a organizagao e o funcionamento
das instituicdes de Educacao Infantil publicas e privadas no Sistema de Ensino do
Municipio de Valinhos.

O artigo 12 desse documento trata sobre as caracteristicas da proposta
pedagogica que deve subsidiar o trabalho educativo nas escolas de Educacgao Infantil,
explicitando que a crianga deve ser compreendida como sujeito ativo na constru¢ao
das suas aprendizagens e como individuos que possuem experiéncias significativas
socialmente e historicamente, de modo que ao mesmo tempo em que sao
influenciados pelo meio também o estdo modificando e ressignificando a todo
momento.

Dessa forma, as atividades relacionadas a Educacdo Fisica tém sido
pautadas por essa compreensao da crianga como ser humano integral, alocando-as
no centro do processo educativo através da consideragdo das suas
necessidades/caracteristicas e da estimulacdo da sua autonomia, criatividade e

conhecimento reflexivo.

5.1.2 Aspectos éticos

A intencao de realizar esta pesquisa foi informada na primeira reunido de
pais do ano da referida turma. Nessa ocasido pude explicar aos responsaveis das
criangas que a pesquisa envolvia as tematicas do planejamento e do movimento, com
0 objetivo de compreender o protagonismo do movimento na infancia ao se trabalhar
com o planejamento da Educacgao Fisica na Educacgao Infantil. Também foi enfatizado
que esses estudos gerariam um planejamento de aulas que seria desenvolvido junto
as criangas, chamado de Unidade Didatica, direcionado para a expressao corporal
infantil.

Também foi esclarecido que a participacao das criangas, coleta de dados e
uso dos mesmos nesta pesquisa, para fins didaticos e académicos, dependeria da
autorizacdo dos pais e/ou responsaveis. Nesse tocante, explicamos que essas
demandas éticas estariam explicitas em um documento chamado Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) que, posteriormente, seria enviado para

analise e assinatura dos mesmos.
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Vale ressaltar que quando esse documento foi enviado, também
elaboramos um video que foi postado no grupo de WhatsApp dos pais da turma, a fim
de prestar esclarecimentos aos pais e/ou responsaveis que nao puderam participar
da reunido inicial e também para relembrar aos que participaram. Nesse video,
explicamos o objetivo e a relevancia da nossa pesquisa e também detalhamos as
especificagoes e finalidades do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE).

Diante desses esclarecimentos, ressaltamos que esta pesquisa foi
aprovada (Anexo B) pelo Comité de Etica e Pesquisa — CEP, do Instituto de
Biociéncias — UNESP, Campus de Rio Claro (CAAE: 65387022.6.0000.5465; n° do
parecer: 5.807.208; data de aprovagao: 12 de dezembro de 2022, com o respectivo
TCLE.

5.2 ESPECIFICACOES METODOLOGICAS

5.2.1 Materiais e métodos

Para concretizar a implementagdo do trabalho de campo, buscamos
respaldo nos principios da pesquisa-acdao, por entender que essa abordagem
qualitativa traz principios coerentes com a nossa pesquisa, ja que pressupde uma
aproximacao entre pesquisador e participantes, permitindo uma analise mais
minuciosa em relagéo a dinamica tensional que se instala em relagéo ao planejamento
das aulas e a efetivacdo das mesmas junto as criancas. E por isso que se torna
necessario tracar algumas reflexdes sobre o perfil da pesquisa-agado, que de acordo
com Thiollent (1986):

[...] € um tipo de pesquisa social com base empirica que é concebida e
realizada em estreita associagdo com uma agédo ou com a resolugéo de um
problema coletivo e no qual os pesquisadores e os participantes
representativos da situagdo ou do problema estdo envolvidos de modo
cooperativo ou participativo (Thiollent, 1986, p. 14).

Segundo Corréa, Campos e Almagro (2018), a pesquisa-agao € um tipo de
pesquisa qualitativa que associa a descricdo de situagdes concretas através de
observacgdes e agdes em meios sociais a pesquisa tedrica. Desse modo, os dados
obtidos e observados descrevem com detalhes e riqueza de significado o

contexto/ambiente natural em que se desenvolve a investigagdo. Contudo, o principal
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aspecto que caracteriza uma pesquisa-acdo, € a existéncia de uma acado do
pesquisador e/ou equipe no sentido resolver um problema significativo socialmente,
que requeira uma investigagdo mais elaborada.

Tripp (2005) destaca o processo de investigagado-acéo inerente a pesquisa-
acao entendido como um movimento ciclico no qual a pratica € aprimorada através da
alternancia sistematica entre a reflexdo e a atuagao pratica do pesquisador. O

Diagrama 1 exemplifica melhor o processo da investigagao-agao:

Diagrama 1- Movimento ciclico da investigagao-agcao

AGIR para implantara

melhora planejada C\

PLANEJAR uma Monitorar e DESCREVER os
melhora da pratica efeitos da acio

&Q AVALIAR os resultados 5;
da acio

Fonte: Tripp (2005, p. 446).

INVESTIGACAD

Observa-se que a pesquisa-agao favorece a analise e criticidade na busca por
solugdes que resultem na melhoria de uma realidade educacional e/ou social,
ajudando a desmontar a classica relagdo de oposi¢do e assimetria geralmente
constituida entre pesquisador e participantes.

A pesquisa qualitativa foi a inspiragao metodoldgica que subsidiou este estudo.
Essa abordagem ¢€ particularmente interessante pois possui uma natureza
multifacetada, como nos explica Yin (2016):

A amplitude do que se chama pesquisa qualitativa abrange um mosaico de
orientagdes, bem como de escolhas metodoldgicas. Tirar vantagem da
riqueza do mosaico oferece uma oportunidade para personalizar um estudo
qualitativo. Trés condigbes em especial contribuem para o mosaico: a
potencial multiplicidade de interpretagdes dos eventos humanos sendo

estudados; a potencial singularidade desses eventos; e as variagbes
metodoldgicas disponiveis dentro da pesquisa qualitativa (Yin, 2016, p. 32).

No caso da pesquisa aqui situada, os significados oriundos dos eventos
humanos foram referenciados no registro disponivel decorrente de pesquisas

anteriores, através de uma revisao bibliografica. Segundo Gil (2008), a pesquisa
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bibliografica é elaborada com base em material ja publicado com o objetivo de analisar
as diversas posi¢des em relagao a um determinado assunto.

Em relacdo a essa dimenséo teorica, vale ressaltar o caminho compositivo
que esta pesquisa desenvolveu: primeiramente este estudo buscou situar e
compreender os significados decorrentes da inser¢ao da Educagao Fisica na area de
Linguagens na BNCC. Essa elucidacao respaldou discussbes acerca dos Campos de
Experiéncias na Educacgédo Infantil previstos na BNCC e suas contribuigbes na
concepgao de um planejamento de Educagéao Fisica coerente com esses pressupostos.
Essas ponderagdes também ensejaram uma discussdo sobre o planejamento e a
ludicidade na Educacéo Infantil.

Posteriormente, a centralidade do movimento foi analisada com mais afinco,
colocando-se em relevo os didlogos e as tensdes estabelecidas ao se analisar a sua
relagdo com o planejamento. Essa compreensdo respaldou uma argumentagao
desenvolvida a partir da caracterizacdo da linguagem da Educacéo Infantil situando a
necessidade/relevancia do movimento e os fatores que favorecem a sua

repressao/negacao.

5.3 INSTRUMENTOS DE PESQUISA

5.3.1 Diarios de campo

Os diarios de campo foram os instrumentos escolhidos para coletar os
dados que embasaram as analises deste estudo. De acordo com Lima (2007), o diario
de campo consiste numa forma sistematizada de registrar os comentarios,
observagbes e reflexdes do(a) pesquisador(a) e pela regularidade no seu uso é
possivel obter detalhes a respeito das situacdes ocorridas e das entrelinhas nas falas
das criangas durante o desenvolvimento das aulas. Nesse sentido, o uso desse
instrumento favoreceu e potencializou a sensibilizacdo em relagdo a captura das
impressdes genuinas de cunho verbal e corporal das criangas quando estiveram em
contato com as propostas didaticas das aulas.

Isso se da porque, segundo Rodrigues (2003), o campo se comporta como
um organismo vivo, analogo a um sistema que esta em constante deslocamento e
mutacgéo, gerando a todo instante algo novo e inusitado. Assim, os diarios ndo séo

somente a objetificagdo dos acontecimentos, mas a sua singularizagao.
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Sobre isso, Paulon e Romagnoli (2010) enfatizam que a construgéo de
diarios de campo destoa de uma escrita rigida, controlada, planejada e imparcial, pois
essas caracteristicas sao incoerentes com os acontecimentos, que sdo espontaneos
e imprevisiveis.

Depreende-se, portanto, que os diarios podem ser concebidos como uma
modalidade de escrita potente para inclusdo dos componentes textuais que,
geralmente, ndo tém espacos dentro das escritas oficiais e académicas, mas que séo
essenciais para ressoar a peculiaridade dos acontecimentos que se passaram em
aula, possibilitando assim uma analise mais abrangente.

Para isso, a observacdo durante as intervencbes didaticas foi fator
primordial para elabora¢do dos diarios de campo. Ela esteve focada no detalhamento
da vivéncia das atividades propostas na unidade didatica e na leitura e significacdo
das elaboracgdes infantis oriundas da autenticidade e singularidades da crianga que
emergiram das dinamicas relacionais durante o exercicio educativo.

Para auxiliar e organizar esse registro, selecionamos trés principais topicos
disparadores para a nossa escrita diaristica, que serviram apenas como um ponto de
partida, ja que a construgao da aula foi sendo elaborada em conjunto com as criangas.

No Quadro 2 detalhamos esses topicos:

Quadro 2 - Modelo utilizado no diario de campo

e Data
Informacgdes gerais da aula | ¢ Tema da aula

Objetivo

e Atividades desenvolvidas;

Desenvolvimento da aula ; > .,
Imprevistos e/ou alteragdes do conteldo.

e Motivagao/aceitacdo das criangcas diante das atividades
propostas;

e Limitagdes e facilidades das criancas na realizacao das atividades
propostas;

e Relacionamento entre das criangcas durante a realizagdo das
atividades propostas;

e Comentarios das criangas durante a realizagéo das atividades;
e Curiosidades e/ou observagoes;
Fonte: Elaborado pela autora, 2024.

Participacao das criangas

A elaboragao e organizagao desses diarios também seguiu as diretrizes da
Secretaria Municipal de Valinhos e o material bibliografico sobre a constituicdo de
diarios de campo nas praticas de pesquisa, a fim de garantimos um respaldo tedrico-
conceitual e também legal para a composigao desse instrumento.
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Nesse contexto, também é importante destacar que a observagao ja integra
0 exercicio didatico-pedagdgico docente e pode gerar riscos minimos, tais como a
sensacgao de desconforto e timidez ao serem observados. Visando minimizar esses
riscos, as atividades da unidade didatica foram desenvolvidas dentro de um clima
amistoso e afetivo, com estimulo a integracdo e cooperagéo entre as criangas na
composi¢cao de um clima de aprendizagem positivo. Dessa forma, percebeu-se que
através desse movimento cuidadoso e interativo constituido entre a professora e as
criancas se evidenciaram ricas possibilidades de composi¢cao desses diarios.

Inicialmente esse material serviu unicamente para fins didaticos, ja que a
constituicdo dos registros diaristicos do docente ja € uma pratica adotada na
metodologia de ensino da rede municipal de educagdo de Valinhos. O uso deste
material para fins de pesquisa so6 foi feito mediante o consentimento e esclarecimento
desta intencdo junto as criangcas e seus respectivos pais e/ou responsaveis, assim
atenuamos a relagdo de poder instalada entre o docente e as criangas durante o
trabalho pedagogico, que pode associar equivocadamente a avaliagdo desta com a

sua participagao ou nao na pesquisa

5.4 PROCEDIMENTOS PARA ANALISE DE DADOS

Esta pesquisa foi orientada pelos principios da cartografia, que assume o
exercicio da analise como um movimento de encontro com as multiplicidades, ou seja,
com uma dindmica reflexiva mais aberta, de natureza heterogénea e diferencial, que
buscou encontrar ndo verdades absolutas sobre o objeto de estudo pesquisado, mas
sim as singularidades que se fazem e se refazem continuamente nos encontros
educativos no ambito da Educacao Infantil (Kastrup; Passos, 2013).

Nesse contexto, Passos, Kastrup e Escossia (2015), em sua obra intitulada
“Pistas do método cartografico”, relacionam as semelhangas entre a cartografia e o
conceito de rizoma, desenvolvido por Deleuze e Guattari, que, a propdsito, sera
amplamente desenvolvido na secdo de analises desta pesquisa. Por ora, é
interessante notar que o rizoma, assim como os pressupostos do método cartografico,
prescinde de direcdes pré-determinadas, onde ja sdo conhecidos o inicio e o fim, bem
como os caminhos que seréo trilhados para se chegar no destino desejado. Assim, o
método cartografico propde a composi¢gao de pesquisa como processo de criagao e

singularizagao dos acontecimentos:
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A metodologia, quando se impée como palavra de ordem, define-se por
regras previamente estabelecidas. Dai o sentido tradicional de metodologia
que esta impresso na prépria etimologia da palavra: meta-hédos. Com essa
direcao, a pesquisa € definida como caminho (hédos) predeterminado pelas
metas dadas de partida. Por sua vez, a cartografia propde uma reversao
metodoldgica: transformar meta-hédos em hddos-metd. Essa reverséo
consiste numa aposta na experimentagao do pensamento — um método nao
para ser aplicado, mas para ser experimentado e assumido como atitude
(Passos; Kastrup; Escéssia, 2015, p. 10-11).

Assim, compreendendo as inumeras possibilidades deste caminho de
experimentagao, construimos a composi¢cdo das analises desta pesquisa buscando
colocar em evidéncia as singularidades infantis expressas através do movimento
corporal que tocam os processos de criacdo e acarretam a necessidade continua de
reorganizacgao e relangamento do planejamento.

No bojo dessa ideia, Deleuze e Guattari (2011, p. 30) contextualizam a
cartografia como um principio “inteiramente voltado para uma experimentagao
ancorada no real”. Dessa forma, nesse movimento de encontro com as singularidades,
as analises foram sendo desenvolvidas como movimentos amplamente afinados com
os processos efetivamente mobilizados em campo, na interagcdo com as criangas.

Na esteira desse movimento compositivo, foi preciso adotar uma atitude
flexivel, na qual muito mais do que a precisdo e a exatidao dos dados coletados, o
que se buscou foi dar vez e voz ao compromisso e ao interesse da pesquisadora com
o territorio pesquisado (Passos et al., 2009; Deleuze, 2006). Para isso, buscamos por
principios das pesquisas qualitativas, ndo para adotar uma guia procedimental
especifica, mas sim para orientar o trabalho metodolégico, de modo a nos ajudar a
evidenciar as composicdes analiticas que foram desenvolvidas.

Em suma, € oportuno destacar que esse movimento compositivo nos levou
ao “limite instavel entre o que comuna e o que difere; entre o que conecta os diferentes
sujeitos e objetos implicados no processo de pesquisa e 0 que, nessa conexao,
tensiona; entre 0o que regula o conhecimento e o que mergulha na experiéncia”
(Kastrup; Passos, 2013), impulsionando-nos a um modo mais aberto de organizagao
das ideias que se constituiram como exercicios de experimentacdo do pensamento
(Deleuze, 2006; Deleuze; Guattari, 1995).

No ambito destas discussdes, vale destacar que a cartografia € um método
que dialoga com as teorias pos-criticas da educagao, que irrompem num cenario

educacional dominado hegemonicamente pelas teorias tradicional e critica. Nesse
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sentido, Eto e Neira (2017) apontam algumas diferencgas fundamentais entre as teorias
criticas e as teorias pos-criticas, que sa&o as principais correntes tedricas que

subsidiam os atuais estudos na Educagéao Fisica:

Em primeiro lugar, as teorias pds-criticas atuam em esferas sociais menores,
concentrando-se nas relagdes de poder que povoam os microcontextos. Ja a
teoria critica olha para o macro, luta pela mudanga estrutural do capitalismo
em prol de uma sociedade mais justa e igualitaria. [...] os criticos
desconsideram qualquer alternativa que foque uma especificidade e que
proponha uma mudanga no singular, no particular, tal como desejam as
teorias pds-criticas. Contrariamente as intengbes da teoria critica, que exige
a reorganizacgao da totalidade social, as teorias pds-criticas ndo tém o afa de
impactar a sociedade como um todo — elas agem nas relagbes especificas,
nas quais grupos em determinadas situagbes sao oprimidos e lutam para
modificar sua condi¢gdo por meio do direito de se fazerem representar. Um
caso exemplar sdo os diversos movimentos que nas ultimas décadas vém
combatendo a auséncia dos conhecimentos produzidos pelos varios grupos
étnicos nos curriculos escolares (Eto; Neira, 2017, p. 583).

Nesse contexto, segundo os autores, ao analisarmos o caminho historico
trilhado pela Educacgao Fisica, percebemos a existéncia de propostas alicergadas em
teorias tradicionais e criticas. A partir do século XX| percebemos a produgdo de

estudos orientados pelas teorias pés-criticas na area:

O fazer educativo que caracteriza a proposta, ao contrario do que se divulga,
parte da ocorréncia social das dancas, lutas, ginasticas, brincadeiras e
esportes que, transformados em textos, sdo constantemente interpretados e
produzidos. Aleitura se debruca sobre a gestualidade, os rituais, os aderecos,
a organizagéo e os significados que lhes s&o atribuidos. Por sua vez, a
produgéo consiste na experiéncia da criagdo e da recriagdo, ou seja, na
pratica corporal em si. Para tanto, realizam-se atividades didaticas de
ressignificagéo, aprofundamento, ampliagéo e registro. As teorias pos-criticas
vislumbram outras formas de conceber a Educacdo Fisica e, como fato
principal, abrem espaco para a voz e a vez dos grupos marginalizados que
podem ter seu patrimdnio cultural corporal reconhecido e representado. Com
isso, o que se pretende & o desenvolvimento de uma acdo pedagdgica
sensivel as diferengas e comprometida com a formagao de identidades
democréticas (Eto; Neira, 2017, p. 584).

Diante disso, € possivel perceber a equivaléncia dessa proposta com os
objetivos designados nesta pesquisa, que pretende justamente focalizar e decifrar os
movimentos infantis, sem determinagdes, sem pré-formatacdes, apenas inseridos e
interpretados dentro da experiéncia inventiva e cheia de significacdo que caracteriza
a infancia.

Na préxima secao, evidenciaremos a analise dos dados coletados que se

configuram como exercicios de experimentacdo do pensamento (Deleuze, 2006;
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Deleuze; Guattari, 1995), e que, portanto, assume um perfil essencialmente inventivo
que coaduna com as nossas intengdes de pesquisa e que expde as trilhas de um
esforco compositivo tangenciado por novas disposigdes de conhecimento que se
diferenciam substancialmente dos tradicionais e cristalizados métodos cientificos, que
geralmente se orientam sob os preceitos da representacgao.

Desse modo, as analises aqui pautadas como exercicios de
experimentag¢ao do pensamento explicitam as possibilidades de resposta as questdes
centrais desta pesquisa, que evidenciam a relevancia do movimento na Educagéao
Fisica Infantil como um agente modulador dos planejamentos prévios docentes no
sentido de ampliar, adequar e/ou significar a aula, a fim de que a linguagem infantil

esteja traduzida nesse planejamento.
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6 RESULTADOS: TECENDO CONEXOES ENTRE O MOVIMENTO E O
PLANEJAMENTO

Neste capitulo, passamos a apresentar os resultados desta pesquisa, que
se configuram como um exercicio de experimentagao do pensamento organizado em
seis diferentes vertentes de analise e reflexdao que se relacionam com a proposta
central do nosso estudo. No Quadro 3 estdo relacionadas as seis tematicas que

constituiram o movimento analitico desta pesquisa:

Quadro 3 - Tematicas analisadas na pesquisa

A. Encontro com o extrapropositivo

B. Planejamento como exercicio artistico — artistagens

C. Planejamento para além da légica da representagao

D. Aproximacgdes do planejamento com a cartografia

E. Cognicao Inventiva

F. Planejamento e expressao corporal na infancia

Fonte: Elaborado pela autora, 2024.

A seguir, evidenciaremos as reflexdes desenvolvidas em cada uma dessas

vertentes de analise.

6.1 ENCONTRO COM O EXTRAPROPOSITIVO

Quando em ato, nas relagdes educativas escolares estabelecidas durante
as aulas, o planejamento é posto em movimento, gerando, como efeito, a mobilizagcao
da expressao corporal das criangas. Foi nesta mobilizagdo que nos encontramos com
uma dimensao que flerta com o imponderavel, a qual chamaremos aqui de dimensao
extrapropositiva.

Tal dimensao extrapropositiva diz respeito a um exercicio de orientagao
mais aberto que estabelece linhas de conexao mais sensiveis aqueles processos que
advém da experiéncia, e que, portanto, sé aparecem na dindmica dos encontros
estabelecidos entre professor e criancas e entre criangas e criangas no curso das

aulas e que promove como efeito a valorizacdo das subjetividades infantis.
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Como guisa a uma melhor localizagao disto que estamos chamando de
dimensao extrapropositiva, cabe destacar que se trata de uma expressao que busca
inspiracdo nos estudos deleuzianos, nos quais o foco reflexivo ndo pousa sobre as
regularidades acerca daquilo que se quer pesquisar, mas sim sobre aquilo que se
diferencia continuamente na realidade estudada, forgcando-nos a ter que pensar
sempre de maneiras diferentes (Deleuze, 2006; Schopke, 2012).

E neste contexto que se situa, para Deleuze, o territério do extrapropositivo,
ou seja, aquilo que vaza as intengdes previamente propostas, apontando para outros
direcionamentos ainda n&o claramente evidenciados que advém, Uunica e
exclusivamente, da dinamica dos encontros, no caso aqui, das relagdes educativas
escolares infantis.

Nessa direcdo extrapropositiva, Deleuze nos desafia a pensar o
planejamento “a espreita dos acontecimentos” (2003, p. 155); com isso, nossa
atencdo € deslocada né&o apenas na diregdo de um planejamento ja dado e
devidamente organizado previamente, mas também, e principalmente, na dire¢cao
daqueles processos educativos que advém durante o curso das aulas, forcando o
professor a ter que operar (re)atualizagdes constantes no curso daquilo que havia sido
planejado.

Essa discusséao, acerca do extrapropositivo, € particularmente importante
no contexto da Educacdo Infantil, pois como sabemos, a crianca tem um modo
bastante particular de compreender e expressar as propostas de trabalho oferecidas
pelo professor, afinal “criangca é quase sinbnimo de brincar; brincando, ela se
descobre, descobre o outro, descobre o mundo a sua volta e suas multiplas
linguagens” (Ayoub, 2001, p. 57). Assim, a imaginagdo das crian¢gas somadas a sua
leitura de mundo feita através da linguagem dos movimentos corporais, faz com que
nos coloquemos, enquanto professores, face ao imponderavel, isto é, face ao
extrapropositivo.

E é interessante notar que, face a esse extrapropositivo, o professor que
trabalha no contexto da Educacao Infantil, ndo raras vezes, enxerga um entusiasmo
euférico por parte das criangas, que para um observador externo parece se aproximar
do caos, principalmente porque gera muito ruido, que quase sempre vem
acompanhado por uma ocupacao do espaco fisico bastante dispersa e assistematica,

desafiando os limites do controle e da condugéo da aula feita pelo professor.
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O encontro com o extrapropositivo, portanto, forga o planejamento aos
limites, exigindo, necessariamente, diferenciagées naquilo que havia sido previamente
planejado, mobilizando as inten¢des educativas de partida de modo a expandi-las
inexoravelmente. Na esteira desta ideia, aquilo que foi planejado ganha uma
dimensao de efetuagcdo mais aberta e dinamica, que em invés de s6 aplicar uma
organizagdo da aula previamente estipulada, se permite perceber e se sensibilizar
com aqueles processos que diferenciam continuamente durante a aula.

No caso desta pesquisa, o encontro com o extrapropositivo foi acontecendo
ao longo da instalagdo do nosso trabalho didatico-pedagogico com as criangas da
Educacao Infantil. A unidade didatica desenvolvida nesta pesquisa serviu como uma
base de planejamento, por meio da qual nos permitimos tangenciar a dimensao
extrapropositiva. E para termos uma nogdo de como se deu o encontro com esta
dimensao extrapropositiva, apresentamos a seguir alguns fragmentos de escrita
diaristica.

O trecho abaixo se refere a uma atividade que visava oportunizar a
expressao corporal das criangas por meio da compreensao do uso das articulagoes e
do peso corporal na composi¢ao dos movimentos. Assim, uma crianga seria o(a)
“regente” e deveria realizar movimentos com os bragos guiando a diregao em que as

outras criangas deveriam se movimentar (abaixar/levantar; direita/esquerda):

Na segunda atividade expliquei que a crianca regente guiaria os movimentos
do seu grupo e indiquei alguns movimentos, conforme o meu planejamento
prévio. Contudo, rapidamente as criangas modificaram essa atividade, pois
ao invés de somente reger os movimentos do grupo as criangas regentes
também faziam os movimentos abaixando, levantando e se deslocando para
os lados. No desenvolvimento da atividade também percebi que ao invés de
se limitar aos movimentos com os bragos, as criangcas regentes criavam
cédigos de movimentacao bem peculiares. A Tamires criou variagdes de salto
e uma movimentagdo de ponte em decubito dorsal, a Sophia realizou
diferentes movimentos ritmicos utilizando as pernas e os giros, o Lorenzo
explorou movimentos no chéo, etc. Diante disso, senti a necessidade de
adaptar o meu planejamento para comportar e valorizar a expressao corporal
da minha turma (Diario de campo, aula 7, produzido em 3/10/23).
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Figura 2 - Vivéncia da atividade “o regente”

Fonte: Acervo pessoal da autora, 2024.

Figura 3 - Vivéncia da atividade “o regente”
[4

Fonte: Acervo pessoal da autora, 2024.

O proximo excerto contextualiza o desenvolvimento de uma aula que
objetivou estimular a imaginagdo das criangas para possibilitar a sua percepgéo
corporal e a autoexpressao criativa. Na atividade descrita a seguir, as criangas
puderam ingressar no plano imaginario ao explorar diferentes maneiras de “pisar’ em
superficies inusitadas representando as sensacdes correspondentes a cada uma
delas (por exemplo: pisando no fogo, na lua, andar carregando um carro nas costas,

pisando na areia, em ovos, no chiclete etc.):

Depois fizemos a atividade andando na lua. Primeiro eu fazia
problematizacbes que levassem as criangas a pensar sobre o tipo de andada
para s6 depois executa-la. Indaguei como € que o astronauta anda, rapido ou
devagar? Eles responderam em coro: “devagar” e logo comegaram a mostrar,
uns andando devagar e outros pulando devagar pelo espago do patio. Fui
falando todas as propostas e as criangas se divertiram bastante realizando-
as de maneiras diferentes. A Maria Clara acrescentou mais uma proposta
para o meu planejamento: “Prd, fala para a gente andar nos espinhos”,
compartilhei com toda a turma. Depois disso, outras criangas também
sugeriram propostas que nao estavam previstas no meu planejamento, mas
que foram significativas para elas: andar como um bebé (proposta por uma
aluna que tinha uma irma que estava aprendendo a andar), pisar em cobras,
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andar como se estivesse caindo no buraco da escola (proposto pelo Gabriel,
pois na escola tem um buraco no parque externo que desperta a curiosidade
das criangcas que abriram para fazer uma reforma e ainda nao fecharam,
usando isolamento com fitas e cones para as criangas nao ultrapassarem)
etc. (Diario de campo, aula 2, produzido em 12/9/23).

Fonte: Acervo pessoal da autora, 2024.

A seguir, evidenciamos mais um fragmento que demonstra um momento
singular em que as criangcas se movimentavam livremente pelo espago
acompanhando o ritmo do frevo. Nessa atividade, denominada “juntos”, quando eu
falava um numero as criangas deveriam se aproximar, formando grupos de acordo
com essa quantidade de integrantes.

No entanto, logo veio a tona uma questao inconveniente, ndo prevista no
meu planejamento, pois em virtude do numero total de criangas na turma, em alguns
momentos uma ou mais criangas ficava sem grupo. Esse fato se tornou especialmente
evidente, pois ao se aglutinarem em grupos as criangas se auto-organizaram em
formagdes circulares dando as maos, fato que também n&o estava explicito no meu

planejamento:

De repente, as criangas notaram que, em algumas formagdes, em virtude do
numero total de criangas na turma, algumas sobravam sem grupos. Entao, a
Sophia propds que para essas criangas “continuassem brincando” elas
poderiam entrar no circulo e ficar no meio. Fiquei impressionada com a
sensibilidade dessa crianga e com a sua sugestdo para resolugdo desse
problema. Entdo, percebi que precisaria adaptar o planejamento desta
atividade para que ela se tornasse significativa para todas as criangas,
inclusive para as que “sobravam” sem grupos. Eu validei a sugestdo da
Sophia e disse que ndés fariamos essa adaptagao na atividade para todos
brincarem o tempo todo. Entdo, quando todos os grupos estivessem
formados, se alguém ficasse sem grupo poderia entrar em alguma formagéao
circular da sua escolha. Essa modificagao tornou a atividade muito mais
inclusiva e divertida, fazendo germinar uma série de criatividades infantis
enquanto os circulos rodavam (Diario de campo, aula 6, produzido em
28/9/23).
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Figura 5 - Formagéo circular desenvolvida na atividade “juntos”

w

Fonte: Acervo pessoal da autora, 2024.

Os fragmentos de escrita diaristica anterior trazem indicios interessantes
para a compreensao disto que estamos chamando aqui de dimensao extrapropositiva.
Muito mais do que uma orientacdo passivel de ser plenamente obijetificada, o
extrapropositivo se refere a uma atitude de abertura, sem a qual ndo sentiria a
necessidade de ter que adaptar minhas intengdes de trabalho para se adequar as
mobiliza¢des direcionadas pelas proprias criancas.

Quando nres permitimos nos sensibilizar aquilo que as criangas trazem para
a aula, esta mergulha no plano das relagbes efetivamente constituidas, deixando a
mostra a dinamica tensional que atravessa a experiéncia educativa e que da
concretude ao planejamento educacional.

Embora essa dinamica tensional sé aparega na experiéncia quando o
planejamento se transforma em efetiva acdo educacional, ainda assim é possivel
reservar espagos no planejamento para uma atitude de abertura e acolhimento daquilo
que advém nas relagdes educativas escolares, para tanto, € preciso colocar as
intengdes educativas em um outro lugar, diferente daquele no qual a proposta de
trabalho educativo originalmente se afirmou.

E por que vai ser preciso imprimir essa plasticidade ao planejamento?
Justamente porque, dentro de uma perspectiva formal, o planejamento é elaborado
como espaco de afirmacao de certas propostas que, em ultima analise, revelam certas
intencionalidades educativas. Na esteira destas formalidades, o planejamento ocupa
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um lugar, isto €, comporta uma dimensé&o tedrica que aponta a diregado do exercicio
educativo.

No entanto, quando em ato, durante as aulas, o planejamento ascende para
um outro lugar, no qual € atravessado ndo apenas pela dindmica das formalidades,
na qual o planejamento é constituido tedrica e formalmente, mas também, e
principalmente, pela dindmica das forgas oriundas das subjetividades que atravessam
as relagdes educativas escolares, forcando a sua mobilizagao.

Para comecar a compreender essa atitude que nos coloca “a espreita dos
acontecimentos”, fomos buscar respaldo no conceito de “Entrelugar” desenvolvido na
filosofia de Deleuze e Guattari (2010). Segundo esses autores, o “entrelugar” refere-
se a um espacgo so localizavel na experiéncia, ou seja, nas dinamicas relacionais e

que, portanto, s6 se da a percepg¢ao quando em movimento:

Préprio da arte, o entrelugar gravita na criagdo como um fluxo de sensacdes,
€ viagem sem origem ou destino nos hemisférios do incerto, uma vez que é
navegacao sem rota [...]. Nessa recriagdo de incerta fronteira, no vazio do
entrelugar, algo acontece. Com densidade prépria e caracteristicas
singulares, surge o gesto do artista, ao recortar a matéria sensivel, a forma.
Pela fotografia, desenho, pintura, literatura, danga, e outras, avangamos nos
espacos incertos do fazer artistico e o resultado do comprometimento com as
vontades que habitam o ser, revelam-se no entrelugar das linguagens,
alimentando de poténcias o corpo (Deleuze; Guattari, 2010, p. 153, apud
Romero, 2020 p. 149).

Aproximando essas ideias da situagdo pedagodgica, arriscamo-nos em
observar que o encontro com o extrapropositivo nos convoca, enquanto professores
a colocar as intengdes de partida em um espaco de fronteira, isto €, em um entrelugar,
no qual o planejamento é colocado a prova na experiéncia de efetiva implementagao
daquilo que se planejou, no caso aqui, a unidade didatica para o contexto da Educagao
Infantil.

Neste entrelugar, o professor nao nega aquilo que foi planejado
previamente, mas afirma uma postura de abertura as possiveis modificagdes impostas
pelo processo, que revela uma certa sensibilidade do educador frente as
necessidades e interesses presentes no momento da efetuagdo do planejamento.
Nesse sentido, a dimensao extrapropositiva atualiza as intengdes pressupostas, frente
aos desafios que o proprio ato interventivo impde. Tais desafios ndo desmerecem a

afirmacao protocolar do planejamento, mas abrem brechas para sua transfiguragéo.
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Quando o professor esta sensivel a emergéncia do entrelugar — onde o
extrapropositivo se afirma — abrem-se possibilidades interessantes de valorizagao das
expressdes que irrompem das proprias criangas e que imprimem diferenciagdes
constantes na recomposicéo das inten¢des educativas pressupostas gerando, muitas
vezes, desfechos inéditos e peculiares ao planejamento.

Nessa direcao reflexiva, os autores Rabelo e Ferracini (2010) nos explicam
que no entrelugar somos atravessados pelas forcas das macropercepgdes, que
advém do que é concreto e pela “zona de poténcia microperceptiva da virtualidade”
(p- 2), que esta em fluxo constantemente, na iminéncia de se transformar em realidade

durante o curso dos acontecimentos:

Enquanto o acontecimento se revela, transforma-se. E sua poténcia inerente
faz com que ele ndo se repita nunca, mesmo que dentro de uma mesma
estrutura aparentemente fechada. Sempre havera espagos em poténcia de
transformacéo, repleto de acasos e surpresas imponderaveis. O proximo
acontecimento, mesmo que aparentemente igual ao anterior, ndo o sera.
Apenas nas macropercepgdes ha repeticdo. Supomos que quanto mais
préximos desse entrelugar e em contato com as micropercepgdes, mais
dentro do momento presente e de suas especificidades nos colocaremos.
Cada acontecimento, como ja afirmamos, vai gerar e é gerado por diferencas
e singularidades em vizinhanga (Rabelo; Ferracini, 2010, p. 3).

E neste dominio microperceptivo que se assenta o que aqui estamos
chamando de encontro com o extrapropositivo. Tal encontro ndo acontece do nada,
tampouco nega o que antes foi planejado, mas se abre ao que ha de vir no acaso dos
encontros, em meio ao qual a pratica pedagdgica se faz e se refaz continuamente, na
relacdo que o professor estabelece com as criangas em sala de aula.

Compreende-se, portanto, que para que o planejamento seja de fato efetivo
ele precisa se abrir a dimensdo extrapropositiva, sem a qual anulamos as
contribuicdes elaboradas pelas criangas. Além disso, essa dimensao extrapropositiva
nos alerta para o fato de que o planejamento precisa ter uma estrutura maleavel para
abarcar as vicissitudes, os encantos, as inquietacdes e também as dificuldades que
decorrem do entrelugar.

Assim, aberto aqueles movimentos que advém das interagdes
estabelecidas em aula, o planejamento vai sendo atualizado continuamente na tens&o
entre intencbes e devires, teorias e praticas, planejamentos e efetiva agao

educacional. Para tanto, € preciso estar sensivel aquilo que se passa nas relagdes
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educativas escolares e que dao vez e voz para os modos singulares como as proprias
criangas recebem e mobilizam as propostas educativas langadas pelo docente.

Ao aproximar essa discussao sobre o entrelugar da agao de planejamento
na Educacéo Fisica Infantil, langamos olhares sobre uma dimensao do planejamento
que soO se completa na pratica, quando o planejamento se despoja em efetiva agao
educativa, de modo a visibilizar um outro dominio perceptivo, mais microestrutural,
que se refere a um espacgo-tempo virtual e dindmico, um lugar de fronteiras feito de
tensdes e trocas mutuas que modificam continuamente os planejamentos prévios,
exigindo, por parte do professor, a adogao de uma certa atitude ativa de espreita, sem
a qual o professor nao se afeta com aqueles processos que se fazem no chao da
escola.

Vale observar também que, no contexto deste pensamento — que nos
convoca a operar um ajuste no dominio atencional, para nos sensibilizar acerca
daquelas intensidades que se passam no nivel das forgcas em relagéo — verificam-se
possibilidades interessantes para se esquivar da funcdo bancaria da educacéo, tao
criticada por Freire (1999; 2002; 2019), pois o0 corpo das criangas ndo € uma matéria
vazia e fechada, nos quais os professores depositam seus conhecimentos.

Por conseguinte, depreende-se que o exercicio do planejamento,
entendido como agao prévia de orientacédo e organizagao da atuacédo educativa, néo
se sustenta por si s6. Isso porque, os conteudos e praticas que foram anteriormente
planejados, quando em ato, passa pelo crivo das relagbes que, em seu conjunto,
compde aquilo que chamamos de “aula”.

Em meio as aulas, atravessam nao so as intengdes de trabalho educativo
pessoais do docente, ou ainda orientacdes prévias para a orientagcao e conducao das
aulas, mas também, devires, improvisos, erros, acertos, riscos, dentre outros tantos
acasos que, muitas vezes, transfiguram a orientagao de partida, seguindo os rumos
por vir daquele entrelugar, em meio ao qual se instala o curso das nossas aulas. E,
convenhamos, quando falamos do universo da infancia, muitas vezes, sdo esses
fendmenos imponderaveis que ganham maiores espagos de expressao nas criangas.
Ora, se assim for, por que ndo aproveitar essas dimensdes extrapropositivas na
construcao do planejamento?

Em uma primeira analise, poderiamos responder o seguinte: nao
aproveitamos essas dimensdes extrapropositivas na construgdao do planejamento,

justamente porque o extrapropositivo sé aparece quando o planejamento se
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transforma em pratica pedagdgica efetiva. Acontece que, mesmo em ato, o
planejamento n&o é negado, mas sim, atualizado constantemente, de acordo com o
curso das relagdes estabelecidas no espacgo-tempo (no entrelugar) onde a aula
acontece.

Conectando essas discussdes a filosofia Deleuziana, encontramos dois
termos oriundos de areas de conhecimento diferentes, mas que nos fornecem vias de
acesso a uma compreensdo mais proficua a respeito do tipo de planejamento sobre o
qual estamos discorrendo aqui, séo eles: “desterritorializacéo” e “reterritorializagao”.
Em sua obra, que estuda especificamente o vocabulario deste fildsofo, Zourabichvili
(2004, p. 23) nos explica que o primeiro significa “mudar de territério”, ja o
entendimento do segundo termo esta ligado a uma “nova terra, sempre por vir e a ser
construida”.

Assim sendo, poderiamos dizer que ha, entdo, um outro planejamento se
desterritorializando e se reterritorializando constantemente durante o curso das aulas,
alertando o professor a se fiar ndo s6 pelas orientagcdes prévias, mas também por
aquilo que foi gerado pelas relagdes. E € neste entrelugar, sé localizavel em ato, isto
€, na troca constante que ocorre durante as aulas no chao da escola, que situamos o
que aqui estamos chamando de dimensao extrapropositiva, que, em ultima analise,
coloca para o docente o desafio de construir sua acao pedagdgica dentro de um
dominio mais microperceptivo e, por isso mesmo, mais sensivel aqueles processos
que advém da pratica e que atravessam as relagcdes educativas escolares.

Deste ponto, permita-nos operar aqui uma aproximagdo de cunho
heterogéneo e diferencial com os estudos Freireanos. Isso porque, quando tocamos
essa dimensao microperceptiva, que conecta nossa atencdo com aquilo que se passa
no chio da escola, encontramos ecos com o conceito de Freire sobre praxis, que
pressupde uma relagao dialdgica entre teoria e pratica.

Nessa perspectiva, a praxis pedagodgica constitui-se na acao e reflexao
tratadas de forma indissociadas, onde a pratica esta fundamentada na teoria e esta,
por sua vez, esta sendo constantemente reelaborada e atualizada por meio do que
acontece na pratica. Nestes termos, aquilo que Freire denomina de praxis, talvez se
aproxime aqui, do que estamos chamando de encontro com o extrapropositivo, no
qual “o préprio discurso tedrico, necessario a reflexao critica, tem de ser de tal modo

concreto que quase se confunda com a pratica” (Freire, 2019, p. 40).
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O conceito Freireano de praxis, que evidencia uma indissociabilidade entre
teoria e pratica, também parece encontrar equivaléncias, inclusive, com aquilo que
Deleuze e Guattari (2010) chamaram de “entrelugar”. E o que este presente trabalho
de pesquisa faz é observar o seguinte: na pratica pedagdgica do professor de
Educacao Fisica na Educacao Infantil, evidencia-se intensamente a eminéncia deste
entrelugar, principalmente quando observamos o planejamento sendo forgcado aos
limites quando em contato com a linguagem de movimento das criangas.

Se o docente que ministra aulas neste nivel de ensino ndo estiver disposto
a encarar de frente essa dindmica tensional estabelecida entre planejamento e
transfiguracao das intengdes de partida, certamente tera dificuldades de-em lidar com
a pratica de ensino que se desenvolve no contexto da Educacéo Fisica Infantil. Isso
porque, em ultima analise, é essa dinamica tensional permanente que preenche de
barulho, de alegria, de movimento, de arte, de expresséao e de euforia, que caracteriza
amplamente o contexto da Educacao Infantil.

Enfim, observamos que o encontro com o extrapropositivo faz com que a
pratica pedagogica estabelecida durante as aulas ascenda para o dominio da praxis,
onde o planejamento se faz e se refaz constantemente na tensao, isto €, no nivel das
forcas que se atravessam ao ato da acao educativa. Em meio a esse ato, professor e
criangas se encontram em um entrelugar, so localizavel na experiéncia, em meio ao
qual a teoria se associa a pratica, assim como intengdes se associam com os devires,

dando seguimento ao trabalho educativo.

6.2 PLANEJAMENTO COMO EXERCICIO ARTISTICO — ARTISTAGENS

Na secao anterior, compreendemos as caracteristicas e a relevancia do
planejamento extrapropositivo, que conclama os docentes a uma atitude mais flexivel
no intuito de conceber a ideia de que o seu plano inicial pode sofrer modificagdes no
curso das aulas, a fim de estimular e valorizar as contribuicdes das criangas.

Nesta secado, inauguraremos uma linha de pensamento que explora a
faceta artistica do planejamento e isso pode ter um tom bastante inusual para alguns
leitores, ja que tradicionalmente o planejamento tem sido delimitado exclusivamente
pelo recorte seguro e previsivel da ciéncia.

Nesse sentido, a discussao que estamos relacionando aqui chama a nossa

atencao para o fato de que o planejamento pode alcancar territérios inimaginaveis,
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muito mais potentes e afetivos quando compreendido como exercicio artistico. Isso
pode se materializar como uma das pistas que nos mostra como podemos fazer a
nossa parte a fim de transformar o espago educacional em um lugar cheio de
vitalidade, inovagdes e possibilitar a tdo desejada aprendizagem significativa.

Isso s6 € possivel porque o universo artistico ndo tem comego nem fim, nao
tem delimitacédo ou referenciais, mas possibilidades. Assim, conceber o planejamento
dentro desse dominio nos convoca a um esforgco para operar constantemente o
“ultrapassamento do visivel e do vivido, a fim de vislumbrar outras coisas que ainda
nao estdo dadas no espago pedagogico e pensar outros modos de se enderecgar a
esse” (Vinci, 2018, p. 266).

E interessante notar que isso s6 é possivel quando o planejamento ocupa
uma posigao suscetivel diante da imprevisibilidade dos acontecimentos que ocorrem
na aula quando ela esta em curso. Afinal, € no “instante de fazer experimentagao”
(Corazza, 2006, p. 18) que o esboco de aula prévio do docente se depara com as
opinides, desejos, criacdo/recriacdo de movimentos e brincadeiras, modos singulares
de ocupacgao/utilizacdo do espaco etc. Enfim, € nesse momento onde as
possibilidades se mostram plurais e, por vezes, inéditas, tendo como um importante
catalisador a atitude flexivel do docente.

Com essa introdugdo em mente, convidamos o leitor a analisar o excerto
de diario de campo a seguir, que evidencia um momento singular da aula onde o
planejamento comportou essa dimensao artistica que estamos discutindo. Antes,
porém, é valido elucidar que o trecho destacado se refere a uma aula planejada com
o objetivo de estimular a imaginacéo e criatividade das criangas através do uso apenas
de um “pano encantado” que tinha “superpoderes” para se transformar em diferentes
objetos, como casa, ponte, borboleta, bicicleta, barco, cama etc. O trecho trata

especificamente do momento em que os grupos vivenciaram a criagao do barco:

Vi alguns barquinhos fechados (em que as criangas seguraram o excedente
dos panos). Percebi também um grupo com duas criangas sentadas e uma
em pé parada e com os bragos erguidos entrelagados, perguntei o motivo e
o Benjamin disse que ele era a vela do barco. Olhei para outro lado e vi um
barco com as criangas “remando”, fico impressionada com a sincronia desse
movimento. Enquanto estou admirando as criagdes sinto um toque na cintura,
€ a Sophia que me fala: “Pr6, diz que o barco afundou!” Atendi ao seu pedido
e disse para todos. Quando falei isso, todos os grupos ficaram parados, sem
saber bem como fazer, exceto o grupo da Sophia, que rapidamente inverteu
a posicdo do pano deixando-o sobre as suas cabegas. Depois disso dois
grupos fizeram igual e outros dois continuaram fazendo o barco como antes.
Entao digo para todos levantarem e balangarem o pano, pois na minha leitura
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pedagogica as possibilidades de movimentos ja tinham sido exploradas,
entdo eu quis soltar a musica para avangarmos para outras propostas de
criagbes que eu tinha planejado, afinal o tempo estava avangando
rapidamente e ja estavamos a um bom tempo explorando a criagao do barco.
Contudo, enquanto eu ainda falava com a turma, a Luiza me pede para
esperar, pois o grupo dela estava fugindo de um tubar&o. Olhei o grupo dela
“remando” e balangando o corpo, e percebi que eles estavam tdo imersos na
histéria que seria um erro restringir isso. Compreendi que ao invés de mudar
o desafio naquele momento seria mais significativa a minha imersdo no
universo infantil junto com eles, por isso, mais uma vez modifiquei os meus
planos. Entdo eu disse: Gente, cuidado que la vem uma onda muito grande!
Foi encantador ver a euforia das criangas enquanto se mexiam e se
abaixavam nos barcos. Depois alertei os grupos que havia chegado a familia
tubardo. E assim, sem que eu percebesse, o patio virou uma espécie de fundo
do mar... (Diario de campo, aula 2, produzido em 12/9/23).

Figura 6 - Vivéncia da atividade “pano encantado”

Fonte: acervo pessoal da autora, 2024.

Figura 7 - Vivéncia da atividade “pano encantado”

Fonte: acervo pessoal da autora, 2024.

Esse trecho explicita um instante muito singular de criagao infantil, em que
as criangas mergulharam no plano da imaginagcdo ao fazer emergir outras

possibilidades de exploragcdo da brincadeira, que nao tinham sido previstas
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anteriormente. Se eu fosse seguir a linha de constru¢ao da aula a partir do que tinha
sido previamente planejado, teria que negar as opinides das criangas e os movimentos
que foram se constituindo durante a aula, em fungéo da afirmagao imperiosa de uma
outra atividade subsequente prescrita.

Contudo, em vez de podar a imaginagao infantil e restringir a voz das
criangas, que estavam ainda em pleno curso de evolugao, decidi deixar a condugao
da aula ao sabor dos acontecimentos que ali se passavam, ndo para negar o que
havia sido planejado anteriormente, mas para degustar ao maximo a intensidade de
cada momento, sem se deixar ser rendida ao tempo cronoldgico, que insistia em se
afirmar por pura forga de obrigagao burocratica.

Para considerar esses movimentos de diferenciagdo do planejamento, na
composi¢cao de nossa pratica pedagogica, sera preciso, primeiramente, ultrapassar a
Otica reducionista, que insiste em se ocupar apenas com aqueles pontos notaveis
passiveis de serem obijetificados na construgdo de um certo plano de agao. E é
justamente aqui que parece interessante pontuar o paradoxo entre a ética da arte e a
Otica da ciéncia, pois tal paradoxo oferece pistas potentes para operar a
ultrapassagem citada acima.

Segundo Vinci (2018), a percepgao dessas duas oticas consiste na
afirmacao de dois diferentes modos de compreensao acerca do real. A 6tica da arte
parte do que é real, do que € vivido e observado no mundo, objetivando extrapolar
esse dominio, intervindo nele para fazé-lo variar dentro de um espectro infinito de
possibilidades ainda nao formatadas socialmente. A 6tica da ciéncia, por outro lado,
foca nas solugdes seguras e previsiveis para os problemas que se evidenciam no
mundo real e visivel.

Vale destacar, ainda segundo Vinci (2018, p. 276), que ndo existe uma
hierarquia estabelecida entre esses modos de percepgao, assim, “a arte nao deveria
imiscuir-se as ciéncias, tampouco ditar-lhes corre¢des de percurso, apenas fornecer
perceptos capazes de, quica, afeta-las. Desse movimento, novas experimentacdes
poderiam surgir”.

Ao concatenar essas ideias com o tema do planejamento, € possivel
concluir que um planejamento lido a luz da o6tica artistica n&o implica a rejeigao da
Otica cientifica que, em Uultima analise, € aquela que define e pré-estabelece a
construcdo do planejamento, compreendendo-o como fruto de um pensamento

pedagadgico pré-fabricado. Afinal de contas, trata-se de buscar linhas de dialogos entre
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essas duas oticas que possam partir da matéria-prima observada na realidade de
cada turma e de cada escola, para s6 entao “mirar em outro mundo, ndo configurado
pelo real, para, assim, fazer variar o espago educacional” (Vinci, 2018, p. 272).

Nesse sentido, destacamos que a presencga da o6tica artistica ndo invalida
a otica cientifica, tampouco diminui a sua importancia na constru¢ao do planejamento
educativo. Apenas reforgca a sua funcao referencial, que define um ponto de partida
importante, por meio do qual o professor langa sua proposta educacional, sabendo
que esse langamento sera afetado amplamente pelo imponderavel, ou seja, por uma
dindmica por vir, que abala as certezas, preenchendo-a de cores e sabores soO
observados durante a agcédo educativa estabelecida em sala de aula.

O planejamento como exercicio artistico germina justamente nesse lugar
cheio de surpresas e que nao permite antecipagdes. Segundo Pascual e Justa (2009,
p. 26), na filosofia Deleuziana essa migragcao € fundamental para que ocorra a
aprendizagem e esse trajeto acontece quando o individuo deixa a sua interioridade
psiquica para se encontrar os “signos e forcas que ultrapassam a nossa nog¢ao de
individualidade, arrastando-nos para fora desta, para o longe ou, na pena deleuziana,
para um Fora fundamental”. Nesse lugar, o sujeito fica entregue “a estranheza sem
referenciais, ao imprevisivel e selvagem”.

Nesse contexto, compreendemos que o “Fora” nos sugere uma atitude de
abertura para o novo e desconhecido, sendo, para isso, necessario um certo
distanciamento momentaneo da nossa familiar interioridade, pré-formatada pelo que
ja conhecemos e que, portanto, nos coloca numa zona de calmaria e tranquilidade.
Ao sermos deslocados desse lugar, nos colocamos na zona das instabilidades e da
perturbacao, que nos forca a pensar de maneiras diferentes, a variar as opg¢des, enfim,
a ter confianga para nos aventurar em criagdes totalmente autorais.

Assim, o planejamento que se alimenta da arte coloca as criangas e o0s
docentes numa posicao ativa no contexto escolar com o intuito de criar e explorar um
mundo de possibilidades ainda ndo estabelecidas no pensamento pedagdgico, como

nos explica Vinci (2018), inspirado na filosofia Deleuziana:

Até entdo, aqueles que se dedicavam a realizar pesquisa educacional,
buscavam criar fungdes, ou seja, a partir de estudos pontuais, procuravam as
causas de um determinado problema e as melhores maneiras de o solucionar.
Seu intento ultimo, por conseguinte, era atuar no real. Os escritos munidos
dessa antiquada concepgéo de ciéncia, por conseguinte, exigiam de seu leitor
uma leitura passiva, um esforgo de compreensao apenas. O leitor ndo deveria
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criar nada a partir do contato com esses trabalhos, quando muito poderia
repensar suas praticas e replicar o conhecimento adquirido. Os
pesquisadores articulados com a filosofia de Deleuze e Deleuze-Guattari, por
conseguinte, buscam outros efeitos e impdem outras exigéncias para seus
leitores. Nao querem ser prescritivos, mas afetivos (Vinci, 2018, p. 266).

Essas reflexdes nos levam a compreender que pensar a pratica pedagogica
a luz apenas da ciéncia significa pautar nosso olhar apenas dentro da ética das
fungdes, que procuram as causas de um determinado problema e suas eventuais
solucdes. No entanto, aquilo que se passa na escola nem sempre € capturado dentro
desta otica das fungdes, pois elas ndo ddo apenas um ponto de partida, ou seja, uma
funcao de referéncia para balizar as nossas decisbes em sala de aula.

Muitas vezes, para dialogar, de fato, com aquele nosso problema escolar é
preciso amenizar a poténcia destas fungdes referenciais para verificar como aquele
determinado problema se singulariza em nossa prépria realidade de ensino, forgando-
nos a buscar resolugdes totalmente outras, além daquelas ja previamente prescritas.

Esse movimento de prospeccgao e busca por um pensamento pedagogico
emancipado nos coloca diante do conceito de artistagem, desenvolvido por Corazza
(2006), que coaduna com a viséo filoséfica Deleuziana sobre a qual estamos pautando
a nossa discussao, ao rejeitar os modelos pedagogicos universais, a fim de ressaltar
as singularidades e a liberdade educacional. Ao analisar esse conceito, Vinci nos

explica que “artistar” significa:

(...) romper com uma concepgdo estanque que ha muito assombra as
pesquisas e os fazeres pedagogicos. Nado mais uma submissédo aos métodos
e as férmulas prontas para se educar. Nada de modelos, cada gesto deve ser
unico e singular (Vinci, 2018, p. 266).

Diante desses pressupostos, podemos inferir que estamos “artistando”
quando valorizamos mais a criagdo do que a reprodugdo, quando incentivamos o
protagonismo ao invés da passividade e, em ultima analise, quando nosso ensino se
afirma mais por meio dos afetos do que puramente pela obrigacdo moral.

Para melhor contextualizar essas ideias, selecionamos um trecho do nosso
diario de campo que destaca uma atividade realizada no primeiro dia da nossa coleta
de dados. Essa proposta tinha como escopo estimular a comunicagdo e
expressividade das criangas através do uso da linguagem corporal de um modo
gradativo: primeiramente as criangas se apresentaram falando seu nome e fazendo

um gesto, depois disso, solicitei que criassem uma careta e apresentassem para o
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grupo. Posteriormente, solicitei que as criangas criassem seus monstros dando uma
postura corporal, um modo de se deslocar e um som especificos para a careta que

criaram inicialmente:

Na atividade um solicitei que as criancas fizessem caretas para o amigo que
estava sentado ao seu lado na roda, imediatamente, percebo uma linguagem
gestual em algumas criangas que denotam surpresa pelo meu pedido: olhos
arregalados e m&o na boca, sorrisos e cochichos com os colegas... Aproveito
esse ensejo para perguntar por que a minha proposta os deixou surpresos. A
Tamires responde: é que a nossa outra prd ndo deixa a gente fazer isso.
Explico que nessa aula precisaremos fazer caretas ndo para deixar o amigo
triste (pois geralmente esse é o objetivo), mas para criar algo muito especial
com o corpo. Depois logo pergunto quem gostaria de ser o primeiro, e,
rapidamente o Lorenzo levanta a mao e comecga. Os olhinhos de todas as
criangas focalizaram ele. Depois da careta dele vem uma gargalhada geral e
a medida que a atividade se desenvolvia percebi que essa atengao que cada
crianga recebia repercutia de duas diferentes maneiras: ou a deixava mais
timida ou a motivava ainda mais nas criagbes corporais, sendo esta ultima a
de maior incidéncia. Na segunda rodada de criagdo dos monstros eles
deveriam ganhar um modo préprio de se locomover, um nome e um som
especifico. Fiquei impressionada com o potencial criativo das criangas, que
exploraram maneiras variadas de se locomover, contudo, depois que as seis
primeiras criangas inventaram os seus monstros, as outras comegaram a
repetir as caracteristicas dos monstros dos amigos e criou-se um “padrao” de
movimentos (quatro apoios com pernas estendidas e dobradas, um pé so,
pés para dentro. bragos erguidos para frente como um zumbi, cécoras). Um
menino, entdo fez o monstro de um modo inédito até entdo: andando em
quatro apoios em decubito dorsal. A Sophia logo questionou: “prd, mas assim
pode? Eu, surpresa com a pergunta, devolvo: “sim, por que nao poderia?
Vocés podem fazer do jeito que quiserem”. Depois disso, surgem os monstros
mais inusitados: que andam plantando bananeira, dando estrelinha,
rastejando no chéo etc. (Diario de campo, aula 1, produzido em 5/9/23).

Figura 8 - Vivéncia da atividade “monstros”

Fonte: acervo pessoal da autora, 2024.
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Figura 9 - Momento de criagao na atividade “monstros’

Fonte: acervo pessoal da autora, 2024.

O excerto de diario apresentado acima da indicios potentes que nos ajudam
a elucidar o conceito de artistagem que estamos problematizando. Em primeira
analise, podemos verificar que quando o docente se orienta por esses principios, o
seu planejamento assume um formato mais aberto, com propostas que estimulam a
crianga a pensar abstratamente, ou seja, distante dos padrdes referenciais e proximo
das suas subjetividades.

Para viabilizar isso, entretanto, torna-se necessario romper com alguns
costumes e normatizagdes inerentes a rotina escolar que, em muitas situagdes, sé
servem para manter o adestramento dos corpos infantis (Marques, 2012). No contexto
descrito acima, verificamos essa situacdo na proposta da criacao das caretas e dos
movimentos dos monstros. Em ambos os casos, foi preciso uma acéo diretiva da
minha parte no sentido de desconstruir esses padrdes a fim de favorecer a liberdade
de expressao corporal das criangas.

No caso da proposta de aula que descrevemos acima, direcionada para a
estimulacado da expressividade e criagao, as criancas tiveram muita liberdade para
explorar os movimentos e deixar a mostra a sua “bagagem de subjetividades” que é
carregada pelas suas experiéncias afetivas, historicas, artisticas e culturais. Um
planejamento elaborado com esses contornos, como sabemos, é o ambiente propicio
para fazer germinar as artistagens, contudo, observamos que nesse primeiro
momento da aula, ao invés disso, as criangas estavam apenas reproduzindo alguns

movimentos e esse ambiente infértil logo foi tornando a aula desinteressante.
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Porém, quando as criangas compreenderam os propositos dessas
convengdes para além do “pode ou nao pode”, a aula tomou novos contornos. No
caso das caretas, por exemplo, expliquei que ndo poderia se a intengédo fosse magoar
o colega, mas na nossa aula o objetivo dela era favorecer a livre expressao do corpo.
A partir disso, foi interessante perceber as caracteristicas de uma nova atmosfera que
foi paulatinamente se instalando na nossa aula: ludica, leve e com o protagonismo
das criangas em movimentos inéditos e muito mais ousados, fazendo o planejamento
se comportar como um exercicio artistico.

Essa discussdo também nos ajuda a compreender que, ao situar o
planejamento como exercicio artistico onde ocorrem as artistagens, o docente pode
se deparar com inumeras dificuldades que, em um primeiro momento, podem colocar
empecilhos a sua pratica pedagdgica. Isso porque, como bem pontua Gallo (2015, p.
4), a luz dos estudos Foucaultianos: “a funcédo da escola é a de produzir os corpos
déceis, prontos a obedecer e a produzir”.

Na esteira desta ideia, é bastante razoavel que ndo somente as criangas,
mas o docente também seja provocado a apenas obedecer e (re)produzir
conhecimentos e praticas previamente ja consolidadas — e isso também vale para a
dimenséao do planejamento, afinal a instituicdo escolar € amplamente atravessada por
essa logica da obediéncia e da (re)producao (Gallo, 2015; Sayao, 2002; Marques,
2012).

Convém observar que, segundo Libaneo (2016), essa légica da obediéncia
e da (re)producgao costuma se encaixar perfeitamente dentro da perspectiva neoliberal
que reduz o exercicio do planejamento a condicdo de objeto passivel de ser
encaixotado sob os moldes do mercado e do consumo. E justamente sob essa
perspectiva neoliberal que tendemos a enxergar o exercicio do planejamento como
“receitinhas de bolo”, prontas para serem apenas lidas e reproduzidas, tal como figura
sua linearidade textual, geralmente expressa em estrutura de toépicos sequenciados,

do comeco até o final da aula?.

2 Como guisa a uma maior e melhor compreensao do que esta sendo colocado, vale destacar que a
l6gica neoliberal &, de acordo com Libaneo (2016), a insergéao dos pressupostos do sistema capitalista
de mercado nos objetivos escolares, desvirtuando-os e subordinando-os. Segundo Sayao (2002)
essa logica neoliberal favorece a implementagdo da cultura adultocéntrica na escola, que também
permeia a Educacgdo Infantil, sublimando as culturas infantis e concebendo essa fase como um
espaco de mera preparagdo da crianga para a progressao dos niveis de ensino e, por fim, para o
mundo dos adultos.
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Em linhas gerais, pode-se dizer que a légica neoliberal contribui para
enfatizar no planejamento apenas a sua dimensao funcional. Nesse sentido, ao
analisar a relagdo que se estabelece entre essa logica funcional e o planejamento,
percebemos o ensejo da ideia de planejamento como algo fechado que faz coincidir
teoria e pratica, cerceando o tempo dos eventos e, consequentemente, favorecendo
a perda de toda a intensidade da experiéncia de ser crianga. Contudo, a aprendizagem
infantil se alimenta justamente dessa intensidade, sem a qual ndo ha brincadeira, ndo
ha vazao ludica, tampouco expressao corporal.

A seguir, selecionamos um trecho da nossa escrita diaristica que pode res
ajudar a evidenciar essa ideia. A aula que descrevemos a seguir tinha como objetivo
proporcionar situagdes de aprendizagem que favorecessem a percepc¢éao do fluxo de
movimento. Na proposta especifica explicita nesse fragmento, as criangas deveriam
estar deitadas em decubito dorsal e tentar deslizar a bexiga ao longo de todo o corpo,
utilizando para isso os movimentos das pernas, bragos e quadril, sem prendé-la ou

segura-la:

Depois disso, sugeri que as criangas se deitassem em decubito dorsal para
deslizar a bexiga ao longo de todo o corpo tentando nao a segurar. Percebi
que a tendéncia inicial das criangas era prender a bexiga antes de passa-la
de uma parte do corpo para outra. Mas, gradativamente o movimento foi se
tornando fluido, na medida em que as criangas imergiam na proposta e
exploravam vérias partes diferentes do corpo para fazer deslizar a bexiga.
Percebi que a Maria Julia era a unica que nao estava deitada em decubito
dorsal, mas ventral e fazia um esforgo enorme para tentar manter a bexiga
no ar, ndo obtendo muito sucesso. Embora essa posicéo tornasse a atividade
muito mais dificil de ser realizada, considerando a prépria disposigao
anatdbmica do corpo humano, achei interessante proporcionar essa
exploragdo para as criangas, entdo sugeri que todas elas tentassem controlar
a bola das duas maneiras e disse que eu gostaria de saber em qual posi¢céo
elas tiveram mais dificuldade. Ficou explicita a dificuldade em decubito
ventral, e, quando questionadas sobre a posigao mais dificil, a resposta das
criangas corroborou essa minha percepgao. Entdo, a Sophia chamou a
atengdo da turma dizendo que ela tinha encontrado uma outra maneira de
fazer a atividade. Assim, ela deitou de lado no chao, usou um brago para
apoiar a cabeca e o outro brago junto com o joelho e a perna para controlar a
bexiga. Também percebi a dificuldade inerente a essa posi¢do, porém,
modifiquei mais uma vez o planejamento a fim de validar a sugestdo da
Sophia e proporcionar a vivéncia de mais essa possibilidade. Essas
sugestdes das alunas me fizeram refletir sobre o quanto o meu planejamento
estava distante das culturas infantis, ja que eu sé tinha previsto uma maneira
de controlar a bexiga enquanto as criangas estavam deitadas no cho, e isso
€ absolutamente natural, tendo em vista que estou imersa na cultura dos
adultos. Contudo, esse fato explicita a relevancia e necessidade da dimenséao
volatil desse planejamento, de modo analogo a um organismo que esta vivo,
porém, adormecido, inativo, e que, sera despertado, colocado em movimento,
e transformado em algo novo no curso da sua a¢do, no momento do ato
educativo. Diante dessas reflexdes, percebi que eu estava limitando a minha
turma sugerindo apenas essas trés possibilidades, entdo pensei por um
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instante em como eu poderia resolver esse problema. Depois disso,
modifiquei o meu discurso sobre essa atividade, deixando-a bem aberta para
comportar essas mudangas e outras que poderiam surgir durante as
vivéncias e disse para as criangas 0 seguinte: “agora eu vou propor um
desafio para vocés, eu quero ver quem consegue me mostrar algumas
maneiras diferentes de manter a bexiga no ar utilizando qualquer parte do
corpo para tocéa-la, e as unicas regras sdo que nao pode ficar segurando a
bexiga e vocés precisam ficar pertinho do chéo, ou seja, ndo pode ficar em
pé. Achei incrivel as inumeras possibilidades protagonizadas pelas criangas:
Marlon rolando no chao; o Lorenzo arrastando os gluteos no chéo, a Luiza
girando sentada, a Maria Julia se deslocando de joelhos, todos combinando
esses movimentos com a tentativa de manter a bexiga no ar. Também
apareceram algumas interagdes, como a Tamires e a Maria Eduarda, que
sentaram encostando as costas uma na outra e tentaram trocar as bexigas
entre si. (Diario de campo, aula 5, produzido em 26/9/23).

Fonte: acervo pessoal da autora, 2024.

Para mim, essa aula foi particularmente inspiradora, pois me mostrou mais
uma nuance do planejamento enquanto exercicio artistico. Minha proposta era clara:

as criangas deveriam manter a bola no ar enquanto permaneciam deitadas em
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decubito dorsal. Porém, quando o planejamento foi posto a prova, logo percebi que
minha proposta estava muito fechada, ndo dando vazao as criagdes e subjetividades
das criangas. Entdo, logo me questionei: se a proposta fosse “manter a bola no ar se
mantendo perto do chdo” (ndo podendo ficar em pé), sera que eu também nao
alcangaria os mesmos objetivos com essa atividade?

Aresposta, obviamente, € que sim, ja que meu escopo era fazer as criangas
perceberem o fluxo de movimento no plano baixo. A grande diferengca € que essa
segunda maneira de viabilizar a minha proposta comporta uma variedade de
movimentos que atendem ao “se mantendo perto do chdo” que eu nao poderia
ponderar, englobando inclusive o decubito dorsal.

Isso me levou a refletir por que ndo pensei a atividade dessa maneira logo
no inicio do meu planejamento. E cheguei a conclusdo de que, na minha concepgao
“adultocéntrica”, seria mais facil, coerente e seguro, anatomicamente falando, a
posigcao em decubito dorsal para as criangas conseguirem deslizar a bola pelo corpo
e, assim, perceber com maior énfase o fluxo do movimento, que era o objetivo da aula.

Porém, quando o planejamento esta sendo concebido e viabilizado como
exercicio artistico, os movimentos sao vistos por outra o6tica, mais interessada nas
artistagens do que nas determinacdes. Dessa forma, na dimensao artistica, muito
mais do que focalizar os movimentos que sao mais faceis, mais dificeis, mais seguros
ou mais confortaveis, o que se deseja € justamente o oposto, ou seja, o que nos
inquieta, perturba, desafia, agita, enfim, o que se deseja € a experiéncia.

Dessa forma, podemos verificar que a cultura adultocéntrica esta
estabelecida nas entranhas do sistema escolar e, por vezes, pode nos encontrar e
nos influenciar. Neste ponto, exortamos nosso leitor a abragar o desafio: se permitir
ser afetado e dar passagem as culturas infantis, permitindo que o planejamento seja
posto em situagao de desequilibrio, desestabilizacao, a fim de capturar e dar voz e
vez aos rastros da infancia que estao a todo instante se apresentando durante a aula

e gerando a reconfiguragéo, reelaboragao e ressignificagdo do planejamento.
6.3 PLANEJAMENTO PARAALEM DA LOGICA DA REPRESENTACAO
Sabemos que, no contexto escolar, muitos docentes ainda flertam com a

quimera de uma aula controlada e previsivel, onde ja se sabe como sera o seu

comeco, meio e fim. Porém, o que na verdade esta acontecendo & que nés, enquanto
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sujeitos modernos que somos, nao raras vezes nos deixamos contaminar pela logica
da representacao que, em ultima analise, insiste em instalar nossas relagdes com o
mundo sempre a partir do principio da unidade que distingue o Eu.

Na leitura de Gallo (2008), a filosofia moderna teve como fundamento e fio
condutor essa logica da representagdo. Acontece que, segundo esse autor, quando
pautamos as discussdes sobre planejamento dentro da logica da representagao, nos
fechamos indefinidamente aos outros, justamente por que aquilo que planejamos sob
a luz da representacgéao, €, na verdade, uma orientagdo regida por nés mesmos, isto
é, por nossas verdades, por nossas certezas?®.

E o grande problema disto € que, ao sermos imbuidos por essas verdades
e certezas, que no fundo sio todas pessoais, deixamos de pensar e de nos relacionar
com os outros, isto é, com as alteridades. Isso gera controvérsias no conceito do outro
e no lugar que ele ocupa no ato educativo. Imiscuido nessa ideia, Gallo (2008) aponta
um dos maiores motivos que leva os educadores a se tornarem meros aplicadores de

planejamento:

O problema é que, como ja foi apontado, no ambito da filosofia moderna
hegeménica o outro é uma representacdo. Quando falo do outro, ndo falo
senédo do eu, de como eu o represento. E resta que o outro nada mais é do
que uma ficgdo, um produto de meu pensamento. Assim, o educador que
planeja sua agado para os outros ndo tem em mente ninguém mais do que ele
mesmo. Ele educa a sua semelhanga, sendo o outro uma representagao sua.
Ele define, de antem&o, o outro como o mesmo (Gallo, 2008, p. 7).

E possivel desenvolver diferentes frentes de reflexdo a partir desta rica
citagao literal apreendida dos estudos de Gallo (2008), mas a reflexdo que aqui mais
nos interessa passa pela seguinte ideia: enquanto o educador permanecer restrito a
nogao de planejamento, entendido como organizagdao prévia da acédo educativa
passivel de ser meramente aplicada — como quem aplica uma vacina — mais
compromisso assume com um ponto de vista ficcional de organizagao e orientagéo do
planejamento pedagdgico.

E o grande problema aqui ndo € apenas assumir compromisso com uma

linha prévia de organizagao e orientagdo da educagao — até porque ela € amplamente

3 Afilosofia da diferenga de Deleuze, segundo Gallo (2008), possibilita uma nova perspectiva a respeito
do “outro”. De acordo com esse autor, “a filosofia da diferenga recusa o Uno e pensa o mundo como
multiplo” (p. 9). Nesse sentido, o fora ou exterior € 0 espaco do outro, onde a sua diferencga é afirmada,
de fato, como diferencga. Isso se opde drasticamente a filosofia da representagédo, em que o outro € a
repeticdo do mesmo, sendo assim, a diferenga um mero conceito, ou seja, uma representagéo.
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necessaria — mas, sim, descartar todo e qualquer movimento que corra por fora
daquilo que é possivel organizar e controlar, e que orienta nosso olhar na diregao do
imponderavel.

Para nos ajudar a instalar essa discussédo sobre o planejamento
compreendido para além da logica da representagao destacaremos, a seguir, trés
fragmentos do nosso diario de campo que foram produzidos em trés aulas diferentes.

O trecho seguinte foi desenvolvimento em uma aula planejada com o
objetivo de favorecer a exploragdo de diferentes possibilidades de movimentacgéo e
composigao corporal. Assim, as criangas participaram de uma roda de conversa onde
realizamos um momento de leitura e discussao a respeito das caracteristicas dos
personagens da histéria do Bumba meu boi bumba, que é uma literatura nacional que

trabalha as regionalidades:

Na roda de conversa inicial mostrei as criangas o livro do Bumba meu boi
bumba e expliquei que nds iriamos aprender um pouco mais sobre essa
histdria. Assim, comecei a contar a histéria e mostrar as ilustragdes do livro.
Quanto mais a histéria se desenvolvia mais as criangas eram afetadas por
todas as emogdes que emanavam daquelas paginas que contavam a historia
de um boi que morreu mas ressurgiu reluzente e dangante. A leitura da
linguagem corporal das criangas explicitou essa percepgéo através dos
olhinhos atentos, da gestualidade dos membros e do modo enérgico como as
criangas vibraram quando ouviram que o boi ressuscitou. Depois que a
historia acabou, pedi para as criangas ficarem em pé e encenarem essa
histéria fazendo uma gestualidade especifica para cada personagem
enquanto eu a contava de maneira resumida. A medida em que a histéria ia
se desenvolvendo eu também fazia uma série de problematizagbes sobre as
possibilidades de recriagdo da gestualidade de cada personagem. Por
exemplo: como foi a expresséo de bravo do Coronel Lourengo quando soube
que o seu boi morreu? Como vocé fica quando esta bravo (a)? Como vocés
imaginam que o boi dangou quando ressuscitou? Como o boi pode dancar de
outras maneiras? Como vocés gostam de dancar? Como vocés imaginam a
mae Catirina andando? E como ela comeu aquela comida que ela desejava
tanto? E vocés, como é que comem a sua comida preferida? Esse nivel de
problematizacdo foi muito relevante, pois favoreceu a ampliagdo do
pensamento das criancas de uma realidade dada e objetiva para uma
realidade criada, onde ganharam poténcia as suas subjetividades. Esse
momento de liberdade criativa foi muito significativo, pois vi a fusdo da histéria
do livro com a histéria de vida das criangas. Isso se evidenciou quando as
criangas demonstraram como gostam de dangar, ou como dangariam se
fossem o boi, na maneira como elas comem algo que gostam muito, etc. Além
disso, esse foi um momento de muita descontragcdo, onde vi subir
exponencialmente o nivel de euforia das criangas com essas recriagbes de
ordem mais subjetivas. Contudo, percebi que duas criangas se limitaram
apenas ao exercicio de imitar as caracteristicas gestuais dos personagens
que eles viram no livro enquanto eu contava a historia, por exemplo, a
expressao facial do coronel, a postura da mae Catirina, etc. Quando percebi
isso, estimulei essas criangas a pensarem em maneiras diferentes para criar
novas gestualidades, mas elas demonstraram uma grande dificuldade. O
Davi, por exemplo, falou que “n&do sabia como fazer isso”. A Maria Eduarda
nao falou nada e apenas ficou balangando a cabega informando que néao
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faria, mesmo com o meu estimulo. Isso me fez refletir que, enquanto que para
a maioria das criangas 0 momento da invengdo, da exposi¢cdo das suas
singularidades, do auge da sua criatividade foi uma festa, daquelas cheias de
alegria e sorrisos, mesmo que precedido de um breve momento de reflexao,
para outras, foi um inesperado momento de tensdo, seja por questdes
pessoais, como a vergonha, seja por ja estarem acostumadas com o
automatismo da rotina escolar. (Diario de campo, aula 8, produzido em
10/10/23).

Figura 12 - Momento de conta do livro Bumba meu boi bumba

Fonte: acervo pessoal da autora, 2024.

Figura 13 - Vivéncia da histéria do Bumba meu boi bumba

Fonte: acervo pessoal da autora, 2024.

Esse trecho nos ajuda a situar a logica da representagdo. Dentro desta

l6gica, o foco do trabalho de criagdo gestual esta ligado a imitagéo, ou seja, a
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possibilidade de afirmagao de uma imagem pressuposta que insiste em se colocar
como representante legitima da coisa mesma, isto €, da coisa representada. Nos
dominios da representacdo, a criagdo gestual esta fadada a se configurar sempre
dentro de um espectro limitado de efetuacdo, sem o qual a representagdo néo é
reconhecida, gerando estranhamentos.

Nesse sentido, a representagdao tende a afirmar um pensamento
sedentario, ou seja, um pensamento limitado que circunscreve o gesto, atrelando-o a
imagens ja conhecidas que o condicionam sempre de uma certa maneira, sublimando-
o a tantas outras possibilidades de criacao/recriagdo do mesmo.

E claro que cada crianca representara, por exemplo, uma “uma cara brava”
ou “um boi dangando” a sua maneira, e cada representacao acontece de formas
diferentes, mas, no geral, ela comporta uma certa variabilidade limitada de
expressodes, isso porque as criangas ja tém uma imagem pressuposta dessas
representacdes. O trabalho educativo de qualidade esta justamente na possibilidade
de desfigurar essa imagem pressuposta, na dire¢do de um “boi dangando ou cara
brava outra”, sempre em devir. Para tanto, o professor precisa ajudar as criangas a
romper com o pensamento sedentario, e isso exige um esforgo ativo do professor com
aqueles processos que efetivamente se passam no chao da escola.

O préximo fragmento diaristico descreve uma aula que teve como tema o
fator do movimento tempo. Assim, as atividades foram planejadas objetivando
possibilitar o reconhecimento do ritmo corporal através da percepg¢ao do tempo nas
dindmicas de aceleragao e desaceleragao no trabalho com diregdes, planos e niveis
de movimento variados. O momento que selecionamos descreve uma proposta de
atividade em que as criangas deveriam deslocar-se livremente pelo espago ao som
de uma musica. Em alguns momentos eu pausava a musica e as criangas deveriam
ficar iméveis fazendo uma pose, quando a musica voltasse, elas poderiam voltar a
caminhar. Gradativamente eu pausava a musica mais vezes, diminuindo o tempo do
movimento e aumentando o numero de poses. Em certo momento, pude refletir sobre

o significado dessas poses:

A maioria das criangas elaboraram criagdes no plano baixo, numa atragao
quase que inevitavel pelo chdo... Vi algumas criancas fazendo poses
deitadas, representac¢des robdticas, algumas imitando animais (a Julia até
montou no cavalinho da Sophia), outras faziam poses abragadas e algumas
faziam as poses de maos dadas. Mas me chamou muito a atengéo as poses
que nédo objetivavam representar elementos pré-existentes, mas explicitavam
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as criagdes que emergiam do intimo e da exploragao corporal das criangas.
Essas poses tomavam formas sempre imprevisiveis e despreocupadas com
os olhares alheios e isso as tornava muito interessantes. Posso dizer que
algumas criangas entraram numa frequéncia criativa tdo intensa, que
protagonizaram uma variedade de composi¢gdes corporais muito particulares:
poses com 0s pés tocando a cabeca, posicdes de ponta-cabeca e pernas
erguidas, movimentos semelhantes ao break dance, etc. Particularmente
nessa atividade, pude refletir sobre o fato de que a capacidade criativa infantil
nao pode ser dimensionada pela cognicdo do docente no ato do
planejamento, pois a ressignificagdo e a aprendizagem infantil vai muito além
do que o professor (a) intenciona inicialmente (Diario de campo, aula 4,
produzido em 21/9/23).

Quando planejei essa atividade e refleti um pouco sobre ela, tentei antever
algumas poses que as criangas fariam e, para isso, percebi que a minha memoria
representativa logo buscou algumas referéncias inerentes a minha experiéncia
pessoal e como professora, me indicando algumas composigdes corporais familiares
para mim, ou seja, mais previsiveis. Quando, de fato, a aula estava em
desenvolvimento, essas composicdes corporais previsiveis realmente apareceram de

imediato.

Fonte: acervo pessoal da autora, 2024.

Porém, a aula ndo se esgotou ai, pois outras poses surgiram como fonte
de diferenciagdo, fissurando as logicas preexistentes e fazendo emergir uma
movimentacdo mais livre de convencgdes e referenciais. Essas criagdes singularizam
momentos que levam os docentes a refletir sobre a poténcia da infancia, que esta em
plena atividade de descoberta, criagdo, recriagéo, ressignificagdo e que de maneira

nenhuma pode ser menosprezada ou silenciada pela cultura dos adultos.
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Figura 15 - Crianga simulando movimento do break dance na atividade “a pose”

Fonte: acervo pessoal da autora, 2024.

O excerto subsequente contextualiza uma aula que teve como tema o fator
do movimento tempo. Dessa forma, as atividades foram planejadas visando a
compreensao das criangas a respeito do uso das articulagdes e do peso corporal na
composi¢cdo dos movimentos posturais, a fim de favorecer a criatividade e a expresséo
corporal. Nesta atividade, eu mostrei as criangas diversas imagens de animais,
pessoas ou eventos da natureza e solicitei que elas demonstrassem os movimentos
caracteristicos de uma. Em cada imagem fui estimulando as criangas a irem além das
referéncias (que ja sdo conhecidas), convidando-as a refletir e encontrar maneiras
diferentes de realizar os movimentos.

As figuras que eu mostrei foram as seguintes: estrela do mar, ondas,
cachoeira, cobra, bebé, felino e macaco. Em cada criacdo pude perceber como as

criangas foram transcendendo a légica da representagéao:

Na primeira atividade solicitei que as criangas tirassem os sapatos para
vivenciarmos a proposta, elas ficaram muito empolgadas com essa
“novidade”. A Luiza olhou para mim com uma expressao de surpresa e fez
questao de confirmar, me perguntando se podia mesmo tirar os sapatos.
Respondi que sim e perguntei por que tanta surpresa, ela respondeu que é
porque ela “nunca tinha tirado o sapato na escola antes”. Quando mostrei a
imagem da estrela as criangas ja deitaram no chdo com os bragos e pernas
abertas, algumas em decubito dorsal e outras em decubito ventral. Fiquei
bem atenta aos rostinhos e as expressdes infantis e fui atravessada pelo
sentimento de leveza e contentamento que emanava daquele cenario: varias
criangas que escolheram ficar aglutinadas no centro do patio (embora tivesse
muito espaco livre para explorar), de meias, com os bragos e pernas abertos
e balancando (repercutindo em boas gargalhadas oriundas do encontro com
o0s membros superiores/inferiores de outros colegas), olhando para o lado e
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vendo os amigos que sorriam deitados ou olhando para o teto e percebendo
os detalhes do ambiente, como uma lampada que estava faltando no teto,
como observou a Luiza. Naquele instante compreendi que a singularidade
daquele momento resvalava na quebra de algumas das convengbes
escolares que sao incompativeis com o sentimento de liberdade possibilitado
por aquela atividade. Quando mostrei a imagem das ondas, percebi que
inicialmente as criangas ficaram estaticas, até que a Sophia quebrou o gelo
dizendo e mostrando como é que “faz uma onda” e se deslocou de um canto
ao outro fazendo um movimento sinuoso com os bracos. Todas as outras
criangas fizeram igual. Percebi como a metodologia da reprodugéo acritica
nos leva para um lugar de acomodacdo e infertilidade, pois depois de
simplesmente imitarem a Sophia, as criangas ficaram apenas esperando a
que eu mostrasse a proxima imagem. Por isso, entendi que elas poderiam
pensar um pouco mais € explorar a criatividade. Assim, questionei se a onda
s6 poderia ser representada daquela maneira e se alguém poderia mostrar
uma outra forma. Rapidamente a Tamires apareceu mostrando 0 movimento
ondulatério de uma cambalhota. A Julia mostrou uma onda que comegou na
ponta de um dedo e finalizou na ponta do outro. O Lorenzo e o Benjamim
fizeram a onda com um movimento de rolamento lateral. O Thomas fez uma
onda mais “agitada”, balangando os bragos e as pernas ao mesmo tempo.
(Diario de campo, aula 7, produzido em 3/10/23).

Figura 16 - ‘C-rjangas demonstrando uma estrela do mar

\ B

Fonte: acervo pessoal da autora, 2024.

Essa descricdo nos mostra, mais uma vez, que para romper com a logica
da representacdo que, em Uultima analise, instala um pensamento sedentario nas
criangas, tona-se necessario um esforgco do docente no sentido de estimular o espirito
inventivo inerente as criancas, que muitas vezes se encontra adormecido, acomodado
ou mesmo adestrado pela rotina mecanizada da escola.

Nesse contexto, uma via possivel de escapar dos dominios da
representacao, que tudo quer dobrar sob as vias da comparacéo, do reconhecimento

e da imitacdo, é se permitir desenvolver, durante as aulas, uma atitude mais
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rizomatica, ou seja, uma atitude que se faz e se refaz continuamente, seguindo o rumo
dos acontecimentos que se passam no chao da escola.

No bojo dessas ideias, agregamos as reflexdes de Oliveira (2023) sobre a
producgao de sentido rizomatico, quando discute esse importante conceito Deleuziano
extraido da Botanica para apontar a necessidade de abandonar a esséncia da
representacdo. Assim, nas palavras desse autor, “ao mundo dualista e vertical do
modelo e da cépia, Deleuze opde um mundo horizontal das multiplicidades” (p. 2).
Isso possibilita a formagdo de aliangas e conexdes infinitas em um processo
interminavel, nao sendo possivel identificar o seu comego nem o seu fim, afinal: “um
rizoma ndo comega nem conclui, ele se encontra sempre no meio, entre as coisas,
inter-ser, intermezzo” (Deleuze; Guattari, 1995, p. 4).

Nesse sentido, ao recobrarmos o conceito botanico de rizoma e analisa-lo
sob a otica das ressignificagbes Deleuzianas podemos elaborar algumas inferéncias
que contribuirdo para o entendimento do tipo planejamento que estamos discutindo
nesta pesquisa. Isso porque as ramificagbes de um rizoma ndo seguem padrdes de
tamanhos, de modo que algumas se mostram muito pequenas, quase imperceptiveis,
ja outras sdo bem evidentes.

Diante disso, podemos compreender que o planejamento prévio pode se
comparar a um rizoma ao se abrir para diferentes caminhos de diferenciagao, que vao
se delineando a partir de fatores extrinsecos que s6 advém na experiéncia, sem que
isso implique uma aula sem direcionamento ou na desconsideracdo deste
planejamento. Na leitura de Deleuze, esses "fatores extrinsecos" sdo aqueles que se
fazem e se refazem continuamente nas relagdes e que, portanto, flertam sempre com
o extrapropositivo, ou seja, com aqueles processos imprevistos que atravessam um
certo contexto relacional.

Nesse sentido, entendemos que € necessaria e plausivel a acdo docente
de pensar e planejar previamente o encontro educativo, compreendendo, contudo,
que a partir desse planejamento inicial poderdo derivar inUmeras ramificagées, a
semelhanca de um rizoma, que se caracterizam pelos diferentes rumos que o
planejamento pode tomar quando estiver dialogando com a capacidade criativa
infantil. Sobre isso, Gallo (2008) nos explica que:

Podemos inventar métodos para ensinar, mas o vinculo que une o
aprendizado ao ensino, de uma forma que pode ser prevista e controlada, s6
faz sentido no ambito da filosofia da representagao e nio passa, portanto, de
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uma ficcdo. Nao ha métodos para aprender e ndo possivel saber de antemao
que forgas se movem numa singularidade quando sua poténcia € aumentada
pelo aprendizado (Gallo, 2008, p. 14).

Diante dessa ideia, podemos inferir que o “planejamento rizomatico” nos
alerta para o fato de que nem sempre temos total controle sobre nossas acgdes
educativas, mas é justamente essa falta de controle que nos aproxima daqueles
processos que s6 advém na experiéncia e que preenchem de sentidos a agédo do
educar. Diante dessas reflexdes, a agao de educar ganha novas finalidades, como

nos explica Gallo (2008):

Educar significa langar convites aos outros; mas o que cada um fara — e se
fara — com estes convites, foge ao controle daquele que educa. Para educar,
portanto, € necessario ter o desprendimento daquele que nao deseja
discipulos, que mostra caminhos, mas que nao espera e muito menos
controla os caminhos que os outros seguem. E mais: que tenha ainda a
humildade de mudar seus préprios caminhos por aquilo que também recebe
dos outros (Gallo, 2008, p. 15).

Percebe-se que educar é se langcar em um terreno desconhecido e acolher
0 que efetivamente se passou. Isso “significa abdicar do objetivo de formar o sujeito,
a consciéncia, o individuo. E investir na producao de singularidades” (Gallo, 2008, p.
15).

6.4 APROXIMACOES DO PLANEJAMENTO COM A CARTOGRAFIA

Ao reconhecer que o planejamento deve comportar uma dimensao
extrapropositiva que modifica amplamente a linha organizacional previamente
estruturada, este assume uma dimensao cartografica, ou seja, uma dimensao que se
faz e se refaz continuamente na experiéncia de encontro estabelecida entre professor
e criangas durante as aulas.

De acordo com Kastrup e Passos (2013), a cartografia € um modo de
composic¢ao da pratica de pesquisa que admite uma outra disposicdo metodoldgica,
onde em vez de seguir procedimentos pressupostos, se permite calibrar os
procedimentos a cada passo do caminho, pois parte “do pressuposto de que o ato de
conhecer é criador da realidade” (p. 264).

Nesse processo, nao interessa o que ja estd dado como realidade
predecessora, mas como essa realidade pode se diferenciar na medida em que



95

intervimos nela, modificando-a para assim conhecé-la, pois “ha uma dimensao da
realidade em que ela se apresenta como processo de criagdo, como poiesis, 0 que
faz com que, em um mesmo movimento, conhecé-la seja participar de seu processo
de construgao” (Kastrup; Passos, 2013, p. 264).

Contextualizando essas ideias, compreendemos que o0s principios da
cartografia também podem nos fornecer importantes subsidios para viabilizar um
planejamento aberto. Para isso, torna-se necessaria a disposicdo docente para se
abrir aos processos que forem se impondo ao longo do caminho interventivo e,
concomitantemente, ir adaptando a sua propria pratica.

Nessa outra disposicédo de trabalho, é importante admitir certas doses de
duvidas acerca de como proceder, ou seja, € possivel se perder no caminho para
depois se encontrar, levando em consideracdo nao procedimentos pressupostos, mas
um calibrar, um ajustamento, uma modulagéo continua do caminho (Kastrup; Passos,
2013).

No desenvolvimento de todas as aulas da nossa unidade didatica,
percebemos a necessidade de lancar mao desse exercicio adaptativo. Porém,
evidenciaremos esse ajustamento através de dois textos diaristicos que
apresentaremos a seguir.

O primeiro trecho selecionado narra o desenvolvimento de uma aula que
teve como tema a expressao corporal na coletividade. Assim, planejei atividades que
estimulassem a expresséo corporal na integracdo com o espago e com 0s outros
dentro de um contexto educativo desenvolvido na coletividade.

Na atividade descrita abaixo, as criangas estavam organizadas em duplas.
Algumas duplas inicialmente formaram um corredor e as outras passaram por ele
(depois troquei as fungdes) seguindo algumas propostas que eu ia falando: passar
andando contra uma correnteza, caminhar como se estivesse levantando um carro,
passar como se fosse uma nuvem, passar como o bicho preguiga, passar como um
furacao, passar como uma onda do mar, passar cComo um peixe no rio, passar como
se tivesse um ima puxando, passar como se tivesse fogo no chao, passar como se
tivesse muito chiclete no chao e, por ultimo, passar como quiser.

As duplas que estavam momentaneamente na composi¢cdo do corredor
deveriam observar as criagdes dos colegas enquanto passavam pelo corredor e
executar diversos sons corporais, porém, o desenvolvimento dessa atividade logo me

mostrou a necessidade de realizar adaptagées no meu planejamento:
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Na atividade do corredor dividi a turma em duplas e expliquei que inicialmente
algumas duplas formariam um “corredor” e outras comegariam passando por
ele fazendo os desafios, mas que depois trocariamos as fungdes. As criangas
do corredor comegaram a emitir sons com o corpo (batidas nas coxas, na
boca, na mao, estalos ou assobios com os dedos, etc) e se divertiram muito
com isso, enquanto as outras passavam realizando as propostas que eu ia
dizendo. Contudo, logo observei que a maioria das criangas do corredor
esqueciam de fazer os sons com o corpo (que inicialmente era muito
divertido) pois estavam muito entretidas observando as criagbes de
movimentos das outras que passavam por ele. Entdo, fiz um ajuste nessa
atividade para torna-la mais atrativa: disse as duplas que enquanto
estivessem formando o corredor poderiam escolher se iriam emitir sons com
0 corpo ou se também fariam as propostas que eu dizia, mas mantendo a
formagéo do corredor. (Diario de campo, aula 3, produzido em 14/9/23).

or

Fonte: acervo pessoal da autora, 2024.

E interessante notar que os calibramentos e ajustes que estamos
discutindo aqui s6 se tornam evidentes quando o planejamento esta em pleno curso
de desenvolvimento. Isso por que é durante a aula que o docente percebe as
demandas demonstradas pelas criangas, assim como os diferentes rumos que vao se
delineando nas atividades. Na descricdo acima, precisei realizar ajustes a fim de
manter a atividade divertida e atrativa principalmente para as criangas que estavam
participando da formagao do corredor.

Se eu compreendesse o0 planejamento como um documento fechado,
pronto, que deve apenas ser aplicado, certamente eu n&o olharia essa atividade
buscando prospectar as demandas das criancas. Contudo, ao conceber a crianca
como um sujeito Unico, que possui vontades, historias, experiéncias de vida e

caracteristicas que a tornam singular, o docente fica mais atento e considera
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significativa e relevante cada modificagao que se faz necessaria a fim de afirmar essas
diferengas e favorecer a exploragao, criagao e aprendizagem infantil (Marques, 2012).

O segundo excerto expde o contexto de uma aula que visava oportunizar
as criangas a percepcado do fluxo do movimento (fluéncia). Nesta atividade em
especifico, as criangas estavam organizadas em duplas e, ao som da musica, elas
deveriam trocar as bexigas entre si, utilizando diferentes partes do corpo para rebaté-
las ou manté-las no ar, tentando sempre ndo as deixar cair no chdo. Contudo, logo

percebi a necessidade de adaptar essa proposta:

Apds isso, sugeri que as criangas formassem duplas e expliquei que elas
deveriam trocar as bexigas entre si utilizando qualquer parte do corpo para
joga-la, assim como para rebaté-la e tentando ndo a deixar cair no chao.
Percebi que sé duas duplas estavam conseguindo fazer essa atividade e
estavam se divertindo bastante, explorando diferentes formas de joga-la. As
outras duplas tinham muitas dificuldades principalmente nas ac¢des de jogar
e rebater a bola. Entdo, decidi fazer uma modificagdo nessa atividade a fim
de torna-la mais inclusiva. Deixei apenas uma bola por dupla a fim de facilitar
a interagéo e a exploracao de diferentes partes do corpo no jogo (Diario de
campo, aula 5, produzido em 26/9/23).

Esse trecho nos leva a algumas importantes vertentes de analise.
Primeiramente, gostaria de enfatizar que embora o planejamento dos professores, de
um modo geral, ja seja elaborado considerando a adequagao do nivel de dificuldade
da atividade a idade/intelectualidade das criangas, ndo tem como afirmar que todos
conseguirao realizar a atividade prevista da maneira como foi idealizada pelo docente.

Isso acontece por que cada corpo € unico e possui maneiras diferenciadas
de expressar as suas singularidades, que sao geradas pelos cruzamentos
socioculturais e relacionais de onde vivem (Marques, 2012). Assim, embora a
atividade descrita acima fosse coerente com as habilidades/nivel das criangas, ela
nao foi possivel de ser realizada pela maioria delas. Nesse momento, tornou-se clara
para mim a necessidade de lancar mao dos conceitos cartograficos e efetuar os
devidos ajustes na minha proposta a fim de torna-la possivel de ser vivenciada por
todas as criancas.

Se eu optasse por nao adaptar essa atividade, eu priorizaria apenas as
poucas criangas que demostraram possuir as habilidades necessarias para realiza-la,
e isso, em Uultima analise, reforgaria os principios de uma Educacdo Fisica
meritocratica e discriminatdria, que tanto queremos ultrapassar.

Contudo, quando o docente se permite se perder no caminho para depois
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se encontrar, a partir do que efetivamente se passou, ele langa méao de uma estratégia
importante para se garantir um planejamento mais aberto e potente ao tempo dos
eventos, valorizando a coletividade e a inclusao.

O excerto acima também nos leva a perceber que esse planejamento
flexivel, que estamos defendendo ao longo desta pesquisa, nem sempre precisara
suportar grandes transformacoes, pois muitas vezes serao suficientes apenas alguns
pequenos ajustes que potencializarao as experiéncias nas aulas.

Assim, essas pequenas diferenciag¢des feitas no planejamento, mesmo que
acontecam na ordem do microscépico, do microperceptivel, no espectro diminutivo
das “fissuras”, ndao podem ser desprezadas, pois abrem demasiadas possibilidades
de participacao das criancas.

Sobre isso, Andrade et al. (2020), ao tematizar o “devir na infancia” e o
“criancgar devindo”, apresentam a fissura como um fator que pode modificar as “légicas
estruturantes” (p. 475). Ja Oliveira (2023, p. 4) apresenta a fissura como elemento que
demarca os rastros da intensificagdo e afirmacgéo dos sujeitos quando menciona que
“a essa fissura, que outra coisa nao é, sendo uma maquina de producao de sentido,
onde se esquiva do igual, do limite, do Mesmo”.

As reflexdes tecidas até aqui buscaram evidenciar, sob diferentes aspectos,
a necessidade de um planejamento aberto na Educacao Infantil que valorize a
singularidade da gestualidade infantil e as criagdes que caracterizam a infancia.
Contudo, vale ressaltar que a maleabilidade desse planejamento nao rebaixa a sua
relevancia, pois “tal flexibilidade nao significa descompromisso com a organizagao
racional e eficiente frente a tarefa” (p. 7). Assim, o planejamento nao prescinde da
ciéncia, do método ou do rigor, mas esses elementos se apresentam de um modo

diferente, como argumentam Cardoso e Paraiso (2013):

Sem perder o rigor, autorizamo-nos a cometer erros e a recomegar sempre,
a investigar de um modo diferente dos modos por demais rigidos.
Descartamos a rigidez ainda que buscando permanentemente o rigor. Mas
esse rigor tem que ser somado a alegria, a descontragdo, assumindo todos
os riscos e as alegrias do experimentar, do juntar, do processo alquimico.
Autorizamo-nos a ler o mundo de uma aula, de um curriculo, de uma escola,
de um artefato cultural, de um discurso com rigor e leveza, livres da rigidez
de ter que classificar nossa leitura em um método ja pronto e completamente
definido (Cardoso; Paraiso, 2013, p. 275).

Ao realizar conexdes desse pensamento com o tema do planejamento,

podemos inferir que este deve ser elaborado de acordo com o rigor dos parametros
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burocraticos, com as orientagdes contidas em documentos norteadores da educacao
para cada nivel de ensino, contudo, todo esse rigor deve ser somado a leveza e
contentamento que decorre da experiéncia.

Além disso, as ideias apresentadas até aqui também n&o objetivam motivar
atuacgdes docentes que prescindem da orientagao pedagogica. Entre essas, destaca-
se 0 espontaneismo, analisado por Marques (2012, p. 154), que possui como ideia
fundante o fato de que os professores devem suprimir o saber, a fim de “nao interferir
no processo de criacdo supostamente natural do aluno”.

Nossas discussbes também nao se aproximam de uma outra atuagao
analisada por Gonzalez (2020), que é muito frequente no ensino da Educacao Fisica
escolar, a saber: “rola bola” ou abandono pedagdgico. Essa postura do professor
caracteriza-se pela negligéncia da mediagdo pedagdgica, de modo que o docente
deixa os alunos escolherem ou mesmo “auto-organizarem” as atividades que serao
realizadas nas aulas e os que nao desejam realiza-las ficam conversando entre si e
muitas vezes inclusive com o proprio professor.

Alguns autores apresentam uma outra atuagéo docente que também pode
ser associada a Educagao Infantil, que é a de professor “recreador”. Lacerda e Costa
(2012) apontam como causa geradora dessa atuagao a falta de clareza da educacéao
fisica nessa etapa e destacam que o objetivo das atividades € a diversao, propiciando
0 cansacgo e o consequente efeito tranquilizador nas criangas. Ayoub (2001) também

verifica esse tipo de atuacéo:

Em decorréncia disso, podemos observar que quando ha professoras (es) de
Educagao Fisica trabalhando em diferentes espagos de Educacgao Infantil
acabam atuando, predominantemente, como meros “aplicadores de
joguinhos” que tém como func¢éo primordial “divertir” as criangas. Somos os
“especialistas em brincadeiras”, responsaveis pelo corpo, pelo movimento e
pela diversao das criangas (Ayoub, 2001, p. 58).

Nesse contexto, entende-se que favorecer o protagonismo do movimento
na Educacdo Infantil ndo referencia uma atuacdo docente improvisada ou sem
orientagdo pedagdgica, ao contrario disso, relaciona-se com a internalizagdo de uma
concepgao de crianga como sujeito ativo, que necessita ser compreendida em suas

singularidades para exercer sua autenticidade e seu potencial criativo.
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6.5 COGNICAO INVENTIVA

Pensar o planejamento na interacdo com os acontecimentos implica
verificar a atuagdo de um outro dominio cognitivo, que néo pretende apenas assimilar,
decorar e reter informagdes, mas também, e principalmente, compor, inventar, criar,
descobrir.

Essa discuss&o nos leva a um contexto investigativo compativel com as
discussdes de Kastrup (1998) sobre a cogni¢do inventiva, tendo como plano de fundo
uma concepcdo de mundo movente, onde as formas solidas e as referéncias
cristalizadas dissipam-se em detrimento das transformagdes e instabilidades que
advém do extrato temporal chamado “atualidade” ou “presente”.

Ao analisar a cognigdo contemporanea, essa autora confere atengao
especial ao estudo da atualidade, considerando que ela estd em constante

transformacao:

A atualidade nao revela um dominio estavel e formas instituidas, nem a
resultante de uma sucesséo linear de eventos, mas um campo instavel, do
qual as transformagdes fazem parte. Nao me refiro a um estado atual, mas a
uma atualidade em movimento. Em resumo, a atualidade traz certamente
consigo o passado, certas configuragbes histéricas caracterizadas pela
regularidade. Mas é também na atualidade que tais regularidades sao
desestabilizadas e novidades sado esbogadas, inclinando o presente na
direcdo do futuro. Isso me parece ser a orientagdo mais precisa para o
entendimento do que seja a cognigdo contemporanea, e também o que marca
a importancia de sua investigacdo (Kastrup, 1998, p. 94).

Nessa discussao sobre atualidade, Kastrup (1998) nos convida a pensar
acerca do planejamento no ato da relagao educativa escolar na infancia. Seguindo as
pistas deixadas pela autora, podemos concluir que € na atualidade, isto €, no espaco-
tempo em meio ao qual a aula acontece, como evento, no chdo da escola, que o
planejamento se atualiza constantemente mobilizando as regularidades na diregao do
futuro. Nestes termos, o planejamento surge como composicao, isto €, como fator que
se faz e se refaz continuamente nas relagdes educativas escolares.

E para que seja possivel tangenciar esse dominio, onde o planejamento
surge como composicao, sera preciso acionar uma cognicao diferenciada que, em vez
de apenas armazenar, assimilar, reconhecer, comparar e reproduzir, ousa tocar a
diferencga, flertando com processos de transfiguragdo que movem nossas relagdes

com o mundo. A essa outra cognigdo, Kastrup (2004) vai nomear de “cogni¢cao
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inventiva”.

Esse movimento compositivo, que brota de uma cognigéo direcionada para
a inventividade pressupde um planejamento aberto, que tem como respaldo a
concepgao de uma atualidade movel, que ndo apenas sucede o passado e precede o
futuro, mas que agrega a passagem temporal, fazendo interagir as marcas histoéricas
com as novidades de um presente imprevisivel que esta gerando o futuro (Kastrup,
1998).

De acordo com Kastrup (1998), essa concepgao vai de encontro com as
teorias de aprendizagem oriundas da psicologia tradicional, fundamentadas em um
determinismo historico que partem do pressuposto de um mundo dado, em que o
ambiente determina mudangas na cognicdo e no comportamento do sujeito
objetivando a sua adaptagao. Ao contrario disso, a mesma autora compreende que a
historia tem relevancia na medida em que fornece “as condi¢gdes concretas,
constituidas empiricamente, mas que nao determina, deixando margem para pensar
diferentemente e, portanto, para a invencgéao” (Kastrup, 1998, p. 98).

Trazendo essa discussao para nosso contexto investigativo, arriscamo-nos
em afirmar que as novidades demonstradas na cognigdo ou no comportamento infantil
nao surgem de maneira aleatodria, mas fundamentam-se nas experiéncias e habitos
que permearam as configuragdes histoéricas das criangas sendo, portanto,
imprescindivel o conhecimento destas condi¢gdes para a elaboragdo de aulas que
potencializem as subjetividades infantis.

Eis aqui, portanto, a importancia de termos que falar sobre cogni¢cao
inventiva, quando situamos o planejamento no contexto da Educacgao Fisica Infantil.
Se o professor que trabalha neste contexto educativo ndo mergulha nas experiéncias
e habitos que permearam as configuragdes histéricas das criangas quando da
elaboracao de seu planejamento, certamente esse planejamento estara distante dos
interesses e das necessidades das criancas, o que pode gerar um ruido que interfere
na condugao do exercicio pedagodgico.

Arelevancia de pesquisas que considerem o desenvolvimento da cogni¢ao
inventiva é explicitada por Pascual e Justa (2009), assim como a sua negligéncia
historica, tendo em vista a hegemonia dos estudos pautados pela psicologia
tradicional.

Kastrup (1998) tem sido uma referéncia importante na evolugdo dos

estudos sobre cognic¢do inventiva. De acordo com essa autora, uma estratégia potente
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para situar a cognicao inventiva implica se debrugar sobre a teoria desenvolvida por
Humberto Maturana e Francisco Varela (1990), denominada de Autopoiese, segundo
a qual, a invencgao esta no cerne de todo o ser vivo.

Pascual e Justa (2009), em sua pesquisa que analisa autores que dialogam
com o conceito de aprendizagem inventiva, entre eles Kastrup (1998), nos trazem uma

defini¢gdo da teoria da Autopoiese:

Se o vivo define-se como sistema autopoiético, seu agir é indissociavel do
proprio processo de criacdao de si e do mundo, em outras palavras, da
invengcdo de um dominio cognitivo, rede processual de pertubacao reciproca
organismo-meio. Dado que este agir ndo esta preso a alguma necessidade
imperiosa e determinista de adaptagdo ao meio, mas se adapta com este
segundo estratégias imprevisiveis, 0 dominio cognitivo dai advindo ndo pode
estar constrito por leis invariantes de funcionamento, pois deve manter-se
constantemente permeavel a metamorfoses (Pascual; Justa, 2009, p. 29).

Considerando esse sistema autopoiético como fator preponderante para a
compreensao da propria vida, € possivel perceber que essa mesma vida é constituida
por um presente pulsante esta se modificando, se autoproduzindo permanentemente,
atualizando as sedimentacgdes historicas enquanto suscita a novidade. Diante disso,
ascende a percepgao um dominio cognitivo outro, vulneravel a multiplas perturbagoes
imponderaveis.

Na leitura de Kastrup (1998), esse dominio cognitivo outro, diz respeito a
uma cognigao inventiva, que ousa escapar do determinismo histérico que, por sua
vez, se caracteriza pela relagdo circular de uma causa gerando sempre 0 mesmo
efeito. Nas palavras da autora, a percepcao ajustada sob a 6tica do determinismo
apresenta sempre um futuro ja “dado no presente” e um tempo linear que “nédo traz
nada de novo” (p. 102). Por outro lado, a cognicado inventiva se deixa levar pela
dinamica autopoiética, proliferando caminhos por vir que promovem rachaduras no
determinismo causa-efeito ao evocar efeitos que se abrem para a imprevisibilidade.

Tomando essa cognig¢do inventiva como foco balizador de suas analises,
Kastrup nos convida a refletir sobre o exercicio do aprender em situagdes de ensino
desenvolvidas no ambito escolar. Assim, ajustando nossa percepcdo na diregao
daqueles processos que hao de vir, nas relagdes educativas-escolares, permitimo-nos
acolher o novo, a diferenga. Como efeito desse ajuste, a pratica educativa promove
rachaduras no determinismo causa-efeito, gerando a constante ressignificagdo da

aprendizagem, “que ndo € a adaptagcdo a um ambiente dado nem obtencdo de um
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saber, mas experimentagao, invengao de si e do mundo” (Kastrup, 1998, p. 101).

Na esteira dessa discussao, de que o presente nao representa um sistema
encapsulado, mas que se abre amplamente para o inesperado, para a imaginagao,
para a divergéncia e para a inquietude, Deleuze (1988) afirma que “n&o é possivel
predizer, mas estar atento ao desconhecido que bate a porta” (p. 87). Depreende-se,
portanto, que apesar de n&o permitir antecipagbes, o presente autoriza o
perscrutamento, assim como nao € possivel saber como sera o desenvolvimento de
uma aula do comecgo até o final, mas é possivel realizar o seu planejamento como um
esboco, que so sera definido no curso da sua agao.

Apresentamos a seguir um trecho de escrita diaristica que nos da indicios
interessantes para a verificagdo do planejamento como esbog¢o que aponta multiplos
caminhos de orientacdo, sem deixar de se abrir também aos rumos por vir da
inventividade infantil.

O fragmento abaixo destaca uma atividade chamada “espelho”, planejada
dentro de uma aula que objetivava estimular a expressao corporal das criangas em
situacdes de interacdo com seus pares. Primeiramente, expliquei as criangas que elas
deveriam formar duplas e que uma deveria criar diferentes movimentos e/ou
expressoes faciais e a outra deveria repetir, como se fosse o reflexo do espelho.
Depois disso, as criangas trocaram de fungao e, posteriormente, também trocaram de
duplas. Nesse primeiro momento, tudo ocorreu conforme planejado.

No segundo momento desta proposta, descrito no fragmento abaixo,
planejei uma variacdo dessa atividade utilizando bexigas coloridas. Assim, as criangas
deveriam seguir o mesmo padrao da atividade anterior, onde uma criaria 0s
movimentos e a outra repetiria, porém, agora cada uma deveria manusear a sua

bexiga:

Em seguida fiz a variagcao dessa atividade, entregando uma bexiga para cada
crianca. Ao pegar a caixa com as bexigas que eu tinha enchido previamente,
as criancas ficaram euféricas. A Maria Clara perguntou, entusiasmada e
surpresa: “A gente vai brincar com as bexigas?” Entdo, expliquei para todos
que fariamos a mesma atividade do espelho, mas usando bexigas e que eles
poderiam fazer os movimentos sentados ou em pé. Porém, a medida que
cada crianga pegava a sua bexiga, ja comegava a jogar para o alto e brincar
de diferentes maneiras, apenas uma dupla continuou alternando as fungbes
na atividade do espelho. Nesse momento, percebi que as criangas queriam
muito explorar essa brincadeira, entdo, compreendi que seria muito
significativo considerar essa necessidade. Assim, replanejei a atividade para
deixar a proposta do espelho mais “aberta”. Eu disse as criangas que, ao som
da musica, todos poderiam se deslocar pelo espaco brincando livremente
com as bexigas, e que poderiam escolher entre criar movimentos com ela ou
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observar um amigo e imita-lo como o reflexo do espelho. Coloquei uma
musica e as criangas exploraram a brincadeira de um jeito muito divertido.
(Diario de campo, aula 3, produzido em 14/9/23).

Figura 18 - Vivéncia da atividade “espelho com bexigas”

Fonte: acervo pessoal da‘auto'ra, 2024.

Ao examinarmos essa escrita, nota-se a presenga de uma brecha na
condugdo da acao educativa que ndo abandona o que tinha sido anteriormente
planejado, mas que ousa se colocar a escuta para o acolhimento dos processos que
advém na experiéncia educativa-escolar, forgando a diferenciacdo do planejamento.
Tal habilidade de escuta e acolhimento faz emergir o dominio da cognigao inventiva,
destacado por Kastrup em seus estudos na medida em que da vez e voz ao novo, ao
desconhecido, ao inesperado.

Vale destacar que essa abertura ao novo, ao desconhecido e ao inesperado
nao significa abandono das inten¢des educativas previamente estipuladas, haja vista
que tal abertura € da ordem microperceptiva, na medida em que faz aparecer
rachaduras na superestrutura de ensino proposta, que imprimem cores e sabores a
essa proposta que s6 advém na experiéncia educativa efetivamente constituida,
abrindo as portas para o potencial criativo, ndo s6 das criangas, como também do
proprio professor que, sentindo nao ter o controle e o dominio completo daquilo que
vai acontecer durante sua aula, se permite deixar vir a novidade, a adaptabilidade e o
curso imprevisto da invengao.

E no bojo desse dominio cognitivo inventivo que a aprendizagem se faz e
se refaz constantemente, como um exercicio inventivo, isto €, como uma pratica de
producao de conhecimentos que, muito mais do que estocar informacgdes e processar
as disposi¢gdes de um mundo ja dado a conhecer, se permite inventar, isto €, compor

uma realidade em movimento, sem renunciar a nossa propria singularidade no ato de
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sentir, pensar e agir no mundo (Kastrup, 1998; 2007).
Destrinchando um pouco mais essa ideia, podemos inferir que o dominio
da cognic¢ao inventiva nos alerta acerca da necessidade de termos que experimentar

o mundo, antes de querer conhecé-lo, haja vista que:

Conhecer ndao é apenas representar, nem tampouco a atividade de um
sistema ou estrutura cujas regras invariantes seriam encapsuladas e
refratarias ao tempo. As varias formas de estruturalismo presentes no campo
das ciéncias da cognicdo sdo versbes sofisticadas do modelo de
representagao e da recusa da sua dimensao temporal. Assumir um ponto de
vista divergente € tomar a cognicdo em seus limites moventes, onde ela se
da como processo criador (Kastrup; Tedesco; Passos, 2008, p. 10).

E no bojo desta discuss&o que Kastrup, Tedesco e Passos (2008) destacam
0 seguinte: em se tratando de processos educativos, muito mais do que conhecer, o
que importa é experimentar. Para tanto, precisamos de uma boa dose de ousadia,
para imprimir em nossa percep¢ao de mundo uma atitude inventiva que ousa romper
com padrdes e imagens pressupostas, para assumir compromisso e interesse com
um mundo que aparece a percepgao como composicao e que, portanto, esta afeito ao
acolhimento de tudo aquilo que se diferencia constantemente, modificando nossos

modos de ser e estar no mundo.

6.6 PLANEJAMENTO E EXPRESSAO CORPORAL NA INFANCIA

Apoés situar o dominio da cognigéo inventiva, se faz necessario, neste
momento, destacar uma questao particularmente importante para essa pesquisa, que
€ a tematica da expressao corporal, pois foi este foco tematico que permitiu acessar
a cognigao inventiva no ambito da Educagao Fisica na Educacéao Infantil.

Como ja observado no inicio desta pesquisa, a crianga deve ser
compreendida como individuo ativo, produtora de cultura e conhecimento. Essa
concepgao, contudo, confronta veementemente a visdo de crianga presente no
discurso dominante, que a situa de diferentes maneiras: como uma “pagina em
branco”, ou seja, um ser desprovido de vontades, desejos e inteligéncia e que,
portanto, precisa ser programado para (re)produzir a cultura e conhecimento da
sociedade; como um ser de natureza invariavel de acordo com as determinacdes
bioldgicas das fases do desenvolvimento humano; como um individuo incapaz que

precisa se preparar para a vida adulta para entao poder realizar, compreender, atuar
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etc. (Moss, 2002).

Em seu estudo sobre a infancia, Moss (2002, p. 242) indica que essa fase
da vida ndo é preparatéria para uma fase seguinte, mas tem a sua beleza propria, tem
0 seu valor “em si mesma”. Para enfatizar isso, esse autor enumera diversas

caracteristicas atribuidas a crianca:

Forte, competente, inteligente, um pedagogo poderoso, capaz de produzir
teorias interessantes e desafiadoras, compreensdo, perguntas [...] uma
crianga com uma voz para ser ouvida, mas compreendendo que ouvir € um
processo interpretativo e que a crianga pode se fazer ouvir de muitas formas
(Moss, 2002, p. 242).

Nesse contexto, um meio potente que a crianga utiliza para se fazer ouvir
€ a expressao corporal. De acordo com Silva e Sant’ Agostinho (2005, p. 9), a
expressao corporal pode ser compreendida como uma linguagem “constituida por
gestos espontaneos, deflagrados por estimulos diversos (imagéticos, sonoros, tateis,
verbais etc.) que a crianga utiliza para produzir cultura/conhecimento”.

Uma discussao pertinente, posta por Silva e Sant’ Agostinho (2005), o
ambito dessa concepgdo de expressdo corporal gira em torno do conceito de
espontaneidade. Isso se faz necessario pois, ao encontrarmos na expressao corporal
uma via de acesso alternativa ao discurso programador dos movimentos presente na
l6gica social dominante, estamos reafirmando o compromisso e a expectativa de ver
0 que a crianga tem de genuino. Porém, é preciso pontuar que até o que a crianga
apresenta de mais genuino, por ocasidao da sua expressao corporal, também provém
de uma memodria gestual fundamentada nas suas vivéncias e experiéncias
predecessoras.

Assim, segundo Silva e Sant’ Agostinho (2005), os gestos espontaneos,
possibilitados pela expressdo corporal sdo aqueles que, a partir da matéria-prima
disponivel na camada representativa, composta por movimentos ja conhecidos e bem
definidos, buscam sempre o seu ultrapassamento por meio do processo de reinvengao
e recomposicao gestual. Nesse tocante, as autoras conceituam a espontaneidade no

contexto da expressé&o corporal:

Espontaneidade, para nds, tem a ver com naturalidade, facilidade, o que se
faz voluntariamente, de modo préprio; de modo préprio porque € inerente ao
ser humano, quer dizer, cada um possui a sua singularidade, um estilo préprio
que o faz Unico e parte de um todo. Porém, os gestos/signos espontaneos
nao nascem de uma tabula rasa: na producéo de signos, efetiva-se sempre
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uma ‘renascenga’ de conhecimentos antigos restabelecidos sob/sobre a
experiéncia nova, que vai se acrescentando de outras informagées (Silva;
Sant’ Agostinho, 2005, p.8).

Aproximando essas conceituagdes sobre expressao corporal com o
dominio da cognicao inventiva destacado por Kastrup (1998), poderiamos dizer que a
tematica da expressao corporal € entendida como exercicio inventivo de um sujeito
que se relaciona com o mundo sem abrir mao de si mesmo. Nesses termos, a tematica
da expressao corporal no ambito da Educacao Infantil apresenta espacgos potentes
para a valorizagao do novo, do ainda ndo pensado, isto é, da invengao que, em ultima
analise, € o movimento irredutivel, por meio do qual as aprendizagens infantis
acontecem.

Assim, seguindo essa aproximacao tecida entre a tematica da expressao
corporal e o dominio da cognigéo inventiva ousamos afirmar que aqueles movimentos
que advém da expressividade ultrapassam o modelo da cognigéo representacional.
Na leitura de Kastrup (1998), a cognigéo representacional pauta a percepgéo de um
mundo ja dado a espera de ser assimilado, apropriado e conhecido. Tal
ultrapassagem, no entanto, nao significa uma abstracdo do mundo e de suas
convengdes ja consolidadas, mas sim a afirmagao de uma outra atitude que ousa se
relacionar com esse mundo sem abrir méo de si.

Na esteira dessa ideia, Kastrup, Tedesco e Passos (2008) observam que
“a cognicao representacional e a cognigcao inventiva sdo dois modos de estar no
mundo, de estabelecer relagdo consigo e com a propria atividade de conhecer” (p.
12). Dessa forma, nota-se que estamos diante de duas crengas ou dois convites
diferentes para guiar nossa maneira de viver e enxergar a vida, as pessoas, suas
condutas, enfim, o mundo.

Ao problematizar o modelo representacional com o tema da cogni¢ao
inventiva, Deleuze (1988) evoca a exterioridade da aprendizagem enfatizando que
esta precisa transcender a pessoalidade dos sujeitos no sentido de se conectar com
os signos e forcas do exterior para atingir o “fora fundamental” onde existe o
‘pensamento sem imagem", ou seja, sem referenciais. Por conseguinte, para
ingressar neste dominio cognitivo inventivo 0 mesmo autor explica que é preciso
trabalhar com um outro dominio temporal, onde vigora ndo o tempo cronoldgico, mas
sim um tempo que é da ordem do intensivo chamado de Aion ou aibnico, isto €&, o

tempo dos acontecimentos, onde nos abrimos para o que ha de vir sem nos
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preocuparmos em quantifica-lo.

Gallo (2015, p. 7) nomeia este tempo de “heterocronia” e nos explica que
as criangas, naturalmente, ingressam neste tempo quando estdo brincando e
ressignificando também a funcéo espacial, a esta, ele nomeia “heterotopia”. E gracas
a esta ressignificagdo espacial e temporal que ocorre a “transformacgéao de um espaco
solido em um outro espago, de sonho, mas, ao mesmo tempo, real: a cama de casal,
para as criancas, €, de fato, um barco”.

Esse mesmo autor, ao correlacionar o pensamento de Foucault ao contexto
educacional, explicita que a escola muitas vezes poda o impeto da inventividade
infantil por seu carater disciplinar, nos mostrando, por intermédio do conceito de

heterotopia, uma possibilidade interessante para reverter esse quadro:

Penso que Foucault nos convida — ou melhor, nos impde — a pensar de outros
modos: a possibilidade de fazer uma escola outra na escola estabelecida. O
posicionamento do “fora” da escola (a escola outra) na escola mesma. E, em
meu ponto de vista, esta perspectiva € bem mais real do que a produgéo de
uma utopia pedagdgica. Em outras palavras, para além de uma utopia
pedagogica, heterotopias pedagdgicas; para além de uma outra escola, a
producdo cotidiana de escolas outras, 14, no interior da escola mesma. E uma
outra forma de pensar a transformacédo da escola, no fazer do dia a dia do
trabalho pedagégico. De qualquer modo, penso que os estudantes o fazem,
todo o tempo, e que eles também nos impdem heterotopias: na maioria das
vezes, nds ndo as reconhecemos ou mesmo as recusamos; seria hecessario
que nos, educadores, entrassemos nesses movimentos, para poder dar-lhes,
talvez, outros sentidos (Gallo, 2015, p.10).

As vezes o modelo da representacéo, repressor, delimitador, ordinario
parece estar tdo enraizado no ventre da instituigdo escolar que almejamos uma outra
escola, no sentido de buscar uma transformacgao radical da mesma, uma utopia. Gallo
(2015), contudo, nos mostra ser mais viavel lancarmos mé&o das heterotopias e
embarcarmos com as criangas no universo dos acontecimentos infimos, mas cheios
de sentidos.

Ligando essa discussdao com a nossa aposta pedagdgica envolvendo a
composi¢ao de uma Unidade Didatica sobre expressédo corporal, interessa-nos
destacar aqui que, com a tematica da expressao corporal, se procurou dar vez e voz
para as heterotopias/heterocronias que advém das relagdes educativas escolares e
que, muitas vezes, ganham forma na expressao corporal das criangas, isto €, nos seus
modos de ser, sentir, pensar e se relacionar com as propostas apresentadas pelo

docente.
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Dessa expressividade nascem possibilidades interessantes de se
ultrapassar o modelo bancario de composigao da pratica pedagogica tdo desaprovado
por Freire (2009), onde, muito mais do que a expressédo, em seu pleno vigor singular
e unico, o que esta em foco é a efetuagdo de um conjunto limitado de respostas para
o atendimento de determinados fins que justificam, inclusive, a proposicao da
atividade pedagogica.

Tomando os estudos de Kastrup (1998) para refletir sobre esse modelo
bancario de composigdo da pratica pedagdgica, poderiamos dizer que tal modelo
possui uma ldégica binaria, baseada na férmula estimulo-resposta (E-R), que atribui
sempre para cada estimulo uma possibilidade de resposta. Quanto mais diretivo e
preciso for o encontro desta resposta, mais eficiente € esse modelo.

Quando, no entanto, trazemos para as criangas uma tematica de trabalho
onde o foco nao esta no encontro com respostas certas ou erradas, mas sim na
dinamica ludica e intensiva de construgao e reconstrucdo permanente de possiveis
respostas, em fungao da mobilizagcdo da expressividade das criangas, rompemos com
esse determinismo pedagogico e abrimos caminhos para as
heterotopias/heterocronias (Gallo, 2015; Silva; Sant’ Agostinho, 2005).

Vale destacar que esse modelo educacional impositivo € bastante atrativo,
principalmente porque parte de férmulas de conducgido didatica das aulas mais
diretivas e precisas. Seguindo essas férmulas, a efetuagdo da pratica pedagogica
tende a sair tal qual tinha antes sido planejada, reafirmando intengdes pressupostas
de um docente que detém o dominio completo das suas agdes e intengdes de ensino.

Contudo, o grande problema destas formulas é que, segundo Freire (2020,
p. 89) “a educagao € comunicagao, € didlogo, na medida em que néo é transferéncia
de saber, mas um encontro de sujeitos interlocutores que buscam a significacdo dos
significados”. Assim, ao se viabilizar numa perspectiva unilateral, a educag¢ao bancaria
desconsidera a expressao das singularidades das criangas, pois, nessa logica, o que
importa € saber se aquilo que elas fizeram atingiu ou ndo os objetivos previamente
propostos. E para que o docente tenha essa margem de comparacéao, ele precisa
basear seu trabalho pedagdgico dentro do modelo da representacéo.

Ao analisar esse paradoxo que se estabelece entre o modelo da cogni¢ao
representacional e o modelo da cognicéo inventiva, Kastrup (1998) contextualiza um
conceito da teoria da autopoiese chamado de breakdown que explicita a existéncia de

um campo pré-subjetivo envolvendo a cogni¢gao. Assim, o breakdown ocorre no
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presente imediato e demonstra que a configuracdo mental tende a autonomia e
criatividade devido a “uma espécie de hesitagao ou problematizagao que precede toda
agao, até a mais simples” (Kastrup, 1998, p.103).

Um outro conceito desta teoria destrinchado por Kastrup (1998, p. 104) é
denominado enaction, traduzido por atuagdo, que diz respeito “a uma cogni¢cao
corporificada, encarnada, distinta da cogni¢do entendida como processo mental”.
Segundo essa autora, essa é uma aprendizagem que se inscreve no Ccorpo
integralmente, de modo a permitir o desenvolvimento de uma cognigédo inventiva
através da corporificagdo do conhecimento. Para tornar a ideia mais clara, Kastrup

(1998) exemplifica através do aprendizado da flauta:

Neste caso, a aprendizagem comega com uma representagdo, com
instrugdes simbdlicas. Mas aprender a tocar flauta ndo é seguir regras. A
aprendizagem s6 se consuma verdadeiramente quando a relagao simbdlica
é transformada em acoplamento direto do corpo com o instrumento,
eliminando o intermediario da representagcédo. Nos termos de Varela, trata-se
de enation, atuacdo, encarnagao ou corporificagdo do conhecimento. E justo
dizer que a cognicdo passa a funcionar fora do registro da representagéo, em
acoplamento direto com a matéria que o mundo fornece. Aprender nao é
adequar-se a flauta, mas agenciar-se com ela (Kastrup, 1998, p. 105).

Percebe-se que ndo se trata de eliminar o dominio representativo do
processo de aprendizagem, pois este € relevante para a contextualizagado simbdlica
inicial. No entanto, é preciso que saibamos da superficialidade deste nivel que apenas
corresponde ao topo visivel do imenso iceberg de conhecimento que esta submerso,
aguardando para ser explorado, no “oceano” das infinitas possibilidades de
aprendizagens. Somente quando ultrapassamos o nivel das instrugdes
representativas € que o conhecimento passa a ser corporificado ao adentramos na
égide do agenciamento, onde as formalidades, as referéncias, os padrbes sao
substituidos pelas subjetividades, pelas criagdes e pela arte.

Sobre isso, Deleuze e Guattari (1980) apontam que o agenciamento s6
ocorre quando ha um ambiente propicio, moldado pelos tracos da liberdade
comunicativa e comportamental, ou seja, imune as hierarquias e determinismos. Essa
premissa nos alerta para o fato de que muitas vezes o ambiente escolar encontra-se
imerso na cultura adultocéntrica, que imprime uma légica produtivista a rotina escolar
e justamente visa suplantar qualquer resquicio da autonomia infantil (Siméo, 2005).

O trecho diaristico selecionado a seguir mostra que esse fato foi observado

durante o desenvolvimento das nossas aulas. A proposta de atividade descrita no
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fragmento abaixo se chama: “pano encantado”. Nessa atividade, as criangas se
dividiram em grupos e cada um recebeu um tecido colorido grande que deveria,
através dos seus “poderes magicos”, transformar-se em diferentes objetos (casa,

ponte, borboleta, bicicleta, barco, cama):

Em outro momento, quando a mdusica indica a criagdo de um barco as
criangas de um grupo colocam o pano no chao e sentam em cima, enquanto
isso ou outros olham parados. A Tamires diz em tom de repreensao para eles
tirarem o pano do chdo porque vai sujar e a professora ndo deixa.
Imediatamente eu digo que ndo ha problema nenhum os grupos colocarem o
pano no chao, caso queiram. Mal termino de falar e todos os grupos colocam
0 pano no chao para fazer as suas criagdes (Diario de campo, aula 2,
produzido em 12/9/23).

Figura 19 - Vivéncia da atividade “pano encantado”
i 'wal = 2

Fonte: acervo pessoal da autora, 2024.

Esse trecho é interessante, pois nos ajuda a constatar o fato de que a
cultura adultocéntrica tem sido absorvida até mesmo pelas criangas, e essa conduta
€ incompativel com o exercicio da criagdo, que exige a vigéncia de uma outra
percepcao de mundo, diferente daquela na qual se define o que pode e o que nao
pode. Ou seja, o0 espirito inventivo escapa aos binarismos e as convengdes, flertando
com um mundo outro, onde a sujeira do pano no chdo também faz parte da
brincadeira. A imaginacao flerta sempre com um mundo por vir.

Esse efeito homogeneizante, supressor das individualidades,
generalizador, automatizador, que deriva da cultura dos adultos, foi talvez, o
combustivel que impulsionou nossa aposta na tematica da expressao corporal no
ambito da Educacéo Infantil. E para mergulhar a fundo nesta tematica, fomos buscar

respaldo nos estudos de Rudolf Laban, pesquisador do movimento e da
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expressividade humana, que vem ganhando cada vez mais visibilidade nas

discussoes atuais sobre danc¢a educacao:

Laban dedicou sua vida ao estudo do movimento humano em seus
significados e relagdes com o meio, resgatando os atos esponténeos pela
danca e considerando a rotina de movimentos como restricdo a
expressividade do homem. Sua proposta de danca nao considera apenas a
graciosidade, beleza das linhas e leveza dos movimentos, mas a liberdade
que possibilita ao homem se expor por seus movimentos e encontrar a auto-
suficiéncia no proprio corpo (Scarpato, 2001, p. 60).

Vale destacar que Rudolf Jean Baptiste Attila Laban de Varalja nasceu em
1879, na cidade de Pressburg, atualmente chamada de Bratislava, e morreu em 1958,
na Inglaterra. De acordo com Scialom (2017, p. 77), “a evolugdo, a critica e a
interpretacéo das ideias de Laban, apesar de variarem de acordo com o pesquisador
ou o olhar histérico em questéo, coincidem em um ponto: Laban mudou o percurso e
a estética da danga no século XX”. Tendo em vista a relevancia e abrangéncia deste
trabalho, alguns pesquisadores consideram Laban como ‘o mestre da Arte do
Movimento” (Scialom, 2017, p. 77).

E curioso observar também que Laban comega a se interessar pelo
movimento humano, observando os padrées de movimento que as pessoas tinham
que adquirir, seguindo as demandas de produg¢ao impostas no contexto industrial da
sua época. Laban foi percebendo que o foco nestes padrdes industriais era tao intenso
que a expressividade humana se limitava drasticamente, como se a existéncia das
pessoas so se justificasse se alcangasse esses padrdes de movimento que atendiam
as necessidades das industrias (Scialom, 2017).

Assim, frente a esse contexto de evidente precarizacdo da expressao, em
funcao de uma demanda industrial mais urgente, Laban advoga a favor do resgate da
integralidade do ser humano, buscando compreender e valorizar a expressividade que
emana dos seus movimentos e que constituem um rico, vasto e singular vocabulario
corporal (Scialom, 2017). Esse olhar singularizado desenvolvido nos estudos
Labanianos também foi explicitado por Azevedo (2012, p. 360):

Tanto Delsarte quanto Laban pautaram suas descobertas numa ética propria
que olhava cada aluno em sua individualidade: na postura corporal, nos
gestos, agdes quotidianas e artisticas, prestando atengdo nos modos muito
particulares com os quais se colocavam na vida e se moviam, sabendo
ambos que seres humanos sao e serdo sempre incomparaveis, embora
sejam estrutural e organicamente semelhantes. E essa forma estrutural,
basica e essencial de ser gente, continuara onde quer que existam pessoas
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num caminho de mao dupla interior/exterior que sé se extingue no momento
da morte (Azevedo, 2012, p. 360).

Essa sensibilidade existencial pautou os estudos de Laban, dando origem
a uma vasta teorizagdo do movimento humano que serve de guisa nao apenas para
os estudos da danca e da expressao corporal, mas também, e principalmente, para o
contexto mais amplo da educacéo e do desenvolvimento humano.

Ao desenvolver suas reflexdes acerca da expressividade humana, Laban
define o campo de estudos da Eucinética* no qual Laban observa que todo movimento
humano se expressa através de quatro diferentes fatores: a fluéncia, o espaco, o peso
e o0 tempo. Ao explorar as possibilidades de movimento a partir da definicdo destes
quatro fatores, surge a experimentacao de diferentes qualidades do esforgo corporal,
que imprimem ao movimento diferentes cores, formas e expressdes que enriquecem
o repertorio expressivo dos individuos (Mota, 2012).

A experimentacao destas diferentes qualidades do esforgo é tao rica, em
termos educativos, que serve de base para a organizagao daquilo que Laban vai
chamar de Danca Educacdo, Danga Laban, ou Dancga Criativa (Scarpato, 2001;
Marques, 2012; Laban, 1990).

Quando a pratica pedagodgica mergulha na experimentagdo destas
qualidades do esforgo, a percepgao das criangas, durante a aula, mergulha também
dentro de um outro dominio de organizagcdo da realidade, onde o foco esta na
pesquisa e na exploragao, sempre por vir, das possibilidades de movimento que
derivam das relagbes corporais, em seus diferentes niveis de expresséo: eu comigo
mesmo, eu com O espago e com os outros (Laban, 1990; Scarpato, 2001; Azevedo,
2012; Alves, 2020).

Ao focar na pesquisa e exploragdao das possibilidades de movimento, a
crianca pode se expressar, isto €, pode comecar a valorizar mais amplamente os seus
proprios modos de sentir, pensar e agir por si mesma, o que amplia sua habilidade
inventiva.

Vale destacar que a construcido de toda a nossa Unidade Didatica foi
norteada por esses achados Labanianos, sendo uma estratégia interessante em

nosso trabalho, na medida em que convidou as criangas para a pesquisa e exploracao

4 Segundo Mota (2012), Laban denominou de Eucinética o campo de estudos onde ele se dedicou a
pesquisa da expressividade do movimento, realizando o detalhamento sobre as dinamicas e ritmos
no movimento.
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corporal através das diferentes nuances dos fatores do movimento (tempo, fluxo, peso
e espacgo), estimulando-as a romper com o pensamento sedentario (oriundo de uma
cognicao representativa) e embarcar numa atitude mais inventiva por meio da
expressao corporal. Ao favorecer o protagonismo do movimento infantil, o uso do
referencial Labaniano também foi oportuno na medida em que evidenciou a dimensao
extrapropositiva do planejamento, foco investigativo da nossa pesquisa, suscitando
diferenciacdes neste que ndo haviam sido previamente pensadas pelo docente.

A fim de contextualizar e dar liga aos tons reflexivos tecidos até aqui,
destacaremos a seguir alguns recortes da nossa escrita diaristica que evidenciam
como o planejamento das nossas aulas, fundamentado nos fatores do movimento
Labanianos (tempo, fluxo, espago, peso) contribuiu para estimular a expressao
corporal infantil.

O primeiro recorte descreve a aula que planejamos tendo como base o fator
do movimento “tempo”. Na atividade destacada abaixo chamada “pandeiro” eu iniciei
uma sequéncia musical utilizando este instrumento variando alternadamente entre
batidas lentas, moderadas e rapidas. Enquanto isso, as criangas deveriam se deslocar
livremente seguindo esse estimulo ritmico. Depois de um tempo, sem interromper o
toque do pandeiro eu inseri alguns desafios: deslocamento para frente, para tras, para

um lado, para o outro, girando, abaixando e levantando, entre outros:

Na atividade do pandeiro, bastou pegar este instrumento e propagar o seu
som para as criangas todas se aproximarem de mim com os olhinhos curiosos
e euféricos. Iniciamos a atividade e as criangas conseguiram seguir o
estimulo ritmico, mas era perceptivel que elas preferiam as batidas rapidas
para correr e/ou dangar rapidamente. Depois disso, continuei a alternar as
batidas do pandeiro entre rapidas/devagar e inseri alguns desafios. No
primeiro, disse que as criangas deveriam se deslocar somente para frente.
Em pouco tempo, surgiram algumas cria¢des, e eu aproveitava para sugeri-
las para toda a turma: Luiza, Sophia, Julia e Maria Eduarda andando em
quatro apoios; o Lorenzo se arrastando no chdo em decubito ventral; o Davi
andando em 4 apoios em decubito dorsal; a Esther e a Maria Julia saltitando.
Depois sugeri uma sequéncia de outros desafios: andar para tras, para o lado,
girando, abaixando/levantando. Neste ultimo, o movimento também ganhou
novos contornos e significados, pois o Marlon, a Luiza e a Maria Clara o
transformaram numa imitagcdo de sapo. Essa atividade explicitou, mais uma
vez, a riqueza e criatividade do universo infantil, pois as criangas cumpriram
todos os desafios solicitados, mas sempre deixando as suas impressoes,
suas marcas tao peculiares (Diario de campo, aula 4, produzido em 21/9/23).
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Figura 20: Vivéncia da atividade “o pandeiro’

Fonte: acervo pessoal da autora, 2024.

O objetivo dessa aula fundamentada no fator do movimento tempo era fazer
com que as criangas conseguissem reconhecer o seu ritmo corporal através da
percepcao do tempo nas dinamicas de aceleragao e desaceleracao no trabalho com
direg¢des, planos e niveis de movimento variados. O pandeiro, nesta atividade, foi um
fator atrativo para as criancas e também potencializou reconhecimento do tempo
corporal individual por meio da marcagao das suas batidas, pois a proposta de alternar
entre batidas rapidas e lentas despertou nas criangas uma atitude de introspecgao, no
sentido de pensar sobre o seu préprio movimento corporal, misturada com a
expectativa da iminéncia da mudanga desse movimento.

Ao inserir os desafios, as criancas puderam explorar outras formas de se
movimentar e perceber o fator tempo de maneira mais dindmica, compreendendo que
o corpo demanda tempos e ritmos diferentes, por exemplo, quando anda sé para
frente ou quando anda sé para tras, ou quando esta girando, ou abaixando/levantando
etc. Essa percepcao também foi ampliada a partir dos movimentos criados pelas
préprias criangas (andar em quatro apoios em decubito ventral e dorsal, se arrastar
no chéo, saltitar etc.) que adicionaram relevantes e criativas modificacdes ao
planejamento.

O proximo fragmento de diario de campo explicita a aula que planejamos
sobre o fator do movimento fluéncia. Na proposta que contextualizamos logo abaixo,
chamada “a onda”, as criangas puderam reconhecer o fluxo do movimento que se
propaga pelo corpo a semelhanca de uma onda, quando, dispostas em duplas, uma

de frente para a outra, uma efetuava um toque com a ponta do dedo em alguma parte
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do corpo do seu colega. Ao receber o toque, a outra crianga deveria se movimentar
daquele ponto de origem para o resto do corpo, como se fosse uma pedra caindo na

agua:

Na ultima atividade, expliquei e exemplifiquei a ideia de propagagédo de uma
onda de movimentos pelo corpo, a semelhanga do que acontece quando
jogamos uma pedrinha no rio. Nessa proposta foi muito interessante ver essa
‘onda de movimento” atravessando e sendo ressignificada pelos corpos
infantis. Pois, por vezes a finalizagdo da onda se concretizava com
movimentos de danga ou ganhava outros contornos bem singulares ao
perpassar toda a dimensao corporal (Diario de campo, aula 5, produzido em
26/9/23).

Figura 21 - Vivéncia da atividade “a onda

Fonte: acervo pessoal da autora, 2024.

Figura 22: Vivéncia da atividade “a onda”

2,

Fonte: acervo pessoal da autora, 2024.
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Percebemos que as propostas de atividades baseadas no fator fluéncia
estimulam as criangas a descobrir 0 “como” do movimento, levando-as a compreender
as diferentes possibilidades de formas assumidas pelo seu corpo. Esse estimulo da
apreciacao da estética corporal levou as criangas a criar outros contornos corporais
que se coadunavam com os movimentos ondulatérios propostos pela atividade e que
incrementaram o nosso planejamento.

O trecho diaristico a seguir refere-se a aula planejada para o fator do
movimento espago. Nessa atividade, inicialmente eu solicitei que as criangas
caminhassem livremente pelo patio. Depois, combinei com elas alguns cédigos que
indicariam algumas dire¢oes especificas que elas deveriam se deslocar a sua maneira
(frente, tras e lados). Por exemplo: para frente, uma palma; para tras, duas palmas;
para os lados, batendo os pés no chdo. Assim, coloquei uma musica africana e

comegamos a vivéncia:

Assim, comecamos a fazer a atividade do cddigo e as criangas ficavam
atentas as palmas ou batidas de pés para realizar os cédigos corretamente.
Porém, mesmo com o estimulo da musica africana animada, as criangas nao
estavam deixando as suas marcas, suas elaboragdes, os rastros da infancia
que eu estava tdo ansiosa para ver. Entdo, comecei a mudar os codigos mais
rapidamente para dar maior dinamismo para a atividade. De repente, a Julia,
que quase nao fala nas aulas, num momento de explosédo de autenticidade
comecgou a dangar de um jeito muito engragado enquanto se deslocava ao
som da musica e, enquanto ela sincronizava o balango do quadril com a
cabeca, totalmente imersa nesse movimento, rapidamente, a Sophia veio me
alertar que ela estava fazendo “tudo errado”. Nesse momento, compreendi
que as criancas estavam tdo preocupadas em acertar os cddigos, que
estavam seguindo mecanicamente cada um deles, esquecendo-se de
imprimir as suas caracteristicas neles, de deixar aflorar as suas vontades, sua
natureza. Entdo, aproveitei esse ensejo e chamei a turma para falar que eles
deveriam “sentir” a musica, as batidas, o seu ritmo e continuar seguindo as
direcdes combinadas inicialmente dos cddigos, mas que poderiam fazer isso
com muita liberdade para se movimentar como quisessem, como a Julia fez.
Depois disso, a postura das criangas mudou radicalmente e a atividade
ganhou contornos bem mais divertidos. Percebi de maneira muito clara que
as propostas pedagdgicas s6 tém os seus efeitos potencializados quando se
tornam legiveis os textos corporais que evidenciam as diferencas, as
vontades, as experiéncias e a historicidade dos sujeitos, pois isso tudo
reverbera na customizacéo das atividades, dando sentido ao planejamento.
Entretanto, isso s6 acontece quando o docente cria um ambiente de liberdade
e valorizagao das elaboragdes infantis. Diante disso, vi os corpos balangando
da cabeca aos pés e as gargalhadas eram altas tanto pelo prazer do
movimento, quanto pela observacdo da dancga singular de outras criangas.
Enquanto eu admirava o Marlon fazendo o cddigo de andar de costas
imitando o cantor pop Michael Jackson, vi que a Maria Julia se deslocava
arrastando os gluteos no chao, a Maria Eduarda se deslocava pulando de um
pé so, etc. Apds alguns minutos, olhei para o lado e vi que o Lorenzo estava
dancando com o Lucas de maos dadas e fazendo juntos os deslocamentos
dos codigos. Diante da riqueza perceptivel nessa interagao, percebi que seria
preciso modificar o planejamento para sugerir para a turma a formagéo de
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duplas ou grupos para a continuagdo dessa atividade. Notei que essa
variagdo também potencializou a autoexpresséo criativa das criangas ao
propiciar diversas criagdes e a exploragdo de movimentos coletivos (Diario
de campo, aula 6, produzido em 28/9/23).

Figura 23 - Atividade dos cddigos com modificagdo sugerida pelas criangas para
formacéo de duplas ou

Fonte: acervo pessol da autora, 2024.

Esse trecho nos mostra que, ao dialogar com os fatores do movimento
Labaniano no planejamento das aulas, torna-se imprescindivel sair do dominio das
binaridades onde predomina a logica do certo ou errado, que faz com que todo
movimento seja calculado e precise ter uma funcionalidade clara. Assim, a aposta
nesse referencial tedrico, que € articulado para favorecer a expressividade corporal,
torna-se uma interessante alternativa para fugir da légica produtivista na escola, que,
em Uultima andlise gera a automatizagdo dos corpos infantis e suplanta a sua
temporalidade e a sua poténcia de criacdo de novos espacgos.

Contudo, também podemos inferir o agir pedagdgico que busca romper
com a mecanizagao da rotina e dos movimentos infantis ndo € uma tarefa facil para
os docentes nem para as proprias criangas, que muitas vezes ja se encontram
“adestradas”. Afinal, essas acgdes contra-hegemdnicas no contexto escolar nos tiram
da zona de conforto e nos levam a destinos desconhecidos. Nessa atividade
especifica, foi somente quando as criangas ingressaram neste lugar de inquietude que
elas passaram a explorar diferentes possibilidades de composi¢des corporais para se
locomover (andando de costas de modo ritmado a semelhanga do cantor Michael
Jackson, se deslocando com os gluteos no chdo, por meio de saltitos etc.) e

reconhecer o espago que 0 corpo ocupa em movimentagéo.
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O ultimo trecho que selecionamos se relaciona com a aula planejada sobre
o fator do movimento peso. A atividade descrita abaixo se chama “vivo ou morto
diferente”, onde a percepgdo do peso corporal foi oportunizada por meio da
exploragdo da verticalidade em diferentes desafios (vivo, morto, muito vivo, muito

morto, panela de presséao e gelatina) que foram inseridos de maneira gradual:

Na ultima atividade expliquei que nesse vivo ou morto nao haveria erros ou
acertos e que todos poderiam representar a sua maneira as minhas
sugestdes. Contudo, logo algumas criangas comegaram a apontar os colegas
que estavam “errando” os comandos. Enfatizei a explicagdo inicial e a
liberdade de criagdo que eles teriam e, paulatinamente, adicionei as
sugestdes especiais: muito morto, muito vivo, panela de presséao, gelatina.
Com isso, as criangas esqueceram um pouco essa busca pela padronizagao
e vivenciaram de uma maneira muito criativa a atividade. No final reuni as
criangas numa roda de conversa e questionei 0 que mais no nosso corpo
sobe e desce, expande e recolhe ou abre e fecha, logo a Maria Eduarda
mostrou e recolheu a lingua e deu um abrago na Tamires que estava ao seu
lado, sinalizando o movimento de abrir e fechar dos bragos. O Antony mostrou
a abertura e fechamento dos dedos das maos e a Julia evidenciou o
movimento das palpebras. Perguntei o que também segue essa logica na
natureza. Depois de pensar um pouco, a Luiza falou da borboleta, que
inicialmente fica recolhida no seu casulo, pois a professora da sala de aula
dessa turma estava trabalhando o processo evolutivo da borboleta com as
criangas. Ninguém mais falou nada, entdo exemplifiquei outras possibilidades
como a sementinha e a flor (Diario de campo, aula 7, produzido em 3/10/23).

Mesmo diante da minha ag¢ao para desviar algumas criangas da logica do
binarismo, que as levava a avaliar os movimentos dos colegas do ponto de vista do
certo ou errado, podemos perceber que as atividades baseadas no fator peso
propiciaram o reconhecimento e o uso das articulagdes do corpo na composi¢cao dos
movimentos posturais, favorecendo o conhecimento do corpo, a criatividade e a
expressao corporal das criangas.

Os trechos diaristicos e as discussdes relacionadas a cada um deles
apresentadas até aqui nos mostram que ao focar nas qualidades do esforgo
Labanianas que derivam da pratica de pesquisa da expressividade corporal das
criangas, toda nossa atencgao fica aberta a dimensao extrapropositiva, que for¢ca aos
limites aquilo que tinha sido previamente planejado. Assim, o movimento humano
imprime modificagbes constantes ao planejamento que torna imprescindivel o
exercicio de reorganizagcdao deste, exigindo uma calibragdo constante das
intencionalidades educativas em funcdo daquilo que efetivamente atravessa as

relacdes educativas escolares.
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Um planejamento que adere a essa dimensao linguistica que opera a partir
das qualidades do esforco na Educacéo Fisica Infantil, apresenta a crianga uma via
de acesso ao dominio cognitivo criativo onde a sua subjetividade flerta com a

temporalidade intensiva possibilitando a efetivagdo da aprendizagem encarnada.
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7 CONSIDERAGOES FINAIS

Visando a finalizagdo desta pesquisa, ja temos condigbes de rememorar a
problematica propulsora deste estudo buscando possibilidades de respostas através
dos conhecimentos, descobertas e experiéncias decorrentes desta empreitada. Nesse
sentido, considerando a centralidade do movimento no contexto da infancia, este
trabalho se props a investigar como pensar a composigao da pratica pedagdgica no
contexto da Educacao Infantil na tensdo permanente que se estabelece entre o
trabalho do planejamento e as modificagdes que o movimento corporal impde no seio
da atividade educativa.

Ao revisitar o caminho que foi sendo delineado no curso desta pesquisa,
encontro-me com o meu eu no comeco das leituras e reflexdes, e, de maneira muito
evidente, lembro-me que mesmo ainda nesse periodo de incubacgéo ja percebi a
necessidade de quebrar paradigmas, confrontar as minhas praticas, avaliar com
criticidade conceitos pedagogicos universalizantes, desbravar lugares que buscam e
acolhem o desconhecido, o improvavel, o imponderavel, enfim, desde o inicio
compreendi que esta pesquisa demandaria uma atitude pessoal de abertura e
flexibilidade em direcdo a uma racionalidade pedagogica ndo hegemoénica.

Essa convicgao inicial foi sendo ratificada a medida que a pesquisa
avancgava e, nestas palavras finais, percebo a sua potencializacio. Isso se deve a
percepcao da existéncia de um lastimavel abismo separando a teoria, na qual se
apoiou o levantamento bibliografico realizado nesta pesquisa, da pratica relatada
nestes estudos e também observada nas escolas por onde ja passei, sendo aluna
e/ou exercendo a docéncia.

Isso acontece porque, infelizmente, os trés pilares da nossa pesquisa:
planejamento, Educacdo Infanti e movimento, ainda s&o compreendidos e
viabilizados na escola como elementos inorganicos, genéricos, inférteis e passivos.
Como educadora e mae que sou, me entristece profundamente observar ndo somente
no cotidiano escolar, mas nos espacgos publicos, nas redes sociais, nos recursos
midiaticos, nos discursos rotineiros e frequentes, o silenciamento da inteligéncia, da
energia, do acervo gestual, da capacidade, da criagdo e da imaginacgao infantil.

Por isso, os anos de dedicacdao a esta pesquisa foram, a despeito dos
inumeros desafios inerentes a jornada académica, extremamente motivadores e

recompensadores, pois a conexao diaria com as leituras, reflexdes, além da vivéncia
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pratica com as criangas no desenvolvimento da Unidade Didatica, me ajudaram a
compreender que € possivel a afirmagcdo da organicidade, extravagancia,
singularidade e criatividade da Educacéao Infantil, ao invés da sua inumacgao.

No entanto, verificamos que, de fato, o alinhamento e normatizacao
inerentes a logica produtivista no contexto escolar exercem grande influéncia sobre
os corpos infantis, gerando a mecanizagao dos movimentos corporais. Essa influéncia
também produz ressonancias na organizagdo de varios processos didatico-
pedagogicos, entre eles o planejamento.

Nesses termos, nossa pesquisa evidenciou que o planejamento docente
pode assumir um forte teor politico, na medida em que resiste as tendéncias
neoliberais generalizantes que o fazem comportar-se como um documento
meramente consultivo, tal como uma “receitinha de bolo”.

Nesse sentido, observamos que planejar em todas as etapas educacionais,
mas, principalmente, na Educacéo Infantil, demanda uma atitude docente de abertura
“a espreita dos acontecimentos” (Deleuze, 2003, p. 155) que se passam efetivamente
durante a aula. Essa postura é imprescindivel e compativel com a natureza infantil,
que, por meio da linguagem que emerge dos seus corpos, esta a todo momento
explorando, criando e recriando maneiras de se expressar.

Desta forma, a fim de valorizar e estimular o protagonismo do movimento
infantil, o planejamento deve reservar espagos para comportar a dimensao
extrapropositiva, que evidencia os acontecimentos imprevistos que atravessam um
certo contexto relacional. Para isso, o planejamento deve funcionar de maneira
analoga a um rizoma, permitindo a germinacao de diferentes caminhos pedagdgicos
com potencial para infinitas ramificacbes, a depender das interagdes infantis
efetivamente constituidas no encontro educativo.

Nesta pesquisa, os caminhos trilhados no exercicio de analise para
evidenciar essa relagao dispar entre o planejamento e o movimento na Educacao
Fisica se deu por meio de seis vertentes de analise, a saber: Encontro com o
extrapropositivo; Planejamento como exercicio artistico — artistagens; Planejamento
para além da logica da representacdo; Aproximagdes do planejamento com a
cartografia; Cognicao Inventiva; Planejamento e expressao corporal na infancia.

Sabemos que nao é tarefa facil conceber o planejamento como um
instrumento pedagdgico vivo, pulsante, que se abre as mudangas de rumo e/ou de

tempo de aprendizagem que se mostrarem necessarias, pois, ao fazé-lo, adentramos
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na dimensao do extrapropositivo, onde ndo temos mais o controle da aula do comego
ao fim, ja que ela se torna sensivel as imprevisibilidades.

Contudo, quando isso acontece, ha o estabelecimento de uma potente linha
de didlogo com as criangas que abre passagem para uma aprendizagem voltada para
a inventividade, valorizagdo das singularidades, desenvolvimento artistico e

expressao corporal.
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APENDICE A — ROTEIRO DE OBSERVAGAO

INFORMAGCOES GERAIS
Data:
Conteudo da aula:
Obijetivo:

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Atividades desenvolvidas:

Imprevistos e/ou alteracdes do conteudo:

PARTICIPACAO DAS CRIANGAS

Motivagao/aceitagao das criancas diante das atividades propostas:

Limitagdes e facilidades das criangas na realizagao das atividades propostas:

Relacionamento entre as criancas durante a realizacéo das atividades propostas:

Comentarios das criangas durante a realizagao das atividades:

Curiosidades e/ou observacoes:
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APENDICE B —- TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)

(CONSELHO NACIONAL DE SAUDE, RESOLUCAO 466/12)

PAIS OU RESPONSAVEIS LEGAIS

Gostaria de convidar o(a) seu(sua) filho(a) e/ou menor de idade sob sua responsabilidade para
participar de uma pesquisa intitulada “O movimento corporal na educacdo fisica infantil:
didlogos entre o planejamento e a Base Nacional Comum Curricular”, que eu, Bruna Eduarda
Buonafina Batista de Oliveira, estou realizando no Mestrado Profissional em Educacao Fisica
em Rede Nacional (PROEF), sob a orientagdo do Prof. Dr° Flavio Soares Alves, docente da
Universidade Estadual Paulista (Unesp) — Campus de Rio Claro.

O objetivo da pesquisa é: ampliar os estudos e discussdes acerca dos desafios e necessidades de
se trabalhar com o planejamento da Educacdo Fisica no contexto da Educacao Infantil a partir
da referéncia da BNCC. Os beneficios da pesquisa sdo: contribuir na produgdo de conhecimentos
para a area da Educagdo Fisica Escolar na Educacao Infantil, relacionando a importancia da
elaboracdo de um planejamento docente que valorize a crianga como sujeito critico e ativo
socialmente, potencializando o valor pedagdgico da Educag¢do Fisica na grade escolar,
demonstrando a sua essencialidade como disciplina que ira proporcionar a educagao integral do
estudante.

Sera elaborada e implementada uma unidade didatica (conjunto de aulas) que valorizem a
expressao corporal dos estudantes através da danga. A elaboragdo e implementacao desta unidade
didatica acontecerd durante as aulas regulares de Educacdo Fisica, pela propria professora
responsavel pela turma. Ao final das aulas, a professora fara anotagcdes num didrio (Caderno de
registros) sobre o que foi observado em aula. E importante que saiba que esse registro ¢ uma
pratica didatica comum na rede municipal de ensino de Valinhos, pois ajuda o professor no
acompanhamento das criangas, portanto, a principio, esse material terd fins unicamente didaticos.

Caso o (a) Sr. (a) aceite a participagdo do(a) seu(sua) filho(a) e/ou menor de idade sob sua
responsabilidade, nesta pesquisa, pe¢o seu consentimento para o uso desse caderno de registros
(diarios da professora), para fins de pesquisa. A observagdao das criangas pode gerar riscos
minimos, tais como: desconfortos e timidez das criangas ao serem observados. Visando
minimizar esses riscos, as atividades da unidade didatica serdo desenvolvidas dentro de um
clima amistoso e afetivo, que estimule a integracdo entre as criangas, a dinamica cooperativa e
colaborativa e a composicao de um clima de aprendizagem positivo. Além disto, dedicaremos
tempo para conversar com as criangas, individual ou coletivamente, para pensarmos juntos
possibilidades de modulagao das atividades, de modo a sanar a sensacdao de desconforto e/ou
timidez que eventualmente estejam sentindo. E no bojo desse movimento cuidadoso e interativo
constituido entre professor e criangas, que se evidenciara possibilidades interessantes de
composicao dos didrios da professora.

Cabe ressaltar que esses didrios terdo uma finalidade unicamente didatica ao longo do
desenvolvimento das aulas e os mesmos serdo produzidos de acordo com as diretrizes firmadas
pela rede municipal de ensino de Valinhos-SP, que j& orienta os professores a trabalhar com
diarios no desenvolvimento de seus exercicios pedagdgicos. Somente apds findada a relacao
educativa ¢ que se considerara a possibilidade de aproveitamento desses didrios para fins de
pesquisa, mediante a autorizacdo das criangas e dos senhores pais e/ou responsaveis, assim,
evita-se que a crianca entenda que sua participacdo na pesquisa ¢ fator preponderante para a
composi¢ao de sua nota nas aulas de Educagao Fisica. Para diminuir ainda mais a sensagao de
desconforto e timidez das criangas durante o exercicio da observagdo, sera esclarecido que os
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mesmos terdo acesso aos didrios produzidos e poderdo apontar o que podera ou nao ser
aproveitado para fins de pesquisa. Além disto, estenderemos aos pais e/ou responsaveis a
liberagdo desse material, para que possam colaborar, se quiserem, na constituicdo do corpus de
analise, p6s consentimento dos mesmos.

A qualquer momento, antes, durante ou apos sua participacdo coloco-me a disposi¢ao para
esclarecimentos sobre eventuais dividas que possam surgir com a pesquisa. A participagdo €
voluntaria e sua recusa na participacdo do(a) seu(sua) filho(a), ou menor de idade sob sua
responsabilidade, ndo lhe provocara nenhum dano ou puni¢do. O(a) Sr.(a) podera retirar seu
consentimento em qualquer fase da pesquisa, sem penalizagdo alguma para ele. A participacao
ndo ird gerar nenhuma despesa, bem como, ndo tera qualquer tipo de remuneragao.

Os dados utilizados na pesquisa sdo confidenciais e sera retirada toda e qualquer referéncia
nominal sobre seu (sua) filho(a) e/ou menor de idade sob sua responsabilidade, para evitar que
os dados possam ser identificados, portanto, serd garantido sigilo e a privacidade da
participagao.

Se o (a) senhor (a) se sentir esclarecido sobre a pesquisa, seus objetivos, eventuais riscos e
beneficios, convido- (a) a assinar este Termo, elaborado em duas vias, sendo que uma ficara
com o senhor (a) e a outra com o pesquisador.

Valinhos, de de

Assinatura do responsavel legal do participante Assinatura do Pesquisador

Dados sobre a Pesquisa:

Titulo do Projeto: “Dialogos entre o movimento e o planejamento na Educagao Fisica Infantil”
Pesquisador Responsavel: Bruna Eduarda Buonafina Batista de Oliveira

Cargo/funcao: Mestrando

Instituicdo: Universidade Estadual Paulista “ Julio de Mesquita Filho”

Endereco: Av 24 A, 1515, Bela Vista. Cep: 13506-900 — Rio Claro - SP

Orientador: Prof. Dr. Flavio Soares Alves

Instituicao: Universidade Estadual Paulista “ Julio de Mesquita Filho”
Cargo/funcao: Professor do departamento de Educacao Fisica
Endereco: Av 24 A, 1515, Bela Vista. Cep: 13506-900 — Rio Claro - SP

Dados do responsavel ou representante legal do participante:

Nome:
Documento de Identidade:

Sexo: Data de Nascimento: / /
Endereco:

Telefone para contato:
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CEP-IB/UNESP-CRC
Av. 24A, n° 1515 — Bela Vista — 13506-900 — Rio Claro/SP
Telefone: (19) 35269678

Numero do parecer:
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APENDICE C - DIARIOS DE CAMPO

AULA 1

Data: 05/9/23

Tema da aula: Comunicagao e expressividade

Objetivo: Estimular a comunicacao e expressividade da crianga em contextos de
interagao com o outro através da linguagem corporal, ampliando o seu potencial
criativo.

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Atividades desenvolvidas: roda de conversa inicial, atividades relacionadas a
expressao corporal infantil, roda de conversa final e produgao de desenhos.
Imprevistos e/ou alteragées no planejamento: Antes de realizar a roda de
conversa final, inclui a danga dos monstros a pedido das criangas.

PARTICIPAGAO DAS CRIANGAS

(Motivagdo/aceitagdo das criangas diante das atividades propostas; limitagbes e
facilidades das criangas na realizagcdo das atividades propostas; relacionamento
entre as criangas durante a realizagdo das atividades propostas; comentarios das
criangas durante a realizagdo das atividades; curiosidades e/ou observagées).

Hoje comecei a desenvolver as aulas da unidade didatica sobre expressao
corporal. Na roda de conversa inicial comecei questionando quem sabe o que é
expressao corporal, inicialmente percebi a face de estranhamento das criangas e
alguns rostinhos pensativos, como se eu estivesse falando em outra lingua. Mas
rapidamente, Sophia quebra o siléncio: “é se movimentar, professora” Depois do
meu sorriso e fala afirmativa, escuto um: “ahhhh” geral. Sem perder tempo, outras
criancas também respondem: “é dancar, professora!”, “é andar como eu quiser,
correr e pular também!”, “é brincar com o corpo”.

Junto todas estas respostas e explico que expressao corporal é tudo isso, pois
0 NOSsO corpo € muito especial e nos da varias possibilidades de se expressar. Ja
indago mais uma vez: quem ai gosta de se movimentar? E o que gostam de fazer
para movimentar o corpo? Fico impressionada com a diversidade de respostas:
“andar de bicicleta, correr, brincar com minha irma, passear com meu cachorro,
brincar com meus amigos, dancar, etc.” Contudo, percebo que a Esther esta bem
caladinha e quieta. Isso me deixou curiosa e pergunto o motivo para ela, que me
responde: “nada nao pro, € que eu gosto mais de ficar quietinha ou mexendo no
celular da minha mae.” Compartilho essa fala com as criancas e explico que ficar
quietinho também € muito bom e importante para o nosso corpo descansar. Mas
nds precisamos nos movimentar, a fim de poder fazer todas as possibilidades de
movimentagao que foram mencionadas e também para fazer novas descobertas
com O corpo.

Na atividade um solicitei que as criangas fizessem caretas para o amigo que
estava sentado ao seu lado na roda, imediatamente, percebo uma linguagem
gestual em algumas criangas que denotam surpresa pelo meu pedido: olhos
arregalados e mao na boca, sorrisos e cochichos com os colegas... Aproveito esse
ensejo para perguntar por que a minha proposta os deixou surpresos. A Tamires
responde: € que a nossa outra prdé ndo deixa a gente fazer isso. Explico que nessa
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aula precisaremos fazer caretas nao para deixar o amigo triste (pois geralmente
esse € 0 objetivo), mas para criar algo muito especial com o corpo. Depois logo
pergunto quem gostaria de ser o primeiro, e, rapidamente o Lorenzo levanta a mao
e comega. Os olhinhos de todas as criangas focalizaram ele. Depois da careta dele
vem uma gargalhada geral e a medida que a atividade se desenvolvia percebi que
essa atengao que cada crianga recebia repercutia de duas diferentes maneiras: ou
a deixava mais timida ou a motivava ainda mais nas criagdes corporais, sendo esta
ultima a de maior incidéncia.

Na segunda rodada de criagdo dos monstros eles deveriam ganhar um
modo proprio de se locomover, um nome e um som especifico. Fiquei
impressionada com o potencial criativo das criangas, que exploraram maneiras
variadas de se locomover, contudo, depois que as seis primeiras criangas
inventaram os seus monstros, as outras comegaram a repetir as caracteristicas
dos monstros dos amigos e criou-se um “padrdo” de movimentos (quatro apoios
com pernas extendidas e dobradas, um pé s6, pés para dentro. bragos erguidos
para frente como um zumbi, cécoras). Um menino, entdo fez o monstro de um
modo inédito até entdo: andando em quatro apoios em decubito dorsal. A Sophia
logo questionou: “pré, mas assim pode? Eu, surpresa com a pergunta, devolvo:
“sim, por que nao poderia? Vocés podem fazer do jeito que quiserem”. Depois
disso, surgem os monstros mais inusitados: que andam plantando bananeira,
dando estrelinha, rastejando no chao, etc.

Na atividade final solicito que os monstros se desloquem no espaco e
cumprimentem o0s outros amigos monstros, mostrando seu superpoder.
Rapidamente o nosso espaco fica todo preenchido com a diversidade criada pelas
criangas: monstros que andam rapido/devagar, emitem sons comuns/diferentes,
andam de maneiras variadas utilizando varias articulagdes do corpo, etc. As
criangas ficaram eufdéricas. Somente 4 criangas inventam um superpoder, algumas
veem e imitam. Contudo, rapidamente vejo a euforia inicial se esvaindo e a
atividade vai se tornando desinteressante. Vejo algumas criangas andando
normalmente e outras se encaminhando para pegar a garrafinha de agua.
Enquanto penso em fazer a roda final, olho pra um lado e vejo num canto o Lucas
e o Lorenzo dangando, quando me aproximo sorrindo, o Lucas logo fala: pr6é olha
a danca dos monstros! Logo expresso com palavras as minhas impressoes: Que
incrivel, adorei! Diante disso, percebo a necessidade de replanejar e logo sugiro
para a turma: gente, o que acham de fazermos a danca dos monstros agora? As
criangas vibram! Coloco uma musica bem animada e digo: continuem se
deslocando no espago e mostrem como os monstros de vocés dancam! Logo o
nosso espaco se transforma num verdadeiro festival, onde a criatividade e a alegria
das criangas sao a estrela principal.

Na roda de conversa final, pergunto o que eles acharam da aula. As criangas
respondem, quase simultaneamente: “muito legal”, “gostei muito”, “bem animada”.
Perguntei o0 que mais gostaram da aula, dei a palavra para a Sophia que levantou
a mao e disse: “Eu nao sabia que conseguia criar um monstro”. A Maria Clara
também fala: “gostei de poder andar de um jeito engracado”, o Lorenzo acrescenta:
“gostei de dangar como um monstro”.
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AULA 2

Data: 12/9/23

Tema da aula: Estimulando a imaginacao

Objetivo: Oportunizar situagdes de aprendizagem que estimulem a imaginagao
das criancgas a fim de possibilitar a percepcgao corporal e a autoexpressao criativa.

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Atividades desenvolvidas: roda de conversa inicial, atividades relacionadas &
expressao corporal infantil e roda de conversa final.

Imprevistos e/lou alteragdées no planejamento: realizagdo de uma roda de
conversa inicial de maneira “dindmica”. Na atividade do pano encantado inclui a
sugestéo de criagao do barco afundando, a pedido das criangas. Antes de passar
para a proxima criagdo, permaneci na representacdo do barco em mais duas
situagdes especificas: diante de uma onda muito grande e perto da familia tubaréo.
Na atividade andando na lua, acrescentei quatro sugestdes a pedido das criangas:
andar pisando em espinhos, andar como um bebé, pisar em cobras, andar como
se estivesse caindo no buraco da escola.

PARTICIPAGAO DAS CRIANGAS

(Motivagdo/aceitagdo das criangas diante das atividades propostas; limitagbes e
facilidades das criangas na realizagdo das atividades propostas; relacionamento
entre as criangas durante a realizagdo das atividades propostas; comentarios das
criangas durante a realizagao das atividades; curiosidades e/ou observagées).

Na roda de conversa inicial problematizei as possibilidades de movimentos
que nés conseguimos explorar com o nosso corpo. Comecei questionando a partir
dos membros inferiores: “Quem consegue criar um movimento com o pé? E com a
perna?” Percebi que as criangas sempre se levantavam para demonstrar e explorar
0s movimentos, entdo, apesar de intencionar que esse momento fosse realizado
com as criancas sentados na roda, precisei assimilar a ideia de que a minha “roda
de conversa inicial” assumiria outros formatos.

Ap6s esse momento inicial, expliquei que continuariamos explorando e
criando movimentos com o0 corpo numa outra brincadeira. Peguei muitos panos
coloridos que estavam guardados na minha caixa e quando as criangas viram logo
fizeram uma carinha de surpresa, a Sophia logo perguntou: “Nés vamos usar isso?”
Eu disse que sim e perguntei porque, ela ficou sorrindo e disse que achou muito
legal. Entdo eu disse para a turma que nds usariamos aqueles panos na aula, mas
que eles ndo eram sO panos, pois eles eram “panos encantados que se
transformam no que nés quisermos”. Vi muitos olhinhos arregalados. Disse para
eles pegarem nas maos de mais 2 ou 3 amiguinhos para formar grupos e depois
disso eles poderiam escolher uma cor de pano para o grupo. Coloquei a musica
“Pano Encantado” e as criangas comegaram, super concentradas e motivadas, a
balancgar os panos.

Quando ouviram o primeiro desafio, que foi a palavra casa, quase
instintivamente as criangas se agrupam em baixo dos panos (umas até fecharam
a casa sentando em cima do pano). A medida que as criancas exploravam as
criagdes, percebi que a imaginacao infantil ia florescendo mais e mais. Em outro
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momento, quando a musica indica a criagao de um barco as criangas de um grupo
colocam o pano no chdo e sentam em cima, enquanto isso ou outros olham
parados. A Tamires diz em tom de repreensao para eles tirarem o pano do chao
porque vai sujar e a professora ndo deixa. Imediatamente eu digo que ndo ha
problema nenhum os grupos colocarem o pano no chao, caso queiram.

Mal termino de falar e todos os grupos colocam o pano no ch&o para fazer
as suas criagdes. Vi alguns barquinhos fechados (em que as criangas seguraram
0 excedente dos panos). Percebi também um grupo com duas criangas sentadas
e uma em pé parada e com os bragos erguidos entrelagados, perguntei o motivo e
o Benjamin disse que ele era a vela do barco. Olhei para outro lado e vi um barco
com as criangas “remando”, fico impressionada com a sincronia desse movimento.
Enquanto estou admirando as criagdes sinto um toque na cintura, é a Sophia que
me fala: “Prd, diz que o barco afundou!” Atendi ao seu pedido e disse para todos.
Quando falei isso, todos os grupos ficaram parados, sem saber bem como fazer,
exceto o grupo da Sophia, que rapidamente inverteu a posigao do pano deixando-
0 sobre as suas cabecas.

Depois disso dois grupos fizeram igual e outros dois continuaram fazendo o
barco como antes. Entdo digo para todos levantarem e balangarem o pano, pois
na minha leitura pedagogica as possibilidades de movimentos ja tinham sido
exploradas, entdo eu quis soltar a musica para avangarmos para outras propostas
de criagdes que eu tinha planejado, afinal o tempo estava avangando rapidamente
e ja estavamos a um bom tempo explorando a criagao do barco. Contudo, enquanto
eu ainda falava com a turma, a Luiza me pede para esperar, pois 0 grupo dela
estava fugindo de um tubardo. Olhei o grupo dela “remando” e balangando o corpo,
e percebi que eles estavam tao imersos na historia que seria um erro restringir isso.
Compreendi que ao invés de mudar o desafio naquele momento seria mais
significativa a minha imersao no universo infantil junto com eles, por isso, mais uma
vez modifiquei os meus planos. Entdo eu disse: Gente, cuidado que la vem uma
onda muito grande! Foi encantador ver a euforia das criangas enquanto se mexiam
e se abaixavam nos barcos. Depois alertei os grupos que havia chegado a familia
tubarao. E assim, sem que eu percebesse, o patio virou uma espécie de fundo do
mar...

Depois as criangas criaram uma bicicleta. Nesse momento, algumas
criangas comegaram a brigar umas com as outras, pois o primeiro da bicicleta
puxava os outros correndo muito rapido. Precisei pausar a brincadeira para explicar
a importancia de respeitar o ritmo dos colegas para a brincadeira ficar legal para
todos e ninguém se machucar.

Depois fizemos a atividade andando na lua. Primeiro eu fazia
problematiza¢des que levassem as criangas a pensar sobre o tipo de andada para
s6 depois executa-la. Indaguei como € que o astronauta anda, rapido ou devagar?
Eles responderam em coro: “devagar” e logo comegaram a mostrar, uns andando
devagar e outros pulando devagar pelo espago do patio. Fui falando todas as
propostas e as criangcas se divertiram bastante realizando-as de maneiras
diferentes. A Maria Clara acrescentou mais uma proposta para o0 meu
planejamento: “Pro, fala para a gente andar nos espinhos”, compartilhei com toda
a turma. Depois disso, outras criangas também sugeriram propostas que nao
estavam previstas no meu planejamento, mas que foram significativas para elas:
andar como um bebé (proposta por uma aluna que tinha uma irma que estava
aprendendo a andar), pisar em cobras, andar como se estivesse caindo no buraco
da escola (proposto pelo Gabriel, pois na escola tem um buraco no parque externo
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que desperta a curiosidade das criangas que abriram para fazer uma reforma e
ainda nao fecharam, usando isolamento com fitas e cones para as criangas nao
ultrapassarem).Na roda de conversa final perguntei o que as criangas acharam da
aula, suas dificuldades e o que mais gostaram. A Maria Eduarda disse que gostou
muito de brincar com os panos e de fazer a casinha e o barco. O Lucas disse que
gostou de fazer a bicicleta com o pano e de “dar uma voltinha com os amigos”. A
Tamires disse que gostou de brincar muito com os “panos magicos”.
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AULA 3

Data: 14/9/23

Tema da aula: Expressao corporal na coletividade

Objetivo: Estimular a expressao corporal na integragdo com o0 espago e com 0s
outros dentro de um contexto educativo desenvolvido na coletividade.

DESENVOLVIMENTO DA AULA
Atividades desenvolvidas: roda de conversa inicial, atividades relacionadas a
expressao corporal infantil, roda de conversa final e produgao de desenhos.

Imprevistos e/ou alteragdées no planejamento: Ao perceber a euforia das criangas
ao receber uma bexiga na atividade do espelho, modifiquei a proposta inicial para
um formato mais “aberto”, onde qualquer crianca poderia ser o espelho ou o reflexo
no deslocamento livre pelo espaco.

PARTICIPAGAO DAS CRIANGAS

(Motivagdo/aceitagdo das criangas diante das atividades propostas; limitagbes e
facilidades das criangas na realizagdo das atividades propostas; relacionamento
entre as criangas durante a realizagcdo das atividades propostas; comentarios das
criangas durante a realizagao das atividades; curiosidades e/ou observagées).

Iniciei a aula com uma roda e disse para as criangas que hoje fariamos atividades
em que um precisaria do outro o tempo todo para conseguir realiza-las, depois
problematizei a importancia da coletividade usando exemplo corriqueiros do dia-a-
dia em que nds precisamos da ajuda do outro para conseguir fazer algumas agoes.
Depois ja indaguei se as criangas achavam mais legal fazer as brincadeiras assim,
junto com um colega, ou sozinhos. Mal terminei de falar e ja responderam quase que
em unissono que junto com o colega € mais legal! Perguntei por que eles acham que
€ mais legal assim, a Luiza falou que a brincadeira ficava mais legal quando tinha
um colega junto e “dava mais vontade de brincar”, ja aproveitei para contextualizar a
fala e disse: Entdao quer dizer que vocé se sente mais motivada? Ela balanga a
cabeca afirmativamente. Em seguida, dei a palavra para o Lorenzo, que disse: “Mas
nao pode chutar o amigo, né prd?” Respondi que sim, e que “quando brincamos junto
com outros amigos nés também podemos aprender a se relacionar e a interagir de
uma maneira legal, um cuidando do outro”. A Luiza levantou a méo e falou que
gostava de brincar com os amigos por que se sentia muito sozinha em casa. Indaguei
para todos o que sentiam quando brincavam junto com um amigo e algumas criangas
responderam: “alegria”, “eu fico muito feliz!”

Na atividade do corredor dividi a turma em duplas e expliquei que inicialmente
algumas duplas formariam um “corredor” e outras comecariam passando por ele
fazendo os desafios, mas que depois trocariamos as fungdes. As criangcas do
corredor comegaram a emitir sons com o corpo (batidas nas coxas, na boca, na méo,
estalos ou assobios com os dedos, etc.) e se divertiram muito com isso, enquanto as
outras passavam realizando as propostas que eu ia dizendo. Contudo, logo observei
que a maioria das criancas do corredor esqueciam de fazer os sons com o0 corpo
(que inicialmente era muito divertido) pois estavam muito entretidas observando as
criagcbes de movimentos das outras que passavam por ele. Logo as criangas do
corredor também faziam as propostas que eu dizia, mas sem sair do lugar.
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Em relagao as criangas que passavam pelo corredor, percebi que algumas so6
queriam correr, mas a maioria assimilava as propostas e as representavam de
maneira muito criativa e diversa. Foi muito interessante ver maneiras variadas de
‘passar como um furacdo”, pois até eu sé imaginava que as criangas passariam
correndo bem rapido ou girando com os bragos abertos, mas vi criangas girando
deitadas no chéo (encolhidas como a posic¢éo fetal), duplas com segurando nas duas
maos e girando juntas, etc. Na proposta de carregar o peso de um carro, também vi
muitas variagdes criativas com criangas que fingiam “segurar o carro” nas costas,
com as maos para cima e fazendo um movimento de “afundo” nas pernas, ou iam
caindo paulatinamente com o “peso”, etc.

Na atividade do espelho realizada com as duplas sentadas, notei que as
criangas, de maneira geral, sempre preferiam criar os movimentos, em vez de repeti-
los, pois as que estavam sendo espelho ficavam ansiosas pelo momento em que eu
diria para trocar de fungdo com o colega, algumas até externalizavam: “vai pro, pede
para trocar agora!”

Em seguida fiz a variagdo dessa atividade, entregando uma bexiga para cada
criangca. Ao pegar a caixa com as bexigas que eu tinha enchido previamente, as
criangas ficaram euforicas. A Maria Clara perguntou, entusiasmada e surpresa: “ A
gente vai brincar com as bexigas?!” Entdo, expliquei para todos que fariamos a
mesma atividade do espelho, mas usando bexigas e que eles poderiam fazer os
movimentos sentados ou em pé.

Porém, a medida que cada crianga pegava a sua bexiga, ja comecgava a jogar
para o alto e brincar de diferentes maneiras, apenas uma dupla continuou alternando
as fungdes na atividade do espelho. Nesse momento, percebi que as criangas
queriam muito explorar essa brincadeira, entdo, compreendi que seria muito
significativo considerar essa necessidade. Assim, replanejei a atividade para deixar
a proposta do espelho mais “aberta”. Eu disse as criangas que, ao som da musica,
todos poderiam se deslocar pelo espago brincando livremente com as bexigas, e que
poderiam escolher entre criar movimentos com ela ou observar um amigo e imita-lo
como o reflexo do espelho. Coloquei uma musica e as criangas exploraram a
brincadeira de um jeito muito divertido.

Na roda final, questionei o que as criangas acharam da atividade e se gostaram
de brincar junto com os colegas. Elas externalizam que gostaram muito, acharam
muito divertido e que gostaram de dangar com as bexigas.
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AULA 4

Data: 21/9/23

Tema da aula: Os fatores do movimento (tempo)

Objetivo: Possibilitar o reconhecimento do ritmo corporal através da percepg¢ao
do tempo nas dinamicas de aceleracao e desaceleragao no trabalho com diregdes,
planos e niveis de movimento variados.

DESENVOLVIMENTO DA AULA
Atividades desenvolvidas: roda de conversa inicial, atividades relacionadas a
expressao corporal infantil, roda de conversa final e produgdo de imagens com
massa de modelar.
Imprevistos e/ou alteragées no planejamento: Diante da necessidade
apresentada pelas criangas, o planejamento da atividade das poses foi alterado
para incluir poses em grupo.

PARTICIPAGAO DAS CRIANGCAS

(Motivagdo/aceitagdo das criangas diante das atividades propostas; limitagbes e
facilidades das criangas na realizagcdo das atividades propostas; relacionamento
entre as criangas durante a realizagdo das atividades propostas; comentarios das
criangas durante a realizagdo das atividades; curiosidades e/ou observagées).

Na roda inicial conversamos sobre a especificidade do ritmo corporal de cada
um e problematizamos algumas ag¢des corriqueiras para as criangas se
perceberem nelas. Depois perguntei quem acha que tem um ritmo corporal mais
acelerado e quem tem um ritmo mais lento. As criangas levantaram a mao e
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comecgaram a relatar: “eu ponho a minha roupa bem devagarzinho”, “eu gosto de
comer bem rapido”, “prd, eu ando bem devagar, minha mae fica dizendo pra eu
acelerar”!

Na primeira atividade das poses coloquei uma musica mais agitada e,
instantaneamente as criangas comegaram a se movimentar pelo espaco, sentindo
a musica, as vibragbdes e o ritmo. Entdo, expliquei que quando eu pausasse a
musica elas deveriam fazer poses do jeito que quisessem. Percebi que algumas
criangas s6 dangavam, outras caminhavam e outras faziam as duas coisas. Logo
a Esther se aproximou e perguntou: “Pré, pode de trés?” Compreendi que a
natureza social infantil pedia passagem e respondi positivamente para ela. Além
disso, também compartilhei com a turma essa possibilidade de se movimentar e
fazer poses em grupos.

Quando pausei a musica pela primeira vez e olhei ansiosamente para ver as
poses, imaginando que veria as tradicionais poses de capa de revista, me
surpreendi ao ver um cenario bem diferente, pois na verdade, ndo houve nenhuma
pose com essa caracterizagao.

A maioria das criangas elaboraram criagdes no plano baixo, numa atracdo
quase que inevitavel pelo chao... Vi algumas criancas fazendo poses deitadas,
representagdes robdticas, algumas imitando animais (a Julia até montou no
cavalinho da Sophia), outras faziam poses abragadas e algumas faziam as poses
de méaos dadas. Mas me chamou muito a atengao as poses que n&o objetivavam
representar elementos pré-existentes, mas explicitavam as criagdes que emergiam
do intimo e da exploracao corporal das criangas.
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Essas poses tomavam formas sempre imprevisiveis e despreocupadas com os
olhares alheios e isso as tornava muito interessantes. Posso dizer que algumas
criangas entraram numa frequéncia criativa tdo intensa, que protagonizaram uma
variedade de composicdes corporais muito particulares: poses com os pés tocando
a cabeca, posicdes de ponta-cabega e pernas erguidas, movimentos semelhantes
ao break dance, etc. Particularmente nessa atividade, pude refletir sobre o fato de
que a capacidade criativa infantil ndo pode ser dimensionada pela cognigao do
docente no ato do planejamento, pois a ressignificacdo e a aprendizagem infantil
vai além do que o professor (a) intenciona inicialmente.

Na atividade do pandeiro, bastou pegar este instrumento e propagar o seu som
para as criangas todas se aproximarem de mim com os olhinhos curiosos e
euforicos. Iniciamos a atividade e as criangas conseguiram seguir o estimulo
ritmico, mas era perceptivel que elas preferiam as batidas rapidas para correr e/ou
dancar rapidamente. Depois disso, continuei a alternar as batidas do pandeiro
entre rapidas/devagar e inseri alguns desafios. No primeiro, disse que as criangas
deveriam se deslocar somente para frente.

Em pouco tempo, surgiram algumas criagdes e eu aproveitava para sugeri-las
para toda a turma: Luiza, Sophia, Julia e Maria Eduarda andando em quatro apoios;
o Lorenzo se arrastando no chao em decubito ventral; o Davi andando em 4 apoios
em decubito dorsal; a Esther e a Maria Julia saltitando. Depois sugeri uma
sequéncia de outros desafios: andar para tras, para o lado, girando,
abaixando/levantando. Neste ultimo, o movimento também ganhou novos
contornos e significados, pois o Marlon, a Luiza e a Maria Clara o transformaram
numa imitagdo de sapo. Essa atividade explicitou, mais uma vez, a riqueza e
criatividade do universo infantil, pois as criangas cumpriram todos os desafios
solicitados, mas sempre deixando as suas impressdes, suas marcas tao
peculiares.

Na ultima atividade, coloquei uma musica oriental bem marcada e comecei
mostrando os animais que as criangas deveriam representar. Foi encantador ver
como a musica potencializou a criatividade e a expressao corporal das criancas,
que se permitiram sentir o ritmo e explorar diversas composi¢des corporais,
inclusive na interagdo com os colegas. Nesse tocante, percebi que em todos os
momentos os deslocamentos infantis se desenvolviam sempre objetivando a
aproximacao de outras criangas, de modo que elas se aglutinavam todas juntas no
centro do patio, deixando varios espagos vazios ho mesmo.

Logo, sairam alguns funcionarios para ver essa atividade no patio da escola,
atraidos pela musica oriental e pelos sons emitidos pelas criangas. Em um
momento a musica parou, pois a coordenadora tropecou no fio do caixa de som
que estava conectado na tomada. Particularmente, eu nem senti falta da musica,
pois estava muito envolvida com a beleza das observacées que estava fazendo.
Porém, logo a Sophia se aproximou e disse com o rostinho preocupado que a
musica tinha parado e me pediu para coloca-la novamente. Entdo, percebi que
aquela musica estava sendo muito relevante na potencializacdo da criatividade e
no favorecimento da expressao corporal das criangas.

Na roda de conversa final, como de costume, investiguei as impressdes das
criangas sobre a atividade. Perguntei se gostaram da aula e elas disseram que foi
muito divertida, muito legal. Questionei qual foi 0 momento mais legal, algumas
responderam que foram todos, outras que foi brincar com o pandeiro, e outras
disseram que foi imitar os animais.
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AULAS

Data: 26/9/23

Tema da aula: Os fatores do movimento (fluéncia)

Objetivo: Oportunizar situagdes de aprendizagem que estimulem a percepgéo do
fluxo de movimento.

DESENVOLVIMENTO DA AULA
Atividades desenvolvidas: roda de conversa inicial, atividades relacionadas a
expressao corporal infantil, roda de conversa final e produgao de desenhos.

Imprevistos e/ou alteragdes no planejamento: Na atividade em que as criangas
deveriam deslizar a bexiga a longo de todo o corpo em decubito dorsal, inclui mais
duas possibilidades no planejamento, diante da demanda apresentada pela turma:
decubito ventral e de lado. Posteriormente, diante da observacdo do potencial
criativo da turma, proporcionei um momento de exploracao livre das possibilidades
de controlar a bexiga mantendo-se no chdo. Na segunda atividade, ao perceber a
dificuldade das duplas para controlar duas bexigas, realizei uma adaptagéo no
planejamento deixando apenas uma bexiga por dupla, visando favorecer a fluéncia
do movimento.

PARTICIPAGAO DAS CRIANGCAS

(Motivagao/aceitagdo das criangas diante das atividades propostas; limitagées e
facilidades das criangas na realizagdo das atividades propostas; relacionamento
entre as criangas durante a realizagdo das atividades propostas; comentarios das
criangas durante a realizagao das atividades; curiosidades e/ou observagoes).

Na roda de conversa inicial problematizei com as criangas que os movimentos
podem ser mais livres/ continuos ou mais controlados, a depender das finalidades.
Exemplificamos alguns movimentos cotidianos relacionados a essas duas
configuracoes.

Na primeira atividade dei uma bexiga cheia para cada crianga e expliquei que
fariamos estatuas com elas. Quando coloquei a musica elas ja comegaram a
rebater a bola para o alto enquanto se deslocavam pelo patio. Achei interessante
notar que algumas criangas tornavam a bexiga um elemento secundario nas suas
estatuas, ja outras (a maioria) elaboravam composi¢des estaticas em conjunto com
ela (tornando-a um bebé, uma barriga grande, um travesseiro, etc.).

Depois desse momento inicial, passei a especificar a sugestao de estatuas nos
diferentes planos (baixo, médio e alto), comegando pelo plano alto. Achei
interessante perceber que a maioria das criangas preferiam fazer as estatuas em
duplas, trios ou grupos. No plano médio as criangas tiveram mais dificuldade em
realizar criagdes corporais e as estatuas foram todas individuais.

Depois disso, sugeri que as criancas se deitassem em decubito dorsal para
deslizar a bexiga ao longo de todo o corpo tentando nao a segurar. Percebi que a
tendéncia inicial das criangas era prender a bexiga antes de passa-la de uma parte
do corpo para outra. Mas, gradativamente o movimento foi se tornando fluido, na
medida em que as criangas imergiam na proposta e exploravam varias partes
diferentes do corpo para fazer deslizar a bexiga.

Percebi que a Maria Julia era a unica que nao estava deitada em decubito
dorsal, mas ventral e fazia um esforgo enorme para tentar manter a bexiga no ar,
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nao obtendo muito sucesso. Embora essa posi¢ao tornasse a atividade muito mais
dificil de ser realizada, considerando a propria disposicdo anatdmica do corpo
humano, achei interessante proporcionar essa exploragéo para as criangas, entao
sugeri que todas elas tentassem controlar a bola das duas maneiras e disse que
eu gostaria de saber em qual posicao elas tiveram mais dificuldade.

Ficou explicita a dificuldade em decubito ventral, e, quando questionadas
sobre a posicdo mais dificil, a resposta das criangas corroborou essa minha
percepcao. Entdo, a Sophia chamou a atencido da turma dizendo que ela tinha
encontrado uma outra maneira de fazer a atividade. Assim, ela deitou de lado no
chao, usou um brago para apoiar a cabeca e o outro brago junto com o joelho e a
perna para controlar a bexiga. Também percebi a dificuldade inerente a essa
posicao, porém, modifiquei mais uma vez o planejamento a fim de validar a
sugestado da Sophia e proporcionar a vivéncia de mais essa possibilidade.

Essas sugestbes das alunas me fizeram refletir sobre o quanto o meu
planejamento estava distante das culturas infantis, ja que eu s6 tinha previsto uma
maneira de controlar a bexiga enquanto as criangas estavam deitadas no chéo, e
isso é absolutamente natural, tendo em vista que estou imersa na cultura dos
adultos. Contudo, esse fato explicita a relevancia e necessidade da dimensao
volatil desse planejamento, de modo analogo a um organismo que esta vivo,
porém, adormecido, inativo, e que, sera despertado, colocado em movimento, e
transformado em algo novo no curso da sua agdo, no momento do ato educativo.

Diante dessas reflexdes, percebi que eu estava limitando a minha turma

sugerindo apenas essas trés possibilidades, entdo pensei por um instante em
como eu poderia resolver esse problema. Depois disso, modifiquei 0 meu discurso
sobre essa atividade, deixando-a bem aberta para comportar essas mudangas e
outras que poderiam surgir durante as vivéncias e disse para as criangas o
seguinte: “agora eu vou propor um desafio para vocés, eu quero ver quem
consegue me mostrar algumas maneiras diferentes de manter a bexiga no ar
utilizando qualquer parte do corpo para toca-la, e as unicas regras sdo que nao
pode ficar segurando a bexiga e vocés precisam ficar pertinho do chao, ou seja,
nao pode ficar em pé.
Achei incrivel as inumeras possibilidades protagonizadas pelas criangas: Marlon
rolando no chado; o Lorenzo arrastando os gluteos no chao, a Luiza girando
sentada, a Maria Julia se deslocando de joelhos, todos combinando esses
movimentos com a tentativa de manter a bexiga no ar. Também apareceram
algumas interacdes, como a Tamires e a Maria Eduarda, que sentaram encostando
as costas uma na outra e tentaram trocar as bexigas entre si.

Depois de um tempo explorando, sugeri que as criangas tentassem se levantar
e depois deitar novamente, mantendo o controle da bexiga. Algumas criangas
conseguiam fazer essa variagdo com relativa facilidade, outras tinham muita
dificuldade para manter o controle. Porém, mesmo essas, apresentavam uma
motivacao intrinseca que as fazia continuar tentando, principalmente quando se
agrupavam para fazer junto de outros colegas.

Apos isso, sugeri que as criangas formassem duplas e expliquei que elas
deveriam trocar as bexigas entre si utilizando qualquer parte do corpo para joga-
la, assim como para rebaté-la e tentando ndo a deixar cair no ch&o. Percebi que
s6 duas duplas estavam conseguindo fazer essa atividade e estavam se divertindo
bastante, explorando diferentes formas de joga-la. As outras duplas tinham muitas
dificuldades principalmente nas agdes de jogar e rebater a bola. Entéo, decidi fazer
uma modificagdo nessa atividade a fim de torna-la mais inclusiva. Deixei apenas
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uma bola por dupla a fim de facilitar a interacéo e a exploragao de diferentes partes
do corpo no jogo.

Na ultima atividade, expliquei e exemplifiquei a ideia de propagacédo de uma
onda de movimentos pelo corpo, a semelhanca do que acontece quando jogamos
uma pedrinha no rio. Nessa proposta foi muito interessante ver essa “onda de
movimento” atravessando e sendo ressignificada pelos corpos infantis. Pois, por
vezes a finalizacdo da onda se concretizava com movimentos de danca ou
ganhava outros contornos bem singulares ao perpassar toda a dimensao corporal.

A finalizagdo da aula foi feita com uma roda de conversa, em que questionei
as impressoes da turma em relacdo as atividades propostas. A maioria das
criangas disseram que gostaram muito de brincar com as bexigas. Me chamou a
atencao a fala da Tamires, que disse que gostou de ter brincado com a bexiga de
um jeito que ela nunca tinha brincado antes.
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AULA 6

Data: 28/9/23

Tema da aula: Os fatores do movimento (espacgo)

Objetivo: Oportunizar situagdes de aprendizagem que permitam o reconhecimento
do espago que o corpo ocupa atraveés da estimulagdo de formas basicas de
locomogao e da exploragao das composi¢des corporais em situagdes de interagao.

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Atividades desenvolvidas: roda de conversa inicial, atividades relacionadas a
expressao corporal infantil e roda de conversa final.

Imprevistos e/ou alteragdées no planejamento: na atividade dos codigos, a
observacdo da necessidade de interagdao infantii no desenvolvimento desta
atividade suscitou a modificagdo do planejamento a fim de possibilitar a vivéncia
dessa proposta em duplas ou grupos. Na ultima atividade, as ressignificacdes
infantis germinaram formagdes circulares que frutificaram diversas interagodes,
contudo, em fungao do numero total de criangas na turma, em alguns momentos
algumas sobravam sem grupos. Diante dessa percepg¢ao e solicitagdo de uma das
criangas da turma, modifiquei o planejamento para tornar a atividade mais inclusiva
e atender a sugestdo da Sophia: se alguma crianga ficasse sem grupo poderia
escolher uma das formagdes circulares para entrar e ficar no meio, “integrando”
aquele grupo.

PARTICIPAGAO DAS CRIANGAS

(Motivacdo/aceitagdo das criangas diante das atividades propostas; limitagcbes e
facilidades das criangas na realizagcdo das atividades propostas; relacionamento
entre as criangas durante a realizagdo das atividades propostas; comentarios das
criangas durante a realizagdo das atividades; curiosidades e/ou observagées).

Na roda de conversa inicial conversei com as criangcas sobre as diferentes
formas que o corpo pode se locomover no ambiente para ocupar 0s espagos, as
criangas mencionaram algumas maneiras: para frente, fazendo abertura (andando
com as pernas abertas), correndo, pulando, etc.

Assim, comegamos a fazer a atividade do cddigo e as criangas ficavam atentas
as palmas ou batidas de pés para realizar os cddigos corretamente. Porém, mesmo
com o estimulo da musica africana animada, as criancas nao estavam deixando as
suas marcas, suas elaboragoes, os rastros da infancia que eu estava tao ansiosa
para ver. Entdo, comecei a mudar os cddigos mais rapidamente para dar maior
dinamismo para a atividade. De repente, a Julia, que quase nao fala nas aulas,
num momento de exploséo de autenticidade comecgou a dangar de um jeito muito
engracado enquanto se deslocava ao som da musica e, enquanto ela sincronizava
o balanco do quadrii com a cabeca, totalmente imersa nesse movimento,
rapidamente, a Sophia veio me alertar que ela estava fazendo “tudo errado”.

Nesse momento, compreendi que as criangcas estavam tdo preocupadas em
acertar os codigos, que estavam seguindo mecanicamente cada um deles,
esquecendo-se de imprimir as suas caracteristicas neles, de deixar aflorar as suas
vontades, sua natureza. Entdo, aproveitei esse ensejo e chamei a turma para falar
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que eles deveriam “sentir’” a musica, as batidas, o seu ritmo e continuar seguindo
as diregbes combinadas inicialmente dos codigos, mas que poderiam fazer isso
com muita liberdade para se movimentar como quisessem, como a Julia fez.

Depois disso, a postura das criangas mudou radicalmente e a atividade ganhou
contornos bem mais divertidos. Percebi de maneira muito clara que as propostas
pedagogicas so tém os seus efeitos potencializados quando se tornam legiveis os
textos corporais que evidenciam as diferengas, as vontades, as experiéncias e a
historicidade dos sujeitos, pois isso tudo reverbera na customizagdo das
atividades, dando sentido ao planejamento. Entretanto, isso s6 acontece quando o
docente cria um ambiente de liberdade e valorizagdo das elaboragdes infantis.

Diante disso, vi os corpos balangando da cabega aos pés e as gargalhadas
eram altas tanto pelo prazer do movimento, quanto pela observacdo da danca
singular de outras criangas. Enquanto eu admirava o Marlon fazendo o cédigo de
andar de costas imitando o cantor pop Michael Jackson, vi que a Maria Julia se
deslocava arrastando os gluteos no chao, a Maria Eduarda se deslocava pulando
de um pé so, etc. Apos alguns minutos, olhei para o lado e vi que o Lorenzo estava
dangando com o Lucas de méaos dadas e fazendo juntos os deslocamentos dos
codigos. Diante da riqueza perceptivel nessa interacao, percebi que seria preciso
modificar o planejamento para sugerir para a turma a formacado de duplas ou
grupos para a continuacdo dessa atividade. Notei que essa variacdo também
potencializou a autoexpressao criativa das criangas ao propiciar diversas criagoes
e a exploragdo de movimentos coletivamente.

Na atividade do Guia as criangas se divertiram muito também, mas percebi
que algumas duplas ndo estavam realizando o toque e sim puxando o colega para
a direcao onde desejavam. Ent&o precisei intervir para explicar que um toque leve
e suave seria suficiente para o colega compreender a diregdo em que deveria se
deslocar.

Na ultima atividade expliquei que eles formariam grupos de acordo com o
numero que eu falasse. Coloquei uma musica no ritmo do frevo e pedi para eles se
deslocarem pelo espago. A musica contagiou as criangas que dangaram a sua
maneira enquanto caminhavam aleatoriamente. Quando falei o numero “trés” as
criangas comegaram a gritar e chamar os amigos para perto e, de uma maneira
muito autbnoma, ao conseguir 0 numero total todos os grupos deram as maos
numa formagéo circular, mesmo sem a minha sugestao.

Percebi que essas formacgdes circulares se tornaram ambientes muito ricos
onde muitas coisas aconteciam simultaneamente... Primeiramente, notei que as
criangas davam as maos e nao soltavam de jeito nenhum até eu pedir para eles
passearem novamente. Os grupos se reuniam e ficavam chamando os outros
amigos até alcangar o numero total fazendo movimentos com as maos
entrelagadas. Depois que todos os grupos estavam formados e eu olhava dando
uma palavra afirmativa, os grupos comemoravam de maneiras encantadoras:
pulando e erguendo as maos entrelagadas, pulando e fazendo girar a formagéao
circular ou se abragando todos juntos.

De repente, as criancas notaram que, em algumas formacgdes, em virtude do
numero total de criangas na turma, algumas sobravam sem grupos. Entdo, a
Sophia prop6s que para essas criangas “continuarem brincando” eles poderiam
entrar no circulo e ficar no meio. Fiquei impressionada com a sensibilidade dessa
crianca e com a sua sugestao para resolugao desse problema. Entdo, percebi que
precisaria adaptar o planejamento desta atividade para que ela se tornasse
significativa para todas as criangas, inclusive para as que “sobravam” sem grupos.
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Eu validei a sugestdo da Sophia e disse que nds fariamos essa adaptagao na
atividade para todos brincarem o tempo todo. Entdo, quando todos os grupos
estivessem formados, se alguém ficasse sem grupo poderia entrar em alguma
formacéo circular da sua escolha. Essa modificacdo tornou a atividade mais
inclusiva e divertida, fazendo germinar uma série de criatividades infantis enquanto
os circulos rodavam.

Na roda de conversa final perguntei se as criangas gostaram da aula e todos
responderam que sim, foi muito legal, muito divertida, etc. Questionei se teve uma
atividade que eles gostaram mais e o Tamires respondeu que gostou muito da
“atividade da boneca”. Perguntei que atividade foi essa e ela disse: “aquela, pro,
que a gente tocava para o amigo andar”. Nesse momento compreendi a analogia,
pois eu mesma tive algumas bonecas que tocava na barriga apara ela falar. Entdo
expliquei para a turma a analogia da Tamires e ela complementou dizendo que ela
tem uma boneca que ela liga um botdo atras para ela andar e uma outra que ela
toca na barriga para ela falar também. Depois disso, a alcunha pegou e outras
criancas disseram que também gostaram da “atividade da boneca”.
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AULA7

Data: 03/10/23

Tema da aula: Os fatores do movimento (peso)

Objetivo: Compreender o uso das articulacdes e do peso corporal na composi¢cao
dos movimentos posturais, favorecendo a criatividade e a expressao corporal.

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Atividades desenvolvidas: roda de conversa inicial, atividade 1, discusséao,
atividade 2, atividade 3, discussao e roda de conversa final.

Imprevistos e/ou alteragées no planejamento: na primeira atividade foi
necessario problematizar e estimular o pensamento criativo infantil diante da
imitacao das criangas em relacao a Sophia na representacido da onda; na atividade
do regente, o planejamento foi modificado para atender as demandas das criangas:
em vez de apenas reger o movimento do grupo, as criangas regentes de cada
grupo também poderiam fazer os mesmos movimentos. Além disso, em vez de se
limitar aos movimentos sugeridos inicialmente elas também tiveram a liberdade de
criar outros movimentos.

PARTICIPAGAO DAS CRIANGAS

(Motivagdo/aceitagdo das criangas diante das atividades propostas; limitagbes e
facilidades das criangas na realizagdo das atividades propostas; relacionamento
entre as criangas durante a realizagdo das atividades propostas; comentarios das
criangas durante a realizagédo das atividades; curiosidades e/ou observagées).

Na roda de conversa inicial problematizei com as criangas que € possivel
perceber o peso corporal de maneiras diferentes dependendo dos movimentos que
nos realizamos. Para tornar essa teoria mais evidente, solicitei que as criancas
andassem de um ponto a outro primeiramente em pé e depois utilizando 4 apoios.
ApOs isso, perguntei qual das duas maneiras de andar exigiu mais esforgo ou os
deixou mais cansados e a resposta foi unanime que a segunda forma foi a mais
cansativa.

Na primeira atividade solicitei que as criangas tirassem os sapatos para
vivenciarmos as atividades, elas ficaram muito empolgadas com essa “novidade”.
A Luiza olhou para mim com uma expressdo de surpresa e fez questao de
confirmar, me perguntando se podia mesmo tirar os sapatos. Respondi que sim e
perguntei por que tanta surpresa, ela respondeu que é porque ela “nunca tinha
tirado o sapato na escola antes”.

Quando mostrei a imagem da estrela as criangas ja deitaram no chdo com
0s bragos e pernas abertas, algumas em decubito dorsal e outras em decubito
ventral. Fiquei bem atenta aos rostinhos e as expressoées infantis e fui atravessada
pelo sentimento de leveza e contentamento que emanava daquele cenario: varias
criangas que escolheram ficar aglutinadas no centro do patio (embora tivesse muito
espaco livre para explorar), de meias, com os bragos e pernas abertos e
balangando (repercutindo em boas gargalhadas oriundas do encontro com os
membros superiores/inferiores de outros colegas), olhando para o lado e vendo 0s
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amigos que sorriam deitados ou olhando para o teto e percebendo os detalhes do
ambiente, como uma lampada que estava faltando no teto, como observou a Luiza.
Naquele instante compreendi que a singularidade daquele momento resvalava na
quebra de algumas das convencgdes escolares que sado incompativeis com o
sentimento de liberdade possibilitado por aquela atividade.

Quando mostrei a imagem das ondas, percebi que inicialmente as criancas
ficaram estaticas, até que a Sophia quebrou o gelo dizendo e mostrando como é
que “faz uma onda” e se deslocou de um canto ao outro fazendo um movimento
sinuoso com os bracos. Todas as outras criangas fizeram igual. Percebi como a
metodologia da reproducg&o acritica nos leva para um lugar de acomodagéo e
infertilidade, pois depois de simplesmente imitarem a Sophia, as criangas ficaram
apenas esperando a que eu mostrasse a proxima imagem. Por isso, entendi que
elas poderiam pensar um pouco mais e explorar a criatividade.

Assim, questionei se a onda so6 poderia ser representada daquela maneira e se
alguém poderia mostrar uma outra forma. Rapidamente a Tamires apareceu
mostrando o movimento ondulatério de uma cambalhota. A Julia mostrou uma onda
que comecgou na ponta de um dedo e finalizou na ponta do outro. O Lorenzo e o
Benjamim fizeram a onda com um movimento de rolamento lateral. O Thomas fez
uma onda mais “agitada”, balangando os bracos e as pernas ao mesmo tempo...
Depois que mostrei todas as imagens pedi para as criangas finalizarem essa
atividade caminhando livremente em pé. Chamei todas elas para uma roda de
conversa, e, enquanto elas descansavam, perguntei sobre as suas impressoes
acerca desses movimentos relacionando com a percepgao do peso corporal em
cada um deles.

Na segunda atividade expliquei que a crianga regente guiaria os movimentos
do seu grupo e indiquei alguns movimentos, conforme o meu planejamento prévio.
Contudo, rapidamente as criangas modificaram essa atividade, pois ao invés de
somente reger os movimentos do grupo as criangas regentes também faziam os
movimentos abaixando, levantando e se deslocando para os lados. No
desenvolvimento da atividade também percebi que ao invés de se limitar aos
movimentos com o0s bragos, as criangas regentes criavam codigos de
movimentagdo bem peculiares. A Tamires criou variagdes de salto e uma
movimentacdo de ponte em decubito dorsal, a Sophia realizou diferentes
movimentos ritmicos utilizando as pernas e os giros, o Lorenzo explorou
movimentos no chao, etc. Diante disso, senti a necessidade de adaptar o meu
planejamento para comportar e valorizar a expressao corporal da minha turma.

Na ultima atividade expliquei que nesse vivo ou morto nao haveria erros ou
acertos e que todos poderiam representar a sua maneira as minhas sugestoes.
Contudo, logo algumas criangas comecaram a apontar os colegas que estavam
“‘errando” os comandos. Enfatizei a explicagao inicial e a liberdade de criagcao que
eles teriam e, paulatinamente, adicionei as sugestdes especiais: muito morto, muito
vivo, panela de pressao, gelatina. Com isso, as criangas esqueceram um pouco
essa busca pela padronizacdo e vivenciaram de uma maneira muito criativa a
atividade.

No final reuni as criangas numa roda de conversa e questionei o que mais no
nosso corpo sobe e desce, expande e recolhe ou abre e fecha, logo a Maria
Eduarda mostrou e recolheu a lingua e deu um abrago na Tamires que estava ao
seu lado, sinalizando o movimento de abrir e fechar dos bragos. O Antony mostrou
a abertura e fechamento dos dedos das méaos e a Julia evidenciou 0 movimento
das palpebras. Perguntei o que também segue essa légica na natureza. Depois de
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pensar um pouco, a Luiza falou da borboleta, que inicialmente fica recolhida no seu
casulo, pois a professora da sala de aula dessa turma estava trabalhando o
processo evolutivo da borboleta com as criangas. Ninguém mais falou nada, entao
exemplifiquei outras possibilidades como a sementinha e a flor.
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AULA 8

Data: 10/10/23

Tema da aula: Bumba meu boi bumba

Objetivo: Explorar as possibilidades de movimentacdo em situagdes de
dramatizacdo permitindo a expressao corporal na representacdo de uma historia
popular da literatura infantil.

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Atividades desenvolvidas: Contacdo da  histéria do Boi bumba3,
problematizacao/discusséo, vivéncia da histdéria com aderecgos tipicos e roda de
conversa final.

Imprevistos e/ou alteragcdes no planejamento: Possibilidade de recriacdo da
historia de acordo com a opinido das criangas.

PARTICIPAGAO DAS CRIANGCAS

(Motivagdo/aceitagdo das criangas diante das atividades propostas; limitagbes e
facilidades das criangas na realizagdo das atividades propostas; relacionamento
entre as criangas durante a realizagdo das atividades propostas; comentarios das
criangas durante a realizagao das atividades; curiosidades e/ou observagées).

Na roda de conversa inicial mostrei as criangas o livro do Bumba meu boi bumba
e expliquei que nos iriamos aprender um pouco mais sobre essa histéria. Assim,
comecei a contar a histéria e mostrar as ilustragdes do livro. Quanto mais a historia
se desenvolvia mais as criancas eram afetadas por todas as emocdes que
emanavam daquelas paginas que contavam a historia de um boi que morreu mas
ressurgiu reluzente e dangante. A leitura da linguagem corporal das criancas
explicitou essa percepcao através dos olhinhos atentos, da gestualidade dos
membros e do modo enérgico como as criangas vibraram quando ouviram que 0
boi ressuscitou.

Depois que a histéria acabou, pedi para as criangas ficarem em pé e
encenarem essa histéria fazendo uma gestualidade especifica para cada
personagem enquanto eu a contava de maneira resumida. Na medida em que a
histéria ia se desenvolvendo eu também fazia uma série de problematizacoes
sobre as possibilidades de recriacdo da gestualidade de cada personagem. Por
exemplo: como foi a expressao de bravo do Coronel Lourengo quando soube que
0 seu boi morreu? Como vocé fica quando esta bravo (a)? Como vocés imaginam
que o boi dancou quando ressuscitou? Como o boi pode dancar de outras
maneiras? Como vocés gostam de dangar? Como vocés imaginam a méae Catirina
andando? E como ela comeu aquela comida que ela desejava tanto? E vocés,
como é que comem a sua comida preferida?

Esse nivel de problematizacao foi muito relevante, pois favoreceu a ampliagao
do pensamento das criangas de uma realidade dada e objetiva para uma realidade
criada, onde ganharam poténcia as suas subjetividades. Esse momento de
liberdade criativa foi muito significativo, pois vi a fusdo da histéria do livro com a
historia de vida das criangas. Isso se evidenciou quando as criangas demonstraram
como gostam de dancgar, ou como dangariam se fossem o boi, na maneira como
elas comem algo que gostam muito, etc. Além disso, esse foi um momento de muita
descontracdo, onde vi subir exponencialmente o nivel de euforia das criangas com
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essas recriagdes de ordem mais subjetivas.

Contudo, percebi que duas criangas se limitaram apenas ao exercicio de imitar
as caracteristicas gestuais dos personagens que eles viram no livro enquanto eu
contava a histéria, por exemplo, a expressao facial do coronel, a postura da mae
Catirina, etc. Quando percebi isso, estimulei essas criangas a pensarem em
maneiras diferentes para criar novas gestualidades, mas elas demonstraram uma
grande dificuldade. O Davi, por exemplo, falou que “nao sabia como fazer isso”. A
Maria Eduarda nao falou nada e apenas ficou balangcando a cabeca informando
que nao faria, mesmo com o meu estimulo.

Isso me fez refletir que, enquanto que para a maioria das criangas 0 momento
da invengao, da exposi¢cao das suas singularidades, do auge da sua criatividade
foi uma festa, daquelas cheias de alegria e sorrisos, mesmo que precedido de um
breve momento de reflexdo, para outras, foi um inesperado momento de tenséo,
seja por questdes pessoais, como a vergonha, seja por ja estarem acostumadas
com o automatismo da rotina escolar.

Depois disso, as criangcas puderam expressar as suas opinidées e impressdes
sobre a historia e sobre as agdes de cada personagem. Me chamou a atengao a
fala da Tamires, que expressou que ela ndo queria que o boi morresse. Entéo,
perguntei como nos poderiamos recriar essa historia para evitar a morte do boi. As
criangas ficaram pensativas. Entdo, o Marlon falou que o Pai Francisco poderia dar
uma lingua de brinquedo para a mae Catirina, assim ele ndo precisaria matar o boi.
A Sophia disse que o boi poderia fugir bem rapido para o Francisco ndo conseguir
pegar ele.

No ultimo momento da aula, mostrei para as criangas alguns aderecos
caracteristicos de cada personagem da histéria. Nesse momento, a euforia foi geral
e elas comegaram a pular e/ou gritar, principalmente quando viram os dois bois
que eu confeccionei. Fizemos um rodizio para a utilizagdo desses aderecos a fim
de que todos pudessem explora-los um pouco. Expliquei para as criangas que elas
poderiam explorar diferentes maneiras de movimentagcdo e “falas” dos
personagens da historia. Assim, enquanto eu narrava a histéria de maneira
resumida, os personagens iam se apresentando no centro do patio e
protagonizando, a sua maneira, cada um deles. Algumas criangas quiseram
modificar algumas partes da historia (como fazer o boi correr do Francisco para
nao ser morto, ou fazer o doutor examinar o coracdo do boi e perceber que ele
estava vivo, em vez de dizer que ele estava morto) .

Foi muito interessante ver como as criangas estavam envolvidas naquele
universo de invengao e como todas quiseram vivenciar cada um dos personagens,
em vez de focalizarem apenas o boi, que era o personagem central da historia,
fazendo eficaz o rodizio proposto para a utilizagdo dos aderecos. Além disso, as
nefastas questbes de género foram burladas naquela dimensédo de criagdo e
expressao sintonizadas pelas criangas, ja que o Coronel Lourenco, o Pai
Francisco, o delegado e o doutor também foram corporificados por meio da Sophia,
Tamires, Maria Eduarda, Julia, Maria Julia, etc.

Na roda de conversa final, perguntei quem gostaria de falar algo sobre a aula.
A Sophia falou que gostou de “brincar com essa histéria do boi bumba”. O Davi
falou que gostou muito de ser o delegado e prender os amigos. O Benjamim disse
que achou os bois muito lindos e gostou de dancar com eles. Assim, ao final da
aula percebi que o protagonista da histéria nao foi o boi bumba, mas as criangas
que nao soO assimilaram, mas recriaram, customizaram e se reinventaram nessa
empreitada de dramatizar.
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ANEXO A — CARTA DE ANUENCIA INSTITUCIONAL

PREFEITURA DE

VALINHOS

CARTA DE ANUENCIA INSTITUCIONAL

Aceito que Bruna Eduarda Buonafina Batista de Oliveira, mestranda regularmente
matriculada no Programa de Mestrado Profissional em Rede Nacional em Educac#o Fisica — PROEF,
nicleo da UNESP, Campus Rio Claro/SP, sob a orientagio do professor Doutor Flavio Soares Alves,
desenvolva a pesquisa intitulada: “O movimento corporal na educagiio fisica infantil: didlogos
entre o planejamento e a Base Nacional Comum Curricular”, tal como foi submetida a Plataforma
Brasil, sob coordenagio do docente supracitado.

Ciente dos objetivos, métodos e técnicas que serfio utilizados nessa pesquisa concordo em
fornecer todos os subsidios para seu desenvolvimento, desde que seja assegurado o que se segue:

1) O cumprimento das determinagdes éticas da Resolugdo CNS n°® 466/2012

2) A garantia de solicitar e receber esclarecimentos antes, durante e depois do

desenvolvimento da pesquisa.

3) Que ndo haverd nenhuma despesa para esta instituigfo que seja decorrente da participagio

nessa pesquisa.

4) No caso do ndo cumprimento dos itens acima a liberdade de retirar a minha anuéncia a

qualquer momento da pesquisa sem penalizagdo alguma.

O referido projeto ocorrerd nas dependéncias da EMEB Dona Estephania de Carvalho Vieira
Braga e somente poderd iniciar a partir da aprovagio do Comité de ética em Pesquisa da Institui¢do

universitdria na qual essa pesquisa esta alocada — UNESP/IB-RC.

Valinhos, 04 _de (. 0ulb0 de 2002

. - ento Madrond
cfwmd“’f,‘ff;‘ﬁfs‘ﬂ? Egucacio"“‘
Diretor RG37 8763192
— 2
ﬁg’ / /2/% %
Diretor Educacional Coordenadora Pedagdgica

Renata Pinheir
Coordenadora j
RG: 23.068.
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ANEXO B - PARECER DE APROVAGCAO CONSUBSTANCIADO

UNESP - INSTITUTO DE
BIOCIENCIAS DE RIO CLARO gzw«im
DA UNIVERSIDADE ESTADUAL asil
PAULISTA

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: O movimento corporal na educagéo fisica infantil: dialogos entre o planejamento e a
Base Nacional Comum Curricular

Pesquisador: BRUNA EDUARDA BUONAFINA BATISTA DE OLIVEIRA

Area Tematica:

Versao: 1

CAAE: 65387022.6.0000.5465

Instituicao Proponente: UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA JULIO DE MESQUITA FILHO
Patrocinador Principal: Financiamento Préprio

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 5.807.208

Apresentagao do Projeto:

Trata de um projeto de pesquisa de Bruna Eduarda Buonafina Batista de Oliveira, aluna de mestrado do
PPG Mestrado Profissional em Educagédo Fisica em Rede Nacional, sob orientagdo do Prof. Dr. Flavio
Soares Alves, Instituto de Biociéncias UNESP, Rio Claro, tendo como resumo:

“A educacao infantil € uma etapa especialmente relevante da educagéo basica, ja que nela a crianga se
depara com um ambiente social inédito e paulatinamente se familiariza com os cédigos culturais da
sociedade em que esta inserida. O movimento é a linguagem que a criancga utiliza para se comunicar com
outras pessoas e com o ambiente que a cerca. Nestes parametros, torna-se muito relevante o planejamento
das atividades nessa etapa educacional. A Base Nacional Comum Curricular € um documento que objetiva
nortear o docente em seu planejamento, que deve ser concebido como uma atividade ciclica, que esta em
constante mudanca, a depender das especificidades das demandas observadas. Esta pesquisa respalda-se
na metodologia da pesquisa-agdo. Os diarios da pesquisadora serdo utilizados como instrumento de coleta
de dados. Sera elaborada uma proposta de trabalho (unidade didatica) relacionada a danca, objetivando o
estimulo e valorizagdo da expressao corporal dos alunos da educacgao infantil.”

Objetivo da Pesquisa:
Foi apresentado que o estudo tem como objetivo “Ampli o etudo e diude e do

Endereco: Av.24-A n.° 1515 -sala anexa a Segéo Técnica Académica - prédio da Administragéo do Instituto de

Bairro: Bela Vista CEP: 13.506-900
UF: SP Municipio: RIO CLARO
Telefone: (19)3526-9678 Fax: (19)3534-0009 E-mail: cepib.rc@unesp.br
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