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Momento Bossa Nova: arte, cultura e representacéo sob os olhares da revista O Cruzeiro

Resumo

Os anos de 1959 a 1962 sdo considerados como periodo Bossa Nova, época
em gue o edtilo musica floresceu e s dirmou como marca digtintiva. Sabe-se, porém,
que o termo Bossa Nova foi desde logo utilizado para rotular o mais variado leque de
aividades, objetos e dStuagOes. Por sua forca sugestiva, relacionada a dinamismo e
novidade, a Sgla BN integrou o imaginario e representagdes de uma época, para a qua
0 Bras| aparecia como pais jovemn, moderno e promissor. Esta pesquisa aborda juste-
mente movimentagdo bossanovista em sua vertente ndo-musicd. Para tanto, em-
prega a revista O Cruzeiro como fonte de materid e objeto e estudo em 4, hga visa
a quantidade substancia de mengdes e utilizagbes que fez do termo Bossa Nova. Ana-
lisamse, agui, os vaios sentidos conferidos a0 neologismo da moda e a funcéo da
mulsica como polarizadora dessas representages. Contudo, da-se atencdo especial a
um tipo peculiar de design gréfico explorado pela revista nos anos de 1959 e 1960,
intitulado "paginacbes Bossa Nova'. As matérias assm configuradas se caracterizaram
pela geometrizacdo, economia de elementos e amplo uso de fotomontagens. Além
disso, propuseram interessante mescla entre coluna socid, biografia, humor, expe-
rimentacéo e manifesto pela atudizacdo da forma de acordo com as linhas constru-
tivigtas que vigoravam em S80 Paulo e Rio de Janeiro nagude momento. Esses no-
vos formatos de reportagens séo analisados com base na historia do jorndismo ilus
trado e nos intercAmbios havidos entre a imprensa periddica e campos dedicados a
pequisa forma mas pura Demondrase, por fim, como aguns atidas, inteectu
as e jorndigtas brasleiros Stuados na transicio entre as décadas de 50 e 60 co-
mungaram idesis de modernidade andogos e os difundiram como ferramentas para

a congtrucao de mentalidades e representactes sociais.

Pdavras-Chave: jorndismo, O Cruzeiro, visudidade, representacdo, modernismo.



Bossa Nova Moment: art, culture and representation under the viewpoints of O Cruzaromegazine

Abstract

The years between 1959 and 1962 are considered as Bossa Nova period, an ep-
och on which the muscd gsyle flourished and settled as a ditinctive brand. It is known
that the term Bossa Nova was used soon to label the most varied fan of activities, dbjects
and dtuations. Due to its suggestive strength related to dynamism and novelty, the labd
BN integrated the imaginary and representations of a time to which Brazil came up as a
young country, modern and promisng. This research holds such "bossanovigtic' move-
ment in its nonmusica expresson. This way, the weekly magazine O Cruzeiro is used
as source of material and object of study in itsdf, regarding the subgtantid quantity of
references and uses on Bossa Nova term. Severd senses referring to the neologism and
the function of music polarizing such representations are andyzed hereby. Nevertheless,
specid atention is given to apeculiar type of graphic design explored by the magazine
in 1959 and 1960, named "Bossa Nova pages'. The issues thus configurated are charac-
terized by the geometry, economy of eements and wide use of photomontage. In addi-
tion, an interesing mingle among socid aticle, biography, humor, experiment and
manifestation for the updating of the graphic form was proposed according to the "con-
dructivigs' thoughts which were coming out in Sd0 Paulo and Rio de Janero a the
time. Such new formats of reports are both analyzed and based upon the history of the
illugrative journdism as wdl as in the interchanges that there have been between the
periodica press and fields dedicated to a purer formd research. Eventudly, it is demon-
drated how some atists, intelectuds and Brazilian reporters Stuated in the trangtion
between fifties and sxties joined Smilar ideds of modernity, widespreading them as
tools for the congtruction of mentdities and socid representations.

Key Words journdism, O Cruzeiro, visud information, representation, moderniam.
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INTRODUCAO 1

INTRODUCAO

Objeto, cronologia e fonte documental

Lancada h& pouco mais de quarenta anos, dona de uma bibliografia especifica
bem consderdavd e ja tratada de forma minuciosa em todos os seus parametros (ritmi-
cos, melédicos, harmbnicos e socials), a Bossa Nova continua a atrair a atencéo de
criticos, cronistas e pesquisadores Em seu conjunto, as obras desses autores tém pro-
piciado a0 edilo muscd uma higoriografia propria, cujo conhecimento é indispensa
vel & proposicio de novas andlises. Este trabaho, contudo, e apesar do que o tituo
possa sugerir, ndo diz respeito ao ja tdo explorado e festgado estilo de cangdo popular
conhecido como Bossa Nova. Em vez disso, aborda 0 movimento em sua vertente néo-
musica, iso € dedicase a s&rie de eventos homénimos manifestados parddamente a
nova forma de cancéo popular, especidmente um tipo peculiar de paginacdo explorado
pelarevista O Cruzeiro nos anos de 1959 e 1960.

Pelo que se pdde congtatar, 0 termo Bossa Nova (ou ssimplesmente BN) teve
diversss utilizagBes, infiltrando-se em varios campos e definindo, também, um variado
leque de situages, objetos e personagens. Por isso, o fendbmeno é normamente referi-
do como uma verdadeira invasio bossanovista que assolou 0 pais no fina dos anos 50

e primeira metade dos 60.> Pela sua forca sugestiva, relacionada a inovagd e movi-

L A titulo de informacdo, junto as Referéncias Bibliogréficas encontra-se a lista dos doze livros ja dedi-
cados a Bossa Nova. Além destes, existe um ndmero expressivo de trabalhos académicos e artigos de
interesse publicados em revistas de Hist6ria e Comunicagfes, alguns dos quais referidos neste estudo.

2 CASTRO, Ruy. Chega de saudade. A histéria e as histérias da bossa nova. S&o Paulo: Companhia das
Letras, 1990, p.279-280.
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mento, encontrou ampla e répida difusdo socid, fazendo parte do imaginaio de uma
época De maneira a se aproximar do fendbmeno e abordé-lo, o presente estudo se cor+
centra na forma com que a revista O Cruzeiro tratou do assunto, decisio que se deu
face & grande quantidede de exemplos di verificados, bem como, e mais importante,
pela maneira especia com que a revista se apoderou da sgla para levar adiante uma
transformacdo visud. Apesar de ndo atlngirem o periddico como um todo, novas e
invertivas diagramacOes sugeriram quebras radicas no modelo de fotorreportagem,
ensgando questionamentos e criticas desfavoravels, tanto por parte de leitores, como
de aguns jornaistas que, no periodo, trabahavam paraarevista.

Lancadas a partir de dezembro de 1959, as novas diagramacOes vieram a luz
sob a quaificacdo de "bossa hova no jornaismo”. A partir delas, pdde-se verificar pon
tos de contato com as vanguardas plagticas do periodo e anteriores a ee, firmando €os
com idéas estéticas experimentadas nas primeiras décadas do século XX e que foram
retomadas, no Brasil, pelo movimento concretista da década de 50. Em adicéo, conco-
mitante a0 lancamento dos primeiros discos de cangdes Bossa Nova, mas
gparentemente dedigada de qualquer campanha de marketing deliberada, a "bossa
nova no jorndismo” indiretamente reforcou as representactes do etilo musica recém-
inaugurado, sugerindo a vinculacdo deste a uma modaidade de criaco artistica mais
sofigticada e comprometida com a pesquisaformd.

Ainda que ndo interesse a esta pesquisa debrucar-se sobre os vé&rios meandros
da cancéo Bossa Nova, todos j4 bem estudados e sistematizados, algumas considera-
cOes preliminares devem ser fetas, ja que as questBes muscais tiveram participacéo
importante nos debates e fixaram aguns pontos angulares no campo da cultura bras-
leira. Além do mais, e ao que tudo indica, foi a musica que consolidou a marca Bossa
Nova, auando como a linguagem por intermédio da qua o rétulo pdde ser canonizado,
exportado para outros campos e transformado em emblema de uma época.

Segundo Ruy Castro, pode-se dizer que o compositor Noel Rosa foi o primei-
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ro a usar o termo "bossa’, nos anos 20 e 30, para designar um jeito especid de fazer
dguma coisa. A adaptacéo teria Sdo feita durante os poucos meses em que Nod cur-
sou a Faculdade de Medicing, no Rio. L&, ele teria sabido de uma teoria referente as
areas frontais e occipitais do cranio que determinavam certas vocagles, as "bossas',
passando a utiliza-las no cotidiano. O sucesso de sua composicdo Coisas Nossas in
corporou 0 termo na linguagem popular até que, nos anos 50, ele sofreria hova adapta
G20 para designar algo realmente diferente, tornando-se Bossa Nova.®

A marca BN surgiu pela primeira vez em 1958, empregada em cartaz dedica
do a gpresentacéo da cantora Silvia Telles e "um grupo Bossa Nova', no Rio de Janei-
ro, reunindo Carlos Lyra, Roberto Menescal, Chico Feitosa, Ronaldo Béscoli e Nara
Ledo, dentre outros.* Também em 1958, foi lancada a cancdo Desafinado (Tom Jobim
& Newton Mendonca), a qua explicitava o termo BN e auxiliava na sua fixagdo. A
partir disso, outros eventos se encadearam no sentido de consolidar a expresséo que,
em 1960 e 1961, acabaria se tornando verdadeira moda popular. Contudo, os vérios
autores pesquisados sf0 unanimes em que o langcamento do primeiro LP (ong playing)
de Jo&o Gilberto, Chega de Saudade, no comego de 1959, pode ser tido como o evento
gue mehor dntetiza a edética mudcad BN, fixando-se, portanto, como a referéncia
tedricaided paramarcar o inicio do movimento.

Com redagdo ao LP tido como marco histérico, a partir dele Jodo Gilberto re-
tomou a tradicdo, filtrando-a por meio de eementos edtéticos inovadores, em certa
medida j& exigentes, mas ainda digpersos, tais como interpretagBes sutis, harmonias
modificadas e lirismo eegante, todos fundidos por uma marcacéo ritmica diferenciada.
Chega de Saudade propunha uma re-educacdo expressva, voltada a maior smplicida
de possivel. Para tanto, a estrutura musical foi dedtituida de ornamentos, excessos in

terpretativos € mostras de virtuossmo voca ou insrumentd. O disco dntetizava a

3 CASTRO, Ruy. A onda que se ergueu no mar. Novos mergulhos na Bossa Nova. S Paulo: Compa-
nhiadas Letras, 2001, p.58.
4 OLIVEIRA, MariaClaudia Bossa Nova: histéria, som eimagem Rio de Janeiro: Spala, 1995, p.40.
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busca de "uma consciéncia musical — raciond e emociona a um S5 tempo — que cor-
respondesse a0 &floramento de uma subjetividade urbana, jovem e reformedord'.®

A rigor, a Bossa Nova ndo condituiu um movimento propriamente dito,
pois em que pee 0 esforco congregado de vé&ios atidas, €a prescindiu totalmen-
te de uma acdo organizada, unanime e direcionada a um fim claramente exposto.
Tampouco se achou amparada por artigos preparados por seus integrantes, mani-
festagbes publicas ou manifestos que expusessem, de forma metddica, suas linhas
de acdo. Se for correto dizer que o edtilo desde logo mobilizou parcela da critica e
opinido publica, dando vazéo a0 materid tedrico que ao longo do tempo comporia
ua higdria e edética, também € ceto que a tarefa de centrdizar e aglutinar a
tendéncia coube quase que exclusvamente ao cantor e violonigta Jodo Gilberto,
com seu estilo muito econdmico de voz e viol&o.

Apesar da consderavel lista de compositores e intérpretes que atuaram como
precursores da nova estética (Dorivd Caymmi, Jodo Donato, Tito Madi, Johnny Alf,
Dick Farney e LUcio Alves, para citar gpenas 0s mais proximos), bem @mmo apesar da
vishilidede prontamente conferida a nomes como Tom Jobim, Carlos Lyra e Vinicius
de Moraes (dentre outros de atuacdo mais recuada perante a midia), néo se pode negar
que foi Jodo Gilberto quem, de maneira obsessiva, conferiu ao estilo um direcionamen-
to aé entdo inédito na musica popular braslera Assm fazendo, de conseguiu agluti-
nar a0 seu redor uma consderavel quantidade de artistas que deram prosseguimento as
novas concepgdes. Tom Jobim, por exemplo, que havia comegado sua carreira profis-
sond bem antes da eclosio da Bossa Nova, amoldou-se a estética de Jodo Gilberto,
dotando suas composi ¢des de maior concisao e economia

N&o obgtante a indistria cultural da época ter acompanhado o surgmento e

consolidacdo da estética Bossa Nova, seu lancamento ndo foi preparado de ateméo.

> NAPOLITANO, Marcos. Seguindo a cang&o: engajamento politico e indGstria cultural natrajetéria
da misica popular brasileira (1959-1969). Sdo Paulo: 1998. 329p. Tese (Doutorado em Histéria Social)
— FFLCH - USP, p.31-32.
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Isto é ndo ha indicagbes de ter havido acOes ddiberadas sob plangamento de uma
agéncia de propaganda, & maneira como, por exemplo, seria lancada a marca Jovem
Guarda, poucos anos depois. No caso da Bossa Nova, parece ter havido um desenvol-
vimento paraelo, no qua a indistria de bens culturais (gravadoras e estagBes de radio
e TV) caminhou junto a indituicdo musca, ambas adequando-se mutuamente e expe-
rimentando as formas de criacd e recepcdo do produto. A organizacdo de aguns
shows para divulgar o LP Chega de Saudade e a apresentacdo de Jodo Gilberto a d-
gumas emissoras de r&dios e TV bastaram para que o trabaho se cristalizasse como
pedra fundamental do movimento BN, e para que Jodo Gilberto se tornasse o pincipd
representante do estilo.

Para Jomar Muniz de Brito, a Bossa Nova demonstrou pontos de contato com
as vanguardas concretistas, ou seus predecessores, como, por exemplo, Jodo Cabra de
Melo Neto. Segundo Brito, tal vinculagcéo fol dada pela economia de dementos ver-
bais, desmigtificacdo do lirismo, preferéncia pelo discurso direto e instauragéo da obje-
tividade como procedimento estético.® Em luta aberta contra o lirismo roméntico, os
intelectuais e artidas envolvidos no movimento concretida reafirmaram anseios das
primeiras vanguardas modernidtas, brasleiras e européias, que comungavam o desgo
de atudizar e revolucionar alinguagem artigica

Na cena brasleira, o termo Congrutivismo trazia condgo um vaor postivo,
ligado & idéa de condtrucdo em S, plangamento e progresso socid. A arquitetura de
Oscar Niemeyer, internaciondmente visivel na congrugdo de Brasilia, e 0 "movimen:

to" Bossa Nova, com auge criativo entre 1959 e 1962, aproximadamente’, ecoaram de

® BRITO, Jomar Muniz de. Do modernismo & bossa nova. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1966,
103-104.

l?Como jafoi dito, esta cronologia toma como marco histérico inicial da Bossa Nova o langamento do
primeiro LP de Jodo Gilberto, em 1959. A baliza fixada em 1962, por sua vez, justifica-se pelo fato de
gue nesse ano outros importantes estilos de cangéo popul ar estavam sendo gerados, especia mente aque-
le genericamente qualificado como "cancioneiro de protesto” ou "musica engajada’. Esta e outras ten-
déncias de forte apelo comercial, bem como a saida de alguns musicos e compositores bossanovistas do
pais, contribuiriam para um declinio da visibilidade do estilo BN. Maiores fundamentacfes para a cro-
nologia da Bossa Nova encontram-se em GAV A, José Estevam. A linguagem harménica da bossa nova.
S&0 Paulo: UNESP, 2002.
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forma exemplar o ided de raciordidade que se difundia no periodo e que também se
manifestava por outros meios, ainda que cada um deles possuisse sua propria trgetoria
e especificidade. Consderando a linha de tempo que une as vanguardas modernistas
nacionais e dadas suas @racteridticas, outro critico ainda afirma que o periodo marcou
"um dos poucos momentos em que decidimos (...) ser absolutamente modernos'.® N&o
obstante o cardter pessod e bastante relativo de cada ponto de vista, pode-se, a partir
ddes, dizer que Concretismo e Bossa Nova significaram, para a vida cultura brasileira
dos anos 50 e 60, pontos de inflexdo bem nitidos e incisvos, provavelmente os mais
radicais verificados até ent&o.

Em termos de mercado musical propriamente dito, 0 momento Bossa Nova
didinguirse pelo predominio do LP como veiculo fonogréfico e peda consolidacéo
de uma faixa de publico jovem, intdectudizado e de classe média Em atigo de
1969, o entéo gerente gerd da Phillips no Brasl, André Midani, informou que, a
época do surgimento da Bossa Nova, a mlsica edtrangeira representava cerca de
60% das vendas de discos, e que em menos de dez anos 0 quadro se reverteu, dimi-
nuindo a relevancia dos importados® Indicativo de que a eclosid da BN e os no-
vimentos subseqlientes no campo musicd favoreceram um processo de substituicéo
de importagdes, suprindo um mercado consumidor de discos (no caso, as camadas
médias urbanas dos grandes centros) antes voltado paraamusicainternaciond.

Vivianse momentos nos quais a indidria culturd bredlera inidava sua
consolidacdo e maturidade, amparada que estava pela dinamizagdo da economia
promovida peo governo de Juscdino Kubitschek e pelo implemento técnico aos

meios de comunicago.’® Mesmo levando-se em conta que em termos relaivos

8 BRITO, Ronaldo. Neoconcretismo: vértice e ruptura do projeto construtivo brasileiro. Rio de Janeiro:
Funarte, 1985, p.9.

° Apud NAPOLITANO, op.cit., p.271.

190 conceito de Indistria Cultural refere-se, agui, as modernos meios tecnoldgicos de informagéo e
lazer, envolvendo os mecanismos de producéo e veiculacdo de produtos culturais. Segundo o pesquisa-
dor Roberto S. C. Moreira, aindustria cultural sb teria se consolidado, no Brasil, a partir de meados dos
anos 60, quando surgiram grandes conglomerados, como a Rede Globo e a Editora Abril. MOREIRA,
Roberto Sabato Claudio. A Revista "Realidade” e o processo cultural brasileiro dos anos 60. In:
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indUgtria de bens culturais apenas se esbocasse em fins da década de 50, pode-se
dizer que ea ja trazia condgo vérias de suas futuras caracteridticas, dentre eas, a
marca da vida urbana, com seu movimento condante e ritmo cada vez mas acele-
rado. A indistria de bens culturais, para se manter, ja comecava a exigir produtos
com ciclos de redizacd cada vez mas curtos. Em conexdo com um mercado a
busca de novidades, era preciso que 0s espacos de tempo entre a concepcdo, produ-
cao e digtribuicdo fossem cada vez mais breves.

No contexto da transi¢do para os anos 60, a BN inaugurou um periodo de d-
clos e marcas, impulsonando a formagéo de segmentos de mercado e produtos que em
pouquissmo tempo atingiriam a consolidacdo na forma de rétulos. O fendbmeno mais
imediato e vidve condgiu justamente na exportacdo da marca BN para ingancias
extramusicals, como produtos, comportamentos e Situacles as mais diversas. Exporta
ca0 que, na maioria dos casos, deuse sem ligagdes formais diretas ou discerniveis com
a midca em § e tampouco foi guiada por uma campanha publicitaia propriamente
dita A configuragcdo dessa verdadeira mania naciond, ainda que efémera, ilustra com
clareza "uma dindmica de mercado cuja voracidade a0 mesmo tempo em que segmenta
e rotula em busca de 'novidades, cria um vortice de indiferenciacdo de hierarquias cu-
turais e referéncias estéticas e ideol 6gicas’. 1

No sgo0 dessas movimentages, a paulatina incorporacdo de uma s&ie de
elementos diretamente vinculados a raciondidade ja audia as preocupagbes com o
mercado. A opcdo por titulos de discos mais concisos, por exemplo, ndo gpenas
remete as idéias de renovacdo e vanguarda, mas também lembra a linguagem eco-
ndmica buscada pelas agéncias publicitarias. Desde a assmilacdo do jazz, de circu
lacdo internacional, até as dteragbes na apresentacdo grafica dos discos, a moder-

nizacdo posta em pratica moldava-se diretamente a0 gosto das camadas médias ur-

MOUILLAUD, Maurice; PORTO, Sérgio Dayrell (org.). O Jornal: da forma ao sentido. Brasilia: UnB,
2002, p413.
1 NAPOLITANO, op.cit., p.298.
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banas que, a par do desenvolvimento das relaches capitdistas e do crescimento de
um mercado consumidor, fez com que produtos antes remetidos a esfera da criagéo
atigica se transformassem em mercadoria. Os consumidores passariam a atuar co-
Mo juizes e a atribuir valores as obras, criando caegorias e indiretamente guiando
sua producéo. Em contrapartida, o desenvolvimento desse mercado também tornava
possivel, por meio da publicidade, o lancamento ou reforco de modismos e tudo o
mais que aindlgtria cultura podiaimpingir.

Quando surgiu, no entanto, a BN encontrava-se no limiar dessas novas estru-
turas de mercado. Assm, pode atuar de forma mais ou menos independente com rela-
cao as preocupacies que doravante determinariam a producdo de artigos culturais, dia-
logando em outro nivel com as questfes estéticas postas pelo seu tempo. A nedida que
a década de 60 avancou, radios, TVs, e gravadoras passaram a atuar por intermédio de
uma Vvisdo eminentemente mercadolégica. A partir de 1968, com o ciclo de crescimen-
to econdbmico promovido pelos governos militares, os mecanismos de produgéo e con
sumo ganharam abrangéncia e se fortaleceram, norteando-se pelo controle e raciondi-
dade empresarial. Em conseqiiéncia, a ousadia e tentativa de quebra nos padrfes esta-
belecidos ganharam limites de manifestacdo mais edreitos ou foram lancadas a espa
cos aternativos.

Ultrapassado o periodo agu considerado como classico (1959-1962), com sua
egtrutura forma ja perfeitamente definida e exportada, mas dona de horizontes merca-
dolégicos domésticos talvez ndo muito promissores, a BN em pouco tempo viu-se &
tagnar diante do publico. A rapidez com que as mudancas ocorrem no mercado de cor+
sumo fez com que logo surgissem novas tendéncias, rotulos e produtos musicais. Dent
tre ees, veificouse a tendéncia a um espirito de tondidade naciond-popular, repre-
sentado pela cangdo enggjada, naciondista ou de protesto, a Jovem Guarda, a MPB e o
Tropicaismo. Quanto & mania Bossa Nova, que havia penetrado em varios dominios,

inclusive a diagramagéo praticada por O Cruzeiro, esta parece ter seguido 0s passos da
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cancao popular homoénima, enfraguecendo- se gradualmente ao longo da década.

Cabe reterar que a escolha em levar adiante um estudo sobre a revisa O
Cruzeiro no periodo bossa nova foi determinada, primeiro, pela constatacdo de que o
seman&io de fao havia promovido movimentagdes contrastantes em sua linha edito-
riad que pareceram dignas de andlises mas detidas, em segundo lugar, levouse em
conta a hegemonia que o veiculo vinha exercendo no campo do jorndismo ilustrado
nacional desde os anos 30. Lideranca que se Vvé intensvamente abordada em prati-
camente todos os estudos, livros e artigos que ja se dedicaram exclusivamente a re-
vista, ou que, em dguma parte, a ela se referem. N&0 se quer dizer com iSO que uma
publicacdo mais recuada do grande publico e de menor tiragem fosse, aqui, necessa-
riamente descartada como objeto de estudo. Mas ha que se admitir, a0 menos em
hipbtese, que seu dcance socid e sua cgpacidade em influenciar e moldar opinides
ou atitudes (difundir imaginarios) seria, comparativamente, muito menor.

Segundo a hibliografia consultada, o pioneirismo, a expressiva tiragem, a dis-
tribuicdo em &mbito naciond e a paticipacdo assidua em importantes temas nacionais
e internacionais fizeran de O Cruzeiro um veiculo impar em sua categoria, de modo
que sua tradicdo no mercado editorid brasleiro parece inquestionave. Estes qudifica
tivos, por 9 s0s, anda que ndo judifiquem a pesquisa, déo-lhe apoios substancias,
principamente se levado em conta que o0 periodo bossa nova ensgou ousadias formais
que dudem a um parcid rompimento com a mencionada tradicdo. Além disso, o peri-
odo também marcou o inicio de uma progressva queda de tiragem que jamas seria
revertida. As glérias e os grandes feitos das décadas aureas ddo significado especid
aos anos de decadéncia, acrescentam pontos angulares na diacronia entre os dois no-
mentos e indicam, portanto, o interesse e a rgéncia em serem analisados.

Em adicdo a diacronia interna, 0 esbogo de ruptura que O Cruzeiro imprimiu
a0 seu discurso, no caso das diagramagles, passa, aqui, por andises que tém como

fio condutor as comparagOes feitas, primeiro, com relacdo ao campo editorid de en
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téo, dentro da mesma categoria de publicagOes ilustradas. Contrgpontos com as con-
géneres Life e Manchete permitem ducidar edtruturas discursvas comuns aos trés
periodicos, todos baseados no ja estabelecido modelo de fotorreportagem e de revista
magazine, com sua multiplicidede de assuntos e énfase a fotografia inventiva A par-
tir das invariantes é possivel estabelecer padrbes e O assm aquilatar o grau de ino-
vacdo plagtica experimentado por O Cruzeiro (o discurso) para, em seguida, explorar
as intengdes e circungtancias internas ou externas que o sustentaram (0 contexto em-
presarial e socid, respectivamente).

Um terceiro item de comparagdo, 0 mens&io Senhor, foi deito em 1Bz80 da
quebra muito mais evidente e radicd que efetuou a0 nivel da visudidade da pagina
impressa, integrando o contelido verba e o trabaho grafico num s6 conceito de dia
gramacéo, ja liberto e propondo dternativas aos canones da fotorreportagem. A vincu
lacgo entre as ocorréncias esparsas da BN de O Cruzeiro e o egtilo globamente reno-
vador do outro periddico é evidente e modtra a intengdo do primeiro em adentrar uma
espécie de "modernidade’ bem mais ousada, independente e intelectudizada (ainda
que de forma timida e prudente). Passo, diés, ariscado para uma publicacdo de sua
categoria, dependente de um pulblico ja bem acostumado com formatos tradicionais
para a noticia e, em tese, pouco interessado em grandes modificagdes ou ousadias em
termos de design gréfico.

Em razéo de sua éfase visud, tanto a BN de O Cruzeiro como as aternativas
mais radicais de Senhor podem ser lidas no contexto das vanguardas artisticas do perio-
do, notadamente aguelas diretamente tributérias das linhas concretistas que ganharam
evidéncia, no Brasil, ja no inicio dos anos 50. Este padréo comparativo torna-se interes-
sante, pois exemplifica os muitos didogos havidos entre as varias linguagens "de ruptu-
ra' postas no cend&rio cultura brasileiro do periodo e ja bastante reiterados pela historio-

grafia, especia mente aquela dedicada & bossa nova musical. 12

12 Artur da Tévola, por exemplo, € um autor que traca de forma bem ampla o cendrio cultural daquele
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Todas edas edratégias permitem observar as diferencas ou semehancgas
interdiscursivas (entre o periédico e outros veiculos), as relagBes internas (intradis-
cursvas) e as condigbes socio-culturais (0 contexto histdrico) nas quais 0s eventos
jorndigticos se deram, de forma a compreendé-los e propor explicacbes aos pro-
blemas que ddes podem ser levantados. E, se € possivel 0 levantamento de proble-
mas e hipbteses, isto decorre de que o préprio veiculo "ndo se gpresenta a S MeSMOo
como um objeto transparente’; de é em certa medida, um enigma a resolver e, por
S S0, sugere vaios questionamentos a serem desvendados de acordo com o acance

ou interesse particular de quem conduz a andlise.*

momento e explicita as recorréncias e didlogos havidos entre a Bossa Nova e outras manifestacGes.
gTAVOLA, Artur da. 40 anos de Bossa Nova. Rio de Janeiro: Sextante, 1998)

3 BRAGA, José Luiz. Questdes metodoldgicas na leitura de um jornal. In: MOUILLAUD, Maurice;
PORTO, Sérgio Dayredll (org.). O jornal: da forma ao sentido. Brasilia: UnB, 2002, p.331.
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Hipdteses e questdes de método

Tudo leva a crer que a iniciativa em lancar uma Bossa Nova jorndistica coube
a Jost Amadio, que dirigia a revista na época. Nesta pesquisa, tal voluntarismo supe-
rou outras tentativas de contextudizar o assunto, principamente aguelas de bases ingti-
tucionais mais Sdlidas, referentes a possivels edtratégias de equipe, segundo findidades
bem deineadas e postas de antemdo. Assm, diante do frégil leque de explicaches e
contradas para fundamentar o advento da BN de O Cruzeiro, a decifracdo do seu signi-
ficado adquire rdlevo especia, dinhando-se a0 que pode ser considerada tarefa funda-
mental da Higtdria da Culturas a busca da significacdo em nivel de importancia téo ou
mais essencid do que a contingéncia em s.2* A problemética da representacdo é, por-
tanto, central e diz respeito as relagbes entre as reportagens e 0 mundo que elas pretent
diam representar. Neste caso, por darem énfase especid ao aspecto criaivo, as maté-
riss guiramse por uma utopia da modernidade brasileira, ainhando-se a cultura da
producéo em série, a diminacéo do traco pessod e a conseqiente racionaizacdo de um
meio socia ddineado pela recém-implantada estética industrid.

A BN de O Cruzeiro entrou em cena para recolocar no cotidiano dos leitores
elementos que, segundo a prépria revista, jA eram perceptiveis no entorno sociad de
forma esparsa’® Por isso, muito mais do que reflexo puro e smples, a BN expds sua
intencdo transformadora, exercitando 0 poder da linguagem jorndistica ndo s em re-
presentar mas também em agir diretamente sobre a sociedade. O jogo entre duas

funcbes, ou poderes da linguagem (quer esta se baseasse em paavras ou em imagens)

4 HUNT, Lynn. A nova Histéria Cultural. S&o Paulo: Martins Fontes, 1992, p.16.

15 No editorial verificado em O Cruzeiro de 23 de janeiro de 1960 e seguintes, o jornalista José Amédio,
diretor de redacdo da revista, procurou explicar ao leitor que 0 momento exigia mudancgas, pois a escul-
tura, pintura, arquitetura, masica e literatura haviam evoluido. Restava, pois, ao jornalismo, mudar sua
forma de apresentacéo, sob pena de ficar ultrapassado. Este editorial e seguintes estdo todos abordados
no capitulo |11, referente as novas diagramacdes propostas pelarevista.
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assume, aqui, pape centrd. Além do mais, devido as intengdes concretistas de controle
e ordem que, em tese, predominam nos exemplos, 0 componente politico ndo pode ser
menosprezado, mesmo que ndo se tenham encontrado conexdes pessoais ou partidarias
mais explicitas.

O forte gpelo visua dos exemplos, os sgnificados e reacbes sociais que ees
sugerem, bem como a possibilidade de discuti-los no contexto de dgumas vanguardas
artigticas, passadas e contemporaneas a eles, mostra a importancia do processo de ver e
0 contetido histérico que pode ser depreendido a partir de imagens. Contelido que nem
pode ser reduzido a um produto das transformagbes econdmicas e socials, nem estar
totadmente desvinculado das mesmas!® mas que mantém, com eas, movimento de
interdependéncia e circularidade.

A espécie de narrativa contida nos periodicos em gerd, pelo menos quando
edes s prestam a noticiar eventos recentes assumidos como "reais’, € basicamente
feita de uma seqiiéncia de "presentes que se gpagam uns aos outros'.l’ Por isso, a
reviga e o jornd diaio ndo tém exigténcia como memdria em S mesnos, nem faz
parte de suas preocupacdes mais imediatas que assm sga. Cumpre a ees o didogo
frenético e &gil com o cotidiano naciond e internacional e seu digpostivo cronol6g-
CO edta detido no tempo presente: hoje, ontem ou, mais tardar, semana passada; sua
matéria prima é extraida de uma "sincronia na superficie’ que se renova a cada dia’®
Neles, configuramse presentes descontinuos que podem se tornar, no futuro, as ba
ses para uma determinada histéria® Dito de outra maneira, selecionado e elaborado
a partir do fluxo continuo dos acontecimentos, 0 evento com suficiente indice de "no-
ticiabilidade" traz em S a marca do que € imprevisivd, do que é avesso as regulari-

dades e as leis causals, do que vem a supeficie como efeito, em principio, sem cau

6 HUNT, op.cit., p.35.

" MOUILLAUD, Maurice; PORTO, Sérgio Dayrell (org.). O jornal: da forma ao sentido. Brasilia:
UnB, 2002, p.77.

'8 | bidem.

19 |dem, p.79.
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sa, e & por isso, vazado de irraciondidade®® Cabe a0 historiador andlisar, refletir e
propor uma ordem e um sentido (uma raciondidade) a esses fragmentos extraidos do
cotidiano de um dado periodo.

Uma vez deto como arquivo e trandformado, assm, em fonte de materia
para uma andise mais detida, o periddico passa a ser lido e manuseado diferente-
mente. Dentre a miriade de notas que apresenta, SB0 recortadas apenas aguelas que
conformam um determinado tema ou assunto que satisfazem o pesquisador de &
cordo com sua preocupacdo ou olhar critico. Este ato ndo deixa de ser uma violén
cia, pois os materiais sdo separados do todo da publicacéo e articulados em sequén-
cias dternativas, gerando congtrugbes que ganham autonomia e assumem novos
dgnificados. As noticias ou matérias passam a exidir em gparte, tendo seu estatuto
origind subgtancidmente dterado. A patir de entdo, cria-se uma narrativa diacré-
nica ddlineada a partir dos pressupostos do pesquisador.

N&o se quer dizer, aqui, que apenas o trato com periddicos acarrete cortes a
bruptos e ateragbes no corpo documental de origem. Quer-se dizer que, NO caso prin-
cipamente das revidtas edilo magazine, as extragbes ferem muito mais profundamente
0 conceito que determinou a publicacdo como um todo coeso, onde as partes ou secOes
tém lugares determinados e, por mais que se isolem em categorias (reportagens, arti-
gos, propagandas, charges), tém sentido justamente a partir do contraste que exercem
entre . No caso desta pesquisa, 0 efeito de recorte € ainda mais acentuado, ja que a
preocupacao recai antes sobre as diagramagOes do que sobre os fragmentos textuals,
que subsstem mais pelo contelido verba do que pela forma de apresentacdo gréfica
Deixa-se de experimentar, por exemplo, o impacto visud causado pela insercéo das
reportagens inovadoras no contexto de uma publicacdo que privilegiava (na maioria

das reportagens, secdes e anlincios) canones e conceitos fixados ja de longa data. E

20 MOTTA, Luiz Gonzaga. Teoria da Noticia: as Relacdes entre o Real e o Simbdlico. In:
MOUILLAUD, Maurice; P®RTO, Sérgio Dayrel (org.). O Jornal: da Forma ao Sentido. Brasilia
UnB, 2002, p.312.
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para suprir esta caréncia que, sempre que necessario, S0 apresentados exemplos Visu-
as com afinalidade de propiciar comparagao e contraponto.

Como ja suficientemente expodto, a fonte documental utilizada consste em
materid de cunho jorndigtico, mais especificamente a revista semand O Cruzeiro (ao
mesmo tempo objeto e fonte) e outras trés congéneres e suas contemporaness. Man-
chete, Life e Senhor, edtas utilizadas como forma de comparacéo e confronto. A énfase,
contudo, ndo recaiu nos registros escritos, textos de reportagens, artigos ou cronicas.
Pela propria natureza da maioria dos exemplos coletados, eminentemente gréfico-
visuas, estende-se aqui a nocdo de "documento” para dém dos conteldos verbais,
acarretando a penetracdo em &eas de conhecimento relaivas a diagramagdo e a ima
gem em veiculos noticiosos e de entretenimento. Assm fazendo, este estudo integra-se
a vertente historiogréfica referida por Boris Kossoy como a "revoluggo documentd”,
ja que amplia consderavelmente o conceito do materiad submetido a pesquisa e passa a
verificar 0 texto verba em smbiose intima com os desenhos, fotografias e tudo 0 mais
que concorre para o contelido visua dos exemplos.

As imagens ndo sBo encaradas, absolutamente, como ilustraces acessOrias.
Pelo contrario, efetivamse como os pontos centrais das andises, as quais tém por
objetivos desvendar e decifrar contelidos, bem como tracar as circunsténcias e as
forcas envolvidas na redizacdo dos exemplos. Isto vae dizer que a plena goreenséo
da imagem n&o pode e nem deve abdicar do signo escrito.??> Mesmo ndo tendo a pre-
tens®o e nem 0 poder de traduzir ou subditui-la, € por intermédio de andises textuais
metodologicamente bem fundamentadas que informagbes pertinentes e Uteis podem
s organizadas com o objetivo de enriquecer a experiéncia visud, adagar 0s seus

sgnificados, apresentar hipdteses sobre seu funcionamento e aprofundar, sob deter-

21 KOSSOY, Boris. Fotografia e Histéria. So Paulo: Atica, 1989, p.19. O autor provavel mente se refe-
re aos desdobramentos propiciados pela Escola dos Annales que ao se opor atemas politicos e factuais
abriu 0 campo historiogréfico a estudos sobre Economia e diversas ciéncias sociais, como, por exemnmplo,
Linguistica, Psicandlise e Antropologia.

22 | dem, p.51.
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minado Vviés, as andises de um evento claramente fixado no tempo e no espaco
(fragmento, portanto, de um momento histérico especifico). Ou sga, as imagens nem
sempre tém como viabilizar por § préprias os fins acima mencionados. Se for possi-
v tracar uma andogia, lanca-se, agui, a uma aventura pelas "entrelinhas’ das ima-
gens, assim como normalmente se faz com relacéo aos textos escritos.

Neste ponto € que entram 0s pesquisadores com sua vivéncia, acervo de i+
formagbes, gostos, poduras e iniciativas. Munidos dessas ferramentas, ees intuem,
descobrem, recortam e organizam documentos especificos com o fim de recondtitu-
ir experiéncias passadas e propor leituras que gudem a decifrar pensamentos, sen-
timentos e agbes. Muito mais importante que a arqueologia do acontecimento, S&0
as conex0es causas e a interpretacéo dos eventos que lhes conferem relevancia
Importante, também, € reconhecer e reterar, nessas tarefas, 0 pape fundamentd
executado pela propria subjetividade de quem procede ao estudo, determina cami-
nhos e propde estratégias.

A andlise histérica sobre imagens recortadas do passado pressupde recuperar
0S mecanismos internos que regeram sua producéo. De outra parte, 0 historiador ou
andida que s lanca a tentativas de interpreté-las "ndo escgpa dos mecanismos inter-
nos que regem a recepcdo das imagens, posto que &, também, um receptor”. % Por isso,
sua interpretacéo € dirigida por um variado leque de fatores pessoais e inditucionals,
de maneira que, por principio, deixam de exigtir interpretagdes absol utamente neutras.

Dois procedimentos bésicos e essenciais no trato com imagens s aqui utili-
zados a iconografia e a iconologia®* A primeira entendida como os atos de inventari-
ar, classficar, descrever e dstematizar no tempo, N0 espaco e na Sua materididade os
exemplos coletados, tomando por base, principdmente, os dementos formais que ees

apresentam. Em suma, este é o nivel priméio no qua a descricBo prevaece sobre a

23 KOSS0Y, Boris. Realidades e Ficgdes na Trama Fotografica. Cotia: Atelié Editorial, 2000, p.136.
24 KOSSOY (1989), op.cit., p.65 e KOSSOY (2000), op.cit., p.58-59.



INTRODUCAO 17

interpretacdo. A seguir, por iconologia entende-se justamente o etégio em que, ja s+
peradas as tarefas instrumentais de ver, constatar e descrever, pode-se caminhar na
direcdo de uma sintese, a busca de significados mais profundos e passivels de serem
delineados para dém do "verismo" iconogréfico: as circungténcias higoricas e ideold-
gicas implicadas em sua feitura e outros dados e condatacOes que ndo se explicitam
pela Smples observacio da redidade fisica das imagens. E esta a parte da andise em
gue a interioridade dos exemplos pode ser trazida a superficie; em que o nivel icono-
gréfico, documental, ganha sentidos préprios e se ainge o ponto mais amejado.?

Edégio muito mas ddicado e flexivd da invesigagdo, sem limites crigtdli-
namente definidos, a iconologia compreende ndo apenas O levar em conta 0 momento
histdrico em questdo, mas principamente a fixacdo de bases tedricas e metodoldgicas
que possam dar sentido e direciondidade ao estudo, tornando-o consigtente e verossi-
mil. Procurarse, aqui, encaminhar as tarefas de iconogrefia e iconologia de manera
integrada e interdependente, sem contudo ater-se muito nas questdes puramente ins-
trumentais, ou praticas, do manuseio das imagens ou sua organizacdo. Em adicéo, os
exemplos visuais s80 descritos 0 menos possivel, ja que todos eles estéo apostos ao
texto, caminham juntos e falam de sua gparéncia por s proprios.

No que toca especificamente a fotografia, cabe lembrar que por trés dela sem:
pre exise a manipulacéo do fotografo que fez opcdes, recortes e montou as cenas de
acordo com a sua vontade, técnica disponivel e objetivos colocados. Desta maneira, o
dado red que serviu como matriz para o registro fotogréfico sofreu varias interferén
cias a0 nivel da expressio, negando sua aparente neutralidade e configurando-se como
uma interpretacdo a partir do red, explicitando, também, o cardter aberto as mlitiplas
leituras de quem observa. Além disso, tratando-se de materia direcionado a imprensa,
como é o caso aqui, a fotografia anda sofre mais interferéncias, pois é selecionada,

recortada, montada e intimamente relacionada com 0s textos escritos em sua aparéncia

25 KOSSOY (2000), op.cit., p.135.
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visud e contelido, passando a tomar parte num todo informaciona que, ndo raro, pro-
cura orientar aleitura com base em objetivos ideol 6gicos.?®

Se a imagem fotogréfica € uma representacéo resultante do processo criativo
do fotografo, por meio do qua ee recorta, valoriza e ressdta certos aspectos da redli-
dade?’, entdo é licito afirmar que as experiéncias visuais de O Cruzeiro aqui abordadas
implicam num duplo processo de construcdo, que atua ndo sO no ambito fotogréfico,
mas, e principdmente, conddera as tarefas fiscas empreendidas pelo diagramador: a
pos-producan®® que e efetua sobre cada imagem antes dela ser publicada. Assm sen
do, os exemplos visuais propiciados pela BN de O Cruzeiro condituem uma terceira
realidade, j& que sdo construcdes feitas com base em fotografias eegunda realidade),
que sdo, por sua vez, construgbes sobre uma cena da redidade visivel. Em resumo, as
fotogrefias, em principio, ingauram uma "nova redidade’ que € fixa e imutavel, porém
sjjetaamliltiplas interpretagdes.?®

Dado o longo e complexo caminho de manipulacdo, as experiéncias gréficas
BN estéo ja bem distantes dos referentes externos, de forma que a terceira realidade
que nelas esta configurada (formada pelo design da pagina da revisa) é assumidamen
te gréfica e bidimensona e tem na pura visudidade a razéo de sua exigéncia Verda
deiras ficgBes documentais®®, nd podem ser tomadas como provas ou indicios de e
ventos ocorridos no meio %cia a sua volta em dado momento (como em grande medi-
da € desgado de uma fotografia ou reportagem jorndigtica). As experiéncias BN s
podem ser consideradas levando-se em conta o cardter aberto de seu discurso, ou sga,
a pluralidade de leituras que suscitam. De igud relevancia para o estudo sfo as forgas

ideolOgcas e pessoais envolvidas, que direcionam as imagens a um determinado fim.

28 | dem (1989), p.77-78.

27 | dem (2000), p.30.

28 | dem, p.54.

29 "Seria esta, enfim, a realidade da fotografia: uma realidade noldavel em sua producao, fluidaem sua
recepcdo, plena de verdades explicitas (anadlogas, sua realidade exterior) e de segredos implicitos (sua
histéria particular, suarealidade interior), documental porémimaginaria." (Idem, p.47-48)

%0 | dem, p.143.
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E 0 caso dos textos em forma de manifesto que acompanham certos experimentos BN
e que tentam orientar o leitor de forma a controlar o ato de recepcdo das reportagens.
Contudo, mais estética do que informacional, a moddidade de comunicacdo que a BN
de O Cruzeiro inaugura esta intimamente vinculada a trgetoria das pesquises artistico-
visuais do século XX, sendo por este Viés que se constroem as presentes analises.

Uma vez polissémicas, is0 € com seu cardter aberto a multiplas formas de n+
terpretacéo, tem-se consciéncia de que a leitura ou "decifracéo" aqui elaborada é ape-
nas uma das posshilidades exigentes e seu méodo consste em inserir 0s exenplos
numa discussio mais ampla, envolvendo ndo apenas a histéria do periddico e do jorne-
lismo brasileiro, mas principdmente formando vinculos e comparagbes com os produ-
tos e intengbes das vanguardas artisticas em vigor até aguele momento. Por intermédio
desta linha de atuacéo, deste "filtro", € que se pretende delinear 0 processo de constru-
cao dainterpretacéo para os objetos agqui selecionados.

Pelos motivos indicados acima, a apresentacdo e abordagem dos experimentos
bossanovistas sdo precedidos de um breve histérico da revita O Cruzeiro, no qud a
caracterizacdo do egtilo magazine, a énfase dada as imagens e a exploracdo que 0 %
manario fez do modelo fotojorndigtico sfo itens essenciais para 0 entendimento e con-
textudizacdo da problemética. Logo em seguida, ja adentrando o periodo Bossa Nova,
sf0 verificadas as caracteridicas fisicas da revista, a manera particular como €la tratou
0 edilo muscd em surgimento e como a Sgla BN foi estendida aos mais diversos pro-
dutos e comportamentos sem necessariamente manter ligagBes muito explicitas com a
cancdo homénima. Antes de partes acessOrias ou meramente ilustrativas, estes capitu-
los iniciais fornecem dados importantes que, assm podtos, permitem que 0 assunto

principa sgja mais convenientemente abordado.
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|. O CRUZEIRO EM REVISTA

Primeiros tempos

revista Cruzeiro (ainda sem o O inicid) comegou a circular em 10 de
A dezembro de 1928.> Cinco dias antes de sua chegada &s bancas, a A-
venida Rio Branco, no Rio, viu-se tomada por uma chuva de 4 nihdes de folhetos de
divulgacéo. Nees, o futuro periddico se autoqualificava como um veiculo moderno, "a
reviga dos arranha-céus'. No dia previso para o lancamento, e ndo obstante a precari-
edade das comunicagbes no Bradl, a publicacdo dingiu todas as capitals Smultanea
mente, feito que lhe garantiu 0 pioneirismo em termos de abrangéncia naciond. A par-
tir do nimero 31, de 8 de junho de 1929, passou a se chamar O Cruzeiro, nome que
ostentou nas décadas seguintes e que aludia tanto a constelacdo do Cruzeiro do Sul
COmMo a nova moeda que em breve circularia no pais.
A idéia e os primeiros passos no sentido de se criar uma revisa com circula
¢cé naciond deveurse a0 jorndista portugués Carlos Mdheiro Dias. No entanto, j&
com a empresa condtituida, fatouwlhe dinheiro para dar andamento ao projeto, sendo o
titulo vendido a Francisco de Asss Chateaubriand Bandeira de Melo (1892-1968),
empresario, advogado, professor universitirio e jorndista A época, Assis Chateaubri-
and j& possuia dguns jornais e a nova reviga contribuiu para a diversficacdo do seu

conjunto de veiculos. Em pouco tempo, da se transformou em titulo de grande desta

! Os autores consultados ndo sdo unanimes quanto & data de inauguragéo da revista, ainda que todos a
situem nos dois Ultimos meses de 1928. Deu-se, aqui, preferéncia a informac&o contida na obra de Fer-
nando Morais pela atualidade e minucioso trabalho de pesquisa ali contido: MORAIS, Fernando. Chatd,
o rei do Brasil. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1994, p.187.
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gue no mercado editorid brasileiro, encontrando um sucesso de publico que se estent
deria por décadas.

Até meados da década de 40, a revista reproduzia o padrdo magazine, desig-
nativo de publicagles periddicas ilustradas, dedicadas a grande variedade de assuntos
de répida leitura, sob colaboracéo de intelectuais ou especidistas de diversas aress e
contendo forte teor publicitario? Apesar da variedade de temas apresentados, havia
anda a tendéncia em manter o fio literario, caracteristica que SO aos poucos ia sendo
abandonada pelos jornais di&ios. Nos primeiros tempos, portanto, era sntomético o
destague a concursos de contos, poesias, novelas e romances por intermédio dos
quals vaios autores iniciariam suas carreiras, como Nelson Werneck Sodré, Jodo
Guimarées Rosa e Jos2 Lins do Rego. Na verdade, a grande imprensa dominou a vida
intelectud a0 longo de toda a Republica Veha, auando como a principd indancia
de producéo de cultura. Nas revistas ilustradas, a seu turno, os intdectuas e literatos
encontravam melhores condicBes de trabdho do que nos jornais diarios, 0 espaco
disponivel e o tempo para eaboracéo de textos eram maores e bem mas regulares
suas formas de insercdo.® Quanto &s reportagens, mesmo adicionadas de btografias e
iludragdes, ainda eram redigidas sob o viés liter&rio, fazendo manter a aproximacdo
entre imprensa periddicae literatura.

Segundo prética estabelecida j4 de longa data pelas revistas ilustradas nacio-

nais e estrangeiras, 0 seman&io de Asss Chateaubriand recorria & academias em bus-

2 A pesquisadora Ana Luiza Martins situa o inicio do género magazine, revistailustrada por exceléncia,
na Inglaterra de 1776. A autora também desvenda o termo revista como designativo de publicaggo dedi-
cada a "passar em revista' varios assuntos, permitindo leitura fragmentada e por vezes seletiva.
(MARTINS, Ana Luiza. Revistas em revista: imprensa e praticas culturais em tempos de Republica,
Sao Paulo (1890-1922). S&o Paulo: Edusp: Fapesp: Imprensa Oficial do Estado, 2001, p.43-46)

3 (MICELLI, Sergio. Intelectuais & brasileira. S Paulo: Companhia das Letras, 2001, p.17 e 56) Além
de publicar cléssicos como Machado de Assis e Ecade Queiroz, arevista O Cruzeiro teve colaboradores
do porte de Gustavo Barroso, Menotti Del Picchia, Graga Aranha, Viriato Correa, Manuel Bandeira,
Humberto de Campos, Guilherme de Almeida, Graciliano Ramos, Mario de Andrade, Gilberto Freire,
Nelson Rodrigues, Jorge Amado, Erico Verissimo, Marques Rebelo, José Condé, Rubem Braga, Dinah
Silveira de Queiroz, Rachel de Queiroz, Oswald de Andrade e Sérgio Buarque de Holanda. Além de
Austregésilo de Athayde, Celso Furtado, Carlos Lacerda e Franklin de Oliveira atuando na linha de
jornalismo e pensamento politico.
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ca ndo O de textos mas também de imagens. Neste Ultimo caso, entravam em cena
pessoas ligadas & Escola Naciond de Bellas Artes e a0 Photo Club Brasileiro. Destes
intercambios resultava "a presenca de textos e imagens marcados pelo idedismo da
arte académica nas péaginas de uma imprensa que ainda nd havia encontrado meios
proprios de expressao”.® Seja como for, O Cruzeiro e inimeras outras publicagbes s
melhantes, em auacdo ou ja extintas, prestavamse de mandra exemplar a divulgacéo
"de talentos liter&rios e artistas plagticos que se vaiam das revistas como espaco quase

exclusivo para a colocaggo profissiona®

. Mesmo com o passar do tempo, O Cruzeiro
manteve consderdvel espaco as formas literdrias, compensando, de certo modo, as
deficiéncias das casas editoras de livros e o redtrito acesso a des. Apenas em meados
dos anos 40, com o advento do fotojornalismo, o viés literario seria enfraguecido em
favor da grande reportagem, de grande apelo comercia e snénimo de atudidade.

Uma importante caracteritica das revitas "magazines' era a dedicacdo de
consderavel espaco a publicidade comercia, sua fonte de renda por exceléncia. Este
traco marcou O Cruzeiro desde os primeiros nimeros, resultando em que praticamente
metade da revista (mais de 40 paginas, portanto) fosse ocupada por anincios os mais
diversos, na sua maioria ilustrados com fotografia ou desenhos. Por isso, a reviga O
Cruzeiro marcou época na publicidade brasileira, acompanhada que estava pelo nasci-
mento da primeira emissora de rédio com transmissdes regulares, em 1927, e pea ins-
talacéo da primera agéncia de propaganda no Brasil, a norte-americana W.Thompson,
em 1929. Anos depois, um passo decisivo para a consolidagcdo de seu sucesso comerci-

a foi a contratacéo da agéncia McCann, a partir de 1948, encarregada de redizar pes-

* O Cruzeiro publicavailustragdes em cores e reproducdes de varios artistas plasticos e pintores, dentre
eles, Carlos e Rodolpho Chamberand, Henrique Cavaleiro, Emiliano di Cavalcanti, Oswaldo Teixeira,
Candido Portinari, Aldo Bonadei, Ismael Nery, Anita Malfatti, Santa Rosa, Djanira, Enrico Bianco,
Emeric Marcier, Gilberto Trompowski, Rodolpho Anpedo e Fernando Correa Dias. Havia também os
caricaturistas fixos, depois chamados cartunistas, como Péricles Maranhdo, Millér Fernandes, Borjalo,
Carlos Estevéo, Ziraldo, Appe, Fortuna, Alvarus e Alceu Penna.

® COSTA, Helouise. Aprenda a ver as coisas: fotojornalismo e modernidade na revista "O Cruzeiro".
S&0 Paul0:1992, 183p. Dissertacdo (Mestrado) — ECA — USP, p.22.

® MARTINS, Ana Luiza Da fantasa & histéria; folheando paginas revisteiras Histéria. S Paulo:
Fundagdo Editorada Unesp, v.22, p.69, 2003.
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quisas de mercado e de indicar a receptividade dos antincios publicados.”

Uma peculiaridade da revista consstiu na dedicagdo da grande maioria das
cgpas a imagem da mulher, tanto por intermédio de desenhos como de fotografias.
Neste sentido, as mais famosas atrizes de Hollywood sempre tiveram presenca corns-
tante. ExcegOes a regra ocorriam apenes nas edigdes de Natd, naquelas dusivas a e
ventos extraordinarios (o suicidio de Vargas, por exemplo) ou em edigdes especias.
Em geral, a funcdo basica da capa era atrair o leitor mais pelo aspecto do que pelo con-
telido, de forma que a mulher gparecia como elemento decorativo normamente disso-
ciado dos assuntos de cada nimero. Esta tendéncia s era quebrada em edigdes que

cobriam concursos de beleza, quando capa e conteido eram condizentes.

Capas: edicdo inaugural e de 15/03/52. Em ambas, total auséncia de manchetes.

Em termos indtitucionals, a Empresa O Cruzeiro possuia independéncia para

definir a pauta e procedimentos internos. Porém, assm como os demais veiculos da

" As paginas de O Cruzeiro "eram disputadas pel os maiores anunciantes da época. Nos primeiros dias de
janeiro, todos os espagos para anlincios nas 52 edi¢fes do ano ja estavam reservados ou vendidos."
(SILVA, Eugénio. O Cruzeiro. Revista de Comunicacao. Rio de Janeiro, n.20, 1989, p.18)
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cadeia, estava sujeita a acatar as vontades e interesses de seu proprietario quanto a e
terminadas reportagens ou matérias em especid. Uma vez conquistado 0 sucesso de
publico, da se tornou motivo de orgulho para Chateaubriand, que néo tardou a vidum+
brar 0 grande potencia politico e ideoldgico a ser explorado. No contexto dos Di&ios
Associados, portanto, a revisa logo cumpriu 0 papel de vitrine e meo privilegiado
para divulgacéo de noticias, assuntos e campanhas publicitarias de drangéncia e inte-
resse naciond.

Quanto aos avancos técnicos em prol de melhorias na qualidade de impressdo,
O Cruzeiro costumava se vangloriar pelos modernos e caros eguipamentos envolvidos
em sua fetura Pode-se verificar que a higtéria da revista esteve marcada por agumas
aquis¢des importantes, a iniciar pela importacdo, em 1929, de cinco impressoras de
rotogravura em quatro cores, as primeiras do Brasil, com as quais passaram a ser roda
dos O Cruzeiro e suplementos coloridos de dguns jornais de Asss Chateaubriand. A
partir daguele momento, a revista passou a ser rodada na cidade do Rio de Janeiro e
né mas na Argentina, permitindo maior agilidade e ecoromia de recursos. Poucos
anos depois, em meados da década de 30, foi adquirida nova e mais eficiente impresso-
ra rotativa, cujo ato preco se justificou pelo longo uso que foi dado ao equipamento.?
Contudo, e antes que a década terminasse, a dinamizacdo da economia e o crescimento
do mercado de comunicaghes e de publicidade comercid egtimularam a compra de
novos equipamentos gréficos, ainda mais rapidos que os anteriores. Em adicdo as ne-
Ihorias técnicas, a revigta iniciou os anos 40 ja instdada em sede prépria, & Rua do
Livramento, na cidade do Rio de Janeiro.’

Finalizada a Segunda Guerra Mundid e findo o Estado Novo no Brasl, a e

viga era lider em termos de abrangéncia naciond, ganhando novos equipamentos de

8 MORAIS, op.cit., p.352.

° A revista teve dois enderecos na Rua do Livramento, primeiro no niimero 151, depois, no 189. Esta
Ultima sede comegou a ser construida em 1949 e foi inaugurada em 1953. Possuia nove pavimentos,
duas sobrelojas e grande area Util. Apesar do fausto, os custos da obra debilitaram as finangas da empre-
sa, que acabou pagando um alto preco pelo investimento.
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impress8o em cores, concretizados em negécio equivalete a 7 milhdes de délares de
1994.%° Novos investimentos no parque gréfico sb ocorreriam ao find dos anos 50,
certamente movidos pela concorréncia exercida pela congénere Manchete, que apre-
sentava melhor qualidade de impressdo e conquistava, por is0, cada vez mas leitores.
Estas mdhorias no seu parque gréafico, por snd as Ultimas de que se teve noticia, pra
ticamente fecharam o periodo mais prospero de O Cruzeiro. Nele, a tiragem demons-
trou nUmeros expressivos, oscilando entre 500 e 700 mil exemplares em cada edicéo.

A propdsito da tiragem, e segundo indicam aguns pesquisadores, uma das es-
tratégias da revista para seduzir os leitores conddtia em dardear as atissmas marcas
aingidas, & vezes superestimando-as.*! Por outro lado, e para aém das cifras indica-
das nos editoriais, todos s80 undnimes quanto a caréncia de indicativos mais seguros
para se aquilatar a curva da tiragem. Sendo assim, e a pate com possivels falseamen-
tos impostos pelo semanério, a congregacdo, comparacao e cruzamento de dados tor-
nou possivel a elaboracdo do gréfico gpresentado na pagina seguinte, que indica, a0
menos de forma aproximada, o comportamento da tiragem.'? Por intermédio dele se
percebe com clareza 0 aumento progressivo verificado aé 1954 e a subseqliente queda.
A partir de setembro de 1966, ja em plena decadéncia, a revista sintomaticamente dei-
xou de indicar atiragem.:®

Vde frisy que a implantacdo da fotorreportagem influiu diretamente na esca

19 MORAIS, op.cit., p.460-461.

11 Por exemplo, en ANDRADE, Ana Maria Ribeiro de; CARDOSO, José Leandro Rocha. Aconteceu,
virou manchete. Revista Brasileira de Histéria. Sao Paulo: n.41, 2001, p.8.

12,0 gréfico foi elaborado a partir do cruzamento entre as tiragens encontradas nas revistas analisadas e
as cifras indicadas pelas seguintes obras: BAITZ, Rafael. Um continente em foco: a imagem fotogréafica
da América Latina nas revistas semanais brasileiras (1954-1964). Sdo Paulo: 1998, 181p. Dissertacéo
(Mestrado em Histéria Socia)-FFLCH-USP. CARVALHO, Luiz Maklouf. Cobras Criadas: David
Nasser e O Cruzeiro. S8 Paulo: Senac, 2001. CASTELO BRANCO, Renato & MARTENSEN, Rodol-
fo Lima & REIS, Fernando (org.). Histéria da propaganda no Brasil. Sdo Paulo: T.A.Queroz, 1990.
COSTA, Helouise. Um olho que pensa. Estética Moderna e fotojornalismo. Sao Paulo, 1998b, 2v. Tese
(Doutorado) — FAU — USP. MORAIS, op.cit. ORTIZ, Renato. A moderna tradicdo brasileira. S&o Pau-
lo: Brasiliense, 1988. PEREGRINO, Nadja. O Cruzeiro, a revolucdo da fotorreportagem Rio de Janei-
ro. Dazibao, 1991. SILVA, Marcos Antonio. Prazer e poder dO Amigo da Onga. S&o Paulo: 1986,
333p. Tese (Doutorado em Historia-FFLCH-USP.

13 CARVALHO, op.cit., p.304-305.
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lada da tiragem verificada de 1945 a 1954. A edicdo com a ®bertura do suicidio de
Getllio Vargas, por exemplo, aingiu a cifra de 720.000 exemplares, nimero s recen
temente igudado pda revita Veja. Mas, levando-se em conta 0 crescimento da popu-
lagdo, vé-se que o feito de O Cruzeiro ainda néo foi superado em termos relativos. Por
iss0, tornou-se lugar-comum entre os andidtas dizer-se que, aguela época, O Cruzeiro

"ggnificava para o Brasil o quea TV Globo significou nos anos 80". 1

Mesmo com o surgimento de sua grande concorrente, Manchete, em 1952, O
Cruzeiro se impls praticamente absoluta em seu género, até meados dos anos 60. A
partir de entdo, e a despeito das dificuldades financeiras e crises internas pelas quas

passou, a revista se manteve até 1983, totalizando mais de meio Siculo de exigéncia

14 ROEDEL, Patricia O jornalismo trepidante de antigamente. Revista Momento. Brasilia, n.12, p.31.
1997.
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Junto a este dado bem expressivo, que induz a idéas de notoriedade, ela € normamen-
te dcada a posicdo de referéncia na histéria do jornalismo por causa da distribuicdo em
ambito naciond, na qua foi pioneira, e por ter difundido, no pais, 0 modelo de fotorre-
portagem.’® Dedicada a uma infinidade de assuntos, indusive agueles mais sisudos,
como politica e economia, da sempre abriu espaco a eventos diversos, curiosdades e
colunismo socid, também classficados como "mundanismo’. Foi importante, ainda,
por tornar publicos os avancos técnicos da fotografia, dém de contribuir para a profis-

sondizacéo e reconhecimento de muitas pessoas envolvidas no fazer jorndigtico.

15 A importancia da revista também pode ser avaliada a partir do consideravel nlimero de obras que a
tém como referéncia principal, com destaque para 0s seguintes livros e pesquisas académicas. BAITZ,
op.cit.; CARVALHO, op.cit;; COSTA (1992), op.cit.; COSTA (1998b), op.cit.; NETTO, Accioly. O
império de papel — os bastidores de "O Cruzeiro". Porto Alegre: Sulina, 1998; PEREGRINO, op.cit.; e
SILVA (1986), op.cit.



I. O CRUZEIRO EM REVISTA 28

Diarios Associados

Normamente referido como verdadeiro "impéio" das comunicacbes no Bra-
sl, os Diaios Associados, conglomerado do qua a revida fazia parte, comegou com O
Jornal, ainda nos anos 20. Em trés décadas, contudo, a rede ja contava com 31 jornais
di&ios, 3 revidtas, 23 emissoras de rédio, 13 estagles de televisio (a primeira, TV Tu
pi, inaugurada em 1950) e uma agéncia noticiosa.*® Esta dltima, criada ja no inicio dos
anos 30, foi pioneira no Brasl e fez com que o materia produzido por um jorna fosse
distribuido para os demais veicul os associados, extrapolando limites regionais.t’

Com o correr da década de 30 e o apoio financeiro de grandes campanhas pu
blicitarias, os Di&ios Associados, ainda em formacdo, foram os primeiros a empregar
0S sarvigos da empresa francesa Wide World Photo, suprindo a cadeia com imagens
que ilustrariam manchetes internacionais. No mesmo periodo, 0 conglomerado intensi-
ficou a compra de empresas diversas, tais como laboratorios farmacéuticos e de cosmé-
ticos, indidrias dimenticias e fazendas. Os itens produzidos eram anunciados nos
proprios veiculos Associados, aumentando as vendas e os lucros de ambas as partes.
Como todas pertenciam a um mesmo proprigtaio, o dstema se auto-dimentava. Para
Asss Chateaubriand, contudo, 0 mais importante era reunir capitd e dirigi-lo a aquisi-
¢ao de mais jornais, por intermédio dos quais podiaintensificar suarede de poder.

A utilizacdo dos veiculos com findidades politicas e ideoldgicas sempre foi
caracterigtica das empresas de Chateaubriand. A aquisicdo e montagem da revista O
Cruzeiro por exemplo, viabilizou-se gracas ao apoio direto de Getdlio Vargas que, a

época ministro da Fazenda, vidumbrava o potencia da revista como meio de propa

16 BAHIA, Juarez. Jornal, histdria e técnica. Histéria da imprensa brasileira. Sao Paulo: Atica, 1990,
p.260. CASTELO BRANCO, op.cit., p.229.
" MORAIS, op.cit., p.266.
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ganda politica e ingrumento de unid naciond. Obviamente que tais edraégias ndo
eram exclusvas dos Diaios Associados, ja que praicamente toda imprensa € sujeita a
intrincados jogos de pressdes econdmicas ou interesses particulares ou ingditucionals
gque em grande medida condicionam seus procedimentos e mesmo sua existéncia Seu
poder em controlar a informacéo e formar opinides tem feito dela, desde sempre, porta
voz dos interesses de determinados grupos sociais em detrimento de outros. Os Diarios
Asociados ndo fugiram a regra, mas ganharam vidhilidade pela extensdo e conse-
guéncias de suas posturas.

S&o conhecidos os episodios da politica brasileira nos quais Assis Chateaubriand
atuou diretamente. De forma muito resumida, pode-se mencionar o franco apoio que o
jorndigta deu a Getulio Vargas, ja nos anos 30, e a colocacdo dos veiculos associados a
servigo da Alianca Libera. Pouco depois, concluindo que o pais ndo se dera muito bem
com as deigdes, com 0 voto secreto, com a pluraidade de partidos e com a limitacéo do
poder presidencia, Chateaubriand dinhou-se a0 Estado Novo, determinando que suas
rédios fizessem a divulgag@o do novo regime. Os veiculos impressos, por sua vez, deram
ampla cobertura aos projetos governamentais voltados a0 deservolvimento do pais e a
integracéo naciond. A "Marcha para o Oeste’, como ficou conhecida, envolvia constru-
cOes ambdlicas de uma identidade nacional. Neste aspecto, O Cruzeiro organizou expedi-
cOes que foram noticiadas como verdadeiras sagas e mostrou o interior do Brasll, princi-
pamente a Amazonia, como lugar distante, exético e de riquezas insuspeitadas, mas ver-
dadeiro empecilho diante das nogoes vigentes de progresso e modernizaco.

Asss Chaeaubriand também ganhou notoriedade por suas campanhas anti-

comunistas®® Em 1930, de j& advertia sobre o perigo que rondava o "mundo livre" e

18 De acordo com Rodrigo Patto S& Motta, as campanhas anticomunistas brasileiras foram iniciadas e
lideradas pela imprensa a partir dos eventos que configuraram a Revolug@o Russa de 1917. Desde ague-
|le momento, a propagacdo de representacdes anticomunistas ndo raro se antecipou asiniciativas estatais,
demonstrando "forca de presséo autdnoma, influenciando nos rumos tomados pelos acontecimentos” e
reclamando mais agressividade dos governos brasileiros na batalha contra o comunismo. Na conjuntura
de 1935-1937, a grande imprensa nacional ja atuava em unissono, divulgando idéias a respeito do "caré-
ter nefasto das atividades comunistas'. Umadas maiores "ondas' anticomunistas ocorridas no pais deu-
se entre 1961 e 1964, quando os meios de comunicacao agiram em cadeia, influenciando a opinido pu-
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as conseguiéncias econdmicas de uma provavel revolucdo comunista em terras brasilei-
ras. Levado por preocupagOes dessa natureza, o jorndista criou e divulgou agumas
expressies e conceitos muito caros as forgas conservadoras e que passaram a ser inten
samente utilizados a partir de entéo. Pregou, por exemplo, a necessdade de uma "uni-
80 sgradd' das forcas da naciondidade para lutarem, juntas, contra o “inimigo”.'® Em
1935, por ocasdo da maograda tentativa de golpe empreendida por militares revolto-
so0s do Rio de Janeiro, acusados de agirem sob orientagbes comunistas, Chateaubriand
colocou em circulagdo o termo “intentond’, aé hoje utilizado como referéncia especi-
ficadquele evento.?°

Findizado o Estado Novo, mas sempre ogtentando a bandeira anticomunis-
ta, Chateaubriand e seus veiculos gustaramse de maneira irredtrita a0 periodo de-
mocrético que se iniciava, fazendo gpologia das liberdades individuais e da inicia
tiva privada. Com pratica doutrinaria e pendular os Di&ios Associados incidi-
ram diretamente no desenrolar da vida politica brasileira, as vezes contribuindo
para desfechos trégicos, como ocorreu na campanha que redundou no fim do se-
gundo governo de Getllio Vargas.

Ao longo de sua carera, Asss Chateaubriand manteve intenso convivio
ndo O com a esfera politica naciona mas também com banqueiros e ricos empresa
rios. Era justamente ese livre trangto que lhe facilitava obter dtos empréstimos
para implementar seus projetos pessoais e socorrer veiculos em dificuldades. Ape-
sar da aparente grandiosdade e solidez, a trgetdria dos Diaios Associados e da
reviga O Cruzeiro foram sempre permeadas por crises financeiras de grandes pro-
por¢des. Segundo andlises de Samuel Wainer, diretor da revista nos anos 40, todos

0s jornais da cadeia associada eram deficitérios, sobrevivendo as custas de golpes

blica de maneira decisiva. Em 1963, o deputado Jodo Calmon, um dos diretores dos Diarios Associados,
ja articulava com outros grandes grupos jornalisticos para a formag&o de uma frente Unica contra o co-
munismo. (MOTTA, Rodrigo Patto Sa&. Em guarda contra o "perigo vermelho": o anticomunismo no
Brasil (1917-1964). S&o Paulo: Perspectiva: Fapesp, 2002, pp. 4, 197, 211 e 257)

¥ MOTTA (Rodrigo Patto S4), op.cit., p.35-36.

20 | dem, p.77.
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financeiros e favores dficiais?!

Outro fator agravante era a forma gpaixonada com que Assis Chateaubriand se
lancava a campanhas as mais diversas, tais como a criacdo do MASP, a disseminagéo
de postos de puericultura e incentivos em prol da aviagdo civil. No entanto, eapesar
dos pontos pogtivos di exigentes, todas envolviam manobras politicas e riscos finan
ceiros que, em Ultima andlise, levariam os Di&ios Associados a Stuagbes de extrema
crise. Tanto que, em 1956, os responsavels pela administracdo de quase todo o corr
glomerado advertiram Chateaubriand por escrito acerca da debilidade financeira da
organizecdo, apreensvos que edavam pela mandra impulsva e inconsequente com
que Chateaubriand empregava os recursos. O desvio de grandes quantias segundo cri-
térios e vontades pessoais implicava em S&ios riscos para 0 império associado. Sem
mencionar as questfes éicas envolvendo uma pessoa publica e conhecida internacio-

nalmente, como era Asss Chateaubriand.

A época desta charge, 1963, Assis
Chateaubriand encontrava-se fisica-
mente invdlido em decorréncia de
uma grave doenca ocorrida trés anos
antes. No quadro, porém, ele aparece
em plena dividade e reforga o senti-
mento anticomunista que entéo vi-
venciava seu ponto de maior expres-
sd80 no Brasil. De fato, apesar da sal-
de debilitada, sua atuacéo intelectual
e jornalistica apenas se interromperia
por ocasido de sua morte, em 1968.
(O Cruzeiro, 27/07/63, p.116. Segdo
"Fotofofocas', de Ziraldo)

2L WAINER, Samuel. Minha razéo de viver — memdrias de um repdrter. Rio de Janeiro: Record, 1988,
p.104.
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A auacd de Chateaubriand na vida naciona teve, portanto, duas facetas
bem digtintas. Uma delas, que pode ser caracterizada como postiva, diz respeito ao
seu expirito de pioneirismo, crigtividede e larga visdo empresarid. Tragos que |he
permitiram ousar e trazer a0 pais diversas conquistas importartes no ramo das comu-
nicagdes. Contudo, ele pertencia a uma linhagem de jorndistas que deiberadamente
colocavam a imprensa a servico préprio, objetivando fins politicos nem sempre cla
ros, tampouco éicos. Sua faceta negativa resdia justamente na tendéncia que lhe era
propria em manipular empres&rios, homens publicos e governantes, adequando-se a
diversas orientagdes politicas para delas extrair o fim desgado. Sob sua inspiragéo, a
imprensa se nutriu com a publicidade oficid, bem como gprofundou seus vinculos
com o poder.

A marca de Chateaubriand em seus veiculos, portanto, se por um lado abdava
0 convenciondismo da imprensa brasileira, por outro o fazia partilhar os frutos advin-
dos da influéncia politica Em sua extensa jornada, 0 poder desfrutado pelo jorndista
foi condderdvel, ndo havendo registro de outro profissond de imprensa seu contem:
poréneo que pudesse servir de comparacdo, exceto, tavez, Samud Wainer, dono da
cadeia Ultima Hora, e Carlos Lacerda, da Tribuna da Imprensa.

A mandra como interferia no jogo politico por intermédio de seus veicu-
los € exemplo cdaro da autonomia com que a midia muitas vezes age. Mais do que
smples amplificadora de iniciativas, assume posgles de destague, por vezes Su-
plantando a natureza diversificada da opinido publica Apesar disso, Assis Chate-
aubriand tem se mantido reaivamente gpagado dos reaos histéricos, merecendo
bem pouca aencdo, ndo obgtante sua presenca decisva em certos episodios im-

portantes da Histéria brasileira.
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[lustracéo e fotografia

Consoante a0 modelo magazine, O Cruzeiro foi sempre generosa na quanti-
dade de desenhos, pinturas, gravuras e fotografias que veiculava. Contudo, e a0 ne-
nos no inicio, demongrava forte tendéncia em utilizar o materid pictérico como me-
ra ilustracdo, dispondo-o linearmente, seguindo principios ortogonais. Por vezes,
excedia na dosagem, juntando grande nUmero de pequenas imagens em prguizo da
quaidade visud de cada uma. E dao que ela procurava diversficar o edtilo da péag-
na e, para tanto, experimentava novos formatos para as imagens, fazia sobreposicoes,
induia molduras desenhadas, recortava e destacava informacOes visuais de maior
interesse. Apesar disso, em sua maioria as fotos continuavam a ser registros de cenas
estéticas e posadas, ndo raro gerando péginas confusas que agrupavam imagens des-
conexas e sem unidade de composicdo. Mesmo dispondo de condigdes técnicas rela-
tivamente boas, a revisa ainda ndo havia assumido plenamente "a narraiva visud ja
vigente nas publicagbes européias’, de maneira que, aé agproximadamente 1932, an
da se praticavam padrdes visuais do jornalismo europeu do século anterior.?? Quanto
aos desenhos e pinturas, tragos rebuscados ainda dominavam o espago, revelando a
permanéncia da representacdo naturdista.

Apesar das melhorias técnicas, 0 jorndismo brasileiro dos anos 30 mantinha-
e araigado a um espirito que poderia ser quaificado como tradiciondista, preso que
estava a convengdes em boa parte ja subgtituidas nos grandes centros. Isto era percebi-
do quando O Cruzeiro, por exemplo, dedicava consderavel espaco a poemas senti-
mentais, de extracdo romantica. Mesmo quando as ilustracbes exploravam tragos ex-

pressonisas e manifestagbes plésticas subseglientes, a revita era uma "embaagem

22 COSTA (1992), op.cit., p.10-11.
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industridd moderna para textos ainda de fatura parnasiana que, através de aparato gréfi-
co avangado, expunha a discrepancia entre o visud moderno e o interior antigo, ilus-
trando a defasagem culturd e a contradicdo de linguagens plagticas que passavam a
expressar 0 Pais."”® No universo das Artes Plasticas, contudo, ventos nodernistas ja
sopravam forte e varios atisas identificados com o emblema eram incorporados a
academias e salfes oficias, recebiam encomendas e participavam de um nimero cres-
cente de exposicoes. A revida viveu aivamente esse processo divulgando exposicles e
empregando, aexemplo de Portinari, artistas eruditos como ilustradores.

Adentrados os anos 40, a revigta se envolveu de forma bem mais ntima com a
estética modernista, exprimindo essa cumplicidade na prética, por meio de novos pro-
jetos gréficos. O periddico introduziu o leitor num mundo de imagens de tom moder-
no, eclético e tributario de eementos expressonistas, sintetizados no uso de cores for-
tes e chapadas, dém de tracos e pinceladas aparentes. Houve, ainda, desenhos surrea
ligtas (com horizontes longinquos ou largas planicies, por exemplo) e cubistas (basea-
dos na decomposicdo dos objetos). No find da década, mais precisamente em 1947,
surgiram as ilustragdes de Carlos Estévao para textos de Jose Lins do Rego e Austre-
gésilo de Athayde, caracterizados pelo uso do preto-e-branco e do ato contraste que
marcariam sua producdo humoristica posterior.

Muitos iludstradores experimentaram inovacbes modernistas que  propunham
movimentos de sintese e sobrepujavam a representacéo naturaista. Passou-se a explo-
rar a indicacdo sucinta de objetos e cenarios, sendo os tragos as vezes reduzidos a bor-
roes ou manchas de cor. Nao admira que o publico aheio as novas tendéncias nas Ar-
tes Plagticas e no Desgn Gréfico tenha confundido pretendida modernidade plas-
tica com incompeténcia, pressa ou infantilidade, estendendo esses qudificativos a pré
tica da ate modernista como um todo. Por certo consciente dessa confusdo, a revista

preocupou-se em educar o leitor @ra as novas visualidades e seguiu dando @bertura a

23 MARTINS (2003), op.cit., p.73-74.
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exposicies e outros assuntos referentes a etética visual, acentuando-lhes o cardter
didéico. A propdsito, ndo apenas as revidas ilustradas procuravam aproximagdes com
as vanguardas egtéticas, mas o caminho inverso também ocorria A reprodutibilidade,
eficiéncia comunicativa e outros arativos provocados pelas revitas chamaram a aen
ca0 de artistas das mais variadas linhas que passaram "a consderar 0s recursos plésti-
cos empregados pelas revistas como um meo ided para se atingir um pdblico mais

amplo, avesso &s intrincadas questdes levantadas pela arte abstrata."?*

O anlincio compara duas temporalidades e suas
formas de representacdo, ilustrando parte do
percurso modernista em direcdo a sintese. C
Cruzeiro, 29/01/55)

Dada sua longevidade, O Cruzeiro pdde acompanhar 0 gprimoramento da téc-
nica fotografica, seus novos empregos e sgnificados. Pelo menos até 1932, gproxima:
damente, a esdtética mais em voga era aguela desenvolvida pelos fotografos pictoriais-
tas, assm chamados por comporem seu objeto como se fosse um quadro, utilizando

preceitos académicos de composicdo como referéncia principd. Ja de longa tradicdo,

24 COSTA (1992), op.cit., p.51.
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0s pictoridistas preocupavamse em dar sentido artistico as fotografias, ansando por
equipara-las as grandes obras da pintura ocidentdl.

Esses profissonais foram importantes para 0 desenvolvimento da linguagem e
técnica fotograficas gplicadas ao jornaismo. Dotando-as de apuro técnico, as imagens
pictoridistas diferiam dos registros meramente circundancias que eram gpostos a0
texto gpenas como forma de gpoio ou ilustracdo. Foi com ees, também, que se conso-
lidou a pratica em indicar os autores de certas fotografias, estabelecendo as fronteiras
entre tomadas bem daboradas, com valor estético proprio, e 0s registros casuais, as
vezes meros comprovantes de eventos ocorridos. Assm fazendo, os pictoridistas auxi-
liaram na futura profissionalizagéo do fotégrafo de imprensa.®®

O relevo da escola pictorialista esteve em superar a estética documentd e po-
gtiviga do séc. XIX, que entendia a imagem fotografica como ago contiguo a cena
registrada, passivel de atuar como subdtituta e ndo mera representacdo. Ao inserir pre-
ocupagoes com qudidade visual e composicdo, o pictoriaismo fez com que o @sunto
fotografado se amoldasse aos desgjos e capacidade de quem iria produzir a imagem
find. Desta maneira, passou-se a admitir a cena como recorte arbitrario do mundo,
corte ideoldgico, também, de modo que a redidade da fotografia se desvelou "como
uma reunido de pontos de vista do fotografo'.?® Numa época em que a fotografia no
Brasl anda primava pela funcdo documenta, a corrente pictoridista foi decigva no
deineamento de uma fotografia de imprensa com caracteristicas préprias, mais livre
para didogar com os véarios dementos da pagina e suplantar as fungdes iludretivas e
documentais.

Vdendo-se de concursos de fotografia, presencas marcantes em publicagOes
congéneres, a revista evidenciou o progressvo interesse dos leitores em retratos néo

posados, imagens do cotidiano ou cenas de movimento, contribuindo para que 0 mode-

%5 COSTA, Helouise. Pictorialismo e imprensa: o caso da revista "O Cruzeiro” (1928-1932). In:
FABRIS, Annateresa (org.). Fotografia, usos e fungBes no século XIX. Sdo Paulo: Edusp, 1998a, p.275.
26 | dem, p.291.
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lo pictoridigta tradiciona experimentasse um progressivo dedinio.

No seu gorimoramento e historia, as imagens foram tribut&ias de certas for-
mas de percepcdo, proprias de cada cultura, e das condices técnicas especificas er
volvidas em seu artesanato. Neste sentido, em sua trgetéria, a fotografia mostrou a
dependéncia dos avangos técnicos com bastante clareza. A imobilidade antigamente
exigida e o tom solene conferido as cenas aos poucos cairam em desuso gracas ao flash
eetrénico (gprimorado nos Estados Unidos em 1939), aos filmes mas sensivels, ao
advento das lentes zoom (de gproximagdo), a miniaturizacdo das cameras e sua maior
facilidade de operacéo.

As sucessivas melhorias técnicas permitiram que as fotos de esporte, recém-
exploradas, ganhassem em qualidade, despertando crescente interesse dos leitores.
Diganciando-se cada vez mais da mera funcéo ilusrativa, imagens de cenas corr
geladas no tempo passaram a mostrar uma redidade até entdo inusitada, impossivel de
s cgptada a olho nu e tampouco descrita por meio de texto. Ou sga, ganharam inte-
resse por § mesmas. O inganténeo fotografico significou drégtica ruptura com o picto-
ridismo, pois elevou o potencia de se fragmentar o mundo. Fotografias tipicas de pai-
sagens, por exemplo, ou retratos posados e solenes, ainda que denotassem o recorte
efetuado, pressupunham uma continuidede que se estendia para dém do quadro, ao
passo que o ingtantaneo fotogréfico ndo. Sua logica estava em buscar novas possibili-
dades de ver as coisas, sengbilidade nova, afeita ao cotidiano cada vez mais dinamico
e a0 indlante passageiro que jamais se repetiria.

O grau de ineditismo do ingtantaneo e de outras novidades visuais gpresenta-
das por O Cruzeiro com certa freqiéncia a partir dos anos 40 podem ser apreciados
pela maneira com que a revista assumiu contornos educativos também com relacéo as
experiéncias fotogréficas, tratando de explicalas. O que hoje pode parecer um cuidado

desnecess&io "ndo era para a época devido a fdta de familiaridade do publico com
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imagens que fugissem aps padrdes da fotografia documental”. 2’

Tanto O Cruzeiro, como sua congénere norte-americana Life, lancada em
1936, aproveitaram-se do aspecto ludico e aé cdmico proporcionado por certos efeitos
fotogréficos especiais (distorghes, ilusdes de dtica, montagens, tomadas seqlienciais,
micro e macro foto etc.) e prepararam vérias matérias explorando-os. A janela que a
fotografia estava abrindo para 0 mundo ndo prescindia, portanto, do texto escrito. No
fundo, havia também o desgo de conciliar as novidades visuais com a ampliacdo do
nimero de leitores ou, no minimo, a manutenco dos exigentes, dai a utilidade em
endné-los quanto & novas maneiras de ver coisas. E daro que tais experiéncias, decor-
rentes dos avancos da indUstria Optica € maior preparo dos fotdgrafos, costumavam ser
destacadas em matérias especias, jamals dterando radicamente o aspecto da revista.
Sempre fid ao ecletismo e variedade, O Cruzeiro continuaria a se utilizar de inimeras
formas de gpresentacdo visud, umas mas, outras menos vinculadas com rupturas ou

e ementos inovadores.

27 COSTA (1992), op.cit., p.30.



I. O CRUZEIRO EM REVISTA 39

Fotojornalismo

O stculo XX, marcado pela velocidade e elogio ab meio urbano como ico-
ne de modernidade, propiciou 0 surgimento de novas experiéncias perceptivas e
multiplicacd0 das linguagens atidticas. Era a edética modernita que se desenrola
va, jA com gosto especid pelo imprevisto, pela congregacdo de elementos dispares
e aranjados de modo incomum. Nessa torrente visua, o ingtanténeo fotogréfico
cumpriu vaiosa missdo. A0 mesmo tempo, as imagens libertaram-se das molduras
e disposiches ortogonais, podendo transtar com grande liberdade pelo espaco das
paginas, ocupando-as por inteiro ou sendo recortadas, montadas ou sobrepostas a
textos e desenhos. Se antes eram retdngulos isolados no espago, aps poucos se
transformaram em eementos de dgo mas elaborado e origind, onde entraram em
cena as assmerias, poscionamentos em diagond e outros esquemas geométricos.
Enquanto iss0, a pdavra e a letra impressa ganhavam liberdade, flutuando sobre a
base e demas dementos dgnificantes da narativa, sobrepondo-se a €les ou pro-
movendo encontros ndo usuas, configurando sintomas de importantes inovagbes no
campo do jorndiamo ilustrado.

Seguindo o0s passos de dgumas congéneres estrangeiras, especidmente a nor-
te-americana Life, O Cruzeiro marcou época na histéria do jorndismo brasileiro ao
incorporar a reportagem investigativa e 0 modelo de fotojornalismo.?® Movimentagio

iniciada por agui em meados dos anos 40, caracterizou-se por aprofundar mudancas ja

28 Em sua histéria, o fotojornalismo remonta & Alemanha dos anos 20 e inicio dos 30, vinculando-se as
experiéncias editoriais e fotogréficas da Bauhaus. As inovagdes implantadas nas cameras e filmes per-
mitiram a exploracdo dos instantaneos. A publicacdo dos experimentos teve grande aceitagdo, fazendo
nascer um estilo de fotografia entdo inédito e com desdobramentos nas décadas seguintes. A institucio-
nalizacao do termo ocorreu ao longo dos anos 30 a 50, "época em que a fotografia aparecia nos grandes
semanérios como Life, Paris Match, Sern, assumindo uma funcdo de descoberta do mundo. Era um
periodo em que ndo se vigjava muito e em que se descobria 0 mundo por procuracdo gracas aos fotégra-
fos." (COSTA, 1998b, op.cit., p.260)
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em curso no sentido de fazer a fotografia transcender as funcgdes iludtrativas ou de Sm-
ples registros de ocorréncias. Pelo contr&rio, os ingtanténeos tornaram-se componentes
de um todo mais organico, em que a busca por inovagdes e impacto visud era uma
condante. Tendo eevado Sgnificativamente as verdas e a tiragem, as transformagoes
deram provas de que o novo formato da reportagem era essencid para a revista, acom-
panhando seu periodo de maior sucesso (de 1945 a 1960, aproximadamente), como
maostra o gréfico a pagina 26.

Coincidente com um periodo da histéria brasileira caracterizado como de-
mocrético, a fotorreportagem se nutriu da urbanizacdo acdlerada, propria, dias, a
conformacdo de uma cultura de massa. O processo de industrializacdo acenou com
melhoras no nivel de dfabetizacdo, aumento do poder aquisitivo e maores necess-
dades de infformacdo e lazer nas principais capitais brasleiras. Com 0 aguecimento
do mercado publicitio, O Cruzeiro gproveitou para levar adiante novos projetos
editorias. Fid a0 seu compromisso com os idesis de um pais moderno, a revista a
plicou a 9 propria um processo de raciondizacdo, aprimorou seu cardter empresaria,
melhorando sd&ios e condicbes de trabadho. Mais do que smples importacéo de
vaores, a nova linguagem jorndistica respondia a necessidades decorrentes das mu-
dancas em curso naimprensa brasileira.

A implantacdo do novo modeo contou com o apoio de fotégrafos e profissio-
nas de imprensa europeus que imigraram para o Brasl durante a Segunda Guerra
Mundiad e trouxeram consgo equipamentos modernos, experiéncia e muita familiari-
dade com uma cultura visud bastante influenciada pelas vanguardas plésticas moder-
nigas. O exemplo mais conhecido é o do francés Jean Manzon. A dupla firmada com o
ndo menos famoso jorndista David Nasser, entre 1943 e 1951, marcou época na revis-

ta, de modo que suas assinaturas eram sinBnimos de grandes e boas reportagens?® O

29 "Tendo comecado em 1943 apenas com Edgar Medina e Jean Manzon, O Cruzeiro chegou em 1952
com um quadro de vinte profissionais em seu departamento fotografico." (COSTA, 1992, op.cit., p.14)
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trabaho de Jean Manzon foi notavel pelo seu poder de reinventar e audizar a identi-
dade naciond, participando ativamente na condituicdo do pais enquanto nagdo e au-
dando a fixar um imagina&rio, ainda que, para tanto, fosse preciso usar de truques e et
cenagBes, chegando-se ap extremo de forjar eventos.*® O forte contetido smbdlico de
suas imagens encontrou em O Cruzeiro um veiculo bem apropriado, ja que a veracida-
de ou faddade das representagbes visuais era 0 que menos importava diante do ine-
quivoco sucesso de Manzon junto ao publico.

Prédiga em imagens, a revista abarcou com naturaidade as propostas do foto-
jornalismo, as quais podiam ser dntetizadas, primeiro, por um outro tipo de relaciona
mento entre texto e imagem e, segundo, pelo fato de que ambos, repérter e fotdgrafo
passariam a atuar em regime de co-autoria, igualando-se na profissdo de reporter, ape-
sar de empregarem linguagens digtintas. No bojo dessas mudancas, a fotografia adqui-
riu outro status, assumindo a mesma importancia e autoridade do texto. Contudo, para
adém de sua vocagdo a visudidade, houve outros fatores que privilegiaram as revigas
ilustradas como porta-vozes ideais para o fotojornadismo. Ao contr&io dos jornais dig
ros, as revistas ndo objetivavam a noticia, mas qualquer evento ou tema que, indepen
dentemente de sua cronologia, dissesse respeito a um "universo de preocupacdes conr
temporaneas, N0 necessariamente vinculado a0 cotidiano”3! Além do maior espaco e
liberdade na escolha do tema, os jorndigtas ainda dispunham de mais tempo para fina
lizar as matérias, cuidando melhor da apresentacdo visua e tratando de buscar um er
foque proprio, fosse por uma maior profundidade ou por uma viséd mais critica, ino-
vadora ou polémica.

Com presenca obrigatéria, a qualidade, impacto e digposicdo das imagens o-
bedeciam a critérios bem mais eaborados. Seus didogos com as caixas de textos, as

sequiéncias descritas pelos blocos, as variagfes de formatos e tamanhos, os recortes e

30 Consta que eram préticas comuns: alteracdo de datas, imprecisdo nos créditos, uso de fotografias de
arquivo para ilustrar acontecimentos recentes, emprego de imagens pouco definidas como se fossem
evidéncias de determinados eventos etc. (BAITZ, op.cit., p.166)

31 | dem, p.54.
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sobreposicdes davamse de maneira mais daborada, garantindo unidade a reportagem.
A variagd nos formaos das imagens conferiu movimento a experiéncia visud, expli-
citando a importancia do trabalho de montagem e o caréter grafico assumido pela foto-
grafia No contexto, €la perdeu importancia como evento isolado para, no conjunto,
compor uma estrutura narrativa complexa, propiciada pela articulacdo entre imagens e
blocos de texto. Quando "sangradas’, isto €, ocupando asolutamente todo o0 espaco da
paging, as fotografias se remetiam para fora da revisa e cumpriam a funcéo de chocar,
arar a aencdo do leitor, ou congtituir um contrgponto no fluxo da reportagem, atuan-
do como recurso para conferir ritmo, variedade e movimento ao resutado find.

No modeo de fotorreportagem, contudo, as fotografias ndo suplantaram o tex-
to. Ainda que se tenha impressdo, o0 poder de seducéo da foto dependia diretamen-
te do artesanato visud tecido pelo trabaho com o espaco da pégina — a diagramacéo.
Nesta etapa € que a disposicdo e o didogo entre todos os elementos da narrativa, Visu-
as e textuals, eram pensados e disto dependia 0 sucesso @municetivo da reportagem.
Negste fluxo, as imagens deviam, em conjunto com Os outros itens sgnificantes, enri-
quecer 0 tema, deixando de auar isoladamente como trabahos de arte individuas, ao
edtilo pictoridista. Seriam, entdo, parte de um todo e esse todo deveria ser mais impor-
tante do que a soma das partes.

Texto e imagem inicdaram uma auacdo em smbiose, complementando-se
mutuamente. Em aguns momentos, porém, a imagem chegou perto de galgar postos
de importancia aé maior. De quaquer forma, ja bem menos dependente de apoio
textua, a imagem contribuiu para encurtar 0 caminho entre a leitura e a apreenséo ¢
informacdes. Desde seu surgimento no seculo XIX, a fotografia emergia como uma
janda, reflexo e reconstrucdo do mundo, auando diretamente no observador e de
modo sensorid. Enquanto isso, a paavra escrita permanecia como abstracdo, depent
dente de que a pessoa lesse, compreendesse e refletisse, para entdo assmilar, ou néo,

o dado transmitido.
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Em raz&o de seu poder de recortar cenas do cotidiano, chocar e provocar emo-
¢Oes de maneira direta, muitas vezes a fotografia se confundiu com a prépria redidade;
noutras, deu credibilidade a informacdo e vaorizou 0 meio empregado. Em Situagies
extremas, dada a quantidade, qualidade e tamanho das fotografias, o leitor podia aé
prescindir do texto para apreender certas informacoes.

Tendo j& abandonado o papel meramente iludrativo, bem como ja superada a
pretensa objetividade documental, a fotografia adquiriu ponto de vista préprio. A rapi-
dez na captacdo mais a cridividade e taento do fotografo fizeram constatar que a ima-
gem fotogréfica condituia um certo ponto de vista sobre determinado evento, apenas
um dentre infinitas possibilidades. O registro fotografico passou a explicitar processos
artesanals bem eaborados que implicavam na reunido de dementos sgnificaivos an
tes digpersos no tempo e no espago. AsSm, as imagens criaram para 9 narrativas pro-
prias, estruturando visdes de mundo particulares.®?

O fotgjorndismo permitiu a construcéo de sentido a partir da arquitetura visu-
a descrita pelas fotografias, suas disposiches e relacionamentos com 0s demais ee-
mentos da naraiva. Dessa forma, a nova linguagem cumpriu sua fungdo de cdivar,
informar e formar a opinido do leitor de uma S0 vez. A reviga O Cruzeiro, em especi-
a, ndo mediu esforgos e tampouco escripulos para, em vaios momentos, manipular a
opinido publica. Para tanto, fez uso da comprovada eficiéncia da linguagem visudl.

Mas, a parte com esta delicada questéo do manuseio da informagdo com vistas
a direcionamentos politicos e ideologicos, o fotojorndismo imperou num momento
histérico em que a demanda por imagens passou a ser crescente, amparado que estava
pelas melhorias técnicas na captacdo e reproducdo grafica das imagens, bem como pelo
advento dos germes da sociedade de consumo e indUdtria cultural que passaram a ter
no estimulo visud seu principd diado.

O apdo visud, de mais imediata identificacdo se comparado com o estimulo

32 | dem, p.155.
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intelectud propiciado pela leitura de textos, teve sua plena exploracdo e sucesso na
midia impressa até fins dos anos 50. Todavia, a subseqlente popularizacdo da TV con
tribuiu para que o gpelo comercid s revidas ilustradas diminuisse, incidindo direta-
mente no nimero de leitores e, conseqlentemente, na tiragem. Este efeito ficou de-
monstrado de forma bem clara pela decadénciade O Cruzeiro nagquele periodo.

A Bossa Nova ro jornalismo, veiculada e incentivada pela revista desde o fim
de 1959, edteve inserida justamente neste ponto de transicdo. Levou ao extremo as
conquistas visuais da fotorreportagem no momento em que a TV passava a suprir as
pessoas com informagdes visuals mais dinamicas e atrativas. Por iss0, a BN pode ser
interpretada como um recurso utilizado para tentar prender a atencdo e a assduidade
do leitor num periodo em que a revisa ndo SO entrava em frias dificuldades como

também perdia espaco para outras linguagens postas no mercado das comunicagoes.

Neste exemplo e no seguinte pode-se ver o destaque conferido as imagens e a
consequente diminui¢do do espaco dedicado aos blocos de texto e legendas.

Fotorreportagem de O Cruzeiro, 18/03/50, p.54-55 e 58-59.
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Exemplos de tomadas sequenciais e descontracdo da modelo, mas ainda com permanéncia de regras
ortogonais para diagramar a pagina. Fotorreportagens de José Amédio e Indalécio Wanderley que, mais
tarde, participariam ativamente daBN no jornalismo. (O Cruzeiro, 19/01/52, p.24 e 09/02/52, p.116)
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Closes, posicionamento obliquo, tipografia inventiva e exposic¢éo do eguipamento fotogréfico.
(O Cruzeiro, 22/01/55, p.6-7)

Nestes dois exemplos e no seguinte estdo presentes as tomadas
segiienciais, montagens, geometrizacdo e dialogo entre fotografias.
(O Cruzeiro, 22/01/55, p.8-14)
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Apesar das inovacdes, permanecia corrente o uso de diagramages ao estilo "cole-
¢do de selos" , cuja regra era a inser¢do do maior nimero possivel de fotografias.

(O Cruzeiro, 05/02/55, p.66-67)
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"O Cruzeiro" anos 50

esde o inicio da campanha a presidéncia da Republica, Juscelino Ku-

bitschek esteve fortemente envolvido com os Diaios Associados, des-
tes obtendo amplo apoio a sua candidatura. Além da receita milion&ria aiunda da pr
blicidade paga, havia a perspectiva da cadeia de comunicacBes vaer-se do novo go-
veano para anpliar sua influéncia politica. Fez parte dessa troca de favores a concor-
dancia de Juscelino em nomear Cheteaubriand para 0 posto de senador pelo Maranhdo
e armbaxador do Brasl na Inglaterra. Por isso, 0 novo presidente iniciou seu mandato
jd com <érios dénitos a quitar e teve de honr&los, apesar das manifestagBes plblicas
em contrério.

Ao find de 1956, quando o jorndista estava prestes a assumir a embaixada
braslera em Londres, a imprensa ndo-asociada dirigiu-lhe fortes criticas, exploran
do sua conduta interesseira e oportunista. Por intermédio de grandes jornais, vieram a
tona dguns eventos ja protagonizados pelo jorndista, tais como as tentativas de as-
sassinar desafetos e opostores, as circunsténcias antiéticas das duas deicbes para 0

Senado e Embaixada e as intrigas envolvendo grandes empres&rios. Apesar dos ata

! O desenrolar do mandato evidenciou que o posto de senador era apenas a concretizacéo de mais um
capricho ao qual o jornalista se lancava e para cuja realizacdo ndo medira esforgos. Sua atuacdo politica
primou-se pela auséncia e pelo discurso normalmente desligado dos interesses locais. Em adicdo, seu
dia-a-dia como jornalista e empresario seria muito pouco afetado. Assis Chateaubriand, sem ter eleitora-
do, mas apoiado em conchavos politicos, foi senador por duas vezes, pelos Estados da Paraiba e Mara-
nhdo. Quanto a sua vida diplomaética, esta se permeou por atitudes polémicas e inconseqlientes e tam-
pouco o afastou de seus negocios no Brasil. (MORALIS, op.cit., p.573-607)
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ques, Chateaubriand abandonou o0 posto no Senado e se tornou embaixador no Reino
Unido, em 1957.

As crises politicas geradas por essas nomeacOes estenderam-se por anos e
causaram grande desgaste para 0 governo, pois ficou claro que este teve de se curvar as
vontades de Chateaubriand e o enorme império jorndigtico que este detinha. Néo obs-
tante o clima bastante tenso, o jorndista esforcou-se em manter uma politica de boa
vizinhanga com o governo Kubitschek, pois dele dependia para a expanséo de sua rede
de estacOes de TV. Além do mais, as metas desenvolvimentistas baseadas na industria-
lizagdo a todo custo, o mplemento dos transportes, das comunicagdes e o eogio da
vida urbana implicavam diretamente nos interesses das empresas ainda lideradas por
Assis Chateaubriand.

O Brasil da década de 50 experimentou grandes avangos em termos de comu-
nicacd de massa. O campo foi renovado, atuaizado e alquiriu capacidade para lidar
com um mercado cada vez mas definido pela internaciondizacd da noticia, publici-
dade, economia, tecnologia e cultura. Quanto aos periodicos, se por um lado cresciam
dimentados pelo mercado de consumo e pelas inovagbes visuals, por outro se viam
acuados pela concorréncia, que os incitava a reformulagbes congtantes. A televisio,
por exemplo, que SO aingiria mais ampla penetracdo popular na década seguinte, ja
comecava a mobilizar as atengbes, tornando-se dedtinatéria de um volume cada vez
maior de publicidade.

O pregtigio de O Cruzeiro continuava em dta, reafirmando o posto de um dos
mais importantes veiculos de comunicacdo da época, sucesso em grande parte devido
justamente as congtantes inovagdes e a0 modelo de fotojornalismo. O edtilo de revida
magazine ainda era apreciado e continuaria sendo por mais algum tempo.? Contudo, e

apesar das glérias acumuladas nos anos 40, sgnificativas 0 bagtante para conferir a

2 A tendéncia magazine manteve o sucesso até o fim dos anos 60, aproximadamente, quando o mercado
editorial reassumiu sua marca de origem e voltou-se a segmentacéo, dedicando titul os a assuntos e pU-
blicos especificos.
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revisa uma edtabilidade gparentemente inexpugnével, pda primera vez O Cruzeiro se
deparou com uma concorrente a sua dtura Manchete (1952). Seguindo o género ma-
gazine, esta diferia pelo menor nimero de paginas (em torno de 100) e pela mais clara
prevaléncia das imagens sobre os textos. Manchete acirrou ainda mais a concorréncia
quando, em meados da década, passou a contratar jornalistas que haviam se demitido
de O Cruzeiro. Mesmo assim, a cobertura da morte do cantor Francisco Alves, ocorri-
da também em 1952, endeu véarias reportagens para a revista dos Didrios Associados,
influindo diretamente na tiragem, que sdtou para 550 mil exemplares (levando-se em
conta que o Brasl contava com 50 milhdes de habitantes, dos quais 15 milhdes eram
andfabetos, pode-se ter uma idéia da magnitude daguele sdto). Durante o periodo, O
Cruzeiro esteve presente nas camadas médias das principais cidades brasleras, cada
exemplar sendo lido pelos vaios membros das familias. Em comparacéo com sua corr
corrente Manchete, no entanto, 0 semanaio de Chateaubriand penetrava um pouco
mais nas camaedas de renda inferior.

O Cruzeiro procurou endtecer tragos gque gudassem na representacdo do pais
como nagdo moderna e democrética. Para reforcar essa idéia, demais paises da Améri-
ca Latina passs’am a s retratados "como um todo pouco definivel, sem diferencas
considerdveis e onde o tema preferido era a quantidade de golpes militares...".® Segun
do consgderacbes de Mary Anne Junqueira sobre as duas grandes revistas de comuni-
cacdo de massa dos anos 50 e os imagind&rios que gudavam a difundir, tanto O Cruzei-
ro como Manchete descreviam os paises vizinhos do Brasl como entidades separadas
e estranhas, regibes de paliticas atrasadas e economias cadticas. Visdes que propicia-
ram ao pais ter com rdacd a Améica Laina uma visso samelhante a que os Estados
Unidos tinham dos seus vizinhos de lingua espanhola, pondo em jogo sentimentos de

superioridade e poder de influéncia

% Segundo a obra mencionada abaixo, os germes dessa distingao podem ser verificados ja na época da
independéncia do Brasil. Sendo que, com a Republica, vérios intelectuais cuidaram de aprofundar a
separacdo. (JUNQUEIRA, Mary Anne. Ao sul do Rio Grande. Imaginando a América Latina em " Sele-
¢cOes": oeste, wilderness e fronteira (1942-1970). Braganca Paulista: EDUSF, 2000, p.141-142)
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Com rdacdo ans dominios culturais e atigicos, a revita se manteve aenta e
suscetivel a uma s&rie de eventos que lancaram suas bases estéicas no periodo. Ao
folhear a revigta o leitor era gpresentado a uma sucessao de imagens e idéias emblem&
ticas de um pais que pretendia ser moderno e inovador. Nessa dindmica, a arquitetura
de Oscar Niemeyer, as inovacOes no Design Gréfico, Poesa Concreta, Bossa Nova,
Cinema Novo e Arte Pop eram amagamados num todo as vezes indiscernivel ou trata
dos superficidmente, mas que tinham a destacada funcéo de levar ao publico uma i-
déiado que se passava em torno e difundir imaginérios de progresso socid.

No mesmo tempo em que s verificava uma intensa segmentacdo no mercado
editorid, a revista apresentou inovagles gréficas com tendéncia a distribuicdo geomé-
trica, uso mais generoso do espago vazio e economia de elementos. Pode-se afirmar
que 0 semanaio aticulorse de modo a transcender padrdes e erigir novas poéticas
visuals, mudou-se a forma de apresentacdo das matérias para que seu contelido fosse
endtecido. O momento, dids, era bem especid, j& que o pais gparecia "aos olhos de
uas cdases médias como um pais do futuro'. Assm, "mais que um smples reflexo de
um movimento ideolGgico, O Cruzeiro foi um de seus amplificadores'.*

Em termos de sua edtrutura interna, a revista apresentava dgumas secles pra-
ticamente fixas, dedicadas a literatura, aos acontecimentos da semana, as reportagens
da edicdo e a0 humor. Além dessas seghes, apresentavam-se artigos sobre beleza e
elegancia, cinema, teatro, assuntos sentimentals, utilidades domégticas e culindia. A-
pesar da tdevisio, o rédio ainda predominava, com seus "reis e rainhas' da voz. Bus-
cando aender a0 mais amplo publico, dava-se também especial atencdo a emas que
interessassem a juventude e rompessem certas barreiras impostas pela moraidade em
vigor, demongrando um toque libera e dinhando-se a dguns dos poucos titulos diri-
gidos especiad mente aos jovens e as mulheres.

Especificamente com relacdo aos anos de 1958 a 1962, aqui referido como pe-

4 COSTA (1992), op.cit., p.149.
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riodo Bossa Nova, ndo houve mudancas significativas na edtrutura da revista. A quan-
tidade de péginas também esteve congtante, oscilando de 100 a 162. Segundo critério
adotado pela propria reviga (explicitado no sumé&io de cada nimero), o contelido
permaneceu dividido em oito eixos principais. reportagens, segdes, artigos, humoris-
mo, para a mulher, flagrantes, literatura e historia, cinema e teatro. De modo gerd, a
reviga dedicava as primeiras paginas ao editorid ("conversa com o leitor") e a0 sUm&
ro. A seguir ja introduzia uma ou Vvéaias reportagens intercaladas por propagandas. As
folhas centrais congregavam outras reportagens com segBes menores e péginas de hr
mor. Seguiamse artigos, assuntos femininos, outras segBes humoridticas e literatura,
mas sem ordem determinada

As reportagens, que sempre foram os eixos centrais da revista ao longo de sua
exigéncia, deixaram isto bem claro no periodo BN, pois cada nimero apresentou de
nove a quatorze matérias assm caracterizadas. Seus tamanhos oscilaram de uma a dez
péginas, dependendo da relevancia dada ao assunto. Normalmente, cada edicdo con
templava uma média de trés ou quatro grandes reportagens que se estendiam por vaias
péginas. As reportagens menores ocupavam de uma a trés p&ginas, em média. O dar-
gamento temético se manteve, abarcando desde beleza feminina a eventos policiais de
grande repercussdo; do humor mais ingénuo a intrincadas questfes politicas. Assm,
torna-se dntomdico que as experiéncias denominadas "bossa nova no jorndismo’
tenham sdo consideradas como reportagens, ndo obstante o cardter ambiguo que elas
denotavam — oscilantes entre biografia, coluna socid, humor, manifesto artigtico e ex-
perimentacéo visud.

As s=cles foram muitas, variadas e de nomes sugestivos, tails como "o impos-
sve acontece’ e "spot light". Todas eram definidas pela multiplicidede de assuntos,
pela brevidade, leveza da abordagem e por ocuparem espaco reduzido, n&o raro com-
partilhando a pagina com propagandas ou eixos teméticos maiores. Cada nimero da

revisa chegava a dorigar quatorze dessas segfes. Assnando artigos compareceram
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nomes como Austregésilo de Athayde, David Nasser, Gilberto Freire, Pedro Camon,
Theophilo de Andrade e Rachel de Queiroz. Todos mantiveram presenca regular, al-
ternando-se com outros, menos congtantes e menos conhecidos. Em média, cada ndime-
ro da revista abrigava de sais a dez artigos, sempre com temas e formatos variados, de
politicaa cronicas do cotidiano.

O humorismo também se fez presente de maneira regular, havendo a ocorréncia
de até sate itens de humor num mesmo nimero da reviga. O grupo de artistas, muitos
deles ja tradicionas, esteve formado por Millér Fernandes, criador da pagina "O Rif-paf"
e consderado um dos maiores desenhistas de humor do século XX no Brasl, e Péricles
Maranhdo, criador do lendario "O amigo da oncd', tavez 0 mais famoso personagem
humoristico criado até entfo no pais® Além deles, compareceram Alceu Penna ("As
garotas'), Ziraldo, Carlos Estévéo, Borjalo e Appe. O Unico eixo temético a comparecer
de maneira assidua e numericamente rigorosa foi aguele que, no sumario da publicaco,
denominava-se "Para a Mulher". Cada nimero da reviga abrigou uma média de cinco
matérias especificas sobre moda, beleza e utilidades domésticas, por exemplo.

Os flagrantes, de ocorréncia menos freqlente, ocupavam-se de situacbes po-
|émicas, inesperadas ou engracadas, captadas em seu momento mais fugaz. Néo havia,
no entanto, eixo temético definido, atendo-se mas em curiosdades do dia-a-dia As
sm como nas reportagens, apoiavamse em fotografias amplas e textos curtos. Da
mesma forma, o eixo sobre Literatura e Histdria ndo apareceu em todos 0os nimeros.
Foram abordados temas referentes a escritores, escolas literarias e edtilos, priorizando
teoria e critica. Além disso, publicaramse contos, romances e novelas, de forma inte-
grd ou seriada. Em outras ocasioes, eram textos sobre eventos considerados historicos,
nacionals ou estrangeiros, de qualquer época ou regido. Matérias sobre Historia, com
fins educativos, fizeramse presentes com maior intensdade a partir da instdacéo do

regme militar no Brasl. Cinemalteairo foi o eixo de menor fregliéncia no periodo,

® A Revista no Brasil. S Paulo: Abril, 2000, p.224.
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aparecendo, no maximo, duas vezes em cada nimero. Costumava ocupar espaco redu
Zido e a dar noticias sobre novos filmes e pecas em cartaz na cidade do Rio e Séo Paur
lo, principdmente.

A disposicdo dos véaios eixos teméticos a0 longo das paginas ndo obede-
ceu a critérios rigidos. A Unica se¢do a ocupar uma determinada pégina foi justa
mente a "Ultima pagind', assinado por Rague de Querroz e presente em absoluta
mente todos 0s nuimeros verificados, notada também em periodos anteriores e pos-

teriores ao aqui priorizado.
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Musica popular

Fiel a0 género magazine de variedades, O Cruzeiro sempre explorou temas
oriundos do campo musica nos seus mais variados estilos, ndo raro dando-lhes grande
destague. Nomes como Francisco Alves, Nelson Gongaves, Orlando Silva, Dorivd
Caymmi e muitos outros tinham participagéo freqlente, mesmo agueles menos agraci-
ados pelo sucesso e pela memoria: Carlos Gahardo e Marino Pinto, por exermplo. No
cen&io internaciona, Frank Sinatra sem dlvida era 0 mais prestigiado. Matérias ou
segles dedicadas & musica popular exisiram em praticamente todos os exemplares
verificados e de quaquer época: antes, durante e depois do periodo aqui denominado
como bossanovista.

Com relagéo especifica @ musica da Bossa Nova, constatouse que a revista se
manteve ambigua. Mesmo com o fato de o estilo ter provocado certa polarizacdo de
opinifes, 0 semandio evitou tomar partido ou assumir posigdes mas definidas, contra
ou a favor da novidade musica. Em lugar disso, concedeu espaco a natérias e opinides
diversas, nem todas assinadas, que no seu conjunto ddo uma idéia de como as discus-
shes eram encaminhadas. O critico que liderou atagues mais diretos ao novo edtilo foi
Jose Ramos Tinhordo. A partir de uma matéria publicada na revista em dezembro de
1962, Tinhordo se tornaria persona non grata aos bossanovistas, sempre polémico e
disposto a questionar a autenticidade e vaor do estilo recém-surgido. Junto aos "deferr
sores’, posicionaramse Fernando Lobo e Orlandino Rocha, por exemplo. Se bem que
edte Ultimo tenha se dedicado mais a tracar caracteristicas formais do que assumir -
siches ou lancar criticas. Nesse grupo de "defensores’ obviamente se colocaram cont
pogtores e intérpretes envolvidos no movimento, sempre que Ihes foi dada chance de

escrever arespeito ou dar entrevistas.
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As duas primeiras mengdes que a revisa fez sobre artistas diretamente ligados
ao movimento da Bossa Nova em surgimento ocorreram no inicio de 1959, por inter-
médio de anincios de discos Dick Farney e Jodo Gilberto.® Poucos meses depois, teri-
am inicio as "paginaces bossa nova', que apesar de ndo fazerem referéncias explicitas
a0 edilo muscd homénimo, sem dlvida auxiliaram na fixacdo do termo, cuja misica
era o principa "produto”. Sendo assm, a0 propor mudangas no aspecto visua de &
gumas péagines e baiza-las de bossanovidas, a revista pds em prética um curioso jogo
de marketing indireto, que perdurou por todo o ano de 1960.

Importa ressdtar que a primeira reportagem sobre a musica da Bossa Nova sO
ocorreria em janeiro de 1961, praticamente coincidindo com o abandono das pagina-
cOes mais radicais. Até 1965 houve mas treze matérias e reportagens sobre 0 novo
edtilo, em sua maioria caracterizadas pela brevidade ou por fazerem abordagens super-
ficas, normamente explorando algum traco curioso e engracado das cangbes ou de
seus intérpretes.” Resumindo a postura da revista com relagdo & cancdo bossanovista,
até o find de 1960 da cuidou de divulgar e fixar o rétulo BN, fosse pela propaganda
de discos ou pelas diagramagdes dternativas. Iniciado o ano de 1961 da daria inicio a
discusséo tedrica da matéria, publicando artigos e reportagens bem representativas das
questdes envolvidas no estilo musical ha pouco inaugurado.

Como o0 dado musical viria ocupar posicao centrd nas discussOes doravante
travadas a respeito do periodo, julgou-se (il verificar a maneira com que a revisa a
cercou-se do tema e contribuiu para sua caracterizagdo. Contudo, destacam-se, aqui,
apenas as reportagens mais longas ou gprofundadas, julgadas importantes pelo teor

informativo, por terem acirrado polémicas ou apresentado contrapontos ao estilo BN.

® Dick Farney, pianista e cantor, ja tinha carreira relativamente consolidada, inclusive com passagem no
exterior, destacando-se pelo canto suave e elegante e pelas fortes influéncias jazzisticas. Jodo Gilberto
também n&o era principiante, pois havia quase dez anos €ele circulava pelos meios musicais cariocas,
principal mente nas casas noturnas que privilegiavam cantores e instrumentistas considerados modernos
Earaaépoca, informados pelo jazz e repertdrios eruditos.

Neste aspecto, a revista Senhor explorou o tema em maior profundidade, levando ao publico extensa
matéria assinada por varios cronistas, criticos e muasicos, mas que também so foi publicada mais tarde,
em abril de 1963, quando a época cléssicado movimento ja havia passado.
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Em 7 de janeiro de 1961 foi publicada a reportagem "Bossa Nova néo tem fren-
te", dedicada ao cantor e compositor Normando, personagem que participou ativamente
nas primeiras reunides e shows universitérios criadores do novo egtilo. Assnada por
Orlandino Rocha, a matéria conjugou o perfil do atista com agumeas tentativas de defi-
nir a musca que ee representava, segundo o texto, feita de maneira s&ria e consciente.
Destacou também o forte disanciamento que havia com relacdo ao mercado, frisando
que as motivaches pessoais do artista prevaleciam diante dos desgos do publico. Este
tipo de postura ética, que raramente abandona a independéncia pessod e criativa em prol
do mercado, era norma em varios outros artistas ligados a Bossa Nova, principdmente o
ja citado Dick Farney, Lucio Alves, o letrisga Ronddo Boscoli, 0os compositores e ins-
trumentistas Roberto Menescal, Jodo Donato, Johnny Alf e, evidentemente, o cantor e
violonista Jo&o Gilberto.

No contexto da matéria, outras caracteristicas da Bossa Nova viriam a bna,
tals como a maneira de cantar em desobediéncia a tradicdo e as idéas de transforma
¢80 e renovagdo do ambiente musica brasileiro. Quanto a seus aspectos gréficos, a
matéria buscou seguir a linha condrutiva que, desde o ano anterior, vinha propondo
dternativas para as diagramacOes tradicionais, ainda baseadas no jogo entre fotografias
quadradas e caixas de texto. No caso agqui considerado, as figuras de Normando, recor-
tadas, interagiram dentro de um cenario irred, feito por véaios biombos desenhados.
Os blocos de textos soltos acompanhando os planos dos biombos sugeriam também &
péginas de um livro dentro do qua O personagem comentado se encontrava presente.
Nesse espago, €le ab mesmo tempo incitava o letor, dividia a cena com as varias ima
gens de s proprio e ilustrava a narativa. Ambiente, texto e personagem formando,

assm, um todo indivisivel no qual maltiplas relaces tornaram-se possives,
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O artista, de costas, demonstra estar alheio aos apelos do mercado e simboliza a produgdo BN como
possuidora de linguagem pouco acessivel ao grande publico. (O Cruzeiro, 07/01/61, p.78-80)

Tdvez o ponto culminante em favor do reconhecimento do edtilo e conse-
guente profissonalizacdo dos mudcos envolvidos com a Bossa Nova tenha sdo o
show do Carnegie Hall de Nova lorque, ocorrido em 21 de novembro de 1962. Decisi-
VO para as carreras internacionais de varios artistas brasileiros, o evento recebeu fortes
criticas negativas por meio da reportagem "Bossa Nova Desafinou nos EUA". Orlando

Suero®, que assinou a reportagem, desde o comego foi bastante incisivo:

Nova York, via Varig — Cercados por uma floresta de microfones (uma dizia ao todo), que
impediam sua visdo, pelo publico, mas os fazia ouvidos, gracas ao trabalho de umacadeia de
emissoras, até na Cortina de Ferro, 20 cantores, compositores e instrumentistas da chamada
bossa nova brasileira levaram a cena, no Carnegie Hall, o0 maior fracasso da musica popular
do Brasil. Quase 3 mil pessoas, atraidas ao Carnegie Hall para conhecer a bossa nova auténti-
ca, comecgaram a abandonar a sala quando Antonio Carlos Jobim passou a cantar, em mau in-
glés, 0s mesmos sambas que as orquestras norte-americanas ja haviam gravado, muito me-
Ihor. (O Cruzeiro, 08/12/62, p.7)

® pPela consulta a bibliografia, existe um consenso de que o autor da matéria foi, na verdade, José Ramos
Tinhor&o que, a época, escrevia para O Cruzeiro e ja se destacava por ser um ferrenho critico da Bossa
Nova, considerando-a ilegitima e servil imitacdo do jazz norte-americano. Contudo, segundo os cronis-
tas Ruy Castro (1990:329-330) e Walter Silva (2002:290), Tinhordo sequer esteve presente no show e
tampouco Orlando Suero. Consta que Sérgio Ricardo, este sim, presente no Carnegie Hall, passou as
informagdes para o correspondente da revista em Nova Y ork, o cubano Orlando Suero, que as repassou
para José Ramos Tinhoréo, que fez aredacéo final.
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Apesar dos atagues, o0 repdrter introduziu seu texto com nformacBes acerca
da stuacdo da Bossa Nova naguele momento, frisando que €a ja estava internacional-
mente conhecida, o suficiente para lotar a fanosa casa de espetéculos e merecer trans-
missfo radiofbnica a0 vivo. Além do mais, deixou claro que as musicas interpretadas
por Tom Jobim ja haviam Sdo gravadas por orquestras norte-americanas. Assm, 0
reporter concentrava suas criticas ao evento em questéo (a comecar pela subsarviéncia
de Tom Jobim ao cantar em inglés) e ndo exatamente sobre amusicaBN em s mesma.

Eda leitura se confirmou quando, no inicio do texto principa, o autor disse
que o fiasco do show aconteceu depois de ja conquistados os publicos norte-americano
e europeu, sendo explicado pelo "interesse comercia norte-americano, a ingenuidade e
a vaidade dos artistas brasileiros e a pressa do Itamaraty em colaborar para uma en
presa sem base na redidade’. Dentre 0s equivocos enumerados, estiveram o desprepa:
ro dos atistas, sua inferioridade técnica perante os musicos edtrangeiros, 0 clima de
improviso, a pressa e o0 carater amador do espetaculo, dém de ndo ter sido elaborada
uma seqiiéncia légica para as misicas® Por este (ltimo motivo, "o cantor ou conjunto
era S mplesmente anunciado como nos programeas de calouros’. (p.8)

Condgderado como um agravante, "figuravam no programa, longo demais, ar-
tigas brasleiros radicados nos Estados Unidos - como a cantora Carmen Costa e o
violoniga Bola Sete -, dém de mlsicos norte-americanos ligados a bossa nova naguele
pais'. O saxofonista Stan Getz, por exemplo, abriu a segunda parte do show com uma
musica que nada tinha a ver com o estilo que dava nome ao espetaculo. Em que pesem
as duras criticas, a matéria terminou mais uma vez enfocando a maneira com que O

edtilo eraassmilado forado Brasil. No entender do reporter,

% Segundo o autor da matéria, "duas dezenas de representantes da bossa nova seguiram paraNova Y ork,
certos de conquistar a América’'. Eram eles: Tom Jobim, Carlos Lyra, Jodo Gilberto, Luis Bonfa, Chico
Feitosa, Roberto Menescal, Milton Banana, Mauricio Marconi, o sexteto de Sérgio Mendes, Oscar Cas-
tro Neves e seu Quarteto. O cantor Agostinho dos Santos ndo foi mencionado, apesar de ter sido um dos
artistas mais aplaudidos.
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se abossa novaja ndo estivesse popularizada nos Estados Unidos por alguns dos melhores mi-
sicos do pais — como Stan Getz e Charlie Byrd — o fracasso do Carnegie Hall seria o bastante
para sepultar qualquer pretensao no sentido da sua divulgagéo. Na Europa— principamentena
Franca e naltdlia— onde as gravacGes norte-americanas de bossa nova ja comecam afigurar nas

paradas de sucesso, o fiasco dos brasileiros ndo causou maior repercussao. (p.10-11)

Outros dados representativos disseram respeito as persondidades que assgti-
ram ao show, tais como dtos funcionarios de setores culturais do governo dos Estados
Unidos, artistas de cinema, de teatro e aguns dos musicos mais famosos caquele pais.
A reportagem também mencionou que, a época, "trés dezenas de long-playings de a-
questras americanas' ja haviam se responsabilizado pea divulgacdo da "nova moda
musicd”, Fato que, amparado pelo grande esquema publicitario montado ao redor do
show, garantiu a afluéncia de publico. Por fim, o reporter se referiu a participacdo de

Jodo Gilberto como amais esperada.

Estas séo as paginas inicias da reportagem dedicada ao show de Nova Y ork, ocasido em que
Jo&o Gilberto foi erroneamente citado como o "criador de Desafinado". Note-se a maneira
com que as fotografias foram dispostas, o sentido de expectativa nos olhares do artista e do
publico e aimpressao de que se observam mutuamente. (O Cruzeiro, 08/12/62, p.6-7)
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Vé-se que, louvado pela propaganda e apontado como o "pai” da Bossa Nova,
ja se havia criado uma grande migtica em torno de sua figura. Contudo, a reportagem
cometeu um equivoco ao referir-se a ele como o “criador de Desafinado”. Na verdade,
esta cancdo-manifesto da Bossa Nova lavia sdo composta por Tom Jobim e Newton
Mendonca. Neste particular, a matéria contribuiu para desinformar o letor, pois Jodo
Gilberto ja se notabilizava apenas como intérprete. As pouquissmas musicas de sua
autoria, ndo obgstante a extrema coeréncia forma, jamais chegaram a figurar dentre as
prediletas no seio do movimento.

Para acirrar as controvérsias, em 09 de fevereiro do ano seguinte, publicou-se
a reportagem "BN Vende Milhdes', assinada por Alvares da Silva e Walter Fontoura.
Mantendo a discussfo no cenaio norte-americano, 0 assunto foi introduzido com a
afirmacdo de que a Bossa Nova havia reagido, vendia milhdes em discos nos EUA e
fazia tanto furor la quanto o twist havia feito ha dgum tempo no Brasil. Tentou-se,
anda, mostrar que o show do Carnegie Hal ndo havia sdo tdo cadtico e negetivo
quanto se degava

A introducdo do assunto coube ao empresario Sidney Frey, presidente da gra
vadora norte-americana Audio-Fiddity, que, em parceria com o Itamaraty, teve a idéa
de redizar o show no Carnegie Hal. Com livre tréngto no meio jazzigico, o empresa
rio estava convencido de que seu pais logo estaria "exportando Bossa Nova para o0 Bra
ql", e que, apesar dessa apropriacéo, a BN estava fazendo uma "carreira maravilhosa,
de costa a costa, nos Estados Unidos', em funcéo do "grande concerto do Carnegie
Hal". Entretanto, 0 aumento da popularidade da misica, segundo ee, dependeria do
sucesso da danga, para a qual acabara-se de criar uma organizacdo de ensno especidi-
zada. Mesmo assim, 0 sucesso tendia a continuar, pois Bossa Nova ja era um neolo-
gismo incorporado a lingua inglesa. (p.93) Findizando seu depoimento, Sidney Frey

procurou dar umaidéa da mania Bossa Nova que assolava seu pais, dizendo que
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hé& dezenas de pessoas inventando passos e bossas adicionais para a BossaNova. Nasruas,
nos téxis, em qualquer lugar, € comum ouvir-se alguém assobiando Bossa Nova, sobretudo
Desafinado e Samba de Uma Nota S4. Os locutores de rédio fazem brincadeiras sobre a ma-
neira correta de pronunciar Bossa Nova. O sucesso € total. Também, pudera: a maioria dos
mUsicos que aqui vieram estdo ganhando milhares de délares, numaterra que jainventou até
" sapatos Bossa Nova'. (p.93)

A reportagem seguiu com depoimentos de Roberto Menescal, Baden Powdll
e Vinicius de Moraes. Egte Ultimo, por snd, aproveitou para desculpar-se publica
mente, pois em certa ocasid havia dito que Sdo Paulo era o "tumulo do samba'. To-
dos, evidentemente, ressdtaram os "grandes feitos' da Bossa Nova, 0 sucesso inter-
naciona, 0s principais temas e compostores, os didogos com a tradicdo do samba e
varios outros aspectos. Por trés de tudo, porém, estava clara a intencdo de rebater as
criticas feitas anteriormente por Jos2 Ramos Tinhordo. A matéria serviu como resu
mo do movimento, pontuando sua cronologia e os acontecimentos fundadores do
edilo, mas passou ao largo de questbes formais. Muito provavelmente iso se deveu
a0 fato de que, naquele inicio de 1963, a BN cléssca ja cedia lugar a formas musi-
cas menos demarcadas pela trilogia amor-flor-mar e bem mais interessadas em te-
mas socidmente enggados, cujos mehores exemplos eram os Afro-Sambas, com-
postos por Vinicius de Moraes e Baden Powell.

As duas reportagens parecem ter despertado o interesse da revista pelo assut
to, de manerra que cinco outras foram publicadas no ano de 1963, inserindo Vé&ios
nomes a teméatica bossanovidta, tais como Pedrinho Mattar, Geraldo Vandré, Paulinho
Nogueira, Walter Santos, Pery Ribeiro, Claudete Soares e Alaide Costa Nem todos,
dids, pefetamente afinados com o0 novo edtilo. A partir desta movimentacdo, pode-se
inferir que a aceitacd0 externa proporcionou a Bossa Nova maior reconhecimento e
divulgacdo no Bradil. Por outro lado, a repercussdo do sucesso obtido nos Estados U-
nidos chocou-se com a tendéncia em se manter, por aqui, um certo distanciamento e

indiferenca com relacdo a0 edtilo BN. Este choque parece ter instaurado uma confusio
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mais ou menos generdizada, levando a perda de referenciais. Afina, quando de sua
descoberta comercial no exterior, outras correntes de maior apelo ja se sobrepunham,
no Brasl, dividindo o interesse. Em outras paavras, se a aceitacéo internaciond de-
terminou, no Brasil, uma grande evidéncia para a marca Bossa Nova, isso néo necessa
riamente contribuiu paratornar amiscaem s mais acessivel ao grande publico.

Nara Ledo, a conhecida "musa da bossa nova', sO ganhou espaco na revista
em 3 de agosto de 1963, varios anos depois de ter cedido seu agpartamento as reunides
musicais que acolheram os jovens criadores do edtilo BN. Na matéria de sua autoria, e
demonstrando pleno conhecimento de causa, Nara Ledo descreveu 0 percurso da cria-
¢do bossanovista. De inicio, procurou desfazer o mito de que o egtilo havia surgido em
Sua casa, advertindo o leitor de que as reunides domeésticas apenas haviam servido para
congregar pessoas que no momento estavam insatisfeitas com a pouca atencéo que o
mercado musdcd dava a mudca braslera mas auténtica (samba de morro e naxixe,
por exemplo), mercado que considerava esses ritmos felos, indecentes e de mau gosto.
Segundo Nara, foi somente com o desenvolvimento econdmico que o pais pdde viverr
ciar um desenvolvimento cultural importante, bem como o surgimento de sentimentos
naciondistas com seu movimento em prol de uma arte brasileira

No entender da cantora, aguele foi 0 momento privilegiado do qua resultou,
entre outras novas formas de arte, a Bossa Nova, que apesar de certa influéncia jazzis-
tica e roupagem muito inovadora, tinha 0 samba e 0 cancioneiro popular como meatri-
zes essenciais. "Era samba de branco, dizia-se. O samba comegou a ser feito por pessoas
que tinham acesso a cultura. A forma do samba mudou, modernizando-se." (p.78)

Deste ponto em diante, Nara Ledo se ocupou em judtificar a necessidade que a
Bossa Nova teve em superar as preocupagdes meramente formals e 0 carater marca
damente ditiga. Para tanto, Carlos Lyra, Baden Powdl e Moacir Santos buscaram em
compositores populares como Zé Kéi, Nelson Cavaquinho e Cartola materiais que

pudessem dotar a misica popular brasileira de um carder mas "auténtico”. Havia,
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ainda, a preocupacéo de que as composicdes aingissem publicos mais amplos, servin
do como veiculos de informagdo, narrando problemas e referindo-se aos costumes de
regides especificas do pais, em especial, do Nordeste.

Nara Ledo descrevia jusamente 0 momento em que o carder intimista, har-
monioso e internacionalista da BN cléssica era preterido em favor de outros contelidos
poéticos e raizes musicais "verdadeiras’, época de renovacdo que se fez mas clara
com a passagem para 0 ano de 1963. Por fim, Nara definiu a Bossa Nova como forma
smples e correta de tranamitir uma idéia, sem maneirismos vocais e efeitos. Quanto a
S propria, disse que o0 éxito ndo a fascinava. Se cantava, era gpenas para participar de
adgo que julgava muito importante a misica popular. Jugtificando este seu idedlismo e
desprendimento, cumpre notar que a cantora O edtrearia em disco no inicio de 1964,
em meio a efervescéncia da cancéo de protesto.

No conjunto das matérias sobre misica popular que a reviga O Cruzeiro
publicou, este artigo de pégina inteira com a padavra de Nara Lefo ganhou significa
do especia, pois nele foi descrito o "processo” Bossa Nova de forma clara e didética
Para tanto, a autora teve o cuidado de desfazer mitos e explicou as mudangas pelas
quais o edtilo edtava passando com vidas a atingir maior coeréncia de acordo com os
sentimentos de brasilidade que eram postos na época. Assm fazendo, as idéias de
Nara tiveram o sentido de hitoricizar 0 movimento e esclarecer o letor, ainhavando
as polémicas com a finadidade de um mehor entendimento do que se passava red-
mente. O espaco relativamente grande a éa concedido foi sintomético da posicdo de
Nara Ledo no seio do movimento, de modo que os esclarecimentos que ela teceu g
nharam ares de manifesto, dentro do qua a impessodidade e objetividade deram a
tonica do discurso.

A Ultima reportagem digna de nota chamouse "A Novissma Bossa Nova', de
27 de junho de 1964. Assnada por Fernando Lobo, revestiu-se com ares de crbnica e

solenidade para comparar as primeiras reunides bossanovistas aos saraus que se redi-
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zavam no passado. Depois de tecer consideragbes sobre o violdo, que ganhou vshili-
dade e novo status no seio das camadas médias, Nara Ledo foi comparada a Chiquinha
Gonzaga, por seu espirito transgressor e impetos renovadores. Contudo, deixou-se bem
claro que a juventude liderada por Nara Lefo nada tinha a ver com a "juventude trans-
viadd' que, ndo raro, trilhava o mundo dos vicios e do crime. Pelo contrério, a "juven
tude bossa nova' estudava e honrava o0 nome da familia A parte o tom mordista con
ferido a0 texto, seu autor ddimitou bem o lugar socid da musica BN, centrando-o ba
sicamente na juventude universitéria das camadas médias do Rio e de Sdo Paulo.

Por fim, seguiu-se a ja cotumeira lista de nomes com as respectivas biografi-
as. Antes, porém, o autor da matéria disse ter encontrado todos os biografados "por
acaso, huma das reunides habituais' (inclusve seu filho). A jugar pela época em que a
reportagem foi publicada e pelas fotografias ndla inseridas, tudo indica que a afirmacéo
tenha ddo feita como recurso para conferir autenticidade ao registro e ®duzir o ldtor.
Parece dificil aceitar que, em meados de 1964, ainda houvesse reunifes de musicos
bossanovistas em gpartamentos resdenciais, como se fazia no inicio. O edtilo BN h&
muito j& havia ultrapassado seu periodo de experimentacéo e idedismo. Além do mais,
0 mercado musica se encontrava suficientemente organizado para amparar jovens ar-
tigas em inicio de profissondizacdo. De manera que a indicacdo de reunides musicas
diletantes soou bastante anacrénica. No que toca as varias fotografias apresentadas,
nenhuma ddas mostrou todos os artistas reunidos e tampouco comprovaram ter sdo
feitas num mesmo ambiente, reforcando as dlvidas quanto a veracidade do excontro e
pondo a nu a construcéo da noticia

A revista dedicou trés reportagens a Jodo Gilberto entre 1962 e 1965. Antes,
porém, ee ja havia Sdo mencionado algumas vezes em textos curtos, ausvos a pre-
miagbes e lancamentos de discos. De modo gerd, enfocaramse pormenores de sua
vida e persondidade, desde a inféncia pobre em Juazeiro, Bahia, aé o inicio da carrei-

ra artigtica no Rio. Quanto a aspectos formais, resfirmou-se seu desgo em integrar voz
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e violdo de manera a fundiremse numa coisa 6. Em praticamente todas as mengoes,
Jodo Gilberto foi delineedo como o intérprete que recriou a musica popular brasileira,
dando a entender o ponto de inflex&o que ele representava para a linguagem.

Dentre os assuntos musicais que ofereceram visdes de confronto a onda bos-
sanovista, destacaram-se reportagens centradas na musica do passado e no samba "de
raz'. Foi ese jusamente o caso de "Bossa Velha é que da Bom Cado", lancada em
janeiro de 1963. Ja de inicio, dezenas de fotografias prestaram tributos a grandes ro-
mes da musica popular brasileira, desde o "primitivo" Jo& da Baana aé Dorivd

Caymmi, configurando verdadeira revisdo do tema.

Reportagem com texto de Ary
Vasconcelos e fotografias de
Jodo Fontes, Elias Nasser, Jean
Solari edo arquivo darevista.
(O Cruzeiro, 05/01/63, p.60-61)

A matéria ndo atacou a Bossa Nova frontamente, pelo contrério, tratou de
manter politica de boa vizinhanga com da, ndo assumindo poscéo muito radica. De-
positou 0 mesmo grau de otimismo em ambas, Bossa Veha e Bossa Nova, pois, &
gundo o texto, os veteranos da misica popular ainda estavam atuando, "mais jovens do
gue nunca e cada um disposto a brigar com gana pela posicao”. Apesar das boas inten+
¢Oes, o redator da matéria ndo conseguiu dissmular seu gosto pessod em favor da Ve

Iha Guarda e terminou afirmando que, a excegdo de aguns novos vaores, 0s antigos
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anda eram os grandes compositores brasileiros.

O ultimo exemplo de interesse verificado no periodo recebeu titulo bastante
ugestivo levando-se em conta a recente tomada do poder pelos militares: "Zicartola -
O Quartel General do Samba', de 09 de maio de 1964. Bem sintomética de uma época
em que a Bossa Nova purista ja havia sdo suplantada por outras correntes, a longa
reportagem endteceu musicos da Veha-Guarda reunidos no restaurante Zicartola, no
centro do Rio, entéo recentemente fundado. Jairo Martins, autor dos trés pequenos blo-
cos de texto, ndo mediu paavras para vaorizar os sambistas que di estavam, qudifi-
cando-os como representantes do samba eterno, auténtico, tradiciond e eminentemente
brasileiro. Mesmo com os bossanovidtas di presentes, o destaque era para Zé Kéti e
Cartola que se juntavam para cantar 0 samba puro e auténtico. O Zicartola, por tudo
isso, era tido como lugar onde o ritmo bradleiro exigia "na sua pureza mais despojada
(...) procurando conservar bem vivo o samba que é dento e gléria deste povo brasilei-
ro". (p.96) Como se pode notar, quisesse a reportagem, ou ndo, o sentido de sepulta

mento da Bossa Nova era evidente.

Nara Ledo presente no Zicartolaz de musa da Bossa
Nova ela foi alcada a "uma ligacdo correta entre as cor-
rentes do samba’'. Na foto, ela parece mais expectadora
do que protagonista, além de se mostrar um tanto sobre-
pujada e diminuida pelo violdo "do povo". Reportagem
com texto de Jairo Martins e fotografias de Antonio
Rudge. (O Cruzeiro, 09/05/64, p.97)
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Para completar 0 quadro, sais das oito grandes fotografias mostraram artistas
implicados com a Bossa Nova os compostores Billy Blanco, Roberto Menesca e
Tom Jobim, a violoniga Rosnha de Vdenca e as cantoras Silvia Telles e Nara Lefo.
A reportagem, ao fotograféd-los ao lado de grandes sambistas da Veha-Guarda, por
um lado reafirmou o prestigio dos bossanovidtas, mas, por outro, transmtiu a clara
idéa de que os préprios representantes do samba moderno ja se curvavam perante a
tradicdo; deixavam de lado o ditismo e a pesquisa forma para se juntarem ao povo
e, por assim dizer, defenderem a mesma causa numa época em que os embates politi-

Cos e radicalizavam.
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Produtos BN

Em 1959, a revista comecou a empregar o termo "bossa nova' tanto para d-
vulgar o egtilo de cancdo popular que surgia, como para rotular outras modalidades de
eventos, nd exaamente ligados a assuntos musicais’® O emblema BN estreou mais
precisamente no més de junho, com o anincio do primeiro LP de Jodo Gilberto, Chega
de Saudade, consderado a pedra fundamental do movimento. A partir de entdo, o em
blema teve uso intenso e com findidades ou sentidos os mais diversos. Sua presenca
foi congtate em todo o periodo 1959-1965, com acentuada concentracdo no ano de
1960 e franco declinio a partir de 1964.

Pda manera plurd com que a revida o utilizou, o titulo BN no tinha sentido
proprio e inequivoco; ndo acrescentava informagd por S mesmo e rem fazia referén
cia a um saber pressuposto. O titulo indicava apenas um recorte culturd, provavemen
te reconhecido pelos leitores, e a "meta-informacdo™® que portava fazia apenas adian
tar a categoria a qua os enunciados pertenciam. Tudo faz crer que partiu da revisa a
inidativa de classficar de um jeto diferente determinada categoria de assuntos que,
dias, ja tinham espaco na publicacdo antes mesmo do periodo bossa nova: novos pro-
dutos, novos conceitos, noticias curiosas, engragadas ou chocantes etc. A sgla BN foi
exemplar como componente da constru¢do da noticia que a rotula de ante-méo, o que
deixa bem claro o poder dos jorndistas em tomar decisdes, impor seus pontos de vista
e manipular ainformacao.

Por outro lado, € licito imaginar que o artificio da sgla - o titulo didintivo -

10 Curiosamente, a concorrente Manchete adiantou-se no emprego do termo desligado de assuntos musi-
cais quando, em 24 de janeiro dagquel e ano, publicou matéria sobre o late Clube Paulista no qual a Bossa
Nova era um esqui aquético puxado por helicoptero, a 90 quildmetros por hora. Contudo, esta noticiafoi

umas das poucas encontradas, de maneira que, nestarevista, a sigla seria usada basicamente em matérias
sobre musica popular, cabendo a congénere O Cruzeiro aprofundar-se na"mania" bossanovista.

1 MOUILLAUD, op.it., p.104.
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firmava um pacto com o lator, principdmente quando o pefil culturd deste lator
permitia 0 estabelecimento de correspondéncias entre 0 meio socia e as representagdes
propostas pela revista. Nestas circunstancias, a reagéo entre a publicagéo e o letor
ganhava em termos de cumplicidade, fator decisivo, obviamente, para que o veiculo
continuase a exidir.

O termo marcou presenca em Varias cagpas e hormamente atuou como chamada
para destacar as reportagens visudmente inovadoras que enfocavam mulheres bonitas,
atrizes, misses ou modelos (gpenas uma vez referiu-se & musica popular). Em todos os
casos, a sgla BN designou novidade, origindidade e quebra de padrdes visuais. Porém,
levando-se em conta que a revista O Cruzeiro tinha periodicidade semand, pode-se con
cluir que o termo Bossa Nova teve presenca relativamente peguena nas capas, servindo
como chamativo para apenas algumas das reportagens autodenominadas bossanovistas.

A onda Bossa Nova se introduziu em varias modalidades de antincios e produtos.
Serviu para qudificar novas recetas, 6culos, eetrodomégticos, cacados e moda, por e
xemplo. O termo n&o pressupunha dinhamentos muito claros com forma, aitude ou postu-
ra, mas trazia consgo uma inequivoca postividade, buscando arair a atencéo do lei-
tor/consumidor para o que era considerado novo, adequado e transformador. As utilizacOes
comentadas a seguir, S0 gpenas agumas dentre as véarias dezenas coletadas.

Em abril de 1960, a reviga lancou os "Oculos Bossa Nova', de pléagtico, com
desenho diferente, incrustado de diamantes, com lentes coloridas (caracteristicas cer-
tamente pouco comuns) e referidos como sendo grande novidade para o veréo europeul.
A ambiglidade do anincio chama a atencéo, pois ndo ha referéncias ao fabricante,
nem onde o artigo pudesse ser comprado. Tampouco a moga da fotografia foi identifi-
cada pelo nome, o que poderia, em tese, dar outro sentido ao exemplo. Quanto aos 6cu
los serem moda na Europa, é de admirar que a marca BN ja houvesse migrado fara
paises europeus, passados t&o poucos meses desde o lancamento da misica homénima

e a gpropriacdo do emblema pela imprensa brasileira. Isto induz a conclusio de que o
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pequeno anlincio tenha resultado de uma montagem feita pela prépria revisa, constru-
¢ao, portanto, e cujo objetivo basico era explorar o curioso objeto em S mesmo, ade-

quando-o ao termo da moda.

O Cruzeiro, 30/04/60, p.14

No mesmo més, verificou-se propaganda dedicada a geladeira Luna Méagter.
Junto a lisa de suas especificagbes técnicas constou uma insdlita "pintura bossano-
va", nas cores cinza, verde ou azul e redlizada por meio de um curioso processo defi-
nido como "martdlado de luxo'. A parte as cores tavez pouco usuais para uma gela-
deira, 0 anlincio, agora sobre produto "real”, despertou a atencdo pelo fato de que a
qudificacéo Bossa Nova tenha sido dedicada as cores e ao processo de acabamento,
e ndo ao produto em 9.

Outro refrigerador, o Principe Bossa Nova, foi varias vezes anunciado na e
vista e sempre relacionado a idéias de modernidade. A parte os diversos avancos tec-
nolégicos, o0 texto destacava seu modernissmo processo de fabricacdo e 0 grande e

paco interno. Na aparéncia, pelo que se obsarva na fotografia, as linhas do produto
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eram absolutamente retas, em acordo com certas tendéncias do desenho industrid e da
linha de produgdo, contrastando, portanto, com o modelo Luna Master. Um detalhe
que pode ser destacado reside no proprio nome do eletrodoméstico, que associa 0 heo-
logismo da moda com idéias de nobreza e estirpe, conjugando modernidade, avango

tecnol 6gico e atradicéo das coisas bem estabelecidas.

O Cruzeiro, 16/04/60, p.59 e 11/06/60, p.75

Na categoria de eetrodomésticos houve também a lavadora automética da
mesma empresa, "bossa nova em méaguina de lavar”". O anincio explicava a dona-de-
casa que os tempos haviam mudado e chamava atencdo para a eficiéncia, auaidade e
técnica de vanguarda implicitas no novo utensilio domégtico, fazendo ecoar conceitos
bastante em voga nos meios urbanos em expansao.

A propaganda que destacava um calcado Bossa Nova teve inimeras insercfes
na revisa, mas aém da pretendida quaidade superior, nenhum outro qualificativo foi
mencionado. A empresa, por sua vez, fol referida como marco de progresso na produ-

¢é0 de cadcados esportivos. O anlincio incluiu ainda o brasio da marca Rainha, de for-
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ma a trangmitir a idéa de tradicdo e respetabilidade. Em segundo plano, mas no mes-
mo anuncio, figurou 0 moddo Wimbledon, também no edtilo esportivo. A propaganda
oscilava, portanto, entre tradicdo (enquanto indice de conservadorismo) e progresso
(indice de atudidade e mudanca). Os préprios
nomes dos cacados (Wimbledon e Bossa Nova)
representavam  dicotomias  entre  tradicdo e
novidade, pompa e coloquialidade. A marca BN,
utilizada com maior destaque que 0 outro termo de
origem inglesa, tavez sga um pequeno indicio da
forca com que a onda bossanovista penetrou nos
imegin&rios da época Forca suficiente para
suplantar a ja tdo arraigada confianca em produtos
e nomes edtrangeiros. Peo que se congtatou, este
anlncio continuou sendo veiculado por Véaios
anos, ndo tendo sdo possivel determinar a data

exata de sua Ultima ocorréncia
Ricardo Ramos, em obra dedicada a histéria da propaganda no Brasil, descre-
ve uma pesguisa cujo objetivo era eleger as dez melhores pecas publicitérias dos anos
60 e 70. Nela, o termo Bossa Nova compareceu em oitavo lugar na categoria comerci-
as de rédio (Leite Gléria) e em segundo lugar na categoria comerciais de TV (Esso).*?
Eda informacdo da uma idéia da magnitude com que o termo foi explorado pelas cam-
panhas, extrapolando, como se v& o amhito da publicacdo aqui privilegiada Neste
sentido, a revisa Senhor também fez dusdo a0 assunto, dizendo que o termo Bossa
Nova comegou sendo utilizado "para definir uma certa tendéncia musicad e terminou se

transformando na expressd de maior uso comercid e publicitaio do anc”.*® A mesma

12 RAMOS, Ricardo. Do reclame & comunicacéo: pequena histéria da propaganda no Brasil. S&o Pau-
lo: Atual, 1985, p.88-89.

13 Revista Senhor, julho de 1960, p.62.
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publicacéo dedicou longa reportagem aos varios eetrodomésticos que passavam a ser
fabricados no pais, consolidando a substituicdo das importagdes. A matéria foi dado o
titulo de "A Bossa Nova da Industridizagio". >

Outro dado interessante surgiu anos depois, em 9 de fevereiro de 1963, quan
do O Cruzeiro (p.149) deu conta da exportacdo e sucesso internaciona da Bossa Nova.
Mais que iso, congtatou que ela reagia nos Estados Unidos, onde havia sdo inventa
dos uma danca e sapatos BN. Alids, 0 mesmo Ricardo Ramos, citado antes, confirmou
esta informacdo, aludindo ao fato de que o emblema BN esteve associado a produtos
também nos Estados Unidos, ndo especificando, porém, a época exata em que isto o-
correu.’® Referéncias & mania Bossa Nova no exterior também aparecem em depoi-
mento de Tom Jobim, para 0 qua a chegada dos primeiros discos desencadeou grande
onda comercia nos Estados Unidos, levando a invencéo de sapatos, pratos de comida,
penteado e outros itens chamados Bossa Noval® Autores norte-americanos igudmente
Se ocuparam do tema, confirmando ter havido uma moda popular completa @ popular
fad), com buttoms camisetas e outros objetos. Para eles, a "bossanovaizagéo industri-
ad" foi umaverdadeira praga avarrer seu pais.t’

Apesar de anexado a esta se¢cdo dedicada aos "produtos Bossa Nova', o exem:
plo seguinte, Ultimo sdlecionado nesta categoria, demongtra ser bastante ambiguo, osci-
lando entre reportagem sobre moda masculina e crénica politica. Publicado no nimero
de 6 de maio de 1961, o texto de quatro paginas intitulou-se "Depois da linha JQ alinha
BN". A pagina dupla de abertura trouxe uma grande fotografia com o Blusio Naciond

ou Bossa Nova, sucessor da linha JQ. O nome do presidente Janio Quadros néo foi men-

conado, mas é certo que a Sgla edtivesse se remetendo a ele. Além do mais, na fotogra-

14 | dem, janeiro de 1961, p.58-61.

15 RAMOS, op.cit., p.130.

16 BRITO (1966), op.cit., p.123-124. Quanto & producso musical, e ainda segundo Tom Jobim, foi ne-
cessdria aidade artistas brasileiros aos EUA para que a deturpagéo da marca fosse contida, ja que musi-
cas estavam sendo regravadas sem critérios, por artistas ignorantes da cultura e realidade brasileiras.

17 ROBERTS, John Storm. The latin tinge. Oxford: Oxford University Press, 1979, p.172 e PERRONE,
Charles; DUNN, Christopher. Brazilian popular music & globalization. Gainesville: University Press of
Florida, 2001, p.18.
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fia, a pessoa que veste o blusio tem na méo direita um par de 6culos semehantes aos
que Janio usava. Torna-se, assm, dificil entender as intengbes da matéria, a menos que
se congidere o proprio presidente da Republica abdicando de seu edtilo anterior (JQ) e

aderindo a nova vestimenta (BN).

O Cruzeiro, 06/05/61, p.30-31

Os quatro blocos de texto, em resumo, defendem a idéa de que os homens
brasileiros abdiquem da moda ditada pelos paises emperados, feita de tecidos quentes,
gravatas e sgpatos fechados, e se juntem em favor do novo trge ecoldgico, confeccio-
nado em linho, com golas abertas, mangas mais curtas e usado por fora das cagas. O

texto denota ironia e critica politica

...A solucdo é sair para outra... E a verificacdo dos erros € um bom caminho para achar-se a
solucdo ideal. Esta evidente que, vivendo nos trdpicos, o brasileiro precisa de umaroupaleve,
argjada, suficiente a lhe dar comodidade e distingdo. O traje ecol6gico ndo pode ser pesado,
quente e abafadico. N&o pode, por isso, ser copiado de figurinos que se destinam a popula-
¢Oes em luta com grandes temporadas de frio durante o ano. Os brasileiros, que tém um pais
com "cadeira cativa' a beira de um abismo, precisam de ar fresco, ar de planicie, "new look"
repousante... (p.33)
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O texto diz haver um clima de guerrilha a rondar a cena politica brasleira,
que esta sempre "a beira de um abismo”, dém de sugerir hébitos e posturas mais coe-
rentes com a redidade fisca do pais. Para tanto, sugere que se rompam os dinha
mentos passados e se parta "para outra'. Segue tecendo longas consideragbes sobre
as vantagens dos tecidos leves e o absurdo de os brasileiros continuarem a se pautar
por habitos de culturas aheias. Os ingleses, por exemplo, ha muito ja haviam enten-
dido a necessidade de adaptar-se ao clima, de modo que des préprios ja estavam he
bituados a mudar suas vestimentas de acordo com as circunstancias, isto €, de acordo
com o clima e sStuagdo das provincias. Enquanto que os brasleiros anda temiam a
cdmoda jaqueta de linho branco sd porque €la podia confundi-los com garcons. A
matéria anda menciona um empresaio e um cronita que ja haviam adotado a ves
timenta, usando-a tanto na rua como para tratar de negocios. Também Augtregésilo
de Athayde, a época presidente da Academia Braslera de Letras, via com profunda
simpatia a adocdo do traje ecol ogico.

Sabe-se que o0 presidente Janio Quadros, no poder entre 31 de janeiro e 25 de
agosto de 1961, proporcionou agumas quebras nos protocolos e habitos politicos e
que, a menos em termos comparativos, ndo tinha o perfil sedutor e polido que s es-
perava de um estadista. Em adicéo, propds, por meio de condecoracfes, a aproximacao
(@nda que smbdlica) com paises de governos socidistas, Cuba, por exemplo. Neste
sentido, a matéia sobre o blusdo Bossa Nova pode ser entendida como manifesto a
favor ou uma critica irbnica aos atos do presdente quando este preteriu as diancas
com os paises (de clima temperado) da Europa Ocidental ou Estados Unidos e as subs-
tituiu por aproximagdes a Cuba (de clima tropica, mais afeito a nossa redidade). O
proprio estilo do blusdo, parecido com as roupas de campanha normalmente usadas por

Fiddl Cagtro e "Che' Guevara, permite estreitar as analogias.
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O Cruzeiro, 06/05/61, p.32

A matéria, sem autor determinado, também intriga pelo fato de que o rosto do ho-
mem que veste 0 blusio BN néo foi fotografado. Muito provavelmente, isto se deveu aim+
possi bilidade da equipe de jorndistas de O Cruzeiro em fotografar o Presidente da Republi-
ca com o novo trgje. Por isso, um modelo foi usado em seu lugar. Em adicdo, numa das fo-
tos 0 modeo retira (ou coloca) um objeto do bolso que, pela aparéncia, tanto pode ser uma
carteira como um revolver. Neste Ultimo caso, a a'ma sugere o acirramento das disputas
politicas, tomadas de posicéo firmes e as ligagdes com governos dominados pela guerrilha
ou linhas de acdo militaristas. Sgja como for, a reportagem denuncia as estratégias utilizadas
para a construcéo da noticia e o cardter ambiguo dela resultante.

Vae acrescentar que 0 assunto também foi abordado pelas revitas Man-
chete e Senhor. Na verdade, ambas se adiantaram na cobertura do tema e o trataram
com a objetividade que o curioso evento permitia A primera se referiu a0 novo

trge como "slack indiano”, vestimenta que Janio Quadros passaria a usar em ocas-
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des de protocolo menos rigido.® O trge, contudo, s foi transformado em objeto
Bossa Nova pela revisa O Cruzeiro, deixando outra vez clara a manipulagéo e os
interesses infiltrados no acontecimento jornadigtico, a ponto de confundi-lo com

propaganda comercia ou ficgo.

Senhor, janeiro de 1961, p.31 €
Manchete, 25/03/61, p.10-11.
Note-se a forma diferenciada com
gue os periddicos apresentaram o
assunto.

8 Segundo Hermégenes Principe, dentre as vérias medidas polémicas tomadas pelo governo de
Janio Quadros, como a proibicdo das brigas de galo e do uso de maids em concursos de beleza, uma
delas foi "o uso obrigatério, no Palécio do Planalto, de um traje de verdo, o slack, que o povo ape-
lidou de pijanio”. (PRINCIPE, Hermogenes. Luz e trevas nos tempos de Juscelino. Sdo Paulo: E
Realizagdes, 2002, p.59)
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Universo bossanovista

Foram coletados muitos exemplos nos quais a sgla BN esteve anexada a &
tos curiosos do dia-a-dia, notas referentes a personagens do meio artistico, concursos
de beleza, Carnava, comportamento e politica. Aqui estdo apresentados apenas al-
guns e a titulo de ilusrar os multiplos usos da sigla Antes, porém, cabe refletir a
respeito dos mecanismos que fazem com que aguns acontecimentos de pequena re-
levancia ganhem consideravel espaco dentro de uma publicac@o de renome,

Ao gparentemente negarem 0 conceito usud de noticia, tais ocorréncias tavez
gudem a esclarecer ingténcias do discurso jorraliico nas quais o red e o smbdlico
interagem de maneira intima. Para 0 ex-jorndista e, hoje, professor, Luiz Gonzaga Mot-
ta, 0 "vaor-naoticid' basco esta contido naguilo que € anormd, imprevisivel, "contraio a
ordem habitua das coisas, contr&io as normas'. Contudo, outras qualidades ainda e
vem ser consderadas, tais como "auaidade, proximidade, proeminéncia (da pessoa et
volvida), impacto e significandd’.’® E este conjunto de pressupostos (e o clidado em
assegurar que o evento escolhido ndo atere demasiadamente o ciclo de producéo da no-
ticia) que define os trabahos de uma redacéo. Dentre todos esses critérios, 0 primeiro
deles, referente ap "vaor-noticid' basico, parece especidmente Util a0 presente estudo.
Cabendo, agui, a ressdva de que os exemplos em andlise ndo dependem de seus "vao-
res-noticia’ intrinsecos, mas da inventividade do jornalista que as elabora.

Essas noticias que fogem a objetividade, que ndo relinem atos graus de "noti-
ciabilidade'?!, tém, contudo, funcdo importante no periddico, pois oferecem variacdes

e contrastes, entretendo o leitor e amenizando a possivel aridez e seriedade das repor-

19 MOTTA (Luiz Gonzaga), op.cit., p.307-308.
20 | dem, p.315.
21 | dem, p.310.
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tagens ou matérias sobre politica e economia, por exemplo. Nas noticias de fatos "le-
ves' pincados do cotidiano, o grau de liberdade do jorndista € maior, por isso ele pode
romancear 0 discurso ou mesmo dterdlo de manera a tornar a narrativa mais interes-
sante, dramatizando-a, j& que o0 peso maior recai sobre o interesse humano e o aspecto
emociond ai ressdtado. Justamente nestes casos € que os vaores smbolicos sfo ati-
vados, 0 discurso jorndigtico resvaa a ficcdo e o referente perde sua importancia
Quanto as novas paginagdes, anadisadas no proximo capitulo, a liberdade de acéo e a
inventividade dos jorndistas permitiram didlogos com as vanguardes artidticas, redun
dando em diagramas visuais que remetem a uma visudidade de tom concretita. Em
ambos os casos, contudo, a prevaléncia do discurso sobre o referente denuncia-se @-
mo uma entre as multiplas construcBes possiveis e € devolvida a sociedade @mo um
novo real, entéo, com significado proprio.

Note-se que a revista explorou as novidades bossanovistas em varias frentes:
iniciou divulgando a Bossa Nova musicad por intermédio de propagandas de discos e
difundindo o termo a0 longo das paginagbes dterndivas, reuniu sob 0 emblema BN
uma infinidade de objetos, conceitos e ditudes, e publicou, entre 1961 e 1965, véias
matérias e criticas a0 polémico edtilo de cancdo. Dentre todos estes procedimentos,
apenas as paginagbes tiveram autoria praticamente certa e corstante, levando a que
su "mentor” redigisse, como se vera adiante, verdadeiros manifestos em prol da au
dizacdo no modelo de fotorreportagem. Todas as vias de agdo, contudo, entrecruza-
ramno no interior da revista, imposshilitando a0 leitor uma concluséo objetiva do
que fosse a tdo propaada Bossa Nova, ja que seus significados eram multiplos, néo
raro |Gdicos e pueris.

Sobre os exemplos coletados, notaramse varios nos quais o emblema BN foi
utilizado para desgnar pegquencs fatos curiosos, diferentes ou engracados do cotidiano,
como 0 do estudante que "montou um pequenino transmissor de ondas médias, para

‘colar’ pelo r&dio” (publicado em 02/07/60 sob o titulo "Bossa Nova'). Alguns outros
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fatos curiosos receberam os seguintes titulos "Juiz bossa Nova', "Educandario bossa-
nova', "Prisio Bossa-Nova', "Apito '‘Bossa-Nova' e "Tributagdo bossa-novd'.?? Ja em
maio de 1964, duas breves notas intitularamse "Delegado Bossa-Nova' e "Deegado
Bossa-Velha'. Nestes casos, 0 contrgponto entre os conceitos novo e velho era feito
em consonancia com certas atitudes verificadas na revista em suplantar a novidade ja
desgastada da BN, ou em simplesmente abandona-la.

No que toca a eventos curiosos, outra breve matéria foi intitulada "Vedette mi-
rim da show de bossa nova' e descreveu & passeios de um filhote de lagartixa sobre
uma camera fotogréfica. Fato, a principio, indgnificante, 0 pequeno animd foi qudifi-
cado como "imitacdo-miniatura de um monstro pré-histérico” e levou a conclusdo de
que o animd tavez fosse uma fémea, ja que, surpreendido, tornou-se atrevido e curio-
S0, ndo respeitando nem gente nem equipamento, "aacando objetivas e cAmeras sem o
minimo snd de medo’.?*> O pegueno anima foi comparado, portanto, & mulheres e
seu comportamento diante das cameras, muito provavelmente a0 serem fotografadas
pela reviga. Fizeram-se correlagbes entre a pequena vedete e as demais garotas ja b-
tografadas pelo periddico no contexto das reportagens visudmente inovadoras, inseri-
das no que a propria revista denominava "bossa nova no jornalismo”.

Numa tentativa de andlise, pode-se dizer que a ligacdo que a revidta fez atre
o termo BN e stuacfes engracadas, ridiculas ou curiosas permite a fixacdo de dguns
pardelos a eventos e mitos acerca de personagens do melo musica bossanovista, mui-
tas vezes imbuidos de um diletantismo inicid que os tornava adheos aos padrBes de
consumo e gpreciagdo musicals tradicionais. As excentricidades e isolamento de Jo&o

Gilberto, por exemplo, muito provavemente contribuiram para esse imaginaio ligado

22 Em Manchete foram encontrados apenas dois exemplos em que o termo foi associado a curiosidades
do dia-a-dia: "Bossa Nova no Tribunal" (05/03/60, p.30-32) tratou dos novos procedimentos adotados
por certos advogados e promotores cariocas que deixaram para trés encenagdes mirabolantes ou apaixo-
nadas e se tornaram diretos e objetivos em suas defesas e acusacfes; a matéria seguinte noticiou o nas-
cimento de um hipop6tamo no zoolégico do Rio de Janeiro, o qual foi batizado Bossa Nova em razédo
ineditismo do fato (24/09/60, p.98).

230 Cruzeiro, 09/07/60, p.63.
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a0 equisito. Por outro lado, temrse o perfil estético da prépria musica bossanovista em
Sua proposta mais origina, cujo requinte e estilo camerista por certo faziam-na soar
estranha e fora de lugar perante uma parcela do publico. Dai o curto caminho para a
associacdo damarca BN a situagdes que fugissem do trivid.

Alguns fatos curiosos verificados durante os Carnavais de 1960 e 1961 foram
prontamente noticiados pela revisa e transformados em acontecimentos bossanovigtas,
tas como determinados blocos fantasados de “indios bossa-nova', folides vestindo
catazes de critica a politica econbmica, bem como diversas outras fantasias, todas
inovadoras e, portanto, Bossa Nova. Uma outra reportagem destacou a fantasia "Pierrd
Bossa Nova', toda feita com capas da propria revisa Neste caso, 0 nome da fantasia
imbricava-se com a natureza do materid utilizado, fazendo surgir, desse cruzamento, a
reafirmacdo da onda bossanovisanaqua O Cruzeiro estavainserida

Além das breves notas, 0 Carnava também mereceu reportagens mais longas
e pormenorizadas, por intermédio das quais foi imbuido de forte espirito renovador.
Aqui, vale a pena ressaltar a curiosa aproximagéo entre a sigla BN e episodios carnava
lescos, dado que a mUsica bossanovista (apesar de sua matriz estar no samba) mantinha
posturas e motivactes bem diferentes. Porém, nem tudo bram contradigdes. Em 19 de
marco de 1960, por exemplo, uma pequena hoticia mostrava que a prépria Escola de
Samba Académicos do Salgueiro, por iniciativa de um de seus sambistas, Ndson An-
drade, havia inserido a "arte de bossa-nova no cléssico samba de morro". As idéas
principais s2o dignas de citacao.

E prova de coragem e talento o que anda fazendo Académicos do Salgueiro, revolucionando

sua escola vermel ho-e-branca, persistindo em langar estilo novo e leve, abolindo os ridiculos

carros alegoricos (velharia), quebrando o protocolo reumético que vigora desde a ditadura po-
licid — tudo com o objetivo de transmitir arte dindmica ao paguidérmico colosso em que se
vai tornando a Escola de Samba tradicional. E obra formidavel de um homem s6, Nelson An-

drade, sambista impaciente, impolitico, agressivo, gritador, sem recompensa, mas na renova-

¢80 o maior e verdadeiro vanguardista da bossa-nova do Samba de Morro. (p.7)
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Nota-se que o tom era de manifeto em prol da renovacd nas Escolas de
Samba. O artigo trouxe a tona os conceitos de novidade, leveza, desprendimento, ele-
gancia (oposto ao degorico ou ridiculo), dinamismo, renovacdo e vanguarda. Ressdte-
se, ainda, 0 tom degiaco e exultante com o que anoticiafoi dada.

Quase dois anos depoais, foi dada a noticia de mais um sambista revoluciona
rio. ldentificado por Ary, caberia a ee, e seu conjuto de passdas, criar 0 "Samba
bossa nova' para aquele Carnava. Segundo a reportagem, a coreogrdfia seria mas
variada, aternando passagens rdpidas com lentas e 0s gestos seriam mais ricos e har-
moniosos. Contudo o feito ndo caberia a gpenas uma escola, Vérias ja estavam se estru-
turando de acordo com 0 novo estilo de samba "passado a limpo”, de forma agarantir

"um ballet popular mais edtruturado”. (p.9-10)
A matéria terminou dizendo que Ary e su gru-
po ja haviam até exportado sua Bossa Nova,

tornando-a sucesso em V& 0s paises europeus.
Diversas persondidades da esfera ar-
tigica, naciond e internaciond, tiveram seus
nomes associados a0 heologismo da moda. A
cantora Maysa, por exemplo, teve alguns deta-
Ihes de sua vida intima revelados em reporta
gem que endtecia o fato da cantora ter perdido

O Cruzeiro, 26/01/63, p.6

12 quilos e qudificava esta sua nova fase como
Bossa Nova?* Porém, dizia que a artista nd pretendia deixar-se afetar pela bossa
nova musica, pois, no seu entender, Sylvio Cadas e Elizete Cardoso ainda eram os
melhores. Se, para a revista, a vida pessod de Maysa atravessava um periodo BN,

melhor e mais saudave do que o anterior, isso ndo a impediu de renegar 0 estilo m-

scd em ascensdo, preferindo ater-se ao ja tradicionad romantismo. Esta reportagem é

24 0 Cruzeiro, 30/04/60, p.88.
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eclarecedora quanto a independéncia conferida a marca BN, possuidora de mdltiplos
dgnificados e utilidades, dheios a quaisquer reagbes mas diretas com o estilo musi-
cal de mesmo nome.

O proprio Jos¢ Amadio, chefe de redacdo, assinou longa reportagem dedica
da a atriz norte-americana Kim Novek, e aproveitou para dizer que ea tinha uma
beleza Bossa Nova, ja que era nas paavras de Amadio, "dtond' e meio "gordotd’,
dém de possir outros quaificativos ndo-usuais®® A intensdade com que o termo
fol utilizado na reportagem ganha sentido especid pois o jorndidta foi o articulador
do movimento bossanoviga em O Cruzeiro. Foi, dém disso, padrinho de casamento
do compositor Normando, um dos pioneiros do movimento (0 evento foi noticiado
no més de abril de 1960 como um @samento bem ao egtilo Bossa Nova, ja que ndo
houve noivado e tudo transcorrendo de forma rdpida). Edta vinculaco direta entre
Jost Amadio e persondidades da misica popular foi uma das poucas encontradas no
decorrer desta pesquisa®® Porém, adicionada &s informagBes quanto ao gosto do jor-
ndiga por cinema, teatro e ates plédticas, pdo meio atigtico enfim, da pisas de
seus interesses em divulgar 0 edtilo musicd recémrsurgido, houvesse por trés disso
interesses comerciais ou Smplesmente de cunho pessod.

Persondidades menos conhecidas também foram agraciadas pela onda Bossa
Nova, ndo raro merecendo reportagens relativamente longas, como ocorreu com as
atrizes estrangeiras Nancy Montez e Thérése Borja. Em todos os casos, o texto resulta
va em entrevista, biografia ou ambas as coisas. Sempre, contudo, o termo Bossa Nova
entrava em cena para destacar um aspecto que diferenciava a pessoa enfocada, quer

referindo-se a sua arte ou a tracos de sua personalidade.

% O Cruzeiro, 19/03/60, p.17.

%6 Consta que, nos anos 50, José Améadio foi um dos fundadores do Clube da Chave em Copacabana,

juntamente com "o pianista Bené Nunes, o compositor Humberto Teixeira e os atores Jardel Filho, José
Lewgoy e Consuelo Leandro”. (Carvaho, op.cit., p.192) Bené Nunes, por sua vez, € citado por Ruy

Castro como um dos "padrinhos" da Bossa Nova, poisincentivava os musicos do novo estilo e promovia
reunifes musicais em seu grande e elegante apartamento. (Castro, 1990, op.cit., p.236-237) Estas séo
outras indicagdes que ligam o nome de José Amadio ao meio artistico-musical da época, em especial aos
eventos que langaram a cangdo Bossa Nova.
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Reportagem dedicada & atriz francesa
Thérése Borja quando de sua visita ao
Brasil. (O Cruzeiro, 09/11/63, p.22)

O cinema ganhou destaque especid quando foi lancada a comédia Pistolei-
ro Bossa Nova, com Grande Otelo, Ankito e Renata Fronzi. Parddia ao género far
west, o filme gpresentava um tipo de herdi j4 sem ligagbes com a imagem do gda
branco, dto e forte que o cinema norte-americano havia consagrado. Pelo contr&rio,
0 protagonista era 0 pequeno e engracado Grande Otelo, ele mesmo, o Pdolero
Bossa Nova.?’

Pela maneira como foi descrito, o filme estava inserido no género chanche
da, caracterizado por tratar de assuntos divertidos e sensuais por intermédio da musi-
ca, parodia e exagero. O lancamento do Pistoleiro Bossa Nova é esclarecedor, pois
indica que apesar das propostas do Cinema Novo em mostrar a realidade brasileira de
forma crua, inovadora e intelectudizada a produgdo comerciad ndo abdicava dos gé-
neros ja consagrados pelo publico, por mais dienantes e falsos que pudessem ser aos
olhos da vanguarda liderada por Glauber Rocha. Ademais, vae notar a rapidez com
que a marca BN apareceu no campo cinematogréfico, pouco mais de um ano apds o
surgimento da musica e gpenas se8is meses depois da encampacdo da sgla pea revis

ta O Cruzeiro. Levando-se em conta que a producdo de um longa-metragem é gera-

27 0 lancamento também foi noticiado por Manchete, em 7 de maio de 1960, p.84.
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mente demorada, pode-se ter uma idéa da rapidez com que a mania Bossa Nova viu-

se introduzida nos imagin&ios sociais.

O Cruzeiro, 07/05/60, p.107 e 21/05/60, p.20

A marca s introduziu no mundo dos concursos de beleza com ndo menos
rgpidez e fez surgir a "Miss Brasl Bossa Nova'. Segundo o texto, a competicéo
diferia das anteriores, pois as trés vencedoras seriam enviadas a congéneres no
exterior, cada uma com critérios de julgamento diferentes. Para 0 reporter, o con
curso de Miss Brasl 1960 apresentaria, assm, uma inovagdo digna da marca BN.
Outro diferencial resdia em que, no exterior, a escolha das vencedoras depende-
ria ndo apenas da beleza fisca, mas também de itens ligados a persondidade e
comportamento.

A maca BN como indice de rapidez e €ficiéncia surgiu na efera das ar-
tes plésticas por intermédio da reportagem "Desenhista a Jato'. Logo em seu ini-

cio, 0 texto esclareceu que a época era da Bossa Nova, "dos métodos revolucioné
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rios e principdmente, da velocidade'. O desenhista Paulo Ferraz foi descrito co-
mo atiga pefeitamente integrado em seu tempo, pois findizava as obras com

extrema rapidez.

Reportagem com texto de
Orlandino Rocha e fotos de

Gerddo Viola (O Cruzei-
ro,17/09/60, p.44-45)

A reportagem cuidou em mostrar 0 processo de criagdo de um desenho, e
gistrando o tempo transcorrido em cada uma das nove fotos. Contudo, 0 maior inte-
rese da matéia centrorse nos termos utilizados para caracterizar a audidade a
partir do olhar fixado em 1960. Quando o repdrter mencionou "métodos revolucio-
n&ios', "veocidade', "homem sem tempo” e “"expirito do século” de fez ecoar ad-
jetivos muito correntes nos manifetos futurisas lancados cinco décadas antes, na
Europa, e depois em parte re-daborados pelos modernistas brasileiros. A marca
Bossa Nova inserida no grupo de adjetivos equiparou-se a ees, qudificando o que
eramoderno e aud.

A famosa secio "As garotas’, de Alceu Penna®®, fez uso da marca BN como

indice de acontecimentos diferentes ou inesperados. Num dos exemplos, o termo da

moda apareceu conjugado a dternativa para a solugdo de um problema. A figura do

28 Alceu Penna entrou para O Cruzeiro em 1933; cinco anos depois inaugurou a seco "As garotas”, que
foi sucesso até 1964, quase trés décadas, portanto. Considerada tolice por alguns, a secdo tornou-se
icone de modernidade e de consideravel liberalizagdo do comportamento feminino. Os pontos centrais
eram os desenhos delicados e elegantes, mistos de croquis de alta costura, sugestfes para boa aparéncia
e comportamento. (Netto, op.cit., p.125-126)
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ingrumento mudcad resfirmou sua popularidede e sua ligagdo com o0 novo edilo de
cangdes que entdo s produzia, mas intdectudizadas e em didogo com linguagens
que sarviam de dternativas & musica roméntica ou a0 samba tradiciona. Apesar de
as vezes condderada humoristica, a pagina de Alceu Penna cuidava de edtilo, comt
portamento e popularizacdo da dta costura, aingindo publico variado, inclusve as
camadas médias e universtarias. Assm, tanto a figura do violdo, como o emblema
BN, podem sar tomados como afirmacdo de dguns redinhamentos culturais que se

faziam nagquel e tempo.

"Asgarotas’, de Alceu Penna. (O Cruzeiro,
27/08/60, p.80 e 04/02/61, p.54)

Passado mais de um ano, precisamente em 21 de setembro de 1963, a coluna
"As garotas’ assumiu tons claramente educativos a0 relacionar tudo o que deveria ser
consderado "quadrado”, isto € comportamentos condenavels, de mau-gosto ou deno-
tativos de ma-educacdo. Dentre os vinte exemplos de coisas que deveriam ser evitadas
apareceram bolero e vasa, gostar de "quadros que todo mundo entende’ e ndo gostar
de Bossa Nova. Ou sgja, gostar de Bossa Nova tornou-se uma prova de bom-gosto e

atitude postiva, enquanto que os edilos artigticos caracterizados pelo bolero, vasa e
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quadros "que todo mundo entende”’ representaram o oposto. Neste caso, o termo BN se
dinhou aos pressupostos da cangdo homoénima, principamente no que se refere ao
desgo de superar de vez 0 romantismo tal como era veiculado pelos boleros e valsas.
Em termos artisticos mais amplos, tornou-se sintomética a mengdo aos "quadros que
todo mundo entende’ como denotativos de arte vulgar, inferiores em termos hierarqui-
cos, e, portanto, recusados pela academia e intelectuaidade. Apreciar esse tipo de arte,
bem como n&o gostar de Bossa Nova, delimitou, portanto, lugares sociais bem nitidos.

Dentre os muitos sentidos aplicados ao neologismo, agueles relacionados as idéias
de eficiéncia e atudidade foram explorados pelo ndo menos famoso cartunista Millor Fer-
nandes?®, em sua pégina "O Pif-Paf", de 16 de abril de 1960. Por intermédio da cronica
"Cutura Bossa Nova', 0 humorista comunicou Ssua nova postura com relacéo as perguntas
embaragosas que as criancas normamente lhe faziam, tais como que lingua se faa no infini-
to, ou "quem € mais bacana: JUlio César ou Napoledo?'. Doravante, ja que "dono de uma
cultura viva, aud, moderna, dindmica, ultra-sonica - completamente bossa-nova', Millor
passaria a respondé-las a dtura, sem a minima preocupacdo com a verdade ou a coeréncia,
aderindo, assim, a cultura como os garotos a entendiam, viva e proxima. Por 1sso, no decor-
rer do texto foram propostas vérias solugdes engracadas para problemas complexos, dentre
elas, que "a Africa sO tem negros porgue é um continente subdesenvolvido" e que "o prazer
sexua € uma espécie de Chica-bom excepciond”. (p.94-95)

Este exemplo relacionou a sigla BN as nogdes de atudidade, modernidade, dina
mismo e velocidade. Mas com o deta he de que, para 0 autor em quest&o, S0 néo significa
ria necessariamente coeréncia, tampouco compromissos com a cultura sedimentada pelo

conhecimento cientifico. Sua proposta era dternativa e preocupada em dar respostas rgpidas

29 Millér Fernandes cmegou a trabalhar na revista ainda muito jovem e foi o criador da pégina dupla
intitulada "O Pif-Paf", que se estendeu por décadas e com enorme sucesso. O artista sempre produziu
reflex6es muito ricas quanto a visualidade modernista. O apelido por ele adotado (Véo Gogo) € alusdo
diretaao conhecido pintor, mas também denota parédia e degradacdo. Muitos de seus trabalhos narevis-
ta dialogam com as vanguardas artisticas, ou ao menos aludem a elas. Isto se nota pela forma expressio-
nista com que fregquientemente maneja cores e pinceladas, ou pelo aspecto deliberadamente ingénuo ou
infantil com o qual nutre grande parte de seus desenhos. (SILVA, 1986, op.cit., p.50)
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e provisdrias a questBes que, de outraforma, exigiriam longas prelecbes. Em termos de apre-
sentaco gréfica, esta pagina dupla de Millor Fernandes manteve as cores fortes e tragos

largos, a maneira expressionista que jalhe era prépria

O Cruzeiro, 16/04/60, p.94-95

Em aguns momentos, o termo BN ganhou tons enigméticos e ambiguos. A colu-
na"O Rf-Paf", de 11 de junho de 1960, por exemplo, foi preenchida apenas pelo curioso
desenho de um camelo com uma seta gpontando para sua parte trasaira, adicionada da ins-
cricdo Bossa Nova. No exemplo seguinte, a mesma coluna retomou o assunto BN na for-
ma de didogo entre dois caes, a esquerda, um cdo estrangeiro e, a dreita, um bradileiro,
identificados, respectivamente, pelas paavras "dog" e "cao". O cdo estrangeiro € que de-

tém a paavra e pergunta ao outro anima se este também consegue latir em portugués.

O Cruzeiro, 11/06/60, p.84-85 e 09/07/60, p.72-73
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O paradoxo esta em que, para ter 16gica, a pergunta deveria partir do cdo bra-
sleiro, o que ndo acontece. E 0 estrangeiro que pergunta ao brasileiro se este pode latir
em portugués, de maneira que a charge ganha ares de enigma e sentido dubio. Tavez o
catunista tenha se inspirado no cardter hibrido da cancéo Bossa Nova, em didogo com
elementos externos e tendente a ser uma espécie de produto transnaciond, fazendo
surgir a confusdo entre idiomas e nacionalidades, obgtruindo, no Brasl, a propria lin-
gua portuguesa, a ponto de um estrangeiro domina-la em grau aé mas devado. Em
Utima andise, 0 desenho provavelmente tenha como referéncia a mania bossanovista
mais ampla adotada pela revista, quando categorias e critérios objetivos deixaram de
fazer sentido.

Como ja fazia parte de seu amplo leque de assuntos, praticamente todos os
nimeros de O Cruzeiro verificados trouxeram reportagens ou crénicas a respeito da
politica nacional. Neste sentido, ndo menos freqlientes foram as mengdes a UDN, par-
tido tradiciondista que abrigou, nos anos 60, um setor Bossa Nova, jovem e renova-
dor. Nascida da dianca entre representantes de familias mineras tradicionais e oligarquias
paulistas, a UDN tinha o objetivo de lutar contra a ditadura instaurada pelo Estado Novo.
Em sua defesa por principios liberais, a UDN sempre deixou transparecer sua origem senho-
rid, jamais sendo, portanto, um partido popular. Pelo contr&rio, manteve postura radical,
crigaizando-se como um partido dlitista, bacharelesco e conservador, representante primei-
ro das camadas médias. Combatia quaquer tentativa de subversio a ordem estabelecida,
quer iSSD puUSESSe em 1isco 0s interesses dos proprietarios de terras ou possibilitasse um emt
pobrecimento das camadas médias. Ao longo de suaexisténcia, A UDN manteve-se bastante
ativa, vinculando-se as Forcas Armadas, aimprensa (em especid aos Didrios Associados) e
algrga Catdlica, principalmente na Guanabara e Minas Gerais.

O grupo Bossa Nova da UDN surgiu oficiamente em Recife, durante a Con

vencdo Naciona conhecida por "Convencio da Vitdrid', em abril de 1961.*° Contudo,

30 BENEVIDES, Maria Victéria de Mesquita. A UDN e o udenismo. Ambigtidades do liberalismo brasi-
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um ano antes, a revita O Cruzeiro ja indicava a exigéncia e as pretensdes do grupo
bossanovista, como se vé pela noticia reproduzida abaixo. Nota-se que o grupo defen
dia uma nova linha para o partido, contréria a dos antigos lideres, os "bacharés', dos
quas fazia pate Carlos Lacerda e uma aa conhecida como "Banda de Musicd' pea
sua prética de tumultuar as sessdes.

Identificada como de  centro-
equerda, a BN afirmava ser inspiradora dos
programas de desenvolvimento com judtica
socid da Doutrina Socid da Igrgja e apoiava
0S projetos reformistas do governo, tidos
como neciondidas ou de interesse popular.

O Cruzeiro, 09/07/60, p.103 Os principais inspiradores da Bossa-Nova,
antigos defensores da candidatura Janio Quar
dros, eram José Aparecido, José Sarney, Clovis Ferro Costa e Jodo Seixas Doria

A esguerda da UDN identificava-se com pontos importantes das propostas de
Janio Quadros e fazia-se representar tanto pela "Bossa-Nova' quanto pelos "liberais
ecClarecidos’. Apesar da boa acolhida durante a corvencédo, a Bossa-Nova foi aceita
com restrigdes por Carlos Lacerda e pela "Banda de Musica' que logo identificaram o
perigo de um comunismo disfarcado em seu programa. De fato, a Bossa Nova da UDN
passaria a auar de forma bastante intensa durante o governo Goulart, ssindo em defesa
das reformas de base.

Como edtratégia para preparar seu retorno nas eeicdes de 1965, em vez de
gpoiar a candidatura de Janio Quadros, Juscelino Kubitschek resolveu favorecer Juraci
Magahdes, da UDN. Apoiando um candidato da oposicdo, JK evitaria, para seu parti-
do, o inevitavel desgaste com mais um periodo de governo que ja nasceria imerso em

grave crise econdmica. Juraci Magalh&es era gpoiado por Magalh&es Pinto, do grupo

leiro (1945-1965). Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1981, p.115.
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rediga e também vinculado a BossasNova. A charge a seguir, publicada em fevereiro

de 1964, muito provavelmente faz dusdo ao gpoio que a da Bossa Nova da UDN esta-

varecebendo do ex-presidente.

Em 06/04/63, a revista O Cruzeiro
divulgou a realizacdo da Convencado
Naciona de Curitiba. Na reportagem,
abordaram-se as novas posturas pre-
tendidas por um grupo inspirado na
"antiga Bossa Nova'. Seus militantes
desgjavam fixar uma linha alternativa
dentro do partido, "extremamente
ligada ao setor popular”. (p.118)

O Cruzeiro, 01/02/64, p.16

As crises ocorridas durante o governo
Jodo Goulart, a emergéncia de anseios populares e
a suposta ameaca a ordem estabelecida levaram a
UDN tradiciond a retomar posigdes golpistas e
reaciond&rias. Aliada aos militares e com apoio de
grandes empres&rios, €a redivou a "Banda de
Musca', intendficando denincias e conspirando
em favor do golpe. Enquanto isso, a Bossa Nova
contava com 0 gpoio dos governadores proximos
a Jodo Goulat: Magdhdes Pinto (MG), Seixas
Daria (SE) e Petronio Portela (P1) e todos defenr
diam o presdencidismo, a CGT e as reformas de
base. Para a histéria da UDN, a época marcou a

ruptura entre os progressistas da Bossa-Nova, e 0s

ortodoxos, estes cada vez mais proximos dos militares em sua " cruzada democrética.
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Na Convencéo Naciona de Curitiba, em 24 de abril de 1963, foi gpresentado
0 "manifesto da Bossa-Nova', com declaragdo de voto dos convencionas favorévels a
diversas reformes de grande abrangéncia socid, como politica externa independente,
democratizacdo do ensino, monopdlio estatal do petrdleo e reforma agréria com emen
da a Congituicdo, medidas que dificilmente seriam aceitas pelos conservadores e la
cerdistas. Por isso, aConvencdo de Curitiba marcou a rivaidade definitiva entre o gru-
po de Magahaes Pinto (da Bossa-Nova) e o grupo de Lacerda (lider dos conservadores
e da Banda de MUsica). Mais ainda, a divisio causada pelas posicoes divergentes quan
to ao papel do Estado ra conducdo das reformas de base ocasionou verdadeira ruptura

no partido, levando a sua paulatina fragmentacao.

Os governadores da Guanabara, Carlos Lacerda, e de Minas Ge-
rais, o bossanovista M agal haes Pinto, candidatos & sucessao pre-
sidencial. Apesar de udenistas, discordavam quanto aos direcio-
namentos politicos e partidarios. (O Cruzeiro, 20/07/63, p.102)

Ao find de 1964, a Convencdo Naciona da UDN reforgou a lideranca de Car-
los Lacerda contra Magahdes Pinto, ambos ja direcionados a sucessdo presidencial.
Egte Ultimo, egresso da Bossa-Nova, era considerado um candidato de linha redista,
opositor dos liberais historicos e conservadores. Porém, a despeito de todos os prepara-
tivos, em outubro de 1965, o Al-2 estabeleceu deicles indiretas para a presidéncia da

Republica, excluindo qualquer possibilidade de civis ascenderem a0 posto. Em segui-
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da, o partido fragmentouse ainda mais, até ser extinto como todos 0s outros.

Nem mesmo a Igreja Catdlica e seu grande lider sairam ilesos da
mania Bossa Nova de O Cruzeiro, como se vé nesta charge enfo-
cando Jodo Goulart e o0 Papa. Vale lembrar que, a época, um dos
poucos segmentos politicos favoraveis as reformas de base era
justamente a ala bossanovista da UDN e que muitos opositores
ao governo de Jodo Goulart ja se reuniam sob a bandeira antico-
munista, incluindo as bases da institui¢cdo catélica. Deste modo,
0 quadrinho sugere varias leituras e implicagdes. (O Cruzeiro,
27/07/63, p.116)

Junto a personagens e eventos poaliticos, a sigla BN foi usada com sentido de
reforma. Na luta contra a ruidosa "Banda de Musica’, os bossanovistas da UDN propu-
seram um confronto direto com o bacharelismo retdrico e reaciondrio até ali praticado
por grande parte dos militantes. Em vez disso, propunham a acéo, a defesa das cama-
das socias inferiores e as reformas de base que pretendiam ser efetivadas pelo governo
de Jodo Goulart.

Levando em conta todos os exemplos encontrados entre 1959 e 1965, pdde-se
constatar que a marca BN foi usada, em grande medida, para qudificar a postividade
de certos objetos e comportamentos. Do conjunto de adjetivos, fizeram parte agqueles
relacionados as idéias de progresso e renovacdo: modernidade, atudidade, vanguarda,
revolucdo, ousadia, dinamismo, rapidez, inovacdo, tecnologia e eficiéncia A marca

com sentido de diferenca gpareceu junto aos conceitos de origindidade, exclusvidade,
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dta quaidade, requinte, bom-gosto, quebra de padrdes, excentricidade, surpresa e exa
gero. A dgla também foi aticulada para qudificar eventos curiosos, engracados, ridi-
culos, enigméticos e ambiguos, ou para definir a smplicidade e o desprendimento de
certas pessoas. Apenas em dois casos 0 adjetivo BN assumiu tons negativos. Um dos
jorndigas que utilizaram o termo com este sentido foi Alceu Penna a0 descrever com-
portamentos pouco recomendaveis para uma garota®:. No segundo caso, uma critica
cinematogréfica tratava da ineficiéncia com que os cinesdtas bradileiros e a midia di-
vulgavam seus trabalhos, qudificando-os justamente como a Bossa Nova do cinema
nacional, pois suas obras dificilmente eram vistas nos cinemas>?

Como ja adiantado no inicio deste capitulo, coube aos mecanismos da pro-
paganda comercial e ao fazer jorndistico sdecionar determinados produtos ou eventos
para, entdo, classficdlos como Bossa Nova. O peculiar nessa classificacdo estava em
que praticamente qualquer coisa poderia se tornar BN, desde que nela fosse detectado
um indice de diferenciacéo ou de audidade - indices que, diés, tém feito parte de pra-
ticamente todas as campanhas comerciais ou de quaquer noticia que se julgue noticia
vel segundo os padrdes vigentes. Em outras palavras, a Bossa Nova, dependendo das
pessoas que manipulassem a informacdo, poderia ser tudo, ou coisa dguma. Este dado
mais uma vez iludra a condante verificada ao longo desta pesquisa, qual sga a consi-
deravel parcididade e poder de congruir a noticia que sBo postos em cena por inter-
médio das empresas de comunicagao.

No caso especifico de O Cruzeiro, pode-se detectar, sob a mania Bossa Nova,
uma forte ansa por atudizacdo em momento de crises internas e aumento da concor-
réncia. Para tanto, o rétulo inovador e as diagramagdes dternativas gproveitaram-se de
elementos postos no imaginario para, com des, tentar um pacto com o leitor e reer-

guer, assm, o nome darevisa

310 Cruzeiro, 31/08/63, p.43.
32 | dem, 12/10/63, p.123.
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1. A BOSSA NOVA DE O CRUZEIRO

José Amadio e as novas visualidades

"Bossa Nova no Jorndismo”, como foram chamadas as diagramacoes

A dternativas lancadas por O Cruzeiro, congsiu em um conjunto de vinte
e sete matérias digtribuidas por mais de cem paginas da revista ao longo de 1959 e 1960.
Elas sgnificaram uma quebra radicd no modelo de fotorreportagem, com exploracéo de
ambientes congtruidos graficamente e dotados de maior unidade forma. Para tanto, as
paginagdes foram guiadas por um conceito cuja ténica era dada pelo aspecto geométrico,
economia de elementos significantes, uso generoso dos espacos vazios e fotomontagens.

Deve-se esclarecer que vinte e sete foram as reportagens BN encontradas.
Contudo, em matéria etrospectiva publicada na revista em 11 de junho de 1960 (aqui
reproduzida a pagina 112), percebe-se a indicacdo de agumas outras que podem ter
gparecido em edicles especials ou comemorativas, inexisentes nos arquivos pesquisa
dos. Essas poucas auséncias ndo preudicam as andises, pois se Vé que seguiram &
drbes estéticos semel hantes aos demai's exempl os col etados.

Para tornar mais claras as rupturas, nas duas proximas péginas etdo coloca
dos aguns exemplos de reportagens fotogréficas e diagramacOes tipicas, extraidas de
O Cruzeiro e Manchete, entre 1952 e 1961. Mais a frente, a titulo de apresentacéo,
estéo reproduzidas apenas duas das reportagens inovadoras. Todas as demais aparece-
rao no decorrer das andlises, em formatos menores, livres da ordem cronoldgica em

que foram publicadas, mas de acordo com sua pertinéncia nos tépicos de discussdo.
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O Cruzeiro, 19/01/52, p.24-25

O Cruzeiro, 05/02/55, p.65-66
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O preenchimento de todo o espaco com diversas matérias nor-
mal mente resultava em visual confuso e de dificil leitura, como

neste exemplo extraido de Manchete, 02/09/61, p.88-89.

Ao inserirem 0 méximo de informacdo possivel em cada pagina,
as se¢Bes também contribuiam para o aspecto normalmente denso
e pesado das revistas magazine. (O Cruzeiro, 15/03/52, p.8 e 94)
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Esta reportagem, uma das primeiras a integrarem o “jornalismo bossa nova’, curiosamente
tratava de um ritmo de danga caribenho muito popular nos anos 50, o cha-cha-cha. Textc

de Orlandino Rocha e fotos de Indalécio Wanderley. (O Cruzeiro, 05/12/59, p.126-129)
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Nesta reportagem Bossa Nova pode-se verificar o emprego de espagos vazios bem mais gene-
rosos, reducdo do contetdo textual, cenario e nocdo de perspectiva induzidos artificialmente,
geometrizacdo, enfoque inovador e concentragdo no assunto. Producdo de Milton D'Avila,
textos de Ubiratan de Lemos e fotos de Indal écio Wanderley. (O Cruzeiro, 16/04/60, p.38-41)
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Os editorias do periodo Bossa Nova também inovaram em termos de conceito
e diagramacdo. As grandes caixas de texto foram abolidas, dando lugar a fotografias ou

ilustragdes de notavel smplicidade, como se vé nas seguintes reproducoes.

Editoriais de 19 e 26 de marco, 09 e 30
de abril de 1960 e de 15 de abril de 1961.

As inscrigdes "JA." nos editorias sBo as inicias de Jos2 Amédio, jorndiga
que dirigia a redacdo da revisa no periodo e que assumiu a lideranca quanto a Bossa

Nova no Jorndismo. Galcho, sem formacdo universtaria, Jos¢ Amadio ingressou no
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jornaismo em 1944, aos 21 anos de idade. Em seu primeiro emprego, trabahou como
redator da Revista do Globo, em Porto Alegre, pertencente a editora homénima. Quatro
anos depois, em 1948, portanto, recebeu convite para trabalhar em O Cruzeiro como
assistente do secret&io Accioly Netto. Porém, em 1950 j& estava no lugar deste, o que
sgnificava ocupar 0 segundo posto de maior importancia na revista. Bagtante culto e
interessado em varias moddidades artisticas, Jos¢ Amadio ingressou na revista durante
seu periodo aureo. Ainda que ndo houvesse se transformado em repdrter de grande
reevancia, e era um bom edtrategista e homem de bastidores, sabendo dosar e mistu-
rar os ingredientes que tornavam as publicagOes atraentes para os |eitores.

Sob o ponto de vista de Glauco Carneiro, os arquitetos do sucesso de O Cru-
zeiro, nas cécadas de 40 e 50, foram dirigentes e repdrteres prestigiados como Accioly
Netto, Frederico Chateaubriand, Jean Manzon, David Nasser e José Améadio.! Em ter-
maos operacionals, Amadio fez uma revista mais "argadd’, mehorou o0 design e a or-
ganizacdo interna. Por iso, ele se tornou figura centra na redaco, "atraindo édios e
amores’.? Ja no inicio de 1954, a linha editorid que Amédio estava incorporando &
revista, com reforco a cobertura de eventos da ata sociedade, comecou a gerar desconr
tentamentos na equipe. O colunismo socid, iniciado justamente em reportagem de ja
neiro daquele ano, foi uma tentativa de equiparar-se a concorrente Manchete, que dém
de ser mais bem impressa, j4 havia se adiantado em privilegiar assuntos amenos em
detrimento das grandes reportagens. Amédio, seguindo os passos da concorrente, con

centrorse em fazer uma revista mais "leve’, motivo pelo qua boa parte da equipe o

! CARNEIRO, Glauco. Brasil, primeiro. Histéria dos Diérios Associados. Brasilia: Fundagio Assis
Chateaubriand, 1999, p.335.

2 CARVALHO, op.cit., p.234. Segundo relato de Accioly Netto, foi gracas & malicia de José Améadio que a
redacdo de O Cruzeiro pdde prestar a primeira homenagem aos jogadores recém-chegados da Europa, apos
a conquista da Copa do Mundo da Suécia, em 1958. Para tanto, o cortejo que deveria antes passar pelo
Pal&cio do Catete foi desviado paraa sede darevista. Esta versao, porém, é contestada pelo jornalistaM &
rio de Moraes, que foi reporter e assistente de redacéo de O Cruzeiro por 23 anos. Segundo ele, José Arré
dio estava afastado da direcéo, naquela época, em razdo de desentendimentos e crises internas. Por esta
divergéncia de testemunhos vindos dos membros de uma mesma equipe, pode-se ter umaidéiade como o
ambiente de trabalho em O Cruzeiro estava vazado por orgulhos feridos, 6dios e ressentimentos os mais
diversos. (NETTO, op.cit, p.138 e MORAES, Mario de. Inesquecivel "Cruzeiro". Erros e acertos de um
delicioso livro de memérias. Revista Imprensa. S8o Paulo, n.133, 1998, p.107)
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acusava de estar acabando com o0 espago anteriormente voltado ao "jorndismo-
verdade".® Diante das pressdes, 0 nome do jorndista deixou de constar no expediente a
partir da edicdo de 16 de novembro de 1957. Findizada esta sua primeira gestéo dentro
da revista (de 1948 a 1957), Jos¢ Améadio assumiu um ato posto na Schering, também
pertencente a Ass's Chateaubriand.

Os sucessores de Jose Amadio, contudo, acusados de produzirem uma revista
ainda pior, mantiveram-se nos postos por gpenas um ano e meio. Também sintoma da
fragilidade interna, o lend&io David Nasser produziu gpenas cinco reportagens em
1958 e mesmo seus artigos de opinido ficaram meses sem ser publicados. Diante dos
maus resultados, Amadio reassumiu a chefia da redacdo em 31 de outubro de 1959,
dando inicio a gestéo que se estenderia até 1969.

Neste segundo periodo dentro da revista, e com o crédito renovado, Jose A-
médio introduziu 0 que ele proprio batizou de "reportagens bossa nova’', experimentos
que propuseram mudancas no desenho das paginas. Em adicdo, ampliou seus interes-
ses para dém da sua antiga coluna "Cine-revigta', passando também a ecrever a pag-
na dupla "Gente que faz noticid' e a longa S&ie "Ninguém conhece ninguém", dedica-
da a tracar perfis de diversas personaidades. Ao longo de todas essas reportagens, &
ginas e colunas, Jos2¢ Amédio utilizowrse de uma manera telegréfica e irreverente de
ecrever. Adicione-s2 que o edtilo |he era bem proprio, ndo tendo sido encontrados
exemplos parecidos em Manchete ou Senhor, nem mesmo em nimeros anteriores de O
Cruzeiro. Os editoriais (ou "Conversa com o leitor") do periodo Bossa Nova sdo 6ti-
mos exemplos desse tom coloquid e irbnico que o jorndista explorou com intensda
de. Os trechos a seguir foram extraidos dos editoriails que marcaram o inicio da segun-
da gestdo de Amadio e neles estdo destacadas, em itdico, as primeiras mengdes as re-

portagens bossanovistas.

3 CARVALHO, op.cit., p.339.
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..Leéia, também, as outras reportagens para justificar suas quinze pratas. E s6 procurar no in-
dice. H4 assunto para os sisudos, para 0os casmurros, para os levianos, para os romanticos, pa
raos cépticos, para os estréabicos, para os sibaritas. E tudo na base da bossa nova. Pois a bos
sa nova esta regendo nossas atividades. Enquanto o pdo estiver caro, é preciso a genteir-se
contentando com o circo. J.A. (12/12/59, p.3)

...Os assuntos desta edi¢ao sdo muitos (16 reportagens) e o espaco aqui, pouco. Nao se pode-
raresumir uma revista de 160 péginas nesta pequena coluna que tem a pretensdo de ser uma
espécie de cartdo de visitas. Vocé ja comprou. Agora leia. E julgue. Ha pratos para todos os
paladares. Do mais requintado molho francés & nossa feroz pimenta malagueta. JA.
(19/12/59, p.3)

Na semana passada mostramos o gato. Hoje, apresentamos a mocga. A coisa esta melhorando,
como véem. Moca e gato se defrontam, se espreitam, se divertem e se completam numa re-
portagem bossa-nova que publicamos hoje a partir da pagina 26. Logica ndo ha, na histéria,
pois ndo halégica nabeleza. Mas ha verdade, porque tudo o que € belo é verdadeiro. E como
a propria beleza € uma questdo de conceito, no fim tudo da certo. Na semana passada reco-

mendamos aos nossos leitores que jogassem no gato. Hoje, recomendamos que joguem na
moga. (idem)

Jos¢ Amé&dio inovou a0 se isentar de qualquer tipo de opinido mais agprofun
dada acerca dos temas apresentados. Preferiu que os editoriais funcionassem como
catdes de vista leves e bem humorados e que o julgamento final coubesse unicamente
a0 leitor. Além disso, ao afirmar a quantidade de paginas e a diverddade de assuntos, 0
jornalista reforgou ndo gpenas o prestigio e a tradicdo do seman&rio, Kepresentado na
dimensdo fisica, mas também sua propria natureza como revista de variedades. Note-
s, anda, que a chamada para a primeira "reportagem bossa-nova' aertava para o fato
dela ser uma higtdria sem |6gica, "pois ndo ha légica na beleza; mas ha verdade, por-
que tudo o que é belo é verdadeiro”. Nesta abordagem inaugura, ja se notam gproxi-
magdes com concetos que extrgpolam a funcdo puramente informativa do jornalismo,
detdhe que foi explicitado com clareza dguns meses depois, precisamente no editorid
de 23 de abril de 1960. De acordo com a colocagdo do editor, a funcdo do jorndista era

informar, mas a Bossa Nova havia chegado para mudar as coisas e permitir agumas
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liberdades. Assm fazendo, abriu-se um leque para a gpreciacdo estética e desinteressa
da, também ludica, detadhe que acompanhou praticamente todas as poéticas visuas
apresentadas pela revista sob a égide da Bossa Nova.

Decorrido apenas um més da primeira reportagem Bossa Nova, a revida viu-
s na necessidade de prestar contas junto aos leitores, explicando-lhes o edtilo gréfico
inovador, ainda que este ndo tenha atingido a revisa como um todo. No exemplo mos-
trado abaixo, Jos¢ Amadio procurou ser o mais didaico e abrangente possivel. Para
tanto, mencionou o0 termo "nouvele vague' como metriz externa; reiterou a braglidade
do vocabulo "bossa' ea maneira como ele havia sdo apropriado por um grupo de jo-
vens compositores que, dentre outras coisas, pretendiam fazer cangbes com letras
"mas condrutivas’. A "bossa-nova do jorndismo®, contudo, foi assumida como de
inteira responsabilidade da revista em busca de novas formas de expressdo, objetivan-

do equiparar alinguagem jorndigticaa "evolucdo do Mundo®.

O Cruzeiro, 23/01/60, p.3
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Primeiro indicio de que as reportagens de fato incomodaram os leitores, o edi-
torid terminou concordando em que tavez elas espatassem um pouco, mas que, No
fundo, mantinham os eementos essencials, mudando apenas a forma de gpresentacéo.
Percebe-se que o editorid evitou tocar em questBes e conceitos puramente estéticos
que pudessem tornar dificil a compreensio para o publico médio. Assm fazendo, re-
duziu os experimentos visuas a meras formas dternativas de representacdo, em certa
medida depreciando-os.

Vé&ios outros editorias cuidaram de qudificar e explicar o novo tipo de jor-
nalismo. Para tanto, fizeram-se gproximagBes com linguagens postas em préatica na
pintura, arquitetura e musica; empregaram-se adjetivos como "paginacdes revoluciona-
rias' e "sangue novo', adém das idéias de evolucdo, velocidade e nodernidade que, de
resto, acompanhariam a sigla BN pelos anos seguintes. Um s editoriais também deu
conta de que a expresséo, apesar de surgida no melo musical, tornara-se "usada (e abu-

sada) em todaaimprensa brasileird’.

Insistimos em afirmar que as paralelas se encontram no infinito para prestigiar o velho Einste-
in. Mas hoje elas estdo se encontrando nas paginas 102 e 103 desta Revista. E um exemplo,
com moga bonita e tudo, do que chamamos bossa-nova. 1sso inclui paginagdes revolucioné-
rias. Idéias novas. Sangue novo. Pois a pintura evoluiu. A arquitetura, amusica, idem. Agora
chegou a vez do jornalismo. O publico da era atdmica precisa de que a noticia chegue até ele,

ndo digo ajato, mas com bomgosto. (02/01/60, p.3)

Fragmentos dos editoriais de 30 de
janeiro e 27 de fevereiro de 1960.
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A preocupacdo em afirmar o edtatuto e o pefil da revisa foi recorrente ao
longo de 1960 e seguiu tendéncia lancada ja nos primeiros editoriais do periodo BN.
Reiterou-se a grande variedade de assuntos, 0 internaciondismo (a intengéo de "conter
0 mundo todo e estar no mundo inteiro"), a informacdo &gil (maneira de fazer jorne-
lismo que se equiparava "as mais adiantadas do mundo"), a grande tiragem da edicéo
intemaciond em lingua espanhola etc.* Tudo isso com o intuito de iformar ao plblico
0 que ele estava comprando. (30/07/60, p.3)

Essas tentativas de autopromogdo parecem soar um tanto redundantes, pois O
Cruzeiro tinha um passado consolidado e era dona de sgnificativa tradicdo no meio
editorid. Néo estava, de forma aguma, estreando no setor. Mas, levando-se em conta
as dificuldades e crises internas que a revida atravessava, as aitudes de auto-afirmacéo
e lancamento de novidades podem s&r entendidas justamente como estratégias para
manter e cativar os leitores num periodo de decadéncia. As téo propaadas novidades, a
Seu turno, ndo tardaram a causar certo ncomodo. O editorid que anunciou uma das
poéticas visuais, por exemplo, referiu-se a la como "uma bossa nova capaz de azular
0s inimigos do movimento". (23/04/60, p.2) Pode-se ver que o texto foi lacOnico, mas
ndo escondeu um certo orgulho da revista em causar polémica, mesmo que ito troun-
xesse uma dissidéncia no corpo de leitores e criticos.

Como e viu, a partir de 1957, José Amadio fez inimigos por causa da linha
editorid que havia implantado, privilegiando o colunismo socid e as matérias amenes,
consderadas flteis ou de pouca importancia jornaistica. Na sua segunda gestéo, inici-
ada em fins de 1959, a0 invés de refutar as acusacles, 0 jorndista assumiu tais caracte-
rigicas abertamente, tanto que em peo menos dois editoriais isto ficou muito claro.
Num dos exemplos, com seu edilo telegréfico, fragmentado e bagtante irbnico, ee
noticiou a exigéncia de um concurso para escolher as atrizes mais bonitas de Hally-

wood. Como pdavras finas, ee disss "nés, que gostamos de futilidades, gpresenta

40 Cruzeiro Internacional circulou entre abril de 1957 e setembro de 1965.
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mos agora a relacdo, com fotografias'. (16/04/60, p.3)

Pouco depois, o termo "futilidade’ gpareceu outra vez no inicio de um editori-
a relativamente longo que, de novo, chamava a atencdo para a multiplicidede de as-
untos, o caréter pioneiro e o pretendido internacionalismo de O Cruzeiro. Depois de
vaios auto-dogios, Jos2 Amadio perguntou ao leitor: "que desgariam mais por 15
pratas? A BB (Brigite Bardot)?' (04/06/60, p.3) Como se percebe, o tom coloquia e o
didogo intimo com o leitor ndo raro soou desdegante, quem sabe aé depreciaivo,
pondo em divida o vaor e a integridade da publicaco que o jorndista ha tempos con
duzia Obviamente ndo h&d como sustentar que esta soltura e liberdade de expressio
fossem absolutamente atipicas na imprensa daguela época. Mas ndo se encontraram
dmilares a0 longo da andlise de outros nUmeros da revista, anteriores e posteriores ao
periodo BN, e tampouco no acervo de revigtas utilizadas para confronto.

Quanto as novas diagramacdes, para dirimir quaisquer dividas quanto a idéia
origina e ser 0 Unico depostéio dos créditos, José Amadio utilizou-se de uma entre-
vista com Ary Baroso para deixar a questéo bem clara Dirigindo-se a0 compositor,
fo incisivo: "ndo sai 0 que pensa sobre a bossa-nova no jorndismo, nem quero saber
porque 0 dono dessa jogada sou eu..." (23/07/60, p.18)

Carlos Estevao, pertencente a equipe de cartunistas (subordinado, portanto, de
Jos2 Amé&dio), criticou a "mania Bossa Novd' por intermédio de uma interessante
charge de pagina inteira publicada em 16 de julho do mesmo ano. A cena, organizeda
com toques surredlistas, fez dusio a pelo menos trés matérias Bossa Nova recentes. as
pegadas na parede remeteram ao "Panorama italiano visto do teto" (04/06/60, p.40-41),
onde atores foram retratados como se andassem pelas paredes e teto de uma resdén
da’; a colagem que forma a cabeca da mulher é parddia da reportagem BN "O gato e a
moca' (19/12/59, p.26-33); enquanto que o bddo de texto (de fato, um bal&o) utilizou

® Esta reportagem qualificou os atores como bossanovistas, mas a diagramag&o seguiu moldes do foto-
jornalismo tradicional. Por isso, elando foi reproduzida neste estudo.
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a dternancia branco-preto tanto nas faixas quanto nas paavras, regra de composicéo
obedecida em grande parte das diagramagtes Bossa Nova. Quanto a trama, por causa
do estado de prostracdo da mulher diante da peculiar figura do gato que parava sobre
sua cabeca, 0 homem foi enfético: "mulher, vocé vem ou ndo vem dormir? Raios, se 0
Améadio ndo acaba com essa mania de bossa nova, vou terminar mudando de revigal™
A charge parece criticar ndo apenas 0 absurdo fion-sense) contido em certas reporta-
gens do periodo, mas principamente os ambientes irreais (abstratos) e as colagens que

estruturaram a maioria das novas diagramagoes.

Charge de Carlos Estevéao.
O Cruzeiro, 16/07/60, p.111.

O desenho chama a atencéo especidmente pela ameaca do personagem em
mudar de revida caso a "mania Bossa Nova' do Jose Amadio tivesse prosseguimento.
A ousdia do cartunista, portanto, tem duplo cardter. Primeiro, porque faz dusio a
perda de leitores, assunto por s SO extremamente delicado, ja que pde em jogo a pré-

pria viabilidade comercid da empresa. Segundo, porque critica de forma bem direta o
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diretor de redacdo, aquele que, em tese, seria responsavel peo teor de cada nimero da
revisa e pela coordenacdo da equipe de articulistas em torno de objetivos comuns.
Ainda que ndo sga possive tirar conclusdes a partir da charge no que diz respeito a
empatia entre 0 desenhista e seu chefe, € sabido que nagueles anos o relacionamento
entre Jos¢ Amédio e parte de sua equipe ndo era harmonioso, 0 que contribuiu para que
ocorressem muitas demissdes e saida de profissonais de destague. Quanto a Carlos
Egevdo, ndo foi possivdl determinar com exatiddo a data de seu dedigamento, mas
pOde-se congtatar que em margo de 1963 ele ja estreava narevista Senhor.

Mesmo com as criticas que parecem ter ocasionado e da relativa curta dura
céo, as reportagens BN fixaramrse como marcos histéricos dentro da propria revista.
Em pelo menos dois momentos isto ficou bem claro. Quatro meses gpos o lancamento,
por exemplo, um editorid inteiro foi dedicado a reportagem "A Moca e o Gato". &
gundo os comentarios, "fdtou logica, mas sobrou sucesso. Era o lancamento da bossa-
nova no jornaismo, movimento que muitos criticam, mas todos comentam.” (02/04/60,
p.3) Decorrido pouco mais de um ano, um editorid de pagina inteira prestou homene-
gem a Miss Brasil 61 que outrora havia participado de uma poética visud bossanovis-
ta Essas auto-referéncias também podem ser interpretadas como estratégias para reer-
guer 0 €manaio que, como ja dito, estava num periodo de crises internas e condtatava
dedinio nas vendas. Mesmo assim, a revida jamais se livrou do sentido de estranheza
que sempre permeou tais reportagens e ea mesma admitia isso. Uma das Ultimas re-
portagens BN, por snd, indiretamente confirmou o carder enigméico e ludico dos
experimentos anteriores. Enfocando a atriz Ténia Carrero que dialogava com suas pro-
prias imagens, a matéria concluiu que Tonia e a Bossa Nova "haviam se entendido
muito bem", diferindo, portanto, das demais reportagens BN, em gera carentes de b-
gica e sentido, segundo o préprio julgamento de O Cruzeiro. (10/12/60, p.110)

A auto-referéncia mais importante ocorreu no més de junho. Sem titulo ou

assnatura, a matéria fez uma grande retrospectiva das experiéncias visuais ja publi-
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cadas. Na pagina dupla inicid foram apresentadas miniaturas de agumas reportagens
anteriores. Em adicdo, foi anexada grande quantidade de recortes de outras publica
¢cbes mostrando a marca Bossa Nova sendo empregada para quaificar eventos espor-
tivos, literdrios, politicos, juridicos, cinemaogréficos e imobiliaios (dém de outros
assuntos cuja montagem prejudicou a leitura). As duas paginas que se seguiram, corr
tendo texto relativamente longo, reproduziram egtilos de diagramacdo ja usados em
reportagens BN, tais como dto-contraste, planos uniformes, esquematizacdo e caixas

de texto diferenciadas.

Matéria retrospectiva
sem indicagdo dos
autores. (O Cruzeiro,
11/06/60, p.90-93)
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O texto introdutério comecou a explicar o jorndismo Bossa Nova com termos
verificados ja nos primeiros editoriais de Jos2 Amédio. Frisou que a noticia e as fotos
eram as mesmas e que, portanto, a mudanca estava apenas na apresentacdo. Em segui-
da, pela primera vez, fe~se referéncia a0 delicado artesanato envolvido na producéo
das reportagens. De acordo com o texto, a oficina pedia prazos mais dilatados, Milton
dAvila gastava "tutano’ para paginar, Indaécio Wanderley® se desidratava para foto-
grafar e Oswado Campos, chefe da composicdo, sofria para "harmonizar tipos de &
milias até entdo inimigos', numa verdadeira bata ha tipogréfica

Vde lembrar que a nova linguagem jorndidica era criticada justamente por
privilegiar assuntos amenos (fteis), representados por imagens feitas em edtidio e
tarefas de prancheta, em detrimento da grande reportagem ao ar livre. Ao citar parte da
equipe envolvida’ e o &duo trabalho, a matéria procurou valorizar as redizagdes, situ
ando-as no momento histérico e dotando-as de significados proprios.

O corpo da matéria se estruturou a0 longo de seis partes com claro perfil dida
tico, cada qua precedida de titulo préprio. Em "Da teoria e de uma improvave expli-
cacdon', a Bossa Nova foi definida como um estado de espirito que adentrou muitos
dominios (jornalismo, esportes, mUsica, comércio etc.) com o objetivo de mostrar coi-
sas velhas de um jeito nunca antes imaginado. Antigos "dfarrébios’ foram passados a
limpo, fazendo com que tudo parecesse novo e surpreendente.

A pate seguinte, intitulada "Do seu rdpido sucessn”, concordou em que a
marca BN havia nascido na musica popular. Contudo, deuse crédito exclusivo a revis-
ta pela popularizacdo do termo, iniciativa que permitiu sua rgpida exportacdo aos mais
variados campos, com a intensdade de uma "epidemia de sarampo’. Minucioso ao

relacionar exemplos, o texto mencionou campos de conhecimento até entdo nédo referi-

® José Amédio e Indalécio Wanderley (o "fotografo das misses’ como era conhecido) atuavam juntos
desde 1952, sempre a busca de belas mulheres e cenas inovadoras. Procuravam of erecer, ainda, um novo
padréo de visualidade, mais criativo e solto, baseado em reportagens descompromissadas, sobre o coti-
diano e pessoas bonitas.

" Ao final deste sub-capitulo ha informaces mais detal hadas sobre a equipe envolvida nas paginaces
bossanovistas.
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dos, descrevendo a insercéo da marca BN na pratica do ensino, na pintura e na fisica
nuclear com a descoberta de umainsdlita " particula bossa nova'. (p.92)

Com o0 mesmo tom poético e descompromissado, a BN também foi definida
em termos "Do género, do nimero e do grau’. Usando como referéncia a propria revis-
ta, consderou-se que a mulher era 0 materiad de primeira ordem para a Bossa Nova,
por isso, em termos de género, ela era feminina. Contudo, se era sobretudo mulher, ndo

era gpenas mulher. Por isso, foi dada uma curiosa lista de exemplos para gpoiar aidéia:

E paginagdo de revista, jeito de vender utensilios, rouquidao para cantar sambadevagar ebaxinho,
esquemade fazer gol em campo de futebol, decisdo de construir umanova Capital, agdo de assistén-
ciasocial dalgreja, mesade boate formada s por homens, guinada na orientacgopaliticadaUDN,
lancamento de livro com bolo e madrinha, debate judiciario sem citacdo deles, propagandanaTV,

sei laque mais! Bossa Nova, quanto ao nimero, &, por conseguinte, inumerdvel. (11/06/60, p.93)

A parte intitulada "Da relacdo com €d' levou em conta a repercusso do no-
vimento e o incdmodo que causou. O jorndista de pronto se defendeu dizendo que
aquele era 0 preco a pagar pelo éxito e pela vitéria. Numa curiosa mescla de eogio e
autodepreciacéo, ele admitiu que era natural que fdassem md da bossa nova; que mui-
tos ndo quisessem leva-la as&io, mas que iss0 ndo era problema, pois ele proprio ndo
a levava a s&io. Além do mas, gpesar dessa incompatibilidade entre a Bossa Nova e
0S "bem-pensantes’, como ele definiu, mesmo os s&ios ficavam a espera de uma nova
aparicdo BN, "como se fosse amanifestacdo de uma deusa, mulher fatd..." Quem fa
veria de resdir-lhe? Outra vez, a idéa foi de que o caréer informativo do jorndismo
edteve temporariamente suspenso. Em seu lugar, e com sutileza, permitiv-se ao leitor o
exercicio de uma gpreciacd0 puramente estética, elevada ao "plano dos deuses' e, por-
tanto, irresgtivel.

De volta a um terreno bem pragmético, e para que o letor fizesse a condtata
cao dos fatos, foi-lhe sugerido abrir os jornais, ouvir radio, assigtir a TV, prestar aen

cdo aos advogados, comparecer as exposicoes de arte, ficar atento aos lancamentos de
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livros, observar as jogadas do Flamengo, ouvir os Ultimos sambas com cuidado e ta
tas outras coisas que, por S S0, ja evidenciavam que 0 momento estava repleto de Bos
sa Nova. Sob o titulo "Da documentacdo necess&id’, foram arroladas todas essas evi-
déncias, numa edratégia do jorndista em mostrar que O Cruzeiro estava redmente
sntonizada com o que corria a sua volta e néo fazia mais do que agir de acordo com as
tendéncias da época.

A catilha explicativa da Bossa Nova terminou com um breve paragrafo em
linguagem nd menos podtica intitulado "Da conclusdo suUficiente’. Nele, a Bossa No-
va fo definida como um vade-tudo na imprensa. Por isso, com €ogios ou criticas, 0
importante era que continuassem a fdar dda Aqui, foi recorrente e inequivoca a von
tade de chamar atenco, independentemente dos recursos utilizados para tanto.

Os periddicos ariscam uma sutil gproximacdo ao campo da higtoriografia
guando lancam edigbes especias que concentram e gprofundam agpenas um tema, ou
edicbes que comemoram os feitos da publicagdo ao longo do tempo. Neste segundo
caso gerdmente so retomados, em sua globalidade, assuntos de relevancia socid que
tenham sido acompanhados de perto e seu desenrolar € entdo esmiucado 0 quanto pos-
sivel. Em ambas as Stuagdes, pode-se dizer que o periddico adentra um campo inter-
medidrio, mesmo que muito ténue, entre atudidade e histéria Como quer Maurice
Mouillaud, ainge-se "uma atudidade de segundo grau'.® Além disso, a colecdo é sdva
do esguecimento, ganhando horizontaidade tempord. Espécie variante dese atificio
auto-referente deurse com o tipo de manifesto na certa liderado por José Amédio e que
buscou retomar todas as reportagens Bossa Nova publicadas até di. Apesar de lancada
em edicéo regular, a matéria propds uma reavaiacdo do movimento e cuidou de expli-
car a0 leitor a natureza e arazéo de dgumas mudancas na paginacao.

Em seus textos, José@ Amadio qudificou a BN como sendo exclusividade do

periddico e uma forma de colocar o leitor em contato mais intimo com o tempo presen

8 MOUILLAUD, op.cit., p.79.
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te, iso € com o "momento bossa nova' que pairava no ar. Pelo que se depreende do
discurso, coube a revista detectar os indicios desse momento e traduzi-lo graficamente,
Eminentemente visua, a BN quebrou os padrdes da reportagem diminuindo seu com:
ponente verossimil e injetando dlvidas e plurdidade de sentidos, causando estranha-
mento no letor. Inovadoras e, portanto, aumentadas em sua carga informaciond, as
experiéncias tornaramse menos suscetivels de ser prontamente decifradas. Acredita-se
que a revida utilizou esta "mas-vdiad' da informacio’, ese efeito de segredo, para
tentar fortalecer-se e sobrepujar a concorréncia. E sintomético, portanto, que mesmo
explicando suas intengdes e ensnando ao leitor a encarar as novas paginagtes como
coisas "naurais’, ndo s fizeram paradeos diretos com os produtos das vanguardas
artisicas mais recentes e tampouco com inovacBes indituidas por outros periodicos.
Essa "omissfo", provavemente ddiberada, fez manter o ineditismo das experiéncias e
0 enigma nelas embutido.

Em principio auto-suficientes, cada nimero do periédico era dotado de
consideravel independéncia, ndo exigindo que o letor recorresse a colegdo como um
todo para a apreensio dos conteidos individuais'® As paginagdes Bossa Nova,
contudo, tornaramse periddicas, a0 edilo dos capitulos de uma narrativa, fazendo
fechar a seqiéncia em torno de S. Se outras seches da revista também podem ser
teoricamente agrupadas sob um viés semdhante, como as paginas de humor e os
contos e novelas que se encadearam a0 longo das décadas, as peculiaridades fixadas
pela BN foram a rdativa curta duragdo (pouco mais de um ano), o enfoque quase
exclusvo a misses e drizes do teatro de revisa e a surpreendente pesquisa forma a
que foi submetida a diagramacéo, propiciando grande homogeneidade ao discurso e a
fixac8o de uma linguagem visua especifica.

Tanto a recorréncia a sigla BN quanto as novas paginagdes exploraram princi-

° |dem, p.81.
10 |dem, p.173.
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pamente o cardter anormd da informacdo para, em torno dele, fazer surgir a idéia de
conjunto e, por fim, categoria. As noticias (ou os novos formetos da noticia, no caso
das paginagbes) se engendraram numa trama que, aos poucos, tentaram reforcar e &
dmentar uma espécie de marca registrada da revista. Os meios (no caso, as hoticias)
judtificaram os fins, deixando as claras as elgpas de sdecdo, recorte, quaificacdo e
construcdo da narrativa segundo um esquema pré-determinado. Sempre houve o dado
redl como referente externo, mas o nivel de manipulacdo entre e e o "produto” fina
impresso tornou-se consideravel. Por isso, € licita a afirmacéo de que os "vaores
noticid' ndo decorreram do fato em d§, "mas das circunsténcias e exigéncias do traba-
lho jormdigtico”.*! Neste mmpo em que a noticia é negociada internamente ao periddi-
co, a subjetividade dos jorndigtas tem presenca inequivoca e marca a noticia com um
toque de arbitrariedade. A congtatacéo € extensivel a atividade noticiosa como um b-
do, mas especidmente notéria no caso da BN de O Cruzeiro, pois, hela, 0 aconteci-
mento esteve muito mais na forma de apresentar a reportagem do que no evento (as-
sunto) ao qual sereferia

Comparadas a0 modelo de fotorreportagem mais tipico, as ousadias de O
Cruzeiro ganharam sentido de impasse e ruptura. Para ilustrar a quebra, torna-se Util a
revisdo de adguns principios basicos da linguagem fotojorndistica Se nas décadas an+
teriores as imagens assumiram discursos razoavelmente autbnomos, ndo chegaram,
evidentemente, a ganhar independéncia absoluta Apesar de sua autonomia iconica,
elas ainda precisavam do texto ou da legenda para ser contextudizadas.'> Na verdade,
0 que ocorreu foi uma eaboracdo forma e conceitud, tornando a relacdo foto-legenda

texto muito mais complexa, definida pela montagem, justaposicdo e aticulacdo dos

1 MOTTA (Luiz Gonzaga), op.cit., p.309.

12 Os elementos da fotografia (enquadramento, recorte, ampliagdo, definicéo, foco, cor, superficie, linha,
volume e luz) agem em bloco e se relacionam no espaco, fazendo surgir estruturas que se estabelecem
dentro de um sentido ndo-linear. Por isso, definida como apenas uma das varias maneiras de se olhar
determinado objeto, a fotografia tem uma natureza essencialmente polissémica. O texto verbal, por sua
vez, obedece a relacles sintaticas lineares, regras e controles determinados pela cultura, permitindo-lhe
transmitir suficiente objetividade informativa. No contexto do fotojornalismo, o texto acrescentava um
saber aimagem, orientava sua percepcao e enfatizava-lhe determinados aspectos.
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trés elementos, sem no entanto desfazer suas maneiras especificas de lidar com os &
meas. Isto é, a foto ainda dependia do apoio das legendas e textos para ser perfeitamente
assmilada. O parametro verbal, por sia vez, passou a manter uma nova relacdo com a
imagem, deixando de ter exclusividade na construcdo do discurso jorndigtico e teve,
consequentemente, modificados seu conteldo e dimensdo fisca Com a progressva
diminuicdo do espaco para textos, ndo raro estes pareceram ocupar 0 Vao que sobrava
entre as fotografias. 1sto € compreensivel, pois se 0 desenho das paginas privilegiava a
visudidade, era natura que os espacos fossem bem disputados, restringindo as partes
escritas ou fragmentando-as.

Naguele edtatuto conferido as fotografias, mostrou-se com clareza a dcotomia
envolvida no ao fotografico: de um lado, o0 €logio da foto em sua vinculagcéo edtreita
com a redidade empirica (registro documenta, comprovacdo, memoria etc); de outro,
a explicitacdo do ato fotogréfico como uma manipulacéo consciente, dirigida a cons-
trucdo de um espaco representacionad "que registra de forma singular os fatos, num ato
de reinstauracio e retomada do cotidiano”.®®> O Cruzeiro tinha plena consciéncia dessa
manipulagdo das imagens, tanto que os esforcos pela educacdo visud do leitor se trans
formaram em verdadeiros projetos editoriais, estendendo-se dos anos 40 até o periodo
Bossa Nova, como se viu pelos textos de José Amadio.

A consulta a exemplares dos anos 50 evidenciou que o conceito de fotorrepor-
tagem era agplicado com soltura e denotava forte busca pela origindidade no desenho
das p&ginas e no emprego de imagens expressvas e dgnificativas. No entanto, isto
gerdmente era feito por meo de formas tradicionais de diagramacdo, baseadas em
blocos retangulares justapostos e estéticos em seu conjunto, propiciando a leitura line-
ar, orientada da esquerda para a direita. A ansa em publicar o maior nimero possivel
de imagens e a tentativa de aproveitar cada centimetro quadrado da pagina normamen-

te resultava num todo confuso e visudmente poluido. Ainda que néo tenha Sdo possi-

13 PEREGRINO, op.cit., p.104.
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ve veificar uma quantidade muito expressva de exemplares antigos, a consulta aos
diversos estudos acerca das revidtas ilustradas, e sobre O Cruzeiro em especid, servi-
ram como gpoio a constatacdo de que o desenvolvimento da fotorreportagem ndo che-
gou a propor quebras muito radicais na diagramacéo (pelo menos ndo com a intensda
de praticada pelas publicagbes das vanguardas concretistas e futuristas do inicio do
sculo). Além do mals, é preciso condderar que as revidas "magazing' tinham grande
compromisso com a informacéo, lazer e consumo. Evitavam, portanto, incomodar o
leitor, ou forcalo a mudar hébitos de leitura longamente cristalizados. Por isso, quando
o faziam, tratavam de explicar-se de imediato.

Andisando-se as experiéncias visuais do periodo Bossa Nova, condtata-se que
elas receberam tratamento semelhante a0 de muitas fotorreportagens tradicionais. Ou
sga, ocuparam lugar privilegiado dentro de @da nimero da revida, jamais dividindo o
epaco da pagina com propagandas ou outras matérias, os designers ficaram totalmente
livres para montar os elementos gréficos que comporiam cada pega, propiciando gran-
de unidade forma ao conjunto; utilizaramse as seqiéncias fotogréficas no intuito de
recompor 0 movimento e compensar 0 carater estético da pagina impressa; Usou-se 0
inganténeo fotografico para congelar 0 movimento, revelar dimensdes ocultas aos nos-
sos olhos e redizar operagbes analiticas sobre 0 objeto. Tampouco se deve esquecer
que as fotografias desde ha muito j& ocupavam lugar de destague na publicacdo, as
vezes assumindo o lugar dos préprios objetos, como ocorria nas segdes "Fototeste” e
"Um fato em foco" nas quais as imagens fotogréficas gerdmente bastavam. Apesar das
varias permanéncias, a Bossa Nova de O Cruzeiro foi criticada e teve fim prematuro
talvez porque tenha transgredido algumas regras muito caras a linguagem do jorndis-
mo ilustrado, como segue.

As experiéncias do periodo BN foram bestante ousadas ao conferir as fotogra-
fias e a diagramagdo dgnificados em 9§ mesmas, diminuindo condderavelmente a su-

bordinacdo as legendas. Em outras paavras, pensadas como elementos pictoricos uni-
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tarios e livres do compromisso de reportar fatos, as novas "reportagens’ forneceram
grande autonomia &s imagens. Rddtivizando a necessdade de se remeterem a eventos
e egpacos externos, cada matéria ficou encerrada em s propria A busca peo visud
inédito quebrou os parametros da contiglidade e previshilidade normais e desgavels
do fotojornadismo. Em lugar disso, evouse o cardter poético e sugestivo, concernt
trando-os na pura visudidade de cada nova pagina.

Mesmo quando o espaco tipografico igualou-se em tamanho com as imagens,
ambos eementos se interpenetraram de tal maneira que ndo mais se pode dizer em que
ponto terminava um e comegava o outro. Em adicdo, o "crescendo”’ de agumas legen
das, a tipografia inovadora ou sua disposicdo ndo usua contribuiram para enfraquecer
0 sentido 10gico e linear que, e toda maneira, os textos ainda mantinham. Além disso,
sua consgderdvel reducdo, a dificuldede de leitura, bem como a supeficididade (ou
futilidade) da informacéo fez com que os textos de fao sobrassem. Por isso, com o
advento da Bossa Nova de O Cruzeiro tavez se possa concordar em que, findmente, a
Imagem dominou o texto de forma mais caracterizada

As iniciativas de Jos2 Amadio explicitaram a construcéo envolvida na bto de
imprensa, levando as tarefas de recorte, montagem e colagem as Ultimas consequén
cias™ Isto significou um forte contraponto a veracidade documental que, a0 nenos em
principio, deveria envolver a producdo da fotografia no contexto de uma reportagem.
Pode-se até dizer que as experiéncias BN se configuraram @mo anti-reportagens, pois,
entre outras caracteristicas peculiares, as personagens enfocadas estiveram inseridas
em ambientes pensados graficamente, sem referenciais externos a S mesmos. Se diver-
sos fatores ja contribuiam para questionar a verossmilhanca do fotojornalismo prati-

cado por O Cruzeiro, com a Bossa Nova ta sentimento encontrou seu paroxismo. A

14 Helouise Costa (1998b:97) resumiu este ponto dizendo que "a partir do momento que o fotégrafo de
imprensa incorporou os procedimentos de desconstrucdo do codigo fotografico de heranga modernista
ele assimilou também o entendimento do processo de construcdo da imagem fotogréfica'. Assim, o
fotojornalismo, "que até entdo colocava-se apenas como ilustracdo”, afirmou-se também como resultado
de uma daboragdo conceitual. N&o cuidava mais de registrar o real, mas de ativamente construi-lo. A
Bossa Nova no jornalismo mostrou isso muito bem.
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manipulacéo também reforcou o viés autoral de cada exemplo, da mesma forma como
permitiu 0 surgimento de visdes de mundo bem particulares, ideologicamente constru-
idas. Além disso, consideradas fendmenos estéticos, as paginagdes Bossa Nova permi-
tiram sua discussio para dém do ambito estritamente jornalistico.

Se, a0 buscar a informacéo objetiva, a imprensa comercia empregou a fo-
tomontagem e a criatividade com muitas reservas, no periodo de José Amadio isso
foi feito abertamente. Entretanto, segundo raciocinio de Helouise Costa (em tese que
andisa o trabaho do fotdégrafo Jean Manzon), a atencéo ndo deve se voltar a ausén
cia ou presenca da manipulacdo como critério de vaor em . O importante a consi-
derar € que as diagramacBes Bossa Nova foram embleméticas de uma certa viséo de
mundo, partes conditutivas de um contexto maior, um imaginaio, e se propagaram
por intermédio das paginas de uma reviga de tiragem e penetracdo muito consderd
vels para a época. Assim, O Cruzeiro auou ndo como mero reflexo de tendéncias
estéticas ou ideologcas. Ela foi, acima de tudo, amplificadora de um movimento
culturd mais amplo e difuso.*®

As paginagdes inovadoras aqui abordadas representaram um ponto de inflexéo
na sua linguagem especifica e redizaram a sintese de mudancas que, esparsamente, ja
s faziam presentes. As tendéncias verificadas na propaganda, por exemplo, ha muito
ja haviam demondgrado a preferéncia por formas edilizadas, visuas smplificados e
textos menos retoricos, dando vazéo a pecas de leitura mais direta, sensua e envolver:
te. Td movimento em busca da objetividade na comunicacdo veio a tona nas economi-
as centrais e no Brasl de maneira quase smultanea, num grande e internaciondizado
compromisso com 0 essencial. O uso dos espagos vazios como dados edtruturais fize-
ram parte dessa estratégia mais ampla para conter a poluicéo visua e 0 excesso de i+
formacBes (ndo raro de naturezas diferentes) concentradas numa mesma pagina. Assm

fazendo, deurse maior sgnificado a informacdo ou ao tema, acentuando-lhe a éfase e,

15 COSTA (1998b), op. cit., p.263-276.
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m, explicitando ainda mais o recorte.

O largo emprego de fotografias sangradas, ito €, ocupando 0 maor espaco
possivel e livres da moldura, também foram importantes itens de limpeza visud e mr
danca de ritmo. Neste aspecto, Jean Manzon foi um dos pioneiros e usou O recurso
com largueza. Além de homogeneizar 0 campo visud, endtecer a ate do fotografo,
provocar impacto e cativar o letor, as imagens sangradas eram justamente o oposto a
forte predilecéo de O Cruzeiro em publicar dezenas de pequenas fotos justapostas, ao
edtilo "colecdo de sdos’, cuja observacdo ficava especidmente preudicada quando a
impressdo era de méa quaidade. Mas, se no periodo Bossa Nova as grandes imagens ja
eram corriqueiras, ndo sgnificaram em absoluto a abolicdo de diagramagbes passadis-
tas, pois naguele momento de inflex&o, varias linguagens visuas coexistiam.

Por tudo isso, € compreensivel que o leitor habituado a pagar por um seman&
rio denso de informagbes tenha estranhado as propostas inovadoras, provavemente
considerando-as puro desperdicio de espaco e lacuna informativa. Outro detalhe que
vade a pena destacar é justamente a ousadia em publicaremse experimentos formais
que ocupavam consderdvel espaco (e ndo tinham compromissos muito fortes com o
dado objetivo) numa época de dificuldades financeiras, debandada de anunciantes e
perda de profissonais de renome, 0 que sugere um certo despotismo e identifica a an-
plaliberdade de acdo de José Amadio.

Neste aspecto, a0 ser questionada sobre a reagdo que as paginagdes bossano-
vistas causaram em Assis Chateaubriand, a esposa de José Amadio, Vicky Adler, disse
que das colocaram "O Velho" em polvorosa’® Contudo, acrescentou que o relaciona:
mento entre o jorndista e o lider dos Diarios Associados era de respeito mdtuo e que
Asss Chateaubriand jamais interferia nas inovacBes propostas por José Amadio.
Quanto a receptividade dos leitores com relacdo as paginactes Bossa Nova, a opinido

de Vicky fol de que estes por certo gostavam das novidades, "pois 0 constante aumento

16 Vicky Adler, segunda esposa de José Amédio, foi entrevistada viae-mail em abril de 2001.
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na vendagem da revista demonstrava is0". Percebe-se que a entrevistada se refere ao
periodo de auge do semandrio, que se estendeu até 1960, aproximadamente. Esqueceu
se, no entanto, que as reformas gréficas lideradas por seu falecido esposo ndo puderam
evitar o forte declinio que se daria nos anos seguintes.

Dentre todas as vinte e sete reportagens bossanovistas coletadas, apenas seis
néo fixaram as autorias. As demais foram executadas por nomes ja consagrados dentro
da reviga. O fotografo Inddécio Wanderley, por exemplo, foi 0 mais assiduo, partici-
pando em dezesseis reportagens. Contratado por O Cruzeiro em 1950, Indaécio for-
mou dupla com vérios destacados repdrteres, como Ubiratan de Lemos, Milton D'Avi-
la e José Améadio. Dada sua experiéncia no setor, notabilizou-se como o "fotografo das
misses' e teve o privilégio de fotografar mulheres de grande evidéncia, como Elizabeth
Taylor e Mailyn Monroe. Também foi responsavel por inimeras capas da revista,
tornando-se bastante popular. Desde 1952 ja atuava em dupla com José Amadio, e-
plorando equipamentos modernos e abordagens inovadoras.

O reporter Milton D'Avila também teve participacio expressiva, assinando
onze reportagens. Ja em 1950, ele se destacava na redacéo, ladeado por Accioly Netto
e Jos¢ Amédio.}” Ao longo dessa década, Milton ocupou o cargo de chefe da secéo de
paginacdo, 0 que provavelmente explique a freqiéncia com que Seu nome apareceu nas
experiéncias BN.

Orlandino Rocha contribuiu em cinco reportagens. Também conhecido como
"Betty”, era um "misto de repdrter e continuo”, servindo José Amédio sempre que
houvesse necessidade, ndo importando a hora ou local. Por isso era consderado um
dos "espides’ de Amédio.*®

Dentre todos os repodrteres envolvidos, Ary Vasconcelos era aquele com mais

implicagbes no melo musicd, tendo escrito um livro considerado classico: Panorama

" CARVALHO, op.cit., p.171 e 243.
18 |dem, p.234 € 235.
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da musica popular brasileira. Comegou a trabalhar com José Améadio ja em 1948. Al-
ternou-se com Fernando Lobo na coluna "Background' sobre musica popular, mas
também escreveu sobre jazz a0 longo da secdo "Aqui, jazz'. Além diso, costumava
fazer grandes reportagens na &ea cultura.'® No periodo Bossa Nova, contribuiu em
quatro reportagens de formato inovador.

Ubiratan de Lemos, o Ultimo repdrter que merece destague pelo nimero de
participacbes, num total de trés, foi um dos parceiros mais congtantes do fotografo In-
dalécio Wanderley. Destacado membro do "esquadréo de ouro®, como passou a ser
conhecido 0 grupo de dite da reportagem de O Cruzeiro, Ubiratan ganhou o primeiro
lugar do Prémio Esso de Jorndismo, em 1955, com reportagem sobre retirantes nor-
destinos. No inicio dos anos 70, ele ainda trabalhava na revista, ocupando o cargo de
chefe de reportagem. Em 1972, assm como tantos outros profissonals, Ubiratan esta
va fortemente envolvido com manobras internas que privilegiavam as matérias pages,
garantindo aos repdrteres ganhos bastante elevados.2°

Outros repdrteres, fotografos e ilustradores deram contribuigBes eventuais as
paginagdes Bossa Nova. Pedro Lima, colaborador veterano de O Cruzeiro, ligado ao
cinema e amigo intimo de Asss Chateaubriand, foi um deles, mas esteve em apenas
uma reportagem. Os demais foram nomes em menor evidéncia, como Alvares da Silva,
Eurilo Duarte e os fotografos Antonio Rudge e Jean Solari, cada um envolvido com
uma ou duas reportagens BN, no méximo.?:

Andisando-se 0s nomes que paticiparan das matérias bossanovidtas, per-
cebe-se que 0s trés mais assiduos (Indalécio Wanderley, Milton D'Avila e Orlandino

Rocha) conviviam e atuavam com Jose Amadio ja de longa data, ou eram seus "ime-

19 |dem, p.56 e 234.

20 | dem, p.244, 326 e 522.

21 Ao longo desta pesquisa, tentou-se fazer contato com os principais jornalistas mencionados. Para
tanto, recorreu-se a Associacdo Brasileira de Imprensa, ao Sindicato dos Jornalistas do Rio de Janeiro,
ao programa Observatério da Imprensa, a paginas da internet, a listas telefonicas e a alguns autores de
obras aqui utilizadas como referéncia. Por seu intermédio descobriu-se que Indalécio Wanderley e Ary
Vasconcelos ja morreram. Quanto a Milton D'Avila, Orlandino Rocha e Ubiratan de Lemos, infelizmen-
te ndo se encontraram informagdes que pudessem viabilizar entrevistas.
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diatos'. Eram, por is0, jorndistas que comungavam de sSuas inicidivas. Os demas,
ou tinham fortes interesses N0 meio atigtico, como Ary Vanconcelos, ou j4 eram
profissonais experientes, como Ubiratan de Lemos, grande parceiro de Indaécio
Wanderley, que por sua vez era diretamente implicado nos novos desenhos gréficos.
Pdo menos aqueles de maior participacéo ja pertenciam a equipe de José Amadio
quando este propds a reforma visud, ndo obstante suas varias “especididades’ e
mtiplas formas de atuacao.

Jose Amédio, portanto, fez uso dos profissionais que Ihe eram mais préximos
e experientes, garantindo, desta naneira, que 0 epirito das novas diagramactes fosse
respeitado e mantido. Neste ponto, o voluntarismo de José@ Amadio merece uma relati-
vizacdo, pois mesmo que tenha sido o incentivador das inovagdes gréficas ndo era ele
guem as executava, estando provavelmente aberto a idéias e sugestbes ce seus subor-
dinados. Porém, a quantidade de pessoas envolvidas na redizacdo das matérias ndo
parece ter suscitado problemas quanto a autoria da idéa origind, pois Jos¢ Amédio
havia bmado esta providéncia, declarando-se 0 "pa" da Bossa Nova jorndigtica desde

0 Seu inicio, como ja ressdtado anteriormente.
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I ntercambios e influéncias

O jorndismo ilusrado e O Cruzeiro, em especid, ndo 0 recebiam influéncias
externas quanto a linguagem e desenho das paginas como também reproduziam maté-
rias, dados e imagens extraidos de outros veiculos (as vezes sem a0 menos mencionar a
fonte). Sintomas de um fendmeno mais profundo e abrangente, 0S meios de comunica-
¢ de massa fizeram com que o trénsto internaciond das formas smbdlicas, cada vez
mais intenso, se consolidasse como fao inquestiondvel, tornando praticamente impos-
svel a deicdo de manifestacles regionais puras. Igudmente dificil as vezes s tornava
afirmar com precisdo o veiculo que se adiantou em gpresentar certa matéria, estilo ou
dado visud.

Como exemplifica Helouise Costa??, a conhecida pégina intitulada "As garo-
tas', inaugurada em abril de 1938 e assnada por Alceu Penna, baseava-se na "Gibson
Girls' do The Saturday Evening Post, com adaptacdes para o gosto do publico brasilei-
ro. Ao passo gue 0 ndo menos famoso "Amigo da onca' foi adaptacdo do personagem
agentino "El inimigo dd hombre’, veculado em Buenos Aires pdo jornd Noticias
Graficas. Nesta tendéncia a apropriagdes, muitas vezes indébitas, a propria dupla Ca
vid Nasser & Jean Manzon fez diversas adaptacOes de reportagens originamente pu-
blicadas na revista Life, cujo modelo passou a influir diretamente em O Cruzeiro prin
cipdmente no limiar dos anos 50. Periodo, aias, em que Accioly Netto e Alceu Penna
edagiaram por quatro meses ndo gpenas na Life, mas também em sua congénere Look,

intensificando atroca de influéncias.?®

22 COSTA (1998b), op. cit., p.118.

2 Life foi criada em 1936 e até 1972 manteve periodicidade semanal. Entre 1973 e 1978 ela perdeu a
regularidade para, a partir de 1979, tornar-se mensal. (Dados obtidos em Life, dezembro de 1996, edicdo
especial contendo um histérico da revista) Em 1999, Life encerrou as atividades, mas continua sendo
publicada esporadicamente, naformade livro e sobre temas especiais.
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Consultas a exemplares da reviga Life entre 1959 e 1963 de fato evidencia
ram aguns didogos com as congéneres brasileiras, dos quais destacam-se, aqui, trés
exemplos. Em 19 de dezembro de 1959, O Cruzeiro publicou a reportagem Bossa No-
va intitulada "O Gato e a mocd', da qua fez parte uma fotografia de pagina dupla com
olhos femininos em close. Quatro meses depois, Life gpresentou diagramacéo e concei-
to semehantes, entdo empregados numa propaganda de cosméticos. A matéria publi-
cada por O Cruzeiro em 04 de junho de 1960, intitulada "Panorama itdiano visto do
teto" (j& citada anteriormente), recebeu, dois meses depois, uma versdo muito parecida
em Life, na qual um misto de reportagem e propaganda divulgava moradias mais bara-
tas do que as convencionais. No terceiro caso, verificado no nimero de 24 de outubro
do mesmo ano, a revita norte-americana reproduziu matéria anteriormente publicada
em Manchete, a respeito de un garoto da periferia de Sdo Paulo que, a diuras penas,
tentava evitar que seu c2o fosse capturado pela carrocinha®* Life mendionou a fonte e
o autor das fotografias. O que interessa frisar nestes trés exemplos é que o sentido da
influéncia se invertey, indicio de que as revistas brasileiras ndo apenas se gpropriavam
de idéias ou maérias externas, mas também influenciavam e serviam como fonte, A-
pesar da imposshilidade em se fazer aqui uma andise quantitativa mais precisa, pode-
se dfirmar que as trocas eram mUtuas, ou sga, ocorriam em ambos os sentidos.

No periodo verificado, Life deu prosseguimento a ja tradiciona apresentacéo
de eventos fotogréficos ludicos, flagrantes, truques, distorgdes e angulos inusitados,
cuidando de explicar a intencdo e a técnica empregada. Tais assuntos eram explorados
na secéo "Speaking of pictures’, a0 passo que O Cruzeiro podia apresentar eventos
smilares por meio das segdes "O impossivel acontece’, "Um fao em foco" ou "Foto-
teste". Nao havia, portanto, um lugar exclusvo. Mesmo assim, as preocupacoes didéti-

cas s faziam presentes. Em termos formais, ambas as revigas mantinham estas secOes

24 Esta reportagem, verificada em Manchete de 12/12/59, paginas 102-103, circulou internacional mente,
sendo reproduzidaem Life e Paris Match.



I11. A BOSSA NOVA DE O CRUZEIRO 128

sob um edtilo de diagramacdo bastante usud, isto €, baseado em fotos retangulares e
legendas isoladas. Em Life, gpenas uma dessas reportagens ndo respeitou esta regra
Publicada em 31 de outubro de 1960, sobre a festa de Halloween, o exemplo fugiu ao
padréo linear tradicional e mostrou fotos em posicdo obliqua, distorcidas, explicitando
movimento e quase sem legendas. Cabe ressdtar que O Cruzeiro e Life mantiveram
posturas bem diferentes com relacdo as capas. Enquanto a primeira praticamente se
limitava a gpresentar fotos de belas mulheres, Life era mais flexivel, ppdendo se deter
em quaquer outro tema.

Quanto as paginagbes Bossa Nova, a primera consideracdo é de que ndo se
encontraram experiéncias semelhantes na reviga Life do periodo 1959-1963. Mencio-
nada antes, a Unica reportagem que fugiu a0 moddo tradiciond foi aquela sobre a festa
de Haloween, mas da em nada se goroximou das inovacdes colocadas por Jose Ama
dio, pois em lugar de figuras geoméricas e dto-contraste, Life privilegou a cor e 0
expressionismo das formas humanas deformadas por efeitos opticos.

Manchete, que continuava sendo a maior concorrente de O Cruzeiro, também
ndo propds grandes inovagdes formais no perfodo Bossa Nova® Apesar do apoio i-
restrito a JK e o impeto renovador que pairava no ar, 0 seman&io manteve o edtilo
magazine tradiciona, baseado na grande quantidede de fotografias em didogo com
caixas de texto retangulares. E certo que Manchete ja manipulava os espacos vazios
com bagtante liberdade, mas ndo o fez de maneira radica. Publicou, ainda, varias e
portagens enfocando atrizes e vedetes que foram assuntos principais na Bossa Nova de
O Cruzeiro. Porém, o conceito visud aeve-se ao modelo de fotorreportagem usud,

COMO Se V€ na pagina seguinte.

25 Manchete comegou a circular em abril de 1952, por iniciativa de Adolpho Bloch, dividindo o espaco
até ali monopolizado por O Cruzeiro. A concorrénciatornou-se mais acirrada quando Manchete investiu
em seu parque gréafico, em 1956, reformulou a paginagdo e iniciou a contratagdo dos melhores profissio-
nais, alguns egressos de O Cruzeiro.
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Assuntos abordados pela revista Manchete (07/10/61, p.50-51 e 02/12/61, p.87). Embai-
X0, seus correspondentes em O Cruzeiro, assinados por Milton D'Avila, Pedro Lima,

Eurilo Duarte e fotos de Indalécio Wanderley (02/07/60, p.100-101, e 30/01/60, p.111).

No ambito dos jornais diérios, o find dos anos 50 e inicio dos 60 foi rico em
intercAmbios e estégios, levando grandes jorndistas brasileiros a fixarem resdéncia
temporaria nos EUA com objetivo de se colocaram a par das tendéncias internacionais.
Foi deste periodo a tendéncia a0 texto mais conciso e as diagramagies raciondizadas,
resultando em péginas de aspecto limpo, com maior exploracéo dos espacos em brant
co. Contudo, muito mais do que smples importacdo de modelos, o jornadismo naciond
também deu provas de competéncia e criatividade, muitas vezes permitindo o surg-

mento de solugdes gréficas proprias.?®

26 gILVA, Carlos Eduardo Lins. O adiantado da hora. A influéncia americana sobre o jornalismo brasi-
leiro. S&o Paulo: Summus, 1991.
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Capa e texto do "Manifesto Neoconcreto", publicado no Suplemento Dominical do Jornal do Brasil,
em 22 de margo de 1959. A diagramacdo coube ao artista plastico Amilcar de Castro e o texto ao poeta
FerreiraGullar. (Fonte: BRITO, 1985:11-13)

Em 1956, teve inicio a reforma gréfica no Jornal do Brasil. Dois anos depais,
criorse 0 Suplemento Dominical, abrindo uma época de grande experimentacdo que
se estenderia pelo menos até abril de 1961. Nesse periodo, o Jornal do Brasil contratou
0 atista plastico Amilcar de Castro que ficou encarregado da renovagéo gréfica. Imbu-
ido de forte espirito concretista, Amilcar argou 0s espacos do jornd, retirou os fios e
molduras que separavam as matérias e promoveu uma paginacdo limpa, austera e dire-
ta. Apesar da técnica de redacdo também ter ofrido mudancas de acordo com a prética
edadunidense, a reforma gréfica foi mais importante pela sua origindidade. Néo por
acaso, 0 Suplemento Dominical logo se tornou veiculo das experiéncias concretas e
neoconcretas. A reforma mplantada no JB deixou bem clara a grande importéncia do
design gréfico em qualquer meio impreso cuja tarefa primordiad fosse a comunicac@o.
Deixou claro, também, o significado do espaco em branco e a naneira como ee seria
explorado ddi em diante. Em outros termos, ndo apenas os textos, mas também os &
Zi0S e S2Us j0ogos composicionals passariam ater sentido e fungdes préprias.

Em termos de publicacles ilustradas, as inovagbes mais radicais se concentra
ram na revisga Senhor. Lancada em marco de 1959, ela teve seu periodo aureo até

1960, mas conseguiu sobreviver até as vésperas do golpe de 64, quando foi fechada em
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razéo da crise politica e da retracdo dos negocios. Se em dado momento o Jornal do
Brasil entregou suas reformas a um artista pléstico de renome, Senhor j& nasceu lide-
rada por designers gréficos. Por intermédio do pintor Carlos Scliar, a revista propiciou
uma consderdve revolucdo na imprensa da época, sendo que o ponto ato foi a criati-
vidade e ousadia com que tratou as ilustragdes?’ Além disso, seus diretores deixavam
bem clara a preocupacdo em trabahar a revista como um projeto gréfico integrado,

conferindo-lhe grande unidade visud.

Capa inaugural de Senhor (margo de 1959) e de novembro do mesmo
ano, que reproduz quadro do pintor Van Gogh. Apesar da variedade de
assuntos, Senhor destacava o universo das artes, assemelhando-se ao
campo editorial atualmente representado por revistas como Bravo! e
Cult.

Mesmo fugindo ao padréo "magazine', e tavez jusamente por este motivo, a
revista pdde empregar com generosidade o conceito de diagramacdo que priorizava o
contraste e o didogo entre os amplos egpagos vazios e demais dementos sgnificantes
da naratiiva Diferentemente de Manchete e O Cruzeiro, que promoveram suas refor-

mas gréficas de manera gradativa e parcid, a revista Senhor adotou a nhova linguagem

%" Feita por artistas plasticos interessados pelas artes gréficas, Senhor também abrigou Glauco Rodri-
gues, Jaguar, Bea Feitler e Yllen Kerr (que fazia colagens, uma novidade na época). Paulo Francis foi
um de seus diretores, dentre os varios cronistas, escritores e jornalistas importantes que passaram pela
revista
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desde o principio, utilizando-a como fio condutor de praticamente todas as matérias e
secOes. Contudo, 0 argamento visua contrastava com textos bastante longos, que e-

cediam em muito agueles entéo praticados pelas revistas "magazine’.

P&ginas iniciais de duas reportagens publicadas na revista
Senhor. Em evidéncia, os amplos espagos na composi o das
paginas. (Abril de 1959, p.26-27 e agosto de 1961, p.22-23)

Munida do tratamento visud inovador e direcionada a um publico de dite s+
postamente aberto a novas propostas editoriais, Senhor também deu grande espaco a
figura da mulher, gpresentando-a por intermédio de constantes ensaios fotogréficos sob
o titulo "a moca do més'. Podendo ser considerados de grande ousadia para a €poca,
dguns ensaios explorarlam 0 "nu atidico”, tavez prefigurando linha editorid com
forte crescimento nas décadas seguintes, na qual se encaixariam as chamadas "revistas
masculinas'. O que vae destacar de tais ensaios € a presenca de dguns tragos congtitu-
tivos semehantes agqueles praticados pelo jornaismo Bossa Nova de O Cruzeiro, print
cipdmente o aspecto "congtrutivo" (baseado na geometrizacdo da pagna), nos recortes

fotogréficos incomuns e no ato-contraste, como se VE nos proximos exempl os.
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Senhor, abril de 1959 O Cruzeiro, dezembro de 1959
O Cruzeiro, setembro de 1960 Senhor, abril de 1961
O Cruzeiro, janeiro de 1960 Senhor, julho de 1962

Pela verificacdo dos exemplos, notase que a revista Senhor adiantou-se no
emprego da diagramacdo geométrica e absoluta limpeza da pagina. Abordagens seme-
Ihantes 5O apareceriam em O Cruzeiro oito meses depois e, mesmo assim, com legen

das e caixas de texto substancidmente maiores. Em linhas gerails, Senhor optava por
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separacbes mais radicais, normamente dedicando dgumas péginas SO a imagens ou
fotografias e outras SO a textos, & semelhanca de um livro. Ressdte-se desta compara
cé0 a caracteritica mesma das revidas "magazines' aqui consderadas, nas quas as
proprias reformas gréficas empreendidas na segunda metade dos anos 50 ndo dimina
ram seu cardter de loja de departamentos, destinadas a um publico variado e guiadas
pela filosofia do maior aproveitamento do espaco disponivel, 0 que tornava inviave
"desperdic& 10" com muitos vazios e aroubos criaivos, ou, no caso oposto, apenas
com longos textos.

Independentemente das diferencas de caréter e publico-alvo entre as duas Ie-
vidas, parece claro ter havido troca de influéncias, ou mesmo apropriacbes de mode-
los. Porém, como se verifica pelos exemplos concertrados em 1960 e alguns outros de
1962, O Cruzeiro usou a geometrizacdo e as sequéncias fotograficas de maneira parti-
cular, antecedendo-se, até, no que tange ao dinamismo proporcionado peas linhas dia-
gonais, pela tipografia inventiva, montagem e didogo entre as véias tomadas. Em
vista disto, pode-se concordar em que Jose Amadio era, de fato, bom edtrategista, ater+
to que estava as movimentagBes a sua volta e apto a incorporéalas em proveito proprio,
adaptando-as o0 quanto possivel ao edtilo darevigta.

Neste ponto, cabe ressdtar 0 depoimento de Vicky Adler quanto a atencdo
que Jost Amédio prestava aos demais periodicos e as tendéncias artisticas de seu tem-
po. Segundo relatou, Améadio "tinha uma profunda sensibilidade para todas as artes’,
fol amigo de vaios atidas plagticos de renome, "conhecia bastante do assunto e gos-
tava de vistar exposices'. Quanto as suas relagdes com a Bossa Nova, Vicky adicio-
nou que "ele gostava do novo egtilo musicd, é claro, mas as inovagdes (gréficas) faa-
am parte de sua criatividade e refletiam culturdmente o pais’. Edas evelacbes, como
e nota, sBo bastante esclarecedoras, podendo explicar muitos dos paralelos existentes
entre as paginagdes bossanovigas e dgumas obras de atistas plésticos do periodo,

como e veramais afrente.



I11. A BOSSA NOVA DE O CRUZEIRO 135

A imagem da mulher

Dedocando-se do parametro forma para o ambito do contelido, fica mais do
que evidente que a grande maioria das reportagens Bossa Nova utilizaram a mulher
como assunto principd. A imagem femining dias, ha muito j4 era privilegiada pela
reviga O Cruzeiro, condtituindo-se forte tradicdo. Neste aspecto, tavez as vertentes de
maior importancia tenham sdo os concursos de beleza. Oficidmente, a marca Miss
Brasl (nome do concurso que se redizaria anudmente, inspirado em congéneres nor-
te-americanos) havia sdo registrada em 1923 por O Jornal, ainda nos primoérdios dos
Didrios Associados. Com o tempo, O Cruzeiro ndo apenas ofereceria intensa divulga:
30 como tarmbém patrocinaria os eventos.?

Desde as primeiras décadas do século XX, a exploragdo da imagem feminina
esteve vinculada a répida ampliagdo das indlgtrias e do mercado consumidor de cos-
méticos e produtos de higiene pessod. Com este fendbmeno ocorrido em escala mundi-
d, privilegiotse 0 emprego de lindas mulheres nas propagandas, a leleza foi endteci-
da e fomentou-se a fixacdo de modelos e parametros estéticos ideais. Neste sentido, e
no que tange a busca de um(a) parceiro(a), antigos critérios e vaores morais definidos
pela conduta, responsabilidade, profissdo e Stuacdo econdmica enderam a ser preteri-
dos Em sau lugar incduiram-se vérios itens ligados a aparéncia fisca, que ja podia ser
melhorada pelo uso de uma variedade de produtos, todos fabricados por multinacionals
recém-implantadas e &vidas pelo répido crescimento de seus mercados. Ao anunciarem

esses produtos por intermédio de imagens de pessoas bonitas e saudaveis, as evidas

28 Apesar de remeter a0 inicio da década, o primeiro grande concurso de Miss Brasil organizado por
Chateaubriand ocorreu em 1930. Sua continuidade deu-se nos Estados Unidos, para onde foram envia-
dos rep6rteres com o objetivo de dar cobertura as etapas finais. A vencedora foi umabrasileira e agran-
de movimentagdo em torno da mulher mais bonita do mundo rendeu uma edicdo histérica de O Cruzei-
ro. A partir de entdo, arevista se especializariaem tais eventos.
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ilustradas articularam mudancas nos costumes de seus leitores e com eficiéncia talvez
muito maior do que se tivessem utilizado longos discursos cientificos como forma de
convencimento — o que em certa medida era prética até entéo.

Em O Cruzeiro, a bela gparéncia e a juventude tornaram-se itens importantis-
smos, a ponto de funcionarem como verdadeiros critérios para a vaorizacdo da nu-
Iher. Elaborado com o tempo, esse ponto de vigta cristalizou-se como atitude quase que
geard na revida, estendendo-se a todos os diversos meios de iepresentacéo da imagem
feminina. A propdsito, discussdes a respeito da mudanca da imagem e comportamento
femininos ediveram sempre presentes em "As garotas’, de Alceu Penna, ja citada ante-
riormente. Se, a0 propor representacdes para 0 visua e comportamento da mulher, a
sec80 em parte fez permanecer ideais e esteredtipos da boa mocga, de acordo como ja
etava amplamente difundido pela sociedade, por outro lado, também propds algumas
rupturas ou aargamentos com relacdo agueles padrfes, citando-os de maneira jocosa
ou gpoiando uma certa conivéncia com relacdo a comportamentos femininos até entéo
avos de censuras e questionamentos, tais como ousadia, iniciativa e independéncia

A guisa de contraponto, e evidenciando como a representacio de certos padrdes
de conduta tendia a permanecer, pelos anos 50, O Cruzeiro mantinha uma secéo de car-
tas assinada por Maria Teresa intitulada "Da mulher para a mulher".?® Contrariando fron-
tamente eventuais liberalidades propagadas por artigos ou outras segfes da revida, a
referida secéo de cartas ainda se pautava pela mora tradiciond. "O feminino era defini-
do por caracteristicas tais como dogura, pureza, resgnacéo, inginto materno, dependén-
cia, vocagdo prioritaria para 0 casamento e os trabahos comésticos. Ao masculino eram

relacionadas caracteridticas tais como inicidiva, participacd no mercado de trabaho,

29 A seco foi criada por volta de 1950 e inicialmente redigida por Accioly Netto, jornalista que por
longo periodo exerceu fungdes importantes na dire¢do da revista. "Da mulher para a mulher” também
teve colaboracdes de Amélia Whitaker, diretora-presidente, e Helena Rego Costa, esposa de um dos
articulistas de O Cruzeiro. Ambas, porém, escreveram sob o pseudénimo de Maria Teresa. (COSTA,
MariaPaula. "Da mulher paraa mulher": uma andlise historiogréfica do correio dos leitores da revista
"O Cruzeiro" - 1950-1963. Assis: 2003, 119p. Dissertacdo (Mestrado em Histéria Social) — FCL —
UNESP, Assis, p.52-53)
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autoridade e poder" (inclusive obre as mulheres).*® Em gerd, os conselhos procuravam
resringir e controlar a sexudidade femining, de forma que os comportamentos se amol-
dassem a mord dominante e que as mulheres pudessem ser incluidas no grupo das de-
nominadas "mogas de familid' ou "rainhas do lar, passivas e subordinadas ao homem.

Essas definigdes mais tradicionais de género, que (salvo as diferengas regio-
nals) pareciam ja estar bem fixadas pela sociedade brasileira como um todo, sofreram
certo abalo quando o edtilo de vida carioca ganhou vishbilidade naciond a par do forta-
lecimento dos meios de comunicagdo. O dia-a-dia da capitd do pais, a vida noturna
intensa e as praias contribuiram para que as mulheres das camadas média e dta se tor-
nassem progressvamente mais voluntarioses e liberadas. Mehor informadas e de espi-
rito cosmopolita, das renventaram e traduziram a moda no Brasl e, por extensio,
sugeriram novaos comportamentos e posturas.

A cidade do Rio de Janeiro congregava varios faores que impulsonaram
comportamentos e modos de pensar aternativos. Nesse ambiente tido como "moder-
no', o diferencia provocado no comportamento dos jovens serviu de modelo e contelr
do para a se¢éo "As garotas’, que auxiliou na difusfo e aargamento dos limites de
género e a idéia de feminilidade sofreu consderavel dedocamento. Gragas ao aprimo-
ramento da fotografia publicitaria, por sua vez, a figura humana ganhou em termos de
mobilidade corporad e descontracéo de gestos. Imagens de mulheres com cabelos sol-
tos ou molhados ganharam em leveza e irreveréncia, denotando forte quebra de pa-
drdes. Fotografias usadas para anuncios farmacéuticos ou de moda, bem como dese-
nhos e ilugtragdes publicados na revista sGo alguns exemplos muito claros de um cres-
cente fascinio por imagens corporas que transpiravam descontracéo e questionamento
de antigas regras de conduta feminina®' Especiamente nos anos 60, essas rupturas e

sua plena veculagdo pela imprensa foram acompanhadas pela acelerada expansdo do

30 BASSANEZI, Carla; URSINI, Leslye bombonatto. "O Cruzeiro" e as garotas Cadernos Pagu. Cam
E)i nas (Unicamp), n.4, 1995, p.245.

1 SANT'ANNA, Denise Bernuzzi de. Propaganda e histéria: antigos problemas, novas questdes.
Revista Projeto Histéria. Sdo Paulo, n.14, 1997, p.91.
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mercado consumidor juvenil. Informando-se e nutrindo-se mutuamente, ambos os fe-
ndmenos continuariam agindo de forma conjunta, sempre colocando em pauta antigos
vaores morais e costumes.

Imersas nesse ambiente de progressiva liberalizacdo da mulher, as reportagens
bossanovistas procuraram se colocar como embleméticas da modernidade, consoantes
a dgumas vanguardas formais surgidas e exploradas na primeira metade do século, nas
quais as idéias de dinamismo, postividade, desprendimento, irreveréncia, clareza e
concisio davam a tonica do discurso. Se a mulher jovem e bonita sempre eteve pre-
sente nas péginas de O Cruzeiro, com a Bossa Nova sua figura ganhou em termos de
independéncia e voluntarismo. As reportagens, tanto em sua forma como contelido
verbal, e apesar do toque sempre ludico e descompromissado, buscaram modtrar, de
maneira postiva, as aspiragdes e direcionamentos profissonais das mulheres enfoca
das. Deixaram, enfim, de representa-las gpenas em ambientes domésticos ou cercadas
de recato e pureza. Antigos padrdes pelos quais a mulher deveria ser doce, resgnada e
fragil cairam por terra

As reportagens Bossa Nova sobre concursos de miss, por exemplo, quebraram
totalmente os padrbes estéticos e formais aé entdo utilizados nas coberturas desses
assuntos. Em seu lugar, entraram em cena formas denotativas de leveza, movimento e
crigtividade, diferindo-as em muito das reportagens corriqueiras. Numa dessas cobertu-
ras, por dna, as misses foram colocadas, literdmente, de cabeca para baixo. Nessa
espécie de "vde tudo" editorid, outra reportagem gpresentou as candidatas usando

luvas de boxe e socando-se mutuamente.
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Ao lado, registro convencional parailustrar cobertura
de concurso de beleza em O Cruzeiro, 18/06/60, p.11.
Embaixo, registros alternativos de uma semana antes.

Reportagem assinada por Ubiratan de Lemos e Indalécio Wanderley.
(O Cruzeiro, 11/06/60, p. 4, 6 € 8)

Reportagem sobre concurso de beleza assinada por Milton DAvila, Ubiratan de Lemos e
Indalécio Wanderley. (O Cruzeiro de 18/06/60, p.6-9) Nestes exemplos e nos anteriores fica
evidente o novo estatuto conferido & mulher, desmistificando antigas representacdes nas
quais ela aparecia como ser basicamente doméstico, submisso, contemplativo e conservador.
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"Grafica utépica”

O design gréfico,** conceito bastante amplo que abarca e define as paginagdes
bossanovistas, foi contemporaneo dos movimentos cubista e futurista®™, ou sdja, refere-
S a uma atvidade profissond que nasceu nos momentos em que as vanguardas for-
mais dtuadas no limiar do novo século despontavam no cend&io internaciond e ja s
envolviam com a sociedade de massas e a producéo indudtrid. Ante a necessdade de
uma definicdo, o termo e refere "a &ea de conhecimento e a prética profissond espe-
cificas rdativas a0 ordenamento estéico-forma de eementos textuais e néo-textuas
que compdem pegas graficas destinadas a reproducdo com objetivo expressamente
comunicaciona”, cujo suporte geralmente é o papel impresso.3*

O design nasceu sob os designios das inovagOes tecnoldgicas aplicadas a im+
prensa, ja discerniveis ao find do século XIX. Contudo, 0S novos preceitos estéticos
ndo surgiram apenas porque as inovagdes tecnologicas assim O permitiram, mas tam
bém porque frutos diretos do momento histérico para 0 qual se tornaram oportunos. A
época, a producdo em s&rie dos mais variados produtos incorria na utilizacgo de linhas
retas, formas mais limpas e eficientes. Logo, passou a haver menos posshilidades ou
motivos para se continuar usando nuances decorativas ou excessvamente rebuscadas,
sem funciondidade direta Desde seus momentos inicials, a imbricagdo com a socieda

de industrid e de massas foi patente, razéo pela qual o design O teve razéo de ser a

32 »A expressio original graphic design foi utilizada pela primeira vez em 1922, pelo americano William
Addison Dwiggins (...), mas sO passou ater seu uso difundido ap6s a Segunda Guerra Mundial". Embo-
ratenha havido, nas quatro Ultimas décadas, tentativas de encontrar um correspondente em lingua portu-
guesa, acomunidade académica e as associacdes profissionais ligadas a atividade de designers acabaram
por eleger a expressdo design grafico como a que mais se aproxima do sentido internacional mente ado-
tado. (VILLASBOAS, André. Utopia e disciplina. O design gréfico como sintese do imaginario mo-
dernista. Rio de Janeiro: 1997. Dissertacdo (Mestrado em Comunicagédo Social) — Escola de Comunica-
géo —UFRJ, p.28-29)
3 Cubismo e Futurismo s&o tratados com mais atenc&o no decorrer das anélises.

3 VILLASBOAS, op.cit., p.15.
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partir dela e a partir do momento em que contribuia ativamente para tornar os variados
produtos disponiveis a uma plurdidade de receptores, por intermédio da propaganda
impressa. Em conseqiiéncia, 0 design sempre trouxe consgo a marca do ambiente u-
bano, o carder efémero e interdisciplinar, envolvendo-se também com as artes visuas
e arquitetura.

Os eventos fundadores podem ser Situados nas trés primeiras décadas do &
culo XX, momento em que o design comecou a £ estabelecer como prética e area de
conhecimento especificas. A criagdo da Bauhaus é considerada aé hoje como seu
marco higtorico principd. A indituicdo iniciou atividades em Wema como exola
de arte e desenho técnico subvencionada pelo Estado deméo e funcionou de 1919 até
1933, quando foi fechada pelo regime naziga. Sua linha de atuacdo demondtrava tons
futurigas a medida que buscava dar a ate uma fungdo social, procurando integré-la a
vida e a tecnologia®®

Outro evento fundador, a revista holandesa De Stijl, surgida em 1917, empres-
tou seu nome a um movimento que foi radica no emprego de paradigmas tecnolégicos
para a criagéo de novos parametros visuais. Em grande parte inspirada pelas experién
cias do artigta plastico holandés Piet Mondrian, a revisa explorou a fundo nogdes de
equilibrio e controle racional para organizar os eementos no espaco bidimensond.
Td rigor forma expressou-se por melo de uma visudidade redtrita, fortemente marca-
da peo geométrico e pela rdacdo perpendicular entre linhas e volumes. Guiando-se
peo viés futurista, De Stjl negava todo e qualquer grau de subjetividade em suas obras
e proposicdes. Em 1928, Van Doesburg, editor da revista, juntamente com Mondrian,
consderava 0 uso das linhas retas e dos planos verticais e horizontails como paradig-
mas da vida tecnoldgica, metéforas visuais dos meios de transporte velozes e das tare-
fas mais amples do cotidiano da fébrica e das grandes cidades. Assm determinados,

0S experimentos priorizaram também o uso do espaco em branco (a area ndo Impressa)

35 | dem, p.37.
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e as cores chapadas como agentes efetivos da composicao; ordenaram a superficie gra

ficaem diagramas, exploraram o uso das cores primérias e do dto contraste.

Joost Schmidt, cartaz paraa Bauhaus (1923) e revista De Sijl, capes
dosnimeros 2 e 6 (1918 e 1919, respectivamente). Nestes exenplos
nota-se a subordinagdo do humano a configuragdo do desenho técnico
e apropalada estéticaindustria. (Fontes: MOSZYNSKA, 1990:95 e
VILLASBOAS, 1997:74 e 69)

Piet Mondrian (1872-1944) ganhou renome pela arte congrutiva abstrata por
ele desenvolvida e criticada por parecer mais um produto da teoria do que da emocéo.
Né&o raro, foi acusado de ser "limitado e dogmético no seu compromisso inflexivel com

0 angulo reto e com as cores priméias ndo misturadas.®

Defendia-se dizendo que o
objetivo de seu trabaho era aingir uma arte de relagbes puras que "tinham sdo ‘vela
das na pintura mais antiga pelos tragos da natureza, que apenas distraiam o observador
do universa e absoluto na arte’, escondendo o verdadeiro fundamento da harmonia

estética®’ Ele e outros pioneiros entendiam que a representacio de objetos era um obs-

3% SCHAPIRO, Meyer. Mondrian. A dimensdo humana da pintura abstrata. Sao Paulo: Cosac & Naify,
2001, p.27.
37 | dem, p.30-31.
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taculo para a experiéncia de reagBes artiticas puras, por isso voltaram-se a abstracdo
como forma de atingirem a arte purificada, livre dos clichés que dominavam a pintura
imitativa kitsch, mesmo que esta fosse executada com pericia Neste julgamento, as
formas muitas vezes deatdrias e sem semelhancas com detadhes da natureza podiam
entéo s vidas como qudidades pogtivas e preferivels a amulagbes, principdmente

as menes perfeitas.

Van Doesburg, Contra-composi¢do em dissonancia XVI
(1925) e Mondrian, Composi¢ao em cores B (1917). (Fon-
tess MOSZYNSKA, 1995:107 e SCHAPIRO, 2001:25)

Mondrian vaorizava a execucdo artistica que propiciasse o tom uniforme e
impessod, por intermédio da regularidade de barras verticais e horizontais, tornadas
elementos necessarios e fundamentais de sua arte. Sues obras mais caracteristicas se
edtruturaram por meio desses dinhamentos, sendo as barras resultantes distribuidas de
maneira assmetrica e de caréter aberto, isto € nem sempre parecem conclusivas dentro
do espaco do quadro de pintura, sugerindo uma cortinuidade para dém da tela Em
razdo de ta coeréncia e rigor, a obra de Mondrian exerceu enorme influéncia sobre os
desenvolvimentos do design gréfico.

As influéncias e trocas ocorridas entre as pesquisas plésticas e 0s progressos
do desgn evidenciam importantes tentativas de mudanca durante a primeira metade do
sculo XX a partir da filosofia da linha de producdo industrid. Procurava-se suplantar

0 paradigma romantico como determinante nas relagcdes entre o criador e sua obra, bem
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como derrubar a no¢do de obra artistica como objeto privilegiado e autbnomo diante
das relacbes socias e de producdo industrid. Em gerd, as vanguardas modernistas
(definidas por seu forte aspecto transgressor e judtificadas pela existéncia de um outro
antagbnico, rigido e monalitico contra 0 qua €las se batiam) detiveram-se em comba-
ter a autonomia da arte ingituciona burguesa. N& estavam em jogo gpenas 0s modos
de representacéo, mas 0 proprio conceito de "grande arte”’ e a polémica barreira que ea
sustentava com relacéo a vida das pessoas comuns. Por isso, a edratégia foi negar a
arte para, assm, tentar aproxima-la da vida. Neste ponto, o design gré&fico eitrou em
cena justamente como meio divulgador de uma estética voltada as massas, expressio
intermedi&fia e mediadora entre técnica e criacao.

Ao término da Il Guerra, 0 desgn estava plenamente inserido na esfera da
producdo. Para tanto, havia se moldado de acordo com o paradigma funciondista, &
gundo o qud os dementos edtético-formas deviam e ligar diretamente a funcéo do
objeto, produto ou idéa. Mas a eficiéncia envolvida no processo deveria também ser
elegante e baseada em comunicacdo imediata, persuasdo, sintese, clareza e ordem.
Neste sentido, as influéncias da Bauhaus, De Sijl e Piet Mondrian se modraram vitais
e foram associadas & ousadia e inovagdo condantes, essenciais a logica de mercado
capitalista. Nos anos 50, os Estados Unidos tornaram-se a grande poténcia mundia do
design gréfico, tendo por paradigma justamente o funciondismo. Souberam adequar
funcéo e criatividade langando mé de éementos primordials como clareza e comuni-
cacdo imediata, fazendo com que a década vivenciasse, portanto, a canonizacdo da
linguagem gréfica.

Em termos propriamente formais, o design gudou a fixar diversos padrfes
de visudidade, nos quais 0 suporte bidimensond foi explicitado, fazendo superar a
nocdo de perspectiva e a representacéo naturdista. As trocas entre designers e pint
tores cubistas deram-se também pelo conceito de colagem, na qual a combinagéo de

imagens e tipos gréficos (letras) chamou a atencdo por suas quaidades comunicati-
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vas em 9 proprias. Neste novo ambiente bidimensond, a figura ganhou redce e
independéncia, assumiu 0 posto de icone, tornando-se aberta a infinitos modos de
combinagdo. Tanto as &eas em branco quanto o uso de grandes volumes crométi-
cos adquiriram funcdo e dgnificados proprios, tornando-se partes integrantes das
diagramacdes.

O design gréfico, bem como a obsessio geométrica verificada em artistas ©-
mo Picasso e Brague, descongtruiram o objeto por intermédio da utilizacdo de figuras
geoméricas amples (circulos, retdngulos e tridngulos) e uso inventivo da tipografia,
redundando na desmontagem da propria letra e da antiga linearidade do texto impresso,
denunciando um didogo intimo com as experiéncias tipoldgicas futuristas. Por conta
da geometrizacdo, os trabalhos assumiram contornos marcadamente esqueméticos, de
tons assépticos e impessoais.

Em trabadho recente sobre as origens e fungbes da fotomontagem, Annate-
resa Fabris levanta dados para argumentar que "os olhos de Picasso e de Brague
edariam acosumados a fusfo intima de texto e imagem (sobretudo fotogréfica)
gracas a propagacdo da imprensa e das revidas ilustradas’, buscando nelas materia
e inspiracdo para seus trabahos. Deste modo, o Cubismo teria divulgado em termos
artiicos dgumas caracteridicas ja presentes na imprensa do comego do século
XX.%® Outrossm, a autora também mostra que a colagem e a fotomontagem ja eram
populares na Europa, em especid na Alemanha. Essas constatacOes ilusram a difi-
culdade em s fixar marcos histéricos e bdizas mais precisas, ja que as préticas
populares, inovaches gréficas, vanguardas artigticas, gprimoramento técnico e forte
desenvolvimento das revidas iludradas e jornals auavam em smbiose, dimentan:
do-s= mutuamente.

N&o obstante o0 afastamento geogréfico e temporal, a Bossa Nova de O Cru-

% FABRIS, Annateresa. A fotomontagem como funcdo politica. Histéria. Séo Paulo: Fundacéo Editora
daUnesp, v.22, 2003, p.13.
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zeiro redizou varios dagueles preceitos estéticos lancados no inicio do séeulo. Reco-
locaram, ainda, questdes importantes sobre a natureza mesma das fotorreportagens,
explicitando a idéia de construcdo da noticia, a0 mesmo tempo em que mosraram a
desconstrucdo dos objetos, inserindo-os em espacos atificidmente congruidos e ja
libertos da representacéo naturdista, na diregdo, portanto, de uma peculiar abstracéo
plésticaa. O mundo ja ndo era mais 0 da natureza, mas dos espacos cuidadosamente
plangados. Para tanto, a revista lancou méo de varios atificios, como a inser¢do da
figura humana em espacos geométricos virtuals, a ampla utilizacd de planos vazios
ou uniformemente coloridos e a diagramagdo segundo rigidos contornos esqueméti-
cos. Também questionou a ténue fronteira exisente entre a funcionalidade do design
grdfico eacriacéo livre.

A grande maioria das poéticas bossanovistas de O Cruzeiro priorizou a fgura
da mulher, de certa forma manuseando-a como produto. Contudo, ndo se pode dizer
que eram pecas publicitarias na acepcdo do termo, ja& que ndo anunciavam artigos ou
eventos disponiveis no mercado convenciond de modo explicito, tais como itens de
limpeza ou espetaculos (anda que aguns eventos fossem mencionados). Pensadas
desta maneira, as reportagens Bossa Nova dedocaramse da esfera da producéo e d-
vulgacdo comercia. Embora tenham sdo produzidas por uma equipe, das tampouco
s enquadraram no conceito de fotorreportagem tradiciond, pois néo reatavam um
acontecimento ou fato jorndigtico tipico. Neste sentido, pode-se dizer que seus autores
temporariamente deixaram o estatuto de designers gréficos e passaram a ser plangado-
res de um esquema gréfico-visud centrado numa findidade bascamente estética. Tal-
Vez por is0, Viu-se que as inovaches causaram reacdo imediata ndo sO do publico, -
mo da propria equipe de jorndismo darevista

Na condicdo de projetos graficos, os experimentos Bossa Nova passaram a
ter moto proprio, assumiram dgnificados e relagbes que Ihes permitiram ser objetos

em S mesmos e tiveram, asim, o carder referencid diminuido. Neste sentido, €es
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enfdizaran a funcdo expressva e negaram a tarefa gpenas comunicativa (em gerd a
sevico de findidades claramente discerniveis). A partir de tais experimentos, pode-
s condderar que os técnicos (jorndista, fotdgrafo e diagramador) assumiram novos
estatutos e a sua construgdo ganhou em termos de liberdade. A seu modo, mas de
acordo com certas intengdes modernistas, as novas diagramagdes fundiram vida (re-
presentada pelos fragmentos fotograficos) e pesquisa formd (levada a efeito pea

colagem e tarefas de prancheta).

Exemplos que enfatizam o ato contraste, a simplificacdo das figuras, ordem e
auséncia de decoracdo. Reportagens de Alvares da Silva (O Cruzeiro, 05/12/59,

p.20-21) e de Indalécio Wanderley (O Cruzeiro, 19/12/59, p.28-29).

Prioridade as linhas retas, inser¢do da figura humana em ambientes sintéticos e comunicacdo ime-
diata por intermédio de textos telegréficos. Reportagens de Ary Vasconcelos & Indalécio Wander-
ley (O Cruzeiro, 02/01/60, p.102-103) e exemplo sem autoria (O Cruzeiro, 26/03/60, p.46-47).
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Exploragdo do efeito visual positivo-negativo e uso de figuras geométricas simples
em reportagens de Milton D'Avila, Orlandino Rocha e Indalécio Wanderley (O Cru-
zeiro, 23/04/60, p.30-31) e exemplo sem autoriafixa (O Cruzeiro, 26/12/59, p.18-19).
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Neste exemplo e nos anteriores nota-se ainser¢do da
figura humana em espagos vazios ou uniformes,
fazendo ressaltar a bidimensionalidade e a natureza
do design grafico mais como construgcdo do que
propriamente representac@o. Reportagens de Indalé-
cio Wanderley O Cruzeiro, 30/01/60, p.108-113) e
de Milton D'Avila, Orlandino Rocha e Indalécio
Wanderley (O Cruzeiro, 21/05/60, p.28-31).

Outros exemplos lembraram o modo como os futurigtas italianos e russos Ii-
bertaram textos e pdavras das amarras formais que a tradicdo Ihes impunha. Porém,
antes de apresentar esses exemplos e comentalos, é importante fazer uma breve expla-
nacdo sobre os sgnificados que o movimento Futurista assumiu e 0 quanto marcou as
geracOes seguintes.

Os autodenominados futuristas guiaramse pelo novo séeculo e peas portas
que se abriam diante da nova era, promissora, excitante e inspiradora. As duas princi-
pas versdes do Futurismo, a russa e a itdiana, nasceram marcadas pelo capitalismo em
seus principios e pela rdpida indudtridizagdo dos dois paises, incentivando a fé no d-
namismo e na expansdo naciond. Em ta cenario, decisdes politicas e edtéticas atuaram
em sincronia, resultando numa rica producéo artistica. Sob edta filosofia de participa
cao, os futuristas viam a s préprios como os criadores e gavanizadores do mundo red,
ndo smplesmente cronistas do que ocorria a sua volta. Por isso, se é correto definir
parcela significativa da Arte Moderna pela sua tentetiva em estreitar os vinculos com a
redlidade, também é certo dizer que coube a0 Futurismo lancar a pedra fundamental .3

O termo nasceu como alusio ao ao de se romper com a légica de modo aen
contrar-se uma dimensdo desconhecida para dém dea, "englobando nessa busca o

culto do futuro e do progresso como culto do ndo experimentado, do desconhecido,

39 PERLOFF, Marjorie. O momento futurista: avant-garde, avant-guerre, e a linguagem da ruptura. S&o
Paulo: Edusp, 1993.
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"0 Para Filippo Tomasso

abrindo-se potencialmente para a aventura do inconsciente.
Marinetti, expoente primeiro da vertente italiana, 0 passado recente, romantico, Smbo-
lista e decadente trazia consigo a nogtagia e o fascinio pelo exdético que precisavam ser
eliminados de vez. A obra futurista pretendia romper com o hébito consolidado na i-
nércia e contemplacdo para, em lugar dele, introduzir o espectador em outra dimenséo
edtética, baseada na acdo e no direcionamento ao futuro. A maioria dos snais desen+
volvidos peo Futurismo itdiano e sua poesa visud foram de grande controle, esque-
meétizacdo e ordenamento.

Base e ingpiragdo para desenvolvimentos poseriores, inclusve no Brasil, o
movimento fez publicar dezenas de manifestos entre 1909 e 1915, quando a Itdia
entrou na guera. Por seu intermédio, questionavamse 0s géneros tradicionas e
negava-se a separacdo que havia entre des. Mas a grande novidade estava na recusa
de que os manifestos fossem gpenas expodtivos ou criticos. Pretendia-se que, devi-
damente edetizados, 0s pronunciamentos tivesssm vaor em S mesnos, quase to-
mando o lugar da obra de arte prometida, ou da acdo desgada. Foi a época em que
a pintura como representacdo naturdista esteve intensamente questionada, propor:
do-se, em seu lugar, a conjuncdo de varios meios e tendo como resultado a colagem
em seu sentido mais amplo.

Quanto aos novos estatutos conferidos a poesia escrita e seus didogos com o
espaco da pagina, o Futurismo foi tribut&io mas também agiu em conjunto com os
desenvolvimentos do design gréfico, especidmente aquele praticado na RuUssia, Ale-
manha e Paises Baixos a partir da década de 10. Naqueles ambientes estava em gesta
ca0 uma edtética baseada no emprego de linhas retas, formas geométricas basicas e
tipografia concisa A visudidade era especidmente enfatizada, vindo a se naturdizar

como a esséncia da impressio grafica modernista. Para dém disso, 0s caracteres deixa

40 FABRIS, Annateresa. Futurismo: uma poética da modernidade. S&o Paulo: Perspectiva/Edusp, 1987,
p.65.
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ram de submeter-se a formas e espacos estabelecidos, como o retangulo. Ao contrério,
ganharam liberdade tota sobre o0 espaco vazio. Por tudo isso, as iniciaivas ficaram
conhecidas como Nova Tipografia, &ea na qua o Futurismo exerceu profunda influ-
éncia, deixando importante legado para as geragcies que se seguiram. Com seus layouts
inovadores, 0s poetas futuritas causaram um impacto que se estendeu para dém das

vanguardas adjacentes, atingindo a propaganda e a diagramacéo.

F.T.Marinetti, capa do livro de poesia Zang tumb tumb, de 1914. (Fonte: WHITE,
1990:53). Capa de revistafrancesa de 1922. (Fonte: VILLAS-BOAS, 1997:55)

Em 1913, Marinetti langou um manifesto chamado Destruicdo da Sntaxe —
Imaginacdo sem Fios — Palavras em Liberdade. No contexto das idéias futuristas, o
Nnovo meio poético propunha justamente a quebra na racionaidade cartesiana e 0 aban+
dono da previshilidade contida nas edruturas gramaticais, superacéo, também, das
relagbes de contiglidade, causa-efeito e previshilidade contidas no discurso tradicio-
nad romantico e smboliga. A idéa era que, iminando todos esses condicionamentos,

a intuicdo sobrepujasse a inteligéncia de modo a permitir a evolugdo e a captacéo do
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novo e do imprevisivel. Para Marinetti, SO assm o homem teria uma comunicacéo e+
pética e efetiva com 0s demais seres e com a matéria, sua consciéncia se dilataria, i
troduzindo-o no verdadeiro fluxo da vida, Unico espaco onde a criagéo se dava indefi-

nida e continuamente.

F.T.Marinetti, capa para a edicdo de Palavras em Liber-
dade, 1919. (Fonte WHITE, 1990:68) Giacomo Bdla,
cartaz futurista, 1918. (Fonte: Catdogo de exposicéo,

Pinacoteca do Estado de Sao Paulo, 2000)

Em termos préticos, 0s poetas deveriam abolir o adjetivo, suprimir os advér-
bios e a pontuacdo. Apenas assim a obra ganharia potencia de exprimir a matéria e a
vida mas intensamente e priorizar 0s nivels sensorias e intuitivos em detrimento do
raciocinio l6gico. Pensando desta maneira, Marinetti antecipou varias teorias referentes
a0s processos de comunicacdo e seu funcionamento num contexto social em que 0 ©-
nhecimento seria disposto menos em termos de discursos lineares e mais em termos de
trocas velozes e smulténess. A énfase visud dada a0 poema futurigta ingstia em que a
linguagem n&o gpontava apenas para fora de § mesma, para adguma redidade metafi-
sca, mas ocilava "entre a referéncia figurativa e o jogo composiciond.*! Feitas

reformas, e ja idealmente livres da interferéncia lirica do sujeito, as "paavras em liber-

41 PERLOFF, op.cit., p.325-326.
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dade’ desmontaram as diferencas entre prosa e poesia como até ai eram definidas.

Pode-se notar que muitos dos experimentos da poeda futurista representavam
tentativas de combater a linearidade que € uma das principais caracteristicas da lingua-
gem verbd. Essa quebra também da previsibilidade e ag8o-reaco deveria ensgjar mai-
or carga poética e sugedtiva, resultando em linguagem que atuasse por intermédio de
blocos sensoriais. Particularmente na Itdia, a poesia foi empurrada na direcdo de uma
nova, mais dinamica, diagond e multi-direciond forma expressva. Entretanto, a van-
guarda futurista ndo quis o totad abandono da linearidade da linguagem, mas Sm forga
la a funcionar de um modo mais econdmico e, segundo Se pensava, Mas expressvo.
Os futurigas estavam empenhados em crial um melo de impacto mais imediatio e sen+
sud, de gpelo mais visud e sendgtivo do que intelectuad. Assm fazendo, os poetas de
vanguarda privilegiaram o aspecto iconico, cuja regra semantica etava baseada justa-
mente em que os icones denotassem objetos com 0s quas tinham caracterigticas em
comum. Dizendo de outra maneira, a paavra impressa ganhava sentido mas pelas
relaghes visuals que propiciava do que pelo significado literal, ou semantico.

Quando Carlo Carrd imprimiu a padavra "respeitar” com cada letra maior que
a anterior, ou quando Guglidmo Janneli imprimiu a paavra "passado” com uma ra
chadura cortando-a a0 meio (como se o edificio do passado edtivesse desabando) e
usou letras cada vez maiores para imprimir a pdavra "futuro’, ndo é dificil apreciar
que eles estavam tentando estimular atitudes de smpatia ou rgeicdo em seus letores
por meio de uma inventiva forma de iconicidade. Entretanto, ndo se deve perder de
viga que 0 momento futurista nasceu imerso num ambiente socid em que a smplifica-
cdo do discurso era em grande pate decorrente do telégrafo sem fios recém
implantado na Europa. Além disso, no caos das cidades, ja ndo havia mais tempo para
explanagbes verbais longas e abundantes. Por isso, as paavras tendiam a ser compri-
midas e abreviadas, de forma a resultarem mais llcidas e expressivas. O momento his-

torico comecava a se pautar pela fdta de tempo, de maneira que a linguagem preguico-
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sa até entdo praticada, rebuscada e cartoria, encaminhava-se inevitavelmente para uma

formamais rdpida e telegréfica

Fortunato Depero, Arranha-céus, 1929. (Fonte WHITE, 1990:13) Pagina de Reportagem
Bossa Nova. (O Cruzeiro, 30/01/60, p.111) Dois exemplos afastados temporamente, mas
similares naformade conferir iconicidade ao texto por intermédio de mimetismos.

A idéa de uma extrema smplificacdo, mesmo a reducdo atificidmente Ss-
temdica da linguagem, revdou-se o idioma da vanguarda por exceléncia, Stuando-se
como fendmeno discernive ja nos primordios do século XX. No citado manifesto de
Marinetti sobre as "padavras em liberdade’, a criacdo do tdégrafo sem fios aparece
como um dos grandes modificadores da senshbilidade moderna. Outros autores, contu-
do, elegeram o rédio telégrafo, a aviagdo, 0s raios-X e um nimero de outras aquisicies
tecnolégicas como manifestagbes da modernidade. Ou sgja, todo o dinamismo surgido
das novas interpretagbes do mundo contribuiu para a fixacdo do estilo, ainda que o

telégrafo permanecesse como simbolo maximo dessa dinamica.
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F.T.Marinetti, poética visual Palavras em Liberdade, 1919. (Fonte PERLOFF, 1993:181) G.Bdla,
cartaz futurista, 1918. (Fonte: Catalogo de exposicdo, Pinacoteca do Estado de S&o Paulo, 2000)
Reportagens Bossa Nova de 09/07/60, p.30-31, sem autoria fixa, e de 05/12/59, p.24, assinada por
Alvares da Silva. Em épocas diferentes, vé-se a idéia de integracio intima entre texto/imagem e a
iconicidade daletraimpressa.

A contribuicdo pessod de Mainetti ao lirismo telegrafico ndo foi exatamente
a origindidade da proposta, ja que em outros paises (Franca e Alemanha, principal-
mente) aquela estética ndo era exatamente nova. Sua contribuicdo foi mais no sentido
de difundi-la em termos lingliigicos, dando formulacdo mais incisiva e clara a idéas
originais um tanto nebulosas. Ai resde, portanto, a chave para o entendimento das
acOes, manifestos e batalhas empreendidos por Marinetti. 2

Apesar de que a colagem com uso de textos impressos ja estava prefigurada

42 WHITE, John James. Literary futurism. Aspects of the first avant-garde. New York: Oxford Univer-
sity Press, 1990, p.161.
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na pintura cubista pelo menos desde 1908 (e consolidada por Georges Braque e Pablo
Picasso nos anos seguintes), os futuristas foram rapidos em adaptar 0 modelo aos seus
propdsitos e passaram a explorar a palavra escrita como icone. De modo gerd, a cola-
gem desgfiava a pintura como uma janela sobre a redidade, ou sga, questionava a i-
déa de representacdo em S mesma. Em termos concretos, subvertia as relacOes entre
figura e fundo, fundadoras da perspectiva Em vez da mimese pictérica, cubistas e i+
turistas trabdharam sobre o principio da smultaneidade num espago assumidamente
bidimensond e plégtico. Para os futurigas, no entanto, colagem n&o significava ape-
nas um mero principio estético de congtrucdo. Era, Sm, um dos tragos da vida moder-
na. Em um de seus manifestos, Marinetti destacou que muitas reformas futuristas, gpe-
sar de inovadoras dentro do reino atigtico, estavam de fato gpenas seguindo as indica
cOes dadas pela vida moderna. E a vida eforcava a idéia de colagem, ja que edta era
vista no mundo ao redor e apenas esperava para ser transferida ao universo das artes.

Todas essas inovages e suas edtratégias fundamentais repercutiram no Brasil. Agi-
tag0es semelhantes fizeram-se sentir no inicio dos anos 20, levando literatos e outros artistas
a fixarem as diretrizes de atuacéo da vanguarda no pais. Em tal panorama, a cidade de Séo
Paulo foi eeta como arblema de modernidade, ambiente idedl para o desenvolvimento de
um pensamento proprio. A producdo cultura queria corresponder ao surto industria e ao
crescimento da cidade gque ja se via como metropole, transformada " gracas aos agentes ma-
teriais do progresso (0s imigrantes) ou a seus simbolos mais ostensivos — [uz eétrica (1890),
fonografo (1892), automével (1893)", cinema (1896) e tracdo elétrica (1900).** Maisdo que
mero reprodutor das idéias de Marinetti, o clima de renovacdo eraintrinseco a modernidade,
de modo que pouco importava que se anunciassem principalmente contelidos e imagens em
vez de edtruturas plenamente modernas, pois estas, segundo se esperava, viriam depois, com

0 passar dos anos**

43 FABRIS, Annateresa. A questdo futurista no Brasil. In: BELLUZO, Ana Maria de Moraes (org.).
Modernidade: vanguardas artisticas na América Latina. Sdo Paulo: Memoarial: UNESP, 1990, p.71.
44

Idem, p.72.
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A cena modernida bradsleira teve suas peculiaridedes, diferindo em muitos
pontos do modelo europeu. Segundo andlise de Annateresa Fabris, 0s novos de Séo
Paulo (Oswdd de Andrade, Guilherme de Almeida, M&io de Andrade e Menotti Del
Picchia) ndo eram futuristas no sentido edtrito e dogmético que Marinetti e seu grupo
pretendiam. Em vez disso, descreveram um cesenvolvimento a parte da escola itdiana,
ndo raro desdenhando as proclamactes, os codigos e a disciplina que €a pregava. Para
os paulistas, a atencéo deveria se concentrar apenas na liberdade estéica, razéo peda
qua des pregaram sobretudo a exdtacdo da origindidade, ainda que negando a idéia
de partir-se de uma tabula rasa. Buscava-se uma concepgdo de passado que ndo negas-
se todo o legado das geraches anteriores, mas que fosse capaz de filtrar tal passado
integrando-0 numa visdo atualizadora e recusando certos radicalismos utilizados pelas
vanguardas européias.*®

Coube a revista O Cruzeiro, tempos depois, retomar alguns preceitos de I
nhagem futurista, smbolizados pela tipologia inventiva, libertacdo da paavra impressa
da amaras tradicionais, linguagem telegréfica, emprego de linhas de forca e crescen
dos paradinamizar o texto graficamente e enatecer o sentido nele contido.

Os textos privilegiaram as colagens de idéas dispostas em frases curtas e soltas
no espaco grafico. Em vez de reportarem eventos ou contarem uma histéria com inicio,
meio e fim, experimentaram-se novas possbilidades de se obter sentido, com exploracéo
de imagens sugedtivas e idéias abdratas, levando mais a um clima, a uma torelidade vaga
e podtica, do que propriamente a uma trama. O jorndista limitou-se a ddinear minima-

mente a personalidade, atitudes, aspiragdes ou modo de vida da pessoa enfocada, deixando

45 Essa reorientacgo fornecida pelo movimento paulista pode ter decorrido da consciéncia de que, na
Europa, muito do que o Futurismo inicial havia pregado ja era posto em questéo nos anos do pds-guerra.
A introducdo de tais preceitos estéticos no Brasil precisou ser, portanto, avaliada, atenuada e também
adaptada as peculiaridades do pais nos anos 20. Desta maneira, no Brasil o movimento adquiriu o senti-
do amplo da "busca da atualidade, do presente, de uma linguagem correspondente a civilizac&o industri-
al, o principio da deformagéo, a necessidade constante da pesquisa, da descoberta," emblemas de uma
concepgdo de arte que procurava "determinar suas leis no fazer ativo da criagdo". Dada sua forga, "o
‘estigma futurista’ marcaria os modernistas ainda por bastante tempo, a ponto de modernismo e futuris-
mo se tornarem termos intercambiaveis no debate posterior a1922." (FABRIS, 1990, op.cit., p.76)
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gue o leitor congregasse as informagdes para montar a narrativa como bem Ihe conviesse.
Num caso extremo, toda uma caixa de texto foi eaborada com paavras inici-
ando com a letra b, em homenagem a atriz que, de téo popular, era normamente refe-
rida apenas por "BB": "Beleza boa bossa, borbulhante Brigitte Bardot bota banca bér-
bara. Breera, biquini bacana, beneficia boquiabertos beltranos birutas, bamboleando

bastante. Blusa boba bloqueia busto..."*®

Exemplos que utilizam linhas de forga e cres-
cendos que normalmente sugerem associagdes
com fontes de luz, transmitem idéias de horizon-
te, atualidade, projecédo futura e irradiacdo, revi-
vendo, portanto, antigas proposicdes futuristas.
Reportagens BN de O Cruzeiro assinadas por
Milton D'Avila, Orlandino Rocha e Jean Solari
(03/09/60, p.20-23), Milton D'Avila, Ary Van-
concelos e Jean Solari (23/07/60, p.92-95) €
Cipi&io Martins Pereira & Indalécio Wanderley
(09/01/60, p.90-91).

48 O Cruzeiro, 09/04/60, p.47.
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Exemplos de tipologia inventiva, associag8o da palavra escrita a simbolos gréficos
diversos e proposi¢éo de novas sintaxes. Reportagens bossanovistas sem autorias de-

terminadas. (O Cruzeiro, 05/03/60, p.42D-42E, e 09/04/60, p.46-47)

As revigas Manchete e Senhor também publicaram dgumas pegas gréficas
nas quais a iconicidade da paavra impressa foi explorada. Interessante notar que am-
bas s adiantaram nesse tipo de tipografia inventiva, muito provavedmente estimuladas
pelos feitos bem recentes da poesia concreta. Nenhuma das revistas, contudo, estern+
deu-se na exploracdo do tema e tampouco o0 utilizou como substrato para dteragtes
mais radicais no aspecto da publicagdo. Em Manchete encontraram-se apenas dois e-
xemplos no periodo 1959 — 1963. Por outro lado, em Senhor foi encontrada maior
quantidade de casos relativos a0 uso da paavra em liberdade, 0 que se explica pelos
compromissos muito mais nitidos daguela revista no que tange a pesquisa formd. Gx
da uma, porém, explorou a forma e digposicéo tipoldgica a seu modo, como se verifica

nos exempl os colocados abaixo.

Manchete, 04/04/59, p.37 e 07/05/60
(encarte de propaganda Rhodia).
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Senhor, julho/59, e novembro/62 (p.99).

Outros fios de pensamento estético e modos de ver, interpretar e representar a
contemporaneidade ocorreram pardelamente as vanguardas futuristas. Um deles, co-
nhecido por Congrutivismo, esteve profundamente imbricado com as demais propos-
cOes de seu tempo, fornecendo grandes subsidios para a continuidade das presentes
discussdes. Ndo obstante seu dificil isolamento, é importante dedicar-lhe atencdo espe-
cia para melhor esclarecer os conceitos ai envolvidos e permitir a tomada de compa-
ragdes que auxiliem no desvendamento dos exemplos gréficos agui andisados.

A idéa de uma plagtica condrutiva originou-Se na Europa, a partir da década
de 10, em mUtua associacdo com as linhas futurigas, principdmente a russa, e 0s &
vangos técnicos do design gréfico. Em termos formais, os preceitos basicos eram sint
plicidade, clareza e sentido de movimento. Seguindo muito do espirito em voga nos
anos 10 e 20, a linguagem de fato criativa teria de edtreitar seus vinculos com a produ-
cé0 indudtrid, deveria ser tilitaria e baseada em leis cientificas. Por isso, o Construti-
vismo pode ser andisado como conceito sintese de toda vertente geométrica desenvol-
vida pelas vanguardas artisticas a partir do inicio do século XX.

O Congrutivismo ruso teve especid destague e encontrou seu momento de
maior expansdo nos anos seguintes a Revolugdo de Outubro de 1917. Numa Russa

abalada pelos danos causados pea | Guerra Mundid, mas otimista com as nudangas
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lideradas por Lénin e Trotski, o Congrutivismo russo e definiu pdo uso de figuras
geométricas chapadas, linhas retas e limpeza visud. Inserida no movimento revolucio-
nério, a vanguarda combateu a arte burguesa e suas ligaghes com a teologia, metafisca
e migica. O mundo eminentemente técnico e determinado pelos rumos econbmicos e
de producéo deveria prevalecer sobre antigos preceitos de representacéo naturdista e
aspectos meramente decorativos. Decretava-se a morte da ate "gentil”, considerada
devanei o de poucos e sem funcionalidade.

O legado condrutivo russo foi bagtante importante & conformacdo do design
grafico internacional expresso por meio de periodicos (jornais e revidas) e cartazes.
Suas influéncias deram sentido pictorico as letras tipogréficas, exploraramse as inl
meras posshilidades da fotografia; texto e layout tornaramse um SO organismo e a
linguagem visud tendeu a sintese. A vertente condrutiva da arte moderna procurou
acima de tudo raciondizar, inserindo-se na producdo socid e atribuindo-se tarefa m-

portante no processo de construcdo de uma pretendida sociedade tecnol égica.

O exemplo sintetiza alguns dos elementos
essenciais do Construtivismo aplicado aos
meios de comunicagdo impressos: configu-
ragdo geometrica; auséncia de representacéo
de paisagens naturais; linhas de forca; tipo-
grafia inventiva de linhagem futurista; que-
bra na linearidade do texto; amplo uso de
espacos vazios; insercdo da figura humana
em ambientes construidos graficamentes e
elogio do meio urbano. Cartaz para as Edi-
¢des do Estado de Leningrado (1925).
(Fonte: VILLASBOAS, 1997:67)

Apesxr de intensa, a experiéncia condrutivista russa durou relativamente pou-
co. Em 1932, Stdin decretou a dissolucdo de todos 0s mecanismos culturais que sus-
tentavam a filosofia congtrutiva e adotou formas de representacdo segundo 0s preceitos

do Redismo Socidista, avessos a muitas ousadias e abstragbes. Mesmo assm, o0 espi-
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rito condrutivo ja havia se espraiado para outros paises, seus preceitos estavam inter-
neciondizados e subsstiam como estéica independente, livres das ideologias politicas
que em parte Ihes deram origem. Dai por diante, o termo ficou relacionado com a supe-
racdo do naturadismo e da representacdo ilusdria da natureza. Neste sentido, nada pode-
riahaver de mais concreto e read do que umalinha, uma cor ou uma superficie.

Em que pesem as dificuldades para estabelecer conceitos precisos num cam-
po por S ja delerminado pela multiplicidade de tendéncias e linguagens fortemente
individudlizadas, pode-se enquadrar o Congrutivismo como uma vertente da arte
abgtrata, tendo extraido sua especificidade justamente do ato de construcdo que O
atista empreendia. JA liberto das preocupacOes em representar 0 mundo visivel, e
pdde manobrar a sintese de cores e figuragbes para criar e edificar formas, volumes
ou expressdes em grande parte inexisentes a sua volta. AsSm como ha arquitetura (e
ndo obstante o0 vinculo desta a materiais e funcdes), & modelos passaram a ser inven:
tados livremente, condtituindo expressoes e nd mais representagbes. O Congtruti-
vismo libertou a arte do seu viés lirico e smbdlico, direcionando-a a operagcdo cons-
trutiva com base em formas eementares e ndo miméticas. Ao contr&io de outras
linguagens atisticas, passadas ou contemporaness, 0 Condrutivismo trouxe como
caracteridtica intrinseca uma poderosa coercdo materidizada no extremo rigor e ab-

soluto controle de tragos, formas, texturas e volumes.

Kasimir Malevitch, sem titulo,
1915.

(Fonte: MOSZYNSKA, 1990:59)

El Lissitzki, construcdo Proun,
1919.

(Fonte: RICKEY, 2002:44)
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El Lissitzki,

osismosda arte, 1925.

(Fonte: RICKEY, 2002:224)
Kasimir Malevitch,

o0 mundo n&o figurativo, 1927.
(Fonte: RICKEY, 2002:226)

Victor Vasarely, estudo, 1932. (Fonte: RICKEY, 2002:178)
Max Bill, 1-8 em quatro grupos, 1955. (Fonte: O Estado de Sdo Paulo, 19/03/2002, caderno 2, p.D1)

As linhas edéticas de inspiraco condrutivita marcaram Sua presenca na
América Ldina principdmente apds a Segunda Guerra Mundid e tiveram forte signi-
ficacdo ideolOgica e politica a medida que representaram sonhos de organizacdo socia
e guipaacdo aos paises centrais. Com posicdes que se goroximavam de um reformis-
mo de tipo socid-democrata, de inspiracdo postivista e raciond, produziram-se man-
festagBes com tondidades bem semehantes aquelas que, décadas antes, haviam sido

importantes tendéncias nas artes e representagtes socials européas.
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A Argenting, por exemplo, teve vanguardas concretigtas muito atuantes nos
anos 40, as quais fizeram uso de revistas e manifestos para difundir idéas de criacéo
pura e invencéo, de forma a sobrepujar a expressio sentimental, o naturalismo e o Sm-
bolismo. O ano de 1945 foi decisvo para essas vanguardas, com a redizacéo de expo-
scbes que repercutiram internacionamente.  Criose, também, a Asociacion Arte
Concreto Invencion, com papel decisivo na divulgacao das artes plagticas argentinas.

Cuba foi outro pais onde as marcas futuristas e congrutivistas marcaram pre-
senga, ganhando vishilidade por intermédio do suplemento Lunes, publicado de margo
de 1959 a novembro de 1961 como encarte de Revolucion, jorna nascido gpos o triun
fo da Revolucdo Cubana de primeiro de janeiro de 1959 e que funcionou como 6érgdo
de imprensa dos guerrilheiros de Sierra Maestra.

Seguindo os passos das vanguardas futuristas e seus desdobramentos, Lunes i-
novou em termos de diagramac@o e tipografia. Com grande espaco dedicado a imagens,
a tbnica era a busca de um layout inovador. Neste sentido, titulos gpareciam em locais
inusitados e eram feitos com letras de tipos e tamanhos diferentes. Além disso, explora-
ramse 0 espaco em lranco e as fotografias em baixa luz. Em razéo de tais ausadias e
por veicular uma plurdidade de escolas e tendéncias, inclusve o Abstracionismo, Lunes
foi criticada por ser "expressio da arte e literatura burguesa em decadéncid’, incompre-
ensivel para 0 povo.*’ Além disso, nd demonstrava muita preocupacd em atingir as
camadas socials que estavam sendo afabetizadas, contrariando o preceito de que a arte e
a producdo intelectua deveriam ser veiculos de propaganda do governo revoluciondario.
Tudo isso fez ®m que o suplemento entrasse em choque direto com as concepgdes do
Redismo Socidigta, tendo sua publicacéo proibida em novembro de 1961.

No Brasil, as linhas de pensamento e acdo concretistas fizeram-se rotar ja no

inicio do sculo. As vanguardas brasileiras puseram em cena as idéas de concretude e

47 MISKULIN, Silvia Cezar. Cultura e politica em Cuba: os debates em "Lunes de Revolucién”. S&o
Paulo: 2000. Dissertacdo (Mestrado em Histéria Social) — FFLCH — USP, p.184.
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empirismo. Entretanto, deve-se reiterar que 0s agentes brasleros ndo s limitaram a
um movimento de transplantacdo culturd. Pelo contré&rio, trataram de fazer adaptacdes
no sentido de buscar visdes préprias. Muito mais do que o espirito combativo e niilista,
prevaleceu a vontade de congruir a arte brasileira moderna. A propria revisa Klaxon
(fundada em maio de 1922), por exemplo, e apesar de dominada por certo espirito
congrutivo, declarou-se néo futurisa A seu modo, foi condrutivista, sarcédtica e vio-
lenta contra certos valores do passado, mas procurou seguir um caminho préprio, a

parte dos radicalismos levados a efeito na ELropa.

Tipografiainventiva, explicitagdo da bidimensionalidade e
caréter construtivo estéo presentes nesta capa de Klaxon, de
janeiro de 1923. (Fonte: A Revista no Brasil, 2000:110)

Apesar dos ventos modernistas mais radicals, pode-se dizer que até meados
do stculo os dicerces das artes plagticas brasileiras ainda estavam fincados principal-
mente nas obras de Tarsila do Amard, Portinari, Cicero Dias, Lazar Segdl, Di Caval-
canti e Pancetti. Todos comungavam posigdes, seguindo em busca de uma identidade
naciona e voltados para um projeto de bradilidade. Seus trabahos significavam muito,
podendo ser discursados por meio de uma retérica socid e humana, ja que eram basea-
dos na representacdo do red. Isto vae dizer que, mesmo denotando avangos no tocante

aforma, ainda podiam ser instrumentalizados em polémicas mais gerais.
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Segundo opinido de Ronaldo Brito, até certo ponto, ndo havia uma arte no-
derna no Brasil.*® Tampouco se tinha compreendido a esséncia das operagdes cubistas
e futuristas, de modo que os grandes artistas ainda estavam imersos na representacao,
ndo obstante a presenca de varios tragos pessoais e dargamentos ao nivel da linguagem
pictorica. Sinais mais claros de mudanca O apareceram no limiar dos anos 50, especi-
dmente com a primera exposicdo Biend (1951), que deu inicio a0 sonho concretista
naciond.*® Até entdo, jovens de Sfo Paulo e Rio de Janeiro, em parte inspirados pela
obra de Alfredo Volpi, ja praticavam uma pintura geométrica e néo-representativa, sO
que auavam de manera dispersa e com pouca divulgacdo. Em certa medida inspirados
pela Bauhaus, redizavam trabahos ja libertos da idéia de representacéo e privilegia
vam efeitos Gpticos. Em breve, contudo, estariam reunidos em grupos especificos. >

Os postulados raciondistas da arte concreta fizeram grassar por aqui juster
mente por forca da tendéncia geométrica exacerbada, propiciando uma ruptura consi-
derdvel com relacdo a grande parte da tradicdo artistica naciond. O interessante a do-
servar € que enquanto a Europa e os Estados Unidos comegavam a explorar a gradativa
ausncia da forma, ou informalismo, os atidas brasleiros consderados "de vanguar-
da' se nutriam do veio condrutivista, transformando-o em projeto de fundo até mess-
anico, posto que envolvia esforcos no sentido da superacdo da lacuna que separava o
pais com relacdo as nacles cepitdistas centrais. Era tentativa de ultrapassar a redidade

tropicad e 0 egpaco socia cadtico por intermédio de um racionalismo rigoroso e sobre-

8 BRITO (1985), op.cit., p.31.

49 Em 1951, por iniciativa de Francisco Matarazzo Sobrinho, criador do Museu de Arte Moderna de S&o
Paulo, foi instituida a mostra Bienal. Por toda a década elas foram os eventos artisticos mais importantes
da América Latina, projetando Sao Paulo como o centro das grandes exposic¢des de arte contemporanea
no pais, fazendo aqui repercutir movimentos internacionais.

*0 Na cidade de Sao Paulo surgiu o grupo Ruptura, liderado por Waldemar Cordeiro (1925-1973) que se
tornou o grande tedrico do Concretismo paulista. Sob influéncia de seu pensamento, os poetas Haroldo e
Augusto de Campos e Décio Pignatari tornaram-se grandes icones do novimento, a partir de 1952.

Destacaram-se também Charoux, Fejer, Fiaminghi, Mauricio Nogueira Lima e Sacilotto. No Rio de
Janeiro, um pouco depois, formou-se o0 Grupo Frente, reunindo artistas como Lygia Clark, Lygia Pape,
Hédlio Qiticica, Aluisio Carvéo, Amilcar de Castro, Ivan Serpa e Franz Weissmann. O grupo afirmava a
especificidade do trabalho de arte e procurava pensélo com rigor, além de defender a linguagem

geométrica que os dominava.
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tudo planificador.> (N& por acaso, Brasilia foi lancada sobre um vasto planato, deco-
rando-o com as linhas puras e generosas de uma arquitetura branca) A consciéncia de
um "araso” e a necessdade de ordem tavez expliqguem porque o Concretismo brasilei-
ro foi t&o rigoroso e porque ndo se aderiu a turbuléncia expressonista que dominava
boa parte da cena pictorica nos Estados Unidos. Em vez disso, foi dada preferéncia a
clareza, objetividade e ndo-retdrica do veio congrutivista da arte abstrata.

A fixacdo do olhar em tendéncias que vinham de bnge, fincadas que estavam
no Futurismo e Congrutivismo do inicio do século, muito mais do que modismo pas-
sageiro, significou a tentativa de renovacdo espiritud e aé mesmo éica do povo bras-
leiro, dai o cardter rigoroso, ortodoxo e quase sectario da nova gramética. De certa
maneira Smilar as vontades do Futurismo inicia, o Concretismo brasileiro dos anos 50
tentou ser protagonista de uma grande revolucdo a ser redizada ndo por politicos ou
burocratas, tampouco apenas circunscrita a0 meio atistico. O sonho utépico se rela
cionava a0 elogio da urbanidade como um todo e propunha a superacdo do redismo
regiondista que ainda era utilizado pelas esquerdas oficiais do pais e sgnificava a na

nutencéo de formas e géneros considerados arcaicos.

Aluisio Carvao, ritmo centripeto-centrifugal, 1958. (Fonte: BRITO, 1985:71)
Hélio Qiticica, Metaesquemas, 1958. (Fonte: BRITO, 1985:58)

51 BRITO (1985), op.cit., p.31-33 e 42-43.
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Aluisio Carvéo, Claro-vermelho, 1959. (Fonte: Arte Brasileira, 1976:55)
Waldemar Cordeiro, Movimento, 1951. (Fonte: idem)

Em termos de linguagem, o Concretismo naciond reafirmou muito das vonta
des egtéticas ja mencionadas antes. No campo poeético, negou a retérica convenciond e
discursva, rompendo com suas aticulagbes e dgnificados. Nas artes visuals, perse-
quiu o clculo matemético, a medida exata e a invengdo pura, livre de sentidos metafé-
ricos, smbdlicos ou representacionais. N&o obstante sua clara inspiracdo no Futurismo
e Congrutivismo europeus do inicio do século, 0 movimento concreto as vezes € tido
como essencidmente brasileiro. Charles Perrone, em estudo recente sobre cultura po-
pular laino-americana, € um dos que airmam iso, dém de dizer que a vanguarda
concreta intenciondmente assumiu uma missfo  cvilizatoria que resultou num projeto
naciona de modernidade.>

Em 7 de marco de 1960, ao longo de uma reportagem sobre as tendéncias da
moda bragleira, a revisa Life apresentou um vestido de cortes retos, com largas faixas
diagonais em preto e branco. A matéria, cujas fotos também enfatizavam detalhes da
arquitetura de Brasilia e de obras de Di Cavadcanti, referiu-se ao vestido como inspira
do na arte moderna brasileira. Apesar da pouca profundidade, a matéria € outro indicio

de que o modernismo atigtico naciond teve feigbes bem particulares e repercutiu in

%2 PERRONE, Charles. Tropos and tropicalities. The tropes of Tropicalia and Tropicalismo. Studies in
Latin American Popular Culture. Tucson: vol.19, 2000, p.14.
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ternaciondmente. Deve-se frisar, também, que o assunto ganhou espaco na revigta Life
justamente no momento em que grande parte da pesquisa pléstica norte-americana &-
tava polarizada por uma vertente do Expressonismo Absrato, definido pela manifes
tacéo de conflitos existenciais e explosdo desordenada de sentimentos. Além do mais,
viviamse os momentos de formacdo das artes Pop e Conceituad que se estabeleceriam
em definitivo no decorrer dos anos 60.

As linhas condrutivas nacionais podem ser mehor compreendidas levando-se
em conta que faziam parte de uma época de expansdo urbana e forte implemento a
indigtria. Sob a aura tecnicista que invadia as grandes cidades, parcela dos artistas ex-
plidtavam "a clara divisdo entre projeto e obra, as operagdes seriadas, a cor plana, a
economia de elementos de producéo do quadro e do objeto, os estudos da forma e da
contraforma...”®® Evidenciavam, assim, uma certa estéica industrid, mesmo que ea
esivesse em descompasso com 0 grau de implantacdo da linha de montagem naciond.
Assm fazendo, tais atisas se antecipavam a da, dando vazéo a metéforas de uma
reglidade ainda por vir.

Especidmente quanto a regra de composico seriada, esta se definia pelos e
feitos edritamente visuais que causava. Sua razéo de ser estava na recusa de todo e
qualquer conteldo smbdlico, para, em lugar dele, privilegiar 0 jogo perceptivo em d
mesmo. Por sua natureza, as formas seriadas trabahavam com elementos smples, g
ométricos e organizados em funcdo de um programa combinatorio. Era como se a for-
madizacdo da obra, entdo congtruida segundo um modelo objetivo e reproduzivel por

meio de um processo técnico, prescindisse da participacdo de seu criador.

%3 BELLUZO, Ana Maria de Moraes. Os surtos modernistas In: BELLUZO, AnaMariade Moraes (org.).
Modernidade: vanguardas artisticas na América Latina. Sdo Paulo: Memorial: UNESP, 1990, p. 27-28)
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Almir Mavignher, Serigrafia, 1962. Exemplo
de obra baseada em efeitos puramente visuais
que o0s neoconcretistas comb ateram. (Fonte:
BRITO, 1985:40)

De téo extremado, este formaismo resultou em controvérsas no sdo do
proprio  movimento, resultando em dissdéncias que geraiam 0 Neoconcretismo
carioca, a partir do fina da década de 50. Sua intencdo era senshilizar a construcéo
geomérica, diminuir a rigidez gpolinea e resgatar a posshilidade de expressdo.
Segundo o poeta Fereira Gullar, tedrico do movimento, os neoconcretos queriam
de volta a experiéncia fundamentd, de modo que a raciondidade fosse ultrapassada
sem abrir md da forma condrutiva Em outros termos, queriam que a obra tivesse
prevaléncia sobre a teoria, pondo fim a chance de que o Concretismo redundasse
em ago meramente decorativo e asséptico.

Com o0 matiz neoconcreto, portanto, enfragueceramse 0 sonho congtrutivo
brasileiro, a utopia reformigta e a tentativa de edtetizacd do meio indugtria. Ao longo
dos anos 60, a ordem e a pureza do rigido formalismo de inspiracdo concretista passa-
ram a conviver com abstragOes liricas ou expressonigtas, de temperamento explosivo.
Era o snd de que a utopia congrutivista baseada no desenho limpo, na fruicéo racio-
na e objetiva das obras, em breve estaria dominada por correntes que conjugavam o
bindmio expressdo/informacdo por meio de um certo caos.

N&o obstante os choques de pontos de vida diferentes, o Congrutivismo este-
ve intimamente ligado ao projeto desenvolvimentista brasileiro dos anos 50. A rigor, as
duas vertentes do movimento formaram um par e atuaram em conjunto contra as cor-

rentes naciondidtas, intuitivas e populistas que, na década seguinte, resultariam nos
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Centros Populares de Cultura. De forma andloga as transicbes ocorridas na Unido S-
viética e em Cuba, referentes a forma de representacd0 smbdlica, no Brasil dos anos
60 também houve a tendéncia em abandonar os avancos formais da vanguarda para,
em lugar deles, retomar tradigbes com vistas a mobilizacdo popular mais abrangente
possivel. (Por sind, a transicéo da Bossa Nova para a cangdo de protesto foi a contra
parte musical desse mesmo processo.)

Interessante notar que as revistas Manchete e Senhor outra vez se adiantaram,
utilizando exemplos cuja visudidade podia ser quaificada como sendo de matriz con
cretista. No primeiro caso, dias, o proprio termo foi explicitado e as capas de vérios
discos foram dispostas de maneira a formar a sigla "LP', remetendo a idéa futurista de
smbiose ertre letra e aspecto gréfico. A ortogonaidade e exatiddo dos ainhamentos,
bem como os amplos espagos vazios, denunciaram a "origem concretd’. A revista Se-
nhor vaeu-se de preceitos concretistas ao publicar desenho estruturado por intermédio
de blocos crométicos geométricos que representavam figuras humanas, igudmente
eliminadores do senso de perspectiva e representacéo naturaista, lembrando um pouco
certas obras de Kasmir Mdevitch. Relativamente comuns ao periddico direcionado a
assuntos "de arte”, o nesmo ndo se deu com Manchete que, afora pouquissmos exem-

plos, manteve o estilo magazine quase inalterado no periodo.

Manchete, 11/04/59, p.83 e Senhor, julho/59, p.13.
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O Cruzero, por sua vez, explorou com muito mais largueza tais visudidades,
fazendo com que surgissem interessantes didogos entre as novas diagramagtes e as
vanguardas artigicas oficials, mesmo que os nomes destas ndo fossem declarados.
Dessa maneira, o lator foi goresentado a um universo visud que lembrava agumas
obras do concretismo naciona mais tipico e que o tempo cuidaria de canonizar como
marcas de uma época. A revista cumpria, portanto, sua tradicdo de origem, agora por
intermédio de edtratégia diferenciada, que em vez de citar artistas, reproduzir obras e

descrever uma historia, gpropriava-se da estética, fazendo de s prépria o dado novo.

Na origem, a matriz futurista configurada nas linhas de forga, movimento explosivo, redugdo verbal,
figura humana moldada e subjugada pelo mundo tecnolégico, geometrismo, limpeza, simplificacdo
estética e liberdade na disposicdo das caixas de texto. Cartaz para as Edi¢des do Estado de L eningra-
do, 1925, (FonteVILLASBOAS, 1997:67) e reportagens Bossa Nova de O Cruzeiro, assinadas por
Milton D'Avila, Orlandino Rocha e Jean Solari (03/09/60, p.20-21); sem autoria (26/12/59, p.20-21);
eMilton D'Avila, Pedro Limae Indalécio Wanderley (02/07/60, p.102-103).
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Exemplos de alinhamentos verticais-horizontais, blocos de cores
puras, essencialidade geométrica e fragmentacdo da realidade.
Waldemar Cordeiro, movimento, 1951 (Fonte: Arte brasileira,

1976:55); O Cruzeiro, sem autoria, 26/03/60, p.46-47.

Exploragdo da forma e contra-forma, ato
contraste e efeitos épticos. Mauricio N.
Lima, espacos negativospositivos 1953
(Fonte: HERKENHOFF, 2002:141); duas
reportagens sem autoria publicadas em O
Cruzeiro (16/01/60, p.78-79, e 19/12/59,
p.100-101).
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Planificagéo do espaco, espelhamento das figuras e jogos Opticos.
Waldemar Cordeiro, sem titulo, 1958 (Fontez HERKENHOFF,
2002:143) e reportagem de Milton D'Avila, Orlandino Rocha e
Indalécio Wanderley (O Cruzeiro, 23/04/60, p.30-31).

Geometrizagdo, alto-contraste e perspectiva construida graficamente em reporta-
gem de Ary Vasconcel os e Indal écio Wanderley (O Cruzeiro, 16/01/60, p.88-91).

Linhas de forca dispostas em espiral induzindo ao efeito de perspectiva. Aluisio Carvéo, ritmo
centripeto-centrifugal, 1958 (Fonte: BRITO, 1985:71); reportagem de Milton D'Avila, Ubira-
tan de Lemos e Indal écio Wanderley (O Cruzeiro, 18/06/60, p.6-7).
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Jogos 6pticos ampliando os sentidos de leitura e relativizando os direcionamentos dainfor-
magdo no espaco. Aluisio Carvéo, claro-vermelho, 1959 (Fonte: Arte brasileira, 1976:55);

reportagem de Eurilo Duarte e Indalécio Wanderley (O Cruzeiro, 23/01/60, p.20-21).

Reportagens de O Cruzeiro nas quais textos e imagens foram dispostos de maneira
ndo usual, alterando padrdes jornalisticos e, néo raro, dificultando aleitura. Matéria
sem autoria, de 19/12/59, p.102-103 e outra assinada por Ary Vasconcelos e Indalécio
Wanderley, de 02/01/60, p.104-105.

Padrdes de naturezas semelhantes também puderam ser verificados em dgu-
mas reportagens ndo relacionadas pela revista no rol bossanovista Este foi o caso da
maéria publicada em novembro de 1963, sobre o lancamento da gravadora Elenco,
cuja pagina inicid teve diagramacdo geométrica e fotografias monocrométicas recorta
das em alto contraste. As capas dos discos lancados pela gravadora Elenco, dedicados
a repertdrios tidos como "modernos’, seguiram a mesma linha congrutivida e fixaram
um estilo visud proprio, de economia visud que fazia lembrar a propria cangdo Bossa

Nova em sua conciso e objetividade poética. Tavez essa economia visua pudesse ser
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explicada pelo fato de que a Elenco era um sdo novo e dternativo e, portanto, néo
tinha muito dinheiro para investir na produgdo. Mas, circungténcias a parte, a idéia de
dto contraste e concisdo vinculou-se fortemente & linguagem musica da Bossa Nova,

influenciando outras gravadoras que também se dispusessem a gravar tais repertorios.

Reportagem alusiva a fundagdo da gravadora Elenco (O Cruzeiro, 23/11/63, p.100-105) e
a gumas capas dos discos que ela produziu. (Fonte: CASTRO, 1990, encarte central)

No substrato, a essencialidade construtivista. Ceraldo de Barros, composicao, de 1955, e capas de
discos da gravadora Elenco. (Fontes: HERK ENHOFF, 2002:140, e CASTRO, 1990, encarte central)
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Como se viu, boa parte do jornaismo Bossa Nova de O Cruzeiro reduziu a
diagramacdo a logica epacid geométrica, ensaiando um didogo com o abdrato, ou
com a concretude, dependendo de como se queira chamar o distanciamento radica
frente a representacd0 dos objetos materiais. Nesse processo, o desenho planificou as
figuras a superficie do papd, negando o efeito da tridimensondidade, td como Milton
Dacogta, Alfredo Volpi e Bddmiro de Almeida, entre tantos outros artistas, fizeram em
sua pintura a partir das experiéncias construtivas europédas® Tanto em O Cruzeiro
como nos citados pintores, o diferencid resdiu em que a figuragdo ndo foi completa-
mente abolida, mas adaptada e "audizada' de acordo com parémetros nascidos de
certa pesquisaforma cujamatriz era estrangeira e resutante de longa gestacéo.

A BN converteu o pensamento invisivedl em diagramas concretos, convidando
o letor a exercitar a visudidade pura. Assm como nas obras nédo-figurativas, e para-
doxadmente, a premissa da smples visudidade, para ser efetiva, dependia de conceitos
postos de antem&o a0 observador e formadores de sua experiéncia pessoal. Esta @a a
condicdo para que a quase auséncia de enredos néo invaidasse completamente a signi-
ficagdo bas camente fenomenol dgica dos trabalhos.

Ainda com relacéo ao principio de ordem do congrutivismo e a maneira como
este foi recebido, Pierre Bourdieu cita um catdogo de exposicdo de arte ocorrida na
Franca, em 1963, no qua a autora define 0 abstrato congtrutivo como oriundo das
grandes revolugbes plasticas do comego do séeulo, "arte nobre, austera, que afirma
continuamente toda a sua vitdidade' e que exprime como nenhuma outra linguagem "a
conquista do artista sobre um mundo ameagado de decomposicéo...” Na arte concreta,
portanto, "ndo ha lugar para as forgas obscuras, o atoleiro, 0 morbido”. Tradutora do
dominio tota do criador, nela pode ser lida "a dominacdo da razé humana, o triunfo

do homem sobre o caos'. *°

%% HERKENHOFF, Paulo. Arte Brasileira na Colegdo Fadel: da inquietacdo do moderno & autonomia
da linguagem Rio de Janeiro: A ndréa Jakobsson Estudio, 2002, p.133 e 138.
%5 BOURDIEU, Pierre. As Regras da Arte. Sao Paulo: Companhiadas Letras, 1996, p.180-181.
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Entretanto, estes sGo pontos de vista particulares, de uma artista ou pessoa que
tem familiaridade com os Vé&ios edilos ou linguagens pictdricas a ponto de ousar
comparagdes ou regras mas gerais. Se, para €a, as pegas condrutivistas denotavam
razdo, ordem e clareza (o contrario do caos) para outro observador o efeito poderia
muito bem ser o oposto. Pode-se pefdtamente imaginar dguém qudificando uma
manifestacBo concreta, eta Im, como SnGnimo de caos, desde que ela escape
completamente a uma dada expectativa ou ndo faca pate do acervo culturd que
permite atal observador apreendé-la e aceitéla como forma de expresséo estética.

Como exemplo, seria 0 caso de contrapor uma imagem concretista (abstracdo
geométrica) a uma outra, expressonista (mas figuraiva). E provavel que um observa
dor alheio a0 percurso das vanguardas formais do stculo XX vga muito mais ordem
ou sentido e menos caos no quadro expressionista, mesmo que este mostre a figura
humana deformada, executada sem detdhamento de traco ou profusamente colorida,
por exemplo. Para este observador, o julgamento acerca do que congtitui ou n&o o caos
depende da presteza com que o "discurso” da obra pode ser decifrado. No caso, o retra-
to "dgnificd' dgo e € prontamente racionalizado, pois se refere a um dado claro do
cotidiano (a figura humana, da qua basta-se edtar vivo para identificar sua existéncia),
enquanto que a abstracdo geométrica em tese depende, para ter sentido, de uma cultura
tedrica adquirida na sala de aula, nos livros e nas exposi ¢oes.

Por este raciocinio, pode-se entender porque a BN foi md-aceita por aguns
leitores e jornaistas da equipe. Mesmo que, a época, um olhar mais atento pudesse
decifrar-lhe intengBes concretistas de razéo e ordem, o publico médio por certo viu
apenas figuras geométricas e esquemas espacials que ndo representavam e, portanto,
ndo portavam mensagens prontamente inteligivels. De todo modo, a BN se concretizou
andogamente as vanguardas condrutivistas que propunham dternativas a representa
¢&0 naturdista. Dentro do campo noticioso e de entretenimento, a corrente tentou dar

roupagem contemporanea a0 ja bem canonizado modelo de fotorreportagem.
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Os idedlizadores da BN de O Cruzeiro por certo viram e se inspiraram em obras
de Gerddo de Barros, Mauricio Nogueira Lima e Waldemar Cordeiro, principamente
agquelas que exploraram efeitos de positivo/negativo, formalnéo-forma, baseavam-se na
quadricula de origem cubista e, com isso, marcaram época no Concretismo naciondl.>®
Nessas obras, firmando analogias com o processo fotografico, a figura ja parecia oscilar
a forma geométrica pura, feita de arcos, linhas retas e angulagdes precisas, rechacando
qualquer vestigio do pince ou do traco améo livre.

A0 mesmo tempo em que ensaiou aproximagdes com o Concretismo, a BN de
O Cruzeiro travou relagdes com 0 Neoconcretismo a medida que pés a figura humana
no centro dos experimentos, manteve a expressividade e convidou o letor a usufruir as
novas paginagdes com bom humor e soltura, erguendo uma ponte na direcéo da mar-
gem niiliga do Dadaismo. Iso sgnificou uma oposicdo a raciondidade e a construcéo
seriada propostos pea linhagem concretista mais ortodoxa. Em vez disso, a subjetivi-
dade uniu-se a forma concreta, ligando o projeto tedrico ap universo humano eposto

em suaredizagao.

Em breves pausas para o rigor concretista, as paginagdes Bossa Nova assemelharam-se a charges e
quadros de humor. Reportagem de Indalécio Wanderley (09/01/60, p.92-93); matéria sem autoria

(30/04/60, p.22-23); e reportagem de Milton D'Avila, Appe e Indalécio Wanderley (26/11/60, p.22-25).

%6 HERK ENHOFF, op.cit., p.140-144.
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Separados por um ano, estes exemplos demonstram a manutencgéo de
um estilo baseado em fotomontagens sobre fundo escuro. Reportagem
pioneira "O gato e a moga', de 19/12/59, p.30-31, assinada por Indalé-
cio Wanderley; "Ténia na gangorra’, de 10/12/60, p.106-111, assinada
por Milton D'Avila, Ary Vasconcelos e Indalécio Wanderley.

Ja encerrada a breve fase Bossa Nova de O Cruzeiro, o cendrio das artes plas-
ticas do inicio dos anos 60 (periodo de certa crise para a abstracdo geométrica) plurali-
Zava ainda mas suas tendéncias, enfatizando obras cujas pincdadas evidentes e o
lancamento arbitr&rio da tinta na superficie do quadro ja denunciavam gproximagies
com 0 Expressonismo Abstrato de Jackson Pollock e eram diametralmente opostas,
portanto, aos preceitos concretistas levados a cabo na década anterior. Esse caminhar
quase paddo entre imprensa e vanguarda forma evidencia os didogos e trocas de
influéncias  havidas entre artistas, intelectuais e jorndidas, profissonais de campos
diferentes que mantiveram em seu ide&rio projetos culturais de sentidos andogos,
difundindo-os como formas dternativas paa a consrucdo de mentdidades e

representagOes socials.



I11. A BOSSA NOVA DE O CRUZEIRO 181

Os olhos, sempre presentes, alertando o leitor para a importancia de
saber ver as coisas. O Cruzeiro (19/12/59, p.26-27 e 32-33) e Senhor,

(janeiro/60, p.81-82, e agosto/61, p.70-71).

O periodo Bossa Nova foi bastante conturbado para a revista, pois José
Amadio havia diminuido o espago e énfase tradiciondmente concedida a matérias
exdusivas e sensacionais feitas em campo. Ao privilegiar assuntos amenos, anda
que visudmente diferentes e sofiticados, o jorndista angariou a anttipatia de varios
reporteres que lhe eram subordinedos. Descontentes com os direcionamentos im-
postos por seu chefe e sem condicbes de negociar dternativas com a presidéncia da
reviga, véios profissonas de renome e experiéncia se dedigaram da empresa,
tomando caminhos diferentes. O jorndista Jorge Ferreira, certamente com um pou
co de exagero, nara ter sdo um dos que se demitiram, pois Amédio indgia em
publicar matérias voltadas a0 "sexo, sangue e futebol”, assuntos que, a época, ja
estavam sendo bastante explorados pela TV e por isso, segundo ele, ndo mais de-

terminavam avenda das revistas ilustradas.®’

" FERREIRA, Jorge. O jornalismo e eu. Eu e o jornalismo. Revista de Comunicacao. Rio de Janeiro,
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Mesmo com a presenca marcante da fotomontagem, a Ultima reportagem bossanovista
jadenotava o esgotamento do estilo e um certo conservadorismo na concepgao. Matérie

de Milton D'Avila, Jorge Audi e desenhos de Appe. (O Cruzeiro, 31/12/60, p.44-47)

Passada a turbuléncia criativa de 1960-1961, um
editorial de fevereiro do ano seguinte ja denunci-
ava a preferéncia por padrfes mais comportados:
0 texto voltou a ser longo e minucioso, a modelo
se vestiu com discri¢do, aboliram-se 0s desenhos
e equilibrou-se a proporgéo entre caixa de texto e
imagem, cada uma ocupando lugar bem demar-
cado napégina. (O Cruzeiro, 10/02/62, p.3)

N&o obstante a revista ter seguido os passos de outras publicaces da época e
atudizado parcidmente seu aspecto por intermédio do jornadismo Bossa Nova, o fato é
gue a tiragem de O Cruzeiro entrou em queda acentuada a partir de 1960. Por isso,
Acciolly Netto, Jos¢ Amédio e David Nasser, diretores que se revezaram entre 62 e 69,
correram em busca de uma outra modernizacdo jornaistica que revertesse 0 processo
de decadéncia

Em abril de 1963, Jos¢ Amédio cedeu, apenas na préatica, 0 posto de diretor
de redacdo para Odylo Costa Filho, politico e jorndista egresso da Tribuna da Im-

prensa e da revista Senhor. Experiente, Odylo foi vio como uma solugdo para O

n.20, 1989, p.25.
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Cruzeiro, assumindo 0 posto em cardter emergencid (no expediente, Amadio cornr
tinuou sendo o diretor). O novo chefe logo entrou em conflito com grande parte da
equipe e a tradicdo cristdizada a0 longo de muitos anos, mas isso ndo o mpediu de
levantar a voz contra 0 nepotismo, cobrar éica, correcdo profissond, defender um
jornadismo "centrado na noticia e na objetividade do texto', dém de diminuir o
tamanho das reportagens®® Entretanto, de n& conseguiu diminar a prdica das
matérias pages difarcadas de reportagens. Em termos estéticos, sob sua direcdo a
reviga passou por uma reforma gréfica e editorid, ganhando um aspecto mais
“limpo" que se dastrou por quase todas as paginas, como a Manchete ja havia feito.
Isto pbde ser verificado com clareza no nimero de 20 de &bril de 1963, imediata-
mente, portanto, a entrada de Odylo na revista Apesar disso, hem se chegou perto
dos extremos atingidos por José Améadio trés anos antes.

Apesar dos cuidados em evitar a poluicdo visua, a revista adotou procedi-
mentos formais que podem ser qudificados de conservadores, em certa medida
semelhantes aos praticados antes da inflexdo bossanovistas Em  outras paavras,
predominou O aspecto linear baseado em caixas de texto e imagens retangulares.
Ao mesmo tempo em que se dedicou espaco consderdvel a reportagens e matérias
de cunho nitidamente educativo. Neste sentido, a0 longo de 1964, publicaram-se
longas matérias sobre arte, presépios, Histdria Gera e do Brasl, tais como a Colu-
na Prestes, Revolta Integrdista, vé&rias matérias sobre Getdlio Vargas, uma sie
initulada "Revolugdes Brasleras', episddios sobre De Gaulle no Brasl e véaias
outras. Progressivamente, diminuiu-se 0 espago para a politica brasileira contempo-
rénea, limitando-a a gpenas quatro paginas numa das edicbes de julho de 1964. Isto
sgnificou um acentuado contraste, pois, em anos anteriores, Juscelino Kubitschek,
Janio Quadros e Jodo Goulart eram retratados com freqléncia e ensgavam espacos

editoriai's bastante generosos.

%8 CARVALHO, op.cit., p.409.
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Quatro exemplos de O Cruzeiro, de 20 de abril de 1963, quando, sob nova direcdo, ela sofreu uma
consideravel reforma visual, ocasido em que os espacos amplos e o visual mais leve atingiram a
revistacomo um todo.

Em praticamente todas as matérias referidas acima, predominaram fotos e i-
lustragBes monocroméaticas, 0 que deu a revista um aspecto parecido ao dos jornas
di&ios. Parte do aspecto dindmico, arrojado e colorido que a revista vinha asumindo
desde os anos 50 manteve-se gragas aos anlncios das empresas mais poderosas. Estes
sm, continuaram a divulgar imagens embleméaticas de modernidade e dinamismo. Para
tanto, procuraram superar barreiras estéticas continuamente, gudando a consolidar os
ideais de consumo que vigoravam na época.

Com a saida de Accioly Netto, em 1965, v&rios nomes ocuparam 0 cargo de
diretor de redacéo, dentre eles Jorge Audi e Jos¢ Amédio, que havia sido demitido d-

gum tempo antes, sob pressdo de um grupo de repdrteres que ndo gostavam dele. Con
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tudo, logo retornou a0 antigo posto, provocando "a saida imediata de diversos jorndis-
tas, entre eles Luis Carlos Barreto, Armando Nogueira, Borjalo e Luis Edgard de A
drade’.>® Apesar de bem assessorados, os novos diretores pouco puderam fzer, pois
aguele jaeraum periodo critico paraarevisa

Jost Amédio entrou para O Cruzeiro quando €la etava no seu auge e
acompanhoura durante o periodo de decadéncia Segundo entrevista concedida
por sua segunda esposa, Vicky Adler, em &doril de 2001, de jamas foi legdmente
dedigado da revista, ainda que tenha deixado e reassumido a direcdo por sete ou
oito vezes. Quando ndo estava de acordo com as posturas dos colegas, pedia de-
missfo. Mas, nas padavras da entrevistada, "quando percebiam que a revida esta

va afundando, chamavam-no. E assm foi, aé o lasimévd fim."

David Nasser escreveu longa matéria noti-
ciando o "retorno" do colega a sua antiga
funcdo de colunista e aproveitou para
delinear sua biografia. (JAmadio aparece
a esquerda) "Na parede, amigo dos dois,
paternal mente, Chateaubriand goza o espe-
taculo". (O Cruzeiro, 20/10/71, p.12)

%9 NETTO, op.cit., p.163.
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José Améadio esteve fora do expediente entre 1969 e a passagem de 1972 para
1973, quando voltou como diretor de redagcdo. Somente em meados da década ele saiu
da revista em definitivo e se casou com Vicky Adler, pianigta e recitdista de trgetdria
internaciond, filha do professor Oscar Adler, com quem Amadio tomava aulas de pia-
no. Apesar das dificuldades financeiras pelas quais passou, Amédio recusou algumas
boas propostas de trabaho, dentre elas um convite para dirigir a revisa Fatos & Fotos.
No fina dos anos 80 trabalhou como asessor politico em Brasilia, vindo a fdecer em

1° de setembro de 1992.
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IV. ANOS DE DECADENCIA

Queda do fotojornalismo

tiragem da revista, p0s ter atingido cifras dtissmas em anos anterio-

Ares, cau para 580 mil em 1957, estabilizando-se em cerca de 550 mil
exemplares no periodo compreendido entre 1958 e inicio dos anos 60. Ainda que os
nimeros ndo indicassem um decréscimo muito abrupto, ja denotavam que o interesse
pela reviga sofria mudancas dignas de atencdo. Por mais que seus diretores e repdrte-
res se esforcassem em afirmar o contrério, o declinio da publicagdo era cada vez mais
visivel. Tanto que, pelo diagndstico de Helouise Costa, 0 méximo que a revista conse-
guiu, no periodo 1955-1969, foi a "permanéncia do modelo da fotorreportagem, atudi-
zado em aguns aspectos gréficos’.

Os autores consultados sG0 unénimes em gue 0s pontos que agravaram a Stu-
acao da revista nos anos 60 foram o grande nUmero de reportagens consideradas irrele-
vantes ou flteis (na opinido de membros da prépria equipe de reporteres); as colunas
socias, muitas vezes preocupadas em smplesmente agradar aos amigos de Chateaur
briand; préticas e habitos operacionais internos que favoreciam dguns em prguizo da

éica e profissondismo.? Além disso, era reaivamente comum que se abusasse da

1 A autora provavelmente se refere de modo indireto &s paginacdes Bossa Nova e as reformas subse-
glentes. (COSTA, 1992, op.cit., p.15)

2 Em meados da década de 50, Ferreira Gullar trabalhou na revista por aproximadamente um ano, como
revisor de texto. Apesar de relativamente afastado da redagéo e do convivio com os jornalistas, pdde
testemunhar desvios de recursos e manobras para favorecer determinados profissionais. A época, Ferrei-
ra Gullar indicou problemas existentes na empresa, desentendeu-se com seus superiores e foi pronta-
mente demitido, assim como sucederia com varios outros profissionais. (Dados obtidos por intermédio
de entrevistarealizada em maio de 2003)
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confianca do leitor, publicando-se reportagens sensacionalistas, baseadas em fatos irre-
as ou politicamente tendenciosos. Sem mencionar 0S casos nos quais informagdes e
Imagens eram deiberadamente manipuladas, omitidas ou digtorcidas. Numa conclusio
praticamente geral, a confluéncia de tudo isto nos anos 60 teria comprometido em mui-
to o prestigio darevista.

Outro fator importante para a debilidade financeira no periodo foi a criacdo de
O Cruzeiro Internacional (1957), editada em espanhol e que visava competir com a
recém-inaugurada reviga Life internaciond. Em pouco tempo a nova revisa conseguiu
um enorme sucesso de publico, com tiragem chegando a 300 mil exemplares semanais.
Em termos de anincios, no entanto, €la ndo despertou o interesse das grandes agéncias
de propaganda estrangeiras, as quais preferiram ® manter clientes fiés da Life, de no-
do que a receita ndo era expressiva. A nova revista, portanto, acabou se tornando defi-
citaria, absorvendo recursos gerados pelos demais 6rgaos da rede e contribuindo de
forma direta para a fragilizacio de O Cruzeiro.®

No periodo de transicéo entre as décadas, o popular Jean Manzon, que desde
1952 fazia trabahos para a recém-lancada Manchete, mudou-se em definitivo. Outro
importante fotégrafo, Flavio Damm,* saiu em 1959, fazendo-se seguir por outros de-
zesds profissonais. Aqueles que contestavam os direcionamentos dados a revista,
principadmente no que tocava a quantidade de matérias irrdlevantes ou pages, acaba
ram sendo demitidos. Para piorar as coisas, em fins de 1961, suicidou-se 0 humorista e
cartunista Péricles ce Andrade Maranh&o, criador do personagem "O Amigo da Onga’,
pagina de enorme sucesso e responsavel por boa parcela do éxito comercid da revista.
Em adicéo, no segundo semestre de 1963, houve a saida definitiva do humorista Millér
Fernandes, depois de ininterruptos 25 anos de atuacao.”

Segundo andlises de Nadja Peregrino, os redatores e fotégrafos eram os maio-

¥ MORAIS, op.cit., p.587.

* A revista Senhor de dezembro de 1959 publicou ensaio fotogréfico assinado por ele.

® Pelo que se verificou, Millr Fernandes e Carlos Estevao estrearam na revista Senhor, respectivamente
em outubro de 1962 e marco de 1963.
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res responsaveis pelo sucesso da revisa. Eles € que a mantinham "a prova de todas
essas leviandades de cronistas sociais e de reportagem feita por aniguinhos da direto-
rid'. Fraglizada com as demiss0es, a reviga declinou num processo mais intenso a
partir do inicio dos anos 60. Ainda segundo a autora, 0 sucesso e a estabilidade acan
cados no periodo de 1944 a 1959 tiraram o bom senso dos dirigentes da empresa, le-
vando-os a revestir "matérias pagas com 0 manto do jornaismo verdadeiro e rio".°
Neste aspecto, os jorndistas Luiz Maklouf e Mario de Moraes concordam em que as
matérias pages foram decisvas para declinio da revista. Em suas opinides, O Cruzeiro
jamais havia demonstrado constrangimento em publicar reportagens pagas como meate-
rid jorndidtico, prética que foi intendficada com os anos 60 e cresceu anda mais com
0s governos militares. Se antes ndo havia necessdade, pois 0s anunciantes eram fartos,
tudo mudou com os problemas administrativos e os desvios de recursos e materials,
tornados comuns no find dos anos 50.

E sabido que, na década de 60, o jornalismo brasileiro travou intensos inter-
cambios com revistas estrangeiras e que, paraédamente ap envio de estagiarios, eram
recebidos editores, designers e fotografos renomados para dar paestras e transmitir
novos padrdes de qualidade editorid. O fortdecimento da televisdo, no entanto, veio
suprir os leitores de magazines com imagens em movimento, 0 que provocou, na i
prensa escrita, a valorizacdo do texto. "Visto que a esséncia da televisdo € a imagem,
todos os veiculos que usavam esse meio de expressdo perderam o ineditismo, a exclu-
svidade e, conseqlentemente, o0 status de que gozavam, aé entéo. Isto significou o
desaparecimento gradaivo dos ensaios fotogréficos, ficando extremamente dificil para
os fotojornalistas a veiculaggo de um trabalho mais expressivo.”

N&o obgtante toda a movimentacdo ocorrida no intuito de reciclar o espaco

gréfico de maneira a s conviver com o gpelo fortissmo da tedevisio, parece ter

® PEREGRINO, op.cit., p.31.
" |dem, p.35.
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fdtado a revista a capacidade de renovacdo do género jorndigtico até entdo prati-
cado. Na visdo de Fereira Gullar, o publico cativo de O Cruzeiro, de faixa etéria
mas devada, acostumarase a revida dificultando dteracbes mas abrangentes e
radicas. Ao passo que as formulas jorndigticas ja consagradas ndo conseguiam
arar o publico mais jovem. Por isso, O Cruzeiro era tida como publicacdo de as-
pecto ultrapassado e conservador. Além do mais, o surgimento de novas revidas de
perfil semelhante, mas com aspecto modernizado, e a segmentacdo do campo edito-
rid inseriram a concorréncia hum mercado que aé ai era monopolizado peo se
manério de Asss Chateaubriand.

Em resumo, a decadénciade O Cruzeiro foi resultado de uma confluéncia de
fatores agravados pela crise financeira que acometeu 0 "império" no periodo 1958-
1959.2 Dentre esses fatores, os varios estudos consultados frisam a mé administracéo; a
perda de profissonais de destaque; desvio de materials;, mau uso dos recursos tipogré
ficos, proliferacdo de matérias pagas em lugar das grandes reportagens, crescente seg
mentacdo em curso no mercado editoriad e a concorréncia oferecida pelas novas revis-
tas que surgiam, bem como pela televisdo que, aos poucos, sobrepujava as fotorrepor-
tagens (este dado ndo deixa de ser irdnico, ja que a televisio havia sdo introduzida no
Brasi| pelos proprios Diérios Associados, em 1950).

A propésito das emissoras de TV associadas, 0 cuidado em manté-las auté-
nomas (cada qua com sua direcdo, politica e programacdo préprias) contrariava totd-
mente 0 que, NOS anos seguintes, seria a tendéncia mundid: a formagdo de networks,

com programagdo centralizada, retransmitida por fitas® A manutencdo do modelo

8 Apesar das aparéncias de prosperidade, o complexo prestes a se dividir encontrava-se pontilhado de
problemas de caixa e ma administragdo. O primeiro sintoma de que os problemas financeiros eram
grandes o suficiente para sensibilizar Chateaubriand foi a venda, em 1958, da Radio Tamandaré, de
Recife. A primeira a ser efetuada sob ordens diretas do jornalista. A crise financeira também fez com
que Chateaubriand quase perdesse a sua residéncia carioca, a mansao conhecida como Vila Normanda.

® O golpe fatal contra as emissoras ocorreu no inicio de 1967, quando o presidente Castelo Branco bai-
xou decreto determinando que um mesmo grupo privado poderia possuir no maximo cinco estagdes de
televisdo (trés regionais e duas nacionais), a partir do que a rede associada de televisdo comegou a des-
moronar. Anos depois, 0 espaco seria ocupado pela Rede Globo que, com altissimos investimentos,
monopolizariao meio.
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arcaico fez com que as emissoras de Asss Chateaubriand perdessem pontos diante da

concorréncia, ficando para tras tanto em termos de equipamentos quanto em qudidade

de programagao.
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Assis Chateaubriand e o Condominio Acionario

Em 1959, os veiculos associados passaram a ser geridos sob a forma de um
condominio acion&io.!° Ainda que detentor de praticamente a metade das acBes e com
relativa independéncia, esse grupo de certa maneira ainda vivia sob a direcéo direta ou
indireta de Asss Chateaubriand, dependendo de suas iniciativas e acatando muitos de
seus direcionamentos sobre questdes as mais variadas. Porém, em 27 de fevereiro de
1960, o jornalista foi acometido de uma trombose cerebral que 0 deixou quase que
completamente pardisado, mantendo-o afastado do comando de suas empresas por
aproximadamente cinco meses. Mesmo com as seqlielas da grave doenca e comuni-
cando-se com muita dificuldade, o "Vdho Capitéo", como Ihe chamava David Nassr,
logo estava de volta aos seus artigos di&ios, que datilografava por intermédio de uma
méguina de escrever adaptada.

Os problemas financeiros se agravaram por causa dos gastos com tratamentos
médicos e o0 jorndista enfim se gpercebia da grave Stuacdo a sua volta As advertén
cias que dguns de seus diretores Ihe haviam feito anos atrés SO entéo comecavam a
fazer sentido. Contudo, e em curto espaco de tempo, doze novas estagdes de TV havi-
am sdo colocadas no ar. As aparéncias de prosperidade procuravam ser mantidas, ain-
da que ndo tivessem impedido o fechamento do jornd carioca Diério da Noite, em
fevereiro de 1962. Pressionado por fabulosas dividas, Chateaubriand havia sido obri-
gado a bmar a medida mais dragtica, indicio de que o império adentrava um periodo

de fragmentacdo e decadéncia.

10 Em setembro de 1959, Assis Chateaubriand convidou toda a imprensa, inclusive a concorrente, para
comparecer ao Vigésimo Cartério de Notas de S&o Paulo onde foi lavrada escritura publica que doava
49% das empresas a vinte e dois empregados. Na lista de favorecidos também constavam seus dois
filhos homens, seu irmdo Oswaldo e véarios jornalistas em postos de diregcdo, espalhados por varias regi-
Oes do pais. Com esse documento se criava o Condominio Associado.
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Provavemente os Ultimos episodios politicos dos quais os Di&ios Associados
participaram ativamente, em parte determinando seu desfecho, tenham sdo as mowi-
mentagOes a favor da derrubada do presidente Jodo Goulart, em 1964, quando os meios
de comunicacdo, em acdo concentrada, influenciak)am o pulblico de forma decisiva,
direcionando os eventos politicos mais importantes.

A stuaco financeira delicada néo impediu que a grande rede de comunicagdo
em pouco tempo fosse atraida para conspirar contra o governo. Convidado pelo gover-
nador de Minas, Magalh&es Pinto, Chateaubriand prontamente concordou em mobili-
zar todo 0 seu arsend jorndigtico e lutar pela democracia e liberdade, que, segundo
ele, estavam sendo colocadas em risco pelo presidente e suas supostas tendéncias ao
comunismo. Durante 1963, foram poucos os homens da equipe de Goulart que escapa-
ram dos ataques de Chateaubriand. A transformacdo de seus jornais em trincheiras
avancadas contra 0 governo, no entanto, redundaram na extincdo de antigos favores
advindos do Banco do Brasil, do Minigério da Fazenda e inditutos de previdéncia,
gprofundando a crise financeira do condominio aciondrio.

Segundo colocagdes de Nelson Werneck Sodré™ as investigagdes e uma CPI
empreendidas em 1963 tornaram de conhecimento publico os empréstimos de institui-
cOes oficiais concedidos principamente aos Di&ios Associados e suas emissoras de
maneira a coopté-los em favor do golpe militar. Neste sentido, as revidas ilustradas O
Cruzeiro e Manchete deram importante contribuicdo em prol do golpe. Andncios, na-
térias, editoriais, crénicas e artigos, todos foram preciosos na conducdo da idéia de que
a manutencéo do consumo passava antes pela afirmacdo de liberdade e democracia. As
camadas médias, ou sga, aquelas que tinham aos bens de consumo, deveriam
portanto ser convencidas a dar seu apoio irrestrito a derrubada de Goulart. Suas inicia

tives em manter as relagBes diplomaticas com Cuba; o re-estabelecimento de contatos

11 SODRE, Nelson Werneck. A histéria da imprensa no Brasil. Rio de Janeiro: Civilizaggo Brasileira,
1966, p.499-500.
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com a Europa Orientd; a condenacdo do imperiaismo econdmico estrangeiro e a pro-
messa de levar adiante as reformas de base, fizeram da figura de Jodo Goulart o princi-
pd dvo das campanhas anticomunistas. Em resumo, desde 1962, imagens que ja se
haviam integrado a0 imagin&io das camadas médias urbanas eram entdo empregadas
com intengbes politicas, veladas ou abertamente, e se concentravam nas idéas de pro-
priedade, tradicéo crigtd, familia, estabilidade, ordem, satisfacéo individud e liberdade.

Mesmo com a doenca minando-lhe as energias, os tracos da persondidade
controversa de Chateaubriand pareciam intactos. Depois dos primeiros meses de
implantado o regime militar, o jorndista j& passava a oposicdo. Paradoxamerte,
logo estava a cortgar os diplomatas da embaixada da Unido Soviética no Brasl,
oferecendo-lhes discursos, matérias jorndisticas elogiosas, jantares e condecora
cOes. Dai por diante, €le se negaria "a dar gpoio incondiciona aos militares que
gjudara a colocar no poder”. 2

Outra pedra angular na vida das empresas de comunicagdo de Asss Chate-
aubriand surgiu em 1965, com o escanddo envolvendo a jovem TV Globo e o grupo
Time-Life Broadcasting Inc., unido que, uma vez concretizada, colocaria todo o Ss-
tema naciond de comunicacdes em maos estrangeiras™® Assis Chateaubriand entrou
de corpo e dma no combate a invasdo, jamals tendo escrito tantos artigos sobre
um Unico assunto. Aproveitou 0 ensgo também para revelar que, anos antes, 0s pro-
prios Associados haviam recebido proposta semelhante e que, se aceta, levaria a
uma competicio interna totamente deded. Uma outra versio da histéria, no entanto,
contradiz a revelacdo de Chateaubriand, indicando que e€le proprio é que havia auto-
rizado um de seus diretores a vigar aos EUA para tentar um negocio que, se desse
certo, savaria o futuro das emissoras associadas, envolvendo-as num grande mono-

pdlio de interesses internacionals.

12 MORAIS, op.cit., p.661.
13 O contrato principal entre Globo e Time-Life data de 1962. O caso foi investigado pelo Congresso
Naciond entre 1965 e 1966.
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Corroborando a segunda versdo, Gilberto Chateaubriand (filho do jornaliga)
assegura que, em 1960, antes mesmo do escanddo Globo X Time-Life, Jodo Camon
(um dos beneficiados com a partilha dos Associados) esteve nos Estados Unidos com o
objetivo de tentar uma unido com a NBC ou com a CBS. E o objetivo era claro: tentar
savar as empresas associadas de um colgpso financeiro tota. Quaquer que tenha sido
0 motivo (a ilegdidade da transacdo ou a consegliente desnaciondizacdo dos meios de
comunicacao), o fato é que a pretendida alianca ndo se concretizou.

A parte essas questdes, os veiculos associados intensificaram os atagues con-
tra Roberto Marinho, acusando-o de estar na iminéncia de provocar um neocolonidis-
mo culturd por intermédio do controle dos meios de comunicacdo. Segundo AsSs
Chateaubriand, por trés da injecéo de dolares na Globo havia o objetivo Ultimo de des-
truir a concorréncia na aea da televisdo, com gpoio do governo federal e em beneficio
de um grupo estrangeiro. Era, por outro lado, a prépria sobrevivéncia dos associados
que estava em jogo naquele momento. Chateaubriand, que sempre havia sdo um -
fensor do livre mercado e da internaciondizacéo da economia bragleira via-se na con
tingéncia de negar esses principios de modo a tentar sdvar "a cadeia que €e levara
quase meio século para edificar.

A defesa de Roberto Marinho era de que os acordos firmados com Time-Life
gpenas ¢ referiam ao financiamento dos dtos custos envolvidos nas operacbes de &
levisdo e ao fornecimento de assisténcia técnica. Ele tentou enfatizar o lado postivo da
empreitada, pela qua seria possivel dinamizar e modernizar a radiodifusio brasileira.
Aqueles que depuseram a favor da Globo em geral n& negaram o gpoio financero
externo, e airmaram, em coro, que a campanha movida pelos Di&rios Associados V-
Sava gpenas manter o predominio destes no setor das comunicacoes.

Os contratos assinados entre os dois grupos eram, de fato, ilegals e infringiam

um artigo da Congtituicdo Federal que vedava a estrangeiros a participagédo em empre-

14 MORAIS, op.cit., p.672.
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sas de comunicacdo brasileiras. Porém, um pedido de reconsideracéo apresentado pela
Globo fez prorrogar a defini¢do do processo e pds em cheque varias ingténcias e codi-
gos, levando o governo a rever sua posicao. Por fim, em setembro de 1968, a Globo foi
isentada de uma condenacdo, bem como da necessdade de modificar seus contratos
com Time-Life®® No ano seguinte, o pais j& estava integrado a rede mundia de televi-
s80 e operando em rede por todo o territorio naciond.

"As ligagbes da TV Globo com o grupo Time-Life Broadcasting Stations ex-
plicam a origem dos invesimentos iniciais envolvidos na modernizacdo da emissora
O grupo aplicou gproximadamente seis milhdes de ddlares na TV Globo, dém de ter
fornecido asssténcia a TV paulista, em S8 Paulo, cujo controle acionario passou a
Rede Globo."*® Com o dinheiro, dém de comprar modernos equipamentos, a TV Glo-
bo iniciou a aquisicdo de emissoras de radio e TV por todo o0 pais, organizando seu
sgema nacionad de comunicagBes, envolvendo também gravadora, imprensa e editora.
Condtituiu-se, portanto, a primeira organizacdo brasileira a de fato merecer a caracteri-
zacdo deindldtria culturd.

Contudo, segundo andise de Fernando Morais, 0 desmoronamento do império
de Chateaubriand ja era sentido ao find do governo Juscelino Kubitschek, quando a
midia associada dava pleno suporte a febre anticomunista no Brasil. Desde entdo, com
0s governos Quadros e Goulart, restringiu-se em muito a entrada de dinheiro publico
nas empresas associadas.!’ Além disso, a concorréncia vinha crescendo vertiginosa-
mente, tanto na imprensa escrita como nos outros melos, diminuindo a carga de propa
ganda antes disputada por um ndmero restrito de veiculos.

Em meados da década de 60, as dividas com a Previdéncia Socia somadas ao

enorme prgjuizo causado pela revista O Cruzeiro, por exemplo, levaram os Associados

15 SANTOS, Moacir José dos. A construcéo da politica brasileira de telecomunicacdes (1961-1967).
Assis: 2000. Dissertacéo (Mestrado em Histéria e Sociedade) — FCL — UNESP, p.210.

16 ARRUDA, Maria Arminda do Nascimento. A embalagem do sistema. A publicidade no capitalismo
brasileiro. Sdo Paulo: duas Cidades, 1985, p.177.

" MORAIS, op.cit., p.675.
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a Unica saida possivel: a venda do préprio patriménio. Entre 1965 e 1967 venderam-se
dois laboratorios farmacéuticos, a Vila Normanda (resdéncia carioca do jorndista) e a
TV Cultura de Sdo Paulo, que passaria as maos do governo estadual.

O jorndista adentrou 0 ano de 1968 ja com a salde em estado critico, virnt
do a faecer no dia 4 de abril, vitimado por um colapso cardiaco. A partir de entdo,
as empresas remanescentes dos antigos Diarios Associados perdiam para sempre
ndo apenas 0 do smbdlico que as unia, mas também sua principad fonte de energia,
espirito empreendedor e audécia Mesmo com a recente perda, em 20 de novembro,
a cidade do Rio de Janeiro assistiu a uma grande festa comemorativa a0 aniversiio
de quarenta anos da fundacdo da revista O Cruzeiro. Porém, na opinido de Accioly
Netto, 0 evento era em certa medida premonitério, guardando cardter de despedida,
decadéncia e derrota.

A morte de Assis Chateaubriand, se ndo decretava o desgparecimento do m-
pério jorndigtico, a0 menos anunciava que este Nd e edtenderia por muito mais tem
po. Com a finalidade bésica de sadar dividas, as vendas dos bens de O Cruzeiro se
tornaram mais freglentes. Vendeurse o titulo, as grandes magquinas impressoras € 0s
arquivos da revista. Os preciosos quadros de Portinari e Emeric Marcier, que decora
vam a sede, foram vendidos a um banco de S&o Paulo. O prédio, oficinas, parte do
mobili&io e do acervo documental acabaram ficando com o Jornal do Commercio.
Nessa sequéncia desabdada de leilfes, SO uma minima parte do patriménio foi preser-
vada. A receita oriunda da venda da Shering fol logo consumida com o pagamento de
fornecedores, credores, indenizaghes, déficits operacionais acumulados e dividas ba+
carias. Mesmo assim, as proprias vendas e liquidagbes de bens estiveram as voltas com
deniincias de corrupcdo e desperdicio de dinheiro com sal&ios sSUNtUOSOS e passagens
aéreas. Agravando a Stuacdo, ndo havia como competir com a Manchete, que tinha um
parque gréfico moderno e excelente equipe de repérteres.

Em meados da década de 70, o Condominio Associado foi sigilosamente i+
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vestigado pelo DOPS do Estado do Rio de Janeiro. Em relatério de dezembro de 1974,
ficou clara a gravidade da Stuacéo e o ponto de insolvéncia financeira a que chegara o
condominio, principdmente o carioca. Neste ponto, a revista ainda persstia, conser-
vando uma vendagem relativamente boa. Contudo, e dada a grave Situagéo de inadim:
pléncia, os diretores das demais empresas associadas que ainda sobreviviam pouco ou
nada fizeram parasdvé-la

Tendo ja ha tempos perdido sua aura de modernidade, a velha revista dos a-
ranha-céus deixou de ser publicada em julho de 1975. Dois anos depois houve uma
tentativa de reviver o titulo O Cruzeiro. Seu formato sofreu uma diminuicdo, sem cor+
tudo adicionar-lhe grandes outros atrativos, de modo que a meta de se retomar 0 suces-
S0 de vendagem parecia um sonho muito distante. Nesta segunda fase, iniciada e diri-
gida pelo jorndiga Alexandre von Baumgarten, O Cruzeiro ainda resistiu por aproxi-

madamente sai's anos, gpagando-se de vez em 1983.
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CONSIDERACOES FINAIS

O Cruzeiro representou, para a ainda jovem Republica brasileira dos anos 30
e 40, uma maor goroximagcdo com 0 que se convencionou chamar de civilizagdo oci-
dentd, postivista e tecnocrética, um flerte, também, com as idéias de "modernidade’,
"modernismo” e "vanguarda' que o novo século havia reforcado no ambito dos imag-
narios. Nacdo com uma "economia dependente, uma sociedade derivada, uma cultura
reflexa’, o desafio foi justamente a busca de acertar o reldgio histdrico naciond de
acordo com o tempo dos centros dindmicos da economia e da cultura,* ainda que sob a
penade acirrar ainda mais a dependéncia

Nesse contexto, O Cruzeiro, sntomaticamente chamada "a revista dos ara
nha-céus', cumpriu a funcdo de "janela para 0 mundo" e para o proprio pais, acompa-
nhando e el@orando representacbes para importantes eventos politicos, econdmicos e
socials, principamente agueles que se encadearam a partir de 1945. As conquistas me-
teriais e o fortaecimento da sociedade civil, de base democréica e plurdista, refleti-
ram, evidentemente, na vida culturd do pais, que se ampliou e ganhou em termos de
organizacdo e autonomia. Foi precisamente nessa época que 0 semand&io experimentou
verdadeira escalada para 0 sucesso, consolidando a hegemonia e prestigio verificados
até 1954 e claramente denunciados pelo aumento vertiginoso e congtante da tiragem.

A segunda metade da década de 50 foi muito rica em posturas estéticas inova
doras representadas pela Poesia Concreta, Cinema Novo, arquitetura de Oscar Nieme-

yer/Licio Cogta e Bossa Nova. Exercitando um tipo de comunicagdo mais imediata,

1 MOREIRA, op.cit., p.415.
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sem dramaticidade ou retdrica adjetivada, esta Ultima trangpds para a cancéo popular a
economia de elementos também praticada pelas outras linguagens, bem como ja pre-
sente nas artes gréficas e publicidade® A iniciativa da revisa O Cruzeiro em propor
paginagies bossanovistas a0 mesmo tempo em que a estrutura da cancdo popular era
reformulada ilustra a efervescéncia culturd do periodo e redfirma os intercAmbios ha
vidos ertre diferentes campos. Em adicéo, consolida as marcas de um periodo em que
o dinamismo da indistria cultural j& se esbocava no Brasil. O dado novo a ressdtar é
que o jorndismo, no caso especifico de O Cruzeiro, que ha tempos ja vinha experi-
mentando essa tendéncia a sintese, utilizou-se de uma marca de origem musicd (a
Bossa Nova) que havia sdo da mesma em parte influenciada pela linguagem econd-
mica do jornalismo e da propaganda. Configurou-se, portanto, uma forma de intercam-
bio em que as informacles e conceitos percorreram caminhos circulares, reforcaram-se
mutuamente e assumiram, em campos diferentes, semelhantes coloragoes.

Ambas em luta pela renovacdo de suas proprias linguagens, tanto a Bossa No-
va musica quanto a sua contrapartida jornadigtica procuraram se aastar de aguns tra
cos ja tradicionais. No campo musicd, tentou-se libetar do romantismo sentimentd,
grandioso e eoguente; no jorndismo Bossa Nova de O Cruzeiro, vit-se a desmonta
gem do moddo fotojorndistico e 0 conceito de verossmilhanca que Ihe era intrinseco.
Entretanto, passadas as experimentacdes de 1959 e 1960, nos dois casos houve a ten
déncia a acomodac@o e a0 redinhamento. Mesmo sem abdicar de dgumas conquistas
formais, a misica popular voltou-se graddivamente as raizes culturais brasleiras, inte-
ressando-se mais pelos problemas do pais do que pelas harmbnicas e idedizadas tema-
ticas cariocas. Quanto a revista O Cruzeiro, a fria acolhida que as novas diagramactes
parecem ter recebido dos leitores pds fim ao periodo de experimentacdo mais radical.

Contudo, aguns dos tragos Bossa Nova foram reutilizados nos anos seguintes e evi-

2 OLIVEIRA, Lucia Lippi. Cultura e Identidade Nacional no Brasil do Século XX. In: GOMES, Angela
de Castro; PANDOLFI, Dulce Chaves, ALBERTI, Verena (coord.); FREIRE, Américo...(et.ai) A Re-
publica no Brasil. Rio de Janeiro: Nova Fonteira: CPDOC, 2002, p.360.
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denciados principdmente no uso mais amplo dos espagos vazios, responsveis pelo
urgimento de péginas bem menos poluidas visudmente. Em outros termos, 0 semané
rio dinhourse a tendéncia ja praticada pelas concorrentes Senhor e Manchete, preocu
padas em tornar mais agradavel 0 manuseio da revida e facilitar sualetura.

Na avdiacdo de Fereira Gullar, as paginacbes bossanovistas de fato reme-
tem o letor a0 resultado de agumas pesquisas formais concretistas que foram cor-
rentes nos anos 50 Retomam, também, v&ios eementos visuas amplamente ex-
plorados pelo design gr&fico mais arojado, posto em prética desde as primeiras
décadas do século XX. Contudo, a maneira um tanto eementar com que os tragos
de base concretista foram utilizados, principamente o0 recurso ao claro-escuro e ao
cardter geométrico, demondra certo primarismo digno de quem ndo entendeu muito
bem as propostas concretistas de fato inovadoras e ateve-se apenas a sua exteriori-
dade mais perceptivel. Nas paavras do entrevistado, parece ter ocorrido a "mudan:
ca pea mudanca’, sem muita profundidade ou preocupacOes tedricas mais doran
gentes. Apesar de bastante rigorosa, esta avaiacdo € compreensivel, pois emana de
um dos tedricos do Concretismo brasileiro. Nao diminui, contudo, a origindidade
da proposta de O Cruzeiro, principdmente tendo em conta o perfil do semanario,
seu publico-avo e atradicéo estabelecida de longa data.

Inserido numa publicacéo ao estilo magazine e, assm, pensado como um ro-
vo "produto” oferecido ao letor, pode-se qudificar o jorndismo BN como ago que
ndo se enquadrava em formas preestabelecidas, n&o correspondendo, portanto, a uma
demanda preexistente e ndo sendo, desta forma, "comercid". Fazendo-se um pardelo
com o funcionamento do mercado de bens culturais como é proposto por Pierre Bour-
dieu,* talvez se possa dizer que o ciclo de producéo da BN de O Cruzeiro teve em vista

um retorno mais a médio ou longo prazo. Qu sga, supde-se que a revista aceitou correr

3 Ferreira Gullar foi entrevistado em maio de 2003.
4 BOURDIEU, op.cit., p.163.
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0 risco em publicar matérias com formatos ainda sem mercado naguele momento, a
postando em sua aceitacdo futura e possivel transformacdo em cénone. Caso isto se
concretizasse, 0 seman&io auferiria aos lucros e louros decorrentes da inovagdo. O
resultado, contudo, demonstrou n&o ter Sdo postivo, muito provavelmente pela quebra
um tanto radical que foi proposta.

Além de resultado fina, o discurso € o principa produto dos veiculos de midia; é
seu "objetivo e suaexpressio find".> Contrariamente aos contatos interpessoai's travados no
cotidiano, a narrativa midiética gerdmente gpresenta- se como pronta e acabada, seu fluxo é
constante e ininterrupto, "escondendo os seus processos de gestacao”, preenchendo osvazios
e procurando manter, assim, a atenczo do leitor.? O jornalismo bossanovistade O Cruzeiro
subverteu a regra do preenchimento do espaco e da verossmilhanca a medida em que redu-
Ziu a extenso e a literariedade do texto (a contiglidade e a previsbilidade da retorica) e
explorou efeitos de diagramacdo que fizeram largo uso dos planos geométricos vazios ou
chapados, colocando em risco, a0 menos em tese, arelacdo revista/publico.

O periddico ndo admitiu com clareza, nem especificou o acance e a quantidade de
protestos vindos dos letores, mas deu claras pistas de que eles ocorreram. O "manifesto” de
Jos2 Amédio foi a prova mais marcante e se traduziu na tentativa de cativar o publico paraa
visudidade que se queria afinada com o tempo presente. O fato € que, por mais que o editor
defendese a origindidade e a urgéncia de sua proposicao estética, cabia basicamente ao
leitor decidir pela continuidade ou interrupcdo das experiéncias. |to €, ndo bastava a supos-
¢é0 de que o pais havia mudado e que estava imerso em projetos e utensilios proprios da
"modernidade’. Além disso, 0 poder da revista O Cruzeiro em organizar discursvamente o
mundo, conquistado no decorrer de uma longa e festejada carreira de sucessos editorias, a
época era posto em questéo e declinavafrente ao dinamismo dostelgornas, da segmentacéo

da imprensa e da consequiente fragilizacdo dos discursos jorndisticos mais claramente ideo-

> RODRIGUES, Adriano Duarte. Delimitacdo, Natureza e Funcdes do Discurso Midiatico. In:
MOUILLAUD, Maurice; PORTO, Sérgio Dayrel (org.). O Jornal: da Forma ao Sentido. Brasilia
UnB, 2002, p.217.

® |bidem.
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logizados. O Cruzeiro jando erahegemdnica em sua categoria, assm como fora nos anos 40
e inicio dos 50, e, provavelmente por isso, 0 que havia de arrojado no mundo parecia néo
sustentar um rompimento com sua tradiciona forma de representacéo jornalistica Em outras
palavras, arevista ndo podiamais ousar. Dai a subsequente retratacdo perante os leitorese o
retorno a uma certa " normaidade” a partir de 1962-1963.

Em termos inditucionais, Asss Chateaubriand parece sempre ter conferido
grande independéncia a revista, delegando plenos poderes aos diretores e principais
jorndigtas da empresa. Como foi visto, Chateaubriand apenas interferia quando era de
su interese, fazendo com que determinadas matérias fossem publicadas, como de
resto fazia com todos seus demais veiculos. Além disso, logo no inicio de 1960, o jor-
ndiga sofreu a grave doenca que o afastaria de decisdes mais locdizadas. Também
ficou evidente que Jos2 Amadio foi o grande incentivador das novas visudidades, a
gindo praticamente a revelia da equipe e impondo suas vontades, ja que os bons servi-
cos prestados na fase aurea da revista endossavam sues iniciativas e colocavam-nas
acima de quai squer suspeitas.

Apoiado pela presidéncia, mas criticado por vaios outros jorndistas, os atri-
tos ocasionaram a demissdo de profissonais importantes que, ao lado da grave crise
financera que ja se manifestava, contribuiriam para a gradativa decadéncia do semarné-
rio. Sinais evidentes da polémica atuacéo de José Amédio no periodo Bossa Nova pu-
deram ser melhor verificados a partir da recusa dos colunistas Zirddo e Millor Fernan-
des em prestarem depoimentos para a pesquisa. Este Ultimo, diés, e apesar do tom -
reverente, disse que SO o faria na presenca de seu advogado, sugerindo pendéncias ju-
ridicas que se estenderiam aé hoje.” Por outro lado, também deixou claro que de nada
adiantaria adicionar mais polémica a um assunto ja suficientemente ilustrado por nu-

merosas versdes e depoimentos discordantes. Vicky Adler, por sua vez, ao perceber as

" Millor Fernandes saiu da revista apés ter publicado trabalhos que questionavam duramente a moral
catolica que arevista sustentava. Houve um processo trabal hista com resultado positivo para Millor. Ao
sedesligar de O Cruzeiro, lancou arevista Pif-paf, em 1964.
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relagbes diretas que poderiam ser estabelecidas entre a atuacdo de Joseé Amédio e a
queda do semanario, deliberadamente encerrou a entrevista, preservando seu finado
esposo de maiores implicagoes.

O voluntarismo de Jos2 Amadio, que parece ter centradizado as razbes e
motivos subjacentes ao jornadismo Bossa Nova, nem por isso obscureceu 0 sentido
de suas inicidivas, pois estas demonsram ter sdo embasadas em consderdvd fa
miliaridade com o campo das artes platticas e atencéo as reformas que se processa
vam em outros periodicos, de forma que, a rigor, e nd agiu sozinho. Como enfa
tizado por Vick Adler, o jormdiga trandtava pelos meios atisticos de seu tempo,
tanto musicas como visuas, e tinha, por isso, sendhilidade e cultura especifica
asuficientes para captar as mudancas em curso e Uutiliza-las em proveito da revisa
Mas, independentemente das questbes de foro intimo ou das forcas que atuavam
nos bagtidores da revista, 0 presente estudo destacou o resultado das novas diagra
magdes em s préprias, concentrando-se mais no seu modo de funcionamento e me-
Nos nas razdes (as vezes intangivels) que as moveram.

Neste aspecto, Francois Dosse aborda ponto semelhante quando trata do nivel
inconsciente das préticas sociais e 0s novos desafios postos ao historiador diante de
eventos pontuals que parecem dedigados de motivos racionais ou de causdidade evi-
dentes® No problema em tela, mas de certa forma andogo & consideractes de Dosse,
a melhor solugdo parece ter Sdo aguela que redlgou as permanéncias evidenciadas a
partir de comparagbes com outros eventos de base semehante (na histéria do design
gréfico, do jormalismo ou das artes plégticas), minorando-se, assm, a énfase sobre as
rupturas. Deste modo, 0 provavel voluntarismo dos mentores intelectuais da BN de O
Cruzeiro e os motivos de foro intimo que os moveram adquiriram sentido menor frente

a0 resultado plagtico em s e as relagBes que dele puderam ser presumidas.

8 DOSSE, Francois. A Histéria em Migalhas. Dos Annales & Nova Histéria. So Paulo: Ensaio, 1992,
p.173.
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Fied atradicdo de O Cruzeiro como veiculo impresso fortemente marcado pe-
lo compromisso com novas visudidades, o jornadismo Bossa Nova gpresentou seu
maior diferencid quando néo gpenas divulgou novas linhas estéticas por intermédio do
fotojorndismo corriqueiro, mas fez de s proprio 0 dado novo, revestindo-se de mes-
mo da inovacdo. Em tese, isto representou um contato mais intimo e direto entre o lei-
tor e a recém-lancada vanguarda concretista, sem que fossem necessdrias referéncias
explicitas ou teorizagbes a respeito. Independentemente das reagbes que podem ter
causado na média dos leitores (dado, diéds, de dificilima aguisicdo), cumpre ressdtar o
ineditismo do experimento e 0 caminhar parado da imprensa com a vanguarda formd.
Os didogos e trocas de influéncias di verificadas fazem ressdtar a exigéncia de proje-
tos culturais de sentidos andlogos que, ndo obstante a especificidade dos seus campos
de atuacdo, denunciaram maneiras semehantes de congtrucdo de mentaidades e repre-

sentacOes sociais.
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