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RESUMO

ANDRADE, Frederico Helou Doca de. MULHERES DESAMARRADAS o0s intertextos
masculinos na formagdo do sarcastico em aguns Contos de Amor Rasgados, de Marina
Colasanti. 2012. 107 f. Dissertacdo (Mestrado em Letras) — Faculdade de Ciéncias e Letras,
Universidade Estadual Paulista— Assis, 2012.

Este estudo tem como finalidade descortinar, por meio do uso da parddia, o sarcasmo
elaborado nos varios “eus-femininos’ presente em alguns dos textos de Contos de Amor
Rasgados, que sdo minicontos. Marina Colasanti, escritora mais reconhecida dentro da
literatura infanto-juvenil, traz a marca da zombaria enobrecida por meio da re(construcéo) de
textos e personagens cléassicos da literatura de autoria masculina, utilizados pela autora como
meio de “melhorar” tais textos, de modo a “desamarrar a voz desses varios ‘eus-mulheres’ ”.
Tendo em vista aimportancia desta proposta para as pesquisas académicas e também levando-
Se em conta que as versateis obras da referida autora ainda ndo tém o devido destague no meio
académico, este estudo pretende dar luz e voz ao elemento do sarcasmo na formacéo de
parodias criadas a partir de minicontos, em conformidade com a quebra dos paradigmas
femininos da mulher “amarrada’, servil, apagada diante de seu marido, construidos pela
ateridade patriarcal falocéntrica muito antes das primeiras pegadas feministas no século X1X.
Para tanto, dividimos nosso trabalho académico em trés capitulos, a saber: no primeiro, “O
miniconto colasantiano — a construgdo de tramas existenciais ‘a pouca tinta’ ”, abordamos o
miniconto dentro das teorias do conto e de novissimos estudos desse tipo de conto curto, de
maneira a exaltar as técnicas de escrita de alguns dos minicontos de Marina Colasanti. No
segundo capitulo, “O humor corrosivo maguia bocas femininas’, entramos no debate de como
a contista da voz a mulheres de bocas “amarradas’ por meio de um humor sutil e abrasivo
contra a antiga condicdo feminina de coadjuvantes em uma sociedade falocéntrica. Por
conseguinte, no terceiro e ultimo capitulo, “Marina Colasanti conversa com 0s ‘mortos’”,
damos énfase as referéncias classicas da literatura de autoria masculina. Para que nossa
andlise sgja desenvolvida, embasamo-nos na obra de Linda Hutcheon sobre a parddia, Uma
Teoria da Parddia; em conceitos sobre a satira menipeia, a partir de estudos de Mikhail
Bakhtin, bem como dedicamos uma parte de nosso estudo a andlise do conto curto (apoiados
em Julio Cortazar, Gerard Genette e Vladimir Propp), em especial a elucidacéo daherméticae
muito bem elaborada estrutura dos minicontos.

Palavras-chave: Contos de Amor Rasgados, Marina Colasanti; intertextualidade; parddia;
feminismo; humor.



ABSTRACT

ANDRADE, Frederico Helou Doca de. UNFASTENED WOMEN: the male authorship intertexts
in the development of sarcasm in some Contos de Amor Rasgados, by Marina Colasanti.
2012. 107 f. Dissertation (Mestrado em Letras) — Faculdade de Ciéncias e Letras,
Universidade Estadual Paulista— Assis, 2012.

This study aims to unveil the elaborated sarcasm, by using parody, found in various “female
voices’, which occur in some of the texts from Contos de Amor Rasgados, which are short
short stories. Marina Colasanti, a much more renowned writer among children’s literature
readers, shows us an ennobled mockery through the (re)creation of texts and classic characters
attached to the male authorship, which were employed by that writer as a way of “improving”
such texts and “unchaining the voices of those severa ‘female speeches ”. Considering the
importance of this analysis for the academic researches and also taking into account that
Colsanti’s skillful writings still have not been properly highlighted in the scientific field, this
academic work intends to spotlight sarcasm in the development of parodies from
microfictions, according to the deconstruction of feminine paradigms, such as the “tied”
women, the subservient ones, blanked out before their husbands; and all of these archetypes
were conceived by the phallocentric patriarchic alterity much more before the first feminist
steps on the second half of the nineteenth century. Our dissertation is divided in three parts,
set as following: in the first one, “The Colasantian microfiction — the development of
existential plots ‘low on ink’ ”, in which we analyze the short short story according to
theoretical support on the short story, besides very recent studies on that kind of short prose,
highlighting the techniques with which Marina Colasanti wrote some of her flash fictions. In
the second chapter, “The sarcastic humor makes up feminine mouths’, we approach how the
short short story author gives voice to fictionalized and “chained” women through a
perspicacious and caustic humor against the same old feminine condition of mere supporting
individuals in a phallocentric society. Finaly, in the last topic, “Marina Colasanti talks to the
‘dead’ ", we emphasize the classic references of male authorship. In order to accomplish our
goas, we are based on Linda Hutcheon’s work about parody, A Theory of Parody; on
concepts concerned to the Menippean satire, studied by Mikhail Bakhtin in Problems of
Dostoevsky’s Poetics, as well as on the analysis referred to the short short story (supported by
Julio Cortazar, Gerard Genette and Vladimir Popp), in which we will dedicate a special
attention to the flash fictions.

Key-words: Contos de Amor Rasgados, Marina Colasanti; intertextuality; parody; feminism;
humor.
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Introducao

Eu trabalho muito com mitos, mas o que me
interessa € “dar uma volta no mito”, ndo
apenas fazer paréafrase, nem fazer parddia
exatamente... € tirar do mito um outro
significado, uma vez que os mitos sdo
sempre plurissignificantes.

Marina Colasanti, 2010

Epigrafamos nosso estudo com esse trecho da entrevista que realizamos com a escritora
italo-brasileira Marina Colasanti, em seu apartamento no bairro de Ipanema, no Rio de
Janeiro, em 7 de maio de 2010, pois essas palavras sintetizam, em termos gerais, a génese de
muitos dos minicontos que compdem Contos de Amor Rasgados, publicado, primeiramente,
em 1986.

Selecionamos, dos 99 minicontos do referido livro, um corpus de seis narrativas (ver
Anexo 1) por entendermos que, nelas, faz-se presente mais intensamente o processo de
empreéstimo da voz de um narrador onisciente as mulheres que protagonizam essas diegeses.
Dai, portanto, como essas heroinas se desamarram, desprendem-se de tramas amorosas
dissaborosas, rasgadas (como no proprio titulo da publicacdo), cujos antecedentes ora séo
intertextos famosos do canone literario “masculino” (entre muitas aspas, pois esta separacéo
entre uma escrita feminina e uma masculina € uma questdo muito polémica), ora sao
ficcionalizagbes de figuras que existiram ou releituras que o narrador faz de mitos da
Antiguidade. Além disso, 0 que nos levou a essa amostragem foi o fato de que esses
minicontos foram pouco explorados, ou nem mesmo analisados até hoje pela critica.

Dessa forma, os minicontos escolhidos foram “Ela era suatarefa’ (recriacéo do mito de
Sisifo), “Apoiando-se no espaco vazio” (explicita referéncia a um verossimil caso de amor
entre um embaixador francés e uma cantora de Opera transexua chinesa), “Embora sem
nausea’ (tridngulo amoroso pintado em cores vivazes), “Para sentir seu leve peso” (uma
solugdo grotesca ao truncado amor entre o Imperador chinés e seu rouxinal), “ O prazer enfim
partilhado” (mais uma ressignificagdo do mito de Prometeu) e “A grande fome do Conde
Ugolino” (sarcasmo, ironia e galhofa frente a dantesca histéria desse conde e de seus filhos).

E, dém do critério da tentativa de deslindamento das tramas extraidas desses seis
minicontos, também objetivamos estudar o intrincado humor com que Colasanti reacende os

hipotextos (textos de partida, de acordo com a denominacdo do estruturalista francés Gerard



Genette). Esse tipo de humor, que, em determinadas narrativas, tende mais a sétira ou ao
grotesco, ao nonsense, conduz o leitor-decodificador ao estranhamento, a reflexdo acerca de
um tipo de amor que, diferentemente do edulcorado, rasga-se e Se escancara, no riso
sardonico, em temas e questionamentos filosoficos, sociologicos ou de género, ainda muito
pertinentes nos dias de hoje. A época do lancamento da primeira edi¢Zo de Contos de Amor
Rasgados, em 1986, o Brasil se redemocratizava apés 21 anos de ditadura militar e Colasanti,
assumidamente feminista, trabalhava como editora de comportamento na revista Nova. Logo,
a Segunda Onda Feminista chegava ao fim no exterior, mas ainda se estenderia, no Brasil, até
alV Conferéncia Mundial sobre a Mulher: “Igualdade, Desenvolvimento e Paz”, em 1995, na
capital chinesa, em que foi expandida a preocupacdo em relacdo a tépicos concernentes as
mulheres em questionamentos de género.

Antes que chegassemos a esse conjunto de seis minicontos extraidos de Contos de Amor
Rasgados, nossa procura por um objeto de estudo, a fim de iniciarmos nossa pesquisa de
mestrado, deu-se casua mente. As professoras doutoras Heloisa Helou Doca e Cleide Antonia
Rapucci, esta Ultima nossa orientadora, indicaram-nos a leitura de algumas obras de Marina
Colasanti. Tendo em mé&o as obras Contos de Amor Rasgados (1986), Nada na Manga (1975)
e Rota de Colisdo (1993), passamos a |é-las com olhos desacostumados a um humor tdo bem
elaborado, que, de inicio, nos desconcertou ndo sO por esse elemento que entretém e, ao
mesmo tempo, “rasgd’ O riso de nossa boca, como também pela curiosa estrutura dos
minicontos daguele livro.

Também escolhemos Marina Colasanti para desenvolvermos nosso trabalho por
entendermos que deveriamos dar mais visibilidade a sua rica producéo literéria voltada ao
publico adulto, em que permeiam universos androcéntricos e ginocéntricos, sem que disputem
o fazer de género feminino. Essa escritora, de extrema versatilidade quanto aos géneros
liter&rios que utiliza para expressar sua arte (conto, ensaio, poesia e cronica), soube quebrar
tabus sobre as mulheres, pois traz 0 mundo masculino para perto do ginocéntrico; ndo atitulo
de rivalidade de género (a historica oposicdo masculino versus feminino), mas a fim de
ironizar situagbes em que, comumente, segundo os padrdes masculinos, 0s homens sempre
“se sairam melhor do que élas’.

Atraidos por essa literariedade com que Colasanti manipula esses minicontos,
propomos, aqui, uma tentativa de abarcarmos trés elementos comuns a essas seis narrativas: a
intertextualidade e a transcontextualizagéo dos hipotextos candnicos, bem como o porqué do
uso desse recurso na génese narrativa dos contos curtos tomados como objeto de estudo; o

estudo dos tipos de humor aparentes ou ndo nessas histérias, assim como a pertinéncia que
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tém na composicdo das tramas “rasgadas’; 0 miniconto, suas caracteristicas e sua estreita
ligagdo com o humor, longe do texto da piada.

Para tanto, dividimos nosso trabalho académico em trés capitul os, a saber: no primeiro,
“O miniconto colasantiano — a construcdo de tramas existenciais ‘a poucatinta’ 7, abordamos
0 miniconto dentro das teorias do conto e de novissimos estudos sobre esse tipo de narrativa
curta, de maneira a exaltar as técnicas de escrita de alguns dos minicontos de Marina
Colasanti. No segundo capitulo, “O humor corrosivo maquia bocas femininas’, entramos no
debate de como a contista de narrativas curtas da voz a mulheres de bocas “amarradas’ por
meio de um humor sutil e abrasivo contra a antiga condic¢ao feminina de coadjuvantes em uma
sociedade falocéntrica. Por conseguinte, no terceiro e uUltimo capitulo, “Marina Colasanti
conversa com os ‘mortos’ ", damos énfase as referéncias classicas da literatura de autoria
masculina.

Tendo em vista que a obra que escolhemos como objeto de estudo ja foi trabalhada em
dissertagbes de mestrado e teses de doutorado, porém ndo com a abordagem que agui
propomos, nosso estudo acrescentara conhecimento a academia, uma vez que a
intertextualidade, principal mente por meio da parddia, segundo define Hutcheon,

[...] é hoje dotada do poder de renovar. Nao precisa de o fazer, mas pode
fazé-lo. Ndo nos devemos esquecer da natureza hibrida da conexdo da
parédia com o “mundo’, da mistura de impulsos conservadores e
revolucionarios em termos estéticos e sociais. O que tem sido
tradicionalmente chamado parédia privilegia o impulso normativo, mas a
arte de hoje abunda igualmente em exemplos do poder da parédia em
revitalizar. Citando as palavras de Leo Steinberg:

H& casos sem conta em que o artista investe a obra em que se vai
basear de relevancia renovada; ele concede-lhe uma viabilidade até entdo
insuspeitada; atualiza as suas potencialidades, como um Brahms tomando
temas de Handel ou Haydn. Ele pode limpar as teias de aranha e dotar de
frescura coisas que se consumiam no esquecimento ou, 0 que é pior, que se
haviam tornado banais através de uma falsa familiaridade. Alterando o seu
ambiente, um artista dos nossos dias pode emprestar a imagens moribundas
um recomego de vida. (1985, p. 146)

Aindague néo sgjainédito o fato de a parddia, um recurso narrativo, ter o poder de renovar os
textos com que dialoga, pois ela sempre o fez, desde a Antiguidade, 0 que Hutcheon quis dizer com
essa citagdo é que esse processo de “limpar as teias’, a transcontextualizacdo, toma emprestado
para si, por exemplo, uma obra considerada canonica, apropria-se de alguns de seus tracos

estruturais e semanticos e vai além dela, afastando-se do original por meio daironia. E o leitor
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€ pecachave, pois é ele quem decodificara o parodiado e a parddia a partir de
guestionamentos sociol 6gicos ou ideol 6gicos embutidos nessas duas obras literarias (o texto
de partida e sua par6dia), para estabel ecer reflexdes sobre seu proprio cotidiano.

Em seu estudo Narcissistic narrative: the metaficcional paradox (Narrativa narcisista:
0 paradoxo metaficcional), a autora pde o leitor diante da tarefa de perceber o texto como
autoconsciente, ou sgja, de enxergar a narrativa como processo imaginario do contar a
histéria, ndo se atendo somente a trama da criacéo literéria, contida no texto. Cabera ao leitor
de Contos de Amor Rasgados, entdo, de maneira paradoxal, ser coautor dos minicontos, pois
tera de perceber o artificio da arte e participar dela ativamente como recriador da ficgdo que
esta diante de seus olhos. O leitor ndo mais podera conformar-se com uma leitura agradavel,
prazerosa, despretensiosa, descompromissada. Ao longo das parddias (algumas delas de
cunho satirico) de Colasanti, o receptor dos textos devera ser, ab mesmo tempo, critico, leitor
e coescritor, ja que devera perceber a presenca de um autor manipulador do processo de
desenvolvimento mimético, além de trazer de voltaa memoria o texto parodiado.

Marina Colasanti, por exemplo, em “Casanova, de amor rasgado”, um dos minicontos
em Contos de Amor Rasgados, toma como texto de partida a figura de Giacomo Girolamo
Casanova, escritor italiano do século XVIII e conquistador barato e escroque das mulheres
para, no decorrer da parddia, “transcontextualiza-lo” na figura do modelo patriarcal de

masculinidade, pois essa personagem, no final da narrativa,

Preparavarse, entdo, para viver novamente feliz, quando numa noite de
vitdrias, pronto a mais uma vez desvendar Umido abismo, ouviu um som
seco de laceracdo. E para supremo horror viu desenhar-se sobre o corpo
palido da amada um rastro escuro, serpentear da serragem que, incontida,
escapava pelo rasgdo do membro. (COLASANTI, 1986, p. 162)

E curioso notar, neste caso, que o tipo de parddia pretendido pela escritora corresponde
aquela preconizada por Linda Hutcheon, mas também se distancia daquilo que é parodiado,
carregando um tipo de ridicularizacéo.

Encontramos, no trecho supracitado, alguns tragos da sétira menipeia, estudada por
Mikhail Bakhtin em Problemas da Poética de Dostoiévski, pois €l a aparece exemplificada por
meio da carnavalizagdo de Casanova: homem conquistador, impecavelmente vestido,
transformado em um homem fracassado sexualmente, flagrado em sua impoténcia e
esvaziamento (figura frivola) como pseudomodelo de homem com H. A serragem, como
meté&fora para esséncia, seiva, sémen, também nos serve de simbolo paraa “forcadavida, e a
vida humana s pode descender daguilo que caracteriza 0 homem: o seu cérebro, sede de suas
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faculdades préprias’. (CHEVALIER & GHEERBRANT, p. 813). Além disso, a serragem
também alude ao fato de que ha bonecos feitos desse material. Por conseguinte, nesse
miniconto, podemos vislumbrar, também, que Casanova ndo so tem sua “ama’ esvaziada de
Seu corpo aparentemente garboso, como também essa figura, simbolicamente, ndo passava de
um ornamento, de um objeto de deleite, ou sgja, 0 “boneco” Casanova era oco de carater e de
ama. Destarte, €le ndo passava de um titere na mdo das mulheres que conquistava.
Resumidamente, podemos atestar que era aparentemente impecavel em suas feigdes e
vestimentas, porém oco e desprovido de contetido interno — o carater.

Entdo, é a partir dessa conotagdo universal da parédia que Marina Colasanti
criativamente traz o leitor para mais perto dos textos candnicos, a fim de que este reflita sobre
suas antigas leituras feitas por um mundo falocéntrico, cuja atencdo as mulheres ficava
condicionada ao uso de sua beleza como inspiracéo em alguns romances, pegas de teatro e
poemas que as representaram apenas sob uma visao de subjugacdo. Ou, fora desse Parnaso, as
mulheres serviam como musas a arrumacao da casa, preparacdo das refeicdes e o ninar dos
novos vardes.

Com um toque de erotismo revelador da rea beleza feminina, aliado a emancipacéo
discursiva das mulheres que nunca tiveram “tetos todos seus’ (WOOLF, 1985) é que esse
mundo colasantiano de Contos de Amor Rasgados “rasga’ relacionamentos heterossexuais
desgastados pelo machismo. E a Unica arma de que dispdem essas heroinas esfarrapadas pelo
mondlogo com seus lares é a parédia emprestada por Marina Colasanti.

A partir disso, propomos, aqui, um estudo comparativo entre a versétil obra Contos de
Amor Rasgados e os textos de autoria masculina que ja atingiram o mais ato grau de fama.
Tomamos como ponto de partida tais obras, que desconstroem a misoginia por meio de um
humor contido na escolha de suas armas, mas caustico na penetragdo que se propds a fazer
naquele publico que ja teve contato com os textos referenciados, mas que nunca 0s Vviu
“fantasiados” e armados com a criticidade de um olhar feminista.

Passemos, entdo, a investigacdo do formato de conto curto de que se valeu Colasanti

para compor os minicontos de Contos de Amor Rasgados.
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1. O miniconto colasantiano: a construcao de tramas existenciais ‘a pouca tinta’

O miniconto corre sérios riscos e um deles €
a piada. Muita gente esta fazendo piada
achando que estd fazendo miniconto.
Miniconto ndo é piada. Miniconto trabalha
com o humor, quer dizer, esse € 0 meu
conceito de miniconto porque € um género
pouco trabalhado, portanto  pouco
analisado.

Marina Colasanti, 2010

Dado que ndo existe, ainda, uma poética consolidada do miniconto, trataremos de
encontrar, neste capitulo, el ementos comuns as seis narrativas por nos extraidas de Contos de
Amor Rasgados. E um desses elementos € que o miniconto, de fato, ndo se configura como
piada, como nos relatou Colasanti em entrevista realizada em maio de 2010 (ver Anexo 2).

Desde a publicagdo do mais famoso e insdlito miniconto do escritor
hondurenho/guatemalteco Augusto Monterroso Bonilla (1921-2003),

Cuando despert6, el dinosaurio todavia estaba alli.! # (2005, p. 90)

na década de 60 do século XX, houve uma célere e fecunda onda de producéo de minicontos
nos EUA e, sobretudo, na América Latina. No entanto, ainda ndo ha tratados teoricos
consagrados sobre o miniconto.

Marcelo Spalding Perez, contista de narrativas breves e doutorando pela UFRGS
(Universidade Federal do Rio Grande do Sul), em sua dissertacdo de mestrado intitulada “Os
Cem Menores Contos Brasileiros do Século e a reinvengdo do miniconto na literatura
brasileira contemporanea’, de 2008, defendida naguela mesma instituicéo, ndo se propos a
definir o miniconto enquanto género literério, nem mesmo a “dissecar” sua estrutura e
cristalizé&-la em uma receita pronta. O que ele fez, no entanto, foi analisar alguns minicontos
(dentre os quais, alguns unifrasicos) a partir de uma historiografia desse tipo de narrativa na
América Latina, EUA e Brasil, tomando como norte o miniconto unifréasico supracitado.

1w

Quando despertou, o dinossauro ainda estava ali”. (Tradugdo de Millér Fernandes, 1983).
2 Apesar de esta formatacso ndo se enquadrar nos padrdes da ABNT para a elaborago de trabal hos académicos,
€ nosso intuito destacarmos este miniconto unifrasico.
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NOs, da mesma forma, ndo tencionamos estabelecer normas versificatorias ou uma
concepcdo fechada sobre o miniconto. N&o disporiamos de referencia tedrico pelo motivo
anteriormente reclamado e, além disso, esse debate fugiria de nosso objetivo nesta parte de
nosso estudo.

O que podemos afirmar € que, retomando a epigrafe deste capitulo, “Miniconto ndo é
piada’, pois 0s minicontoS de nNOSSO corpus nd se propdem ao riso frouxo,
descompromissado, que simplesmente entretém. Corroborando essa nossa primeira hipotese e
0 elemento comum a nossa selecdo em Contos de Amor Rasgados, Luciene Lemos de
Campos, em artigo publicado nos anais do XII Congresso Internacional da ABRALIC:
“Centro, Centros — Etica, Estética’, investiga uma confluéncia de caracteristicas inerentes ao

miniconto:

Percebem-se como partes comuns a essas narrativas ultracurtas: a brevidade;
aintertextualidade; a metaficgdo; a epifania; precisdo cirdrgica que aproxima
prosa e poesia; o ficciona entrelacado a recortes de elementos factuais; o
humor; a polissemia; o inusitado; aironia; aludicidade dalinguagem — para
citarmos algumas das caracteristicas peculiares. (2011, Online) 2

Desses tragcos comuns aos minicontos de Contos de Amor Rasgados, pelo menos a
brevidade, aintertextualidade, o humor, aironia e a polissemia certamente figuram no recorte

de seis narrativas de nosso estudo.

® Disponivel em <http://www.abralic.org.br/anais/cong2011/Anai sOnline/resumos/TC0674-1.pdf>. Acesso em
05.0ut.2011.
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1.1. Contos (bem rasgados) de amor

Quanto a brevidade de um miniconto, ha contistas breves que consideram que a
extensdo de uma narrativa desse tipo ndo deve ultrapassar 75 palavras. Ja outros afirmam que
um miniconto ndo deve “sangrar’ a barreira de 1.500 palavras. Todas os 99 minicontos que
compdem Contos de Amor Rasgados ndo ultrapassam duas paginas de livro diagramadas. Dai,
entdo, a indefinicdo quanto a um formato facilmente identificavel de miniconto. Julio
Cortazar, em Valise de Crondpio, compara o conto a uma fotografia e o romance a um filme.
O miniconto, entdo, seria apenas o flash da méaquina fotogréfica, em que o leitor-
decodificador deveria tentar captar, sem piscar (ou sga, munido de repertério e leitura
apurados) as nuangas de luz desse recurso fotografico, retomando, finalmente, todas as cores
(tempo, espaco, enredo, personagens) utilizadas pel o fotégrafo-minicontista?

Mais uma vez recorremos a dissertacdo de mestrado de Marcelo Spalding, mencionada
no inicio deste capitulo, para completarmos metafora relativa a extensdo do miniconto.
Esse doutorando galicho complementa o pensamento metaférico de Cortazar no mesmo Valise

de Cronopio:

Cortazar usara uma meté&fora muito famosa (e audida por Freire na
apresentacdo de Os Cem Menores) de que “nesse combate que se trava entre
um texto apaixonante e o leitor, 0 romance ganha sempre por pontos,
enguanto que o conto deve ganhar por knock-out” (ibidem, p. 152). Ai
complementamos nos. se 0 conto vence por knock-out, 0 miniconto é um
knock-out no primeiro round e o miniconto & Monterroso no primeiro e
Unico soco. (PEREZ, 2008, p. 73)

Se ainda ndo ha consenso quanto a extensdo de um miniconto, como pudemos verificar
até aqui, o que podemos afirmar, a partir de nosso referencial tedrico, é que pelo menos as
seis narrativas por nos selecionadas, de fato, configuram-se como minicontos, pois nao
ultrapassam a disposi¢do espacia de duas péginas. (ver Anexo 1)

Recorremos novamente a nossa entrevista com Marina Colasanti, especificamente em

um momento em que essa escritora trata da caracteristica de condensacéo desse tipo de conto:

Ele, sendo muito curto, vocé ndo tem espaco de acdo; vocé tem que ser
muito cuidadoso: vocé ndo pode fazer descrigbes, vocé ndo pode fazer
acertos temporais, vocé ndo pode explicar o cardter da personagem. Vocé
serve carne crua, tem que ser rgpido o jogo, muito rapido! (COLASANTI,
2010, entrevista concedida a Frederico Helou Doca de Andrade)
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E a metéfora da carne crua, a respeito dos minicontos de Colasanti, ndo s se refere a
uma estrutura inacabada, como também alude a tessitura contida na “carne”, o texto. Jaque o
garcom (aqui, também, utilizamos uma metéfora referente ao narrador) “serve carne crua’ ao
leitor-decodificador desses minicontos, ha de se frita-la e saborear todos os temperos neles
escondidos. Consequentemente, o contista sério de textos curtos ndo pode “corar” esse tipo de
texto. O que ele pode fazer, a fim de que o leitor-decodificador tenha um ponto de partida,
uma “pista’ de como perscrutar toda a receita da “ carne-miniconto”, € inserir um ou mais fios
narrativos, principalmente por meio de verbos que conotem acdo, quica citar personagens
(mesmo que inominadas) e, muito raramente, dar ao receptor do texto rasgos, fragmentos de
intertextualidade e contextualizacdo a fim de que ele, ao final da leitura, possa “comer” e
“saborear”, com paladar mais apurado, a tenra carne que € o miniconto.

Ratificando a brevidade e capacidade sintética de um miniconto, especificamente do
colasantiano, Violeta Rojo, venezuelana e mestre pela Universidad Simon Bolivar, em sua
dissertacdo Breve Manual para Reconocer Minicuentos (Breve Manual para Reconhecer

Minicontos), traz-nos uma nomenclatura ramificada a partir da terminologia “miniconto”:

Tan poca atencién se le ha prestado a este tipo de narrativa que no cuenta ni
siquiera con un nombre definido parallamarla, y ala hora de hablar de ella
haya que debatirse entre una multitud de expresiones, muchas de las cuales
pecan de ambiguas y caprichosas. Entre ellas podemos citar: arte conciso,
brevicuento, caso (aplicado a la narrativa breve de Anderson Imbert), cuento
breve, cuento brevisimo, cuento corto, cuento cortisimo, cuento diminuto,
cuento en miniatura, cuento escudlido, cuento instantaneo, cuento mas corto,
cuento rapido, fébula, ficcion de un minuto, ficcidn répida, ficcion subita,
microcuento, microficcién, microrrelato, minicuento, minificcion, minitexto,
relato corto, relato microscopico, rompenormas, texto ultrabrevisimo,
ultracorto, varia invencion (para la de Juan José Arreola) y texticulos, entre
otros muchos nombres. En |a taxonomia peyorativa tenemos: relato enano,
embridn de texto, resumen de cuento, cagarruta narrativa o chistecitos. En
Estados Unidos € nombre varia entre short short story, short shorts, shortsy,
very shorts.* (1996, p. 7)

* Tem-se dado pouca atenco a esse tipo de narrativa, que nem sequer possui um nome definido com que chaméa-
la. E, quando dela tratamos, encontramos varias expressides — muitas das quais tendem ou a ambiguidade, ou ao
esmero. Dentre elas, podemos citar: arte concisa, conto, caso (aplicada a narrativa breve de Anderson Imbert),
conto breve, conto brevissmo, conto curto, conto curtissimo, pequena histéria, conto em miniatura, conto
esgualido (magro), conto instantaneo, conto mais curto, conto rapido, fabula, ficcdo de um minuto, ficcdo
répida, ficcdo slbita, microconto, microficgdo, microrrelato, miniconto, minificgdo, minitexto, relato curto,
relato microscopico, quebra-regras, texto ultracurtissimo, ultracurto, invengdo véria (para a de Juan José
Arreola) e texto pequeno, entre muitos outros nomes. Quanto a classificagdo pejorativa, temos: relato ando,
embrido de texto, resumo de conto, excremento narrativo ou piadas. Nos Estados Unidos, o0 nome varia entre
conto curto, short shorts (algo como shorts curtos, em referéncia a calgas curtissimas), curtinho, contos muito
curtos. (Tradugdo e grifos nossos.).



17

Tal qual na proposta desse manual, também é nosso intuito comprovar que 0 miniconto,
diferentemente de um relato curto, prosa poética, minitexto, etc. tem, sim, uma unidade de
acao. Ou sga, esse tipo de conto, mesmo que extremamente econdmico na apresentacéo dos
elementos de uma narrativa linear curta (tempo, espaco, personagens, enredo, climax), ndo
pode ser uma anedota, tampouco um chiste ou um texto mindsculo sem narratividade, porgue
concentra, em sua estrutura, esses mesmos el ementos citados.

Tomemos como exemplo, para melhor visualizar essas caracteristicas narrativas, o
miniconto “A grande fome do Conde Ugolino”:

Quando ndo houve mais prantos e gritos, sua descendéncia toda brilhando
em 0ssos pelo chao, tirou enfim do bolso a copia da chave, abriu a porta, e
palitando dos dentes a doce carne da sua carne, desceu a longa escada da
torre. (COLASANTI, 1986, p. 137, grifos nossos)

Disposto em apenas um periodo, contendo seis oracdes (concentradas em um periodo de
subordinacdo temporal), esse miniconto transcontextualiza a historia da puni¢éo que o Conde
Ugolino de La Gherardesca narra a Virgilio, no Canto XXXIII do “Inferno”, em A Divina
Comédia, de Dante Alighieri. Porém, o narrador do miniconto que ressignifica esse episodio
de um canone literério de autoria masculina condensa o famoso episodio-quadro (também
retratado em esculturas e pinturas) por meio da alusdo e da citagdo. N&o tivesse o narrador
onisciente feito isso, a “carne narrativa’ teria uma aparéncia ainda mais crua para o leitor-
decodificador. Por meio do titulo desse miniconto, “A grande fome do Conde Ugolino”, o
leitor munido de repertorio intertextual automaticamente identificara tratar-se da dantesca
cena grotesca em que o Conde Ugolino, encerrado em uma prisdo juntamente com sua prole, &
sentenciado a fome.

Os substantivos pranto, grito, descendéncia, 0ssos, chave, porta, carne e torre sdo
elementos cataf éricos de retomada do hipotexto de Dante — dai, o leitor ja possui uma sucinta
descricdo espacial, bem como indicios do enredo do miniconto de Colasanti. O nucleo
narrativo minimo de que o receptor desse texto valer-se-a provém da sucesséo de verbos de
acao — brilhar, tirar, abrir, palitar, descer — que conferem ao miniconto uma sequéncia quase
que filmica. Depois de devorar os préprios filhos para ndo morrer de fome, o Conde Ugolino,
perspicazmente, saca do bolso uma copia da chave da torre em que era mantido prisioneiro na
companhia de seus filhos e abandona esse lugar, surpreendendo o leitor em razéo da ruptura
gue Colasanti engendra no texto de partida candnico. O climax da diegese “reconstruida’ a

partir do “original” € percebido pelo leitor-decodificador no momento em que Ugolino desce
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as escadas, empanturrado por ter devorado seus filhos, buscando, certamente, a liberdade em
relac@o ao encerramento em um dos circulos do inferno dantesco. Essa é a carga dramética e
de tensdo que Colasanti atribui a0 miniconto (ver Anexo 2) e que, aqui, € reforcada pelo
contista colombiano Edmundo Valadés (1915-1994):

[...] concebido como un hibrido, un cruce entre e relato y € poema, €
minicuento ha ido formando su propia estructura [...]. La economia del
lenguaje es su principa recurso, que revela la sorpresa o e asombro. Su
estructura se parece cada dia a la del poema. La tensién, las pulsaciones
internas, e ritmo y lo desconocido se albergan en su vientre para asaltar a
lector y espolearle su imaginacion. Narrado en un lenguaje coloquia o
poético, siempre tiene un final de pufidlada. [...] EI minicuento esta [lamado
a liberar las palabras de toda atadura. Y a devolverle su poder méagico, ese
poder de escandalizarnos.® (1990, p. 28)

Destarte, 0 desconhecido e o0 assombro também s3o elementos imiscuidos na
caracteristica de economia de palavras do miniconto. Como pudemos verificar na transcricao,
na integra, do miniconto supracitado, a “punhalada’ a que Valadéz se refere é sentida pelo
leitor quando o Conde Ugolino sai da torre palitando os dentes, tranquilamente, sendo que
supostamente deveriaficar encerrado no inferno a que havia sido condenado.

Na segunda parte de nosso estudo, vamos nos ater a como essa “ punhalada’ acontece no
leitor-decodificador. Ou sgja, estudaremos o humor irdnico e pleno de criticidade, sempre
presente nas seis narrativas de nosso objeto de estudo.

Por ora, examinemos mais algumas caracteristicas do miniconto, incluindo a brevidade
linguistica e literaria, a fim de demonstrarmos que, nesse tipo de conto t&o moderno, o leitor,
além de receptor do texto, também atua como coescritor, ja que a ele € servida “carne crua’.
De acordo com a professora Dolores Koch, que diferenciou um mero microrrelato ou texto
curto do miniconto, esta subdivisdo do conto:

1. Ofrece una prosa sencilla, cuidada y precisa, cuya vaguedad o sugerencia
permite més de una interpretacién. 2. Esta regido por un humorismo
escéptico; como recursos narrativos utiliza la paradoja, laironiay la sétira. 3.
Debe su origen, responde, alude a otras obras o a proceso mismo de la
creacion literaria. 4. Rescata férmulas de escritura antigua, como fébulas y

>[...] concebido como um hibrido, um cruzamento entre o relato e o poema, o miniconto foi formando sua
propria estrutura. [...] A economia de linguagem € seu principa recurso, que revela a surpresa e o assombro.
Sua estrutura se parece cada vez mais com a de um poema. A tensdo, as pulsacBes internas, o ritmo e o
desconhecido se abrigam em seu ventre para surpreender o leitor e estimular sua imaginagdo. Narrado em uma
linguagem coloquial ou poética, sempre tem um final a punhaladas. [...] O miniconto é chamado a libertar as
palavras de todas as suas amarras. E a devolver-lhas seu poder magico, esse poder de nos escandalizar.
(Tradugdo e grifos nossos.)
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bestiarios. 5. Inserta formatos nuevos, no literarios, de la tecnologia y los
medios modernos de comunicacion.® (1986b, p. 165)

Ou, em outras palavras, para Marina Colasanti:

Miniconto trabalha com o humor, quer dizer, esse € 0 meu conceito de
miniconto porgque € um género pouco trabalhado, portanto pouco analisado.
A minha postura € que o miniconto tem um conteldo dramatico, um
contelido intenso. Vocé pode num ou noutro aliviar, manter um ou outro
jocoso porque, também, sendo ninguém aguenta vocé estar fazendo um livro
de filosofia disfarcado de contos e também ndo sou filésofa, ndo me caberia.
Porém, o contetido do miniconto tem que ser denso, e o humor serve... é
como esta bandeja; eu te servi café, mas eu botei ée na bandegja, ndo é isso?
Ent&o, o humor serve, também, pra isso, porque a pessoa entra de ama leve
porque tem um colorido do humor e ai fica com o pé preso na armadilha e
sacode 0 pé e ndo damais pra sair (risos). Ai, eu japrendi o pédo leitor. [...]
E, a0 mesmo tempo, vocé tem que dar ao leitor os elementos essenciais
porque, quando vocé chegar no fim do conto e “virar a mesa’, ele tem que
estar com os dados na méo, sendo ele ndo te acompanha. E necessario que
ele venha com vocé, sendo ele se perde, vocé perde o leitor, ou vocé perde o
entendimento do leitor. Ele tem que vir com vocé e, a0 mesmo tempo, se
surpreender... E um jogo muito delicado, € muito bonito. (COLASANTI,
2010, entrevista concedida a Frederico Helou Doca de Andrade)

A carga dramética, a surpresa, ou a tensdo, como mencionam Colasanti (2010) e
Valadéz (1990), estéo fortemente ligadas ao miniconto, pelo menos nos daquela escritora, na
medida em que a estrutura breve e concisa dessas narrativas assim o permite. Como ja
discutimos anteriormente, a respeito do papel do leitor-decodificador como coautor na
interpretacdo dos minicontos, quanto mais breve, hermético e econémico for um miniconto
(basta lermos, no comego deste capitulo, o afamado miniconto unifrasico de Monterroso),
mais repertorio, conhecimento de mundo um leitor devera ter para penetrar no universo
rarefeito de uma narrativa dessa espécie.

Outro miniconto extremamente breve de nosso recorte em Contos de Amor Rasgados,
“Para sentir seu leve peso”, também exige do leitor-decodificador leitura atenta e prenhe de

repertorio:

Guardava o rouxinol numa caixinha. Tudo o que queria era andar com o
rouxinol empoleirado no dedo. Mas se abrisse a caixinha, ah! certamente
fugiria.

® 1. Oferece uma prosa espontanea, cuidadosa e precisa, cujo cardter vago ou de sugestdo permite mais de uma
interpretacdo. 2. E regido por um humor cético; como recursos narrativos, utiliza a contradicdo, a ironia e a
satira. 3. Origina-se, responde, alude a outras obras ou a0 processo, em si, de criagdo literdria. 4. Resgata
formulas antigas de escrita, como fébulas e bestiarios. 5. Insere novos formatos, ndo literérios, da tecnologia e
dos meios de comunicac&o. (Tradugdo nossa)
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Entdo amorosamente cortou o dedo. E, através de uma minima fresta, o
enfiou nacaixinha. (COLASANTI, 1986, p. 155)

O escritor de minicontos, segundo Rojo (1996, p. 60), “[...] utiliza una gran cantidad de
cuadros, de manera de no tener que dar explicaciones, partiendo de la base, por supuesto, de
que el lector debe comprehender todo e sistema’’. Se ele, em uma primeira leitura, captasse
apenas a diegese aparente, em que um rouxinol é mantido dentro de uma caixinha, sob os
auspicios de uma personagem que nem sequer € nomeada, a ironia, 0 grotesco e 0 sarcasmo
latentes n&o seriam percebidos. Desta maneira, esse mesmo leitor deve perceber, antes de
qualquer interpretacéo, o quadro (no sentido de ambientacdo, intertexto aludido) que remete
ao conto de fadas “O Rouxinol”, de Hans Christian Andersen. Exploraremos esse miniconto
mais detalhadamente no segundo capitulo de nosso estudo, que abarca os tipos de humor
presentes em alguns dos minicontos por nos escol hidos.

A seguir, deter-nos-emos mais pormenorizadamente na brevidade do miniconto atrelada
a Estética da Recepcdo, uma vez que, até este ponto, ja atribuimos ao leitor sua funcéo nas

narrativas de Contos de Amor Rasgados.

71...] utiliza uma grande quantidade de quadros, de modo a n&o ter que dar explicagdes, partindo do principio, é
claro, de que o leitor deve compreender todo o sistema. (Tradugdo nossa.)



21

1.2. Costurando os rasgos dos contos de amor

Diante do texto ficcional, o leitor é
forcosamente convidado a se comportar
€como um estrangeiro, que a todo instante se
pergunta se a formacéo de sentido que esta
fazendo € adequada a leitura que esta
cumprindo.

Lima

Dentro da Teoria da Estética da Recepcdo, que data do final dos anos de 1960 e que foi
concebida a partir de reflexdes feitas, inicialmente, por Wolfgang Iser (discipulo de Edmund
Husserl, fundador da Fenomenologia) e Hans Robert Jauss acerca do processo
comunicacional de um texto (literério ou ndo) com seu receptor, vamos explanar, aqui, 0
atrelamento do papel do leitor a brevidade e estrutura concisa (e quase hermética) de nosso
corpus de minicontos de Contos de Amor Rasgados.

Como ler Contos de Amor Rasgados? Existe um leitor ideal, um individuo que fora
concebido para fruir, coescrever e repensar sua psique a partir da poiesis (0 prazer de
autorrealizacéo da obra) do autor? N&o, pois, de acordo com Wolfgang Iser, “O leitor contudo
nunca retirara do texto a certeza explicita de que a sua compreensdo € a justa’ (ISER apud
LIMA, 2001, p. 87). O que existem sdo, sim, diferentes tipos de leitor munidos de diferentes
tipos de percepcdo de mundo tanto extratextuais, quanto intratextuais. E como se os vazios
textuais do objeto literério a ser recebido esteticamente exigissem que o leitor formulasse uma
sequéncia de imagens, ou seja, de projecdes que os preenchessem. E, dada a praxis social e
bagagem de mundo de cada leitor, juntamente com sua individualidade, é mister que
percebamos que diferentes tipos de receptor, a partir dos arquissemas e de outros elementos
textuais, formulem miriades de imagens. E estas podem ou ndo conduzir ao que Iser referenda
como a good continuation do texto literario, ou seja, 0s encaixes que o leitor produz, com seu

repertorio social e livresco, costurando as gaps (lacunas) por meio das projecoes que faz:

Quanto maior a quantidade de vazios, tanto maior sera 0 nimero de imagens
construidas pelo leitor. A razdo disso se encontra naguela estrutura descrita
por Sartre: como as imagens ndo podem ser sintetizadas em uma sequéncia,
se é levado a abandonar as imagens formadas, a partir do momento em que
as circunstancias nos forcam a produzir outra. Pois reagimos a uma imagem,
amedida gue construimos uma nova. (ISER apud LIMA, 2001, p. 110)
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E serd a partir dessas projecdes que o leitor-decodificador-receptor faz nos vazios
textuais, que as possibilidades interpretativas surgirdo. Ou sgja, tudo o que nao é dito em um
texto cabera ao leitor dar-lhe voz, partindo sempre de sua praxis social e da relacdo (mesmo
gue nédo feita face a face) entre como a obra (e, por trés dela, esta o autor) é vista, enxergada
pelo leitor e como este é vislumbrado pelo objeto de percepcdo e fruicdo. Iser explica esse
processo:

O texto é um sistema de tais combinacdes e assim deve haver também um
lugar dentro do sistema para aguele a quem cabe realizar a combinacdo. Este
lugar é dado pelos vazios (Leerstellen) no texto, que assim se oferecem para
aocupacédo pelo leitor. (apud LIMA, 2001, p. 91)

Especificamos esse “desvendamento de pontos de indeterminagdo” retomando o
miniconto “A grande fome do Conde Ugolino”. Nele, resgatando sua brevidade, o primeiro
contato de um leitor que conhece 0 poema dantesco com o0 miniconto de Marina Colasanti
sera o fio condutor para que as tentativas de preenchimento dos vazios seiniciem.

Porém, se imaginarmos um leitor ndo cultivado, ou segja, que, em seu universo de
conhecimentos ndo figura o episddio do “Inferno”, d’A Divina Comédia, acerca da “pena
esfaimada’ a que o Conde Ugolino e seus filhos foram submetidos, ocorrerd o que Ingarden

investigou como uma estupidez do leitor, pois:

O leitor menos cultivado, o diletante artistico, de que fala Moritz Geiger,
interessado apenas no destino dos homens representados, néo leva em conta
a proibicdo de dfastar estes pontos de indeterminacdo e, pela
complementacdo logquaz do que ndo precisava ser complementado, converte
obras de arte bem formadas numa tagarelice barata, esteticamente irritante.
(ISER apud LIMA, 2001, p. 97-98)

Mesmo inacabada, uma obra de arte (como 0 miniconto de que, por ora, tomamos como
exemplo) ndo demanda do leitor a resolucdo de todas as lacunas textuais. No entanto, nesse
caso do hipotexto de Dante Alighieri, umaleiturade “A grande fome do Conde Ugolino” dele
desprovida incorrerd nas tagarelices interpretativas a que Iser faz mencéo. Pois, como este
tedrico alemdo trata em seu ensaio “A interacdo do texto com o leitor”, o propdsito de um
texto literario é o de comunicar, de estreitar sua relacdo com o leitor; e a ele ndo é dado o
papel de entender, por exemplo, como o Conde Ugolino conseguira a copia da chave datorre
em gue era mantido preso com seus filhos, muito menos aonde os degraus da escada que Ihe
deu acesso aliberdade o levaram.

A intertextualidade, pois, dentro da Estética da Recepcéo, é de extrema relevancia para

gue o leitor-decodificador-receptor tente preencher os vazios textuais, uma vez que ele,
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recorrendo a outros intertextos (lidos e relidos diacronicamente), enriquecera seu proprio
horizonte de expectativas sobre o objeto estético, o texto. Flory assim descreve essa

importancia da relacéo entre textos na Estética da Recepcéo:

A literatura comparada € também uma das preocupactes do tedrico (Jauss),
gue se debruca sobre o0 estudo da intertextualidade, ressaltando o papel do
“velho” (citagOes, referéncias, insinuagbes de outros autores, de outras
épocas ou da mesma época) que se torna “novo” num texto que o
descontextualiza. A andlise das estratégias textuais esclarece como o autor
organiza, dialeticamente, as relagdes entre o individual e o coletivo, entre a
literatura nacional e as estrangeiras, a partir de seu préprio contexto socio-
ideolOgico. A consciéncia da presenca mitua de um autor em outro, de uma
literatura em outra e a intensidade da fungdo complementar do contexto
estabelecem relacdes integrativas (alusfes, empréstimos, adaptacdes) e
relagbes diferenciais (parddia, ironia), configurando-se inter-relacdes de
unidade/alteridade, decorrentes dos proprios autores estudados, que devem
estar na base de qualquer andlise que se pretenda comparativa. (1997, p. 23)

Em um miniconto, mais inacabado ainda se comparado a um romance, novela, conto ou
poema®, devido & sua breve estrutura, como j& mencionamos anteriormente, os vazios devem
ser preenchidos pelo leitor, contudo sem que sgja perdida a funcéo a ele atribuida. Assim, em
“A grande fome do Conde Ugolino”, as lacunas (ou rasgdes) a serem preenchidas jazem no
fato de entender que narrativa, intencionalmente, ressignifica seu hipotexto canénico e o
desconstroi (ou reconstr6i), incutindo uma intencéo irbnica e sarcastica em torno do tema do
amor truncado e egoista de um conde canibal que tira proveito da carne de seus filhos.

O efeito que essa parddia colasantiana provocard no leitor, a principio, sera o de
estranhamento face ao objeto estético, o texto literario. E a funcdo desse objeto em sua
relacdo com o leitor, segundo Chklovsky, néo é a de reconhecimento, de projecéo dentro da

tessitura, mas sim a de provocar:

[...] uma sensacdo do objeto como Vvisdo e ndo como reconhecimento; o
procedimento da arte é o procedimento do “estranhamento” das coisas e 0
procedimento da forma obstaculizada provoca o aumento da dificuldade e da
duracdo da percepcdo, pois a propria finalidade da arte € o processo de
percepcéo e deve ser prolongado. (1969, p. 15)

® Aqui, é necessario deixar claro, para o leitor, que ha poemas também extremamente curtos, como, por exemplo,
0 poema“Amor, humor”, de Oswald de Andrade, disposto apenas nessas duas palavras.
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Por conseguinte, uma recepcdo pragmatica, que apenas incita o leitor ao
reconhecimento de esteredti pos fundados em seu pré-conhecimento de mundo, ndo caracteriza
a atitude de prolongamento da recepcdo a que Chklovsky alude nesse excerto. N&o cabera a
um possivel leitor de “A grande fome do Conde Ugolino” reduzir a recepcdo desse miniconto
a uma reles situagdo ilusoria de “se dar bem”, “tirar proveito de tudo” — mesmo que, para
isso, haja de se recorrer ao canibalismo da propria prole. Este tipo de recepcdo ilusoria, mal
formulada, superficial, ndo chega a atingir nenhum dos vinte avos do iceberg textual a que
Marcelo Spalding (2008), em sua dissertacéo de mestrado, faz mencdo quando exemplifica a
caixa fechada e quase impenetravel gue é um miniconto.

Para tentar “quebrar” todas as camadas submersas desse iceberg textual, de acordo com
Karlheinz Stierle, em seu ensaio sobre a Estética da Recepcdo, intitulado “Que significa a
recepcdo dos textos ficcionais?’, o leitor devera abandonar essas leituras ilusdrias, em que
toma para si como reais as situacfes ficcionais a partir de suas experiéncias de vida, para, a
partir de uma segunda leitura, langar m&o da compreensdo plurissignificante dos significantes

em uma ficgéo:

S6 o horizonte da segunda leitura pode converter a primeira leitura, quase
pragmatica e causadora de ilusdo, em uma leitura captadora da fic¢do. Pois
s6 assim a construtividade da ficcdo pode-se tornar objeto da faculdade de
julgar do receptor. (apud LIMA, 2001, p. 159)

Ent&o, um leitor que julga, a partir de seu imaginério e de milhares de leituras anteriores
de outros textos (ficcionais ou néo), como a grande fome do Conde Ugolino fora saciada
macabramente (de acordo com o miniconto supracitado), é esse o receptor de que trata o
excerto acima. Ou sgja, ele vai em busca de um além que é oferecido pelo horizonte ficcional
do miniconto — uma sequéncia de acOes dispostas em apenas um periodo de subordinagdo
regido por um advérbio de tempo (“Quando”), dada em um espaco implicito (uma cela ou um
guarto, em umactorre de castelo ou de edificacdo alta), somados a alusdo ao texto de partida de
Dante Alighieri.

Se a recepcdo, ai, € superficia ou ndo, dependerd, como ja dito, da capacidade de
rompimento do horizonte textual, bem como do preenchimento dos vazos feitos pelo leitor-
decodificador — tarefa minuciosa e ardua em virtude da estrutura condensada do miniconto,
em especia a poiesis com que Marina Colasanti refina seus contos curtos em Contos de Amor
Rasgados. A capacidade de leitura de textos ficcionais, em especial a desses minicontos

superfechados estruturalmente e em relacéo as intencdes da autora, € “[...] sobrecarregada por
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esta ampliacéo de horizonte. Em poucas palavras, a riqueza infinita do que se pode receber
impede arecepcdo.” (STIERLE apud LIMA, 2001, p. 181).

Todavia, o leitor, quando vira a primeira pagina de Contos de Amor Rasgados, é
convidado a abrir suas ideias — ja que, no prélogo dessa obra, “Prélogo — Enfim, um

individuo de ideias abertas’, também um miniconto:

A coceira no ouvido atormentava. Pegou 0 molho de chaves, enfiou a mais
fininha na cavidade. Cocou de leve o pavilh&o, depois afundou no orificio
encerado. E rodou, virou a pontinha da chave em beatitude, a procura
daguele ponto exato em que cessariaa coceira.

Até que, trague, ouviu o leve estalo e, a chave enfim no seu encaixe,
percebeu que a cabega lentamente se abria. (COLASANTI, 1986, p. 11)

De manera interessante, 0 narrador, nesse “Prélogo”’, convida o leitor-receptor de
Contos de Amor Rasgados a abrir sua cabeca, a fazer projecdes, a dialogar com os 99
minicontos que compdem esse livro de Colasanti. A guisa de miniconto abarcador da Estética
da Recepcédo, essa narrativa sintetiza tudo o que vinhamos abordando até aqui a respeito do

papel do leitor. Flory retoma tarefado leitor:

Compete ao leitor a ocupacdo dos vazios, dos brancos do texto, usufruindo
do prazer estético da poiesis, uma vez que participa da construcéo do proprio
texto, ocupando os espacos que lhe sdo reservados, da aisthesis pela
possibilidade de configurar uma nova visdo do mundo pela fusdo de seus
horizontes de expectativa e a do autor; e, da katharsis pela ativacdo de suas
representagdes projetivas, que podem levalo a uma reelaboracdo de
conceitos individuais, através da interagdo com o texto ficcional. (1997, p.
15)

Se pensarmos no cardter diacronico do prologo de Contos de Amor Rasgados,
perceberemos que o leitor daquele contexto sociopolitico-cultural foi, sim, remodelado nos
dias de hoje. Todavia, 0s vazios desses minicontos intensificaram-se, pois o leitor de hoje
deverd buscar |eituras anteriores e a contextualizagdo historica dessa obra aquela época.

O que ndo mudou, em um sentido de poiesis, foi 0 humor caustico e refinado que
atravessa essa mesma obra. Acerca dos efeitos que esse humor causa no leitor, caracterizado
em alguns dos seis minicontos de Nosso corpus, passemos, agora, a segunda parte de nosso
estudo.
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2. O humor corrosivo maquia bocas femininas

O riso pode ser alegre ou triste, bom e
indignado, inteligente e tolo, soberbo e
cordial, indulgente e insinuante,
depreciativo e timido, amigavel e hostil,
irbnico e sincero, sarcastico e ingénuo,
terno e grosseiro, significativo e gratuito,
triunfante e justificativo, despudorado e
embaracado. Pode-se ainda aumentar esta
lista: divertido, melancolico, nervoso,
histérico, gozador, fisiologico, animalesco.
Pode ser até umriso tétrico!

(JURENEV apud PROPP, 1992)

Dos tipos de humor arrolados por Jurenev, pelo menos o indignado, o inteligente, o
insinuante, o depreciativo, o hostil, o irénico, o sarcastico, o grosseiro, o significativo, o
justificativo e o animalesco figuram em nosso corpus de seis minicontos. Aqui, na segunda
parte de nossa dissertac&o, investigaremos justamente que categorias de humor maquiam, com
borrdes rasgados (supondo-se que esses risos tendem mais a inserir, nessas ficgles, carga
dramatica), as bocas dos eus-femininos em alguns desses minicontos.

Os tipos de riso sdo tdo variados, possuem tantos aspectos, que cabera ao leitor-
decodificador da obra de arte (literatura, musica, pintura, escultura, enfim, todas as
manifestacdes da expressividade do ethos humano) captar qual riso foi proposto pelo
enunciador, por um pathos reamente intencionado do artista. Caso contrario, cai-se na
ingenuidade de interpretar a obra de maneira superficia e imprimir o riso frouxo ou leve,
fécil, aalgo que ndo foi dito pelo parodista ou ironista.

Vamos explorar justamente essas intengdes do néo dito (os vazios, rasgos do texto), da
ironia mais profunda, julgadora, enraizada nas parddias que a escritora brasileira Marina
Colasanti cria a partir de canones literérios. E com a estrutura dos minicontos (ou, como a
prépria definicéo trazida na contracapa de Contos de Amor Rasgados define esse hermético e
eximiamente construido tipo de conto — “ S&o minicontos, pequenas fabulas ou talvez curtos
poemas em prosa...”) que Colasanti tece essas parédias. Por se tratarem de narrativas muito
poéticas, erigidas em ndo mais que uma pagina (as vezes dispostas em apenas um paragrafo),
torna-se ainda mais dispendiosa a tarefa daquele leitor-decodificador a que nos referimos de

enxergar o humor e a ironia causticos nessas ficgdes, se ndo o fizer munido de contextos
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oferecidos pelo proprio texto, pelo texto de fundo e de seu horizonte de expectativas, uma vez

que:

[...] todaironia acontece intencionalmente, quer a atribuicdo sgja feita pelo
codificador, quer pelo decodificador. A interpretacéo €, num sentido, um ato
intencional por parte do interpretador [...] Os interpretadores, também, nao
sd0 consumidores ou “receptores’ passivos de ironia: eles fazem a ironia
acontecer pelo que quero chamar de ato intencional, diferente daintencdo do
ironista de ser irbnico, mas relacionado a ela. [...] O interpretador tem de
formular a hip6tese que o falante intenciona que sgja irbnica ou que minta.
Esse ato é também, para usar os termos sugeridos no Capitulo 111, um ato de
inferéncia seméntica do significado adicional, relaciona e inclusivo da
ironiamais do que o contrario da mentira ou outro significado. Mas formular
a questéo dessa forma ndo acaba com a intengdo, como eu a defini, porque
aquele ato de inferéncia €, em si, um ato intencional, baseado (como o
proximo capitulo vai explorar) em informacdo fornecida pelo contexto
imediato e por marcadores textuais. (HUTCHEON, 2000, p. 171-172)

Tais elementos do contexto imediato e de marcadores textuais a que se refere Hutcheon
tornam complexa a total decodificacdo das narrativas de Marina Colasanti, visto que a
poeticidade dessas prosas se faz marcante por meio de uma simbologia muito latente. Além
disso, o tamanho dessas narrativas faz com que suas estruturas concisas e sintéticas dificultem
ainda mais uma interpretacdo apurada de toda a ironia ai contida. Hutcheon faz suas as
palavras de Umberto Eco sobre o garimpo da ironia pelo leitor: “encontrar um caminho a
partir da marca visivel para o que ela esta dizendo que, sem essa marca, permaneceria como
discurso ndo falado, dormente” (apud HUTCHEON, 2000, p. 190). Portanto, se o leitor ndo
compartilha da comunidade discursiva descrita por Hutcheon, ou sgja, “as normas e crengas
que constituem a compreensdo anterior que trazemos a elocucao” (2000, p. 205), aironia sera

pouco entendida, ou nem mesmo inferida.
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2.1. A “saida em grande estilo” do Conde Ugolino

Uma pessoa € Unica ao estender a méo, e ao
recolhé-la inesperadamente torna-se mais
uma. O egoismo unifica os insignificantes.

William Shakespeare

A tematicade “A grande fome do Conde Ugolino”, uma parddia muito bem-humorada
da “lenda’ do Conde Ugolino della Gherardesca, gira em torno do filicidio, egoismo,
canibalismo e tetricidade. O conde, na recontextualizacdo de Marina Colasanti, saboreia seus
filhos sem remorso algum, pega a copia da chave da torre em que fora encarcerado pelo
Arcebispo Ruggieri (sera que chave estava o tempo todo com o conde?) e desce a
escadaria dafortaleza, palitando zombeteiramente os dentes.

O grau de ironia, ai, é tdo imenso, que podemos ser levados a crer que se trata de uma
parddia ridicularizante do poema de Dante. No entanto, a acepcéo de parédia de Hutcheon
(1989) nos leva a crer que se trata de um texto em gue a autora brasileira teve a intencdo de
colocar o leitor-decodificador frente a um pathos que, a0 mesmo tempo, causa o riso mordaz e
traz a marca de umaironia que estabel ece uma relagcdo alusiva e de afastamento em relacéo ao
texto de partida, pois:

Muito embora a parddia marcada pelo respeito se ache mais préxima da
homenagem do que do ataque, essa distanciagdo critica e marcacdo de
diferenca continua a existir.

Por estas razdes, 0 ethos postulado para a parédia deveria provavel mente ser
rotulado de ndo marcado, com uma série de possibilidades de ser marcado.
De acordo com o sentido oposicional do prefixo para (como “contra’),
podemos postular uma forma desafiadora ou contestatoria da parodia. Este €
0 conceito comum do género, aquele que exige um ethos ridicularizador.
(21989, p. 79-80)

Ha&, sim, escarnio em “A grande fome do Conde Ugolino”, pois este miniconto ataca o
texto de partida, mas o faz na medida em que incita o bom humor travestido de critica contra
valores negativos de nossa sociedade, como o0 egoismo de um pai frente a seus descendentes.

No “Canto XXXII1” do Inferno da Divina Comédia, de Dante Alighieri, € deixado em
aberto, para o leitor, se 0 nobre pisano saboreia ou ndo seus filhos e netos. Mas, ele é

condenado a amargar eternamente na 22 zona do 9° circulo do inferno, Antenora (referéncia a
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Antenor, troiano que ajudou os gregos), reservada aos traidores da patria. Ugolino, no Inferno
dantesco, esta encerrado no gelo, somente com a cabeca para fora, e constantemente roi o
cranio de seu algoz, o Arcebispo Ruggieri, 0 que simboliza sua condenacdo, juntamente com
0s de seu sangue, a morte pelafatade comida.

Porém, no poema de Dante, € curioso notar que seus quatro herdeiros (seus dois filhos
Gaddo e Uguccione e os netos Nino e Anselmuccio) oferecem seus corpos para saciar afome
do nobre italiano: “Menos mal nos sera feito / Nutrindo-te de nés, pai; nos vestiste / Desta
carne: ora sirva em teu proveito.” (2003, linhas 61-63). Ugolino, no entanto, vive seu inferno
na agonia insana, que acaba suplantando sua fome e, depois que 0s quatro jovens morrem na
torre, sucumbe afome e desfalece.

Em “A grande fome do Conde Ugolino”, Marina Colasanti soube sintetizar a “grande
fome” carnal, de poder, ego e “malandragem” que Ugolino, em um outro contexto (talvez o
nosso) ou de modo atemporal, possuia. E este, sem titubear, ndo so se serviu da “doce carne
de sua carne”, como também, como um gatuno e egoista, sacou a copia da chave da torre em
gue 0s cinco Se encontravam trancafiados para, sorrateiramente, livrar sua pele.

Respondendo a pergunta que fizemos no primeiro parégrafo deste topico e amparando-
nos na critica literéria feminista, podemos reforcar 0 mau-caratismo da personagem Conde
Ugolino por meio dos simbolos félicos contidos nos substantivos chave, palito de dentes e
torre. O primeiro objeto, que estava o tempo todo no bolso de Ugolino, é a solucéo para sua
fuga da torre; o segundo reforca a postura de desdém do nobre em relacé@o a seus herdeiros,
dado que o fato de palitar os dentes conota zombaria e relaxamento apds a ceia canibal de que
se nutre esse nobre. E como se ele estivesse saindo de um rodizio em uma churrascaria,
empanturrado da carne humana de seus filhos e satisfeito tanto com sua liberdade,
previamente arquitetada pela posse da chave de seu céarcere, quanto pelo fato de ndo ter
morrido de fome. Ja o terceiro simbolo, a torre, também em forma de falo, remete-nos a
enorme capacidade de punicéo do patriarcado italiano, por meio de seu imperador, a traicéo
de Ugolino a pétria. Além disso, em muitos contos de fadas, a simbologia da torre sempre
esteve ligada ao poder de isolamento de diversos prisioneiros por meio do poder patriarcal de
reis e outros governantes supremos.

Em Teoria e Politica da Ironia, sobre as fun¢bes que esse recurso pragmatico e

semantico pode ter em relacdo ao interpretador, Hutcheon (2000) assim organizou o diagrama

aseguir:
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A fungdo que encontramos em “A grande fome do Conde Ugolino” &, pois, a assaltante
(ou atacante, como consta na traducdo do diagrama que Hutcheon coloca em Teoria e

Politica da Ironia). Essafuncéo é a seguir explicitada pela tedrica canadense:

A proxima fungdo é uma que eu chamei desgeitadamente de
ASSALTANTE, porque eu quero ser capaz de lancar méo do significado de
sua raiz latina, assilire, satar sobre. Acredite ou ndo, eu ndo consegui
encontrar um descritor mais neutro em lugar nenhum em toda a abundancia
de textos sobre a ironia. Mas, ao lidar com as arestas ou as “mordidas’
(Fogelin, 1988: 10) mais afiadas da ironia, talvez isso fosse de se esperar. A
carga negativa aqui chega ao maximo quando uma invectiva corrosiva e um
ataque destrutivo tornam-se as finalidades inferidas — e sentidas — da ironia.
Em muitas discussdes sobre a ironia, essa parece ser a Unica funcéo que se
leva em conta, especialmente quando a questdo € de apropriabilidade ou,
principalmente, de excesso no seu uso. Contudo, existe o que se poderia
interpretar como uma motivagdo positiva para “saltar sobre” alguma coisa,
ndo importa quéo vigorosamente, e isso esté na funcdo corretiva da ironia
satirica, onde ha um conjunto de valores que vocé tenta alcancar. Pode-se
argumentar que toda ironia tem uma funcdo corretiva (Muecke, 1970/1982:
4), mas, uma vez que a sétira €, na maior parte das defini¢des, melhorativa
em intencdo (Highet, 1962: 56), é a satira em particular que frequentemente
se volta para a ironia como um meio de ridicularizar — e implicitamente
corrigir — os vicios e as loucuras da humanidade. No entanto, h4 uma
variacdo tonal muito ampla dentro dessa funcdo corretiva, desde a
provocacao brincalhona até o desprezador e 0 desdenhoso. (2000, p. 83-84)

Pelo fato de o Conde Ugolino de Marina Colasanti ter “saido em grande estilo”, ao
contr&rio do inferno em que o nobre pisano é representado n'A Divina Comédia, a ironia
brota, no primeiro caso, realmente de maneira assaltante, variando entre brincalhona e
desprezadora, segundo Hutcheon, pois o leitor-decodificador-interpretador que capta a
intencéo do que esta por tras daironia do miniconto percebe a critica que é feitaem relacéo ao
comportamento ainda mais tétrico e canalha do Ugolino revisitado.

Ent&o, ha a amenizac&o gahofeira do inferno do Ugolino dantesco em “A grande fome
do Conde Ugolino”. Contudo, as “mordidas’ da ironia latentes nesse texto denunciam
sentimentos humanos atemporais, universais, Como 0s que ja citamos no comeco deste topico.
Mas, como a sétira tem o papel moralizador e extramural de derreter vicios e aspectos
grotescos de uma dada sociedade, € possivel atribuir aironia, nafic¢do colasantiana, a fungéo
mais extrema dentro desse cardter assaltante, que € a da correcdo, que também pode ser

apreendida no miniconto que analisaremos a seguir.
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2.2. A “esposa-pedra’ e suatentativa de emancipacgao

Sem que sediga

Sisifo empurrava sua pedra
morro acima. E chegando no alto
apedrarolava, a pedra

rolava.

Semel hante € o destino das mulheres.
Sem que se diga ‘ maldicéo’
refazem camas. (COLASANTI, 1993, p. 12)

A “esposa-pedra’ em “Ela era sua tarefa’, de Marina Colasanti, € 0 esteredtipo

gendrado da mulher-objeto, que Lucia Osana Zolin diferencia da mulher-sujeito:

[...] a mulher-sujeito é marcada pela insubordinagdo aos referidos
paradigmas, por seu poder de decisdo, dominacdo e imposicdo; enquanto a
mulher-objeto define-se pela submisséo, pela resignacéo e pela fata de voz.
As oposicbes binarias subversao/aceitacdo, inconformismo/resignacao,
atividade/passividade, transcendéncia/imanéncia, entre outras, referem-se,
respectivamente, a essas designacdes e as complementam. (2005, p. 183)

Todavia, a mulher da narrativa de Colasanti, no penultimo paragrafo do miniconto
supracitado, interrompe seu destino, quebra a anafora “ Desde sempre”, que vinha permeando
os dois parégrafos anteriores, para chegar no “[...] momento em que, cravando os dentes e
agarrando as unhas nas pedras daguele cimo arido, a mulher contém seu destino. E erguidas
aos poucos as costas, mal equilibrada ainda sobre si, faz-se de pé.” (COLASANTI, 1986, p.
99). Essa personagem passa, entdo, de mulher-objeto, passiva, mas que ndo aceita seu
“destino”, com o pesar de nunca poder mudé-lo algum dia, para transmutar-se em mulher-
sujeito, que toma a decisdo de ndo mais tolerar a sina de seu homem, que fora designado, até o
fim de seus dias, arolar sua mulher (provavelmente sua esposa) encosta acima, do amanhecer
ao anoitecer — quando era 0 momento em que a mulher despencava, por meio de uma forca
descomunal, flanco abaixo — 0 que também evidencia que essa jornada interminavel se
repetird no dia subsequente.

Tal qual Sisifo, que fora condenado pelos deuses a um trabalho desgastante, incessante
e repetitivo, em virtude de ter traido a confianca das divindades do Olimpo, o0 homem, na
parddia de Marina Colasanti ao mito grego, deve, também, realizar umatarefa que se alongara

para sempre. Metaforicamente, essa tarefa era o fardo de ter que aguentar, nas costas, sua
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propria mulher — mas aguentar, aqui, refere-se ao fato de o homem ter de prover a esposa, de
sustent&-la e, consequentemente, de impor sua dominagdo sobre o “segundo sexo”, pois, de
acordo com o universo falocéntrico, sdo 0s homens que comandam o espaco privado (o lar),
gerindo-o pelo fato de trazerem o sustento as mulheres depois da lida, e também o publico (o
mercado de trabalho, a politica, a ciéncia, etc.). Portanto, foi inadmissivel a esse homem que
sua mulher tivesse conseguido andar com as proprias pernas, ou sgja, que tivesse conseguido
sua emancipacdo, a independéncia em relacdo a ele, o fim de uma subjugacéo fadada a
eternidade.

A tentativa de passagem do espaco privado para 0 espaco publico da mulher, em “Ela
erasuatarefa’, é frustrada pelo homem, que a empurra e afaz retornar a base do penhasco. A
ambivaléncia feminina (a mulher que encontra dificuldades referentes a sua identidade na
migracdo do espago privado para o publico) foi explorada pelajornalista e estudiosa Rosiska

Darcy de Oliveira, quando afirma que:

As mulheres querem mudar de vida mas temem as consequéncias da
mudanca. Tém medo de questionar sua autoimagem tradicional sem a
certeza de encontrar outra mais satisfatoria por meio de sua inser¢do no
mundo do trabalho. Tém medo de ndo estarem mais em condigbes de
desempenhar seu papel de aicerce emotivo e afetivo da familia sem a
certeza de encontrar compensacfes em suas atividades profissionais.
Insatisfacdo, ambicdo, desgos de independéncia e de autonomia Sd0
sentimentos que, nas mulheres, muitas vezes sdo acompanhados pelo
fantasma da culpa. E essa culpa que o fracasso vem sancionar. Sendo a culpa
um sentimento gque se nutre das provas de que se esté errada, a melhor dessas
provas € o fracasso. Lugar de transgressdo, o0 espaco publico torna-se
também lugar de expiacao.

Ter sucesso, para as mulheres, € bem mais arriscado que fracassar. Ter
sucesso ndo esta previsto e introduz ao desconhecido. Negociar 0 sucesso
profissional com o equilibrio familiar e afetivo parece a muitas mulheres
configurar uma ameaca de desencontro que elas preferem evitar. (1991, p.
84)

O empurrdo que o homem da na mulher, no cimo do monte, é a vitéria do espaco
privado sobre o publico. Em contrapartida, aironia, nesse enredo, esté no fato de que o medo
que as mulheres sentem de galgar 0 espago publico, segundo Rosiska Darcy, frustra qualquer
tentativa de independéncia em relacdo ao homem.

No campo dateoria e critica literaria feminista, Elaine Showalter, em relacéo a tradicéo

literaria dos textos de autoria feminina, estabel ece trés grandes fases:



[...] a de imitagdo e de internalizacdo dos padrdes dominantes; a fase de
protesto contra tais padres e valores; e a fase de autodescoberta, marcada
pela busca da identidade propria. Adaptando essas fases as especificidades
da literatura de autoria feminina, tem-se a fase feminina, a feminista e a
fémea (ou mulher), respectivamente. [...] (apud ZOLIN, 2005, p. 278)

A tentativa de rebelar-se contra o patriarcado falogocéntrico, entdo, em “Ela era sua
tarefa’, configura a fase feminista, segundo Showalter, pois h4 uma reivindicacdo contra os
valores e padrfes vigentes por parte da mulher, mas esta é surpreendida pelo empurrdo que o
homem lhe aplica, ou sgja, sua tentativa de descobrir-se como mulher, com vistas a total
independéncia, é frustrada.

Falando, agora, sobre como se da o processo do riso nessa narrativa, podemos
configurar essa parédia do Mito de Sisifo como uma sétira, pois fica claro que ela tem um
propésito moralizante, reparador, escarnecedor e extramural, ou sgja, vai além dos textos em
que esta presente (texto original e satira, em si), para construir uma critica a valores vigentes
para a ém da esfera estética, ficcional.

Ha elementos satiricos mesclados a uma ironia mordaz no fato de Marina Colasanti ter
substituido a pedra, do “Mito de Sisifo”, pela mulher, em “Ela era sua tarefa’. Nao ha
gratuidade nisso, pois, mesmo que a autora carioca ndo tenha tido a intengdo de moralizar e
aplicar uma corregdo, punicdo a um comportamento falocéntrico e sexista, € por meio de
tracos satiricos e da funcdo pragmética da ironia de julgar, denunciar que ela, metaférica e
simbolicamente, expde a situacdo da mulher como o “pesado fardo” a ser carregado pelos
homens em uma sociedade moderna que ainda se comporta de modo a relegar o género
feminino a uma categoriainferior.

No miniconto em questdo, a parddia satirica, por meio da ironia, repete alguns
elementos formais do “Mito de Sisifo”, porém se afasta dele na medida em que se vale desse
texto de fundo para exprimir uma critica ferrenha e mordaz — que néo pode suscitar o riso
facil, mas sim um riso critico, de soslaio, que apedreja, causticamente, uma situagdo muito em
voga— a misoginia reforgada por um pensamento de que as mulheres, no espago do privado e
do publico, sdo fardos impedidos de transpor o limiar que divide esses dois universos — dai 0
“inferno” (destino) amenizado de Sisifo na figura do homem. Pois, ao estabelecermos uma
relacdo de intertextualidade no que tange a questdo desse “martirio”, entre a parddia de
Colasanti e o texto de partida, perceberemos que Sisifo, transcontextualizado no homem, ndo

partilha, como no caso do grego, de uma sorte téo cruel.
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Retomamos, como dito, 0 miniconto “Para sentir seu leve peso”, para investigarmos

como se configura o humor nessa diegese.
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2.3. O humor “pesado” de“Para sentir seu leve peso”

Quando o leitor-decodificador se depara com esse miniconto de Marina Colasanti,
percebe, automaticamente, que esse texto literario faz uma referéncia explicita ao hipotexto de
Andersen, “O Rouxinol”, pois rouxinol € mencionado duas vezes ao longo dessa narrativa;
ISSO sem mencionarmos que a diegese de ambos 0s autores transcorre quase que da mesma
maneira, ou sgja, um imperador chinés fica fascinado com o cantar de um rouxinol e quer
manté-lo para s em um poleiro, a fim de que esse mavioso passaro o satisfaca com a
frugalidade de seu canto.

O humor pesado a que nos referimos no titulo desta parte de nosso estudo se inicia a
partir do segundo parégrafo do miniconto de Colasanti: “Entdo amorosamente cortou o dedo.
E, através de uma minima fresta, o enfiou na caixinha” (COLASANTI, 1986, p. 155). A
colocacdo do advérbio de modo amorosamente em meio a uma cena grotesca e de
autoflagelacdo para o imperador, ou sgja, 0 ato de cortar seu proprio dedo com o intuito de
comprazer-se com a presenca constante do rouxinol dentro do poleiro d4 o tom “pesado” ao
humor que a autora dessa parddia quer incutir no leitor-decodificador. O grotesco, que é um
elemento congtituinte da carnavalizacdo, proposta por Mikhail Bakhtin, esta no paradoxo da
acao “amorosa’ do imperador de mutilar asi mesmo em sacrificio ao seu verdadeiro amigo, o
rouxinol. Na carnavalizac8o, ha a cerimonia da coroacdo e do destronamento, que, segundo
Bakhtin,

[...] é um ritual ambivalente biunivoco, que expressa a inevitabilidade e,
simultaneamente, a criatividade da mudanca-renovacdo, a alegre
relatividade de qualquer regime ou ordem socia, de qualquer poder e
gualquer posicdo (hierérquica). Na coroacdo ja esta contida aideia do futuro
destronamento; ela € ambivalente desde o comego. Coroa-se 0 antipoda do
verdadeiro rei — 0 escravo ou O bobo, como que inaugurando-se e
consagrando-se 0 mundo carnavalesco as avessas. Na cerimbnia de
coroagdo, todos os momentos do proprio ritual, os simbolos do poder que se
entregam ao coroado e a roupa que ele veste tornam-se ambivalentes,
adquirem o matiz de uma alegre relatividade, tornam-se quase acessorios
(mas acessbrios rituais); o valor simbdlico desses elementos se torna
biplanar (como simbolos reais do poder, ou sga no mundo
extracarnavalesco, eles sdo monoplanares, absolutos, pesados e
monoliticamente sérios). Por entre a coroacdo ja transparece desde o inicio o
destronamento. E assm sdo todos os simbolos carnavalescos. estes sempre
incorporam a perspectiva de negacdo (morte) ou o contrario. O nascimento é
prenhe de morte, a morte, de um novo nascimento. (2005, p. 124-125)



37

Ou sga, o rel, em questdo, na histéria tanto de Andersen, quanto de Colasanti é o
imperador da China, mas este é destronado, tem uma parte de s removida para que o0 seu
sudito, seu “bobo da corte” (uma vez gque o0 rouxinol ndo passava, no inicio da narrativa de
Andersen, de uma figura de entretenimento) ganhe, simbolicamente, a coroa de conselheiro e
confidente do imperador e este, que outrora era temido por todos no império da China por sua
atitude despética e egoista, redime-se e se “rebaixa’ hierarquicamente, e também em relacéo a
sua atitude tirénica, para ser todo ouvidos a seu fabuloso rouxinol, cuja dogura do cantar
transformou totalmente o carater do imperador.

Por se tratar de uma parddia do conto de fadas de Andersen, “Para sentir seu leve peso”,
pensado segundo a visdo de Bakhtin sobre o género parédico, que é préprio da cosmovisdo
carnavalesca, pois € ambivalente, apresenta alguns tragos de sétira menipeia, de acordo com
caracteristicas bakhtinianas desse subgénero, estudadas por Nicea Helena de Almeida
Nogueira. A seguir, adaptamos essas caracteristicas estudadas por autora ao miniconto

em guestdo e, também, a varios outros minicontos que compdem Contos de Amor Rasgados:

1) no decorrer das diegeses por nos selecionadas, 0 humor esta constantemente presente — a
tradicdo da satira menipeia lembra-nos do “fenémeno do riso reduzido, ao qual falta
expressdo direta, deixando sua marca na estrutura e da palavra onde € percebido’
(NOGUEIRA, 2004, p. 90);

2) atemdtica plural nas tramas de Contos de Amor Rasgados transpde as limitagdes histéricas

e desenvolve-se com inventividade filosofica e ideol gica;

3) a busca pela provocagdo e experimentacdo do que é factual, verdadeiro, estd inserida em
situagdes surreais (COMO NO NONsense, NO grotesco e na carnavalizacdo), estas como pretexto
para imprimir criticas e questionamentos ao miniconto; a antropozoomorfizacéo debochada e
intencional de algumas personagens, assim como a transformacéo destas em objetos e a
concessao de habilidades descomunais a elas (personagens aadas, que mudam de cor, €tc.)
confere a esses minicontos uma caracteristica referente ap fantéstico; mas o que parece
nonsense diante da realidade ganha verossimilhanca se 0s peguenos contos se valerem de tais

técnicas como disfarce ao debate filosofico e sociol dgico perante os olhos do leitor;

4) presenca do comportamento excéntrico, de escandalo, pautado por declaragoes

impertinentes das personagens, indo contra as “regras do bom-tom”, pois a “paavra
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inapropriada” (termo cunhado por Bakhtin) contém um cinismo franco e desmistifica o

sagrado valendo-se da infragdo dessas regras de etiqueta;

5) varios géneros séo empregados intercaladamente, fundindo os discursos de prosa e verso;

essas tipol ogias textuais contém, ainda, variados graus de parédia e objetificaco.

Dessa forma, acreditamos que 0 que parece nonsense, no hipertexto de Marina
Colasanti, nada mais é do que o processo de carnavalizacdo que a autora promoveu a fim de
causar no leitor-decodificador o riso cdmico-sério, que contém uma carga sarcastica e de
muita ironia em si, mas que, a0 mesmo tempo, faz com que o leitor queira refletir sobre o
“novo” conflito colocado por Marina Colasanti, que nada mais é o do auto-sacrificio em prol
das coisas e/ou pessoas que amamos. Se para 0 imperador chinés 0 preco a ser pago pela
posse de seu rouxinol foi um dedo decepado, aquele ndo hesitou em, macabramente, fazé-lo.

O conto de fadas de Andersen € transformado quanto a seu discurso, forma,
personagens e espaco para que, dentro da narrativa de Colasanti, ganhe uma outra
significagéo.

Retomando os estudos de Laurent Jenny sobre o carater conotativo que um texto adquire

ao servir de fonte a um outro, temos que:

[...] épreciso que o texto “citado” admita arenincia a suatransitividade: ele
ja ndo fala, é faado. Deixa de denotar, para conotar. Ja ndo significa por
conta propria, passa ao estatuto de material, como na “reconstrucéo mitica’,
em que se coleccionam mensagens pré-transmitidas para as reagrupar em
Novos conjuntos. “nessa incessante reconstrucdo a partir dos mesmos
materiais, s80 sempre 0s mesmos fins que sdo chamados a desempenhar o
papel de meios. os significados transformam-se em significantes e vice-
versa” (1979, p. 22)

A partir disso, “O Rouxinol”, de Andersen, deixa de ser significante, para que o
miniconto de Marina Colasanti dialogue com ele.

O hipertexto, outrossim, sacraliza e dessacraliza o hipotexto de que estamos tratando
aqui. Sacraliza, pois, como aponta Hutcheon (1989), reverencia-o, toma-0 como base para
desconstrui-lo logo em seguida, tornando-o quase que irreconhecivel aos olhos do leitor.
Reforcando essa ideia, “A parddia ndo é a destruicdo do passado; na verdade, parodiar é
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sacralizar o passado e questiona-lo a0 mesmo tempo. E, mais umavez, esse € o paradoxo pos-
moderno.” (1991, p. 165).

Ent&o, o nonsense, o grotesco, aironia, 0 carnaval e a intertextualidade foram recursos
de que se valeu Marina Colasanti para fazer uma releitura do conto de fadas de Andersen,
ressignificando-o, tornando-o mais incisivo dentro de uma época que, muitos de nds,
julgamos pos-moderna, em que o antigo e 0 novo, paradoxalmente, se encontram para
reescrever, € ndo para redigir histérias que sgiam puramente originais, geniais — e isso é
impossivel, uma vez que todas as histérias ja foram contadas, mas as formas de como narré-
las sdo infinitas.

Dando continuidade a nossa pesquisa, passemos a investigacao de outro tipo de humor

que esta nas entrelinhas de um dos minicontos de nossa sele¢do — o tragicomico.
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2.4. Jantar a trés. género e ironia em “Embora sem nausea’ e “Martir em casa e na

”

rua

A mulher ideal deve ser dama na mesa e
puta na cama.
Nelson Rodrigues

Com essa provocadora epigrafe de uma das figuras mais polémicas da literatura
brasileira, pretendemos, nesta parte de nosso estudo, desconstruir os dois esteredtipos que
foram cristalizados por meio do sistema patriarcal dentro dos canones literérios universais e
nacionais, que também estéo inseridos no sistema falocéntrico da sociedade ocidental, branca,
eurocéntrica, cristd e de classe média-alta ao longo de toda a Histéria: a mulher como o anjo
do lar (dama) e monstro (prostituta). De acordo com Thomas Bonnici:

O sistema patriarcal fabricou a mulher ideal, que Woolf (1979) chama “o
anjo do lar": ela é smpdtica, dtruista, passiva, subordinada, silenciosa,
casta, obediente, fiel. N&o faltam, contudo, vozes femininas que subvertem o
patriarcalismo monolitico. Megeras, loucas, assassinas, feiticeiras, rebeldes,
sedutoras, sutis estrategistas, cinicas, duvidantes povoam a literatura. (2007,
p. 22)

Entretanto, nas narrativas “ Embora sem nausea”, de Marina Colasanti e “Martir em casa
e narua’, de Nelson Rodrigues, podemos notar que esse segundo esteredtipo mencionado por
Bonnici, o da megera, ndo figura nos dois textos. Ha, entretanto, uma caracterizacdo da
amante como prostituta, pois, socialmente, o universo masculino Ihe confere tal papel por
entender que essas mulheres sdo as que cumprem a funcdo libertina na cama, inaceitavel para
uma esposa casta e temente a seu marido e fiel a instituicdo do casamento (segundo os
padrdes da falogocentrismo). A ironia e 0 humor sdo as armas de que se valem as duas
“mulheres ideais’ para neutralizar o papel do “mach&o”, do conquistador, do homem que se
orgulha de manter relacdes sexuais com duas mulheres, pois, como perceberemos ao longo da
andlise dos dois contos, 0 marido (denominado genericamente de ele, em “Embora sem
nausea’; e de “Durva”, na narrativa rodrigueana) serd punido tragicomicamente por meio de
uma nausea, em virtude de ter que levar uma vida dupla— como marido e amante.

Nessas narrativas aparecera, entdo, o humor (que se faz presente nesses textos por meio

daironia) como instrumento para desconstruir a representacéo do feminino e do masculino em
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uma situagdo muito recorrente e ainda extremamente atual nos relacionamentos amorosos. 0
tridngulo amoroso e, consequentemente, o adultério. Também temos a intencdo de
demonstrar, nesta comparagdo, como se da essa relacéo gendrada a trés — se Marina Col asanti
e Nelson Rodrigues vestiram suas personagens com os esterettipos biologistas, referentes
apenas a0 sexo imposto (nature) ou se rumaram a concepcao de género (nurture), a fim de
quebrar paradigmas concebidos pel os canones literérios patriarcais. Temos, entéo, a defini¢do

de género segundo ateoria critica feminista:

[...] género é a organizagdo social da diferenca sexual. Mas isso ndo
significa que o género reflita ou produza diferencas fisicas fixas e naturais
entre mulheres e homens; mais propriamente, o género é o conhecimento
gue estabelece significados para diferencas corporais. [...] N& podemos ver
as diferengas sexuais a ndo ser como uma fungdo de nosso conhecimento
sobre o0 corpo, e esse conhecimento ndo € puro, ndo pode ficar isolado de sua
implicagdo num amplo espectro de contextos discursivos. (SCOTT, 1988
apud NICHOL SON, 2000, p. 10)

Pela notoriedade e cardter universal do tema que é comum aos dois contos (0
famigerado adultério), estabelecemos esta comparacdo intertextua em virtude de
compreendermos que tanto Marina Colasanti, quanto Nelson Rodrigues séo escritores que,
por meio de estilos e visdes de mundo muito peculiares e criticas, versaram, diacronicamente,
sobre uma problemética que ainda esta muito enraizada no imaginério dos leitores brasileiros.
O dramaturgo e jornalista escancarou uma sociedade carioca, no glamour dos anos de 1950,
aparentemente casta e catdlica, por meio de um estilo rotulado por aguns como
“pornografico”, mas nem mesmo essa denominacdo pejorativa tira 0 engenho desse eximio
escritor. Ja Marina Colasanti, na década de 1980, atuando como poetisa, contista, ensaista,
jornalista e pondo em prética sua formag&o como artista pléstica, na mesma Rio de Janeiro de
Rodrigues, publica, em 1986, Contos de Amor Rasgados, que figurara entre as obras mais

importantes dessa escritora.
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2.4.1. Esposas e amantes — Justines e Juliettes?

Em seu ensaio A Mulher Sadiana, Angela Carter caracteriza os dois principais
esteredtipos de mulher a partir da visdo do Marqués de Sade, nas obras Justine, ou 0s
infortnios da virtude, de 1791 e Histéria de Juliette ou As prosperidades do vicio (publicado
entre 1797 e 1801), sendo que:

Justine é uma boa mulher num mundo de homens. E uma boa mulher de
acordo com as regras para mulheres estabelecidas pelos homens e sua
recompensa é o estupro, humilhacdo e surras incessantes. Sua vida € a da
mulher martirizada pelas circunstancias de sua vida como mulher. (2000, p.
34))

Contrariamente, sua irmé, Juliette, é a seguir descrita por Carter: “E uma mulher que
age de acordo com o0s preceitos e também a prética de um mundo dos homens e assim néo
sofre. Ao contrério, causa sofrimento.” (2000, p. 70-71, Trad. de RAPUCCI, C. A., mimeo).

A esposa, em “Embora sem nausea’ e Antonieta, de “Martir em casa e na rua’ sdo
Justines, pois estdo encerradas no universo do privado (o lar) e a mercé de um homem que
reina sobre esse lugar. Cabe a elas cumprir o papel imposto pela sociedade patriarcal de boas
esposas, eximias donas de casa, maes exemplares e perfeitas damas na cama, pois seria
totalmente inaceitédvel que se transformassem em Juliettes a fim de conspurcarem a sagrada
ingtituicdo do casamento e da familia. Consequentemente, 0 esteredtipo de monstro
(prostituta) foi designado para as amantes, tanto na sociedade ocidental e cristd moderna,
guanto nas duas narrativas acima mencionadas. Abigall e a amante, mesmo ndo sendo
Justines, valem-se do segundo papel com que o falogocentrismo as “presenteia’. Abigalil,

contudo, lamenta o fato de ndo ser Justine:

[...] __ Seeugostar de um camarada é batatal O caratem mulher, filhos, o
diabo! [...]

__ Eu ndo nasci pra usar véu e grinalda. As outras casam-se no civil e
religioso, pdem vestido de noiva... sO eu que ndo tenho essa sorte.
(RODRIGUES, 1996, transcricdo de audio de programa de TV)

Embora ndo cumprindo totalmente o papel de Juliettes, as “coadjuvantes’ dos dois
contos tém a permissao, perante o patriarcado, de darem prazer ao marido e se valerem do ato

sexual para a satisfacdo do proprio corpo (0 que € inaceitdvel na concepgdo biblica do ato



sexual com o Unico proposito da reproducdo) sem macular o espago privado, uma vez que
promovem 0s encontros amorosos em um motel (no caso de “Embora sem naused’) e no
apartamento de Laranjeiras (no conto rodrigueano).

E Abigail e a propria esposa de Durval (Antonieta), entretanto, que arquitetam a
destruicdo do mértir, umavez que Durval € compelido a jantar duas vezes (no apartamento da
amante e na casa da esposa), tendo um desfecho tragico para o adultério estomacal e amoroso.
No caso de “Embora sem naused’, ele, como o proprio titulo da narrativa indica, ndo carrega
consigo qualquer culpa de trair a esposa. Todas as vezes que regurgita, colocando o avesso (a
culpa) pelo estbmago escatologicamente, a nausea lhe vai embora e, tranquilamente, como se
ndo houvesse corrompido “seu reino” (o lar), deita em limpos lencdis junto a esposa, sua
Justine, pronta para recebé-lo com ternura e submissdo. A seguir, exemplificamos,
respectivamente, as nduseas com cul pa e sem culpa dos dois textos:

[...] “Foi o meu erro! Eu podia jantar fora umavez ou outra, arranjando uma
desculpa... Mastodo dia a minha esposa ndo admitira nuncal

Mas Abigail foi irredutivel. Entdo, fez das tripas coragdo. Era obrigado a
jantar duas vezes todos os dias. A primeira, com a amante; e a segunda, com
amulher.

___ 0, meu anjo, mas eratudo o que eu queria.

____ Taquentinho? Ta gostoso, eu tenho certeza que vocé vai adorar.

Comer duas vezes tornou-se alucinante para o pobre diabo. Um dia, sem
poder aguentar:

___Eu t6 meio indisposto hoje, minha filha. Acho que eu ndo vou jantar
hoje néo.

____Euachoquevocéjaveiojantado, Durval.

____Ora, meu bem, esperald

Na noite seguinte, embora empanturrado do jantar com Abigail, teve que
simular um apetite bestial com Antonieta. Repetiu vérios pratos. Na
sobremesa, ja experimentava nduseas horrendas.

“Eu sou um mértir! Um S&o Sebastido flechado!”

___Nao, eutd satisfeitissmo!

E qualquer tentativa de fastio junto a esposa ou a amante desencadeava uma
reacdo inclemente tanto da amante, quanto da esposa.

De madrugada, o desgragado torcia-se em azias tremendas.

Uma noite, jantou um vatapa esmagador com a amante.

____Meu bem, tenho uma surpresa prati!

___ Vatapa, ha

__Viucomo eu tetrato bem?

__Vocé aguarda um instantinho s que eu vou la dentro e javolto.

Foi ao banheiro e latrancou-se. Uns dois ou trés minutos depois, ouviu-se na
casa e naruaum estampido.

No banheiro, rabiscado, 0 motivo do gesto tredoucado: “Morro porque nao
guero mais jantar duas vezes.” (RODRIGUES, 1996, transcricéo de audio de
programade TV)



[...] Ma acabava o maitre de flambar a sobremesa, ia ele se trancar no
banheiro. Com a md metida funda na garganta, vomitava vermelhas
lagostas, sanguineos molhos, e as labaredas do conhague.
Depoisiaparacasa, jantar com a esposa. |[...]

[...] Md corria a &gua da ducha, j& ele se trancava no banheiro. Com a méo
metida funda na garganta, vomitava os louros cachos, as louras coxas, as
|abaredas da amante.

Depoisiapara casa, deitar com aesposa. (COLASANTI, 1986, p. 131)

O “erro” de Durval foi o de ndo ter aplicado a estratégia engenhosa de ele, de “Embora
sem ndused’, que vomitava o jantar e 0 sexo com a amante para retornar triunfante e casto ao
leito matrimonial. Mas, Durval fora surpreendido pelo lado Juliette tanto de Antonieta, quanto
de Abigail que, sem nem se conhecerem, tramaram para que Durval, o tipico marido canalha
gue é construido de forma gendrada, se enfastiasse com o tratamento gastronémico exemplar
dessas duas mulheres. Aqui, no espago privado da cozinha de suas respectivas residéncias,
ambas se encaixam no papel gendrado da mulher prendada, que cozinha bem e faz de tudo
para agradar seu companheiro. A maxima do ditado popular “homem se pega pela boca’ foi
cumprida ambiguamente, sendo que Durval foi, como atestam suas proprias palavras no
conto, flechado como S&o Sebastido e transformado em martir pelas habilidosas méos de
Antonieta e Abigail. Ao airmar “Eu sou um mértir! Um S&o Sebastido flechado!”, Durval
ndo sO ironicamente tenta se livrar da culpa de ser, segundo seu préprio pai, um canalha, pois
traira a esposa, como também reivindica para si o titulo de martir, santo, sendo que, como ele

préprio comenta com Seu pai, ha conversa que tém no escritério:

[...] ___ Todo mundo tem boa impresso da esposa aheia. O diabo é a
préprial A prépriaesposa é gue ninguém suportal

___ Etuaamante?

____Pior ainda! Por outra, € a mesma coisa. Um pareo duro! Ai como sao
chatas!

__ Sua mée também era um caso sério, meu filho. Dura de roer. [...]
(RODRIGUES, 1996, transcricdo de dudio de programade TV)

Como um Sédo Sebastido flechado ndo pelas setas dos romanos, mas pelo lado Juliette de
Antonieta e Abigail, Durval culpa essas mulheres por terem lhe infernizado a vida
Comparativamente a “Embora sem nausea’, essa investida se assemelha a0 método
empregado por ele neste conto, mas Durval ndo se safa da culpa de cometer adultério (assim
como S0 Sebastido ndo conseguira se safar das flechas que o perfuraram por ter traido o

Império Romano). Também € muito irénico que Durva clame a acunha de S&o Sebastido,



45

pois esse santo, na Igreja Catdlica, € protetor contra a fome. E foi justamente a gula que
matou Durval. A esses dois, a punicdo sera implacavel. Quanto a misoginia do pai de Durval,
gue julga a esposa por sua chatice, assente com o titulo de martir autoproclamado por seu
vardo, tendo anteriormente recriminado a postura deste. Trataremos, a seguir, coOmo a ironia

condena o adultério nos casos de Durval e ee.
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2.4.2. O irbnico e o tragicbmico

O termo tragicomédia, como investigou Zélia de Almeida Cardoso, apareceu,
primeiramente, na peca O Anfitrido, de Plauto (254 a.C. — 184 a.C.), pois foi esse autor da
Antiguidade quem aproximou 0s géneros da comédia e da tragédia nessa obra. No prélogo, a

personagem Mercurio explica o surgimento desse hibridismo:

O que é iss0? Vocés franziram a testa porque eu disse que ia ser uma
tragédia? Sou um deus, e posso muda-la; se vocés quiserem farei datragédia
uma comédia, com 0S mesmos versos, todos eles. Querem que sgja assim ou
ndo? Mas que bobo que eu sou! Como se eu ndo soubesse 0 que VOcés
guerem, eu que sou um deus! Sei 0 que existe na cabeca de vocés a respeito
disso. Vou fazer com que sga uma pega mistas com que sga uma
tragicomédia porque ndo acho certo que sgja uma comedia uma pega em que
aparecem reis e deuses. O que vou fazer, entdo? Como também um escravo
toma parte nela farel que sga, como ja disse, uma tragico-comédia
(PLAUTO In: CARDOSO, 2008, p. 18)

Embora “Mértir em casa e narua’ ndo tenha sido composto em versos, como faziam os
gregos da Antiguidade nos géneros da comédia e da tragédia, essa historia esta repleta de
ironia e de tragicomédia, pois o decodificador da narrativa, ou seja, o leitor, fica horrorizado
e, @ mesmo tempo, compraz-se com o desfecho dréstico e risivel de Durval. Este riso, no
entanto, pode variar muito de leitor para leitor (ou “decodificador”, na concepcdo de
Hutcheon), pois a ironia nele contida deve ser entendida por meio da enunciacdo de uma
intencéo, que passara a ser decodificada pelo leitor, ultrapassando a relacéo autor/leitor. Além
dessa concepcdo, o ethos, ou sgja, a resposta intencional que deve ser obtida pelo leitor a
partir do texto literério também deve ser levada em conta. A defini¢cdo de Hutcheon para ethos
se assemelha ao ponto de vista aristotélico de pathos (a paixd& com que o orador tenciona
atingir seu publico).

Dessa forma, pode-se cair no erro de rir desmesuradamente da desgraca a que Durval
sujeito, sem captar 0 jogo de ironias estruturais que permelam essa narrativa rodrigueana.
Quando essa personagem rabisca, na parede do banheiro, o motivo de seu suicidio (“Morro
porque ndo quero mais jantar duas vezes'), o decodificador deve levar em consideracéo que a
ironia, ai, ndo esta no fato de Durval ter sofrido nauseas horrendas por ter sido glutéo e ter
feito duas refeicdes a noite. O que, de fato, deve ser lido nas entrelinhas € que ele, um mértir,
nao foi capaz de “heroicamente” levar uma vida dupla com a esposa e a amante e, logo, de
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na&o ter correspondido ao comportamento gque a sociedade patriarcal espera desse “exemplo de
masculinidade”.

Ademais, também é papel do leitor-decodificador possuir um repertério cultural minimo
para que perceba aintencdo do ironista.

Os elementos do contexto imediato e de marcadores textuais tornam complexa a total
decodificacdo da narrativa de Marina Colasanti, “Embora sem néused’, visto que a
poeticidade dessa prosa se faz marcante por meio de uma estilistica sonora muito forte e de
simbologias. Além disso, o tamanho dessa narrativa (que € um miniconto) faz com que sua
estrutura concisa e sintética dificulte ainda mais uma interpretacdo apurada de toda a ironia ai
contida. Portanto, se o leitor ndo compartilha da comunidade discursiva descrita por
Hutcheon, ou sgja, “as normas e crengas gque constituem a compreensao anterior que trazemos
aelocucdo” (2000, p. 205), aironia sera pouco entendida ou nem mesmo inferida.

Em “Embora sem ndusea’, ele leva uma vida dupla (asssm como em “Martir em casa e
na rua’), porém, no primeiro caso, ndo € um martir. A culpa do adultério é revertida em
vomito, material escatoldgico que € expelido oralmente por aquela personagem, de modo
banal, corriqueiro — isto é o que esta aparente no texto, visivel, sem que sejam necessarios 0s

trés tipos de contexto descritos por Hutcheon parainferir aironia presente:

[...] existe também 0 que se poderia definir mais estreitamente como
“contexto”: o0 ambiente mais especificamente circunstancial, textual e
intertextual da passagem em questdo. Um pouco mais amplo que a nogéo
gue ateoria de ato de fala tem de “informacdo contextual” (Searle, 19794),
contexto nesse sentido revisa e aumenta a compreensdo do conceito de
comunidade discursiva; ele da “sobretdnicas contextuais’ (Bakhtin, 1981.:
293) que permitem ao ndo dito entrar numa relagéo irdnica com o dito. Ao
passo que outros tedricos elaboraram model os inclusivos (Groupe Mu, 1981;
Chiaro, 1992; D. Knox, 1989) e exclusivos (Eco, 1976; Kerbrat-Orecchioni,
1980a) muito mais complexos, minha impressdo é que a experiéncia préatica,
a0 interpretar a ironia, sugere pelo menos trés elementos que se deve
considerar: as circunstancias ou situacdo de elocucao/interpretacdo, o texto
da elocucdo como um todo e outros intertextos relevantes. (2000, p. 206)

O proprio texto, ou sgja, 0 material que esta a disposicdo do leitor assim que folheia o
livro de minicontos Contos de Amor Rasgados precisa se unir a intertextos ja internalizados
pelo leitor-decodificador (quaisquer outras experiéncias discursivas, verbais ou ndo verbais) e
também a circunstancia em que “ Embora sem nausea’ foi escrito.

Em relacéo ao primeiro contexto, essa narrativa apresenta el ementos poéticos em meio a

uma prosa hermética, curta e povoada de imagens, simbolismos e outras caracteristicas



estilisticas. Nao € a toa que esses marcadores textuais aparecem. O paraéelismo entre os
espacos pertencentes a amante e a esposa, estruturalmente, serve ndo somente para divisar a
dupla relagéo que ele tem com a amante e a esposa, mas também pode ser interpretado como
um espelho que reflete o poder dobrado desse marido em relacéo a esposa e a amante, a guisa
de um conquistador ganancioso que perambula entre suas “terras’ (a esposa e a amante) e que
se vangloria de escolher um lugar espelhado e ver-se refletido com o dobro de vaidade e
masculinidade louvéveis para 0 modelo falocéntrico do Don Juan. Virginia Woolf, em Um
Teto Todo Seu, assim nos mostra como o espelho infla 0 ego dos homens:

Em todos esses séculos, as mulheres tém servido de espelhos dotados do
magico e delicioso poder de refletir a figura do homem com o dobro de seu
tamanho natural. Sem esse poder, a Terra provavel mente ainda seria pantano
e sdva. As glérias de todas as nossas guerras seriam desconhecidas.
Estariamos ainda rabiscando os contornos de cervos em restos de 0ssos de
carneiro e trocando lascas de silex por peles de carneiro ou outro qualquer
ornamento singelo que agradasse a nosso gosto ndo sofisticado. Super-
Homens e Dedos do Destino jamais teriam existido. O czar e 0 céiser nunca
teriam portado ou perdido coroas. Qualquer que sgja seu emprego nas
sociedades civilizadas, os espelhos sd0 essenciais a toda agéo violenta e
heroica. Eis por que tanto Napoledo quanto Mussolini insistem tao
enfaticamente na inferioridade das mulheres, pois, ndo fossem elas
inferiores, eles deixariam de engrandecer-se. 1sso serve para explicar, em
parte, a indispensavel necessidade que as mulheres tdo frequentemente
representam para 0os homens. E serve para explicar quanto se inquietam ante
acritica que elas |hes fazem, como é impossivel paraamulher dizer-lhes que
esse livro é ruim, esse quadro é fraco, ou sgjaléd o que for, sem magoar muito
mais e despertar muito mais raiva do que um homem formulando a mesma
critica. E que, quando ela comeca a falar a verdade, o vulto no espelho
encolhe, sua aptiddo para avida diminui. Como pode ele continuar a proferir
julgamentos, civilizar nativos, fazer leis, escrever livros, arrumar-se todo e
deitar falacdo nos banquetes, se ndo puder se ver no café da manha e ao
jantar com pelo menos o dobro do seu tamanho real? Assim refleti eu,
esfarelando o p&o e mexendo o café e olhando vez por outra para as pessoas
narua. A visdo no espelho é de suprema importancia, pois insufla vitalidade,
estimula o sistema nervoso. Retirem-na, e 0 homem pode morrer, como o
viciado em drogas privado de sua cocaina. (1987, p. 45-46)

E esse paraelismo também estd prenhe de ironia na medida em que a amante €
comestivel, assim como 0s jantares gque ele degusta no restaurante e em sua propria casa. O
contexto circunstancial de transformagdo da mulher em “comida, carne, aimento, objeto”
esté inserido num momento de discussdes dentro da critica literéria feminista muito recente,
da década de 1980 até os dias de hoje, mas que se enquadra na oposicdo mulher-objeto x
mulher-sujeito a que fizemos mengdo no inicio desta andlise. A amante tem seus “louros

cachos, as louras coxas, as labaredas’ vomitadas por ele do mesmo modo banal com que este
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regurgita “vermelhas lagostas, sanguineos molhos, e as labaredas do conhague’. O humor
sardbnico nessa ironia sO poderia ser inteiramente compreendido, entdo, por meio da

circunstancia de transformacéo da amante em mulher-objeto:

[...] a mulher-sujeito é marcada pela insubordinagdo aos referidos
paradigmas, por seu poder de decisdo, dominag&o e imposi¢do; enquanto a
mulher-objeto define-se pela submisséo, pela resignacéo e pela fata de voz.
As oposi¢ches bindrias subversdo/aceitacdo, inconformismo/resignagéo,
atividade/passividade, transcendéncialimanéncia, entre outras, referem-se,
respectivamente, a essas designactes e as complementam. (In: BONNICI,
2005, p. 183)

[...] & representacdo da mulher como incapaz e impotente subjaz uma
conotagdo positiva; a independéncia feminina vislumbrada na megera e na
adllteraremete argeicdo e aantipatia. (In: BONNICI, 2005, p. 190)

O distico “Depois ia para casa, jantar com a esposa/ Depois ia para casa, deitar com a
esposa’ também evidencia o0 humor mordaz que permeia essa narrativa. Como em um poema,
o cinismo de €ele é corroborado pela ndusea que ndo sente em momento algum ao jantar e se
deitar duas vezes, sendo que tais atos acontecem com mulheres diferentes. O contexto
intertextual, agui, € por nés estabelecido em relagdo a outra narrativa, “Mértir em casa e na
rua’. Nesta, como ja dissemos, ha, realmente, uma nausea em forma de culpa crucificadora,
gue martiriza Durval em troca de seu suicidio. Ja ele, do miniconto colasantiano, € o herdi
imaculado que se safa, e também que, intertextualmente e circunstancialmente, é saudado por
todos aqueles homens brasileiros espertos e malandros que conseguem levar vidas duplas ou
mesmo triplas hoje em dia.

A seguir, discorreremos melhor sobre a poeticidade em “ Embora sem nausea’ .
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2.4.3. Poesia e estilistica do som em “ Embora sem ndusea”’

“Embora sem nausea’ esta estruturalmente disposto em dois blocos de seis linhas. Se
pensarmos nesse conto como um poema, temos doze versos no total, sendo que a primeira e
segunda “ estrofes’ se encerram com um mote, compondo um distico que, paralelamente, opde
dois momentos do adultério de ele: primeiramente, ele volta para casa para jantar novamente
com sua esposa apos ter vomitado todo o jantar em “restaurantes espelhados’ com a amante.
Logo em seguida, volta para casa e deita-se com sua esposa apés ter expelido o sexo da
amante. “Sexo”, aqui, pode ser compreendido tanto como a relacdo sexua que ele manteve
com a amante, como a genitdlia e o ardor resultante do ato sexua (expresso em “louros
cachos’, “louras coxas’ e “labaredas da amante’) e também o0 sexo na categoria do
determinismo biol6gico — metonimias do corpo feminino para caracterizar um esteredtipo de
mulher-objeto (aloiraamante, sensual, estonteante).

Ha um espaco em branco que divide esses dois momentos — o darefeicéo e o da relacéo
extraconjugal. Essa disposicéo gréfica tanto pode indicar apenas uma ruptura na sequéncia de
lugares em que ele esteve, como também a quebra de uma sucessdo de acontecimentos
corriqueiros envolvendo ele. Nesta Ultima interpretacdo, essa quebra significa que € banal e
indiferente a ele ter de vomitar seguidas vezes os prazeres vividos com a amante para
regressar a seu lar sem levantar suspeitas da mulher.

As cores utilizadas para a descric¢éo da trai¢cdo nos restaurantes e motéis sdo quentes, de
tons fortes, como o vermelho que descreve a“lagosta’, os “ sanguineos molhos’, “as labaredas
do conhaque’ e “as labaredas da amante”. O vermelho, segundo o Dicionario de Simbolos, de
Chevalier & Gheerbrant, &

Universalmente considerado como o simbolo fundamental do principio de
vida, com sua forca, seu poder e seu brilho, o vermelho, cor de fogo e de
sangue, possui, entretanto, a mesma ambivaléncia simbdlica destes Ultimos,
sem duvida, em termos visuais, conforme seja claro ou escuro. O vermelho-
claro, brilhante, centrifugo, € diurno, macho, ténico, incitando a agéo,
langando, como um sol, seu brilho sobre todas as coisas, com uma forca
imensa e irredutivel (KANC). O vermelho-escuro, bem ao contrario, é
noturno, fémea, secreto e, em Ultima andlise, centripeto; representa ndo a
expressdo, mas 0 mistério da vida. Um seduz, encorga, provoca, € o
vermelho das bandeiras, das insignias, dos cartazes e embalagens
publicitarias; o outro alerta, detém, incitaavigilanciae, no limite, inquieta: €
o vermelho dos sinais de transito, a lampada vermelha que proibe a entrada
num estdio de cinema ou de rédio, num bloco de cirurgia etc. E também a
antiga ldmpada vermelha das casas de tolerancia, 0 que poderia parecer
contraditério, pois, ao invés de proibir, elas convidam; mas nédo o é, quando
se considera que esse convite diz respeito a transgressdo da mais profunda
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proibicdo da época em questéo, a proibicdo langada sobre as pulses sexuais,
alibido, osinstintos passionais. (1993, p. 944)

Logo, o vermelho dos ambientes em que a amante aparece €, de acordo com o
Dicionario de Simbolos, 0 segundo — mais escuro, lascivo, proibido. E as “labaredas’ do
“conhague” e da amante sdo, segundo Chevalier & Gheerbrant, “... chama pervertida, elaé o
branddo da discordia, o sopro ardente da revolta, o ticdo devorador da inveja, a brasa
calcinante daluxdria, o claréo mortifero da granada.” (1993, p. 232)

O amarelo (“louro”) caracteriza a cor do cabelo da amante e também suas coxas, o que
reforca o0 esteredtipo da“ mulher gostosa’, loura, mulher-objeto. Recorreremos, mais umavez,
ao dicionario em questéo para reforcar nossa tese de que a amante é o prot6tipo de beleza e

sensudidade:

Entre os antigos, deuses, deusas e heréis eram louros; € mesmo Dioniso
(apesar do hino homérico que no-lo descreve moreno) ndo tardou em tornar-
se, diz Euripedes, um belo jovem de olhos negros e de trancas louras.
Porque essa cor loura simboliza as forcas psiquicas emanadas da divindade.
E aBiblia confirma essa tradicdo: o rel Davi € de um louro ruivo (1 Samuel
16, 12), tal como sera representado o Cristo, em numerosas obras de arte.
Entre os celtas, uma cabeleira loura é sinal ndo apenas de beleza masculina
ou feminina, mas de uma beleza de reis. No entanto, assim como Dioniso, o
herdi Cuchulainn ndo é exclusivamente louro, €le tem também trancas de um
castanho-escuro, e a mencdo desse detal he raramente € omitida na descri¢éo
do personagem. E 0 mesmo ocorre no Pais de Gales. O critério, todavia, ndo
€ absoluto. Derdriu, uma das mais belas jovens da Irlanda, possui cabeleira
castanha. Segundo os autores antigos, os gauleses usavam o Oxido de sodio
para descolorar os cabel os.

Esse privilégio do louro provém de sua cor solar, cor de pdo cozido, de
frumento (ou trigo candial, i.e., aquele que produz a farinha mais alva: o
melhor trigo) maduro; € uma manifestacdo do calor e da maturidade, ao
passo que o castanho-escuro ou trigueiro indica, antes, o calor subterraneo,
ndo manifestado do amadurecimento interior. (1993, p. 560-561)

A ironia e a simbologia que permeiam a situagdo de livramento da culpa de ele, no
adultério, mostra-nos gque o0 uso do feminino configurado como objeto sexual, como “jantar-
sobremesa-|agosta-sanguineos molhos-labaredas do conhague” € intencional, a fim de que a
ironia julgue e desconstrua, por meio do leitor-decodificador, um padréo de comportamento
masculino, como € o caso do adultério, com os olhos de quem se apercebe que ha um total
esvaziamento da masculinidade-padrdo do homem enquanto funcdo em relacdo a esposa e a

amante.
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Ha de se considerar, também, o fato de que ele toma uma ducha assim que faz sexo com

aamante. A virtude do jorro de agua, do banho, segundo Chevalier & Gheerbrant:

[...] € bem conhecida e atestada, tanto no &mbito do profano como no do
sagrado, pelos seus evidentes usos entre todos 0s povos, em todos os lugares
e todos os tempos. Pode-se dizer que o banho €, universalmente, o primeiro
dos ritos que sancionam as grandes etapas da vida, em especia o
nascimento, a puberdade e a morte. A simbdlica do banho associa as
significagbes do ato de imersdo e do elemento agua. (1993, p. 119)

A duchatomada por ele, em “Embora sem nausea’, simboliza, entdo, sua morte, o fardo
que carregara por viver tdo banamente. A agua e o vomito, duas matérias liquidas téo
distintas, iniciam e encerram um ciclo que se repete — o0 materia fétido contendo a
alimentacéo real e ametafdrica (a amante) é expelido, assim como a ducha é um subterfigio e
tentativa de fuga da sina de ele.

Quanto a estilistica do som, ou Fonoestilistica, a seguir concebida por Martins:

[...] trata dos valores expressivos de natureza sonora observaveis nas
palavras e nos enunciados. Fonemas e prosodemas (acento, entoacdo, altura
e ritmo) constituem um complexo sonoro de extraordinéria importancia na
funcéo emotiva e poética.

Além de permitir a oposi¢ao de duas paavras — funcdo distintiva— a matéria
fonica desempenha uma funcdo expressiva que se deve a particularidades da
articulacdo dos fonemas, as suas qualidades de timbre, atura, duracdo,
intensidade. Os sons da lingua — como outros sons dos seres — podem
provocar-nos uma sensacéo de agrado ou desagrado e ainda sugerir ideias,
impressBes. O modo como o locutor profere as palavras da lingua pode
também denunciar estados de espirito ou tracos de sua personalidade.
Evidentemente, essas impressdes e sugestdes oferecidas pela matéria fonica
sdo recebidas de maneira diversa conforme as pessoas. S80 0s artistas que
trabalham com a palavra, poetas e atores, os que melhor apreendem o
potencia de expressividade dos sons e que deles extraem um uso mais
refinado. (1989, p. 26)

Na expressividade que Marina Colasanti emprega ao criar aliteracdes nos trechos “...
vomitava vermel has lagostas, sanguineos molhos, e as labaredas do conhaque... /... vomitava
os louros cachos, as louras coxas, as |abaredas da amante.”, podemos perceber que a repeticao
dos Vs sonoros e constritivos, “pelo seu carater continuo, sugerem sons de certa duragéo, bem
como as coisas e fendbmenos que os produzem. [...] Sdo as consoantes labiodentais que

reforcam aidela do vento simbolizando o fluir davida[...]” (1989, p. 35).
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Dai temos a intengdo de representar o ato de vomitar como fluxo de vida se esvaindo,
esvaziando-se em meio a atitude blasé de ele, que sempre ia “embora sem nédusea’ dos
jantares e noites de sexo com a amante.

A repeticdo da consoante alveolar [s] em “vermelhas lagostas’, “sanguineos molhos’,
“louros cachos’ e “louras coxas’ expressa o prolongamento do som e das agdes, criando uma
sensacao de silvo, sibilo, sensualidade nas refeigbes (a “gustativa’ e a “sexua”) de que ele se
servia. As fricativas palatais em “cachos’ e “coxas’, nesta aliteracdo, indicam a maciez,
leveza na caracterizacdo do corpo da amante, como se as partes que representam seu corpo
estivessem impregnadas da agradavel sensacdo gustativa de dilacerar o corpo feminino a
maneira de um simples pedaco de carne comum, porém servido coloridamente em meio aos
mol hos, lagostas e conhaques flambados.

Dando continuidade, o terceiro e Ultimo capitulo de nossa dissertacdo tratara da
intertextualidade em alguns dos seis minicontos de nosso recorte da obra de Colasanti e os
textos de autoria masculina por ela aludidos, bem como da funcdo que essa relacdo entre

textos tem dentro dos enredos de nosso corpus de andlise.



3. Marina Colasanti “ conversa’ com 0S mortos

Mais ou menos todos os livros contém,
medida, a fusdo de qual quer repeticéao.
Stéphane Mallarmé

Sera por meio dessa “repeticdo” que desenvolveremos esta terceira e Ultima parte de
nosso estudo. Verificaremos qual € afuncéo dos intertextos em alguns textos de nosso corpus
de sei's minicontos.

Colasanti, ao ser perguntada sobre o processo de transcontextualizacdo de hipotextos
famosos na literatura mundial candnica, assim relatou sua predilecdo em recontextualizar tais

intertextos:

[...] eutrabalho muito com mitos. Mas o que me interessa é “dar uma volta’
no mito, ndo apenas fazer parafrase, nem fazer parodia, exatamente... étirar
do mito um outro significado, uma vez que 0s mitos sdo sempre
plurissignificantes. (COLASANTI, 2010, Entrevista concedida a Frederico
Helou Doca de Andrade)

Além da caracteristica de “refrescamento” do hipotexto, que ndo se configura como uma
suavizacdo ou enxugamento do texto de partida, poderemos verificar, aqui, que o humor, t&o
caracteristico deste livro de minicontos, € marcadamente irdnico e caustico, ferino. Esse tipo
de humor, dentro da carnavalizagdo, pode ser configurado como sétira, uma vez que ela
estabel ece sua critica, destruicdo por meio de elementos extramurais, extratextuais.

Retomando a epigrafe de Mallarmé que abre este capitulo, Laurent Jenny assim entende

aintertextualidade como primordial ao entendimento da literatura:

Ao escrever: “Mais ou menos todos os livros contém, medida, a fuséo de
qualquer repeticdo”, Mallarmé sublinha um fendmeno que, longe de ser uma
particularidade curiosa do livro, um efeito de eco, uma interferéncia sem
consequéncias, define a propria condicdo da legibilidade literaria. Fora da
intertextuaidade, a obra literaria seria  muito  simplesmente
incompreensivel... (1979, p. 5)

Destarte, € imprescindivel que o leitor estabeleca vinculacdo de outros textos com
os minicontos de Marina Colasanti. Para, entdo, poder melhor compreender por que essa

autora se utilizou de outros textos a fim de sacralizé-1os e, a0 mesmo tempo, ressignificéa-los.
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3.1. Proventos canibais: a carnavalizacdo do Mito de Prometeu

Intitulamos esta parte de nosso estudo de “Proventos canibais — a carnavalizacdo do
Mito de Prometeu” por encontrarmos, no miniconto “O prazer enfim partilhado”, elementos
carnavalescos, segundo estudos de Mikhail Bakhtin. Além disso, os “proventos’ de que
falamos aludem a inversdo carnavalesca do suplicio de Prometeu, acorrentado e tendo seu
figado devorado diariamente por uma &guia na figura de um marido que, todos os dias,
fornece sustento a sua esposa por meio de suas visceras, pois:

[...] esmerava-se ela, diligente, em tirar do seu figado a refeicdo diaria
Limpo aventa embabado, afiada faca cintilando como o sorriso, e a
pontualidade da fome. Tirava um bife bem tirado, de cada vez. Ndo mais. A
agua subindo a boca junto com o orgulho pelo seu homem, capaz de
recompor as células, e sempre fornecer-lhe alimento, satisfazer-lhe a gula.
(COLASANTI, 1986, p. 169)

Observamos, ai, o primeiro traco de carnavalizacdo. O homem, destronado do martirio
original, contido no Mito de Prometeu, é entronizado no papel de provedor de comida a sua
esposa que, outrora, era a aguia. Essa inversdo de papéis e transcontextualizagdo do Mito de
Prometeu, em uma situacdo conjugal, carrega uma simbologia e um riso sério muito fortes.

Entretanto, antes de desmembrarmos essa simbologia e 0 comico-sério, retomemos o

conceito de carnavalizacéo proposto em Bakhtin e comentado por Norma Discini:

Fica registrada a carnavalizacdo como movimento de desestabilizacéo,
subversdo e ruptura em relacdo ao “mundo oficial”, sga este pensado como
antagbnico ao grotesco criado pela cultura popular da ldade Média e
Renascimento, segja este pensado como modo de presenca que aspira a
transparéncia e a representacdo da realidade como sentido acabado, uno e
estavel, o que é incompativel com a polifonia. (2006, p. 84)

Apesar de ndo se tratar do género romance, “O prazer enfim partilhado”, um miniconto
em um livro de prosas escritas a pouca tinta, traz esse rompimento e subversdo de um “mundo
oficial”, a que se refere Discini. Ao antropozoomorfizar a dguia que devorava o figado de
Prometeu, em razdo do castigo dado por Zeus pelo roubo do fogo olimpico, Colasanti
entroniza a mulher como representante do fastidioso destino do repaginado Prometeu — o de
fornecer seu proprio corpo, seu figado, a mulher, em sinal de pacto conjugal cristdo (o de
prover todas as necessidades do conjuge), mesmo aguele ndo levando nada em troca.
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A coroacdo-destronamento de que tratou Bakhtin, em “O prazer enfim partilhado”,
ocorre, como destacamos no excerto supracitado, do antipoda do “rel Prometeu” em superior
hierdrquico a este — a mulher, simbolizando a aguia que devorava o figado de Prometeu (0
marido) agora € a subjugadora de seu companheiro. Este, entdo reduzido a condicdo de
“escravo” e provedor de sua esposa, tem de aguentar um suplicio ainda maior do que o castigo
dado por Zeus a Prometeu — o de ndo usufruir dos bifes retirados de seu figado pela esposa.
Essa dupla penalidade configurada ao marido-Prometeu faz com que tente destronizar sua
esposa do papel de seu algoz para, entdo, poder se deliciar com suas préprias entranhas.
“Livre, saberia finalmente como era o prazer da mulher, ha tantos anos satisfeito na sua
frente, sem que dele nunca pudesse participar. JA a boca sadivava do novo desgo.”
(COLASANTI, 1986, p. 169-170).

Em relagdo ao que Bakhtin teoriza, nessa parte do processo de carnavalizacéo referente
a0 coroacdo-destronamento e seu carater biplanar e ambivalente, € curioso notar que a
desgraca do marido-Prometeu dava a vida a sua esposa. Em outras palavras, a dor da
personagem do marido era para ele, ab mesmo tempo, 0 prazer em ver sua companheira
comprazendo-se com os hifes retirados de suas visceras. Nesse mesmo sentido, a “morte” de
uma parte do corpo da “vitima’ esta associada, concomitantemente, a vida, ao provimento de
energia ao corpo da personagem da mulher. Assim, podemos encontrar, também, mais uma
caracteristica carnaval esca no enredo do miniconto em quest&o.

Por setratar de uma parédia do Mito de Prometeu, “O prazer enfim partilhado”, pensado
segundo a visdo de Bakhtin sobre o género parddico, que € proprio da cosmovisao
carnavalesca, pois € ambivalente, apresenta alguns tracos de sétira menipeia.

Quanto a primeira caracteristica de sétira menipeia (que ja arrolamos no item 2.3) dentro
do miniconto de Marina Colasanti, o riso-reduzido ou o cdmico-sério estq presente na
situacdo grotesca de o marido oferecer seu figado, diariamente, a esposa, sem que possa ele,
também, usufruir desse alimento. Tal “manjar” é degustado em seu proprio corpo pela
companheira, e isso faz com que ele sinta inveja e, a0 mesmo tempo, orgulho por presenciar
tal cena horrenda. Entdo, de maneiraironica e que inflige um riso sofrivel, o leitor se depara
com o sarcasmo do ato infame desse marido-Prometeu em livrar-se de seu proprio castigo
para, entdo, poder ele também partilhar desse sustento canibal dado a esposa. Contrariamente
a Prometeu, que, no mito, penava diariamente por ter um 6rgéo de seu corpo bicado por uma
aguia e sofrer por ndo conseguir se livrar das correntes que o prendiam, ao marido é
concedida a forgca grotesca de conseguir livrar-se dos grilhbes que o prendem,
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sorrateiramente, para, em seguida, arrancar nacos de prazer de seu préprio figado. Essa cena
grotesca configura, entdo, um elemento ridente sofrivel, ndo passivel de galhofa ao leitor.

A segunda caracteristica, da pluralidade de temas nesse miniconto, pode ser explicada
pelo fato dessa parddia ser uma critica a ironizagao/destronamento de papés pré-concebidos
de género dentro de um relacionamento amoroso. O marido, a0 qual, patriarcamente, é
delegada a funcdo de o provedor da casa, é agrilhoado pela prépria esposa para que,
simbolicamente, tenha seu ego inflado. Esse orgulho que ele sente em alimentar sua parceira
com um pedaco de si ndo passa de um martirio por ndo poder ele, também, comprazer-se
dessa caracteristica de masculinidade aumentada. Portanto, ele é “escravo” da propria esposa,
pois esta “acorrentado a parede de tijolinhos da sala’ (COLASANTI, 1986, p. 169) e deve
contentar-se com essa Unica benesse que lhe é permitida, ou sgja, que contemple seu poder de
provedor e de regeneracdo, ndo podendo, porém, usufruir isso.

A situacdo surreal, nonsense e grotesca esta, também, explicitamente descrita em “O
prazer enfim partilhado” para explicar, nas entrelinhas, algo que é factual, que realmente
ocorre dentro da tematica do amor. Como ja dissemos no paragrafo anterior, a relacdo desse
casal é de admiracdo. E como se o provedor do lar pagasse por dois erros — o de Prometeu, no
mito, por ter roubado, para si, 0 poder de criar uma imagem masculinizada de “o homem da
casa’ (ou, em outras palavras, de o marido, no miniconto, querer se apoderar do poder, da
razdo, tal qual Prometeu amgava ao roubar o fogo do Olimpo) e também o erro de
autovangloriar-se por isso — em outras palavras, a propria vaidade. O elemento fantastico €
observavel na antropozoomorfizagcdo da aguia do Mito de Prometeu na mulher e também na
cena grotesca da retirada de bifes, pela mulher, do figado de seu préprio marido. Isso explica,
também, a caracteristica do comportamento excéntrico que consta no quarto item referente
aos elementos da sétira menipeia de que nos valemos anteriormente.

A linguagem do miniconto em questdo mistura prosa e poesia, pois, adém de
observarmos a disposicdo sucinta da narrativa, assemelhando-se a uma prosa poética,
podemos verificar que o uso de vérias imagens, pela autora, traz a narrativa para mais perto de
uma poeticidade. Por exemplo, nos trechos “Limpo avental embabado, afiada faca cintilando
COMO O sorriso, e a pontualidade da fome”; “Milimetro a milimetro cravava no ago os dentes
da mindscula serra, abrindo caminho, varando em som estridente o apartamento vazio’;
“Meteu as méos por entre aquela vida quente e viscosa, 0s dedos tateando pulsacoes, até sentir
a massa veludosa, lisa seda, volUpia deslizante do seu figado” (COLASANTI, 1986, p. 169-
170).



58

E, finamente, observamos a sexta caracteristica menipeana por meio da discusséo
sociopolitica, com um humor corrosivo, que causa repulsa ao leitor, pois este pode observar o
marido colocado como um objeto, uma posta de carne frente a sua esposa. Este é um
guestionamento muito atual colocado pela autora, que, de modo muito perspicaz,
recontextualizou, ressignificou um mito da Antiguidade para causar estranhamento e reflexdo
no leitor. Além disso, o episodio retratado em “O prazer enfim partilhado” pode ser visto,
também, como uma crénica surrealista’, povoada de sétira, parddia e carnavalizago.

A seguir, estudaremos qua é a funcdo que o intertexto de Hesiodo desempenha no

miniconto de Marina Colasanti.

® Utilizamos esta nomenclatura para destacarmos os tracos de cronica desse miniconto, uma vez que o fato
veridico do caso amoroso entre o embaixador francés na China, Bernard Boursicot, e a cantora lirica chinesa Shi
Pei Pu de fato foi noticiado na imprensa internacional na década de 60 do século XX. Além disso, o miniconto
de Colasanti que dialoga com historia tem seu climax na parte em que o0 homem se “descobre” mulher, pois,
apesar de ter barba e bigode, sempre fora do sexo feminino.
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3.2. A funcéo da intertextualidade em “ O prazer enfim partilhado”

Um palimpsesto € um pergaminho cuja
primeira inscricdo foi raspada para se
tracar outra, que ndo a esconde de fato, de
modo que se pode |é-1a por transparéncia, o
antigo sob o0 novo. Assim, no sentido
figurado, entenderemos por palimpsestos
(mais literalmente hipertextos), todas as
obras derivadas de uma obra anterior, por
transformag&o ou por imitacdo [ .. ]

Gérard Genette

Esses textos sobre outros textos de que fala Genette, estabelecendo uma relagcéo entre
hipotexto (o texto “de origem”) e o hipertexto (o texto que contém, em si, o hipotexto) foram
estudados, também, por Mikhail Bakhtin e Julia Kristeva, que, inclusive, foi quem cunhou o
termo intertextualidade, na década de 60 do século XX. Porém, tomaremos o termo
transtextualidade, de Gérard Genette, como ponto de partida por entendermos que essa
nomenclatura abarca quaisquer nivels de intertextualidade, segjam eles interdiscursivos,
dialégicos, polifénicos, etc. De acordo com Julia Kristeva, “O discurso (0 texto) € um
cruzamento de discursos (de textos) em que se 1€, pelo menos, um outro discurso (texto)”
(1967, p. 438-465):

Entendo por hipertextualidade toda relacdo que une um texto B (que
chamarei hipertexto) a um texto anterior A (que, naturamente, chamarei
hipotexto) do qual ele brota, de umaforma que ndo é ado comentario. [...]
[...] Chamo entdo hipertexto todo texto derivado de um texto anterior por
transformacdo simples (diremos daqui para frente simplesmente
transformacdo) ou por transformacdo indiretac diremos imitacéo.
(GENETTE, 2006, p. 12, 16)

No caso de “O prazer enfim partilhado”, esta presente o hipotexto do Mito de Prometevu,
de Hesiodo. Este, como ja verificamos anteriormente, € parodiado e carnavalizado a fim de
gue sgja transcontextualizado e ressignificado, recebendo uma nova discusséo sobre o castigo
de Prometeu. Mas, ndo observamos essa intertextualidade/transtextualidade somente no

ambito textual, da materialidade do texto. H&, também, um dialogismo entre a voz que esta
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inserida no Mito de Prometeu, de seu locutor e as vozes do narrador e das personagens em “O
prazer enfim partilhado”, de Marina Colasanti.
Primeiramente, € preciso que diferenciemos a intertextualidade da interdiscursividade.

De acordo com Luiz Fiorin,

[...] podese fazer uma diferenca entre interdiscursividade e
intertextualidade. Aquela € qualquer relacdo dia Ogica entre enunciados; esta
€ um tipo particular de interdiscursividade, aquela em que se encontram num
texto duas materiaidades textuais distintas. Cabe entender que, por
materialidade textual, pode-se entender um texto em sentido estrito ou um
conjunto de fatos linguisticos, que configura um estilo, um jargao, uma
variante linguistica, etc. O carater fundamentalmente dialégico de todo
enunciado do discurso impossibilita dissociar do funcionamento discursivo a
relacdo do discurso com seu outro. (2006, p. 191)

A partir disso, o miniconto “O prazer enfim partilhado” estabelece mais uma relacéo de
intertextualidade do que propriamente uma relacdo interdiscursiva, em vista que sO é possivel
identificar o intertexto de Hesiodo nessa narrativa de Marina Colasanti por meio de uma
analise do hipotexto do autor grego, ou sgja, seu poema que trata do Mito de Prometeu, do
castigo que este sofreu por ter roubado o fogo dos deuses.

Por meio de vérias alusdes, o hipertexto vai dando ao leitor indicios explicitos de que se
trata, de fato, de uma transcontextualizacdo do Mito de Prometeu, SO que de maneira
carnavalizada, pautada pelo grotesco e munida de uma ironia que incute um riso caustico,
longe do cdmico, da risada frouxa. De acordo com Koch, que retoma os estudos de Gérard
Genette, a alusio,

“[...] para o autor, se da quando um enunciado supde a percepcdo de uma
relacdo entre ele e um outro ao qual remete tal ou tal de suas inflexdes, que
S0 sdo reconheciveis para quem tem conhecimento do texto-fonte.”

[...] O que distingue a referéncia da alusdo é justamente a tentativa de
implicitude desta dltima: “Reputamos a ausdo como uma espécie de
referenciagdo indireta, como uma retomada implicita, uma sinalizacdo para o
coenunciador de que, pelas orientacdes deixadas no texto, ele deve apelar a
memoaria para encontrar o referente ndo dito”. (cf. Cavalcante, 2006: 5). Na
alusdo, ndo se convocam literalmente as palavras nem as entidades de um
texto, porque se cogita que 0 coenunciador possa compreender nas
entrelinhas 0 que o enunciador deseja sugerir-lhe sem expressar diretamente.
(2007, p. 123; 127)
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Entéo, o processo intertextual entre os dois textos que ora analisamos se da mais por
meio de uma intertextualidade implicita do que por meio da citagdo ou dareferéncia.

Debrucemo-nos, pois, no hipertexto, ou seja, em “O prazer enfim partilhado”. No trecho
a seguir, estéo destacados os vocabul os que fazem aluséo ao Mito de Prometeu:

Estando ele acorrentado a parede de tijolinhos da sala, esmerava-se €ela,
diligente, em tirar do seu figado a refei¢do diaria. Limpo avental embabado,
afiada faca cintilando como o sorriso, e a pontualidade da fome. Tirava um
bife bem tirado, de cada vez. Ndo mais. A agua subindo a boca junto com o
orgulho pelo seu homem, capaz de recompor as células, e sempre fornecer-
Ihe aimento, satisfazer-lhe agula. (COLASANTI, 1986, p. 169)

Os termos “acorrentado”, “figado”, “pontuaidade” e “recompor as células’ aludem,
imediatamente, ao Mito de Prometeu. Mesmo estando esse hipertexto transformado e tendo
ele subvertido o “original”, é possivel que estabelecamos uma relacdo intertextual entre os
dois ja por meio daleitura desses termos. “ Acorrentado” nos remete a prisdo de Prometeu por
Hefesto, no cume do monte Caucaso, com correntes; “figado” nos permite, claramente, que
identifiquemos que tanto Prometeu, quanto o marido do miniconto de Colasanti tinham o
figado devorado, mas, no caso do primeiro, por uma aguia e, no segundo, pela esposa do
flagelado; o vocébulo “pontualidade’ remete ao fato de que, todos os dias, no monte Caucaso,
a &guia devorava o figado de Prometeu, para, posteriormente, esse 6rgéo se regenerar (é o
caso da expressao “recompor as células’).

A funcdo dessas alusdes, em “O prazer enfim partilhado”, € a de fazer com que o leitor
volte ao hipotexto e identifique, no miniconto, o novo martirio da personagem masculina. A
temédtica do Mito de Prometeu é a da desobediéncia a hierarquia e a ilustracdo da ideia do
trabalho; no miniconto, € a puni¢do da autovangloriacdo masculina por gabar-se em poder
oferecer sustento a esposa, porém sem gozar desse direito dos frutos de seu trabalho. A aguia,
nessa narrativa, € humanizada na figura da mulher, que, assim como o animal, subtrai um
pedaco da personagem punida. Mas, o prazer desta € muito maior, pois ela ndo tem somente a
funcéo de extrair “bifes’ do figado de seu marido, mas também o de incitar ainveja dele pelo
fato de ele desconhecer 0 gosto de seu proprio “ego”.

Ai, com essas alusdes, percebemos que o hipertexto operou, no hipotexto, o que Genette
chamou de transformacdo simples e direta, pois ha parédia do texto B sobre o texto A,
transformando este quanto ao discurso, personagens, espaco e também estrutura.

E, nessa transformacgdo, nessa recontextualizagdo, os unicos “resquicios’ do hipotexto

gue restaram no hipertexto sdo essas alusdes que vimos anteriormente. A autora quis ativar o
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hipotexto por meio dos vocabul os que analisamos acima. E aintertextualidade entre “O prazer
enfim partilhado” e o Mito de Prometeu funciona no sentido de que este texto de partida é
transformado em uma outra problemética, com indicios de ideologia feminista, mas sem que a
literariedade dos minicontos seja ofuscada por proselitismo feminista.

Marina Colasanti, entdo, “brinca’ com o mito, e o utiliza para “dar uma volta’ nesse
mito, “modernizando-0”, paratrazer ao leitor um guestionamento sobre o papel do masculino
como provedor e amulher como beneficiaria tnica desse poder patriarcal.

E que prazer é esse, enfim, partilhado? O prazer irbnico e carnavalizado de poder
usufruir o “péo de cada dia’, ou o “bife de figado de cada dia’ que tanto ativava a salivagéo
da esposa. A relacdo “rasgada’ nesse miniconto é dada por meio de submisséo as avessas, de
coroagdo da esposa e destronizacdo do marido; também por antropomorfizagdo da éguia no
Mito de Prometeu e duplo suplicio ao marido-Prometeu. Todavia, a “solucéo” do conflito, na
narrativa de Marina Colasanti, da-se de modo comico-trégico com a percepcado, pelo marido,
da prépria condicdo de “escravo para o lar”, de mera figura provedora de sua esposa. Mesmo
conscio disso, ele se livra de seus grilhBes simbdlicos e tem a chance de saciar esse novo
desgjo, que € o0 de conhecer 0s prazeres que outrora propiciara a sua esposa. Mas, com isso,
provoca a propria morte.

Retomando os estudos de Laurent Jenny sobre o carater conotativo que um texto adquire

ao servir de fonte a um outro, temos que:

[...] é preciso que o texto “citado” admita areniincia a suatransitividade: ele
jd ndo fala, é falado. Deixa de denotar, para conotar. Ja ndo significa por
conta propria, passa ao estatuto de material, como na “reconstrucéo mitica’,
em que se colecionam mensagens pré-transmitidas para as reagrupar em
Novos conjuntos. “nessa incessante reconstrucdo a partir dos mesmos
materiais, sd0 sempre 0s mesmos fins que sdo chamados a desempenhar o
papel de meios. os significados transformam-se em significantes e vice-
versa.” (1979, p. 22)

Em face disso, o0 miniconto de Marina Colasanti dialoga com o Mito de Prometevu,
transcontextualizando-o0 e, a0 mesmo tempo, falando dele, ou sga, citando-o0 para que um
leitor que conhece esse hipotexto compreenda relacdo intertextual. E, como ja pudemos
analisar ao longo deste estudo, dialogia esta muito mais marcada pela intertextualidade
do que pelainterdiscursividade estritamente material.

Assim sendo, a intertextualidade entre “O prazer enfim partilhado” e o Mito de

Prometeu € mais implicita, pois se concentra mais na apresentacéo, por parte da autora, de
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alusdes, tragos, que transportam o leitor/decodificador ao hipotexto. Diferentemente do tipo
de parédia que tem o objetivo apenas de escarnecer, ridicularizar, fazer troga, a parédia de
Marina Colasanti do Mito de Prometeu € laudatéria, em tom de homenagem. Apesar de
Prometeu ser o correlato da personagem do marido, no miniconto, e de este sofrer
duplamente, ou segja, ser coroado como um “escravo” trabalhador e sustentador de sua esposa,
ndo percebemos, ai, uma degradacdo do hipotexto.

O hipertexto, outrossim, sacraliza e dessacraliza o hipotexto de que estamos tratando
aqui. Sacraliza, pois, como aponta Hutcheon (1989), reverencia-o, toma-0 como base para
desconstrui-lo logo em seguida, tornando-o quase que irreconhecivel aos olhos do leitor.
Reforcando essa ideia, “A parddia ndo € a destruicdo do passado; na verdade, parodiar €
sacralizar o passado e questioné|o a0 mesmo tempo. E, mais umavez, esse € o paradoxo pos-
moderno.” (1991, p. 165)

Entendemos, entdo, que 0 nonsense, 0 grotesco, a ironia, a carnavalizacdo e a
intertextualidade foram recursos de que se valeu Marina Colasanti para dar a volta no mito,
“tapeé10”, tornélo maisincisivo —dai o caréter renovador, mas, a0 mesmo tempo, “preso” ao
passado mitico da Antiguidade de “O prazer enfim partilhado”. Dando prosseguimento a este
altimo capitulo, debrucemo-nos no miniconto “Apoiando-se no espaco vazio”, a fim de que
exploremos, nele, as relagdes desconstruidas de género e a relacéo intertextual que estabelece

com um fato veridico.



3.3. Homem-mulher e mulher-homem: a (des)construcéo de género em “ Apoiando-se no

espaco vazio”, de Marina Colasanti e“Jin Ping Me”, de Lanling Xiaoxiao Sheng

Uma verdadeira igual dade entre homens e mulheres ndo supde o Andrégino
nem tampouco a eliminagdo de diferencas | ...]

[...] Asmulheres estdo se tornando uma outra mulher, os homens poder&o se
tornar outros homens, diferentes do que sdo hoje. Isso ndo implica em que se
dissolvam um no outro.

Dissolver e fundir homens e mulheres, masculino e feminino, no magma de
uma natureza humana indiferenciada, é romper a prépria dindmica da vida.
(OLIVEIRA, 1991, p. 143)

Mulheres e homens tendem a androginia por encontrarem em si, cada vez mais, seus
lados masculino e feminino, respectivamente? Ou a tdo sonhada “igualdade” entre sexos néo
estaria na androginizagdo, mas sSim no questionamento sobre a (des)construcéo de género em
uma sociedade que sempre foi patriarcal ?

O argumento biolégico de que homens e mulheres detém, rigidamente, caracteristicas
fisicas e que isso os diferencia quanto ao comportamento que devem seguir na sociedade, de
acordo com Showalter, ja ndo serve mais para explicar por que homens e mulheres, sob a luz
da ciéncia, da “verdade” dos homens, agem ndo de acordo com 0S corpos com que nasceram,
mas sim a maneira como sao culturamente e historicamente formados. Segundo a critica

literaria feminista americana:

While a traditional view would hold that sex, gender and sexuality are the
same — that a biological mae, for example, “naturaly” acquires the
masculine behaviora norms of his society, and that his sexuality “naturally”
evolves from his hormones — scholarship in a number of disciplines shows
that concepts of masculinity vary widely within various societies and
historical periods, and that sexuality is a complex phenomenom shaped by
social and personal experience. The contemporary phenomenom of
tanssexual operations, in which individuals undergo surgery and hormonal
treatment in order to adjust their anatomical sex to their experiential sense of
gender and sexuality, is one illustration of the socia pressures to conform to
gender codes. Even a successful transsexua like the journaist Jan Morris
has wondered whether she would have bothered to change sex, “if society
had allowed meto live in the gender | preferred”™. (SHOWALTER, 1989, p.
2)

1% Enquanto que um ponto de vista tradicional acreditaria que 0 sexo, 0 género e a sexualidade s30 a
mesma coisa — que um homem, biologicamente, por exemplo, “naturalmente” adquire as normas
comportamentais masculinas de sua sociedade, e que sua sexualidade “naturalmente” se desenvolve a partir de
seus hormdnios — conhecimentos, numa gama variada de areas, mostram que conceitos de masculinidade variam
muito em diversas sociedades e periodos histéricos, e que a sexualidade € um fenémeno complexo moldado pela
experiéncia social e pessoal. O fenbmeno contemporéneo das operagdes de mudanca de sexo, nas quais 0s



65

Esse impasse pelo qual passam pessoas que nascem com um Sexo, mas gque ndo se veem
presas a um determinado género suscita muitas polémicas nos estudos das relacdes de género,
principamente quando focado, dentro da literatura, na vertente de cunho biolégico da teoria
criticafeminista.

Neste subitem, vamos nos debrucar na desconstrucdo dos papéis do homem e da mulher
e, portanto, do género pelo qual supostamente deveriam “optar” dentro da sociedade
falogocéntrica, no miniconto “Apoiando-se no espaco vazio”, da escritora carioca Marina
Colasanti e no romance naturalista chinés Ching Ping Mei (Flor de Ameixa no Vaso de Ouro).
Entendemos que € muito importante aclarar como as personagens desse miniconto, Ching-
Ping-Me e seu marido sd0 “pegos de surpresa’ ao se descobrirem, apds duas décadas de
casamento, que ndo agiam de acordo com 0S Sex0s com gue nasceram e em consonancia com
0s model os de género estanques da sociedade patriarcal.

Além disso, investigaremos de que maneira a escritora Marina Colasanti, mais em tom
de homenagem e ficcionalizacdo de um fato ocorrido do que a guisa de parddia, traz aluz o
conflito da “descoberta” dos sexos das personagens num “espaco vazio” (como o proprio
titulo nos revela). O grau de ironia contido nessa sua “cronica/parédia’ mostra-se bastante
sutil, subrepticio. Dessa maneira, vamos revelar essa ironia mais proxima ao “humor sério” de
que tratou Linda Hutcheon (2000) para que, finalmente, possamos fazer uso da Teoria Critica
Feminista, sobretudo a vertente que leva em conta os estudos de género, para extrairmos a
critica acerca dos questionamentos de identidade sexual que a autora coloca em “ Apoiando-se

No espaco vazio”.

individuos se submetem a cirurgias e tratamento hormonal a fim de ajustarem seu sexo anatdémico a suas nogdes
proprias de género e sexualidade, € um exemplo das pressOes sociais para que os codigos de género sgjam
gjustados. Até mesmo uma transexual bem-sucedida como a jornalista Jan Morris se questionou se ficaria
incomodada em mudar de sexo, “se a sociedade tivesse me permitido viver no género que eu preferi.” (Traducéo
Nnossa)
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3.4. Esvaziando sombras perantea“le” patriarcal

Apesar de a propria Marina Colasanti ter dito em entrevista concedida a nos que
utilizara o nome Ching-Ping-Me apenas como forma de prestar uma homenagem ao romance
medieval chinés, ha de se levar em conta que, em sua “crénicaminiconto” transparecem
elementos espaciais que aludem a corte de Hsi-Mén.

O erotismo outrora condenado do hipotexto de que se vale Colasanti ainda se encontra
condensado em seu hipertexto, como podemos observar no excerto a seguir:

Gentilmente, amavam-se. Recato, escuriddo, jogos de leques. Assim se
procuravam desde sempre na pesada penumbra do quarto. Corpos nunca
revelados, névoa de incenso, o amor envolto em véus e cortinados,
conservando 0 mistério dos primeiros dias. (COLASANTI, 1986, p. 93,
grifos nossos)

Dessa maneira, se enxergarmos 0 miniconto de Colasanti como um poema,
verificaremos que a tensao narrativa ocorre logo depois do trecho supracitado, quando ocorre
a quebra do ritmo suave, erético e inebriante a partir do terceiro paragrafo, com ainsercéo da
conjuncdo adversativa “porém” — “Porém, adoecendo Ching-Ping-Mei, exigiu 0 médico que
Se abrissem janelas e se fizesse luz...” (COLASANTI, 1986, p. 93). Essa repentina ruptura
introduz o conflito, de fato, da narrativa, por meio do uso de verbos “pesados’, como

LEIT] L1}

“adoecendo”, “exigiu”, “comunicou-lhe’,

(LT

cambaleou”, “ esboroar-se” para que cheguemos ao
guestionamento de que tratamos aqui — a ciéncia (biologismo) como verdade absoluta na
solucdo dos géneros “dubios’ de Ching-Ping-Me e de seu marido. Nos dois primeiros
parégrafos (ou estrofes, se pensarmos nessa narrativa de acordo com um poema), observamos
gue o “ritmo” é ditado pelo caos; depois, ocorre a classificagdo (por meio daluz da ciéncia e
da raz&o dos homens) dos géneros das personagens — portanto, 0 emocional e 0 obscuro sdo
deixados paratrés.

Mas por que classificar os géneros sexuais de Ching-Ping-Mei e de seu marido téo
rigidamente, de acordo com padrfes patriarcais biologizantes? Nessa “crénica-miniconto”, a
critica e a ironia subjacentes revelam uma alusdo ao patriarcado imperial chinés, e também a
pressdo da sociedade europeia frente a um escandalo deflagrado durante a Revolugéo Chinesa
da década de 60 do seculo XX, envolvendo o embaixador Bernard Boursicot e o(a) cantor(a)
de Opera Shi Pei Pu.

No caso de Ching-Ping-Mel, a versdo ficcionalizada de Shi Pei Pu e também a

personagem que traz resquicios das trés mulheres, no romance chinés, de Hsi-Mén, a lei
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patriarcal, ou sgja, a“verdade” damedicina (biologia), assim como no fato realmente ocorrido
e noticiado pela imprensa internacional, impera sobre um suposto casamento feliz e longevo,
de duas décadas. Para nossa sociedade falocéntrica e para esse mesmo modelo que figura na
narrativa de Colasanti, era inaceitdvel que dois amantes, mesmo desconhecendo seus
verdadeiros sexos se entregassem aos prazeres carnais sob um cen&rio de penumbra e
cortinados. Houve a necessidade da intervencdo da Luz patriarcal para que um facho de
ciéncia adentrasse 0 aposento dos dois amantes.

Podemos comparar essa intervencdo “divina’ da ciéncia masculina a0 Mito do
Andrdgino, no Banquete, de Platdo. Assim descreveu Aristéfanes, durante o banquete, sobre a

existéncia de trés géneros na humanidade:

Mas € preciso primeiro aprenderdes a natureza humana e as suas
vicissitudes. Com efeito, nossa natureza outrora ndo era a mesma que a de
agora, mas diferente. Em primeiro lugar, trés eram 0s géneros da
humanidade, ndo dois como agora, 0 masculino e o feminino, mas também
havia a mais um terceiro, comum a estes dois, do qual resta agora um nome,
desaparecida a coisa; androgino era entdo um género distinto, tanto naforma
COmo no home comum aos dois, ao masculino e ao feminino, enquanto agora
nada mais € que um nome posto em desonra. (2003, p. 11)

Contudo, no Mito do Andrdgino, sucede o seguinte:

Eram por conseguinte de uma forca e de um vigor terriveis, e uma grande
presuncdo eles tinham; mas voltaram-se contra os deuses, e 0 que diz
Homero de Efiates e de Otes é a eles que se refere, a tentativa de fazer uma
escalada a0 céu, para investir contra os deuses. Zeus entdo e os demais
deuses puseram-se a deliberar sobre 0 que se devia fazer com eles, e
embaracavam-se; ndo podiam nem mata-los e, apds fulminélos como aos
gigantes, fazer desaparecer-lhes araca— pois as honras e os templ os que lhes
vinham dos homens desapareceriam — nem permitir-lhes que continuassem
na impiedade. Depois de laboriosa reflexdo, diz Zeus: “Acho que tenho um
meio de fazer com que os homens possam existir, mas parem com a
intemperanca, tornados mais fracos. Agora com efeito, continuou, eu os
cortarei a cada um em dois, e @ mesmo tempo eles serdo mais fracos e
também mais Uteis para nés, pelo fato de se terem tornado mais numerosos;
e andardo eretos, sobre duas pernas. Se ainda pensarem em arrogancia e néo
guiserem acomodar-se, de novo, disse ele, eu os cortarei em dois, e assm
sobre uma s perna eles andardo, saltitando.” (2003, p. 11-12)

Assim, encontramos mais um intertexto em “Apoiando-se no espago vazio”, ja que, de
forma andloga, no miniconto de Colasanti é o deus masculino, patriarcal, representado na
figura do médico, da exatidéo, quem € incumbido de ceifar em dois os amantes, “devolvendo-
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Ilhes” seus devidos géneros e impedindo que levem adiante a aberracéo de serem dois ao
mesmo tempo.

A seguir, trataremos do hibridismo de género textual que marca esse miniconto de
Marina Colasanti, o que contribuiu para que a narrativa ganhasse tons de uma narrativa

carnavalizada.
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3.5. Ficcionalizacdo da realidade, par6dia ou satira?

Torna-se dispendioso classificar o miniconto “Apoiando-se no espaco vazio” gquanto a
um género, pois encontramos intertextos tanto reais (0 envolvimento do diplomata francés
com a cantora de Opera chinesa num caso de conspiracdo e espionagem contra 0 governo
chinés), quanto ficcionais (a alusdo ao titulo do romance medieval chinés naturalista Jin Ping
Mei ou Flor de Ameixa no Vaso de Ouro).

N&o podemos negar, no entanto, que Marina Colasanti mesclou a representacdo da
realidade (por meio da documentacéo do fato ocorrido na década de 60 do século XX) com a
parodizacdo laudatoria, de acordo com os termos da estudiosa canadense Linda Hutcheon.

Além disso, observamos que ha uma certa carga irénica na narrativa de Col asanti, e essa
ironia parece apontar para um tipo de satira. Mas, torna-se perigoso encontrar, nesse
miniconto, o procedimento narrativo da satira, pois este ndo tenciona criticar uma norma, um
vicio de uma determinada sociedade; ndo € extramural. Nas palavras de Klaus Gerth, ha de se
observar se um dado texto apresenta, claramente, sétira, ou sgja, uma dendincia extramura a
comportamentos inaceitaveis ou ndo. Caso contrério, uma dada parddia pode trazer uma forte
ironia, mas ndo satira.

Portanto, ainda que esse miniconto apresente recursos narrativos da parddia, ndo
podemos afirmar que a sétira, ai, faz-se presente. Ndo ha um combate a uma norma social
indesgjada. O que ha, de fato, € uma ironia em torno de um fato que realmente aconteceu, na
década de 1960 e que causa estranhamento no leitor-decodificador, pois faz com que este
reflita sobre relagdes de género marcadas pela divisdo rigida e militar do patriarcalismo.

E curioso notar, também, que, apesar desse texto de Contos de Amor Rasgados ser uma
ficcionalizagdo de algo ocorrido, devemos observar que a autora “narrou” com fidelidade o
fato de o diplomata francés ter mantido uma relacdo amorosa com a cantora de Opera chinesa
sem ter se dado conta de seu sexo durante 20 anos. Houve um distanciamento maior em
relacdo ao que de fato aconteceu do que fora noticiado em relacdo ao bebé que Ching-Ping-
Mel ndo dera ao marido. Em nossa “realidade”, Bernard Boursicot sempre cobrava da esposa
um filho, porém seu pedido nunca era atendido. Shi Pei Pu, entdo, comprou um bebé de um
meédico da provincia de Xinjiang. Essa inversdo da ficcdo em relacéo a “realidade” contribui
para que se avolume ainda mais a tensdo no miniconto envolvendo a davida sobre o sexo

biol6gico das duas personagens.



70

Consideragdesfinais

Outras palavras

Para dizer certas coisas

sS40 precisas

palavras outras

novas palavras

nunca ditas antes

Ou nunca

antes

postas lado a lado.

SAo precisas

palavras que nascem com

aquilo que dizem

palavras que inventaram

Seu percurso

e cantam sobre a lingua.

Para dizer certas coisas

s80 precisas palavras

gque amanhecem.
(COLASANTI, ¢d, p. 12)

As palavras de gque se valeu Colasanti para permear de humor e estranhamento os 99
minicontos de Contos de Amor Rasgados, de fato, amanheceram. Como pudemos constatar ao
longo de nosso estudo, a partir de nossa selecdo de seis minicontos, a maestria com que
aquela escritora soube encaixar esses vocabulos em pegueninas caixas-surpresa (seus
minicontos) receberam cores renovadas, como as da aurora que anuncia um novo dia
Referimo-nos as parddias (neste ponto, discordamos do que Colasanti declarou na entrevista
gue fizemos com ela, em que afirma que ndo faz parddias, nem paréfrases exatamente) com
que a escritora fez brotar, nas outrora bocas amarradas de personagens femininas
representadas por homens, raios solares sorrateiros, que derreteram as teias da misoginia e do
sexismo.

Essas palavras renovadoras e colocadas umas ao lado das outras, sem que nunca
tivessem se tramado, foram as que a contista, poetisa, cronista, ensaista, jornalista e artista
pléastica optou para dotar de frescor (transcontextualizar) narrativas de “autoria masculind’ e
fazer, nelas, rasgos. Em outras palavras, podemos depreender que o processo de expurgacao e
de critica a situagdes de violéncia contra a mulher, na composi¢cdo da obra que € nosso objeto
de estudo, deu-se a partir da introdugdo, nesses hipotextos, de novidade tanto na literariedade,
guanto nos questionamentos ideoldgicos e comportamentais a que se propde a fazer em

leitores de quaisquer idades (novamente, aludindo a nossa entrevista com Colasanti, a autora
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relatou que, apesar de Contos de Amor Rasgados ja ter completado 25 anos desde sua
primeira edicéo, essa obra, hoje em dia, € muito procurada por adol escentes).

Destarte, as “palavras que inventaram seu percurso”, COMo NO poema que epigrafa
nossas consideracoes finais, sd0 as que afagam, mas que, simultaneamente, agridem quem as
saboreia. E esses vocdbulos, nos minicontos de Colasanti, s8o como balas dundum (esta
metafora foi proferida pela propria autora, quando da oportunidade de nosso reencontro no ||
Saldo do Livro, em Presidente Prudente, em um bate-papo com leitores), isto €, causam um
efeito devastador no leitor-decodificador, pois o deixa perplexo e preenchido de estilhacos de
palavras. Em simples comparacdo, quando um leitor (mesmo que ndo munido de milhares de
outros intertextos) entra em contato com os minicontos da obra supracitada, € como se
estivesse disposto a rir com culpa. Contudo, como ja exploramos até aqui, esse humor €
apenas a embalagem da narrativa (aparentemente colorido, banal) e, dentro da “bala’ ** do
enredo, o leitor sentird o amargor do sabor dessas palavras dotadas de renovacdo dos textos de
partida de que se valeu para causarem o arroubo de sensacdes no receptor dessas diegeses.

Ao nascerem nos minicontos de Colasanti, nessas palavras-balas foram confeitados o
humor sarddnico, a intertextualidade, o questionamento dos géneros sexuais estanques do
mundo patriarcal, além do fato de que contém um caleidoscépio de relacdes de amor —
extremamente rasgadas, como o titulo do livro de Colasanti. E, diferentemente do cliché e do
proselitismo, o narrador desses minicontos depositou, nos meandros dessas palavras,
verdadeiras mensagens ideol 6gi cas (principa mente de cunho feminista).

E todos esses “sabores’, presentes em nosso corpus de narrativas, foram abordados
segundo nossos objetivos neste estudo. Retomando-os, pudemos perceber que Colasanti,
nesses minicontos, dotou-os de um humor arrebatador, que faz com que o leitor tenha, diante
de s, um rasgo na consciéncia. Ou sga, €le se pergunta por que uma histéria, que,
aparentemente, trata de um tema t&o explorado na literatura (o amor em suas vérias faces)
pode conter, em suas entrelinhas, tanto estranhamento, e também pode machucar, com um
SOCO No estémago, a visdo pautada no mundo patriarcal que um leitor tinha antes de “ brincar
com o fogo” das parédias satiricas de Colasanti.

Se poucas palavras podem causar tanto “estrago”, como a bala dundum, dentro de uma
estrutura superenxuta como € a do miniconto, chegamos a conclusdo de que, apesar de o
miniconto ainda ser considerado um género inferior dentro dos grandes da literatura (como

verificado a partir das consideragOes de Violeta Rojo, na primeira parte deste estudo), sua

' Aqui, empregamos o substantivo “bala’ com ambiguidade — tanto para se referir a confeito, doce, como a
projétil de arma de fogo.
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virtude é a de impulsionar o leitor, em uma rdpida leitura, a um macrouniverso preso em uma
microcaixa que, como a caixa de Pandora, denuncia todos os maes do homem
(satiricamente), mas deixa a humanidade raspar, desse tacho, o humor sutil, inteligente, que
nos torna mais virtuosos na compreensao de como as mulheres, mesmo em uma realidade em
gue ja conguistaram muitos “tetos todos seus’, necessitam rasgar moradas em que ainda séo
tecidas |etras maitsculas: MISOGINIA.
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Anexos

1. Corpus dos minicontos selecionados de Contos de Amor Rasgados

a) “Elaerasuatarefa”

Desde sempre, o dia chegando vinha encontré-1o ali, no comego da encosta, ja empurrando
e rolando sua esposa para cima, longo esforco em direcéo ao cume.

Desde sempre, resvalando lentamente para a noite, o sol desenhava a sombra embolada do
corpo da mulher que, mal chegada ao alto, despencava novamente pelo flanco do monte.

Desde sempre. Até o momento em que, cravando os dentes e agarrando as unhas nas
pedras dagquele cimo arido, a mulher contém seu destino. E erguidas aos poucos as costas, mal
equilibrada ainda sobre si, faz-se de pé.

Desaparece quase a luz do sol, o ultimo alento vermelho tinge a m& do homem. Que se
levanta. E firme, empurraa mulher pelas costas, monte abaixo.

(COLASANTI, Marina, 1986, p. 99)

b) “ Apoiando-se no espago vazio’

Durante mais de 20 anos partilhou a cama com sua esposa chinesa. E embora Ching-
Ping-Me ndo |he tivesse dado filhos, sabia o quanto ela os desgjara. Varias vezes, ao longo
daguele tempo, dissera-lhe ter estado gravida, perdendo a crianca em lamentaveis acidentes. E
ele piedosamente fingira acreditar, para ndo ferir sua delicada sensibilidade oriental.

Gentilmente, amavam-se. Recato, escurid&o, jogos de leques. Assim se procuravam desde
sempre na pesada penumbra do quarto. Corpos nunca revelados, névoa de incenso, 0 amor
envolto em véus e cortinados, conservando o mistério dos primeiros dias.

Porém, adoecendo Ching-Ping-Mei, exigiu 0 médico que se abrissem janelas e se fizesse
luz, tornando possivel o exame. E embora ele se mantivesse do lado de fora da porta, em
discreta espera, ndo lhe foi permitido escapar arevelagdo trazida junto com o diagnéstico.

A paciente logo sararia, comunicou-lhe o médico, porém ele considerava seu dever
comunicar-lhe que a luz da medicina, e ndo obstante a graga e a dogura inegaveis, sua esposa
Ching-Ping-Mei era, naverdade, um homem.
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Atordoado, cambaleou sentindo esboroar-se o cerne do amor, estendeu as méos a frente.
Mas em que apoiar-se, se ele proprio, apesar da barba e dos bigodes, e sem que sua amada
jamais desconfiasse, era, e tinha sido ao longo daquel es anos todos, mulher?

(COLASANTI, 1986, p. 94)

c) “Embora sem nausea”

Jantava com a amante em restaurantes espel hados.

Mal acabava o maitre de flambar a sobremesa, ia ele se trancar no banheiro. Com améo
metida funda na garganta, vomitava vermel has lagostas, sanguineos molhos, e as |abaredas do
conhague.

Depoisia paracasa, jantar com a esposa.

Deitava com a amante em espel hados motéis.

Mal corria a agua da ducha, ja ele se trancava no banheiro. Com a méo metida funda na
garganta, vomitava os louros cachos, as louras coxas, as |labaredas da amante.

Depoisia paracasa, deitar com a esposa.

(COLASANTI, 1986, p. 131)

d) “ Para sentir seu leve peso”

Guardava o rouxinol numa caixinha. Tudo o que queria era andar com o rouxinol
empoleirado no dedo. Mas se abrisse a caixinha, ah! certamente fugiria.
Ent&o amorosamente cortou o dedo. E, através de uma minima fresta, o enfiou na
caixinha.
(COLASANTI, 1986, p. 155)

€) “O prazer enfim partilhado”

Estando ele acorrentado a parede de tijolinhos da sala, esmerava-se €ela, diligente, em
tirar do seu figado a refeicéo diaria. Limpo avental embabado, afiada faca cintilando como o
sorriso, e a pontualidade da fome. Tirava um bife bem tirado, de cada vez. Ndo mais. A dgua
subindo & boca junto com o orgulho pelo seu homem, capaz de recompor as células, e sempre
fornecer-lhe alimento, satisfazer-lhe a gula.
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Em segredo, porém, nos raros momentos de solidéo, ele serrava os grilhdes. Milimetro a
milimetro cravava no aco os dentes da minuscula serra, abrindo caminho, varando em som
estridente o apartamento vazio. Tarefa que culminou no repentino siléncio daquela manha,
guando ainda incrédulo soltou um pulso. Depois o outro. E, pela primeira vez debrucando-se
sobre a abertura ensanguentada do seu ventre, viu palpitarem as visceras.

Livre, saberia finalmente como era o prazer da mulher, ha tantos anos satisfeito na sua
frente, sem que dele nunca pudesse participar. Ja a boca salivava do novo desgjo. Meteu as
maos por entre aquela vida quente e viscosa, 0s dedos tateando pulsacdes, até sentir a massa
veludosa, lisa seda, volUpia deslizante do seu figado. Que arrancou num so golpe. E que, entre
Suspiros e gemidos, devorou.

(COLASANTI, 1986, p. 169-170)

f) “A grande fome do Conde Ugolino”

Quando n&o houve mais prantos e gritos, sua descendéncia toda brilhando em ossos
pelo chéo, tirou enfim do bolso a copia da chave, abriu a porta, e palitando dos dentes a doce
carne da sua carne, desceu alonga escada da torre.

(COLASANTI, 1986, p. 137)



2. Entrevista com Marina Colasanti realizada no dia 07/05/2010, em Ipanema, Rio de

Janeiro

Imagens da entrevista, em Ipanema, Rio de Janeiro, no apartamento de Marina Col asanti

Frederico: Estou aqui com a maravilhosa escritora Marina Colasanti. E... eu estudo ela no
meu mestrado, na UNESP, Universidade Estadual Paulista. Eu estudo o livro Contos de Amor
Rasgados, em particular os contos que fazem intertextualidade com aliteratura universal, com
as personagens historicas também... Shakespeare... tem os quadros também, um referencial
aos quadros, Degas, Duhrer; acho que é assim a pronincia, né€? E... vou fazer a entrevista
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com ela entdo. E... primeira perguntac Marina, no programa “A Polémica Feminista — O
Mundo da Literatura’, da SescTV, a senhora havia dito que fez militancia em seu trabalho
jornalistico e em seus livros de ensaio, mas que sua literatura ndo é feminista. Mas, em
Contos de Amor Rasgados, em minicontos como “Ela era sua tarefa’, em que a senhora
parodia o mito de Sisifo, né€?, a mulher tem que ser carregada pelo homem morro acima, s6
que ela sempre é rolada morro abaixo, e, em “Apoiando-se no espago vazio” tem Ching-Ping-
Mei, né?, uma referéncia a literatura chinesa do século Xl1I, em que “ela’ se descobre como
homem apds 20 anos de casamento; € um questionamento de género, né? A senhora poderia
afirmar, entdo, que algumas das narrativas de Contos de Amor Rasgados estariam
impregnadas de uma critica muito forte a padrdes patriarcais de comportamento e que suas
personagens femininas clamam, nesses minicontos, por voz? Enfim, uma reivindicacdo

feminista, apesar de ndo ser uma literatura panfletaria e ter isso muito sutilmente?

Marina Colasanti: Olha, eu vou... tem vérias coisas natua pergunta, €... tem vérias coisas e
eu vou esclarecer alguns pontos. Na questdo do mito de Sisifo, 0 que mais me interessa é que,
quando ela ndo tomba de volta, ela é jogada pra baixo, ou sgja, 0 homem se queixa de ter que
“empurrar” as mulheres, “carregar” as mulheres — o que néo é verdade — na verdade, € uma
situacéo de dominac&o. E, quando elas resistem, eles empurram porque a situacéo tem que ser
mantida, né? O que me interessava... quando... Eu trabalho muito com mitos, mas o que me
interessa € “dar uma volta no mito”, ndo apenas fazer parafrase, nem fazer parddia
exatamente... é tirar do mito um outro significado, uma vez que os mitos sdo sempre
plurissignificantes. (Com certeza). O outro que vocé disse que tem uma citacdo do Ching-
Ping-Mei, de fato tem uma citagdo do Ching-Ping-Mei, mas no referente ao conto. E uma
homenagem. Eu usel 0 nome Ching-Ping-Mei porgue eu acho o romance esplendoroso; no
entanto, a histéria € uma histéria de crénica, ou seja, esse fato aconteceu. Ocorreu um fato que
foi noticiado na imprensa internacional de um homem que era casado com outro homem e
afirmou ndo saber que fosse um homem, nunca ter percebido, que era, na verdade, uma
guestdo que envolvia espionagem porgue ele era diplomata americano na China... americano,
inglés na China e o companheiro era chinés. (Impressionante. Eu ndo sabia). Entéo, é... foi
feito até um filme desse fato. Entéo, achei que vocé gostaria de saber ja que vocé esta
estudando os varios... (intertextualidade) fontes de intertextualidade. Bom, ha uma diferenca
entre fazer feminismo e ter uma ama de formagéo e de sentimento feminista. Quando eu digo
gue eu nunca fiz proselitismo na literatura, € verdade. Ndo me interessa, nunca fiz. Nunca

sentel para fazer um livro feminista. Menos um: 0 Unico que ninguém nunca percebeu... €,
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que é um livro infantil, que se chama... que se chama A Estrada e o Rio. E um livro que me
foi encomendado, me foi pedido. N&o por uma editora, mas pela revista Recreio. E quando me
pediram: “Ah, vé se vocés fazem uma historia feminista pra criancal”. Era o auge do
feminismo. Estdvamos trabalhando muito com isso. Ai, eu pensei, pensei e fiz uma histériade
uma estrada e um rio, que, na verdade, era de cunho de pensamento feminista. Foi a Unica
coisaque eu fiz a priori. Agora, eu sou uma mulher que batalhou as questdes de género, entdo
chamadas de feminismo, ndo porque fosse... ndo por uma atividade coletiva, ndo por uma
atitude coletiva, ndo por um acompanhamento. Tanto que eu ndo pertenci a grupo nenhum. Eu
trabalhei com o meu fazer, né, a escrita, editora. E... isso é uma coisa, em direcdo a
declaradamente feminista € uma atividade politica. Na literatura, isso transparece porque esta
entretecido na minha maneira de ser. Se eu falo das mulheres, eu falo sempre de um ponto de
vista de orgulho, de admiracdo, de riqueza porque é assim que eu vivo, compreende? (com
certeza) Entdo, ndo sdo textos dedicados as mulheres, mas o feminino que estd em mim, o
meu feminino esta muito forte. A diferenca € essa. Agora, de maneira nenhuma eu pretendo

fazer proselitismo naliteratura.

Frederico: Tanto é que nesse mesmo programa acho gque a Elddia Xavier, né, gque trabalha
com literatura de autoria feminina fala que empobrece muito a literatura se for pegar a

literatura sO pela parte panfletaria.

Marina Colasanti: E... na maioria dos casos, quando a literatura esta “a servico de” passa
mau quarto de hora, né? Basta vocé ver as coisas do Violdo de Rua, poesia de Violdo de Rua.

...muito entusiasmada, muito entusiasmante, mas muito ruim (risos).

Frederico: E... a segunda pergunta € sobre Contos de Amor Rasgados, né? Tem um humor
muito &cido, muita ironia, €... ai eu estudo uma canadense que € especialista em humor, na
parddia, que ela fala que o riso frouxo, o humor descompromissado... ele ndo ta nesse humor
que a senhora faz. Esse humor é mais pro leitor ficar com estranhamento quando ele 1€, pra
ele repensar os valores dele e repensar questdes da sociedade, ndo sO questdes de género;
qualquer tipo de violéncia que acontece por ai. Eu queria saber se a senhora, em Contos de
Amor Rasgados, se a senhora vé esses eus-liricos... se esses eus-liricos tencionam causar esse
estranhamento no leitor ou no préprio autor, no caso, a senhora porque € um estranhamento,
assim... Quando eu li Contos de Amor Rasgados pela primeira vez, eu senti, nossa, um Soco

no estbmago... € pra vocé acordar. E... por exemplo, aguele conto em gue o homem vai
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escolher as esposas na liquidagdo, h4 uma critica muito forte a banalizacdo do corpo da
mulher, & vulgarizagdo do corpo damulher. A gente ta vendo muito isso hoje em dia: no funk
carioca, musicas de duplo sentido... a midia, em geral, assim, a televisdo. Parece que é um
antifeminismo, assim, ndo sei. Eu t6 vendo que as conquistas todas feitas tdo indo pelo cano,
porque a mulher ndo ta valorizando a inteligéncia dela. Parece que ta caindo naquela coisa da
Biologia, é... porque eu li um texto semana passada, em uma disciplina que eu fago... acho
gue Schopenhauer (teve uma entrevista que a senhora... que um rapaz perguntou sobre
Schopenhauer)... Schopenhauer e Nietzsche falaram, ah, a mulher sb serve pra ser bonita;
enquanto ela ndo abre a boca, perfeito; quando ela abre a boca, ai a coisa desmorona. Entéo,

eu t6 vendo muito isso hoje em dia, ai.

Marina Colasanti: Quando Nietzsche se apaixonou pela Louise von Salomé... que, quando
abria a boca, arrasava (sorriso de admiracdo por essa intelectual e escritora aemad).
Maravilhosa. E... eu vou te dar... vou te dizer uma outra coisa antes de responder a tua
pergunta, vou te dizer a génese desse livro, que € o que vocé ta trabalhando. Eu tenho dois
outros livros de minicontos: um se chama A Morada do Ser e o outro se chama Zooil6gico.
Um trabalha com os animais, com a questdo animal, animal, animal... e tal e o outro trabalha
com 0 corpo como morada, a lingua como morada, a linguagem, o outro como a morada. E
guando eu decidi fazer um sobre o amor, eu achel que ia ser muito facil porque eu estava
trabalhando com o amor ha muitos anos, uma vez que a editora da revista Nova, de
comportamento, me cabia muito esse lote amoroso e eu também tinha uma coluna, eu
respondia cartas numa coluna, entdo eu trabalhava com o amor ha anos; 18 anos eu trabal hei
no jornal... com grande frequéncia. Porém, esses livros foram trabalhados de uma maneira
bastante especifica, sobretudo os dois Ultimos (A Morada e 0 Zooil6gico), ou segja, eu queria
eles temédticos, eu fiz uma pauta para levantar quais eram 0s pontos essenciais do tema,
marquel 0s pontos essenciais, fui levantar os mitos, quais eram 0s mitos que podiam me
gjudar a falar desses pontos essenciais... e ai comecei a escrever a partir disso. Eu escrevi a
partir de uma estrutura, porque o meu desgo, ao fazer um livro de minicontos, era que,
embora feito de fragmentos, ele tivesse um contelido solido, ele tivesse a solidez de um
romance. A pessoa nao precisa perceber, mas, quando ela acabou de ler, eu queria que ela
tivesse algo mais do que uma por¢éo de continhos pegquenos, gque ela tivesse um discurso. E,
para tecer esse discurso, eu tinha que estar muito certa do tema, 0 que que eu queria dizer do
tema. SO que, quando eu fui levantar o tema do amor, eu me surpreendi vendo que ele estava

muito contaminado por esterettipos, muito edulcorado, muito chatinho, muito desgastado.
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Amor pra ca, amor pra |l “l love New York”, “I love you”, camiseta com coracéo, papel
higiénico com coragdo, uma coisa horrorosal E ai eu me senti confusa pra fazer a pauta
Ent&o, fui ler tudo outra vez, fazer todas as |eituras sobre 0 amor que eu precisava fazer, fazer
os levantamentos, ler a historia, ler comportamento. Fui percorrer o caminho todo outra vez;
guando acabei de percorrer esse caminho (claro, um caminho limitado, sendo eu estaria até
hoje pesquisando), quando acabei, eu escrevi um ensaio, E por falar em amor. S6 depois do
ensaio é que eu me senti solida para fazer os contos, para fazer a pauta sem cair no acucar,
sem derramar mel, que era 0 que eu ndo queria. Entdo, eu fiz a pauta e escrevi Contos de
Amor Rasgados. O gue me interessa €... € 0S minicontos, nisso, s&o muito... € parte do
género... é“virar amesa’, € mostrar o outro lado da coisa, € virar as coisas de ponta-cabeca,
o0 outro lado das situagdes, € escancarar um sentimento que tava oculto. Me interessa... O
miniconto corre sérios riscos e um deles € a piada. Muita gente esta fazendo piada achando
gue esta fazendo miniconto. Miniconto ndo é piada. Miniconto trabalha com o humor, quer
dizer, esse € 0 meu conceito de miniconto porgque € um género pouco trabalhado, portanto
pouco analisado. A minha postura € que 0 miniconto tem um conteldo dramatico, um
contelido intenso. Vocé pode num ou noutro diviar, manter um ou outro jocoso porque,
também, sendo ninguém aguenta vocé estar fazendo um livro de filosofia disfarcado de contos
e também ndo sou filésofa, ndo me caberia. Porém, o contelido do miniconto tem que ser
denso, e 0 humor serve... € como esta bandeja; eu te servi café, mas eu botei ele na bandeja,
ndo é isso? Entdo, o humor serve, também, pra isso, porque a pessoa entra de ama leve
porque tem um colorido do humor e ai fica com o pé preso na armadilha e sacode o pé e ndo
da mais pra sair (risos). Ai, eu ja prendi o pé do leitor. Ele, sendo muito curto, vocé ndo tem
espaco de acdo; vocé tem que ser muito cuidadoso: vocé ndo pode fazer descricdes, VOcé ndo
pode fazer acertos temporais, vocé ndo pode explicar o cardter da personagem. Vocé serve
carne crua, tem que ser rapido o jogo, muito rgpido! E, ao mesmo tempo, vocé tem que dar ao
leitor os elementos essenciais porque, quando vocé chegar no fim do conto e “virar amesa’,
ele tem que estar com os dados na mao, sendo ele ndo te acompanha. E necessario que ele
venha com Vvocé, sendo ele se perde, vocé perde o leitor, ou vocé perde o entendimento do
leitor. Ele tem que vir com vocé e, a mesmo tempo, se surpreender... E um jogo muito

delicado, € muito bonito.

Frederico: Com certeza. E um género que eu ndo conhecia. Fui conhecer por meio do Contos
de Amor Rasgados. E muito perfeito, assim, é... Eu vi em uma outra entrevista que um rapaz

fez com a senhora. Ele fala que... ndo sei que escritor que foi que falou, ah, foi o Oscar
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Wilde, coloca uma virgula de manhd, depois tira ela a noite, né€? (risos) Porque, sendo, pode
sobrar ou faltar alguma coisa. Tem que ser muito... (Se faltar...) concatenado. (... ele fica

muito fechado. E, por isso que tem que abrir um pouco pro leitor poder transitar ali).

Marina Colasanti: A América Latina tem o Monterroso (Augusto Monterrosso Bonilla,
escritor guatemalteca), que é um excelente minicontista. Vocé o conhece? (Nao) Entdo
procure, compre pela Amazon. Monterroso. Morreu jA Mas, € um mago do miniconto. Ah,
sim, ai vocé queria saber do humor. (E). Respondi a tua pergunta? (Respondeu). Tabom (risos

com muita simpatia).

Frederico: A terceira pergunta era sobre “Por preco de ocasido”, mas tava embutida nessa
outra pergunta. A senhorajafaou um pouco, que era da representacéo femininavulgar, né?...

Marina Colasanti: Ah, sim, vocé quer saber sobre o que houve com o feminismo, né, uma

parte datua pergunta.

Frederico: ...seisso ndo desgualifica, né, décadas de luta? Essa questdo da exposicdo muito
forte do corpo da mulher, muita banalizacdo; o tempo inteiro voltado s pro sexo, Sexo,
sexo... E... a mulher é um pedaco de carne so, que ta exposto em um acougue. E uma

mercadoria mesmo, como estaldno “Por preco de ocasido”. Ta exposta so.

Marina Colasanti: Vocé sabe que, €... eu ndo sei exatamente em que medida, porém a gente
sabe que, é... h4, inclusive, um agravamento disso no Brasil. 1sso € uma questdo mundial,
mas h& um agravamento no Brasil porque o Brasil se vangloria de uma sensualidade que,
afina de contas, ndo é nenhuma novidade porque foi inventada ha agum tempo a
sensualidade, né? O erotismo € velho... muitos séculos de estrada. N&o fomos os inventores,
mas no Brasil foi-se desenvolvendo essa atitude de gque nGs somos 0s inventores da
sensualidade, que as nossas mulheres sGo muito mais sensuais do que as mulheres dos outros
paises. E, com isso, se agravou a questdo corpo, a questéo beleza, num pais onde, hoje, ha
milhares de mulheres maravilhosas, atuantes, poderosissimas, €... Podemos dizer que, no
campo do trabalho, o preconceito ja foi muito domado, muito domado, porque as mulheres,
por terem feito a Revolugdo Feminista, em primeiro lugar e, em segundo lugar, por
demonstrarem a sua capacidade, elas tém aberto as portas em muitas areas, muitas areas.

Apesar disso, agravou-se a questdo corpo, a questdo beleza, a questéo eterna juventude, €... 0
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Brasil deve ser um dos paises que faz mais plastica no mundo, € o recordista de peitos de
borracha. E o recordista, agora, de bundas de borracha, calcinhas preenchidas — uma coisa
horrorosal Porque € uma falsificacéo, inclusive, é... ha um cunho de doenca nisso, nessa
falsificacéo porque, se vocé ndo aceita 0 envelhecimento, vocé néo aceita aregra primeira da
vida, que é nascer, crescer, envelhecer e morrer. Nao tem outro percurso, ndo tem duas
ofertas, ndo tem duas opgdes. E isso que &, o pacote é esse! (com énfase) E como € que vocé
esté negando metade do pacote? (Exatamente). E uma coisa muito doente porque € uma n&o
aceitacdo, inclusive, dos lucros do envelhecimento, que tém que te ajudar a fazer um percurso
gue ndo é facil. Nao é facil envelhecer. Ndo sei se isso tem a ver, exatamente... 1sso € uma
conversa longa. 1sso € outra tese, Fred. N&o sei se tem a ver com o fim do feminismo e o
deslizamento para questdes de género. Ao dedlizar para questdes de género, abandonou-se
todo o trabalho que era, eminentemente, dirigido... que era, exclusivamente, dirigido as
mulheres. Ndo sei se tem a ver. Esse fim aconteceu porque havia uma exaustdo, porgue para
0S paises mais ricos a situacdo estava bastante bem resolvida. E, afina de contas, sdo sempre
eles que mandam, né? No Brasil, muita coisa ficou pendente, mas ndo sei se foi por isso, ndo
posso atribuir a isso. A que podemos atribuir? A serviddo voluntéria com que metemos a
cabeca debaixo do jogo dos veiculos de comunicagdo de massa. Compramos 0 jogo gue nos
venderam, que é um jogo econdmico. (E uma hipnose, né?). E. As pessoas compraram isso...
a ascendéncia das massas... Que discurso tdo complicado pra uma pergunta sd, né? A
ascendéncia das massas foi feita ndo dando as massas conhecimento, cultura, o polimento do
seu saber, porque as massas tém o seu saber, mas é um saber que pode ser polido. Podem-se
oferecer outros produtos do saber as massas. N&o foi feito assim, foi feito comprando os
produtos das massas e fabricando produtos similares pra que eles consumissem. Vamos
publicar... fazer musica similar, em vez de enriquecer as massas culturalmente, empobreceu-
se a cultura considerando que seria mais facil vendé-la as massas. Essa questdo do corpo da
mulher-objeto vai muito nisso. Agora, eu soube de... eu, eu e atorcida do Flamengo. Alias, a
torcida do Flamengo certamente ndo, talvez a do Fluminense (risos). Soubemos que nos EUA
comeca a haver uma rejeicdo as mulheres muito plastificadas, as mulheres de peitos
turbinados porque a sociedade comega a se cansar do fake. E a gente sabe que isso va
acontecer num momento em que a Disney da a ordem a seus produtores de elenco, como
aconteceu, para ndo contratarem atrizes muito plastificadas, atrizes muito botoxadas, atrizes
muito artificialmente inflaveis, né? E procurar pessoas mais auténticas. 1sso pode ser um sinal
de cansago muito positivo. As coisas mudam. N&o é possivel que s6 eu me incomode de ver

as mulheres esticadas como cuica, com os peitos de borracha... Os homens, também, botando
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biceps, botando panturrilha, botando peitorais. Nao posso ser s6 eu que me incomode. Se vocé
fez a pergunta, € porque vocé se incomoda. Entdo, ja somos dois. Se vocé seincomoda e ela é
a tua namorada, ela também se incomoda, somos trés. Ja podemos fazer um movimento

(risos).

Frederico: Fica evidente na leitura do miniconto (pelo menos para mim, né?) “De um certo
tom azulado” e também levando-se em conta que... acho que eu javi em uma entrevista que a
senhorajaleu O quarto do Barba-Azul, da Angela Carter... que a senhora brinca com o final
do conto de fadas do Charles Perrault de um modo meio tétrico, surpreendente e irdnico. Por

gue que a parédia e aironialhe atrairam tanto na escrita de Contos de Amor Rasgados?

Marina Colasanti: E... me atrai em tudo, me atrai também na poesia, me atrai na escritura de
contos. E... a minha parodia no é exatamente uma parédia; ela esta sempre no meio do
caminho entre a parédia e a paréfrase; eu estou retomando o texto e dando uma outra fungdo a
ele, uma outra... Eu gosto muito do conto do Barba-Azul, € maravilhoso. Dentro do... com
tens3o dramética o conto original. Vocé conhece? (Conhego.) E muito bom, né? Tem o
didlogo dela com os irméos, 0 saco de roupa suja que entra e sai. Ele tem uma estrutura
narrativa muito bonita, muito interessante. Eu gosto do humor de vez em quando, gosto
muito. Acho dificil o humor que ndo caia na gaiatice; gosto de humor... (risos) (Bem

elaborado, né€?). E... um humor que tenhaumaoutra... (Uma sutileza, né?). E.

Frederico. E a Angela Carter, ela fez também essa reescrita e ela coloca a mae da

personagem, da protagonista como a heroina. A mée vem e da um tiro no Barba-Azul.

Marina Colasanti: E, a Angela Carter, ela € muito interessante. V océ sabe que ela tem duas
coletaneas de contos de fadas que falam de mulheres. E ela escreveu ja no hospital, ja muito
doente. Portanto, ela era uma pesquisadora do género, além de ter escrito. Elafez uma verséo
do Barba-Azul muito interessante porque o Barba-Azul é um livro que fala de assassinato de
esposas. E um conto, perddo, que fala de um fato antiquissimo e que continua existindo, que é
0 homem matando as mulheres e a astlcia dela pra se livrar da morte, né? E um conto sobre a
violéncia dos homens e a astlcia das mulheres como Unica arma possivel. As mulheres néo
tém outra arma pra se livrarem da forga assassina de um homem. A Angela Carter pega o
conto e fez uma versdo sadomasd; ela fez uma versdo século XVIII, ou anos 20, como se

queira, né? Elafez uma versdo ao contrario, uma questéo de perversdo erotica— quando ndo €



92

essa... 3o é esse 0 cunho do conto original. E bonito pegar um conto e ver como ele pode se

desdobrar em variantes, né?

Frederico: Com certeza. E no conto da senhora a esposa abriu aquele quarto proibido e as
outras trés esposas esperando prajogar cartas (risos). Sensacional, muito bom. Na academia, a
literatura feita por mulheres € chamada de Literatura de Autoria Feminina, entendendo-se que,
pelo fato de as mulheres terem comecgado a escrever, de fato, e figurar no canone literério a
partir do século XX, porque antes, esse canone, era sO patriarcal. Esse rétulo incomoda a
senhora? Pergunto isso pelo fato de se associar muito ainda a literatura escrita por mulheres a

guestdes que supostamente seriam, equivocadamente, referentes somente as mulheres.

Marina Colasanti: ... a escritora e depois falava a brasilianista que tinha estudado a obra
dela... e era exatamente sobre guestdo — se as escritoras, quais delas, e como e por que
consideravam que existe uma escrita feminina, sm ou ndo. Entdo, o substrato, vocé Vé,
inclusive, que é mais fécil porque € uma conferéncia. O que existe é que, de fato, h4 um
preconceito muito grande com relac@o a escrita feminina. O preconceito... € curioso, porque
na academia, a &rea... estuda a literatura das mulheres, embora com essa ressalva. Estuda
separado, como se estuda a indigena, a dos africanos,... ou sgja, como se estudam as
literaturas marginais, sendo que a literatura feita por mulheres ndo é marginal. Acho que o
nimero de mulheres... no canone (muito ruido) muito rapidamente, mas continua sendo
olhada como uma coisa um pouco... Mas, se a mulher for muito boa, ela é tirada do saco e
colocada no canone. Por exemplo, Clarice Lispector. Jando € estudada a Clarice Lispector na
escrita feminina. Clarice Lispector € estudada em literatura, pronto e acabou, € uma voz da
literatura brasileira moderna, a maior junto com 0 Rosa, Guimar&es Rosa. Abaixo disso, vai
entrar nos caminhos da literatura feita por mulheres. Existem pesquisas néo tao recentes, é...
de muito, muito recentes, ndo tenho conhecimento, mas existem pesquisas bastante cientificas
gue provam que o0s homens tém resisténcia a comprar um livro escrito por mulher, ndo
compram titulos que tenha mulher no titulo. Livros que tenham mulher no titulo, claro, como
fazer uma mulher ir ao leito, isso eles compram (risos). Se ndo for assim, em um outro
contexto, ndo compram e a critica também tem uma abordagem, tem uma dificuldade, uma

resisténcia a abordar livros escritos por mulheres.

Frederico: E porque a gente vé o Alfredo Bosi, na Histéria Concisa da Literatura, enfim,

praticamente nenhuma mulher aparece.
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Marina Colasanti: A mulher aparece na pagina duzentos e tal. Teve uma vez que eu fui
numa mesa-redonda, fui debatedora... debatedora ndo, fui... estava ali prafazer um pouco de
gentileza a uma escritoraitaliana muito interessante [ ...], muito boa escritora, e justamente ela
tinha que falar sobre as mulheres na literatura brasileira e eu falei do livro do Bosi. Vocé 1€,
I& |€ e cadé as mulheres? L, 1€, 1é e cadé as mulheres? (risos) La adiante aparece uma. Oh,

gue maravilha, né? (sarcasticamente).

Frederico: Teve que ter uma editora chamada editora Mulheres pra fazer um compéndio,

acho que dos melhores contos.

Marina Colasanti: E, [...] uma universidade, na érea académica, que se levantou a escrita
feminina no Brasil, o papel, porque elas fizeram campanha antiescravagista, enfim. [...] Ha

um preconceito. Que ha, ha

Frederico: Ultima pergunta. Eu ndo vou mais tomar tanto tempo da senhora (risos). Pela
entrevista que a senhora concedeu ao “Itguba em Foco”, sobre a condicdo da mulher, hoje
[...], achei interessante que a senhora respondeu que a senhora havia comentado que as
mulheres ricas sdo parecidas no mundo todo porque, por exemplo, compram a bolsa na
mesma loja, possuem condigdes financeiras similares. Mas que, ainda, pensa-se muito pouco
nas mulheres pobres, chefes de familia, que tém um salé&rio minusculo pra sustentar todo
mundo. Queria que a senhora comentasse como a senhora vé a mudanca de foco do
feminismo para as relacdes de género, que aconteceram apos a Conferéncia de Pequim, em
1995? Se a gente pode fazer um balango positivo, se esté se focando mais nessa parte, vamos
dizer assim social; as pessoas que, infelizmente, passam muitas necessidades, pessoas quase

miseraveis, se ainda esta se focando na questdo feminista.

Marina Colasanti: E... vejabem: o feminismo, no Brasil, o saldo, evidentemente, é positivo.
O feminismo, no Brasil, foi interrompido... o percurso do feminismo no Brasil foi
interrompido pela discussdo de Beijing (Pequim) quando faltavam umas coisas muito, muito
importantes a serem resolvidas. Uma delas € a questdo das mulheres. ...s80 trés itens
fundamentais num pais de tantas mulheres pobres. Ou sgja, sdo trés itens que elas ndo podem
resolver sozinhas. Uma mulher rica, uma mulher de classe média, uma mulher é... que

trabalha, que é uma profissional liberal faz como eu fiz, como tantas fizeram: pdem os filhos
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na creche, sai de manhé parair praredacéo, deixa o filho na creche e vai praredacéo. Quando
sai, pega 0 neném. Ou entdo, vocé consegue, ainda, uma babd, uma pessoa de confianga, que
cuida do neném pra vocé. Agora, as mulheres pobres deste pais, que s8o a gigantesca maioria,
ficaram sem creche... Além de creche que haviamos conseguido gracas as conquistas
feministas, que toda empresa com mais de X mulheres, acima, ja naidade reprodutiva, tinham
gue ter uma creche, foi burlada porque foi permitido que se fizessem acordos... Entdo, vocé
tem uma empresa cheia de mulheres que podem parir e vocé faz acordo com uma creche em
outro bairro, em outro lugar, e, com isso, vocé driblaalei. A mulher ndo tem tempo pralevar
0 neném na creche e chegar na hora, no servico, ndo tem dinheiro pra pagar duas conducdes e
ndo vai ver o neném na hora do amogo, que era quando ela veria o neném na creche da
empresa e amamentaria o neném. Entéo, a questdo das creches foi detonada. No Brasil,
continua sendo uma questdo candente, ndo ha creches. Uma cidade ou outra, por exemplo,
Curitiba desenvolveu, tem desenvolvido, nos uUltimos anos, uma politica intensa de creches,
gue € zerar a auséncia de creches, né, botar creche pra todas as criancas. Mas, é uma cidade.
No resto do pais, ndo ha creches. Ndo ha uma politica de salide da mulher. Foi feito o plano.
Na época... ainda chamava os Direitos da Mulher; foi feito o plano,..., que nunca foi
implementado. Entdo, as mulheres ndo tém como cuidar da propria saide... Elastém queir a
um posto, mas tém chegar ndo sei que horas pra pegar uma ficha, € uma coisa que néo
funciona. E o governo néo parece, de fato, interessado (ndo € este governo). O governo no
Brasil, o poder no Brasil, desde agueles tempos, ndo parece interessado em implementar
politicas de plangiamento familiar. O interesse da camisinha é pela AIDS, mas ndo ha um
interesse para, entdo, 0 que esta acontecendo. No Brasil, ha uma coisa terrivel, que € a
guantidade de mulheres que sdo sozinhas, chefes de familia e que sustentam os filhos, os
filhos das filhas, os filhos das netas é assustador, € verdadeiramente assustador. Com a
questéo da Bolsa Familia, por um lado, foi bom, por outro lado foi ruim, porque, por um lado,
foi bom porque deu um suporte a essas mulheres, elas tém que sustentar essas criangas. Por
outro lado, deu uma razdo de ser para a gravidez juvenil. Entdo, as meninas estdo
engravidando muito jovens, porque a Unica coisa que podem fazer é mudar de status, na
miséria. Entdo, vocé é mae, vocé é dona de casa, ele vai casar comigo. Ele ndo vai casar
contigo, vocé ndo vai ser dona de casa, vocé va ser dona de nada e, sobretudo, ndo vai mais
ser dona das suas possibilidades, das possiveis alternativas. Uma vez que vocé tem um filho,
VOCEé vai ter que cri&lo, esta presa. [...] Entéo, isso estd4 se multiplicando no Brasil e € uma

guestdo dramética. Eu acho que as mulheres pobres, no Brasil, se foram socorridas com...
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(n&0 vamos chamar de esmola, vamos chamar de colete salva-vidas) no Estado, ndo estdo

sendo... (inaudivel). E isso.

Frederico: Eu queria agradecer, entdo, a entrevista que a senhora concedeu. Muito obrigado
(De nada). Por ter aberto uma brecha na sua agenda supercorrida, que eu sei que a senhora

tem.

Marina Colasanti: E vocé tem meu e-mail, se vocé precisar de aguma orientacéo.

(Obrigado). Se vocé tiver alguma davida, vocé me escreve e eu te respondo.

Frederico: Muito obrigado. A senhora € supersolicita, muito acessivel por ter... outros
escritores, Dalton Trevisan, superinacessivel, né?

Marina Colasanti: E, masisso é raro. A maioria dos escritores é gentil. Como eu sou casada
com o Affonso (Romano Sant’ Anna), e ele foi, durante muitos anos, professor, orientador de
teses, eu sei como sofrem as pessoas do mestrado, as pessoas pra fazer dissertacdo de
mestrado, preparar projeto. E um sofrimento muito grande, né? Porque, de repente, tem que
escrever livros. A maioria nunca escreveu um. E a tese, na verdade, € um livro... N& ha um
costume anterior que facilita... Porque tocava o telefone toda noite com mulheres e homens

chorando do outro lado: * Aaahh! Meu mestrado taindo pro brejo!” (risos).

Frederico: Tem mais uma perguntinha que a minha orientadora pediu pra fazer porque ela é
especialistaem Angela Carter.

Marina Colasanti: Ah! Ela € especiaista em Angela Carter? Pede pra ela trocar figurinha
comigo, me contar coisas, porque eu ndo sou especialista em Angela Carter. Eu gosto, mas
nao sou especidista. Se ela souber de alguma novidade, pra ela me escrever, me dizendo...

Frederico: Ela pediu pra perguntar se a senhora leu Miss Z pra escrever Ana Z, aonde vai

VOCE?

Marina Colasanti: N&o, ndo. Quando eu escrevi Ana Z, acho que eu nem tinha lido a Angela

Carter.
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Frederico: E que eu acho que tem uma semel hanga com os titul os.

Marina Colasanti: Ndo, mas eu escolhi Ana Z pelo seguinte — porque eu queria a primeira e
aultimaletra do alfabeto, eu queria o percurso. E eu ndo queria um sobrenome inteiro, porque
eu ndo queriarevelar a Ana inteira, uma vez gque eu ndo tinha ela inteira na cabeca e eu ndo
queria procurar. Eu queria ficar com o que apareceu dela na minha cabeca. Também eu tinha
feito um roteiro... vocé vé como as coisas sdo complicadas. Existe uma teoria que diz que a
vida do escritor ndo interessa a obra, e eu acho o contrério, que a vida do escritor interessa
muito a obra. Sem a vida do escritor, a obra... com outra vida, a obra seria outra. Ent&o, eu
tinha trabalhado com um roteiro e, fazendo o roteiro, havia toda uma conversa que tem que
conhecer a personagem, tem que saber tudo da personagem, tem que saber a cor do sutia da
personagem, tem que saber o0 passado, 0 presente, o futuro, o que ela pensa... E, de repente,
€U quis escrever uma coisa que ndo tivesse gque saber tudo da personagem. E a gente nunca
sabe tudo de ninguém. (Nem de nés mesmos). Imagina, entdo, é... € uma ficcdo por cima da
ficcdo vocé compreender que sabe tudo de uma personagem. Entdo, eu quis formar uma
personagem assim como elaveio, e seguir com ela em frente sem fazer a parte anterior. Entéo,

eu fiz com que elativesse um nome pra... (inaudivel).
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3. Transcricdo do dudio de “Mértir em casa e narua’

O pai de Durva foi procura-lo no emprego. Era um desses pais antigos, de Opera, que
infundem um respeito medonho:

____Filho, é verdade que vocé tem uma amante?

____E, papai, é verdade.

____ Filho, duas coisas. Primeiro: fui casado com a sua mée 27 anos e nunca a trai.
Nuncal

____Acredito.

___ Em segundo lugar: considero todo homem casado que tem uma amante um
auténtico canahal Canalha, ouviu?

___ Escuta, papai. O marido que tem amante € um mértir. Um martir! Sofre com a
esposa e com a amante. E um inferno em vida, papai!

_ Etuamulher? Sempre tive boa impressao da tua mulher.

____ Todo mundo tem boa impressao da esposa alheia. O diabo é a proprial A propria
esposa é que ninguém suportal

____ Etuaamante?

____Pioraindal Por outra, € amesma coisa. Um pareo duro! Ai como sdo chatas!

____Suaméae também era um caso sério, meu filho. Durade roer.

Durval casara-se com Antonieta, uma moca de Copacabana que parecia a todos o anjo
dos anjos. Mas, ainda na lua-de-mel, Antonieta o advertira:

___ Presta atencdo! Tu podes fazer tudo, s6 ndo topo traicdo. N&o quero ser traida.
Nuncal

“A mulher que passa gosma no rosto na frente do marido tem que ser traida, mais cedo
ou maistarde’, pensou Durval.

Trés meses depois, com efeito, Durval ja estava namorando Abigail, moca solteira e
carente. A principio, escondeu, mas acabou explodindo na confissao heroica:

___Eusou casado!

___ Casado?

____Casado. Ai, eu sou sim, meu bem, infelizmente.

____Seeugostar de um camarada é batatal O caratem mulher, filhos, o diabo!

____Masmeu anjo, eu gosto muito mais de ti do que de minha mulher. Mil vezes mais!
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____Eunéo nasci prausar véu e grinalda. As outras casam-se no civil e religioso, pdem
vestido de noiva... sb eu que ndo tenho essa sorte.

A partir de entdo, Durval teve uma vida dupla: na casa do Gragjal, com a esposa; no
apartamento de Laranjeiras, com a amante.

“Minha mulher € ciumentissima, e a outra também. Eu ndo sei mais pra onde me virar.
Pior é gue eu ainda cai na asneira de perguntar a Abigail”:

____Tensciumes da minha mulher?

____Sbtenho ciimes datuamulher. SO dela.

___ Ora vega

____Preferia que tu me traisses com todo mundo, menos com a tua mulher. Tua mulher
ta atravessada na minha garganta.

____E mesmo? Eu tenho queir. Tanahora.

____ Amanhatu amocas comigo.

____ Meu anjo, amocar ndo posso. Desde que eu me casei que eu nunca deixei de
almocar com a minha mulher. Mas jantar posso.

___ Ent&o vamos fazer o seguinte? Tu amogas com a tua mulher e jantas comigo.

____ Sempre?

____ Sempre.

“Foi 0 meu erro! Eu podia jantar fora uma vez ou outra, arranjando uma desculpa...
Mas todo dia a minha esposa ndo admitira nuncal

Mas Abigail foi irredutivel. Entéo, fez das tripas coragdo. Era obrigado a jantar duas
vezestodos os dias. A primeira, com a amante; e a segunda, com a mulher.

____ 0, meu anjo, mas eratudo o que eu queria.

____Taquentinho? Ta gostoso, eu tenho certeza que vocé vai adorar.

Comer duas vezes tornou-se alucinante para o pobre diabo. Um dia, sem poder
aguentar:

____Eutomeio indisposto hoje, minhafilha. Acho que eu ndo vou jantar hoje n&o.

____Euacho quevocéjaveio jantado, Durval.

____ Ora, meu bem, esperald

Na noite seguinte, embora empanturrado do jantar com Abigail, teve que simular um
apetite bestial com Antonieta. Repetiu varios pratos. Na sobremesa, ja experimentava nauseas
horrendas.

“Eu sou um mértir! Um S&o Sebastido flechado!”

____Néo, eu t6 satisfeitissimo!
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E qualquer tentativa de fastio junto a esposa ou a amante desencadeava uma reagdo
inclemente tanto da amante, quanto da esposa.

De madrugada, o desgracado torcia-se em azias tremendas.

Uma noite, jantou um vatapa esmagador com a amante.

____Meu bem, tenho uma surpresa prati!

___Vatapa, ha

____Viucomo eu tetrato bem?

__Vocé aguarda um instantinho s6 que eu vou la dentro e javolto.

Foi ao banheiro e la trancou-se. Uns dois ou trés minutos depois, ouviu-se na casa e na

rua um estampido.
No banheiro, rabiscado, 0 motivo do gesto tresloucado: “Morro porque ndo quero mais

jantar duas vezes.”
(RODRIGUES, Nelson. “Martir em casae narua’ In: A vida como ela é, Rio de Janeiro, Rede
Globo, 1996, programade TV)
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4. Marina Colasanti nalrlanda do Norte

Em julho de 2011, foi-nos oferecida a oportunidade, por meio da Prof2, Dra. Karen Pefia
(da University of Glasgow, na Escocia), de rumar a Irlanda do Norte a fim de apresentarmos
um recorte de nosso estudo na Queen’s University of Belfast, na capital desse pais, Belfast. A
nossa orientadora, Prof2 Dra. Cleide Rapucci, foi solicitado, pela Profé Dra. Karen Pefia, que
um estudante brasileiro de pos-graduacdo (em nivel de mestrado) fizesse um estudo
comparativo entre um autor irlandés e um brasileiro. Entdo, elaboramos um miniprojeto
paralelo aos nossos estudos, em que analisamos a intertextualidade entre um miniconto de
Marina Colasanti, da obra que tomamos como nosso objeto de estudo, Contos de Amor
Rasgados, intitulado “De volta, para sempre” e um dos 15 contos de Dublinenses, de James
Joyce, “Eveline’.

Com o total apoio e orientacdo da Prof2. Dra. Roberta Quance, estadunidense, docente
da Faculdade de Linguistica, Literaturas e Artes Cénicas (School of Languages, Literatures
and Performing Arts) da Universidade de Queen's, de Belfast, tivemos a oportunidade de
divulgar um pouco da literatura de Colasanti no exterior, pois, no dia 31/07/2011, no prédio
da referida faculdade, apresentamos uma comunicacdo, a professores e alunos de pés-
graduacdo tanto norte-irlandeses, quanto de outras nacionalidades, com o titulo, em inglés, de
“Trying on a dress(ed) of (off) motherhood: a comparative study between ‘Eveline’, by James
Joyce and ‘ De volta, para sempre’ (‘Back forever’'), by Marina Colasanti” *2.

A seguir, transcrevemos os dois contos comparados. Primeiramente, fagcamos uma
leitura do miniconto de Marina Colasanti, “De volta, para sempre’, e de sua versao em inglés,

visto que ainda nédo ha traducdes das obras de Col asanti para esse idioma:

Devolta, parasempre

Entrou na loja de antiguidades porque desgjava um jarro de opalina. E logo
se viu envolvida pelo labirinto devassavel de mesas e consoles, papeleiras e
vitrines carregados de objetos desencontrados, que igual uncéo do tempo
irmanava porém, como se todos pertencessem a um mesmo tesouro familiar,
a um idéntico passado. Foi numa das vitrines, ao lado de uma caixinha de
marfim, que de repente o viu, grande bot&o de prata com duas flores de iris
cinzeladas. No sobressalto que lhe adogou as carnes, sua lembranca retirou o
botdo da prateleira, suavemente recolocando-o no justo lugar, la onde
sempre o0 havia visto, fechando o vestido preto da mée, logo abaixo da gola
de renda. E ela soube que havia entrado naloja para busca-lo.

12 “\estida(0) de mée: motherhood, intertextualidade e literatura comparada em ‘Eveline’, de James Joyce e ‘De
volta, para sempre’, de Marina Colasanti”.
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Preso esta agora 0 bot&o no vestido que ela mesma coseu. Brilha a prata
entre 0 preto e branco. Nua frente a0 espelho, ela se veste devagar,
lentamente enfiando os bragos por dentro daguelas mangas macias como
pele, lentamente, muito lentamente, passando o botdo pela casa, fechando
sobre si 0 vestido de seda, trancando ao redor do corpo a presenca da mae,
para sempre reconstruida™. (COLASANTI, 1986, p. 117-118)

Eveline

Ela sentou-se a janela para ver a noite invadir a avenida. Encostou a cabega
na cortina e o odor de cretone empoeirado encheu-lhe as narinas. Sentia-se
cansada.

Poucas pessoas por ali passavam. O sujeito que morava no fim da rua passou
a caminho de casa; ela ouviu seus passos estalando na cal¢cada de concreto e
em seguida rangendo sobre o caminho coberto com cascalho em frente as
casas vermelhas. Tempos atrés havia ai um terreno badio onde eles
brincavam toda noite com os filhos dos vizinhos. Mais tarde um individuo de
Belfast comprara 0 terreno e construira casas — mas ndo eram casas
peguenas e escuras como aquel as em que eles moravam; eram casas Vistosas
de tijolo e com telhados luzidios. As criangas que moravam nha avenida
costumavam reunir-se para brincar naquele terreno — criancas das familias
Devine, Water, Dunns, o pequeno Keogh, que era manco, ela e seusirmaos e
irmas. Ernest, no entanto, nunca brincava: ja estava crescido. O pai dela
muitas vezes enxotava-0s do terreno com sua bengala de madeira preta; mas
geralmente o pequeno Keogh montava guarda e dava o aarme quando
avistava 0 homem se aproximando. Apesar de tudo consideravam-se bas-
tante felizes naquela época. Seu pai ainda ndo estavatdo mal e, além disso, a
méae ainda estava viva. 1sso tudo acontecera hd muito tempo; e€la, seus irmaos
e irmas tinham crescido; a méae estava morta. Tizzie Dunn também morrerae
a familia Water havia retornado a Inglaterra. Tudo se modifica. Agora era a
vez delair embora, como 0s outros, ia sair de casa.

Casal Correu os olhos pela sala, revendo todos os objetos conhecidos, por
ela espanados uma vez por semana ha tantos anos, e perguntou-se de onde
vinha tanta poeira. Talvez jamais voltasse a ver aqueles objetos conhecidos
dos quais jamais imaginou separar-se um dia. Contudo, durante todos
agueles anos €la nunca viera a saber o nome do padre cuja fotografia
amarel ada se encontrava pendurada na parede acima da pianola quebrada, ao

3 Reproduzimos, nesta nota de rodapé, a versao, em inglés, desse miniconto:
Back forever

She went into the antique shop because she wanted an opaline vase. And soon she found herself surrounded by
the impenetrable maze of tables and console tables, stand up desks and showcases loaded with objects
disharmoniously arranged, which have been united by the same blessing of time, however, as if al of them
belonged to the same family treasure-trove, to the same past. It was in one of those showcases, beside an ivory
little box, that she suddenly glimpsed a large silver button with two fleurs-de-lis carved on it. In the sudden
surprise that relieved her flesh, a memory of hers removed the button from the shelf, gently putting it back on its
correct place, where she had always seen it, tying up her mom'’s black dress, right below the lace collar. And she
knew she had entered that store to find it.

Now that button istied to a dress she herself has sewn. The silver shines amid the black and white. Naked before
the mirror, she dresses herself softly, slowly slipping her arms into those deeves, silky as skin, languidly, very
languidly, buttoning the jewel through the hole, attaching the silk dress to herself, locking her body to her
mother’s presence, always remade. (Traducéo nossa.)



102

lado da gravura em louvor a beata Margarida Maria Alacoque. O padre fora
colega de escola do pai dela. Sempre que mostrava a foto a uma visita ele
repetia mecani camente a mesma frase:

— Ele esta em Melbourne agora.

Concordado em partir, em deixar a propria casa. Teria sido uma decisao
sensata? Tentou andlisar cada lado da quest&o. Em casa ao menos tinha um
teto e comida; vivia entre pessoas que conhecia desde crianca. E bem
verdade que o trabalho era pesado, tanto em casa quanto no emprego. O que
diriam na loja quando descobrissem que ela fugira de casa com um sujeito
gualquer? Que era uma idiota, talvez; e sua vaga seria preenchida através de
um anuncio no jorna. Miss Gavan ficaria bem satisfeita. Sempre implicara
com ela, especialmente quando havia gente em volta.

— Miss Hill, ndo esta vendo estas senhoras esperando?

— Mexa-se, Miss Hill, por favor!

Ela ndo derramaria muitas |agrimas por deixar aloja.

Em seu novo lar, num pais distante e desconhecido, tudo seria diferente.
Estaria casada — €la, Eveline. As pessoas a tratariam com respeito. Nao
seria tratada como a mée o fora. Mesmo agora, que estava com mais de
dezenove anos, sentia-se as vezes ameacada pela violéncia do pai. Sabia que
tinha sido isso a causa daquel as pal pitacdes. Quando eram criangas €l e nunca
havia batido nela, conforme batia em Harry e em Ernest, porque ela era
menina; mas ultimamente passara a ameacé-la e a dizer o que faria com ela
ndo fosse a lembranca da mée falecida. E agora ndo havia mais ninguém
para protegé-la. Ernest estava morto e Harry, que trabalhava com decoracéo
de igrgjas, estava quase sempre ausente, vigjando pelo sul do pais. Além do
mais, o inevitével bate-boca sobre dinheiro todo sabado a noite comegava a
deixé-la exausta, mais do que qualquer outra coisa. Ela sempre entregava o
salério inteiro — sete shillings — e Harry sempre enviava o que podia mas o
problema era conseguir arrancar dinheiro do pai. Ele dizia que ea
desperdicava dinheiro, que n&o tinha juizo, que ndo lhe daria o seu dinheiro
suado para ser jogado fora, e dizia muito mais, pois geramente ficava em
péssimo estado nas noites de sdbado. Contudo, acabava dando-lhe o dinheiro
e perguntava-lhe se ia ou ndo comprar as provisdes para 0 jantar de
domingo. Entéo ela era obrigada a sair correndo para 0 mercado, segurando
firme a bolsa preta de couro enquanto abria caminho na multiddo com os
cotovelos, e voltava para casa tarde, carregada de pacotes. Trabahava
pesado para manter a casa em ordem e garantir as duas criangas que haviam
ficado sob o0s seus cuidados a oportunidade de frequentar a escola
devidamente alimentadas. O trabalho era pesado — uma vida dificil — mas
agora que estava prestes a deixar tudo para tras ndo considerava a vida que
levava de todo indesejavel.

Estava prestes a comecar a explorar uma outra vida ao lado de Frank. Frank
era um homem bom, viril, amoroso. Concordara em fugir com ele na barca
noturna para tornar-se sua esposa e viver ao seu lado em Buenos Aires, onde
ele possuia uma casa a espera dela. Com que nitidez se recordava da
primeira vez em que o viral Ele augava um gquarto numa casa na rua
principal, que ela costumava frequentar. Tudo parecia ter acontecido ha
apenas agumas semanas. ele parado no portdo, com o boné no cocuruto da
cabeca e o0 cabelo despenteado caido sobre a testa bronzeada. Entéo
comegaram a se conhecer melhor. Ele costumava espera-la todas as noites a
porta da loja para acompanhé&la até em casa. Levou-a para assistir The
Bohemian girl e ela ficou radiante por sentar-se ao lado dele num setor do
teatro onde ndo costumava ficar. Ele adorava musica e tinha uma voz
razoavel. As pessoas hotavam que os dois estavam namorando e, sempre que
ele cantava a cangdo sobre a jovem que amava o marinheiro, ela sentia um
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agradédvel acanhamento. Ele gostava de chamala de Poppens,
carinhosamente. A principio aideia de ter um namorado ndo passara de uma
empolgacdo, mas logo comecou a gostar dele de verdade. Frank contara-lhe
histérias de paises distantes. Comegara a vida como taifeiro ganhando uma
libra por més a bordo de um navio da Allan Line com destino ao Canada
Disse-lhe também os nomes de todos 0s navios em que vigjara bem como de
diversas companhias de navegagdo. Velgara pelo estreito de Magahées e
contara-lhe histérias a respeito dos terriveis habitantes da Patagbnia
Estabelecera-se em Buenos Aires, dizia ele, e voltara a velha terra natal
apenas para passar férias. O pal dela, obviamente, descobrira o0 namoro e a
proibira de sequer dirigir-lhe a palavra.

— Conhego bem esses marinheiros— ele dizia.

Um dia o pai discutira com Frank e a partir de entdo ela fora obrigada a
encontrar-se com 0 hamorado as escondidas.

A noite aprofundava-se na avenida. O reflexo branco de duas cartas que
tinha ao colo se tornava indistinto. Uma era para Harry; a outra, para o pai.
Ernest era seu irmao preferido mas também gostava de Harry. O pai estava
ficando velho, dava para notar; sentiria a falta dela. As vezes, ele sabia ser
agradével. Ha pouco tempo, quando ficara acamada um dia inteiro, ele lera
para ela um conto de terror e preparara-lhe umas torradas. Em outra ocasi&o,
guando a mée ainda estava viva, fizeram juntos um piquenique em Hill of
Howth. Lembrava-se do pa colocando o chapéu da mulher para divertir as
criancas.

Estava chegando a hora, mas ela continuava sentada a janela, com a cabeca
encostada na cortina, aspirando o cheiro de cretone empoeirado. La embaixo
na avenida ouvia um realgjo tocando. Conhecia a cangdo. Estranho que o
realgjo surgisse ali naquela noite, como que para lembré-la da promessa que
fizera a mée, de preservar o lar unido enquanto pudesse. Lembrou-se da
noite em que a mae morrera, era COmo Se estivesse novamente no quarto
fechado e escuro do outro lado do hall e |4 fora ouvisse a melancolica cangéo
italiana. Na ocasido, deram seis pence ao tocador de reaejo e pediram-lhe
gue fosse embora. Lembrou-se do pai voltando ao quarto da enferma com
um andar emproado, exclamando:

— Italianos desgragados! O que eles querem aqui?

Enquanto divagava, a visdo deplorével da vida que a m&e levara tocou-a no
fundo da alma — uma vida de sacrificios banais culminando em loucura.
Estremeceu quando voltou a ouvir a voz da mée repetindo com uma
desvairadainsisténcia:

—Derevaun Seraun! Derevaun Seraun!

Levantou-se num sobressalto de pavor. Fugir! Precisava fugir! Frank a
salvaria. Daria uma vida a ela, talvez, quem sabe, até amor. E ela queria
viver. Por que haveria de ser infeliz? Tinha direito a felicidade. Frank a
tomaria nos bracos, a abragaria. Ele asalvaria.

La estava €la no meio da multiddo ondulante na estacdo de embarque de
North Wall. Ele segurava-lhe a méo e ela sabia que estava se dirigindo a €la,
repetindo alguma coisa a respeito das passagens. A estacdo estava repleta de
soldados carregando malas marrons. Através dos largos portbes do
embarcadouro ela podia ver o vulto negro do navio, atracado ao longo do
cais com as vigias iluminadas. Ela nada respondia. Sentia o rosto pdido e
frio e, num labirinto de aflicdo, rezou pedindo a Deus que lhe guiasse, que
Ihe apontasse 0 caminho. O navio langou dentro da névoa um silvo longo e
triste. Se partisse, amanha estaria no mar ao lado de Frank, navegando em
direcdo a Buenos Aires. As passagens dos dois ja estavam compradas. Seria
possivel voltar atrés depois de tudo o que ele fizera por ela? A aflicdo que



104

sentia |he provocava nduseas e ela continuava a mover os |&bios rezando
fervorosamente em siléncio.

Um sino repicou em seu coracdo. Deu-se conta de que ele Ihe agarrara a
mao:

— Vem!

Todos os mares do mundo agitavam-se dentro de seu coracéo. Ele a estava
levando para esses mares. ele a afogaria. Agarrou-se com as duas maos as
grades deferro.

— Vem!

N&o! N&o! Nao! Era impossivel. Suas mados agarraram-se a0 ferro em
desespero. No meio dos mares ela deu um grito de angustial

— Eveline! Evvy!

Ele correu para o outro Lado do cordéo de isolamento e a chamou, para que
0 seguisse. Gritaram para que fosse em frente, mas ele continuava a chama-
la. Ela 0 encarava com o rosto pdido, passivo, como um animal indefeso.
Seus olhos ndo demonstravam qualquer sinal de amor, saudade, ou gratidéo.
(JOYCE, 1993)

Com base nessas duas narrativas, podemos estabelecer confluéncias teméticas nos dois
contos. Primeiramente, observamos que as duas protagonistas dessas historias — uma mulher
inominada, em “De volta, para sempre” e Eveline, personagem homdnima ao titulo do conto
de James Joyce — encontram-se frente a um dilema. No caso da primeira mulher, ao adentrar
a loja de antiguidades a procura de um jarro de opalina e, em se deparando com a joia que
pertencera a sua méae, vem-lhe, a cabega, reminiscéncias da mée (0 modo como vestia a
delicada indumentéria). Diferentemente dessa personagem feminina, o dilema de Eveline é o
de (des)vestir a presenca pesada da faecida méde, que legara a filha a manutencdo da
harmonia no lar dublinense. A Eveline, foi confiada a tarefa de trabalhar para o sustento da
casa, cuidar do pai beberréo e dos irmaos menores.

Em ambas as diegeses, “ The presence of the mother creates ambivalent emotions in the
daughters who simultaneously adore and resent the mother, desiring her as a love object even
while resenting the choices the mother makes.”** (HILL, 1998, p. 138), j que tanto Eveline,
guanto a mulher que entra na loja de antiguidades tém suas méaes como model 0s, porém estdo
impregnadas da presenca de suas progenitoras. No miniconto de Colasanti, a mulher quer
reforgar essa presenca vestindo sua mée — uma metafora construida por meio da simbologia
em torno do bot&o de prata com duas flores-de-lis cinzeladas —, ou sgja, inesperadamente, ao
entrar na loja de antiguidades (outro simbolo, que alude as memdrias que os seres humanos

guardam, representada com 0s objetos que perenizam essas lembrancas), na mulher

* A presenca da mée cria emogBes ambival entes em suas filhas, que, a0 mesmo tempo, amam suas maes e delas
se ressentem, desejando-as como um objeto de afeicdo, mesmo guardando rancor das escolhas feitas por estas.
(Traducgéo nossa).
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inominada sdo acionadas memodrias boas de sua mée. E essas reminiscéncias fazem com que
ela possa reaver o objeto-simbolo da mée. Provavelmente, por meio da descri¢do desse botéo
(“grande botéo de prata com duas flores de iris cinzeladas’), a mée dessa personagem era uma
mulher elegante, fina, tal qual o objeto precioso. Ao contrario de Eveline, a personagem do
miniconto ndo quer “selivrar” da presenca da mée; o que ela quer, na verdade, € poder sentir,
mais uma vez, a sensagao quente de maternidade que sua mée lhe proporcionava, agindo, para
esse proposito, como amae fazia, ao por o vestido preto de gola.

Em “Eveline”, assim como nas outras 14 narrativas de Dublinenses, percebemos a
caracterizacdo de uma paralisia dessa personagem frente aos conflitos com que se depara: 0s
maus-tratos do pai, sempre embriagado e também paralisado em virtude da auséncia da
matriarca na familia (aqui, enxergamos que, nesse lar irlandés, era a mée quem ditava as
regras da casa e também quem garantia o bem-estar de seu marido e filhos, bem como o
gerenciamento do funcionamento dessa estrutura familiar, ja decadente no transcorrer dessa
narrativa), o fato de ter de entregar todo o saério ao pai, que se fazia negligente na
administragdo desse pequeno montante, o tratamento humilhante dado a Eveline, na loja em
que trabalhava, por sua patroa, Miss Gavan, e o dilema de se casar ou ndo com Frank e ir
embora com ele para Buenos Aires (configurando uma fuga do destino que a mée |he legara).
E esse “fardo” herdado por Eveline fora traduzido por meio da expresséo “Derevaun Seraun!
Derevaun Seraun!”* (do gaélico arcaico, idioma também oficial em ambas as Irlandas — na
Irlanda “do Sul”, a Republica, e naIrlanda do Norte, que faz parte do Reino Unido), proferida
por sua méae antes de morrer.

O desfecho dos enredos do miniconto colasantiano e do conto joyceano sdo bastante
dispares. Em “De volta, para sempre”, a presenca da méae da personagem, vestida por esta,
traz a tona sentimentos maternais bons, de protecéo e ajuda na construcéo da identidade
feminina dessa filha. JA no caso de “Eveline”, como é comum nas narrativas de James Joyce,
o fluxo de consciéncia que permeia esse conto da a tonica da confusdo de identidade que
Eveline, uma garota irlandesa de 18 anos, emana. Neste caso, apés os insistentes chamados de
Frank para que Evvy embargue com ele rumo a uma terra nova, desconhecida e longinqua
(Buenos Aires, na Argentina), ndo ha como definir qual foi a escolha dessa garota

Dessa maneira, conseguimos estabelecer esse estudo comparativo (paralelo aos nossos
objetivos nesta dissertacdo de mestrado) que aponta confluéncias e divergéncias nas duas

narrativas, utilizando, paratal, o conceito de motherhood investigado por Nancy Chodorow.

5 Apesar de haver inlimeras interpretagdes do significado dessa expressdo, optamos por traduzi-la como “o fim
daliberdade’.
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