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RESUMO

O presente trabalho faz um relato sobre a realizagcdo das composi¢des Geosphaera:
Dal centro al confine e Hydrosphaera: E cosi inizia l'oceano, obras acusmaticas realizadas no
decorrer dos anos de 2021 a 2023, apresentando uma analise da estrutura formal, os materiais
escolhidos, as etapas de composi¢do, os recursos utilizados para geragdo dos objetos sonoros,

bem como suas referéncias e referencialidades.

Palavras-Chave: musica; composicao; eletroacustica; acusmatica; Messiaen; Barry Truax;
Francois Bayle; Flo Menezes; noosfera; geosfera; hidrosfera; GRM Tools.



ABSTRACT

This paper reports on the realization of the compositions Geosphaera: Dal centro
al confine e Hydrosphaera: E cosi inizia l'oceano, acousmatic works made during the years
2021 and 2023, presenting an analysis of the formal structure, the materials used, the stages of
composition, the resources used for generation of sound objects, as well as their references and

referentialities.

Keywords: music; composition; electroacustic; acousmatic; Messiaen; Barry Truax; Frangois
Bayle; Flo Menezes; noosphere; geosphere; hydrosphere; GRM Tools.
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1 INTRODUCAO

As duas obras acusmaticas que serdo descritas e analisadas nesta monografia fazem
parte do projeto de composi¢cdo, que no presente momento estd em andamento, intitulado
Noosphaera: La complessita nella coscienza.

A seguir, uma breve explanagdo sobre a origem deste conceito, que serviu como
inspiragdo para o projeto de composi¢do, sendo as duas pegas acusmaticas pertencentes a este
trabalho suas primeiras partes. Destacarei em negrito alguns termos que se tornaram recorrentes
ao longo de minha formagao, desde o ensino médio num colégio jesuita em Sao Paulo, quando
pela primeira vez fui apresentado ao conceito de noosfera, passando pela primeira graduagao
em engenharia de minas na Escola Politécnica da Universidade de Sdo Paulo, até o presente
momento nas disciplinas de graduacdo oferecidas pelo Instituto de Artes da Universidade

Estadual Paulista.

A palavra noosfera, derivada do grego, cujo radical voog significa mente ou razdo
e o sufixo gpaipa significa esfera, faz uma analogia com termos provenientes das ciéncias da
terra, principalmente da geologia, tais como: geosfera, hidrosfera, atmosfera e biosfera.

Este conceito ndo pode ser creditado a um unico autor, entretanto foi desenvolvido
e popularizado por Vladimir Ivanovich Vernadsky (1863-1945), de origem russo-ucraniana, um
mineralogista e geoquimico soviético, considerado um dos fundadores da geoquimica,
biogeoquimica e radiogeologia.

Outro autor que também ¢ responsavel pelo desenvolvimento deste conceito € o
professor, paleont6logo, fildsofo, tedlogo francés e padre jesuita Pierre Teilhard de Chardin SJ
(1881-1955), que possivelmente utilizou esta expressao em 1922, antes de Vernadsky. Para o
autor de origem russo-ucraniana a noosfera representaria o estdgio mais alto da evolugdo da
biosfera, sendo sua principal caracteristica o desenvolvimento das atividades racionais da
humanidade. Ja para Teilhard de Chardin, a noosfera ¢ a camada caracterizada pelo pensamento
que circunda a terra e ¢ consequéncia de uma evolugdo em complexidade e consciéncia do

Sistema Terra, compreendido pelas seguintes esferas concéntricas:

1) Geosfera: camada central que compreende os materiais de origem mineral e
inorganica: rochas (igneas, metamérficas e sedimentares), o magma, e que compdem estruturas

como nucleo interno e externo, manto, crosta terrestre etc.;
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2) Hidrosfera: camada subsequente composta pela 4gua, material inorganico, em
todos os seus estados, responsaveis pela formagdo de aquiferos, lagos, lagoas, rios, mares e
oceanos;

3) Atmosfera: camada de composi¢cdo gasosa e inorganica subdividida em estratos
onde ocorrem os fendmenos metereologicos, as transmissoes das frequéncias de radio AM e
FM, a interacdo de ondas eletromagnéticas do campo gerado pela geosfera com o campo
magnético solar;

4) Biosfera: camada composta por matéria organica caracterizada pela diversidade
de individuos e uma convergéncia entre complexidade e especializagdo das estruturas que
compdem tais individuos. Destaca-se aqui a antroposfera - a esfera do homem - ator responsavel
por gerar, finalmente, a:

5) Noosfera: esfera da razdo, do conhecimento, da lingua e da linguagem, da ciéncia

e tecnologia, da arte e da cultura.

Figura 1 - As camadas do Sistema Terra

.

—
—

BIOSFERA

ATMOSFERA

HIDROSFERA

GEOSFERA

Fonte: Produg¢do do proprio autor

Uma mesma palavra abordada por prismas diversos, criando uma
interdisciplinaridade entre campos distintos do saber: a geologia e a teologia.

Apesar das diferengas de cosmovisdo dos autores, ambas as concepgdes
compartilham uma tese comum, que a razdo e o pensamento cientifico criaram juntos e
continuam criando a proxima esfera.

Além disso, ambos os pensadores estavam convencidos do carater teleologico de
tal evolugdo: Teilhard de Chardin percebeu uma direcionalidade ao longo de um eixo de
crescente complexidade e consciéncia: do concreto ao abstrato, do objetivo para o subjetivo, do
imanente ao transcendente, do estatico ao dinamico - s6lido, liquido, gasoso, idnico e magnético
-, do inorgénico ao organico, do simples ao complexo - dos organismos simples sem estruturas

internas aos seres complexos com estruturas internas extremamente funcionais e especializadas.
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A diversidade de elementos evocados por este conceito de noosfera, a concretude
imanente de seus materiais constitutivos em cada uma das esferas supracitadas e as
transformagdes e combinagdes pelas quais estes materiais passam, servem como modelo e
inspiragdo para este projeto. Por isso, a decisdo - que pressupde algum tipo de cisdo - pela
musica eletroactstica e sua estética ¢ fruto de uma visdo de conjunto, a saber, da
interdisciplinaridade dos estudos que fiz até entdo, buscando uma (ou algumas) convergéncia(s)
- a intertextualidade - entre a especulacdo da teologia teilhardiana (no campo da religido), da

geologia (no campo das ciéncias), e da musica (no campo das artes):

Mas de qualquer modo, para intermediar os elos entre a especulagdo em seus
graus distintos - quase adormecida nas religides; acesa nos laboratorios;
incandescente nos ateliés e estidios - e os objetos eleitos, seja pelo religioso
(crenga) ou pelo cientista (veridicidade), ou ainda pelo artista (invengdo),
estabelecem-se cultos: no primeiro caso, ritos que querem reforcar as crengas;
no segundo, experimentos que querem comprovar as hipoteses; no terceiro,
finalmente, escrituras que, somadas as suas técnicas e as suas estratégias,
instituem em maior ou menor grau a eficacia da obra de arte, perlaborando a

poética do criador. (MENEZES, 2013, p. 154)

Este modus operandi especulativo ¢ um dos valiosos ensinamentos que levo do
curso de composicdo, principalmente das aulas de andlise das obras, e das tantas leituras
recomendadas. E uma direcionalidade (aparentemente) consciente e, portanto, parte

estruturante deste projeto e de suas partes.
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2 PROGRAMA
Figura 2 - Programa do concerto
Geosphaera: Dal centro al confine (2021-2022) Stereo version [12'50"]
Hydrosphaera: E cosi inizia l'oceano (2022) Stereo version [11'40"]

Fonte:- Produ¢do do proprio autor

Disponivel para audicdo em: https://www.youtube.com/@rodrigomedeiros9204 e

https://www.youtube.com/playlist?list=PLYvBrgtov51agg2w1O0NnurO1Kex1rCSN
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3 METODO, FLUXO, FERRAMENTAS, ESTRATEGIAS

Decidida, pois, a tematica do projeto de composicdo e suas partes, surgem
imediatamente trés necessidades: uma estratégia para a realizagdo, ou seja, um método de
composi¢ao, um fluxo de trabalho e as ferramentas para realizacao.

Um método que contemple os fundamentos da composi¢do musical e favorega sua
compreensdo e (re)assimilagdo em seus cinco elementos essenciais, conforme o compositor e
professor Flo Menezes que, a partir de sua pratica composicional e experiéncia como docente,
sintetiza em sua estrela da composi¢ao: uma estrela de cinco pontas, onde cada ponta representa
um dos eclementos essenciais, a saber, materiais, conexoOes, variagdes, artesanato e
direcionalidade. Cada elemento ¢ amplamente aprofundado no capitulo 3 de seu livro
Matematica dos Afetos: Tratado de (Re)composi¢cdo Musical MENEZES, 2013, p. 69-91).

Figura 3 - Estrela da composicao

materiais

Fonte: Menezes (2013, p. 69)

Um fluxo de trabalho que conduza a ampla especulacdo e que contemple todos os
cinco elementos essenciais supracitados.

E certo que ndo existe uma tinica forma de sequenciar este fluxo e que esta estratégia
deve sempre estar a servigo da composicao e ndo o contrario, entretanto, estabelecer etapas de
realizacdo favoreceu a realizacdo destas obras.

A seguir, uma breve descri¢do das etapas do fluxo de trabalho que foram adotadas
para as pecas desta monografia:

1%. Determinagdo da forma de cada obra, suas partes e subdivisdes internas com
as respectivas duracdes e/ou proporcdes entre elas;

2%, Selecdo e coleta dos materiais sonoros necessarios para cada subdivisdo das
obras, a partir de livrarias de sons disponibilizadas pelo Studio PANaroma e de

gravagoes realizadas com gravador portatil Roland R-26;
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3% Sequenciamento e edi¢do dos materiais coletados em DAW (Digital Audio
Workstation), conforme a forma de cada composicao;

4%, Tratamento e sintese dos materiais, visando a criacdo de variagoes,
direcionalidades e conexdes entre eles, a partir de estratégias de transformacao
sonora como transposicdes, filtragens, modulacdo em anel, sintese aditiva e
granular;

5% Espacializagao;

6*. Mixagem,;

7%. Masterizacao.

Para a realizacdo de ambas as pecas deste programa as ferramentas tecnologicas

utilizadas foram as seguintes:
a) Sequenciamento e edicao: Logic Pro X e Reaper;
b) Emulador de frequéncia modular: EFM1 (instrumento virtual nativo do Logic
Pro X);
c) Tratamento e sintese dos materiais:
- Alchemy do Logic Pro X (sintese granular e aditiva);
- PShift do Logic Pro X e Soundshifter da Waves (transposi¢ao);
- Pacote de plug-ins INA-GRM-Tools - disponiveis no Studio
PANaroma (transformacdo do espectro sonoro: filtragem, equalizacao,
transposi¢do, interpolacao de timbres);
- Ringshifter do Logic Pro X para modulagdo em anel;
d) Espacializagdo: S1-Imager da Waves e Doppler do GRM Tools;
c) Mixagem: H-Reverb long, IR-L (reverb), IR1-Full e RCompressor da Waves;
d) Masterizagcdo: RX Audio Editor 9 e Neutron 3 da Izotope e o compressor
multibandas e limiter L3-LL Multi da Waves.

Por fim, adotei trés estratégias para o uso destes recursos tecnoldgicos (plug-ins e
instrumentos virtuais) para a especulagdo sonora dos materiais coletados, seja na transformagao
dos mesmos, bem como na etapa de mixagem e espacializacao.

1) Estatica: com a fixagdo dos parametros disponiveis nos plug-ins;

2) Dindmica e automatica: com a determinagdo prévia da variagdo dos parametros

através do uso de linhas de automagao;
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Figura 4 - Automagao de diversos parametros do plugin Freeze do GRM Tools em

Hydrosphaera

Fonte: Produgdo do proprio autor

3) Dindmica e manual: emulando a experiéncia do uso de periféricos fisicos, com
gravacao em tempo real. Por vezes, esta forma de trabalhar com os recursos digitais ¢ esquecida,
tendo em vista os limites de precisdo no uso do mouse para fazer a variacdo dos parametros
e/ou a auséncia de controladores adequados para a manipulagdo destes comandos. Entretanto,
mesmo com estes limites, o resultado final costuma trazer um gesto natural ao som, como se
estivesse tocando um instrumento real.

Figura 5 - Automacao em tempo real do pardmetro panning (panoramica) em Geosphaera

SUPERFICIE TE...MAGMA METAL REVERSE MAGMA METAL (D

o ms R0 Track

Fonte: Produgdo do proprio autor

Figura 6 - Exemplo de automagao em tempo real do pardmetro frequéncia do plugin
Ringshifter (modulacdo em anel) na obra Hydrosphaera.

Fonte: Produgdo do proprio autor
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4 REFERENCIAS

O permanente contato com o repertorio e a andlise do mesmo constituiu uma
importante etapa do processo composicional.

Conhecé-lo para evitar que a roda seja inventada pela segunda vez.

Analisé-lo para desenvolver a percep¢ao dos objetos sonoros e seus atributos, bem
como os possiveis caminhos adotados pelos compositores nas manipulagdes aplicadas aos
materiais.

Desde a disciplina de Histéria da Musica Eletroacustica, o Studio PANaroma
disponibiliza aos estudantes o acesso a uma coletdnea de 62 CDs com obras de referéncia,
compostas entre os anos de 1937 e 2000, que se tornaram candnicas por suas inovagdes
estéticas. Portanto, fazer esta meng¢do a compositores cujas obras serviram como ponto de
partida para este projeto, além de uma forma de referéncia, ¢ uma forma de reveréncia aos

predecessores.

4.1 Ref(v)eréncias

A seguir, em ordem cronologica de composi¢cdo, os compositores € suas respectivas
obras a quem fago reveréncia:

Do compositor francés Olivier Messiaen, a obra Féte des belles eaux de 1936, com
citacdes na obra Hydrosphaera, conforme sera detalhado no capitulo 5 deste trabalho, além da
similaridade tematica entre os titulos das obras;

Do compositor francés Francgois Bayle, a obra Espaces Inhabitables de 1967,
principalmente em seu segundo movimento chamado Géophonie, onde a manipulagdo de
objetos sonoros explosivos geraram sons tonicos. Tal estratégia de transformagao dos materiais
foi utilizada na obra Geosphaera;

Do compositor canadense Barry Truax, a obra Riverrun de 1986, cujo inicio
apresenta um objeto sonoro que ao longo de 5'43" ¢ transformado mediante a acumulagao,
repeticdo e manipulagdo eletronica do mesmo objeto. Esta forma de tratamento dos materiais
estd presente na obra Hydrosphaera, conforme descrito na pagina 13 desta monografia;

E, finalmente, do compositor brasileiro Flo Menezes, a obra Harmonia das Esferas
do ano 2000, cujo titulo serviu de inspiragdo para este projeto, cuja gestualidade dos materais
serviu como fonte de estudo e de analise, visando a compreensado das técnicas utilizadas para a

transformagdo dos objetos sonoros, especificamente o uso da modulacdo em anel para sintese
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dos materais. Este recurso foi amplamente usado ao longo da composi¢do de ambas as obras

analisadas neste trabalho, conforme serd descrito posteriormente.

4.2 Referencialidades

Tendo em vista que os titulos das pecas podem suscitar e criar no ouvinte uma
expectativa em relacdo aos materiais que serdo apresentados, a escolha pelo afastamento da
referencialidade dos mesmos deseja conduzir o publico a uma paisagem sonora abstrata,
conforme o espirito da musica concreta proposto por Pierre Schaeffer, que propde tal separacao
entre simbolo e significado. Os sons devem provocar interesse por sua propria constitui¢do,
sem qualquer referéncia a uma realidade externa. O significado ¢ criado pelo ouvinte, a partir
da sua experiéncia com o universo sonoro apresentado.

Por isso, durante a etapa de tratamento e sintese sonora dos materiais coletados,
com o uso dos recursos computacionais supracitados, buscou-se prioritariamente esta
separacdo, este distanciamento entre o objeto sonoro e sua origem.

Neste projeto de composicao esta relagdo entre a abstracdo dos objetos sonoros e
sua concretude possui uma direcionalidade: os materais sdo apresentados a principio num total
afastamento de sua referencialidade. No decorrer das obras, tais sons concretos com suas
respectivas referencialidades sdo eventualmente e rapidamente apresentados, sendo conduzidos
logo em seguida, com o uso dos recursos oferecidos pelas manipulagdes eletronicas, a um
distanciamento da sua fonte original, do seu simbolo, ganhando desta forma um novo

significado.
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5 ANALISE DAS OBRAS

5.1 Geosphaera: Dal centro al confine (2021-2022)

Figura 7 - Espectrograma da obra Geosphaera: Dal centro al confine

Fonteﬁ Pr;)élucéo do ‘pr(')prio autor
Em Geosphaera (titulo em latim) Dal centro al confine (subtitulo em italiano),

Figura 8 - Subdivisoes da geosfera exploro as transformagdes e complexificagdes dos

0 Zona de subduccéo

materiais ao longo do tempo em alusdo aos

400
650

materiais constitutivos da geosfera terrestre, do seu

km Dorsal ocednica  centro até a superficie.

A duragdo total da peca possui relagdo

2,700
2,890

direta com a dimensdo média do raio do gedide
terrestre de aproximadamente 6378 km. Assim
como na cartografia, utilizei o conceito de escala

5,150

cartografica para fazer a conversdo entre a

6,378

dimensao espacial do raio geodésico para o tempo

Fonte: Produg¢do do proprio autor

de duracdo da pega. A escala adotada para esta
conversao espago-tempo ¢ de 1 minuto para cada 500 quildémetros (1min:500km), resultando
numa duragao total de 12'46". Com a reverberagdo do ultimo objeto sonoro, a duragdo da pega
ficou em 12'50". A composicdo esta subdivida em trés se¢des principais que fazem referéncia
direta a estrutura fisica interna: niicleo, manto e crosta, com duas zonas de transi¢do. A primeira
subdivisdo, referente ao nticleo, do inicio a 6'57". A primeira transi¢do de 6'57 a 7'20". A
segunda parte, que possui duas se¢des distintas com uma transi¢ao intermedidria vai de 7'20"
at¢ 11'26", onde comeca a segunda transicdo com duracdo de 30", portanto até 11'56",

terminando em 12'26". A tltima subdivisdo segue de 12'26 até 12'50".
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Figura 9 - Visdo geral da obra Gesophaera com suas subdivisdes.
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Fonte: Producdo do proprio autor

De modo geral, os objetos sonoros ao longo do tempo sdo direcionados a uma
diversificacdo maior com uma predominancia de sons complexos no inicio da peca, gerando
somente ao final da peca um perfil "topografico" mais acentuado das alturas, ou seja, da
inarmonicidade total para uma harmonicidade parcial. A inser¢do de tais objetos sonoros
tonicos costuma ser introduzida por outros elementos de tipo explosivo.

A transformacdo dos eventos sonoros também tende a ser mais lenta no inicio da
peca com aceleracdo aproximadamente linear até sua completa deflagracdo em um objeto
sonoro de curta duracdo aos 11'56", com aceleracdo exponencial até¢ o final da peca, sendo
crescente também a individuagdo e sobreposicao de tais objetos.

Na medida em que ocorre um andensamento do material sonoro, seja em seu
contetido espectral, seja pela ocorréncia de objetos sonoros diversos de curta duragdo, a
movimenta¢cdo de um mesmo objeto no espacgo foi conduzida a uma diminui¢do, ou seja, no
inicio da peca a atividade de um elemento no espago ¢ maior se comparado ao final, portanto,
a espacializagdo cumpre um papel de variagdo do material de uma forma mais significativa ao

inicio da peca do que ao final da mesma.
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5.2 Hydrosphaera: E cosi inizia I'oceano (2022-2023)

Figura 10 - Espectrograma da obra Hydrosphaera: E cosi inizia l'oceano

Fonte: Produg¢do do préprio autor
Em Hydrosphaera: E cosi inizia l'oceano exploro as caracteristicas espectrais de

uma gota - um objeto sonoro de curta duragdo e reduzida faixa espectral - para, a partir de
acumulagdes do espectro desta mesma gota, apds transformagdes como transposi¢cdes e
acumulagdes deste mesmo material, gerar conexdes com por¢des cada vez maiores € mais
complexas de materiais sonoros diversos que fagam referencialidade a 4gua na natureza - lagos,
cachoeiras, rios, mares € oceanos € suas respectivas caracteristicas sonoras: a baixa amplitude
de movimento dos lagos, o fluxo constante com dinamicas variadas de rios, a grande variedade
de movimentos dos oceanos: das ondulagdes as ondas, das ondas ao tsunami.

Para determinar a duracdo da obra, segui 0 mesmo conceito de escala cartografica
para converter um comprimento determinado em tempo. Neste caso, o pardmetro utilizado foi
a maior profundidade do mar encontrada: a Depressdo Challenger com 10.924 m, localizada na
Fossa das Marianas no Oceano Pacifico Ocidental préximo a Micronésia. A escala adotada ¢
de 1 minuto para 1000 metros, portanto os 10.924 m sdo convertidos para 10'56". A este tempo
foi acrescida uma coda de 45", resultando no tempo final da peca de 11'40".

A obra esta subdividida em 5 partes, além da coda, e cada uma delas faz referéncia
a um tipo de aglomeragdo da 4gua na natureza: gotas, chuvas, lagos, rios e oceanos. Para
determinar o tempo de cada uma das partes, foi utilizada a razao aurea (¢ ~1,618) da seguinte
forma, conforme a tabela 1 abaixo:

Tabela 1 - Uso da razio durea para determinagdo da forma da obra Hydrosphaera
Gotas Chuvas Lagos Rios Oceanos Coda FIM

0" 136" | / 2'35%’\ /4‘10’& J 6'45"* (10'55"\ 11'40"

Fonte: Produg¢do do préprio autor
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Figura 11 - Visdo geral da obra Hydrosphaera com suas subdivisdes.
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Fonte: Producdo do proprio autor

E assim inicia o oceano: a partir de uma gota. A primeira parte da obra explora as
potencialidades deste objeto sonoro: uma gota com uma duracdo aproximada de 3". Nos
primeiros 20", o espectro deste objeto ¢ alongado, utilizado o plug-in Freeze do GRM Tools até
a primeira manifestacdo de uma gota com ressonancia metalica aos 24". A partir disso, inicia-
se uma sequéncia de gotas, com intervalos aproximados de 4,3", acumulando a cada intervalo
uma quantidade de objetos seguindo a sequéncia de Fibonacci. A segunda sequéncia possui
intervalos de recorréncia a partir da multiplicagdo da razdo 4urea pelo intervalo da sequéncia
anterior e assim sucessivamente até a quarta sequéncia. Na tabela 2, a seguir, um resumo dos
quatro eventos. Nesta versdo estereofonica, a espacializacdo dos eventos de cada sequéncia
realiza um canone espacial conforme a figura abaixo demonstra:

Figura 12 - Espacializa

¢do das quatro sequéncias de gotas

DAY

Fonte: Producdo do proprio autor



Tabela 2 - Resumo da ocorréncia dos eventos na primeira subdivisdo (até 1'40")
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Numero de gotas Sequéncia 1 Sequéncia 2 Sequéncia 3 Sequéncia 4
(sequéncia de Fibonacci) (intervalo de 4,3") (intervalo de 7") (intervalo de 11,3") (intervalo de 18,3")
1 25" 29,3" 36,3" 47,6"
1 29,3" 36,3" 47,6" 1'05,9"
2 33,6" 43,3" 58,9" 1'24,2"
3 37,9" 50,3" 1'10,2" -
5 422" 57,3" 1221,5" -
8 46,5" 1'04,3" 1'32,8" -
13 50,8" 1'11,3" - -
21 55,1" 1'18,3" - -
34 59,4" 1'25,3" - -
55 1'03,7" 1'32,3" - -
89 1'08" 1'39,3" - -
144 1'12,3" - - -
233 1'16,6" - - -
377 120,9" - - -
610 1'25,2" - - -
987 1'29,5" - - -
1597 1'33,8" - - -

Fonte: Producdo do proprio autor

As proximas subdivisdes sdo introduzidas por objetos sonoros de transicdo e de

curta duragdo construidos a partir da sobreposicao de materiais da subdivisdo anterior e da nova

secao.

J4 na subdivisdo referente aos lagos, a partir de 2'35", junto a um material

inarmoénico, surge uma citagdo nao literal dos 3 primeiros compassos da obra Féte des Belles

Eaux (1936) do compositor francés Olivier Messiaen, sintetizada com o plug-in Combfilter a

partir do espectro sonoro de uma chuva forte, conforme as figuras abaixo. Na citagdo, ao invés

dos saltos melddicos conforme a obra original, a mudanca dos intervalos se da através de

glissandos.

Figura 13 - Automacgao em plug-in Combfilter construindo o perfil melddico da obra original
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Fonte: Produgdo do proprio autor
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Figura 14 - Trés primeiros compassos da obra Féte des belles eaux
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Fonte: Producdo do proprio autor

Na se¢do seguinte, a partir de 4'10", cinco linhas independentes iniciam sua

progressdao em glissando a partir de 55 Hz, gerando uma textura inarmonica que apds um

colapso ao final da lugar a outra progressao de acordes, desta vez por saltos, advindos da mesma

obra de Messiaen citada anteriormente, ambos realizados com Combfilter.

Figura 15 - Cinco |
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Figura 16 - Compassos 13 a 15 da sétima parte intitulada Superposition de l'eau et des fusées
da obra Féte des belles eaux e as respectivas frequéncias usadas no Combfilter
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Figura 17 - Automagdo da progressao de acordes em plug-in Combfilter do GRM Tools
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A ultima se¢do aos 6'45", dedicada aos oceanos, ¢ caracterizada pela predominancia
de objetos sonoros inarmonicos e de longa duragdo, com a presenga de uma massa sonora na
regido grave do espectro. Os objetos no decorrer do tempo passam a ter uma refencialidade
maior com o contetudo original dos materiais coletados.

A coda retoma todos os objetos sonoros usados nas transi¢des entre as subdivisdes
da peca e apresenta o objeto sonoro mais referencial de toda a obra: uma onda de alto impacto
que faz referéncia a um tsunami, processado também por modulag¢do em anel, que faz o papel

de release deste objeto sonoro especifico e de toda a peca.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

A realizacdo destas duas obras acusmadticas, pertencentes a um projeto de
composi¢ao que serd levado adiante ap6s o término da graduacdo, trouxe-me uma inestimavel
contribuicdo no desenvolvimento do pensar andlitico, da percepgdo da estética eletroacustica e
do fazer criativo, com embasamento na escritura e no uso consciente da especulagdo. Este
trabalho de conclusdo de curso, bem como o percurso realizado na graduagdo, principalmente
nos anos finais no Studio PANaroma, em contato com o repertorio e as técnicas e tecnologias
aplicadas na composicdo eletroacustica, seja mista ou acusmatica, configuraram em mim uma
nova forma de ouvir o mundo e de manipular o som - uma verdadeira cosmoaudi¢do que aponta
o caminho a ser percorrido a partir de agora.

De modo geral, observo que consegui concretizar as direcionalidades pensadas,
manipular os materiais de forma a criar conexdes e variagdes. Durante o processo de escritura,
pude perceber a forga que o repertdrio e sua escuta ativa e analitica imprimiram nos gestos com
que foram manipulados os materiais sonoros.

Portanto, a autoavaliagdo que faco sobre o processo de composicao destas obras e
sobre o registro memorial e analitico destas etapas nesta monografia ¢ bastante positiva,
representando um substancial crescimento no pensar musical.

Em suma, este trabalho constitui um passo de grave relevancia em minha formagao,
contribuindo para o desenvolvimento de uma identidade composicional.

Mesmo estando consciente de estar nos primeiros passos desta caminhada, com
erros e clichés a serem combatidos, haja vista que s3o muitas as dimensdes a serem
aprofundadas apds este percurso, sinto-me familiarizado com os conceitos, com as ferramentas

e com o repertorio da pratica composicional eletroacustica.
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