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"(...)eu comprei uma dessas mdquinas maravilhosas - um
computador. E um milagre o que acontece naquela tela.
Vocé ja examinou por dentro uma dessas coisas? Nao dd
para acreditar. E toda uma hierarquia de anjos... todos so-
bre placas. E aqueles pequenos tubos - aqueles sao mila-
gres. Meu computador me proporcionou uma revelagdo so-
bre a mitologia. Vocé compra um determinado programa e
ali estd todo um conjunto de sinais que conduzemn a reali-
zagdo do seu objetivo. Se vocé comecga tateando comn si-
nais que pertencem a outro sistema de programas, a coisa
simplesmente ndo funciona. (...) E preciso entender que
cada religido é uma espécie de programa com seu conjun-

to proprio de sinais, que funcionam."

"E o0 que Goethe disse no Fausto, mas que Lucas (George

Lucas, cineasta(sic]) expressou em linguagem moderna - a
mensagem de que a tecnologia ndo vai nos salvar. Nossos
computadores, nossas ferramentas, nossas mdquinas ndao
sdo suficientes. Temos que confiar em nossa intui¢do, em
nosso verdadeiro ser."

Joseph Campbell(1904-1987) em "O Poder do Mito".
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RESUMO

A Editoracao-Eletronica foi apresentada nesse trabalho dissertativo como
uma nova ferramenta no processo de producao da midia impressa especi-

ahzada. Por se tratar de um instrumento de destaque para este meio de

histéria dos VEICU.IOS informativos, avangando paraa: a somedade mfonn&hca{, E
foi justamente nessa dltima etapa que a edi ednoragao eletrémca legmmou sua
funcao, resultando em impactos na producao desse meios e condlmonando
novos estilos. Ao se apresentar esta nova sociedade pés-mdustnal verificou-
se a mudanga da esfera do trabalho e do lazer, cuja fusao se fez presente e
nessa interacao, o surglmento da editoracao eletronica no lar, em pequenos
bureaus. Nessa caminhada, a edn toragcao eletrérnca\passou a ser ob]eto de

reflexdo quanto a seus condicionantes, o que fomentou instantes de observa-' i

¢ao no que se refere a uma possivel ameaca a criatividade, gragas a suas
facilidades e clichés. Em contrapartida, diferentes aspectos positivos da edito-
racao tambeém foram apresentados e, concomitantemente, seus condicio-
nantes, o que resultou num reestudo de sua execucao em diferentes veiculos
impressos, demonstrando efeitos e partilhando pontos de vistas. Assim, vis-
lurﬁbrou—se novos estilos e um novo modo de produgao edltonal Acrescido a
esse aspecto também a editoracao eletrdnica - e de modo abrangente - a
informatizacao das reda¢des - vem implicando em demissao, outro aspecto

também em destaque do trabalho.

Palavras-chave: Editoracdo eletronica; midia impressa; estética editorial
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NICOLA, Ricardo Luis. Desktop publishing: new editorial and aesthetic
behaviors. Bauru, 1997. 160p. Dissertation (Master degree in Project, Art
and Society - Concentration Area: Communication and Visual
Poetry) - Faculdade de Arquitetura, Artes e Comunicagao, Campus de
Bauru(SP), Universidade Estadual Paulista "Julio de Mesquita Filho".

ABSTRACT

This dissertation shows a new tool in the process of producing specialized
printed media: desktop publishing. Because it is an important tool to this
communication media, the visualization of its evolutionary journey began in
the pre-history of informative vehicle, advancing to the informatic society.
And it was just in this last social stage that desktop publishing legimated its
function, resulted in impacts on the production of these media and
conditionated new styles. At the presentation of this new post-industrial
society, a change of work and leisure sphere was verified, whose fuison is
present and in this interation, desktop publishing arose at home, in the little
bureaus. In this journey, desktop publishing became an object of reflexion
because of its conditioning aspects that fostered moments of observation in
relation to a possible threat to criativity, thanks to its facilities and clichés. On
the other hand, diferent positive aspects of desktop we also shown, at the
same time, its conditioning aspects resulting into a reestudy of its execution in
different printed media, showing its effects and sharing points of view. So,
new styles and a editorial way of production were seen too. Add to this
aspect, desktop publishing - in general meannig - the informatization of
maganize offices - has been producing dismissing of journalists, which is an
other important aspect in the presenting dissertation.

Keywords: Desktop publishing; printed media; editorial aesthetic
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Hoje, cada vez mais, a sociedade se depara com os
avancos tecnolégicos. Por toda a parte as tecnologias se apresen-
tam e acompanham o dia-a-dia do homem; mas, no entanto, é no
sistema de comunicacao que sua prosperidade se tomou mais visi-
vel.

Satélites transmitem, com rapidez e eficiéncia, um
nimero expressivo de canais de televisao no globo; por intermédio
de computadores sofisticados, uma rede extensa de informacao

interliga continentes. A humanidade vive a aldeia global preconiza-

da por Mcluhan (1973:566). Enquanto isso, outro pensador e pes-

quisador Masuda (1982:67) propds que "a espécie humana vive um

processo de transformacdo silenciosa da sociedade: o surgimento




de uma época da informacgdo, centrada na tecnologia de telecomu-
nicagées e informdtica". Entendendo-se por essa "época da infor-
magdo", o que justifica Masuda, "como um periodo de tempo em
que ocorre uma expansdo da quantidade e qualidade da informa-
¢do, e um aumento em larga escala do armazenamento de infor-
macgao".

Entender, atualmente, o processo do gesqnquen-
to da producao editorial da imprens;_x, nao é tarefa facil; ao contra-
rio, porém, vem sendo trabalhar nestes meios de producao: os
computadores.

Complexos, porém, simplificados na execucao, os
computadores dominam ha um tempo as redagoes, agilizando a
pratica rotineira dos jornais e aqueles antigos instrumentos do tra-
balho jomalistico (méquina de escrever, lauda etc.), convivem-se
com tais companheiros. Desse relacionamento, novos comporta-
mentos editoriais vém eclodindo e, com eles, estruturas estéticas se

firmam, como a clichagem, por exemplo.

—— Esta Dissertacdo tem como obijetivo geral apresentar

n6vas etapas da produgao jornalistica especializada através da edi-
/

toracao eletrénica, bem como questionar o processo de confecgao
em série dos veiculos de informacao; como objetivos especificos,
propor novos estilos que venham a caracterizar tal producéo, impli-

cando sempre em renovagao e reestruturacao. Assim, em virtude




da publicagao que vem se realizando ha 7 anos de jomais especiali-

zados impressos, entre eles a Folha Calcadista (1990), Folha da Me-

dicina (1991), Cereja: Momento Agricola (1994), pretende-se apro-
veitar tal pesquisa para o processo de confeccao destes peribdicos.
Acrescida a elaboracao de jornais, também editam-se livros entre
outros trabalhos, utilizando os recursos do computador, sisterna de
impresséo a laser, scanner (digitalizador de imagens) e demais ins-
trumentos.

A Editoragao Eletronica: Novos Comportamentos
Editoriais e Estéticos esta delimitada em trés capitulos, sendo o
Primeiro Capitulo: "Aspectos do desenvolvimento da comunica-
¢ao", um perfil dos meios de comunicagao sera tragado, abordan-
do o principio da comunicagao humana, com o desenvolvimento
da linguagem; passando pela inven¢do da escnita, da tipografia e
sua difusdo, até chegar a sociedade da informagdo. Aqui serao
feitas consideragoes importantes sobre a evolugao dos meios infor-
mativos, recontando, por assim dizer, passo a passo de como se
deu tal processo. Seguido do histérico dos meios de comunicagao,
o tema se desemboca no binémio técnica-tecnologia, perfazendo
alguns conceitos sobre a questao. Nele, reforca-se a importancia da
compreensao dos meios pelo seu carater epistemolégico, o que
nos procura redirecionar ao entendimento da génese dos meios de

producao.




O Segundo Capitulo: "A Editoracao Eletrénica", trara
a tona este novo instrumento da producao editorial. Oriunda da
necessidade de rapidez, agilidade, a editoragao eletronica segue
um ritmo acelerado. A editoracao eletrbnica vem impor-se como
uma luz na cormida pela estética do menor esfor¢o. Portanto, como
compreender esta dinamica? Neste paradigma, apresentam-se 0s
impactos da editoracao eletronica na midia impressa.

Através dos recursos da editoragao, a producao ele-
tronica condiciona estilos e abre novos caminhos para a apresenta-
cao gréfico-editorial. Para tanto, a informatizacao da imprensa sera
destacada neste capitulo, demonstrando os impactos que sua im-
plementagao ocasionou no modus operandi do mass media.

Outro aspecto, a ser destacado, - no tocante a execu-

cao dos padroes editoriais - trata-se da operacionalizacao da arte

por intermédio da informatizagdo. Quais os critérios que se estabe-

leceu para a producao artistica enquanto informacao e as mudan-
¢as no eixo arte artesanal para arte informacional.

Quanto ao Terceiro Capitulo: "Informatizacao: Im-
pactos Editoriais e Estéticos", apresentara uma abordagem em
relacdo a este modo de producdo e sua influéncia na esfera da
criacdo. Gragas a visao anterior dos subsidios histéricos e tecnolégi-
cos, fomecida pelos capitulos anteriores, pode-se rever conceitos,

posicoes e efetuar um confronto entre as conseqii€ncias sécio-




estruturais das novas tecnologias e, portanto, suas causas. Pretende-
se, com o ultimo capitulo, vislumbrar um prognéstico dessa atual
sociedade informatica.

Pensar esta sociedade emergente nao € apenas
estuda-la, mas compreendé-la, posto que seus novos instrumentos
devem estar a servico do homem, concedendo-lhe a possibilidade
de absorver os seus reais impactos para re-estudar novas propostas
em que se possa delinear uma nova visao.

Diante dessa premissa, esta dissertagao procurara
apresentar o trajeto das novas tecnologias e sua viabilizacao no

meio social em que ela esta inserida, tendo como metodologia

levantamento bibliogréfico, pesquisa de revistas e jormais especiali-

zados e fichamento de livros especificos sobre o tema comunica-
cao/tecnologia, € como hip6teses, o homem telematico: a mdqui-
na gera mecanismos de dependéncia e poderd resultar numa auto-
alienagdo humana gradativa, os frutos da automacao: gracas a
"dominagao" dos computadores, o trabalho do contingente humano
se vé ameagado. Profissionais de uma nova era informatizada se-
rdo (e vem sendo) dispensados em larga escala, resultando num
planejamento socioeconémico que excluird o homem, e por ultimo,
a Criatividade, a Maquina e a Midia Impressa Especializada: com os
subsidios dos computadores, que cada vez mais oferecemn facilida-

des, a criatividade pode vir a ser ameagada, impendindo novas




expressées da arte grdfica da referida midia.
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PRMERO CAPITULO

Aspectos do desenvolvimento da comunicagao
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1 Aspectos do desenvolvimento da comunicacao

O progresso tecnolégico vivido pela humanidade é
revelado através de pesquisas e conclusoes pessoais de diferentes
pensadores. A importancia de sua génese s6 podera ser detectada
através das etapas do processo evolutivo dos meios de comunica-

cao. Tal premissa, portanto, ira precisar a definicao do termo tecno-

logia e seus resultados hoje confrontados pelo homo sapiens.

Para se estudar os meios de comunicacao, tendo
como énfase os meios impressos especializados, objetivo central
dessa dissertacao, faz-se necessario ressaltar as etapas definidas a

seguir: o desenvolvimento da linguagemn, a escrita, a tipografia, os




novos meios de comunicagdo do século XIX até a metade do século

XX, e os meios eletronicos do século XX.

1.1 O desenvolvimento da linguagem

De acordo com Barbara Giovannini(In, Do silex ao
silicio, 1987:25) "talvez a histéria dos meios de comunica¢do do
homem possa comecar, ainda que impropriamente, com as mais
antigas mensagens visiveis que chegaram até nos: as representa-
¢Oes pictoricas do Paleolitico". Com esse primeiro passo dos meios
informativos, abre-se a possibilidade da tentativa de expressao pre-
sente no homem, destacada também por Giovannini. E Ciro Mar-
condes Filho(In, Televisao - a vida pelo video, 1985:11) justifica a
utilizacao desse primeiro recurso do homem:

"A explicag@o desses desenhos, produzidos em épocas em
que o préprio homem aparecia no planeta, refere-se a ma-
gia propiciatéria, isto é, pintando o animal, o homem acre-
ditava domind-lo, facilitando assim sua caga.(...) Esta era a
magia desse desenho: enquanto nao detalhado, o animal
parecida 'abstrato), isto é, era simplesmente um animal e
poderia ser qualquer um."

No periodo relatado acima, o homo sapiens surgia




(entre 30.000 e 10.000 anos a.C.) e delineava sinais de existéncia.

Mas foi exatamente no Neolitico (6.000 e 3.000 a.C.) que alteragoes

significativas ocorreram, representando uma revolugao completa

nas estruturas sociais do periodo. De cacador, o homem passara
para uma nova posi¢ao nos agrupamentos que se formavam, a de
agricultor.

Ao passo que uma nova sociedade evoluia, com seus
critérios de exploragao por meio de lutas e conquistas, formavam-
se como substrato das culturas, regras impostas pelos grupos e
subgrupos que condicionaram o aparecimento de linguas e diale-
tos. A comunicacao interpessoal galgava os primeiros degraus da
evolucao.

Assim, a comunicagao - enquanto processo continuo
de troca de informagées em meio a uma realidade comunicativa -
onde a fonte e o receptor permutam-se, a fim de atingir um equili-
brio, traduzia a realidade do momento.

Além das pinturas nas cavemas, outras formas de
comunicacao se estruturavam para atender as necessidades de tro-
ca. Mcluhan(1973:564) afirma que "se existe um truismo na histéria
da comunicag¢do humana é que qualquer inovagdo nos meios ex-
temos de comunicag¢do acarreta uma sucessdo de choques de mu-
danga social". Cetamente, na linha do tempo, estagios de desenvol-

vimento instrumental, que permitiam a comunicagdo com mais




(6x8,3)
FIGURA 1 - A arte na Idade da Pedra: Caverna de Lascaux(Franga)

Fonte: NOVA Encilopédia llustrada Folha, 1996, v.1, p. 472.
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(6x8,3)
FIGURA 2 - A arte na Idade da Pedra: Caverna de Lascaux(Franga)

Fonte: NOVA Encilopédia llustrada Folha, 1996, v.1, p. 176.




perfeicao, sucediam-se rapidamente.
Do primeiro instrumento cortante, uma faca de silex

(figura 3), que auxiliava nas incisoes das cavernas, o0 homo sapiens

chegaria a linguagem, ponto inicial da comunicagao. Implementos

muitos sofisticados de constituicao de silex foram encontrados nos
primérdios do Paleolitico Superior, cerca de 35.000 a.C., na Europa.
Com esses instrumentos, o homo sapiens partia para uma busca
desenfreada de novas descobertas, induzido talvez por regras dos
agrupamentos isolados.

Com o aparecimento desse novo instrumento apés o
silex, o que se expds héa alguns paragrafos, Bachelard aponta que o
objetivo da linguagem é senao "nos revelar a nés mesmos, dando
ao homem a drvore do conhecimento, permitindo a ciéncia e a
civilizagdo".(Saussure, 1979:31)

Como se sabe, a linguagem € a faculdade humana
de operar simbolos, de construir sistemas simbélicos. Outrossim, a
lingua € o produto coletivo da capacidade da linguagem: ela é a
parte social da linguagem exterior do individuo, como escreve Saus-
sure (In, Curso de lingiiistica geral, 1972:22). Assim, a lingua é
uma instituicao social, o produto social da capacidade da lingua-
gem, um conjunto de convencoes necessarias adotadas pelo corpo
social para permitir o exercicio dessa faculdade nos individuos.

Utilizando-se dos silex e, conjuntamente, as substan-




biface
acheulense

raspador
cunvergente
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Buril curvo-convexo

aqulha perfyrada
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da craveira magdale

arpdo chata e ponta
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FIGURA 3 - Artefatos do Paleolitico

Fonte: GRANDE Encilopédia Larousse Cultural, 1988, v.22, p. 4477.
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cias corantes, 0 homem do Paleolitico desenvolveu uma capacida-
de artistica que se fizera presente nas cavemnas. Tais representagoes
seriam refratos das suas vitérias em cagadas, ou porventura uma
expressao de uma possivel religiosidade(figuras 1 e 2). Nessa mes-
ma seqiiéncia, os individuos que representaram essas abstragoes o
fizeram por intermédio de uma linguagem. Através de diversos es-
tudos, por exemplo, apontam os neandertalenses como provéaveis
detentores de uma linguagem totalmente peculiar.

Mas essa linguagem, como primeiro estagio, seria
onomatopaica. Em contrapartida, ela apenas teria como objetivo o
controle dos individuos em sociedade, j4 demonstrando a preocu-
pacéao desse homem do periodo em controlar as atitudes dos seus.

E discutida a origem da linguagem nas sociedades
primitivas, embora sua constituicao seja ainda uma incégnita. Ade-

mais, fica evidente que para se tomnar palavra ela teria como pré-

requisito o gestual. E sabido, no entanto, que sua transferéncia do

gesto para o verbo nao se fez de forma automatica, mas represen-
tou um avango na escala evolutiva comunicacional. Destarte, tal
processo implicou em estagios complexos que permanecem mis-
teriosos para estudiosos do assunto, mas tém suscitado intensas
pesquisas.

Para chegar a essa etapa da comunicagao, o homem

sofreu diferentes transformagdes que a palentologia muito bem




A evolugao do homem atingia novos horizontes.
A raca humana se espalhava pelo planeta, levando consigo uma
carga cultural abrangente e da qual pouco se sabe, mas pelo que se
descobriu dessa antiguidade, muitas inferéncias se fizeram. L.S.B.
Leakey (In, Soares, Murilo, Hist6ria da comunicagao, 1987:25) acre-
dita ser "impossivel dizer que o individuo podia falar, mas que a
descoberta do crdnio 1470 - com mais de 2 milhées de anos, indivi-
duo género Homo Habilis - mostra que o canal de comunicag¢do
vocal jd estava presente". Ja Hoijer(In, Soares, Murilo, op.cit., 1987:25)
conclama que a linguagem seria na certa mais antiga do que o
primeiro instrumento humano. E nessa mesma seqiiéncia, Leakey
aponta o sepultamento como uma indicacao de que sua cultura
tinha ido além da modelagem e uso de artefatos de pedra. H&
também justificativas para se acreditar que os Neandertal cuidavam
dos velhos e doentes de seu grupo. Diversos seputamentos de indi-
viduos nas cavernas de Shanidar, por exemplo, mostram sinais de
ferimento durante a vida e, num caso, um homem severamente
aleijado, talvez quase inteiramente paralisado do lado direito. Estas

pessoas viveram muito tempo e para isto devem ter necessitado de

apoio e cuidado constantes. E impossivel imaginar uma sociedade

tao complexa quanto obviamente o era a Neandertal e tao imbuida

de sentimentos ternos e manifestagoes rituais, sem uma sofisticada




linguagem falada.

Hoijer destaca a relacéo entre a linguagem dos Nean-
dertal e a linguagem modema. Portanto, nao prevalece sob quais-
quer formas a inexisténcia de uma forma de expressao. Todo agru-
pamento apresenta uma linguagem que se expressa por meio da
fala. A relacao existente entre a fala e a lingua aponta para uma

estrutura organizacional de palavras, quer num grupo social primiti-

vo, quer no homo sapiens. O atributo da comunicagao € a forma-

cao constante de diversos significados e significantes, e a necessi-
dade imposta pela realidade do momento cria este universo léxico

e peculiar a cada sociedade.

1.2 O desenvolvimento dos meios de comunicacao

1.2.1 Aescrita

Na escala evolutiva, o homo erectus, ancestral do
homo sapiens, seria o primeiro a descobrir o fogo bem como torna-
lo aceso por mais tempo. Somente apés 400 mil anos surge o homo
sapiens. Nao se sabe ao certo em que continente aparecera. Diver-
sifica-se rapidamente em duas subespécies, homo sapiens nean-

derthalensis e homo sapiens sapiens.




FIGURA 4 - O Homem

Fonte: GRANDE Encilopédia Larousse Cultural, 1988, v.16, p. 3078
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FIGURA 5 - E seus parentes(1)

——————

Fonte: GRANDE Encilopédia Larousse Cultural, 1988, v.16, p. 3079




Quando se retoma a histéria evolutiva do homem,
pensa-se de imediato nas conseqiiéncias dessas chamadas inova-
¢Oes sociais. A linguagem por meio dos sons e o advento da agricul-
tura consolidam agrupamentos estaveis na Mesopotamia, no Egito
e na Palestina. A partir dai, o surgimento da escrita com os Suméri-
os. E, na centa, a escrita possibilitaria cidades, exércitos e impérios,
o que legitima a fiscalizagao grupal apontada.

Anterior ao surgimento da escrita com os Sumérios
bem como dos hierdglifos dos egipcios, o primeiro sinal de uma
expressao rudimentar escrita viria a ser a pictografia. Ora, a pictogra-

fia é sendao o ramo mais importante da mitografia, constituida de

desenhos figurativos utilizados com uma fun¢ao de comunicagao.

Ha um numero vasto de pictogramas que ilustra muito bem o que
se pretendia no periodo.

Entretanto, as figuras (os pictogramas) em si nao cons-
tituem uma forma de escrita, embora possam servir ocasionalmen-
te como lembretes ou registros de fatos passados. Em algumas
sociedades, os desenhos eram usados especificamente nao apenas
como lembretes, mas também como formas de comunicagao en-
tre um grupo e outro. Certos desenhos seriam mais formas de co-
municacao do que trabalhos artisticos, sendo frequentemente exe-
cutados de maneira apressada, logo tomaram-se altamente con-

vencionais e abreviados.




Das sucessivas Revolugoes Agricola, Urbana e do Re-
gadio, os diversos agrupamentos humanos sofreriam transforma-
cOes estruturais nas relacoes de trabalho, de culto etc. Assim, as
sociedades primitivas denotariam mudancas profundas na sua con-
dicao tribal, formando as etnias, fato legitimado pela Revolucao
Urbana; ao passo que a divisao de trabalho se tornaria mais arregi-
mentada e complexa. Um exemplo dessa sociedade viria a ser a
egipcia. Quanto a Revolucao do Regadio, o fomento de sistemas
complexos de canais como conseqiiéncia da agricultura, daria luz
aos impérios Teocraticos e suas oligarquias agricolas.

Utilizando-se cada vez mais dos pictogramas e em
paralelo as transformagoes sociais, as sociedades iniciariam a trans-
cricao de seus objetos significantes através da grafia de iniimeros
sinais que, pouco a pouco, tomavam-se mais estilizados. A necessi-
dade de expressar as guerras, os instrumentos bélicos, fizera com
que Dario, o Grande, no século V a.C., adotasse a escrita cuneifor-
me. O que seria, portanto, esta escrita? Gragas a dificuldade em se
inscrever os textos no Unico material de impressao que havia na
época, a argila, formava-se uma saliéncia emoldurada nos sinais,

traduzindo um aspecto de prego, ou mesmo de cunha, por onde

viria a expressao cuneiforme. E de Uruk, cidade provinciana, que

provém a maior parte destes escritos. Nascia a escrita.

Sabe-se ainda que os Sumérios chegaram a escrita




também em virtude de seus objetivos econdmicos. No tocante as
estruturas sociais desse povo, a influéncia religiosa se fazia presente
em todos os rituais nativos. Dificiimente separavam-se economia e
ritos, onde a poderosa casta dos sacerdotes controlava todo tipo de
oferenda com um sistema de controle e de contabilidade exemplar.
Em torno de 500 morfemogramas constituia-se a escrita sumeriana.
Foi no ano de 3300 a.C., que os primeiros testemunhos da escrita
surgiam: as tabulas provenientes da mesma cidade provinciana de
Uruk.

No Egito, os hierdglifos progrediam na sua funcao
informativa, impressa nos papiros. Chamados de imagens sagra-
das, deram continuidade ao possivel desvendar de sua civilizagao.
Plinio, o Velho, escreveu no ano de 70 d.C., que a civilizagdo ou
pelo menos toda a histéria humana esta contida nos papiros. Desta
forma, configurava-se o principal papel da comunicacéo: abrir as
fronteiras do conhecimento e desvendar o mundo, o mundo dos
sinais.

Mas adiante na geografia, encontravam-se outras civi-

lizagbes que se organizariam em paralelo com o Egito e a Mesopo-

tamia: a India e a China, civilizagdes complexas que dominavam

formas de escrita diferenciadas. No entanto, somente a civilizagao
Chinesa manteve-se isolada devido, talvez, a forte muralha do Hi-

malaia, condicionando aquela civilizagdo a um contato mais restrito




FIGURA 6 - Exemplos de escrita antiga
Esaita Cuneiforme da Mesopotamia (dionito, c.1200 a.C)/Museu do Louvre de Paris|

Fontes: GRANDE Encilopédia Larousse Cultural, 1988, v.20, p. 4010.
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Detalhe(8,5x8,5)

FIGURA 7 - Exemplos de escrita antiga
Relevo que representa o cerca da ddade de Hamanu por Assurbanipal, rei dos assinos.
Em seu apogeu, o Império Assino estendeuse por toda a Mesopotamia (Britsh
Museum, Londres).

Fonte: NOVA Encilopédia llustrada Folha, 1996, v.2, p. 623.




as comunidades préximas. Técnicas avangadas de trabalho em bron-
ze sao destaques desta civilizagao que justificam sua escrita datada

ha 1.500 a.C., em figuras desse material.

Na [ndia, a escrita pictogréfica demonstra a génese

dessa forma de comunicacgao, apesar de indecifravel Pincel e tinta
foram amplamente utilizados pela comunidade chinesa, ora sobre
seda, ora sobre 0ssos, bronze etc.

Seguindo os passos da escrita, outras civilizagoes ca-
minhariam num ritmo acelerado para obter, desse instrumento de
comunicagao, o atendimento de suas necessidades. O comeércio,
por exemplo, possibilitou o alfabeto para os Sumérios. Youseff &
Fernandez (1985:10-11)ressaltam:

"atividades como a caga, a agricultura, o comércio e rituais,
pelo uso de simbolos iconogrdficos que dardo origem aos
primeiros alfabetos e representagées de algarismos. Os ba-
bilbnios jad documentavarm emn placas de barro solug¢ées de
algumas equagbes matemdticas, fazendo com que essas
placas se constituissem em elemento de recorréncia para a
resolugdo de equagées similares”.

Como foi visto até agora, as diferentes etapas evoluti-
vas das civilizagoes propiciaram as mudangas no processo dos meios
de comunicacao. Dos pictogramas e escrita cuneiforme ao alfabe-
to, o homem dava saltos cada vez maiores em busca da reducao
dos ruidos na comunicacao por intermédio de instrumentos mais
eficazes na propagacao de suas mensagens.

Com o alfabeto, os Fenicios estabeleceram novas re-




gras sociais. Daqueles que conheciam o alfabeto e, portanto, podi-
am ler e decifrar as leis, cédigos etc., em detrimento de outros que
nao o sabiam. E um ponto a ser realcado nesta descoberta, foi o
fato de o alfabeto fenicio ter sido adotado pelos gregos, difundindo-
0 a outras civilizagoes, o que o tomou a base de muitas escritas
ocidentais.

Seguindo um caminho por vez complexo de inter-

relaces, a escrita evoluia-se e seu aperfeicoamento, como forma,

processava-se de civilizacbes a civilizagoes. A medida que uma so-

ciedade se organizava, utilizava parte da base escritural de outra e
sucessivamente. Disso resultava um mosaico de novas estruturas
como se apresenta na figura 8. Diante disso, a escrita tornara-se
possivel nas mais diferentes localidades do globo em sociedades
completamente urbanas, com um Estado organizado, divisao com-
plexa de trabalho, poder bélico e uma lingua, decodificada em ico-
nes. Portanto, ao se retomar a escala evolutiva, torna-se vital o en-
tendimento de como essa forma de comunicacao se desenvolveu
com os cretenses € micénios, cujo resultado da confrontagdo de
novas estruturas deu a origem a escrita alfabética.

Em 775 a.C., os gregos adotam o alfabeto dos Fenici-
os. Segundo registra a Histéria, a base fundamental das escritas
dessas civilizagoes fora ignorada h& 40 anos, mas € por certo o

alfabeto fenicio que possibilitara a concretizacao dessas estruturas.
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FIGURA 8 - Desenvolvimento da escrita primitiva

Fonte: PARKER, Geoffrey. Atlas da histéria do mundo, 1995, p. 53.




Num periodo mais remoto, os sinais pictoricos dos cretenses inten-
sificara-se e, na sua estilizacao, traziam uma semelhanca ao hieré-
glifo dos egipcios, dai a cognominacao hieroglifica. Em virtude da
linearidade dos tragados, verdadeiros contornos, determinou-se Li-
near A, que, contudo, fora impossibilitada de uma decodificacao
mais exata. E ap6s a invasao de Creta pelos aqueus, essa base
escritural sofrera deformacoes, originando um segundo tipo, o Line-
arB.

A denominagao linear, portanto, viria a designar a
escrita silabica cujo tragado é orientado conforme as linhas e que

substitui os signos-imagens da escrita hieroglifica. Desta forma, Line-

ar A e B foram caracterizacbes mais aproximadas das estruturas

escriturais dessas sociedades antigas. A base Linear A, usada em
Creta, nos séculos XVII e XVI a.C., nao foi possivel decifracao. Ao
contrario da base Linear B, séculos XV e XII a.C., que fora decifrado
por Michael Ventris e J. Chadwick, tinha por serventia notar o mice-
niano, uma forma antiga do grego.

Outro aspecto importante da escrita esta na sua ca-
racteristica estrutural. Enveredando-se pelos caminhos de sua géne-
se, depara-se com a escrita fonografica. Quanto aos Egipcios, que
nao atingiram o fonografismo puro, desenvolveriam cerca de 24
sinais correspondentes as consoantes, afora uma centena de dife-

renciados sinais silabicos. Mas foi em Creta, com a base linear, que




(4x6)

FIGURA 9 - Tabuleta Linear B

Fonte: PARKER, Geoffrey. Atlas da histéria do mundo, 1995, p. 60.




os silabarios mais importantes seriam desenvolvidos. Em Chipre
(1.500 a.C.) o cipro-mindico e o cipro-micénico dariam sinais de
existéncia e (entre os séculos VIII a.C. e I a.C.) o cipriota, e India (I
milénio a.C.).

Na confluéncia entre os silabérios e a escrita egipcia,
os fenicios moldariam uma nova estrutura, que viria ser , portanto, o
alfabeto.

Quanto a utilizacao do alfabeto fenicio pelos gregos,
vislumbra-se este feito pouco provavel. Contudo, verificou-se que
nao havia quaisquer indicios na Grécia de outra base senao o alfa-

beto criado pelos fenicios. Mas, neste caso, aponta Giovannini (In,

op. cit.,1987:44)"as fontes sdo por demais escassas para que se

possa afirmd-lo com seguranga". Diante da criagao do alfabeto e de
seu possivel uso pela casta grega, o desabrochar da escrita alfabéti-
ca atingia seu ponto crucial.

A escrita alfabética assim surgia na Grécia. O interes-
sante dessa posse fora o fato de os gregos aproveitarem-se das
letras fenicias que, na verdade, representavam consoantes. Dessa
adaptacao, diversas variantes dessa escrita originariam um nimero
consideravel de outras formas. Com Alexandre, e suas conquistas
pelo oriente, a base escritural grega chegaria aos povos da Antigui-
dade do leste. No ocidente, abarcada pelos etruscos e, por tltimo,

pelos romanos - de onde vem as confluéncias mais importantes -
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FIGURA 10 - O Alfabeto

Fonte: GRANDE Encilopédia Larousse Cultural, 1988, v.2, p. 183.
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dando origem ao alfabeto greco-latino por toda a Europa, estabele-
cendo a formacgao do ninico, do organico e bem como do cirilico,
que é notadamente a base escritural dos russos.

Na Itélia, a escrita teria surgido num momento heréi-

co. E bem verdade que essa constatacdo se sustente, pois fora

encontrada nas Ilhas Edlicas, na Antiga Grécia, restos de argila mo-
delada e cozida em formo com inscri¢ées micénicas, configurando
grandes realizacoes de vitérias bélicas.

A escrita, portanto, disseminava-se pelas civilizagoes
e tracava novas relagoes sociais, onde o comércio e o controle
assumiam pano de fundo. E sua contribui¢do viria a ser a das mais
importantes para o ponto de partida do desenvolvimento dos meios
de comunicacao. Apés o seu surgimento, cumpre, entao, destacar
as novas formas nas quais sua disseminacao se fez, ou seja, os

meios de comunica¢do manuscrita.

Os meios de comunicacao manuscrita

Abordar os meios de comunicagao manuscrita é re-
latar a origem do livro, ou ainda, a principio, o livro manuscrito.
Partindo da nagao romana, vé-se que o livro denotava uma caracte-

ristica propria. Constituido de folhas de papiro e pergaminho, seu




miolo se apresentava em tiras que, por conseguinte, era enrolado
num cilindro. Para preserva-lo, os romanos embebiam as folhas em
Oleo de cedro.

O rolo de papiro, que os romanos chamaram de
volumen, tinha, na estrutura, a forma cilindrica e seu uso se esten-
dera por toda a nagao. Além dos registros administrativos do impé-
rio, utilizaram-se dos volumen para outras finalidades: epistolas, re-
ceitudrios etc., dai advir tantos registros epistolares nos comunica-
dos religiosos. Os volumina de papiro viriam a se tormar no livro dos
romanos e, dispostos em caixas, comporiam um verdadeiro acervo

de documentacao, originando as bibliotecas. O nimero de bibliote-

cas avancou consideravelmente no periodo romano. Seus reflexos

se fizeram sentir em todo o império, contando-se em tormo de 28
bibliotecas (370 d.C.) somente na cidade de Roma. As demais pro-
vincias formariam também suas bibliotecas. Em Atenas, por exem-
plo, Adriano, famoso imperador, fundou a mais conhecida delas, a
de Atenas.

O interessante nesse porvir do livro é o fato do surgi-
mento dos editores. Certamente, motivados pelo desejo de lucro,
editores e mais editores organizavam-se no trabalho de cépia das
futuras obras. Haja vista que os autores vendiam suas obras para tal
finalidade, resultando numa escala surpreendente de cépias. O co-

meércio de livros, nesse periodo, atingia seu apice.




E de Fedeli(1983:95) a explicacio mais detalhada em

relacao ao comércio de livros:

"Devia haver em Roma um verdadeiro comércio de livros,
urna vez que muitos autores citam seus editores (Atico, um
dos mais famosos comespondentes de Cicero, era igual-
mente o editor de suas obras, além das de Demdstenes e
de Platdo); ndo se tém noticias dessa producdo antes do
século I a.C, talvez porque cada autor cuidasse pessoal-
mente, ou com a ajuda de algum protetor, de mandar exe-
cutar as cOpias de suas obras. A multiplica¢do das bibliote-
cas provocou o aumento das livrarias-editoras e, em
pouquissimo termpo, a nova profissdo fez suas celebrida-
des, como os Sossi, citados por Hordcio, que tinham aberto
uma loja de volumina nas proximidades do Foro. Os co-
merciantes, que reuniam e preparavam turmas de escravos
especializados, vendiam suas cépias muito caro e, ade-
mais, o lucro era todo deles. Na verdade, enquanto na
maioria das vezes cobravamn pela cépia, quase nunca ad-
quiriam o manuscrito de um escritor jd famoso e, sobretu-
do, eram isentos do pagamento de direitos autorais, por

menores que estes pudessem ser."

Ap6s o estabelecimento de relagoes comerciais des-
se novo instrumento de comunicacao, ja se podia visualizar a on-
gem de um possivel novo meio: a imprensa. A mudanga da relacao
de obra-autor para obra-ptiblico, preconizada pelos editores, anteci-
pava esta outra faceta da comunicagdo, a edigao serializada e
acopanhada por um piblico, 4vido de informagdes. Mas, antes que
a imprensa figurasse no contexto, é mister destacar seus antece-
dentes, afora o livro. Trata-se das actae romanas. De acordo com
estudos historiogréficos, os atos romanos passaram a ser publica-

dos diariamente.




Tendo como objetivos as comunicagoes do império,
Jilio César (69 a.C.) publicaria os atos do senado: nascia a Acta

Diurna Populi Urbana. Numa caracterizagao semelhante a impren-

sa, pois era periodica e publicava os acontecimentos do dia-a-dia

da nagao, fora o documento mais antigo a ter essa proximidade
com a midia.

Dos fatos administrativos, as actae, mais tarde, passa-
ram a publicar outros assuntos, bemn mais vulgares do seu fim origi-
nal. Mas nao tao somente os temas iriam sofrer alteracoes, bem
como os critérios de distribuicao: passaram a circular também fora
de Roma, destinadas as elites, inclusive. Com a queda do império,
essas comunicagdes cairam na decadéncia, vindo a desaparecer
completamente.

Quanto a forma do volumen, cuja leitura era feita
publicamente, conforme apresentado, as dificuldades no seu ma-
nuseio de desenrolar, condicionaram a sua substituicao pelo cédice,
que consistia de folhas dobradas. Tais folhas formavam cademos
que, unidos, davam um novo formato. Ai residiria a natureza formal
e definitiva do livro.

No que tange ao livro, ha outras razoes, porém, para
esta transferéncia na forma, bem como do tipo de maternial: do
papiro para o pergaminho. Quer pela praticidade que os cdédices

ofereciam, quer pela questao econdémica, pois o papiro era impor-




tado do Egito, custando bem mais. Além desse fato, o cédice per-

mitia a escrita em ambos lados, permitindo a utilizacdo méxima do
material, tanto quanto a possibilidade de impressao da maior quan-
tidade de informacgoes. Com esse novo passo, o livro assumia uma
funcao peculiar e se disseminava pelos povos.

Mas nao era somente o liviro que apresentava sinais
de ascencao. Outros meios surgiam e conviviam concomitante-
mente, permanecendo até os dias de hoje. Como € o caso do
correio e as cartas. O correio pode ser conceituado como um inter-
cambio sistematizado de informagoes, cuja infra-estrutura precisa
ser mantida para tormar viavel o trajeto seguro dos cédices.

Para tanto, a Histéria registra que na tradicao da
Babilonia ha cartas que datam de antes de 1850 a.C. Os servigcos
dos correios estavam se intensificando e tomaram-se necessarios
para a evolucao dos povos. Como exemplos dessa empreitada, a
Histéria registra que Ciro, o Grande, logo adotara o servico de men-
sageiros, criando uma centenas de postos de troca, por onde suas
epistolas trafegavam; Xerxes fez uma proeza: comunicou a derrota
de Salamina a seu povo contando com a ajuda de um mensageiro.
Da mesma forma Augusto, o célebre imperador romano, informava
a todos os agrupamentos das provincias seus feitos, gracas a cons-
trucao monumental de boas estradas, nas quais seus enviadores

realizavam viagens rapidas. A eficiéncia desse sistema possibilitou a




implantacao de normas e pos na retarguarda diferentes povos.

Em 63 a.C., Julio César havia instituido o Cursus
Publicus, ou seja, o correio da época, que se organizara admiravel-
mente. Tratava-se de casas de muda, com hospedaria, estrebaria
etc., e sua extensao era a de 80 km de vias. Para a época, um feito
exemplar, pois nao se detivera apenas no servico de cormreio, mas
também no de transporte de pessoas e de objetos.

Mansio foi o cognome dado a essas casas de muda,
pois também ofereciam aposentos imperais, em verdadeiros caste-
los. A decadéncia desse sistema viria com a queda do Império
Romano. A desarticulagao das vias permanecera por um bom tem-
PO, seu aproveitamento total ocorrera no final da Idade Média. Mais
tarde, por essa rede extensa de vias, o clero enviaria aos fiéis os

comunicados da Santa Inquisicao.

1.2.2 Atipografia

Aldade Média

Muitas datas foram propostas para definir da melhor
forma possivel este periodo histérico da Europa. Ha estudos que
propoem de cerca de 700 a.C. a 1553, data da queda de
Constantinopla; outros, contudo, destacam uma fase que se situa

entre a data da queda do Ultimo imperador romano do Ocidente,




476 a.C., e a da descoberta da América, 1492'. Mas, um fato é certo,
todas essas datas sao discutiveis .
No entanto, para se situar, abaixo segue um breve

resumo histérico do periodo:

"0 declinio do Império Romano no Ocidente e o peri-
odo das invasées bdrbaras nos séculos V e VI (ldade das
Trevas) foram seguidos pelo surgimento de reinos distintos
e pelo desenvolvimento das formas de govermo. A coroa-
¢do de Carlos Magno em 800 d.C. é considerada o marco
do fim da anarquia e do renascimento da civilizagdo e da
cultura. (...). O comércio e a vida urbana ressuscitaram.

A Alta Idade Média (séc. XIl e XllI) testemunhou o
crescimento do poder do papado, o que levou a choques
entre o papa e os govermnantes seculares nas questoes relati-
vas as respectivas esferas de jurisdigéo. (...). A sociedade
era organizada por servigos militares. Apesar de ser domi-
nado pelas guernras, o perfodo também viu a expansdo do
comércio (principalmente da la inglesa), a fundag¢do de
universidades, o florescimento da cultura, principalmente
filosofia e teologia (escoldstica). A arte e a arquitetura goti-
cas tiveram sua mais bela expressdo nas catedrais
construidas a partir do século XII.

(...)Nos séculos XV e XVI, o Renascimento na Itdlia
marcou o novo espirito da inquisi¢do cética e o fim do
periodo medievar".(In, Parker, Nova Enciclopédia Nustra-

da Folha,1996:471)

Desse periodo, o desenvolvimento dos meios de co-
municacao pareceu estagnado, no entanto, permaneceu oculto,

devido as intensas perseguicoes e as profundas transformagoes so-

ciais trazidas por intermédio de guerras, lutas e destruicao. O qua-

1. GRANDE Encilopédia Larousse Cultural, 1988, v.18, p. 3671.




dro do momento representava a total decadéncia da instrucdo: o

analfabetismo estava em larga escala, a destruicao do saber através
da queima de bibliotecas inteiras propagava-se por todos os territé-
rios ocidentais do império romano.

Ante esse avassalador cenario, o retrocesso parecia
inevitavel. Contudo, as atividades intelectuais se organizavam. Do
Estado totalitario, censor, a transferéncia do conhecimento, por in-
termédio do livro, encontraria refiigio nas bibliotecas monasticas de
onde surgiria seu carater santificador. Entao, Bischoff(In, Giovannini,
op.cit., 1987:65) justifica que "a vida intelectual da época ficava
rigidamente restrita aos monasteiros. A culfura mondstica desenvol-
veu-se do século VIII ao século XII, e foi definida por Renucci como
‘cultura da exclusdo de massa".

Demarcado este inicio da elitizacao da cultura, por
intermédio da casta clerical, o livro passara a ser objeto cada vez
mais consultado e preservado. Nao somente pelo seu conceito sa-
cro, mas devido ao seu conteudo que, instigado pelos poderosos
do clero, passara a ser subjugado, difundindo o analfabetismo e a
ignorancia cada vez mais.

No fim da Antiguidade e, mais precisamente, da Alta
Idade Média, o livro e, consigo, a escrita sofreram uma metamorfo-
se em suas finalidades. De objeto de transmissao de cultura, o livro

adquirira um novo significado: tomara-se sacro. Portanto, venera-




vam-se os textos, cujo entendimento estava longe de ser atingido.
Esta realidade chegou a ser uma obsessao, tanto que se buscava
com afinco os originais, raspando as folhas dos cédices, como ilus-
tra filmes como O Nome da Rosa, baseado no romance de Umberto
Eco, que retratam a época. Diante disso, a cultura classica havia se
tomado uma estranha, inclusive para aqueles que detinham o co-
nhecimento, ou seja, os alfabetizados da Alta Idade Média que ti-
nham acesso as monstruosas bibliotecas.

Apesar de todo esse poderio monastico, os seus dias
estariam contados. Foi a partir do séc. XII que o seu declinio iniciou.

Em virtude do desenvolvimento do Ocidente, - conseguido gracas a

organizag¢do dos temitorios, a politica econdémica dos novos feldos

elc - acelerou-se o processo que laicizou o monopélio dos
monatérios sobre a cultura. Em conseqiiéncia disso, a cultura se
difundiu por toda a Europa.

Daquela estranha cultura classica, indspita, proibida,
O povo passara a ter acesso ao maior nimero de livros, traduzidos
dos originais em grego, fomentando um nimero expressivo de tra-
dutores, que publicava livros sobre os mais diferentes temas.

As lutas entre o Papado e o Império favoreciam a
busca do conhecimento do direito romano, entre outros temas, e
nessa escala, a necessidade organizacional de um centro de estu-

dos e depésito de obras legais, fortaleceram a idéia da universidade.




Johannes Gensfleische (zum Gutenberg =dito Gutenberg)

Nascido de uma familia de nobres, na Mogtncia no
ano de 1395 (ou 1399), - outros autores afirmam entre 1394 e 1399,
ou ainda cerca de 1397 - Gutenberg viria cedo a partir de sua terra
natal, vindo a fixar-se em Estraburgo em 1434, apesar de muitos
afirmarem o ano de 1424, ou também depois de 1430°.

No que diz respeito a sua histéria de vida, fica nitida a
presenca de um homem com espitito inventor. Mas o relato de suas
conquistas no campo das invengoes fica restrito as origens da im-
pressdo tipogréfica e, mais, estas atividades conseguiram registro
em virtude de seus processos judicidrios contra Johannes Fust, seu
sécio.

Mas, ap6s ter perdido tal causa, Gutenberg desistiu
de seu trabalho de fundigéo. Trabalho este que envolvia a produgao
de cunhos em matrizes de metal, onde se derramava, em seguida,
um quantidade especifica do mesmo maternal, encerrando-se na
confeccao de novas matrizes, prontas para a impressao. Nesse tra-
balho intermitente, Gutenberg pos-se a dedicar a impressao de sua

famosa Biblia de 36 linhas. Pesquisadores acreditam que este seja o

exemplo mais antigo de impressao em tipos méveis registrado® e,

2. GRANDE Encilopédia Larousse Cultural, 1988, v.15, p. 2953 & NOVA Enciclopédia llustrada Folha,
1996, v.1, p. 432.

3. ALBERT, P & TERROU, F. Histéria da imprensa, p.4
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bem provével, também sua primeira empreitada depois da guerra
advocaticia com o sécio, Fust. Em seguida, Gutenberg planejaria a
Biblia de 42 linhas, impressa anos mais tarde.

Gutenberg, ap6s sucessivos golpes do destino, entre
saques a sua oficina e desentendimentos com seus sécios, dentre
os quais, por ultimo Fust, veio a falecer em fevereiro de 1468, dei-
xando para a humanidade um avango no processo de desenvolvi-
mento dos meios de comunicacgao: a tipografia.

A atividade se desenvolvera de acordo com as estru-
turas sociais e politicas da época. Iniciada em Estrasburgo, depois
Bamberga, a impressao tipogréfica solidificaria na Italia, num mos-
teiro, nesta pequena comunidade alema.

A partir de entao, o nimero de publicagdes tipografi-
cas comecgou a aumentar consideravelmente e encontrou seu api-
ce comercial em diversas cidades italianas, dentre as quais Roma,
Mildo, Florenca, Napoles e Veneza. E foi nessa tltima que o flores-
cer da imprensa disseminou-se a outros povos por meio de uma
rede internacional de comércio.

Por se tratar de mercado, passa a ser compreensivel
as razoes pelas quais a disseminagao da impressdo, partindo da
Moguncia, nao fora para o centro europeu, bem como para a Ale-

manha meridional e sucessivamente, e sim através dessa rede de

trafego, onde as facilidades de comércio provinda de centros mais




desenvolvidos economicamente possibilitaram o florescer da tipo-

grafia em seus temnitorios.

Com o impulso mercantil, a imprensa encontraria

um corredor por onde fluiria naturalmente e, para tanto, Veneza, na

Itdlia, cujo acesso pelo mar adridtico dar-lhe-ia status internacional,

fato que Nicoletta Castagni (1987:109) notifica:

"Se o primeiro livro impresso na Itdlia sai, curiosamente, de
mosteiro beneditino, o primeiro editor, pelo contrdrio, s6
podia instalar-se em Veneza, a porta para o Oriente, onde
prosperavam todos os trdficos, e ndo menos aqueles que
tinham algo a ver com a imprensa’.

Estava dado o primeiro passo para o surgimento da
imprensa com tipos méveis. Dos ancestrais manuscritos, os tipos
desenvolveriam rapidamente na agilidade em prol da disseminacao
informativa e os impactos desta descoberta, iniciada com Guten-
berg, de sobremaneira ficariam agora registrados.

Um ndmero expressivo de oficinas tipogréficas - o
que se pode caracterizar como exército - prestava servicos a edito-
res variados. Tendo como respaldo a igreja catdlica, a imprensa sé
viu a sua ascendéncia prosperar. E o Estado, aliado as regras do
clero, também adotara este novo instrumento de comunicagao,
que a cada dia se tornava poderoso.

Na Contra-Reforma, com Lutero, um publico de leito-
res se formara. Julgava-se com perspicéacia as idéias revolucionarias

do momento religioso. Associada a uma espécie de jornalismo, a




linguagem vernacula servia de base para uma mass-media que
criticava, expunha posicoes, ilustrava-se os comunicados do clero

dominante etc. e trazia o quotidiano.

1.2.3 O novos meios de comunicacao do século XIX até a meta-

de do século XX

Ao se observar a histéria dos meios de comunicagao,
nota-se que os materiais utilizados foram do pergaminho(couro po-
lido), vindo da Antiguidade, passando pelo papiro até o papel (sur-
gido por volta do século XI) e que a passagem de um material para
outro sempre demarcou uma evolucao sem precedentes, como

analisada anteriormente. Agora, no entanto, a fipografia, oriunda de

sua ancestral a Xilogravura (primeira etapa da impressao tabularia),

e que se utiliza de tipos metdlicos, como se verificou, também nao
seria excegao nesse processo transformador.

A prensa de Gutenberg, no inicio do séc. XIX, como
instrumento manual, permanecera como (nica opgao para repro-
duzir-se textos e ilustragdes. Quanto a estrutura, demais avancos
adviriam mais rapido apds a revolucao industrial.

A partir desse periodo, configurou-se rapida a evolu-

cao dos meios de comunicacao. Apés o século XV, a obra de Gu-




tenberg em consonancia com esta evolucao, registra a passagem
de uma cultura oral para um cultura de midia*. De uma quantidade
imensa de livros produzidos pelas oficinas, a organizacao social
reestruturou-se. A necessidade de informacao se intesificava, exi-
gindo dos impressores a veiculagao imediata de noticias. Estava
dado o primeiro passo para a criagao do jomal.

Como expresso, a necessidade de informagao se im-
punha dia a dia, como conseqiiéncia de intensas transformagoes
sociais, advindas de ideais revolucionarios como da Contra Refor-
ma entre outros movimentos, que eclodiam em diferentes localida-
des. Assim, o livro, que deixara de ser a tinica forma de mensagem
escrita, fomentou o surgimento de uma midia cultural abrangente,
em vista da ampliacao dos niveis de conhecimento.

O primeiro livro de noticias surgiu em Londres, em
1513, cujo nome foi The Treve Encontre. Sua estrutura pouco a
pouco foi se alterando, e seu editores viram a necessidade de uma
maior periodicidade. Em paralelo, outros grandes centros publica-
vam seus livros-noticias, transferindo-se, na forma, num processo
que viria a culminar no atual sistema editorial.

Mas, em se tratando da forma, "desde a inven¢do da

tipografia, as técnicas de composi¢do evoluiram de forma sistemdti-

ca até hogje", aponta Ruth Penha Alves Vianna(1992:14). Assim, os

4. LOMBARDI, Carlo. Do pombo-correio ao sistema editorial, in, op.cit. p.143.




modos de producéo tipogréfica necessitavam acompanhar as ne-
cessidades que deram impulso a origem do jomal. Portanto, a revo-
lucéo industrial, nesses instantes da Histéria, foi uma das principais
colaboradoras para a mecanizagao da prensa de Gutenberg. E, a
partir dai, com as novas descobertas, dentre as quais a eletricidade,
a dtica e as ondas hertzianas, o impulso dado a imprensa atingiria
uma velocidade surpreendente.

Enquanto as gazetas se espalhavam por todos os prin-
cipais centros, como Veneza, Roma, Milao e demais cidades italia-
nas, as invengdes caminhavam a todo vapor. Surgia o telégrafo que
sé veio a ser utilizado em escala comercial em 1792, gracas a Claude
Chappe. Em contrapartida, a interligacéo entre as redag¢ées dos di-
versos matutinos tornara-se vital e o telégrafo nao cumpria com
maior eficicia a transmissao das noticias para as gazetas, sendo
necessario um outro instrumento: o telefone.

O telefone concedeu ao homem um avanco comu-

nicativo jamais imaginado antes. Iniciada as pesquisas com Claude

Chappe e depois concluidas por Alexander Graham Bell, que paten-

teou a descoberta em 14 de fevereiro de 1876, o telefone veio a

intensificar as relagoées informativas e fomentar novos horizontes

para a comunicacao. A imprensa vislumbrava um novo porvir.
Acrescido as descobertas citadas, a imprensa passa-

va por rapidos estagios de transformacao. Apés a invencao da




maquina de vapor que, sem duvida alguma, constituiu o dmago da
revolugdo industrialP, as prensas manuais seriam rapidamente subs-
tituidas por sistemas a vapor, o que Frederick Koenig, em 1810,
tipografo saxao, idealizaria mais tarde. A partir dessa descoberta,
outras adviriam sob encomenda dos editores em diversos paises,
tendo como base a prensa de Koenig.

Mas foi em 1868, ap6s um periodo vasto de estudos e
experiéncias tipograficas, que o proprietario do Warringthon Guardian,
Alexander Mackie construiu uma compositora automatica, possibi-
litando o advento de outras descobertas.

Para compreender esse avango na composicao
introduzida por Mackie, é mister citar algumas de suas premissas
como o conceito de alinhamento automético (linotipia), a fita perfu-
rada para impressao em monotipo - surgida 20 anos mais tarde - e,
sequencialmente, as composi¢ées mais avancadas como a

fotocomposicao.

A linotipo viria a ser inventada em 1886 por Ottmar
Mergenthaler, em Baltimore, nos Estados Unidos. O nome dessa
compositora surgiria, segundo diversos estudos "em virtude da ex-

pressdo de um tipégrafo durante as provas realizadas com a md-

quina: 'one line of types'(uma linha de tipos)". Ja na data de 1911, a

5. Storia della tecnologia, op. cit.., vol. IV, p. 154

6. CASTAGNI, Nicoletta, op. cit., p. 177-8.




Intertype seria desenvolvida, tendo como premissa a anterior linoti-
po. Ambas fundem uma linha inteira. Enquanto que a Monotipo fora
inventada em 1887, por Talbert Lanston, em Washington. Como o
préprio nome diz, a fundicao era de apenas um caracter por vez.

(vide figura 12)

1.2.4 Os meios eletronicos do século XX

No século XX chega-se a um periodo de inovagoes
tecnoldgicas significativas. Poder-se-ia rementer a uma expressao
fortemente significativa a essa etapa desenvolvimentista dos meios
de comunicacao: o futuro nos bate a porta, ou ainda, jd estamos no
futuro’.

Yoneji Masuda (1982) faz um referéncia a passagem
de uma sociedade industrial para um informacional. Portanto, uma
transferéncia revoluciondria na organizacao do trabalho em socie-
dade. Revolugao talvez nao fosse o termo, apesar de certos autores
o preferir, que sera melhor explorada no capitulo 3 dessa disserta-
cao. Ademais, a informacao, que com avidez vem sendo buscada
por nossas sociedades complexas, encontraria na tecnologia avan-

cada o trampolim para um estagio de evolucao rapida.

7. CARITA, Enrico. Jd estamos no futuro, in, op. cit.., p. 281




1 Teclado,

2 Magazine das matrizes,

3 Descida das matrizes,

4 Composigdo da linha de texto,

5 Magazines dos espagos,

6 Roda com forma para a fusdo da
linha,

7 Recolhimento das linhas fundidas,
8 Subida das matrizes para o ma-
gazine, e

9 Barra de distribuicdo das matri-
zes que facilitam sua queda nos ca-

nais do magazine

FIGURA 12 - Sistemas Linotipo e Monotipo

Nos dois sistemas, o operador sentase em frente a um tedlado. A miquina é ajustada 3 medida
de linha e ao entrelinhamento desejados. A parte frontal superior da mdaquina contém os
magazines, feito de uma série de canais intemos, onde ficam as matnzes, ou o molde das letras,
do tipo a ser composto. Quando o operador aperta as teclas, as matrizes caem em seqiiéncia
para formar um linha de composigio. O operador coloca tantos caracteres e espagadores em
forma de cunha quantos couberem na medida ajustada. Quando a linha estd pronta para
fundigdo, o operador puxa uma alavanca que provoca um série de movimentos: a linha, compos-
ta de matrizes e espagadores, € transferida para o mecanismo de fundigio, os espagadores sio
apertados entre as palavras para justificar a linha, metal fundido (o ‘dhumbo;, na realidade uma
liga de chumbo e estanho) é injetado nas matrizes; e, finalmente, a linha composta € ejetada
Ppara a galé. Logo depois que a linha é fundida, as matrizes wltam ao magazine, através do
distribuidor, e os espacadores para um caixa propria, prontos para a proxima linha. Tudo isso
leva cerca de quinze segundos. Terminado o trabalho, a composigcio é amarrada e pronta para se
tirar um prova. Depois da impressdo, as linhas sio novamente fundidas, para reutilizagio.

Fontes: HAJE, Bahiji. O processo grdfico - da redagio & impressdo, 1987, p. 7 & ENCICLOPEDIA
Tecnolégica Planetarium, 1976, v.4, p. 199-200.




Nesse processo todo, adentraremos por uma fase

onde ird se destacar o computador. E bem sabido que desde o

surgimento do primeiro meio de comunicagao até a fotocomposicao,
as associacoes de descobertas levaram a outras e sucessivamente.
Das necessidades informativas ressaltadas tanto quanto por razoes
econdmicas, este novo instrumento dos media, nao abandonaria a
mesma origem relegada a seus ancentrais. Pois foi da necessidade
do célculo das economias que os Arabes desenvolveriam sisteras
de somatéria utilizado até hoje. Da China, h4 cerca de 500 a.C, o
adbaco, que consistia de uma moldura retangular com fileiras de
arames Nnos quais correm pequenas bolas, usada em operacoes
artméticas.

E evidente que nao foram apenas algumas descober-
tas isoladas que deram impulso ao surgimento do computador.
Estes sao dois dos fatores que propiciaram sua rapida ascensao: a
principio, gracas ao intenso prosperar das ciéncias matemaéticas,
naturais em confluéncia as tecnologias, possibilitaram nos Gltimos
100 anos, uma autonomia exemplar nas tarefas, o que culminou
em economias solidificadas; a partir dai, as tecnologias elétricas
propiciaram uma manancial de novas tecnologias: a eletrotécnica,

a eletronica e, por fim, a macroeletrénica de hoje.




O ENIAC: o primeiro computador a valvulas

Tendo como base as evolugodes cientificas citadas, o
sistema de contagem viria a ser a valvula de escape para o porvir do
computador. Das remotas maquinas de calcular, dentre as quais a
de Blaise Pascal, que realizava somatérias, seguida da de Leibnitz,
Babbage e muitos outros, uma maquina avancada para a época
resumiria todas as operacoes simultaneamente, eliminando a defi-
ciéncia das demais: o ENIAC.

Com 30 metros de largura por 3 de altura, o ENIAC

processava os calculos utilizando 18 valvulas de 16 tipos diferentes.

Amplamente utilizado para fins militares, na Segunda Grande Guer-
ra, o ENIAC serviu para contabilizar atTnamentos, processar dados e
demais informacoes de estratégia militar. Viria a ser substituido no
po6s-guerra pelo EDVAC, gragas a sua capacidade de memoéria, o
conhecido por mdquina de Von Neumann.

Mas foi no ano de 1948 que uma revolucao ocorreria
no sistema de processamento de dados com o desenvolvimento da
unidade minima de informacgao: o chip. Gragas a J. Bardeen, WH.
Brattain e W.B. Shockey, este primeiro transistor seria desenvolvido
em laboratério, através da aplicacao de silicio que possibilita a am-

plificacao de correntes elétricas.




Da arcaica estrutura com valvulas, este circuito ele-
tronico alavancaria um passo importante no processo de miniaturi-
zacao desses novos meios e tornaria o computador um instrumen-
to de facil locomocgéo, abrindo a possibilidade para sua utilizagcéo a
um nimero maior de pessoas.

Antes, um instrumento para especialistas, técnicos,
militares, escondido em salas e objeto de apenas alguns, agora,
disponivel a todos.

Nessa corrida pelo aperfeicoamento da maquina, o
computador passaria por sucessivas alteragées na forma estrutural

e no conceito de aplicacdo. Dos calculos binérios, que transferiram

a informagéo em digitos (digit = cifra em inglés) "0" e "1", e do

processamento de informacao para processamento de dados, esta-
va inaugurada uma nova linguagem, e de uma forma mais ampla,

uma nova sociedade.

1.3 A Sociedade da Informacao

Apds o EDVAC, outras maquinas foram desenvolvi-
das. Numa escalada vertiginosa, dos anos de chumbo até hoje,
cinco séries ou geracoes de computadores foram desenvolvidas,

uma em substituicao a outra, o que até agora ainda se processa e,




evidentemente, ird se processar.
Tao velozes sao essas transformacgoes, que fica dificil
estabelecer um parametro. Para tanto, Vianna(1992:15), aponta o
artigo de J. Seixas Patriani:
"Na acelerag@o em progressdo geométrica em que
vivemos, o amanhd jd foi ontem. O fenémeno da 'rapida¢ao'

- e o simbolo desta tendéncia bdsica de nossa época - é o
computador eletrénico.(...)"

Ao se visualizar o periodo de transformacoes das mé-
quinas eletronicas, pode-se dintinguir alguns dos equipamentos que

passaram a fazer parte do dia-a-dia do homem comum. Esta intera-

tividade teria comecado na década de 70, de forma mas intensa,

com os computadores pessoais, os PC, do inglés Personal Computer.

Antes, no entanto, faz-se necesséario distinguir as su-
cessiva geracoes dos computadores: a primeira geragao, portanto,
de 1945-1957, utilizava valvulas, a segunda, de 1958 a 1963, utilizava
transistores e memoérias com nucleo de fermite; a terceira (1964 a
1980), empregou circuitos integrados com alto nivel de integragao e
memonas de semicondutores ou do tipo bolha magnética. Uma
quinta geracao, tendo como base novas arquiteturas (computado-
res vetorais), destina-se a problemas de inteligéncia artificial e faz
parte dos nossos dias.

O que, portanto, diferenciou as quatro geragoes ante-




riores da a atual € o fato da sua estrutura de processamento de
informacgao. Enquanto essas primeiras séries operavam com um

processador central, uma memoria, uma unidade artmética e um

dispositivo de entrada e saida, a atual geragao opera em paralelo,

ou seja, Nao mais em passos sucessivos, além do mais, os compu-
tadores de quinta efetuam transferéncia de informagao também
por intermédio de simbolos e nao somente nimeros.

Enfim, é chegada operacionalizacao por meio de da-
dos e seu acesso amplo. Masuda apresenta as estruturas dessa

nova sociedade de acordo com quatro caracteristicas

"1. Diferentes tipos de tecnologias inovadoras combinaram-
se para construir um complexo sisterna tecnolégico, 2. Es-
ses sistemnas tecnol6gicos integrados difundiram-se pela so-
ciedade e estabeleceram-se gradualmente, 3. O resultado
foi a rdpida expansdo de um novo tipo de produtividade, e
4. O desenvolvimento desse nouvo tipo de produtividade teve
impacto suficiente para transformar a sociedade em uma
nova forma diferente daquela que jd se tornara tradicio-
nal."

1.4 A tecnologia e o trabalho

De posse da histéria dos meios de comunicacao e
sua implicacao social, vé-se com nitidez o papel das novas tecnolo-
gias nas mudangcas estruturais da sociedade. Entender, portanto, os
conceitos implicitos nas palavras tecnologia e técnica que, vastos

na acepgao, poderiam ser assim melhor resumidos: Tecnologia:




estudo e conhecimento cientifico das operagées técnicas ou da téc-
nica. Técnica, portanto, como um conjunto de regras prdticas para
fazer coisas determinadas, envolvendo a habilidade do executor e
transmitidas, verbalmente, no uso das mdos, dos instrumentos e
ferramentas e das mdquinas.

Ao se reportar a essas definicoes, poder-se-ia com-
preender melhor as transformacgoes ocorridas na sociedade, pois
intermédio da técnica, alcancavam novas tecnologias. O trabalho,
antes espacializado numa esfera distante do lar, agora tem no con-
junto de regras, que abarca consigo, um novo habitat(vide figuras

13 e 14). A produgéo eletronica da midia impressa especializada

possui no instante presente essa interagéo.

Ao se efetuar consideracoes sobre a atual sociedade
em que as novas tecnologias se apresentam, parecerao a um futuro
distante, desenecessarias, tdo rapidas serao as mudangas sociais e
culturais a que esta mesma sociedade esta-se submetida. Diante
desse paradigma, pode-se verificar a interatividade cada vez maior
entre ambiente doméstico e trabalho; as esferas do lazer e de ocu-
pacao parecerao desencumbidas da atual espacializacao. E essa
mudanca refletira constantes desafios.

Para tanto, a editoracao eletrbnica no jomalismo im-

presso especializado vem legitimar essa praxis.




TELECOMUNICAGOES E MIDIA

FIGURA 13 -

1- Cinema

2 - Videotransmissao

3 - Satélite de radiodifusio de
alta poténcia (tipo TDF-1)

4 - Televisao "direta”

5 - Decodificador - teletexto

6 - Decodificador - TV codificada
7 - Discos

8 - Toca-discos

9 - Camera de Video

10 - CD (Compact Disc)

11 - Fitas Cassete

12 - Gravador Magnético

13 - "Camcorder"

14 - Videoclubes

15 - Fitas de video

O Homem

16 - Videocassete

17 - Videodiscos

18 - Leitora de videodiscos (“laser disc”)

19- Midia auténoma (suportes, equipamentos de
leitura, equipamentos de leitura e gravagdo).

20 - Videogames

21 - Telefone

22 - Impressora

23 - Videotexto

24 - Central Telefénica

25 - Videofone

26 - Disquete

27 - Secretéria eletronica

28 - Rede Publica de Transmissao de Dados
29 - Microcomputador

30 - Midia de comunicagéo(telecomunicagao bi/
multidirecional)

Fonte: GRANDE Encilopédia Larousse Cultural, 1988, v.28, p. 5742.




FIGURA 14 - E seus parentes(2)

31 - Redes nacionais de radio e televisio
32 - Rede internacionais de rddio e televisao
33 - Transmissor

34 - Midias de difusao (teledifusao ou restrita)
35 - Transmissor

36 - Estagdes de rddio e TV regionais

37 - Estagao repetidora de sinais

38 - Antena coletiva

39 - Satélites de pequena ou média poténcia (tipo ECS,
Intelsat, Telecom, Brasilsat)

40 - Aos receptores de TV

41 - Antena individual

42 - Teledistribuicdo (TV a cabo)

43 - Videocomutador

43A - O radio

44 - Comando da rede de teledifusao

45 - Rede de Videocomunicagao

46 - Centro de Distribuicso

47 - Rede telef8nica comutada

48 - Servidores: Banco de dados/Banco de Imagens
49 - Banco de dados: discos magnéticos

50 - Banco de dados: bateria de computadores
51 - Banco de imagens: discos 6pticos digitais/
videodiscos

Fonte: GRANDE Encilopédia Larousse Cultural, 1988, v.28, p. 5743.
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2 A editoracao eletronica

A comunicacao sempre representou para 0 homem

o seu maior instrumento de sociabilizacéo e, portanto, humaniza-
¢ao. Dos mais remotos tempos da humanidade, como vimos no
capitulo anterior, até os dias de hoje, vé-se explicita tal importancia
e ela se vislumbra de forma marcante e clara nos procedimentos
pelos quais este mesmo homem se utilizou para tormar a comunica-
cao cada vez mais eficaz, e é justamente ai onde prevalece o papel
legitimador das novas tecnologias que lhe serviram precisas.
Ressaltar tao somente este papel nao sera a principal

finalidade dessa dissertacao, mas, antes de tudo, apresentar seus




mecanismos de disseminagao bem como a dimensao como as
tecnologias servem de intercambio entre homem e méaquina, cria-
dor e cnatura, arte e técnicas no jomalismo especializado.

Assim, nesta relacao, encontra-se a esséncia do tra-
balho informatizado que se pretende viabilizar a criacao na midia
impressa, sem submeter a criatividade e, portanto, retirando o pro-
fissional da respectiva midia da auto-alienagao, concedendo a ele a
ferramenta indispensavel para extravasar sua imaginacao que, na

certa, culminara em novos comportamentos editoriais.

2.1 Fundamentos tedricos da editoracao eletronica

O que é editoragdo eletronica? Muito se fez esta per-

gunta e muitas respostas foram dadas e, junto delas, muitas varia-

¢6es também. E bom entender por variag¢ées os diferentes pontos

de vistas bem como a complexidade que o termo por si s6 se
imprimiu. A principio, no entanto, deve-se entender o que é edifora-
¢do e, em seguida, o porqué elefronica.

Editoracao, segundo Tupa Gomes Corréa(ln, Edito-
racao: conceitos, atividades, meios, 1988:13), "compreende o pro-
cesso de sele¢do, padronizagdo, multiplicacdo e veicula¢do". En-

quanto Krammer & Parker (1991:4) estabeleceram a seguinte defini-




"A editoragdo eletrbnica nasceu em julho de 1985, quando
a Aldus Corporation introduziu o PageMaker 1.0. Desktop
Publishing (editoragdo eletrénica) é o uso de computado-
res pessoais para (1) criar palavras e imagens grdficas, (2)
aplicar vdrias familias e tamanhos de texto, (3) dimensio-
nar e posicionar imagens grdficas, (4) dispor as pdginas
acabadas e (5) imprimi-las em uma impressora laser'.

Numa segunda definicao, Parker (1991:4) aponta para
a complexidade que antes era a confeccao de trabalhos gréficos,

ora periédicos, ora arte-finais e que agora, contudo, esta facilitado,

organizado numa nova esfera do trabalho: a eletrbnica. E € justa-

mente ai que reside sua caracteristica tecnolégica.

Selecionar, multiplicar ou mesmo veicular entre ou-
tras atividades resumem, de modo geral, o que venha a ser editora-
cao, mas nao encerram por completo o seu conceito; Krammer &
Parker acrescentam a fecnologia, onde torna-se explicita a mecani-
zacgao dessas atividades. A editoracdo e a eletrbnica toraram-se
inseparaveis.

Obter impressos com uma aparéncia qualitativa ha
um tempo atras, mais especificamente antes de 1983, consistia num
processo estafante, em passos diferentes e prazos que na maioria
das vezes nao podiam ser cumpridos. As revisoes do material im-
presso, entao, eram caras, envolvendo diversos profissionais, e as
mudancas de ultima hora passavam a ser impraticaveis. Como que

por um passo de magica, a editoracao sofreu uma inje¢do eletroni-




ca; os computadores, por meio de programas desenvolvido, conse-
guiram traduzir as necessidades dos editores. Ela se tomou barata e
com qualidade, e mais, no préprio escritério as provas poderiam ser
impressas em questao de minutos, haja vista que tendo por suporte
suma impressora a laser e um aplicativo especifico.

Além da preocupagao em se produzir um produto

com aspecto industrial, a editoracao eletronica surgiu também para

agilizar os métodos de producao. Vianna (1992:32) destaca o depoi-

mento de Pedro Pinciroli, engenheiro e Diretor Industrial de Infor-
matica da Folha de Sao Paulo:

"A informatizag@o deveu-se, em primeiro lugar, a uma ati-
tude de pioneirismo com relagdo a tecnologia, uma carac-
teristica marcante da Folha. Sempre que uma nova tecno-
logia é lan¢ada no mercado, e isso ocorre desde 1962, o
Jjomal tenta implantd-la no Pais, antes que outros o fagam.
Em segundo lugar, porque tornava o jomal mais vidvel
(do ponto de vista econémico), racionalizando tempo e

agilizando a informagao".

Desta forma, vé-se novos horizontes para o porqué
da editoracdo eletronica, pois que além da rapidez, estética, tam-
bém o motivo econémico se faz presente. Como se percebe, a
editoracao pelos computadores tornou nao sé mais viavel econo-
micamente o sistema de comunicac¢ao impresso bem como padro-
nizaram-se estilos e a racionalizacao do tempo passou a ser uma

realidade.




2.1.1 Classificacao dos produtos editoriais

Mas é bom frisar, a priorn, a classificacao que se faz
dos meios editoriais impressos, porque editoracao se faz em dife-
rentes media também, como no radio e na tv.

Ha& impressos verbais, visuais e verbo-visuais confor-
me destaca Comréa. Nesses impressos verbais estariam elencados
os jornais, revistas, livros e folhetos sem ilustra¢gdo; os Impressos
visuais, cartazes s6 com ilustragées, fotografias e dlbuns de figuras

sem legenda, murais e quadros s6 com ilustracées e quadrinhos

sem legenda. Quanto aos impressos verbo-visuais, os peridicos e

revistas, livros e folhetos com ilustracdo; cartazes com ilustracdo e
legenda, fotografias e dlguns de figuras com legenda, murais e qua-
dros com ilustra¢do e legenda, quadrinhos com legenda, calenddri-
os e, por ultimo, grdficos e/ou mapas - geogrdficos inclusive.

A partir da organizacao dos diferentes padroes edito-
riais, passa-se a ser mais facil a localizacao das publicacoes
especializadas neste contexto. Portanto, um jornal para um publico
especifico estaria enquadrado como um impresso verbo-visual (vide
figura 15), da mesma forma uma revista especializada, objetos de
estudo deste trabalho dissertativo, ou mesmo um livro.

Nessa ordem classificatéria, € importante destacar as




FIGURA 15 - Exemplo ilustrativo de impresso verbo-visual

Fonte: CORREA, Tupa Gomes. Editoragiio: conceitos, atividades, meios, 1988, p. 36.
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caracterizagoes editoriais. Quando publica um jornal, o editor nao
reflete sobre as condicoes em que seu oficio ira se realizar. Deste
modo, ndo lhe passard pela cabe¢a que a editoracao possa ser
comercial e industrial ou artesanal e institucional/privada (figura 16).
Todas essas defini¢oes auxiliam na compreensao do trabalho edito-
rial; nas finalidades que a editoracao pretende legitimar.

Uma publicagcao especifica e/ou especializada tem
uma editoracao artesanal, em conseqiiéncia de seu nimero reduzi-

do de exemplares, por exemplo, € nao implica em lucro, mas esta

relegada ao Emd;uo ;ek; conte;%; fato oposto quando caracteriza-

da como comercial industrial ou de servico. Por detras desses con-
ceitos, que sao nada mais nada menos do que reflexos das necessi-
dades sociais, esta implicito uma exigéncia: a estética do menor
esforgo.

Seja la qual for o tipo de publicacao, os editores tém
uma preocupacao constante que € a exceléncia gréfica, ressaltada
no principio desse capitulo, seguida de rapidez e custo. Trés itens
imprescindiveis para viabilizar quaisquer projetos editoriais.

Em se tratando da imprensa especializada, pode-se
perceber a constante busca da melhoria na impressao - o que a
Grande Imprensa deixa a desejar. Talvez seja nesse aspecto o ponto
forte para atrair o seu publico. Entao, sua editoracdo necessita de

um planejamento detalhado. Perguntas como: Que informagdo, a
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FIGURA 16 - Quadro de classifica¢do editorial

6

Fonte: CORREA, Tupa Gomes.op.cit., 1988, p. 42.
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ser divulgada, serd exigida pelo leitor? Qual o tamanho (dimensdo)

e numero de pdginas serd resquisitado? Qual a regido (drea) a ser
abrangida? Como serd sua circulagdo (didria, semanal, mensal etc)?
Quantas cores serdo usadas? Como vdo ser tatadas as fotos e/ou
gravuras? Estardo disponiveis as tecnologias para tal?'

No trabalho de edicao todas essas perguntas devem
ser muito bem respondidas e, é claro, as exigéncias do publico irdo
se incumbir de grande parte delas. Exemplo disso, Jaime Pinsky(In,
Editoragao, 1991:85), esclarece certos itens que nortearam as pu-
blicacoes especializadas no Brasil, como a imprensa alternativa,
que assumiu papel de destaque nos anos 70 e 80. Estava-se diante
de um publico que primou pelo contetido; as tradugdes de obras
marxistas - no inicio da ditadura - passara a ser uma necessidade
cada vez mais imposta. "Além disso, qualquer obra que tivesse al-
gum cunho de contestac¢do era profundamente consumido", enfatiza
Pinsky.

Acrescido a cultura de resisténcia, outros itens expli-
cam melhor a base dessas publicagoes arfesanais institucionais
organizadas, como as edi¢des infanto-juvenis e as obras dirigidas a
um determinado segmento, o universitario.

Nao se pretende aqui esgotar tais classificagoes, mas
compreender os critérios em que se organizam. Portanto, sera pos-

1. HUGHES, Kenneth L. Desktop Publishing handbook, p.8-9.




sivel entender a editoracao enquanto processo editorial € ndao como
umna causa isolada.

Das facilidades ressaltadas em se conseguir 0 maxi-
mo da editoracao eletronica e a custos baixos, surge, como conse-
quéncia, uma quantidade expressiva de publicacoes de mesa
(desktop publishing), assim chamadas - pois passaram a ser produ-
zidos em mesas de escritérios, com as avancadas impressoras a
laser. Oriundos desses pequenos bureau - palavra de origem france-
sa que denota pequena reparticao - , as deskfop publishings® ou
newsletters inundaram empresas, instituicoes etc. e os programas
(softwares) evoluiram (e evoluem) com uma rapidez impressio-
nante. (vide figuras 17 e 18)

Apesar de se destacar, com mais énfase, até agora as

transformacgoes ocasionadas pela editoracao eletrbnica na apresen-

tacao do material publicado, faz-se também necessario relatar os

avancos na producao textual, enquanto corre¢do de palavras, dis-

posicdo grdfico-editorial e demais peculiaridades.

2. Expressao criada por Paul Brainerd, presidente da Aldus Corporation, proprietaria da marca
PageMaker in,KRAMER, Douglas & PARKER, Roger. Aldus pagemaker 4.0, p.22-3.




Titulo da publicagdo: COMPANY REVIEW (capa)

1 ¢cm de margens
superior e inferior, Formato do

direit :A
- Titulo da publicagdo em 60 pontos papelsat

Letra: Bookman; estilo: negrito;

\ caixag-alta

Informa- N
goes do \ Trago de 5
periddico, |/ pontos
na letra
Avant
Garde, 0,5 cm
negrito. de
espagos
? verticais
(em
branco)

Titulos
das maté-
riasem 30
pontos, le

tra Pala- Meia
tino, estilo coluna de

negrito i- quebra para
talico. profundida-
de exigida

Egpacg “3 Textodema-
para foto _téria, corni-
de 5 cm’. do, hifeniza-
do, no tama-
nho de 10
pontos. Le-

4 cm de
texto em

caixa alta - tra: C;afa-
em & pon- tino. Colunas

tos, na le- de75cm.
tra Pala-
tino, estilo L ~ Espaga-

negrito. mento
entre

colunas

——=u1 C——1

e de 0,7 cm.
Texto de chamada, corrido, hifenizado, \/

no tamanho de 9 pontos. Letra: Avant-

Linha continua com texto de 8 pontos.
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pontos. Reticula de 7 cm de extensdo e
10% de preto.

FIGURA 17 - Dummy for basic newsletter (Modelo de uma publicagao de mesa)

Fonte: HUGHES, Kenneth L. op.cit., p.11.




CONVENCIONAL

COLUNAS

Manchetes
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Texto referente as
manchetes em uma
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pontos
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Foto inserida
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U= 2Z =X
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- T ZCOHEWM

Titulo secundario

Duas colunas de texto
enquadradas no todo
por linha

Volume Informagies da publicacdo Data

FIGURA 18 - Layouts for newsletters (Esbogos para publicagbes de mesa)

Fonte: HUGHES, Kenneth L. op.cit., p.18.
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A editoracao de textos

Quando se fala em Grande Imprensa, constata-se que
a editoragao eletronica esta hoje em todas as redagoes do pais. Esta
€ uma realidade que ha um tempo nao passava de projetos. Mas a
modemizacao chegou de forma rapida e foi invadindo as redagoes
dos jornais e atualmente se disseminou a todos os veiculos impres-
SOS.

Informatizar uma redacao implica em varios fatores
que vao desde a aquisicao dos equipamentos necessarios até o
treinamento de pessoal. Em se tratando desse tltimo fator, verifica-
se que existe uma caréncia de profissionais que se dediquem a este
tipo de atividade, tanto no campo da operacionalizagcao dos soffwares
quando na criagao de novos aplicativos.

Partindo do principio de que toda redacao informati-
zada necessita de hardwares (equipamentos) e softwares (progra-
mas) especificos, deve-se entender, portanto, que a editoracio numa

redacao tem por principio a digitacdo dos textos das matérias no

computador (input), o que recebeu a denominacédo copy-desk e,




em seguida, esta quantidade de textos sera trabalhada no tocante a
definicoes de tipos, fontes, tamanhos, estilos, pardgrafos, entrelinha-

mento, alinhamento etc.

E justamente a partir dessas definicées primérias que

se convencionou para o texto, a chamada selecao, que iremos
determinar a pré-diagramacao da pagina do periédico.

A pré-diagramacao, portanto, passa a ser feita com
mais rigor e eficacia através da tela do computador, porque visualiza-
se de forma completa e semi-acabada os estilos que ha de se
escolher e o seu futuro efeito. A importancia dessa facilidade no
estudo de pégina é primordial para o editor porque ele ird predeter-
minar os efeitos assim como podera trabalha-los em inimeros es-
quemas, evitando o desperdicio de tempo e, portanto, dinheiro.

Nao apenas os recursos para a pré-diagramacao ou
layout o computador melhorou, mas também a edigao dos textos
foi melhorada e ampliada. Estao disponiveis no mercado de
softwares, aplicativos de tltima geracao que tornam possivel a cor-
recao de texto em diferentes idiomas. Mas é bem entendido que
esta correcao ainda esta relegada ao sentido denotativo da palavra,
pois a sintaxe permanece em projeto, disponivel apenas a organiza-

coes de pesquisa informacional.




2.3 Padronizacao

O processo de edicao

Como a editoracao é um processo que se realiza em
quatro etapas, o processo de edi¢ao ou padroniza¢do acompanha

também um sub-divisao parecida: a digitacao das matérias, a confi-

guracao do texto (corpo, estilo etc) e a edicao das palavras (varre-

dura por aplicativo especifico).

Um software muito usado para edicao de texto tem
sido o PageMaker versao 4.0, .contudo, encontram-se disponiveis
também o PageMaker versoes 5.0, e 6.0, para o Windows 95. E
nesse mesmo programa, acessado através do Windows, ao se utili-
zar o Edit Story (Editor de Texto) - vide figura 19 - onde sao digitadas
as matérias para posterior edicio.

Apés a digitacao, inicia-se a segunda etapa, que com-
preende a disposicao do texto na pagina do jornal ou revista, se-
guindo o boneco proposto pela selecao do material. Ocorre ai o
que definimos como diagramagdo: sao dispostas as colunas deter-
minadas na pagina, os corpos dos titulos, os entretitulos, olhos etc.
Estas definicbes sao possibilitadas numa outra secao do aplicativo
denominada Edit Layout (Edi¢do de Pdgina) - vide figura 20.




Pasteboard

Bloco de
texto no
pasteboard
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trabalho
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Edit Story
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Texto Texto Texto Texto

e me————

FIGURA 19 - O aplicativo PageMaker 4.0 (editor de texto)

Fonte: KRAMER, Douglas & PARKER, Roger.Aldus pagemaker 4.0, p.39-40.
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FIGURA 20 - O aplicativo PageMaker 4.0 (editor de layout)

Fonte: KRAMER, Douglas & PARKER, Roger. op.cil., p.38.
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No préximo passo, faz-se a correcao de palavras -
ortografia -, o que alids é muito importante, pois o software detecta
todas as palavras grafadas incorretamente, inclusive aquelas que
nao percebemos. Dai advir sua maior serventia, porque quem tra-
balha numa empresa jomalistica sabe muito bem quao valor tem
evitar os erros na edicao!

Diante disso, percebemos a importancia que tem o

processo editorial informatizado, uma vez que se estabelece para-

metros de edi¢ao normatizados que culminam no aperfeicoamen-

to do trabalho de edicao.

Esse mesmo mecanismo é operacional em intiime-
ros softwares ja existentes. Embora existam diferencas quanto a sua
sistematizacao devido aos diferentes programas, as caracteristicas
bésicas foram apresentadas e seguem em grande parte os quesitos
citados. Além do PageMaker, ha os aplicativos First Publisher, Express
Publisher, The Print Shop Deluxe,Geoworks Pro, Microsoft Publisher,
Framemaker, Quark Xpress, Ventura Publisher, Word, Carta Certa

entre outros.

2.4 Multiplicacao

Os aspectos estéticos da editoracao




E inegavel as vantagens visuais que os softwares e

hardwares proporcionam a edicao das Desktop Publishings. Apés o
surgimento desses instrumentos, podemos considera-los a pedra
angular do desenvolvimento que se verifica hoje. Antes da editora-
cao eletronica e depois dela se vislumbram duas etapas bem defini-
das da producao editorial.

Quanto a riqueza estética, podemos alcunhé-la uma
etapa de transformagao sem precedentes. A informética revolucio-
nou a concepgao de producao plastica na editoragao: as impresso-
ras a laser, em consonancia com as off-set's avancadas, aposenta-
ram as linotipos e/ou tipos méveis. Além de condicionarem uma
resolucao garantida bem superior aos avancos desenvolvidos por
Gutenberg, também agilizaram em demasia sua produgdo assim
como legitimaram um padrao de alta qualidade. Isto, alids, explica a
caracteristica das novas tecnologias, conforme atestam Juan Menor
Senra & Alejando Perales Albert (1988:78-81): em menor espaco, a
maior quantidade de informa¢do em maior agilidade e qualidade.

O New York Times, por exemplo, armazena todas as
edicoes em modemo sistema de microfilmagem. Luiz Beltrao

(1992:43), quando visitou o famoso jornal, ficou admirado com seu

arquivo:

"O emprego do microfilme se estd generalizando nos pai-




ses mais adiantados cultural e tecnicamente: nos Estados
Unidos, tivemos a oportunidade de visitar o arquivo do
New York Times, onde as coleg¢ées volurmosas e devoradoras
de espaco das edi¢ées daquele farmoso 6rgdo da imprensa
mundial estdo concentradas em poucos metros de caixas
de ago".

Mas nao somente no arquivamento que este benefi-
cio das tecnologias, em reduzir espago, esta presente. Também na
disponibilidade de uma gama de recursos gréficos, antes alocados
em outros departamentos fisicos, necessitando da mao-de-obra de
diversos profissionais (atualmente dispensados). Hoje, encontram-
se concentrados num tUnico equipamento, através de dois ou trés

softwares.

Ainda sobre esta capacidade incrivel dos computa-

dores em armazenar com velocidade, Neil Postman (1996:143) faz

referéncia a origem da escrita:

"Como a imprensa criou novas formas de literatura ao subs-
tituir o manuscrito feito a mao, é possivel que a escritura
eletrénica venha a fazer o mesmo. Todavia, até agora a
tecnologia de computagdo funciona mais como um novo
transporte do que como um novo meio de comunicag@o
substantiva. Ela move a informagdo - em grande quantida-
de, rapidamente, e sobretudo relacionada a cdlculos. Em
verdade, o computador tormna possivel a realizagdo do so-
nho de Descartes sobre a matematizagGo do mundo. Os
computadores tornam fdcil converter os fatos em estatisti-
ca, e transformar problemas em equagées".

Apés a edigao textual, - excluindo-se estilos de joma-




lismo etc. - um outro passo importante na producao, cujo auxilio
recebido da editoracao eletrénica se faz manifesto, € a definicao do
material impresso: a resolucao das letras e tracos.

Em relacao a nitidez da edicao a ser multiplicada, é
na resolucao dos pontos que a padronizacao podera ser co-deno-
minada profissional. Trata-se, no entanto, de se exaltar o produto

final, subjugado por critérios de pontos por polegadas que, em in-

glés, se convencionou DPI - Dots Per square Inch. (figuras 21 e 22)

Sendo este o critério, as empresas que produzem
impressoras resolvem por investir no aumento do DPI, apontando
para isso as vantagens da obtencao dos seus produtos. Dos 100
DPI's iniciais, hoje estao acessiveis as impressoras de até 3000 DPI's,
as fotocompositoras, por exemplo.

O mercado da informética oferece diferentes impres-
soras a laser, de alta resolucdo e variados precos. As impressoras
mais acessiveis sao as de 300 dpi's que correspondem a 90 mil
pontos impressos por polegada ao quadrado; 400 dpis, 160 mil
pontos; 600 dpi's, 360 mil; 1200 x 600 dpi's, 720 mil; 300 dpi's, 810 mil
ponttos, e 1200 dpi's, 1.440 mil pontos. Quanto as fotocompositoras,
que atingem até 3 mil dpi's, sdo as impressoras de cunho industrial.

Prosseguindo ainda o caminho da resolugéo, o traba-
Iho editorial também necessitara da visualizacao da arte final com

definicao. Nessa etapa, entra o papel do monitor. Sera ele o respon-
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FIGURA 21 - Foto com 300 DPI's

Fonte: KRAMER, Douglas & PARKER, Roger. op.cit., p.122.




FIGURA 22 - Foto com 3.000 DPI's

Fonte: KRAMER, Douglas & PARKER, Roger. op.cit., p.123.
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savel pela manipulacédo dos dados antes do comando de impres-
sao para a seriacao da arte na laser.

Assim, 0 que ira se visualizar na tela tera que ser
necessariamente o produto final, como se destacou até agora. Dai a
resolucao da imagem na tela deve ser orientada pela quantia de
pixels - do inglés picture elements(elementos da imagem), que re-
presenta a menor unidade da imagem em tela de computador e/ou
tv. Quanto maior o niimero de pixels, portanto, maior a resolucdo

na tela®.

2.4.1 Aresolucao como meta de aprimoramento estético.

Por que a resolucao seria assim importante? Os re-
cursos plasticos que as telas dos computadores apresentam na
multiplicacao das paginas e layouts, necessitam para a sua concreti-
zacao final de uma 6tima impressao, porque esta implicito nesse
resultado uma mensagem estética.

Moles (1990) apontou para a presenca de uma men-
sagem estética informacional. Quando se produz um trabalho no
computador, o usudrio se preocupa com os resultados da maquina.

Nesse raciocinio, - em se tratando da producao gréfica - ele ira

3. Cf. HUGHES, Kenneth. op.cit., p.99.




trabalhar, por exemplo, as varas flutuacoes de um mesmo signo
tipografico na padronizagao. A essas variagoes, ou seu conjunto,
que Moles atribui para uma quantidade de informagdo estética, e
que culminard num prazer estético, tanto na tela, - porque ai esta o
testemunho abstrato desse prazer - quanto na impressao (multipli-
cagao) - sua prova concreta.

Desde a criagao de fontes, estilos de pardgrafos e
diagramacoes arrojadas, os recursos estéticos da editoragao eletro-
nica sao imprescindiveis para a co-existéncia de uma harmonia
entre texto e imagem, porque o periddico impresso também € ima-
gem, conforme visto no item 2.1.1, e necessita de ser trabalhado
como tal.

Antes de ir a impressao grafica, etapa posterior a pa-

dronizagao eletronica, a resolu¢ao das matrizes (negativos ou posi-

tivos) para queima da chapa, deve passar por um aprimoramento,
conseguido através do aumento de DPI- conforme destacado no
item 2.4. Entao, a aquisicao de um hardware e de um software
condizentes podera toma-lo possivel, apontando para uma necessi-
dade de infra-estrutura tecnolégica. Fato que sera melhor abordado

no capitulo 3.
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FIGURA 23 - Variagbes semanticas de um mesmo signo tipografico sem
modificagao do valor semantico:
letra "A".

Fonte: MOLES, Abraham. Arte e computador, p.31.
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FIGURA 24 - Uma estética quantitativa tende a encerrar a mensagem numa série
de medidas e dimensdes a partir de fatores de oposico. E o que simbolicamente
exprime a figura acima onde as dimensoes, independentes umas das outras,
podem ser de natureza muito diversa: complexidade semantica ou estética, quali-
dade gréfica, grau de esquematizagao e de abstra¢ao. O fim de uma tal estética é
de definir o melhor possivel todo o conjunto das decisdes.

Fonte: MOLES, Abraham. op.cil., p.35.
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2.5 Veiculacao

Imprensa Especializada

Seguidos os estagios editoriais vistos até agora - sele-
¢do, padroniza¢do e multiplicagdo - faz-se necessario esclarecer
também o processo de veiculacdo ou publicacao, que toda produ-
cao editorial passa.

A esquematizagao informacional, que vai da digita-
cao (selecao) a impressao a laser (multiplicagao), pressupde o su-
porte eletronico da produgao.

Quanto a edigao do veiculo informativo, seja 1a qual

for, podera nao se concluir na impressao a laser, mas prosseguira,

ou seja, a arte-final serd encaminhada a positivagao (acetato) ou

negativagcao (fotolito) para posterior impressao off-set, onde sera
mulfiplicado também na quantia desejada. Tanto a laser como off-
set o sistema serda o mesmo,- dependendo da opgao do usério -
apenas o recurso tecnoldgico vira a se alterar. E, a partir dai, o
material impresso estara pronto para a veiculagao, encerrando-se a
editoracao. Em todo esse processo, a resolucao tem papel funda-
mental, quer na arte-final, quer na impressao off-set.

Quanto maior o DPI, maior a resolucéo e, desta for-




ma, a quantidade sera primada, pois ao ser levada a arte-final ja
positivada para a impressao off-set, a queima da chapa seguira a
quantidade de pontos impressa. Portanto, menor quantia de pontos
da imagem.

Com a editoracao eletrbnica, a confeccao de veicu-
los informativos se tornou familiarizado. Maquinas potentes trouxe-
ram ao alcance do grande nimero de pessoas que participam no
movimento de informatizacao da sociedade e para as quais se criou
a Informdtica Familiar, a pequena informdtica do estudio de publici-
dade, de arquitetura ou de design®.

Nessa dinamica, as deskiop publishings veiculam-se
nas mais diferentes comunidades. A forma de distribuicao, via cor-
reio ou via encarte, disseminou-se com grande rapidez.

Aproveitando-se dessas facilidades todas, presiden-
tes de associagOes acessam 0s seus equipamentos e editam os
seus periédicos. Exemplos como a Folha Cal¢adista, do Centro Téc-
nico de Couro, Calgados e Afins(CTCCA) de Novo Hamburgo; a
Folha da Medicina, da Associacao Paulista de Medicina, regional
Ja; e o Cereja: Momento Agricola, da empresa Cereja Cereais Jat
Ltda.(figuras 25, 26 e 27)

Ha, evidentemente, uma vastidao de titulos. Estes sao

apenas alguns que serao tomados como referéncia, e que refletem

4. Cf. MOLES, Abraham. op. cit., p.215-6.
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FIGURA 25 - Imagem digitalizada da "Folha Cal¢adista"

Fonte: CTCCA - Centro Técnico de Couro, Calgados & Afins.
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FIGURA 26 - Imagem digitalizada da "Folha da Medicina"

Fonte: APM - Associacéo Paulista de Medicina de JatG(SP)
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FIGURA 27 - Imagem digitalizada do "Cereja: Momento Agricola"

Fonte: CEREJA Cereais Jaia Ltda.
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os frutos da informatizagao social, onde a editoracao eletronica

assumiu (e assume) sua funcao. (vide figura 28)
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1 Selegao 2 Padronizagao

O reporter (usudrio)
coleta as informagoes

O diagramador e/
ou reporter (usua-

e as digita num
computador

e seleciona os textos,

manchetes, graficos
dentro de um
programa
especifico.

4 Veiculagao

Apds o periddico
estar impresso, é
feita a distribuigdo
do veiculo, por
intermédio de
sistemas editoriais
(correio, encartes,
assinaturas etc.)

rio) edita as
informagdes
selecionadas e as
padroniza com
letras, fontes,
disposigao grafica

3 Multiplicagdo

Imprime-se a arte-
final (positivo ou
negativo) para im-
pressdoemrotativas
ou o proprio perio-
dico em laser.

FIGURA 28 - Esquema bésico da Editoracao Eletronica
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TercERO CAPITULO

Informatizacdo: Impactos Editoriais e Estéticos
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3 Informatizacao: Impactos Editoriais e Estéticos

Apés a abordagem teérica da editoracao eletronica,
este capitulo apresentara a execucao do trabalho informacional da
midia impressa, questionando as estruturas estéticas oriundas com
as novas tecnologias.

A produgao editorial vem sofrendo alteracoes signifi-

cativas com os avangos tecnolégicos e parte dessas mudancas esta

se refletindo tanto em seu objeto (o piblico) quanto no seu sujeito
(o profissional). Essa metamorfose toda tem implicado em resulta-
dos todavia satisfatérios, ou até mesmo surpreendentes, mas, em

contrapartida, aspectos que merecem reflexao - sendo preocupantes
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- fazem-se sentir cada vez mais, como o desemprego, a perda da
privacidade etc.

A partir desse instante, pode-se perceber com mais

clareza a complexidade estrutural tecnolégica embutida na evolu-

cao dos meios informativos. Pois, tais mudangas nao residem tao-
somente nos veiculos de comunicagao, mas, claro, na sociedade
humana pés-industrial. E, na certa, seus meios de disseminacgao
informativa espelham esta etapa histérica. Contudo, nao se tem
como intuito dissertar apenas as causas dessa nova realidade, mas
suas consequiéncias. Talvez, impactos.

Quando os computadores chegaram nas redagoes,
muitos profissionais resistiram, sendo que alguns ainda hoje resis-
tem. Ha diversas razbes para essa rejeicao e uma delas talvez tenha
sido a dificuldade em se conhecer a légica da mdquina, ou inclusi-
ve, sua aparente frieza... Parece que, com isso, induziu-se o surgi-
mento de uma casta de outros conhecedores ou experts em com-
putadores; uma elite do conhecimento informacional. Desde entao,
de uma forma abrangente, o social se apresenta dividido em duas
categorias de profissional: aqueles que conhecemn o conjunto de
sinais do PC e os que ndo conhecem(Schaff,1985). A esses primei-
ros, a gléria, ou o poder; e quanto aos demais, o novos analfabetos
de uma sociedade, agora, informatica.

Os recursos para a realizacao do trabalho ampliaram-




se de sobremaneira; facilidades pululam nos aplicativos para atingir
objetivos antes impraticaveis. Agora, provavelmente, caminha-se para
outras fronteiras: a cria¢do se tornou o auge, a necessidade, a maté-
ria prima que vai diferenciar os media, ou toma-los mais atraentes.
Nao se trata mais do conhecimento informacional; o profissional de
midia impressa - seja ele o repérter, o diagramador, o fotégrafo etc.
- defronta-se com a criatividade.

Manusear corretamente os softwares nao representa

criar. Por outra lado, nao se quer dizer que a criatividade ndo esteve

presente antes dessa revolucao informacional, conquanto impoe-

se, neste atimo, como ponto de diferenciacao. Todos - ou a grande
maioria - dos editores detém os meios de producao eletronicos
eficazes, cujos resultados qualitativos equiparam-se.

Discute-se a estética das artes gréaficas, mais especifi-
camente, a diagramacao, mas os periédicos tendem a encontrar
mais uma outra saida para a superacao do comum: a estética dos
textos. Entao, nas redacoes vem se trabalhando dia apés dia a quali-
dade textual. Porventura, a crescente rapidez imposta pelas estrutu-
ras informacionais, condicionou a reducao do excesso de texto, ou
a pasteurizacao do jomalismo, que sera abordado mais adiante.
Enfim, estas sao algumas das conseqiiéncias - entre tantas outras -

que serao retratadas a seguir.




3.1 Midia Impressa e Criatividade: uma parceria com o compu-
tador?

Nao se pretende aprofundar a questao tecnologia-
criagcdo, mas alguns aspectos concementes a diagramacao eletroni-
ca. Moles, que discute a arte e o computador, propos a decodifica-
cao da relacao homem-maquina como atitudes.

Diante do computador, o ser humano redesenha o
mundo externo. O oficio do diagramador, por exemplo, organiza-se
por meio de etapas. Numa primeira instancia, a estética quantitativa
da maquina se assume como critica da natureza e a explora, apre-
sentando uma caracterizacao estatistica, por pixels, na tela e depois
por DPl's, na impressao; em seguida, numa segunda atitude, o equi-
pamento verifica as relacoes de ordem e formas imperceptiveis no
tempo ou no espago humanos, para depois, através de uma estéti-

ca aplicada, reduzir esta realidade num mundo cibemético, efetu-

ando a simulagéo dos processos de criagao (terceira atitude). As-

sim, a tecnologia servira como instrumento (quarta atitude) condi-
cionando um campo de possibilidades: a arte permutacional (quin-
ta atitude).

Como identificar, portanto, a esfera da criagao no

trabalho de artes gréficas? Analisando as premissas apontadas por




Moles, verifica-se que os computadores servem para a producao
enquanto técnica, mas a producao artistica pela maquina deve ser
repensada.

O conhecimento dos softwares e sua manipulagao,
antes destacados, nao sugerem a criagao, mas abrem suas possibi-
lidades em atitudes. Na midia impressa, muitas estruturas de dia-
gramacgdo concluida sao facilmente forecidas por diferentes em-
presas de softwares. Programas e mais programas favorecem a
uma geragao de estilos de diagramacao, gréficos, desenhos entre
outros clichés prontos para o consumo. (vide figura 29)

Basta o editor comprar um desses aplicativos e terd,
em maos, uma gama de deskfops prontas e demais ferramentas.
Tais recursos nao representam necessariamente aspectos negativos
das tecnologias, mas devem ser objetos de reflexao, pois podem
representar condicionantes como o comodismo em se produzir
novos estilos de diagramacao, a repeticao de formato de paginas e
clichagem.

Estes condicionantes ja sao percebidos na atual im-
prensa, como em grandes jornais do pais, € vém sendo utilizados
com grande freqiiéncia. Ocorre até grande proximidade de estilos
entre diagramacoes de diferentes periédicos, tomando-os pareci-

dos na disposicao de texto, fotos etc.(figuras 30-2), além de utiliza-

cao de mesmas fontes e dimensoes (figuras 31 e 32). E claro que
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FIGURA 29 - Modelo de jomal pronto disponivel em software
Fonte: Aldus Corporation®, WordPerfec® e Ventura Publisher®.
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FIGURA 30 - Folha de S.Paulo(S.Paulo-SP)- detalhe:
Disposigao de cabegalho (titulos etc.) assinalada aparece
repetida nos demais veiculos.
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FIGURA 31 - O Estado de S.Paulo(S.Paulo-SP)- detalhe:
Titulos assinalados estdo com a mesmas fontes e dimensoes usadas pelo
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FIGURA 32 - Jomal da Cidade(Bauru-SP)- detalhe:
Titulos assinalados estio com as mesmas fontes e dimensoes usadas pelo
O Estado de S.Paulo (figura 31)
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nao se deva culpar a maquina por estes indicios, mas faz-se neces-
sario ressaltar estas ocorréncias.

Assim, a criagao nas artes graficas necessita de inten-
so acompanhamento do editor de arte, ou uma equipe de profissio-
nais preparados pode comigir estas falhas, que irao primar pela
constante inovacao, evitando-se, por exemplo, tais repeticoes. Nao
basta a concomréncia entre os veiculos, conquanto, é mister adotar-
se uma estratégia grafico-editorial, conseguida através de um plane-
jamento minucioso, onde serao definidas as fontes, as dimensoes e
estilos especificos.

De uma forma abrangente, acredita-se que estas fa-
cetas da producdo eletrbnica ocorrem devido a um periodo de
adaptacao a essas novas tecnologias. Fato comum aos paises de
terceiro mundo (Regina Elena Crespo Gualda, in, Comunicacgdo &
politica, 1984). Em contrapartida, jornais de alguns paises - onde a

implantagdo de novas tecnologias na imprensa esteve a frente da

nossa - trabalharam muito bem estas ocorréncias, desenvolvendo
rapidamente estilos de diagramacgao armrojados, procurando com
afinco uma identidade particularizada como podem ser constata-
das nas figuras de nimero 33 a 43. Contudo, isso ndo quer dizer que
os veiculos informativos dos paises em desenvolvimento nao te-
nham esta identidade, mas faz-se necessério a observagao constan-

te dessas premissas.
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FIGURA 34 - Primeira pagina de O Independente (Portugal)
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FIGURA 41 - Primeira pagina do ABC (Espanha)
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No que se refere as artes impressas, nao ha davidas
quanto as possibilidades expressivas que os computadores propor-
cionaram as artes impressas. Dentro desse paradigma, Michael
Heim(1993, In, The metaphysics of virtual reality), especialista em
realidade virtual, atentou para o processo de materializacao da arte
por intermédio da informacao, destacando que o profissional de
comunicacao vive constantemente em busca de informacao. Tudo
se acessa rapida e instantaneamente nesta nova era, gerando a

maior quantia de dados com o menor significado possivel:

"We expect access to everything now, instantly and
simultaneously. We suffer from a logic of total management
in which everything must be at our disposal. Eventually, our
madness cost us. There is a law of diminishing returns the
more information accessed, the less significance is possible.
We must not lose our appreciation for the expressive
possibilities for our language in the service of thinking".!

Essa quantidade expressa de informagao pode fun-
dir-se em desinformacao, o que Walter Benjamin(1978) chamava

de entropia, reduzindo em si um prazer estético. Portanto, com um

planejamento de execucao dessas possibilidades, através de um

projeto editorial, ira se tomar realidade a anulacao desse efeito.
Quanto a esfera editorial, as desktop publishings -

1. N.T. "Né6s esperamos acessar tudo agora, de forma imediata e simultdnea. Sofremos com uma
légica da 'completa maniputala¢do’, na qual tudo necessita estar a nossa disposi¢do. Finalmente,
nossa loucura nos custa... Hd uma lei da diminui¢do do retomo, onde a maior informagdo acessada
representa o menor significado possivel. Ndo devemos perder nossa aprecia¢do pelas possibilida-
des expressivas de nossa linguagem a servigo do pensar”




reestudadas na sua elaboragao - apresentam os clichés existentes
nessas produgoes. Deve-se entender o computador- conforme ex-
posto até agora - como um parceiro, que fomece novas ferramen-
tas para tomar completa a produgao artistica, através de experiénci-
as estéticas cada vez mais pujantes.

Para realizar um estudo dos avancos da informatica,

diferentes aspectos da producao da midia impressa através dos

equipamentos devem ser considerados e revistos. John Cohen(1971,

In, Creativity, art and technology, p. 25), aponta o preconceito na

criacao por intermédio da tecnologia:
"There is, certainly, in respect to creativity, no natural
opposition between technology and the arts, for it is sheer
prejudice to suppose that technology is routine, prosaic and
pedestrian, while all fecundity of invention belongs to the
arts, a prejudice which can only be sustained by begging
the question of issue ™

Afora esta proposicao, o trabalho informatizado atra-
vessa outras barreiras. Portanto, o que sena o trabalho informatiza-
do? O computador passara da figura de um servo para a de um
mestre? Deve-se, assim, destacar a inteligéncia da mdquina (artifici-
al) ndo como um exercicio pela Filosofia mas um projeto de enge-
nharia para a Filosofia (Donald Michie, Computer - servant or
master, p. 191, 1971). Usufruir das potencialidades tecnolégicas da

2. N.T. "Ndo hd, certamente, em relagdo a criatividade, uma oposigdo natural entre tecnologia e
arte, pois é puro preconceito supor que a tecnologia é rotineira, chata e desinteressante, enquanto
toda fecundidade da invengdo pertence ds artes; um preconceito que sé pode se sustentar simples-
mente aceitando-se a questdo."




maquina nio corresponde entregar-se a um osfracismo criativo e
sim representa um leque de alternativas para atingir um objetivo
criativo.

Ao se atentar para essas consideracoes, o trabalho

informatizado tera na execugao uma nova abrangéncia.

3.2 Infra-estrutura tecnolégica

Para dar apoio as atividades das duas esferas da pro-

ducao - a arte e a méquina, houve a necessidade, evidente, do que

se convenciona chamar de infra-estrutura tecnologica. Ela, no en-

tanto, explica o surgimento da producao especializada e de criagao
grafica com rapidez e qualidade. Considerando-se os avangos na
operacionalizacao gréfico-editorial, faz-se necessério apresentar as
maquinas que sao empregadas nesta atividade.

Inicialmente, o usuério dos servicos de editoracao
eletrdnica necessita compreender as nomenclaturas técnicas dos
computadores. Um computador, de tltima geragao, possui um pro-
cessador Pentium®, que comresponde a uma placa altamente com-
plexa, onde se realizam célculos binérios, envolvendo bytes, com
uma rapidez incrivel. Um byte representa um conjunto de 8 bits, ou

seja, 8 unidades binarias ("0" e "1") de informacao.




Para auxiliar na leitura da capacidade de processa-
mento, as unidades de byte possuem simplificacoes na leitura. As-
sim, 1 byte, 8 bits; 1 Kbyte, 1.000 bytes; 1 Mbytes, 1.000.000 bytes; 1
Gbyte, 1.000.000.000 bytes; 1 Tbyte, 1.000.000.000.000 bytes = 1.000
Gbytes.

Diante disso, os softwares de editoracao eletronica,

que agregam uma quantidade expressiva de dados, necessitam de

maxima velocidade possivel no processamento desses bytes de
informacoes. Esses programas possuem unidades tanto gréficas
como de calculos, razao pela qual seus dados ocupam a extensa
memoria de armazenamento: um disco rigido, chamado de
winchester.

Seguido da placa principal, estes aplicativos exigem
também memoria, a denominada Randomic Acess Memory(RAM),
ou seja, memoria de acesso temporaria, para acessar a winchester.
Todo esse sistema assemelha-se a um toca-discos laser, cuja musi-
ca sera a execugao dos programas especificos.

Coadjuvando a meméria RAM, que dara agilidade
nessa operacao de decodificacao dos dados, o computador conta
também com a meméria permanente, definida como Read Only
Memory(ROM). Nesta tltima, estao codificadas as instrugoes neces-
sarias a inicializacao do sistema, que nao se alteram e nao desapa-

recem mesmo quando o microcomputador € desligado.




Para que as informacgodes do sistema cheguem até a
winchester, outros pequenos discos efetuam essa transferéncia, o

que se convencionou chamé-los de disquetes, cujas capacidades

de bytes variam. O mercado de informéatica ofereceu ha um tempo

discos de 5 1/4, com a capacidade de 360 Kbytes e 1.2 Mbytes;
depois, mais tarde, de 3 1/2, 720 Kbytes e 1.44 Mbytes; atualmente,
utilizam-se os compacts discs(cd) que oferecem grande
potencialidade, cerca de 640 Mbytes.

Assim, o ideal para o processamento dos aplicativos
graficos € um microcomputador com placa Pentium®, memoéria
RAM de 8 a 16 Mbytes, winchester de 1.2 Gbytes ou superior, pro-
cessador de 133 MHertz, um monitor colorido de 256 cores com
placa de 1 Mbytes, cd-rom, unidades de disquetes de 1.2 e 1.44
Mbytes etc. Essas sao algumas das configuragoes, consideradas mais
importantes, para o melhor acesso as informacoes gréaficas dos
softwares.

Quando da aquisi¢ao de um equipamento semelhan-
te, geralmente os vendedores orientam quanto as especificacoes
técnicas ideais para tal servico. Mas, o processamento dos dados
nao basta para a conclusao da editoracao eletronica; ela se comple-
ta nos periféricos: impressoras e digitalizadores de imagens.

Uma impressora muito usada vem sendo a laser, com

capacidade de até 1 mil dpi's; quanto ao digitalizador de imagem,




chamado de scanner (do inglés, scan = investigar, capturar), trata-

se de um periférico que traduz a leitura ética de fotos, graficos, em
bytes.

Tais periféricos trabalham com dpi's de entrada e sai-
da. Algumas lasers tém saida de impressao de até 1 mil dpi's, certos
scanners contam com 600 dpi's ou mais de entrada. Nessa relacao,
é possivel compreender a importancia da resolucao quanto as ca-
pacidades técnicas.

Além dos hardwares, diversos softwares devem ser
adquiridos para efetivar a editoracao eletronica. Para a diagramacao
e montagem final, o PageMaker 5.0® ou superior - conforme se
abordou no capitulo 2 - é amplamente utilizado; em relacao ao
scanner, ha diversos programas especificos, dentre os quais o
Photoshop® e muitos outros. J& as impressoras sao gerenciadas

pelos softwares citados, nao necessitando de um programa exato.

3.3 Comportamentos Editoriais e Estéticos da Editoracao Eletro-

nica

Uma vez montado o bureau, o profissional de comu-
nicacao estara diante de uma mini-editora. Podera produzir seus

impressos, seus jornais, enfim, utilizar dos recursos editoriais. Nessa




relacdo, novos comportamentos se constatam. Gragas as facilida-
des do manuseio dos equipamentos, uma linguagem especifica
surge com expressoes que mesclam o portugués e o inglés técnico.
Assim, ao se imprimir fala-se dar um print, ao se produzir um jomnal
associativo ou uma arte-grafica, diz-se fazer DTP(DeskTop
Publishing). Ha outras frases peculiares que, no entanto, reprodu-
zem a fusao idiomadtica.

Além das expressoes, percebe-se estruturas de dia-

gramacao concementes. A adocao, por exemplo, do papel A4 (21

cm X 29,7 cm) na producao da maioria dos jornais; em alguns
casos adota-se o tabldide (27,94 cmn X 43,18).

Na exploracao dos formatos, os bureaus procuram
montar as artes, em vez de imprimi-las como um todo, ou seja, as
impressoras lasers, em sua maioria, nao imprimem em formato
maior que A4 ou Legal (21,59 cm x 35,56 cm). Portanto, o que
exceder essas dimensoes, necessitara passar pelo past-up, uma mon-
tagem manual.

Diante dessas consideracoes, os bureaus produzem
uma seriada producao de newsletters adequadas aos formatos A4,
Letter, Legal, ou ainda A3 (29,7 x 42 cm); muitas vezes utiliza-se o
Tabléide (27,94 cm x 43,18 cm). Assim, as pequenas publicacoes
especializadas sao acondicionadas nesses formatos e o que extra-

vasar tais dimensoes passara pelo crivo da edigao.




Por se evitar a todo custo a edicado manual, os edito-
res dessas publicagées procuram forcar essa tendéncia. Com isso,
nota-se uma estética preconcebida, resultado de uma estética do
menor esfor¢o. Ou ainda, trabalhar apenas a area de impressao
disponivel.

Também a falta de equipamentos ou acessoérios faz

com que essa estética seja reduzida na sua qualidade, sem, contu-

do, obstruir a criagao. Asvezes, por memoria RAM escassa do micro,

o editor procura reduzir as fontes das letras, que ocupam muitos
bytes; elimina graficos ou fotos, que sao as vedetes na utilizacao
excessiva de RAM e winchester. Enfim, a edicao do periédico se
implementard, mas dependera dos recursos disponiveis, que, na

maioria das vezes, sofre esses paradigmas.

3.4 O modo de producao editorial e estético

Masuda(1982:85) realizou estudos comparativos dos
resultados das tecnologias de informacao nas sociedades e, em
especial, a japonesa. Estes estudos demonstram os impactos que a
revolucao informativa geraram no meio social. Dos diversos con-
frontos entre tecnologia e sociedade, conforme atesta a figura 44,

na esfera da produgao, um primeiro aspecto seria um aumento nas
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oportunidades de educacao e, em seguida, também uma acrésci-
mo das oportunidades, mas no trabalho.

Assim, nessa mesma sequiéncia, Masuda fala de uma
inddstria de oportunidades. Em relacao ao trabalho, esté-se diante
de uma mudanga qualitativa e quantitativa. A mudanca em referén-
cia, agora, € o fato das alteragdes significativas no modo de produ-
cao. Fala-se em automacao e criagao de conhecimento que vem se
organizando principalmente nas relagoes de trabalho e como con-
sequiéncia, transformagoes consistentes na execugao de tarefas, re-
fletindo numa mudanca no eixo de producdo que de artesanal
passou a informacional.

Embora se esteja diante de uma nova sociedade, o
prazer estético nao se transformou por completo, apenas revestiu-
se de uma outra roupagem.

Em virtude da criacao constante de sistemas com-

plexos de informacéo, o substrato da produgéo vive relegado a

critérios tecnolégicos. Ethevaldo Siqueira(In, A sociedade inteligen-

te, 1987:169) ressalta o jornal informético:

"Bancos de dados e terminais de fac-simile (telecépia) in-
terligam o jornal com o resto do mundo. O texto final do
Jomal é também armazenado ermn computador e pode che-
gar a casa de um grupo experimental de assinantes de um
tipo de telenewspaper, transmitido através dos fios telefoni-
cos, e que pode ser transferido para folhas de papel em
copiadoras especiais ou simplesmente ser projetado no uvi-
deo do televisor doméstico".




Mais adiante, numa anélise dessa sociedade, vislum-
bra-se um novo espago, ou seja, o Cyberespaco, que compreende a
juncao de informéatica e telecomunicacgao: a telematica. Os periédi-
cos, ou as newsletters, continuarao sendo produzidos nas telas dos
computadores, por meio de softwares e hardwares avancados, mas
nao necessitarao - e ja nao estao necessitando - da impressora
laser/fotocompositora etc., conquanto, serao enviados via Intermnet,
para acesso as mais diferentes comunidades. Esse espaco
virtualizado efetuou pela primeira vez a jun¢do entre massividade e
interatividade®.

Tal mudanca no espaco nao representa a extingcao
ou troca de uma midia por outra. Acredita-se que um novo publico
na certa se formara para acessar as newsletters ou qualquer outro
produto por intermédio do Cyberespago, contudo, verifica-se que a
a midia impressa continuara oferecendo os seus préstimos por mui-
to tempo. Seria 0 mesmo que comparar a relacao tv - cinema,
meios que co-existen, formando publicos distintos de geracao a
geracao. A midia impressa nao seria uma excecao nesse processo,

e sim uma nova etapa do desenvolvimento dos media.

3. Cf. CARDOSO, Claudio. "Vinculo e compromisso social no Cyberespaco”. In: Comunicagio
&politica, n.s., v.3, n.1, p.77 jan.-abr. 1996.




3.5 Liberdade Informatica e Novos Direitos

A Editoracao Eletronica vem dando passos cada vez
mais rapidos, cuja atualizacao - ou up-fo-date - vem sendo na mes-
ma proporcao dificultada. Os bureaus sempre estao atrasados nas
versoes dos softwares e hardwares etc., no entanto, a producao de

impressos prossegue. Seus horizontes e sua linha mestra, que é a

de levar a execucao plena das potencialidades editoriais a custos

mais baixos, estao se transformando.

As facilidades ressaltadas em itens anteriores apon-
tam para outras polémicas. A liberdade, proposta pela informatica,
estaria invadindo direitos? Se todos podem acessar os equipamen-
tos e produzir jornais, qual a necessidade de um profissional qualifi-
cado para tal? Assim, deve-se pensar as potencialidades da infor-
matizacao enquanto respeito as leis vigentes.

Quanto aos direitos, Maria Rosa Amorés(In, 7elos,
Liberdad informatica y nuevos derechos, 129-37:1993) destaca o
direito de acesso e de retificacao presentes na liberdade informati-
ca, mas, por outro lado, aponta a possivel ameaca a privacidade.
Pode-se com os recursos disponiveis manipular informacoes e
condicionar o acesso a gama de informagoes por meio de cédigos.
Diante disso, a necessidade crescente de leis normativas se impoe.

Paises altamente informatizados ja despontam com normas inédi-




tas a fim de equilibrar os direitos e deveres. A sociedade informética
esta se deparando com novos horizontes, cujas regras se apresen-

tam incégnitas. O futuro nos dira.

3.6 Jornalismo, Etica e Qualidade

O jomalismo especializado representa hoje uma eta-
pa importante na formacao profissional do jomalista. Especializar-
se, num sentido mais amplo, representa aprofundar-se num deter-

minado assunto; trabalha-lo com afinco, entao, € outra faceta para

atingir o segmento alvo. E evidente que para chegar a isso, o

comunicador necessita passar por uma fase de aprendizado. Surge
ai a figura da editoracao eletrénica dos pequenos bureaus, que
redireciona o profissional a um determinado publico. A partir desse
primeiro contato, o jornalista estara capacitado para chegar a espe-
cializagdo da Grande Imprensa.

E bem verdade que parte dessa preparacio advém
da formacao académica, mas na pratica, o conhecimento das defi-
ciéncias dos cursos, fazem-se sentir. Talvez por essa caréncia infor-
mativa, o profissional de comunicagao se vé forcado muitas vezes a
fazer marketing das empresas com as quais trabalha. E quando

chega a Grande Imprensa, entao, defronta-se com toda uma tecno-




logia que legitima o quadro, denominado por Di Franco (1995),

como MacDonaldiza¢do do Jornalismo.

Contando com técnicas avancadas de dados, a Im-
prensa percebe a caréncia de contetido de suas matérias; somente
os recursos tecnolégicos nao bastam. Teme-se, no entanto, a cres-
cente implantacao de tecnologias ultra-avangadas, substituindo uma
gama imensa de profissionais de comunicacao, desde
diagramadores, fotdgrafos, repérteres etc. Para onde as novas tec-
nologias estariam levando a nossa sociedade? Até que ponto o
corpo social suportaria a substituicao do homem pela maquina?
Cré-se na criacao de empregos diferenciados com as novas tecno-
logias, como atesta Masuda, mas € mister rever a dimensao exitente

entre crenca e realidade.




CoNausAO

Editoracao Eletronica:

Tecnologia com responsabilidade social
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4 CONCLUSAO

Editoracao Eletronica: Tecnologia com responsabilidade social

A Editoracao Eletronica foi analisada sobre diferen-

tes aspectos durante este trabalho dissertativo, desde sua origem

aos seus impactos na sociedade de hoje.

No primeiro capitulo, "Aspectos do desenvolvimen-
to da comunicagao", contextualizou-se os media, resgatando os
primérdios da comunicagao. Para tanto, uma trajetéria que alavancou
os veiculos informativos desde a Idade da Pedra a Sociedade da

Informacao. Ai esteve presente o processo evolutivo da comunica-
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cao humana e, por assim dizer, as etapas da producao informativa.
Assim, vislumbrou-se os novos estilos dessa producao, onde a
espacializagao sofreu transformacgoes. Agora, 0 espago possui uma
nova praxis e a Editoracao Eletronica é parte dessa interagao.

Em seguida, no segundo capitulo, "A Editoragao Ele-
tronica", os produtos informativos especializados da editoragao en-
contraram na eletrbnica um meio para sua evolugao sem prece-
dentes, gerando facilidades jamais imaginadas, que condicionou
em grande parte a criatividade, possibilitara um aumento no de-
semprego etc, conforme foram apontados no terceiro capitulo, "In-

formatizacao: Impactos Editoriais e Estéticos". Em contrapartida,

tais impactos também tém resultados satifatérios, como a melhoria

da qualidade da produgao e, como conseqiiéncia, a ampliacao do
tempo de lazer.

Investigando-se a producao em série dos jornais e
revistas, configurou-se rapida a fungao desse novo mecanismo de
disseminacgao informativa, que é a da estética do menor esfor¢o
numa escala de tempo reduzida. Conclui-se, entao, que é mister
propor novos estilos de diagramacao, de acordo com as figuras 17 e
18, bem como, de forma mais abrangente, a reorganizacao da esfe-
ra do trabalho por meio de um projeto participativo, onde criativida-
de e instrumentos eletrbnicos avancem para novos horizontes, con-

quanto, a tecnologia esteja sempre a favor do social.
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