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RESUMO

Dentro do contexto histérico em que se organizou e constituiu 0s usos das terras no Brasil
notamos que nossas cidades foram tornando-se segregadas social e espacialmente. Nesta
configuracdo, as sociedades separadas desigualmente nos espagos urbanos tomaram para si
identidades préprias, expressadas, cada uma delas, de formas especificas. As artes foram
linguagens que se destacaram neste viés, e atualmente é possivel verificar uma grande
explosdo dessas linguagens fomentadas nas periferias, especialmente de Sdo Paulo. Efeito de
um processo histérico excludente, as artes remetem a suas realidades, lutas e conquistas.
Nesse cendrio vemos as lutas muatuas se somando: trabalhadores, artistas, militantes,
oprimidos, ou seja, “sujeitos periféricos” unidos para objetivos muito similares. Nesta busca,
novas construcdes de cidades vdo emergindo, e, em escala micro, analisamos estas tentativas
realizadas por meio de um Coletivo chamado Dolores Boca Aberta Mecatrénica de Artes. Um
exemplo, em meio a cidade global de S&o Paulo, de como esta somatdria de propostas pode

trazer novas esperancgas para atenuar as injusticas sociais e urbanas.

Palavras-Chave: Segregacdo socioespacial; periferia; movimentos sociais, artisticos e

culturais; ativismos; cidadania.



ABSTRACT

Inside historical context in which it is organized and constituted the uses of land in Brazil we
note that our cities were becoming social and spatially segregated. In this configuration, the
separate spaces unevenly in urban societies took for themselves identities, expressed, each of
them, in specific ways. The arts are languages that stood out this bias, and it is currently
possible to verify a large explosion on the outskirts of these languages fostered, especially in
Sdo Paulo. Exclusionary effect of a historical process, the arts refer to their realities, struggles
and achievements. In this scenario we see mutual struggles adding: workers, artists, activists,
oppressed, in other words, "peripheral subjects", together for very similar purposes. In this
search, new construction of cities are emerging, and micro-scale, we analyze these attempts
made by a collective called Dolores Boca Aberta Mecatronica de Artes. An example, amid the
global city of S&o Paulo, the sum of proposals like this can bring new hope to alleviate the

social and urban injustices.

Keywords: Socio-spatial segregation; outskirts; cultural, artistic and social movements;

activism, citizenship.
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INTRODUCAO

Com a finalidade de contribuir para as analises das dindmicas atuais que ocorrem no
meio urbano, este trabalho vem trazer a Geografia, encarada como ciéncia social e analisada
pelo prisma espacial, a discussdo sobre novos atores sociais coletivos que se concretizam na
cidade de S&o Paulo por meio de identidades artisticas e periféricas.

Entretanto, para se debrucar sobre este tema, foi necessario realizar na pesquisa um
direcionamento para que se entenda quem sdo esses atores, que aqui ndo serdo apresentados
em sua totalidade, mas sim como exemplos, daqueles que criam e produzem no ambito
artistico e, especificamente, teatral da cidade de Sdo Paulo, ao se reconhecerem como
trabalhadores artistas engajados na busca pela justica social.

Para tanto, notou-se necessaria, antes de compreender a especificidade desses sujeitos,
a retomada das origens desses atores que se reconhecem como oprimidos e/ou subalternizados
(Santos, 2008) por meio da historia e do espago de nosso pais. Ao recorrer a caracterizacdo, o
intuito foi entender como as politicas econémicas territoriais implantadas em nosso pais
foram modelando cidades segregacionistas e ao mesmo tempo heterogéneas do ponto de vista
étnico e social, para entdo, delimitar as praticas dos novos atores urbanos.

Entretanto, ao fazermos pequena retrospectiva sobre a caracterizacdo dessa populagéo,
ficaram inerentes as problematicas que as mesmas vieram passando ao longo de toda sua
histdria, tendo como ponto central a questdo da terra — 0 ndo reconhecimento do direito a terra
e o direito a cidade ao qual essa populagéo esteve sujeita.

Outra preocupagdo que se mostrou relevante foi o uso da metodologia para a
identificacdo dos novos personagens sociais dessa trama urbana. O estudo de correntes das
ciéncias sociais da década de 1970 (SADER, 1988) permitiu o discernimento do porqué, e
quem, seria considerado esse “novo” sujeito coletivo. Assim, autores que realizam anlises
mais atuais, como Souza (2006; 2006b) e Canclini (1999), ajudaram a nortear essa pesquisa,
ja que promovem discussdes defendendo que ativismos, como 0s presentes nesse estudo,
seriam uma atualizacdo do que até entdo era reconhecido como os ‘“novos movimentos
sociais” ou “movimentos sociais urbanos” (SANTOS, 2008).

Além disso, veremos que o histérico das manifestagdes ocorridas na cidade de Séo
Paulo, trouxeram importantes modificacBes na politica dos movimentos sociais de forma
geral, o que posteriormente também causou mudancas em ambitos politicos mais amplos

abarcando diversas parcelas da sociedade. As sucessivas lutas serdo relembradas no intuito de
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mostrar como é possivel, por meio de estratégias previamente definidas e por organizacGes
contestatorias, gerar mudancas em situagdes de status quo.

Em meio a essa discussdo a ressalva se da em relacdo as movimentacdes que podem
trazer, a0 mesmo tempo, interesses e necessidades distintas que se unem por objetivos
maiores e comuns; ou por jogos de interesses politicos que tentam e, em certos momentos
conseguem, minar as lutas de carater politico-sociais. Um dos objetivos € demonstrar que
acOes sociais podem ser desenvolvidas em micro escala, como o caso do grupo teatral
analisado, promovendo processos de conscientizacdo na busca de acdes pela justica social nas
cidades.

Além disso, ndo podemos esquecer que ao tentar promover tais mudancas se tornam
intrinsecos debates mais profundos sobre as condicGes de precarizacdo tanto dos servicos
publicos, quanto do trabalho e moradia nas cidades. A compreensdo da vida cotidiana na
metropole se faz necessaria para entender formas de protesto e reivindicagdes que
possibilitam refletir sobre as tramas e relagcBes que se concretizam nesse cenario confuso e
cadtico do urbano global.

Como bem explicita Haesbaert e Porto-Gongalves (2006) vivemos em um momento
em que a dindmica global promove uma “des-ordem cultural mundial” que gera antagonismos
em relacdo as novas identidades criadas pelos homens que vivem no mundo globalizado.

Por isso, torna-se cada vez mais complexo compreender como se ddo certas unides,
conchavos e divergéncias nos espacos de cidades a exemplo de S&o Paulo, caracterizada como
global, e ao mesmo tempo repleta de particularidades e diversidades, algo contraditério a tal
determinacgéo.

Em meio as contradigdes que se estendem para alem do &mbito cultural, abrangendo o
aspecto social e o espacial, a cidade vai concretizando um mosaico no interior de seus limites,
ora sobrepostos, ora ndo. Os fragmentos se tornam verdadeiros territorios de lutas e disputas
gue, aos poucos, vao modelando o espago urbano ao passo que estas também se articulam e
n&o sio estaticas (CORREA, 2001).

Essas articulacdes véo recriando as cidades, tornando possivel pensar que os diferentes
espagos que se propdem neste (re)construir constante do urbano, seriam neste momento,

formas alternativas de lutas sociais. Ao tratarmos da capital paulista serd importante entender
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onde estdo estes “espacos de esperanca”™ (HARVEY, 2000) e como 0S pequenos espacos
permitem expressoes de luta social protagonizada pela/na periferia urbana.

Portanto, conhecer um pouco da trajetdria dessas pessoas na cidade é também entender
suas disputas pelo e no espaco. Entender o que sdo tais periferias e como foram criadas em
Sdo Paulo é entender suas relagdes, interesses e perspectivas. Por isso, 0 pequeno histérico
das periferias urbanas é essencial para chegarmos aos seus sujeitos, seus lugares e territorios
simbdlicos e materiais.

No caso deste estudo, em especial, nos focaremos no surgimento e expansao da Zona
Leste de S&o Paulo, local reconhecido por suas batalhas na busca por moradia e condicdes
dignas de infraestrutura e servigos a serem conquistados aos bairros que ali se formaram, a
exemplo da Vila Prudente, Penha, Itaquera, Guainazes e Cidade Tiradentes. Além disso, lutas
intrinsecas ao trabalhador, ja que este, desde os primérdios da urbanizacdo paulista, viu-se
obrigado a habitar os locais mais longinquos e limitrofes da cidade.

Finalmente, chegaremos aos sujeitos em questéo, o reconhecimento dos trabalhadores-
artistas que em meio o0 mesmo processo de industrializagdo-urbanizacao-periferizacio
inerente a sua formacdo e classe, veem-se dispostos a lutar pelos direitos a cidade por meio de
uma arte-militante, engajada em discussdes politicas, culturais e sociais que se desenvolvem
na megaldpole.

Na luta, os trabalhos desenvolvidos e aprimorados pelo Coletivo Dolores Boca Aberta
Mecatrénica de Artes, serdo essenciais para a demonstracdo de como sujeitos sociais e
historicos, inseridos em seu tempo e espaco definidos, foram e sdo capazes de se apropriar de
parte do espaco urbano com intuito de dar a ele significados, funcGes e formas com logicas
diferenciadas das impostas hegemonicamente.

No momento caberdo todas as discussdes trazidas até aqui, ja que estes personagens
também trataram desses temas em seus trabalhos com o intuito de agir para mudanca das
condicdes sociais e culturais em que se deparam. Por isso, 0 Ultimo capitulo da dissertagdo
sera inteiramente voltado a historia desse grupo, suas parcerias, lutas e reivindicacgoes.

Para a analise, foi necessaria a reunido do acervo de materiais especificos do grupo
teatral estudado, encontrados principalmente em meio virtual como blogs, videos e entrevistas
divulgadas com representantes do grupo, assim como conversas pessoais com componentes

do coletivo, valorizando a oralidade e vivéncia como propde a autora Bosi (1994). Assistir as

1 O autor em questdo trabalha “os espagos de esperanca” como a vontade politica coletiva de mudar lugares e
espagos geogréaficos por meio de um pensamento consciente e utopico, que se daria por meio de uma cidadania
responsavel e ativa, exercida pelos seres individuais e coletivos que todos os seres humanos representam.
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pecas in loco, visando entender o conhecimento e producéo deste coletivo, também fez parte
da pesquisa. Trazendo para a analise suas propostas e realizacoes.

O contato com outros pesquisadores deste coletivo de artes foi essencial, para
compreender como agem e 0 que se pretende realizar com os trabalhos e projetos
concretizados pelo grupo, e assim, entender qual o embasamento metodoldgico e artistico que
permite que os discursos marxistas utilizados se efetivem em suas agdes.

Também foi realizada pesquisa bibliografica tanto na area das artes, quanto nas
ciéncias sociais, como a propria geografia. Para que fosse possivel estabelecer relagdes entre

as expressodes artisticas do grupo teatral e suas escolhas politicas.
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CAPITULO 1- 0 PROLOGO E A CRIACAO DAS CONTRADICOES: A TERRA
COMO CERNE DA SEGREGACAO SOCIOESPACIAL NO BRASIL

Ao relatar o dominio das terras latino-americanas, Eduardo Galeano expressa em
poucas palavras o que se sucedeu a partir das colonizagdes europeias: “A pobreza do homem
como resultado da riqueza da Terra” (p.27). Antes de os europeus chegarem a terras
americanas, j estava determinada a desgraca daqueles que por aqui ja viviam.

Portanto, falar sobre as terras brasileiras assim como de outros paises da América do
Sul, ndo é viavel sem que antes relembremos parte do passado colonizador que esvaneceu as
inimeras possibilidades que esses paises teriam de propagar outras formas de sociedade.

Para Marx, como explica Galeano (2012), as colonizagfes iniciaram 0 processo
capitalista e sua acumulacdo primitiva de capitais, possivel apenas por meio dos constantes
saques realizados pelas metropoles em suas col6nias. Mais que simplesmente perder grande
parte de seus recursos naturais, ter dizimada sua populacdo e aniquilada suas culturas, as
entdo colbnias de exploracdo ainda sofreram com 0 imenso atraso no processo de
industrializacdo de suas regiGes e por conta disso permaneceram agricolas durante séculos
(SANTOS, 1994).

No Brasil, maior exemplo de formacdo rural desde a colonizagéo, esse quadro néo foi
diferente. Pela obrigacdo de produzir as necessidades dos europeus, o Brasil se tornou um
grande produtor de cana-de-aclcar e outras matérias-primas, e a terra, essencial para a
reproducdo desse mercado, era dominio apenas de seus donatarios.

Estes, por sua vez, eram graos-senhores que, escolhidos pela corte portuguesa para
dominar “glebas de trinta léguas”, tinham o poder politico e econdmico sobre elas, podendo,
até mesmo, “fundar vilas” e “conceder sesmarias” (RIBEIRO, 2006) a outros homens
constituintes da elite branca e livre.

A miscigenacdo ndo garantiu a populacéo brasileira direitos civis de cidaddos plenos,
ao contrario, 0s povos ndo europeus que constituiram nossa nacéo sofreram, repetitivamente
em nossa histdria, processos de expropriacao, exploracéo e excluséo.

Portanto, a pobreza dessas populagdes estava duplamente designada: primeiro pelo
processo de escravizacdo que impossibilitou a esses homens qualquer tipo de acumulacéo de
capitais ou bens, e, em um segundo momento, quando se tornaram livres, esses homens ja nao
possuiam meios de adquirir uma terra, pois Ihe faltava o capital e, por isso, passaram a vender

sua forga de trabalho as classes dominantes da época.
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Por se tornar um territorio agricola, o Brasil, assim como outros paises da América
Latina, passou a ter um processo lento de industrializagdo e urbanizacdo. Cabe lembrar que,
mesmo tendo criado espacos urbanos desde o periodo colonial, “tratava-se muito mais da
geracdo de cidades, que mesmo de um processo de urbaniza¢do” (MARX apud SANTOS,
1994, p.22), ou seja, a base da economia e estrutura da sociedade brasileira dava-se
essencialmente no campo.

Moreira (2005) ainda nos faz recordar que todos os ciclos econémicos passados no
Brasil também sdo importantissimos para a implanta¢do do “modelo de sociedade brasileira
como uma sociedade concentradora e excludente” (p.15), pois sdo desses ciclos, “escravista,
latifundiario e monocultor”, que herdamos a formagao territorial hegemodnica de nosso pais.

O processo de industrializacdo que comecou a se expandir pelo mundo depois do
século XVIII chegou ao Brasil apenas no século XI1X, mas ndo modificou profundamente o
monopdlio de terra e monocultura, que continuaram sendo o principal meio de producdo dos
fazendeiros que usavam a cidade apenas como residéncia. Somente no século XIX foi que as
maquinas a vapor, criadas pela Primeira Revolu¢do Industrial, foram trocadas pelos antigos
engenhos, movidos até entdo a &gua ou animais (BASTIDE apud SANTOS, 1994).

Nesse periodo, de acordo com Santos (1994), algumas capitais, dentre elas a cidade
de Sdo Paulo, tinham “mais de 100 mil habitantes”, mesmo assim, o autor ainda afirma que
esse processo leva mais de cem anos para chegar a maturidade e ter os mesmos atributos das
cidades atuais.

Uma modificacdo relevante que ocorreu no final do século XIX, com o inicio da
urbanizacdo nos paises subdesenvolvidos da América, foi o significativo éxodo rural que
duplicou até o comeco do século seguinte (OLIVEN apud SANTOS, 1994) e, em poucos
decénios, aumentou mais de seis vezes (RIBEIRO, 2006) o numero de habitantes urbanos.

No caso do estado de S&o Paulo, entre 1925 e 1940 essa populagdo cresceu mais da
metade do que vinha crescendo nos anos anteriores. Finalmente, entre as décadas de 1940 e
1980 houve “a verdadeira inversdo quanto ao lugar de residéncia da populagdo brasileira”,
alcancando 68,86% a populagéo urbana (SANTQOS, 1994, p.31).

Ja em meados do século XX, pode-se verificar que a fase pré-industrial brasileira
terminou e se iniciou a fase industrial “da formagdo espacial brasileira”, (MOREIRA, 2005,
p.16) na qual a industrializacéo ja estava desenvolvida e organizada por estados e com uma
economia de &mbito nacional, antes regionalizada e dispersa.

Por isso, cabe dizer também que, segundo Moreira (2005), a organizacdo espacial do

pais foi alterada pela industria, correspondendo as logicas do mercado na economia interna,



17

alterando uma economia que era antes exclusivamente externa, mas que nio conseguiu deixar
de ser, da mesma forma, excludente.

Essa exclusdo, segundo a reorganizacdo do territorio, foi permitida porque os antigos
locais de assentamento da populacdo, desde a época dos ciclos coloniais, foram considerados
como inertes e, por isso, com a moderniza¢do, as industrias passaram a invalida-los,
“desalojando seus habitantes ou mesmo extinguindo seus espacos” (MOREIRA, 2005, p.18).

Assim, com a unido das expropriacdes de terras e 0 nUmero exorbitante de éxodo rural,
as cidades despreparadas para o grande numero de imigracfes comecaram a sofrer sérios
problemas sociais e espaciais. Segundo Ribeiro (2006), iniciou-se junto com o processo de
urbaniza¢do também o de “miserabilizacdo” e disputa pelos empregos industriais dentre a
populacao.

Segundo Rodrigues (1988), o problema iniciado desde a implementacdo da Lei de
Terras, em 1850, no Brasil, continuou com o crescimento das cidades. As terras urbanas,
assim como as rurais, também sé foram adquiridas por meio de compra e venda, de forma que
0s precos criados fossem inacessiveis ao trabalhador, que, a partir desse momento, inseriu-se
no ciclo de trabalhar pela terra e por ela empobrecer.

Grande parte da populacdo brasileira que se espalhou por esse territério foi
remanescente de um longo processo de expropriacdo, portanto, esta chega as cidades em uma
quantidade tdo exorbitante, que os primeiros locais que Ihes foram plausiveis de ser ocupados
foram aqueles que néo tiveram tempo de ser valorizados. O homem pobre, os descendentes de
portugueses, africanos e indigenas, mamelucos, caboclos, crioulos, ao terem de sair das areas
rurais, buscaram trabalho nas cidades. Assim, como explica Rodrigues (1988), a cidade
conferiu o lugar de cada um conforme sua renda, seu poder aquisitivo.

A populagdo até entdo excluida do processo de urbanizacdo passa a ser também
excluida no espaco, por ndo ser inserida nos planejamentos urbanos da época, que contava
com projetos de embelezamento, saneamento basico e consolidagdo do mercado imobiliario,
diferente das “franjas” da cidade e morros (MARICATO, 2002), lugares longinquos e/ou
inapropriados para moradia, para onde era enviada a populacdo pobre. Essa foi uma
segregacdo ndo apenas social, mas socioespacial da populacdo urbana brasileira. A partir
desse momento, podemos dizer que a questdo do espaco do homem deixa de ser um meio de
sobrevivéncia do mesmo, com valor de uso, e comecga a ter valores mais complexos e
dindmicos, o valor de troca. A terra e 0 espaco sao reduzidos a mercadoria.

Carlos (2011) faz uma reflexdo muito importante partindo desse pressuposto. A autora

explica que “renda da terra”, teorizada por Marx em O Capital, edicdo definitiva de 1890,
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seria “a forma econdmica na qual se realiza a propriedade da terra” (p.93), sendo assim, a
terra também € uma forma de obtencao de lucro, mais-valia.

Nesse conceito, segundo Marx (1985), no meio rural a terra é condi¢do da producéo
agricola e ndo produto social do trabalho humano. Por isso, sua monopolizacdo é valorizada
pelo seu valor de uso. Ao arrendatério rural é pago apenas o valor do uso da terra. No urbano,
para Carlos (2011), a terra, além de ser condi¢do para o trabalho humano, é igualmente
produto histérico e social do mesmo, portanto, no monopélio do solo urbano, tal renda € tida
sobre o valor do fragmento de terra e também sobre “a apropriacdo do conjunto do trabalho
que se sintetiza na producdo da cidade” (p.99).

Entretanto, tais trabalhadores, seres resultantes do processo histérico e social que
vimos até entdo, ndo tiveram formas de acumular capitais, ou lucrar com a terra e/ou com 0s
modos de producéo vigentes, 0 que precariza cada vez mais a vida dos mesmos no meio
urbano brasileiro.

A periferizagdo das populagdes trabalhadoras tornou-se um procedimento comum,
principalmente nas grandes cidades que comecaram a formar suas metropoles. A periferia,
portanto, foi o lugar mais propicio para moradia dos cidaddos de baixa renda, pois nela o
preco da terra sempre foi mais baixo que as demais, ou inexistente (VILLACA, 2001).

Essa periferia foi considerada, em um primeiro momento, como um local distante dos
centros urbanos ocupados pela burguesia. Caracterizava-se por ndo conter 0S Servicos
publicos necessarios para 0 bem estar da populagéo, tampouco outros servigos privados, o que
deixava este povo ainda mais carente.

Junto com esse processo, na década de 1970, no Brasil, a industrializagdo néo trouxe
apenas problemas para as cidades, pois a partir de sua instalagdo modificaram-se tambem os
meios de producdo e a divisdo do trabalho. No campo, as maquinas tiraram o lugar do homem
que nela trabalhava e com isso 0 éxodo rural tornou-se comum durante as primeiras décadas
de modernizacdo brasileira, principalmente nos anos antecedentes a ditadura militar: “cerca de
28,5 milhdes de pessoas deixaram o campo” (COLETTI, 2005, p.29).

Mesmo que dessa vez as cidades ainda oferecessem oportunidade para parte dos
trabalhadores migrantes nas fabricas, o empobrecimento da populagéo tornou-se eminente. Os
exeércitos de reserva ficaram repletos, os salarios foram comprimidos e a terra urbana tornou-
se cada vez mais cara em funcdo dos servicos coletivos oferecidos apenas em certas fracoes
da cidade (KOWARICK, 1983).
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Conforme a citagdo, “o subemprego rural transforma-se em subemprego urbano”
(GALELANO, 2012, p.348), no qual, ou o migrante conformava-se em ganhar muito pouco

ou se transferia para outro setor: o terciario hipertrofiado.

Os marginalizados vivem de biscates, mordiscando o trabalho aos pouquinhos e de
guando em quando, ou cumprem tarefas soérdidas ou proibidas: sdo serventes,
canteiros ou pedreiros ocasionais, vendedores de limonada ou de qualquer coisa,
ocasionais eletricistas ou bombeiros hidraulicos ou pintores de paredes, mendigos,
ladrdes, flanelinhas, bragos disponiveis para o que apareca. Como marginalizados
crescem mais depressa que os “integrados” [...] (GALEANO, 2012, p.350).

Os “integrados”, estes sim detentores do capital e inclusos em todo o crescimento
econdmico que se dava no pais, principalmente entre as décadas de 1960 e 1970, foram aquela
minoria que teve acesso a terra desde os primérdios, e também a outros servi¢os basicos e
restritos que se encontram pelas grandes cidades modernas do Brasil: educacdo, transporte,
saneamento e saude.

Para estes, durante o periodo histérico conhecido como “milagre econdmico”, e
também como “anos de chumbo” pelo peso da ditadura militar da época, que data de 1969 a
1973, era facil apropriar-se de todo o capital e de terras que pareciam estar sobrando no pais.
Na realidade, o que de fato ocorreu foi que se exaltaram as desigualdades sociais, e se
acentuava o estado de pobreza dos trabalhadores brasileiros que ndo tinham acesso a todo o
crescimento proliferado: 5% da populagdo mais rica detinha 36,3% da renda nacional em
detrimento da renda da maioria; cerca de 80% da populagéo pobre ficava com 36,8% restante
dessa renda (SINGER, 1972).

Em consequéncia disso, a concentragdo que se dava no ambito social e econémico
passou a ser observada também no “modelo territorial” do pais. O niumero de migragdes de
diversas regides em direcdo ao Sudeste aumentou, concentrando cada vez mais a populagéo
em algumas poucas partes urbanas. Nasceram as metropoles e até mesmo as megaldpoles
urbanas (SANTQOS, 2000), como a formada entre S&o Paulo, Rio de Janeiro e Belo Horizonte.

Se as cidades brasileiras ndo séo capazes de proporcionar 0 acesso a cidadania, nega-
se, consequentemente, o direito de acesso a servicos, ja que estes devem ser comprados ou
pagos para que deles se usufrua. Na auséncia de servigos e espacos publicos, o lazer e a
sanidade fisica e mental de seus moradores sofrem danos quase que irreparaveis.

O autor Silva (1986) ja trazia em seus estudos uma demonstracdo das doengas mentais
e distarbios psiquicos que se alastravam principalmente entre os migrantes rurais que

passavam a sobreviver nas cidades. Frustracdo em relacdo aos empregos e principalmente em
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relacdo a mudanca cultural, que levam os sujeitos a uma “situagdo de marginalismo cultural”

(p.22).
Como explicita 0 mesmo autor, ao citar Fernandes (1960), a marginalidade cultural se

aplica entdo aos sujeitos urbanos individualmente:

O homem marginal € o “individuo que por meio de migracdo, educagdo, casamento
ou outras influéncias deixa um grupo social ou cultural, sem realizar um ajustamento
satisfatorio a outro, encontrando-se a margem de ambos e ndo estando ajustado a
nenhum.”

A necessidade de optar entre padrdes incompativeis entre si leva o individuo a ter
que enfrentar situacdes dramdticas, que tendem a desaparecer quando se da o
ajustamento a uma nova situagéo grupal e cultural.

“Até que se dé, contudo, o individuo observa continuamente, sua instabilidade,
vivendo um terrivel drama psicol6gico” [...] (STONEQUIST apud FERNANDES
apud SILVA, 1986, p.22-23).

Mais do que pensar as influéncias subjetivas sobre os seres urbanos, a forma de vida
urbana em paises historicamente explorados vai gerar outras problematicas coletivas, como
nos atentou Milton Santos (2000), ao explicar a formacdo populacional e politica brasileira. O
geografo nos relembra que, nessas condicdes, € impossivel termos verdadeiros cidaddos, ja
que, vivendo e reproduzindo uma sociedade de privilégios e buscas voltadas apenas a
ascensdo social, individualista, criamos um pais massivo e consumidor sem que o individuo
sinta a necessidade de lutar pelos seus direitos dentro e fora da cidade.

Um dos trechos mais expressivos dessa ideia da constituicao histérica dos brasileiros é
0 que podemos analisar a seguir; ele sintetiza esse pensamento, além de definir o cidaddo

brasileiro em seu cerne:

Em nenhum outro pais foram assim contemporaneos e concomitantes processos
como a desruralizacdo, as migracBes brutais desenraizadoras, a urbanizacdo
galopante e concentradora, a expansdo do consumo de massa, 0 crescimento
econdmico delirante, a concentracdo da midia escrita, falada e televisionada, a
degradacdo das escolas, a instalacdo de regime repressivo com a supressao dos
direitos elementares dos individuos, a substituicdo rapida e brutal, o triunfo, ainda
que superficial, de uma filosofia de vida que privilegia os meios materiais e se
despreocupa com aspectos finalistas da existéncia e entroniza o egoismo como lei
superior, porque é instrumento da buscada ascensdo social. Em lugar do cidadao
formou-se um consumidor, que aceita ser chamado de usuério (SANTOS, 2000,
p.12-13).

Esse conceito explica a ideologia criada e reproduzida pela classe média nos ambitos
politicos e sociais. Marilena Chaui (2012) explana em conferéncia oral, que tal ideologia foi

criada pela classe média, que se vé sem funcdo social no pais neoliberal, ja que a classe
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dominante detém grande parte do poder politico através da propriedade privada e a classe
baixa detém a forca de trabalho e, portanto, possui poder social.

Em contrapartida, a classe média, remanescente do apoio a ditadura civil-militar, cria
seus preceitos a partir de uma logica e de um ciclo consumidor que visa a ascensao social, ou
ao pertencimento a classe burguesa, por meio da mais valia. Entretanto, essas regras nao
garantem privilégios e poder a classe, que prolifera, dessa maneira, o Unico poder que lhe
resta: o ideoldgico.

Essa ideologia torna-se visivel quando vemos proliferar-se nas cidades a ampliacéo
dos locais privados em detrimento dos lugares publicos. Com eles hd uma redugédo conjunta
da vida publica, ja que ndo se reproduzem os lugares permissivos a vida em sociedade. Priva-
se, portanto, as sociedades em diversos ambitos, fisicos, éticos e politicos (CHAUI, 2012).

As cidades que tentam se incluir cada vez mais no atual estagio do capitalismo e na
dindmica global irdo responder aos mercados e seguirdo ldégicas empresariais €
corporativistas. Uma nova organizacao espacial é implementada nas cidades a partir de 1980
(CALDEIRA, 1997), em uma cidade onde os ricos temem 0 pobre que passa necessidade ou
vontade de crescer, a segregacao espacial ndo se da mais entre centro e periferia fisicos, ja que
esta divisdo pauta a questdo social e identitaria.

O que se verifica é que as novas periferias sdo emergentes, estas agora sdo locais onde
as classes sociais mais altas decidem viver. Longe do perigo e convivéncia com o pobre, a
burguesia se fecha em condominios fechados amplos, limpos e verdes. O pobre continua nas
periferias desvalorizadas, sem infraestrutura ou equipamentos coletivos, ou ainda vai aos
locais degradados dos centros das cidades abandonados pela antiga elite brasileira.

A disputa pela terra da cidade se acentua. Nela é possivel perceber que as entdo
periferias vazias ou desvalorizadas transformam-se em possibilidade de lucro, ja que “a
realizacdo da economia ocorre através do espaco” (CARLOS, 2011, p. 101), o que permite
que toda a terra urbana seja, hora ou outra, avaliada pelo seu valor de troca®.

Portanto, a expulsdo do pobre de certas areas da terra urbana se torna legitima por
meio da ascensdo da propriedade privada e da especulacdo imobiliaria, que considera o solo

urbano uma forma de investimento. Por considerar o espago uma raridade, o mercado

2 Um exemplo claro dessa valorizacdo nas cidades é o que ocorre na prépria zona leste de S&o Paulo
com a construcdo do estadio de futebol no bairro Itaquera. Esse estadio deve abrigar jogos para 0 mega-evento
da Copa Mundial da FIFA, além de ser a sede do Sport Club Corinthians Paulista. Para a construcao desse local
foi necessaria da remogdo de grande parte da populagdo que morava no entorno e seu remanejamento serd para
areas ainda mais periféricas e menos valorizadas (OBSERVATORIO DAS METROPOLES, 2012).
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imobiliario potencializa o valor de troca da terra urbana, o que faz com que a oferta e a
procura pela terra aumentem, banindo a populagédo menos abastada desses locais.

A luta de classes se torna nitida nesse cendrio, agora acontecendo por meio da e na
terra das cidades. Ambas disputam, muitas vezes, lugares comuns, ou que oferecerem
melhores condic¢des de vida, por conta dos servigos existentes no local, ou por conta da
especulacdo que assola a localidade, inserindo-lhe o valor de troca, a0 passo em que outros
acreditam em seu valor de uso. Isso ocorre quando comunidades transformam determinado
lugar em seu espaco de moradia e de vivéncia.

Contudo, ao evoluirmos em relacdo a Divisdo Internacional do Trabalho, de um Brasil
Colbnia exportador apenas de matérias-primas para também um pais exportador de produtos
industrializados, commodities e de mdo de obra, foi possivel notar que a fragmentacdo do
espaco urbano e rural ndo afastou as problematicas sociais, mas as acentuaram de forma
intrinseca.

Com isso, em um segundo momento, quando a globalizacdo e seu mercado global
tentaram unir economias, tempos e espacos, culturas e etnias, notou-se que, em contrapartida,
ocorreu uma divisdo entre moderno e novo, vida rural e urbana, ricos e pobres, de forma téo
expressiva e violenta a ponto que rejeitou e expropriou populacbes e negou a elas
oportunidades e direitos.

Santos (2008) nos alerta sobre esses fatos:

De fato, para a grande maior parte da humanidade a globalizagdo esta se impondo
como uma fabrica de perversidades. O desemprego crescente torna-se cronico. A
pobreza aumenta e as classes médias perdem em qualidade de vida. O salario médio
tende a baixar. A fome e o desabrigo se generalizam em todos os continentes. Novas
enfermidades como a SIDA se instalam e velhas doencas, supostamente extirpadas,
fazem seu retorno triunfal. A mortalidade infantil permanece, a despeito dos
progressos médicos e da informacdo. A educacdo de qualidade é cada vez mais
inacessivel. Alastram-se e aprofundam-se males espirituais e morais, como 0s
egoismos, 0s cinismos, a corrupgao (p.10).

Tal cenario descrito é facilmente notado em nosso pais igualmente inserido nesse
processo. As manifestacfes de junho de 2013 no Brasil provaram que essas situagdes
chegaram a tal ponto que inquietaram até mesmo as classes mais passivas de nossa sociedade,
como as classes médias.

No episddio massificado de reivindicagdes, foi possivel notar que a insatisfacao geral

da populacdo em relacdo aos resultados da globalizacdo deu-se em inUmeros patamares. A
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populacdo reclamou seus mais notaveis defeitos, como pressagiou acima Santos (2008):
transporte, educacdo, saude, infraestruturas e corrupgao.

Devemos lembrar também que o grande estopim dessas manifestacoes foi gerado pela
convocagdo de grupos® que vém resistindo e lutando contra essa hegemonia globalizante ha
um tempo consideravel, entretanto, as imensas proporcfes que ganharam as manifestacdes
levaram muito mais pessoas a acreditar que outro sistema fosse possivel.

Santos (2008) também ja acreditava em tal mudanga, é o que o autor chamou de “uma
outra globalizagdo”, quando trouxe em seus escritos a esperanca que se deve depositar nas
peripécias que esse mesmo processo gera. Essa “outra globalizacdo” esta relacionada a
“mistura, de povos, ragas culturas, gostos” (p.10), proporcionada pelo mundo globalizante, e
gue, como consequéncia, gera um dinamismo novo, entre ideias, pensamentos e culturas que
se somam ou fundem para gerar mais diversidade, entendida como um processo saudavel,
tanto social quanto historicamente.

Cataia (2008) concorda com a ideia, ao afirmar que no cerne desse sistema desigual

acentuam-se as possibilidades de criacdes anti-hegemonicas:

A contra-finalidade da globalizacdo hegeménica € a expansdo da capacidade
criadora dos homens, j& que aumenta o nimero daqueles que tém de viver com a
sua criatividade cotidiana. Essa contradicdo ganha maior clareza a cada dia
(p-353).

Nesse levante, Santos (2008) ainda clama por uma cultura popular que se vingue dos
meios técnicos utilizados para dominagdo da cultura de massa e propde a reviravolta entre

elas, que seria promovida justamente por meio das técnicas utilizadas pela cultura de massas:

Mas ha também — e felizmente — a possibilidade, cada vez mais frequente, de
uma revanche da cultura popular sobre a cultura de massa, quando, por exemplo,
ela se difunde mediante o uso dos instrumentos que na origem sao proprios da
cultura de massas. Nesse caso, a cultura popular exerce sua qualidade de
discurso dos “de baixo”, pondo em relevo o cotidiano dos pobres, das minorias,
dos excluidos, por meio da exaltacdo da vida de todos os dias. Se aqui 0s
instrumentos da cultura de massa sdo reutilizados, o conteido ndo é, todavia,
“global”, nem a incitacdo primeira € o chamado mercado global, ja que sua base
se encontra no territério e na cultura local e herdada. (p.70)

O que o autor nos expressa nesse momento € a possibilidade da utilizacdo dos

instrumentos engendrados para massificacdo da cultura na reviravolta dos fins, ou seja, para a

¥ Neste caso, nosso maior exemplo ser4 o Movimento Passe Livre (MPL), que luta por condigdes dignas
de transporte publico e gratuito desde 2003. Neste episodio, atuou diretamente nas luta contra 0 aumento das
passagens de 6nibus na cidade de S&o Paulo, e, posteriormente, se multiplicou por inimeras cidades brasileiras.
Para saber mais, acessar: http://saopaulo.mpl.org.br/apresentacao/
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repercussao da cultura que se cria por e para os seres desvalorizados das sociedades locais em
contrapartida da cultura que se faz por e para as sociedades globais.

Assim, teriamos uma chance de ndo descaracterizar as diversas culturas populares
criadas nos lugares e, ao mesmo tempo, combater as culturas impostas as massas, retraindo a
influéncia avassaladora das elites mundiais em detrimento das criatividades geradas em
microescala.

Certamente, devemos nos atentar para uma ressalva de extrema importancia: o sistema
capitalista possui formas ameacadoras de apropriacdo da cultura popular, uma delas Harvey
(2005) chama de “renda monopolista”, na qual a cultura passa a ser vendida como
commodities, assim como tudo que hoje se encontra dentro desse sistema.

Incluso nessa ldgica, 0 acimulo de capitais ainda depende das particularidades de cada
local e das especificidades de uma cultura auténtica e original para agregar valor e
possibilidades de consumo da mesma.

Entretanto, como discutiremos mais adiante, essa valoriza¢do da cultura s6 podera se
consagrar com a garantia de tal singularidade, caso contrario, se a mesma tornar-se
excessivamente popular, ou comum, perdera, consequentemente, seu valor ja que ndo tera
mais a mesma especificidade. Questdo facilmente compreendida a partir da lei da oferta e da
procura.

De qualquer forma, uma afirmacgéo nos ilumina um futuro mais promissor:

Para o capital ndo destruir totalmente a singularidade, base para a apropriacéo
das rendas monopolistas [...], devera apoiar formas de diferenciagdo, assim como
devera permitir o desenvolvimento cultural local divergente e, em algum grau,
incontrolavel, que possa ser antagdnico ao seu proprio e suave funcionamento. E
em tais espacos que todos os tipos de movimentos oposicionistas podem se
organizar... (HARVEY, p. 238, 2005).

Sendo assim, nos fundaremos nessa significativa afirmativa para seguir com 0s
debates desta dissertacdo, que trara um relato atual do conflitante espago em que se vive,
percolando entre global e local, para refletir sobre os meios, agcfes e movimentaces de um

mundo além da primazia do capital.
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CAPITULO 2 - O SURGIMENTO DE NOVAS FORMAS DE EXPRESSAO
POLITICA NO ESPACO URBANO.

Como foi possivel notar nas paginas anteriores, ndo temos como negar que O
crescimento desenfreado de nossas cidades e as tentativas sucessivas de nossos governantes
em busca do progresso resulta em uma heranca de conflitos multiplos pelo espaco e dentro de
nossa impar sociedade.

Como bem explicita Canclini (1999), nossas expectativas para a melhoria da sociedade
vinha de uma utopia de que o tempo, em um processo comum de desenvolvimento e
crescimento estrutural e do pensamento humano, seria autossuficiente para o sucesso do que
acreditava Marx e Engels, em 1848, em seu projeto social para 0 mundo quando proclama a
utopia do Manifesto Comunista (MARX, 2001).

Entretanto, o que se desenrolou ao longo do tempo foi muito aquém do que previam,
pois o capitalismo avancou de forma quase irreversivel e o0 que vemos € um modelo oposto de

desenvolvimento:

As grandes cidades, dilaceradas pelo crescimento errdtico e por um
multiculturalismo conflitante, sdo o cenario em que melhor se manifesta o declinio
das metanarrativas historicas, das utopias que imaginaram um desenvolvimento
humano ascendente e coeso através do tempo (CANCLINI, 1999, p. 154).

Ao levar em consideracio que os indices de Desenvolvimento Humano (IDH) so as
principais formas de medir o nivel de desenvolvimento de um pais, 0 mundo adota apenas um
unico modelo de crescimento humano que descaracteriza e impede todas outras possibilidades
de superacdo humana que nédo a do capital.

Os paises periféricos, ndo obstante, sdo muitas vezes forcados a seguir modelos
dirigidos pelo FMI e Banco Mundial embasados nos discursos hegemdnicos de que as
melhorias propostas por seus centros garantirdo também uma economia mais estavel e uma
sociedade menos desprovida de recursos.

O que se nota, entretanto, é que as solugdes vindas unilateralmente ndo trazem o0s
crescimentos semelhantes aos das suas ex-metrépoles a ponto de alcanca-las, principalmente,
em niveis sociais.

O modelo neoliberal defendido para o crescimento dos paises e aplicado por meio dos
partidos politicos que lideraram grande parte das nagdes latino-americanas, como o Brasil,
aplica-se para reforgar tal pensamento firmado. Principalmente a partir do Consenso de



26

Washington, realizado por especialistas norte-americanos em 1989, em que se deliberaram
diretrizes e reformas a serem seguidas pelos paises da América Latina.

Uma década depois do tal consenso, que defendia a atuacdo minima do Estado para o
crescimento econémico e a crenca das solucBes de problematicas sociais como processo
natural deste desenvolvimento, demonstra sucessivas consequéncias aos paises que 0S
praticam.

As crises econdmicas vividas durante a década de 1990, apés a abertura e a confianca
no mercado internacional e na moeda norte-americana, fez com que os paises latinos se
afundassem em dividas externas e voltassem cerca de 80% de suas exportacdes para supri-las
(BATISTA, 1994).

Entdo, o que foi sugerido em um primeiro momento como 0 agente principal de
crescimento econémico causou a ascensdo das dividas nas nacbes que o adotou.
Posteriormente, tornou-se necessario o pagamento das dividas adquiridas, sendo o setor
primario o responsavel por essa acdo, principalmente com o agronegdcio exportador.

Por isso, segundo Canclini (1999), esta forma de governo burocratiza e uniformiza os
planos econémicos sem permitir 0 seu debate, ja que é aplicado de modo global e,
consequentemente, ndo leva em consideracdo os desejos das populagdes. Para que isso ocorra
de forma efetiva, sem que haja posteriores reclamacdes, estas mesmas populacdes séo levadas
a aceitar tais planos por meio de mensagens informacionais, que aos poucos, se transformam
em senso comum.

Sendo assim, Canclini (1999), dedica-se a defender que o global ndo deve substituir o
local, assim como, a politica neoliberal ndo deve ser a Unica alternativa para globalizacéo,
afirmacdo esta, ndo exclusiva do autor, mas presente na fala e nos estudos de outros
antropélogos e geografos que defendem que outros modelos de governo, economia e cultura
sejam possiveis se levada em conta a heterogeneidade das populagdes que constituem 0s
paises latino-americanos, e em especial, o Brasil.

Uma das criticas mais relevantes em relacdo a politica liberal esta presente no seguinte
trecho que demonstra como tal imposi¢do gerou catastroficos resultados a populacéo latino

americana cada vez mais subalternizada:

As oligarquias liberais do final do século XIX e o inicio do século XX teriam feito
de conta que constituiam Estados, mas apenas organizavam algumas &reas da
sociedade para promover um desenvolvimento subordinado e inconsciente; fizeram
de conta que formavam culturas nacionais e mal construiram culturas de elite,
deixando de fora enormes populagGes indigenas que evidenciam sua exclusdo em
mil revoltas ¢ na migracdo que “transtorna” as cidades. Os populismos fizeram de
conta que incorporavam esses setores excluidos, mas sua politica igualitaria na
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economia e na cultura, sem mudancas estruturais, foi revertida em poucos anos ou se
diluiu em clientelismos demagdgicos (CANCLINI, 2003, p.25).

O autor em questao ainda explica que a reivindicacdo a favor das diferencas, somando-
se e completando sdo importantes, pois ajudam a romper com a coercdo por meio desses
ideais politicos hegemonicos:

Quero dizer que reivindicar a heterogeneidade e a possibilidade de multiplas
hibridacGes € um primeiro movimento politico para que o mundo ndo fique prezo
sob a l6gica homogeneizadora com que o capital financeiro tende a emparelhar os
mercados, a fim de facilitar os lucros (CANCLINI, 2003, p.XXXVI1I).

Por isso, entender a dindmica e as batalhas travadas pelos novos (e variados)
movimentos sociais, juntamente aqueles antigos que resistem as imposicdes do capital, é
primordial, pois fazem frente as tentativas capitalistas, determinadas por estratégias politicas,
que tentam embriagar e coagir as contra correntes desse sistema.

Canclini (2003) e Santos (2000) defendem que um dos grandes trunfos do
neoliberalismo implantado em paises que passaram pelo processo de industrializacédo tardia,
como 0 nosso, foi o da “solu¢do” do crescimento econdmico alimentado pelo consumo em
detrimento das questbes sociais. Isso se fez por meio de um processo continuo de
homogeneizacdo da cultura e das etnias, o que mais tarde foi chamado de globalizacéo
cultural.

A imposi¢do da cultura de massas, segundo Santos (2000), ¢ criada pela “for¢a das

propagandas”, ja para Canclini (2003), que se preocupa com a formacao desse conceito:

[...] comecou muito antes do radio e da televisdo: nas operagdes etnocidas da
conquista e da colonizagdo, na cristalizacdo violenta de grupos com religides
diversas — durante a formacao dos Estados nacionais -, na escolarizacdo monolingue
e na organizacao colonial ou moderna do espaco urbano (p.255).

Independente das controvérsias, 0 que é importante salientar é que ambos concordam
que as comunicagdes massivas, assim como outras instituicdes, mudaram a vida social dessas
populacdes a partir do século XX. Dessa forma, ha uma transformacdo do povo em mero
telespectador consumindo culturas pré-fabricadas sob o discurso globalizante de uma cultura
comum.

Para estas distorgdes, duas estratégias basicas se tornam recorrentes no &mbito das
comunicagdes de massa: transformar a cultura popular em produto consumivel a partir de
significados simbdlicos, deformando-a e simplificando-a, e criar uma identidade comum e
totalitaria para formar cidaddos mundiais.

Dessa maneira, Canclini (2003) chegou a conclusdo que as culturas populares, na
realidade, foram popularizadas por esses meios de comunicacdo, ou seja, por agradar quase



28

que em sua totalidade esta populacdo, passaram a ser produto difusor de opinies publicas
além de integradoras de industrias culturais, o que leva a constante indiferenca das populactes
em relagdo as questdes politicas: “[...] (0) popular é neutralizante e subentende a popularidade
util para controlar suscetibilidade politica do povo™ ( p. 260).

Dessa forma, entendemos que, por meio de comunicacdes de longo alcance, as
opinides populares sofrem manipulagdes que impedem que essa grande massa manifeste
desejos de insurreicdo. O que, se prople, portanto é uma inversdo desses significados
conferidos por comunico6logos ou pela midia. A volta da definicdo de classes populares como
a cultura dos povos “subalternizados” é uma das alternativas para combater este estado de
status quo.

Assim, reconhecer as formas de expressao provenientes de uma classe popular, e ndo
criadas para imposicao totalitdria de uma cultura popularizada, permitira a criagdo de uma
“[...] identidade compartilhada aos grupos que convergem em um projeto solidario”
(CANCLINI, 2003, p. 272).

E a ideia de distinguirmos esses meios expressivos dos povos na atualidade, que
aparecem ou como movimentos de reivindicacdo, ou como de resisténcia em nossa sociedade.
Sabemos que existem inimeras formas dos movimentos se manifestarem no espaco,
especificamente o brasileiro, como pelas expressdes artisticas, culturais e, até mesmo, de
organizacao politica e econdmicas ndo tradicionais ou alternativas.

Na contra corrente da logica da “globalizacdo perversa” € que inumeros grupos sociais
iniciaram uma organizacao que se encaixa perfeitamente nos pensamentos desse gedgrafo que
deixa um legado ao tratar do “periodo popular da histéria” (SANTOS, 2008).

O que vemos hoje, no aglomerado de populagdes locais e globais se entroncando nos
espacos do mundo, é um alastramento de posi¢bes politicas de povos e comunidades que
extrapolam o uso da criatividade, do corpo e do espago para utilizagdo de métodos, técnicas e
organizagOes, que contrariam o sistema atual, por meio de uma busca mais coletiva.

O que temos aqui, portanto, € um grande cendrio de ativismos e movimentos sociais,
artisticos, expressivos e econdmicos complexos — e tantas vezes dispares - , nascidos em meio
a um processo globalizante, que tentou enquadrar todos na légica do capital, mas que ao
mesmo tempo, por mostrar-se extremamente contraditorio, revelou brechas permissivas de

luta. Como Costa e Porto-Gongalves (2006) nos mostram:

Assim como o mundo inteiro, hoje, parece mergulhar em uma rede comum de
valores, individualista-consumista, e em um mesmo mercado de trabalho, em que as
desigualdades e a exclusdo socioespacial tém-se acentuado, também surgem
resisténcias. Resisténcias que ndo acontecem apenas pela defesa de territ6rios
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culturais préprios [...], mas também pela organizacdo de novas redes- ou novos
“territorios-rede” — como muitas que defendem hoje causas ecoldgicas, indigenas e
de tantos outros grupos oprimidos e/ou excluidos ao longo do planeta (p.11).

Portanto, temos aqui a expressdo de grupos humanos oprimidos os quais Ihe conferem
uma identificacdo, que lutam em diferentes espacos por direitos especificos e que assim se
reconhecem dentro de um sistema opressor que 0s segrega € que, por isso, sdo motivados na
luta contra este atual sistema.

Harvey (2002), ainda reafirma: N&o ha regido no mundo onde ndo ocorram
manifestacdes de raiva e descontentamento contra o sistema capitalista [...] O terreno politico
para organizacao anticapitalista no capitalismo avancado parece mais fértil do que nunca (p.3-
5).

A eclosdo de ativismos sociais pelo mundo ndo deixa ddvidas de que, para grande
maioria, este ndo € o melhor, e nem ao menos 0 Unico sistema politico-social-econémico
aplicavel no planeta. Sendo assim, novos movimentos sociais vao se constituindo em difusos
espacos da superficie do planeta, no bojo do capitalismo financeiro globalizado, que no
momento apresentam os resultados do imperialismo e neoliberalismo que se difundiu desde a
Guerra Fria.

Com o fim do mundo bipolar e a representacdo institucionalizada do socialismo no
mundo a esquerda se vé desamparada e enfraquecida, o que também gera partidos politicos e
lutas populares mais dispersos e imediatistas (ARANTES, 2014).

Dai se explica a insurgéncia dos ativismos especificos quanto aos seus espacos e
causas nas Ultimas trés décadas. O cenario atual montado pela esquerda brasileira atual traz
um pano de fundo camuflado no sistema vigente e apresenta destaques em alguns grupos
esparsos relutando contra a onda esmagadora de ideais pautadas nas estruturas capitalistas.

Dessa forma, voltamos para as questdes coletivas, porém, de maneira pontual, onde as
justicas sociais sdo reivindicadas como direitos, as mudancas ambientais sédo reclamadas
como insustentaveis e as revolugdes acontecem por setores e camadas distintas da sociedade,
cada qual com o seu pedacgo.Neste panorama, 0 novo desafio desta esquerda, tanto em ambito
mundial quanto nacional, passa a ser o enfrentamento real do presente avassalador que se

instalou no globo. Para isso, como levanta Arantes (2014) é necessario refletir sobre:

[...] o que deve ser uma esquerda fiel ao seu préprio passado no momento em que
ndo ha mais futuro? O Futuro entrou em crise. O que significa dizer que nos
vivemos numa era de emergéncia no presente [...]

(CARTA MAIOR, [video] disponivel em:
http://www.boitempoeditorial.com.br/v3/News/view/3487).
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Tal questionamento feito pelo filésofo refere-se aos governos de esquerda que
administram o presente defendendo as populagdes como se existisse um futuro distante, que
na realidade ndo o €. Assim, atentando para a necessidade de reflexdo sobre a gama de
acontecimentos do agora. A analise que se propde ¢ sobre o “novo”, ou seja de um momento
imediato (ARANTES, 2014). Alguns estudiosos, filosofos e militantes irdo fazer tal
julgamento verificando as perspectivas deste futuro presente, onde 0s movimentos sociais e
populares estdo em voga.

Carneiro (2012) nomeia ativismos sociais que eclodiram no mundo no século XXI,
como os ocorridos no ano de 2011, de “Movimentos sociais de protesto”, diferenciando-0S
assim, dos tradicionais que surgiram com as revolugdes industriais, ¢ dos até entdo “novos”
movimentos sociais, que surgiram no contexto da Primeira e Segunda Guerra Mundial®.

Tal distin¢do ja nos traz uma prévia de que algo inovador surge nesse sentido e, por
isso, esboga uma nova categoria dentro das lutas populares. Entretanto, o que cabe tentar
compreender neste trabalho é quais seriam as potencialidades desses novos movimentos e 0
que, dos mesmos, poderia ser repensado em relacdo a suas acdes e formas de luta.

Iniciaremos entdo com a euforia do alento que trazem essas manifestagcdes sociais no
espaco global a fim de compreendé-las e, mais adiante, reconsiderar antigas e atuais propostas

que refutam para tais rupturas e transformacoes.

2.1 Movimentos do mundo globalizado no contrafluxo da globalizacéo.

Em 2011, de maneira geral, as diversas manifestaces que se expandiram pelo mundo
ndo serviram apenas como inspiracdo para outras, mas foram, essencialmente, resultado de
um processo conjunto de decadéncia de impérios e modos de governos neoliberais instaurados
em regides distintas, dando-se destaque para América Latina.

Pode-se dizer, por meio da visdo de reconhecidos pensadores contemporaneos, como
Sader (2012), Safatle (2012), Harvey (2012; 2013), Zizek (2012) e outros, que o ano de 2011
foi um dos mais conflituosos, e a0 mesmo tempo esclarecidos, em relacdo ao sistema

capitalista e suas crises acentuadas com a falacia das estratégias do neoliberalismo.

*No préximo subcapitulo desta dissertagdo adentraremos com mais propriedade nas distingdes e
conceitualizagcBes sobre 0s movimentos sociais e suas distin¢fes, por isso, por enquanto, seguiremos sem
maiores discussdes em torno destes conceitos.
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Apesar dos mesmos acreditarem que a férmula (ou saida) para outros modelos ainda
seja nebulosa, almeja-se, que o cosmo de manifestagdes constantes ndo “termine nela
mesma”. O palpite é de que as mudancas ocorram de qualquer forma, para melhor ou pior
direcdo, mas que nao continue no fluxo constante de vida.

Entretanto, é importante salientar que as manifestacdes, aparentemente espontaneas,
iniciam-se a partir de um processo que, sabido ou ndo, vai além de revoltas pontuadas, mas
que faz parte de um processo, ou de um ciclo de necessidades novas, tendéncias que
eclodiram no mundo no limiar do século XX e XXI.

Ativistas e estudiosos deste século exaltam o fato das conquistas e lutas Zapatistas
terem inspirado e (re)significado grande parte desses novos ativismos que eclodiram pelo
mundo desde a década de 1990 até os tempos atuais.

Por meio de um exército armado denominado Exército Zapatista de Libertacdo
Nacional (EZLN) mexicanos indigenas da regido de Chiapas ocuparam a provincia em
questdo, e varias outras cidades do México, a fim de reivindicar autonomia para sua
populacdo. As lutas com tais finalidades duraram anos e resultaram na construcdo de leis que
reconhecem este territorio autbnomo em relacdo ao governo mexicano até os dias atuais,
sendo, portanto, autogerido pela populacdo indigena por meio da democracia direta e sem
representacdes politicas (CARDOSO, 2010).

A revolta Zapatista, ocorrida em 1994 promoveu encontros que articularam inimeros
movimentos sociais de base culminando na Acdo Global dos Povos (RYOKI e
ORTELLADO, 2004), que significou nada mais do que uma rede de articulagbes entre

movimentos sociais anticapitalistas e neoliberais.

O levante dos zapatistas aconteceu poucos anos apds o fim da Unido Soviética e a
queda do muro de Berlim, em meio & uma globalizagcdo sem precedentes do capital
financeiro. Na avaliagdo de Gilmar Mauro, dirigente do Movimento dos
Trabalhadores Rurais Sem Terra (MST), estes eventos causaram uma crise nas
organizacg6es socialistas do mundo todo. Para o militante, o levante zapatista foi um
“contraponto fundamental” a esse quadro: Chiapas mostrava ao mundo que a
democracia liberal ndo era o fim da histéria[...](LOCATELLI, 2014).

Naquele momento, em diversos espacos do mundo, constatam-se movimentos de
diferentes origens e segmentos que surgem contra os processos da globalizagdo na década de
1990. Segundo Rovai (2011), no final do século XIX, com a eclosdo da internet, inimeras
manifestacdes antiglobalizacdo, principalmente econdmica, disseminaram-se pelo planeta, e
tiveram, como grande marco, os protestos contra a cupula da OMC — Organizagdo Mundial do

Comeércio - em novembro de 1999, conhecido como a Batalha de Seattle.
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Neste momento, as midias independentes e grupos ativistas aumentaram seus niveis de
alcance, o que mais tarde, permitiu gerar grandes pontos de encontros e manifestacGes
maiores como o Forum Social Mundial, que em janeiro de 2001 reuniu 20 mil pessoas em
Porto Alegre — RS (ROVAI, 2011).

O jornalista Rovai (2011) ainda relata que neste primeiro Frum Social Mundial,
houve uma forte participacdo de midia independente, primordial para criacdo e perpetuacao de

veiculos de informacao ndo hegemdonicos sobre os temas tratados no Forum:

[...] participaram 1.870 jornalistas credenciados, quase todos vinculados a veiculos
independentes e alternativos que, entre outras iniciativas criaram a Ciranda da
Informacéo, que permitia (e ainda permite)® a publicagdo de fotos, materiais e
produgcdes jornalisticas|...] (p. 16).

Para Rovai (2011) a forma de proporcionar informagdo colaborou muito na
“constru¢do e significacdo” do movimento anticapitalista em geral, mas também possibilitou,
em outras ocasifes, um levante para ativistas em potencial, mas que ndo necessariamente
tivesse ideais anticapitalistas. Um exemplo dessa chamada € o que relata ter ocorrido durante
0 Occupy Wall Sreet, em que uma revista anticonsumista canadense foi responsavel pela
intimag&o dos ativistas as ruas.

Portanto, o que se defende € que essas novas formas de se realizar jornalismo,
apoiadas nos relatos de quem viveu as manifestacdes, € uma das maneiras de se somar aos
novos movimentos sociais a fim de mostrar que a internet pode ser um dos meios para uma
interacdo e transmissdo mais justa do que os meios tradicionais de comunicacao.

A rede que se forma ao utilizar a internet como principal maneira de difusdo de
informacgdes e organizacdo faz com que alguns ativistas acreditem que este € um grande
diferencial dos novos movimentos sociais em relacdo aos menos recentes, da década de 1960
e 1970.

Ryoki e Ortellado (2004), relatavam sobre a forca da midia independente que se
constituiu para divulgagéo e organizacao dos protestos contra a OMC — Organizagdo Mundial
do Comercio - na Batalha de Seattle no ano de 1999. Para eles, a criacdo do Centro de Midia
Independente (CMI) naquele episodio, foi um grande pontapé para os trabalhos jornalisticos
que se sucederam em outras diversas manifestacdes seguindo a légica das publicacdes abertas.

Além disso, para 0s mesmos autores, estas também sdo “[...] alternativas concretas que

criamos dentro e contra o capitalismo” (p.29) para anunciar os mundos que se almejam e que

® Tal organizagdo resultou na criagdo, entre outras iniciativas, da Revista Férum: Outro Mundo em Debate, com
publicagdes semestrais de artigos de diversos jornalistas independentes e especialistas de variadas areas,
discutindo questdes politicas, sociais e econdmicas relacionadas aos temas debatidos nos encontros do Férum
Social Mundial.
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0s ativismos e movimentos sociais se propdem a construir, ou seja, novas formas se realizar
politica.

Porém, o que mais nos intriga nas divulgacGes é a capacidade que as midias
independentes criaram em unir ativistas de diferentes correntes politicas e ideoldgicas, de
marxistas a anarquistas, em busca de fins comuns, por meios semelhantes.

O que vemos, desde o inicio de todas as manifestacbes deste século, é que tais
movimentacGes se deram pelo agrupamento de difusos ativismos inspiradas umas nas outras;
0 movimento Occupy Wall Street, por exemplo, que se iniciou em Setembro de 2011, e tomou
aos poucos as ruas do distrito econdmico dos EUA, contando com uma variedade de ativistas
como vegetarianos, anarquistas e outros grupos oprimidos pela sociedade, foi um grande
exemplo desta juncdo de forcas, e, a0 mesmo tempo, fonte de inspiracao.

O préprio movimento se denominava:

[...] um movimento de resisténcia sem lideranca, com pessoas de muitas cores,
géneros e orientagdes politicas. A Unica coisa que temos em comum é que nos
somos 0s 99% que ndo irdo mais tolerar a gandncia e a corrupcdo dos 1%. Estamos
usando a tatica revolucionaria da Primavera Arabe para alcancar nossos objetivos e
incentivar 0 uso da ndo-violéncia para maximizar a seguranga de todos o0s
participantes (OCCUPY WALL STREET.ORG, 2014).

Como podemos notar o movimento também se guinou por meio de outro
importantissimo acontecimento historico, social e politico, a Primavera Arabe, no qual as
populacBes de diversos paises do Oriente tomaram pracas e ruas para retirar do governo os
ditadores que comandavam tais nagdes ha décadas.

Durante a ocupacdo de Wall Street, Harvey (2012) relatou sobre o movimento
demonstrando a importancia dessa estratégia que tinha como objetivo somar todos os

insatisfeitos com as amarras da economia global representada em Wall Street:

As taticas do Ocupem Wall Street sdo tomar um espaco publico central, um parque
ou uma praga, proximo a onde muitos dos bastides do poder estdo localizados, e
fazer com que corpos humanos convertam esse lugar de espago publico em uma
comunidade de iguais, um lugar de discussdo aberta e debate sobre 0 que esse poder
esta fazendo e as melhores formas de combater seu alcance. Essa tatica, mais
conspicuamente presente nas lutas nobres e atuais da praca Tahrir, no Cairo, se
alastrou por todo 0 mundo (praga do Sol, em Madri, praca Syntagma, em Atenas,
agora as escadarias de Saint Paul, em Londres, além da propria Wall Street). Mostra
como o poder coletivo de corpos no espaco publico continua sendo o instrumento
mais efetivo de oposicdo, quando o acesso a todos 0s outros meios estd bloqueado.
A praga Tahrir mostrou ao mundo uma verdade 6bvia: sdo 0s COrpos na rua e pragas,
ndo o fluxo de sentimentos no twitter ou facebook, que realmente importam (p.60-
61).

Como ficou conhecido, 0 movimento se autointitulava como o dos 99% que néo

toleravam mais a exploracdo deste sistema econémico que distribuiam desigualmente os
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recursos financeiros, no qual apenas 1% da populacdo norte-americana controlavam 85% das
riquezas do pais (HARVEY, 2011).

O que nos intriga neste caso é que, como nos explicitou Harvey logo acima, a
constituicdo da forca do movimento citado foram as pessoas, “corpos no espaco”, que
promoveram as reias manifestacbes e mudancas neste episddio. Assim como 0S outros
relembrados anteriormente, estes “corpos”, ou seja, humanos, inspiravam-se na forca passada
por aqueles que venceram, mesmo sendo a parte reprimida das populagdes.

De fato, mesmo depois de um ano de movimento, os mentores do mesmo dizem que as
maiores mudangas geradas com as manifestagdes foram as discussdes que emergiram no pais,
criando uma juventude mais critica e engajada politicamente.

Com o fim das ocupagdes, que ainda duraram meses, ativistas do movimento
continuaram com a organiza¢do na internet, criando uma rede de midia alternativa que
também se concretizou em forma de revistas e editoriais. Tais meios fazem levantes e
protestos mais pontuais na tentativa de criar meios de econdmicos mais justos e comunitarios.

Ao relatar sobre o ocorrido ap0s estes episddios Safatle (2012) nos contempla com um

pensamento impar sobre as ondas de inspiracdes que culminaram pelo globo no periodo:

Existem certos momentos na histéria em que um acontecimento aparentemente
localizado, regional, tem a forga de mobilizar uma série de outros processos que se
desencadeiam em diversas partes do mundo. Ou seja, as ideias quando comegam a
circular, desconhecem as limitagdes do espaco, pois tém a forca para construir um
novo (p.46).

A questdo do levante popular que se refere aqui mostra que a delimitacdo do espaco,
hoje, ndo barra mais ideologias, pensamentos ou ideais, ou, 0 que sempre € mais interessante,
acOes concretas. Em tempos atuais o espago ndo constroi paradigmas, mas, utilizado a favor
dos indignados, é permissivo as mudancas sobre ele mesmo, portanto, devemos saber usé-lo.

Por isso, tais ativismos, mostram que 0S NOVOS movimentos possuem uma consciéncia
social, ampla e diversificada que lutam pela mudanca deste status quo que se vive (ALVES,
2012).

Em tese, a ideia propulsora das agitagdes é se rebelar contra um sistema que ndo deu
certo para a maioria das populacdes que apresenta crises e efeitos sentidos diretamente por
aqueles que nele vivem, gerando a revolta e indignacdo dos mesmos. O sociologo Alves

(2012) alerta, entretanto, que muitos nao possuem consciéncia das reias causas de tais efeitos:

Na verdade, o que predomina entre os manifestantes ¢ um modo de consciéncia
contingente capaz de expor, com indignacdo moral, as misérias do sistema
sociometabdlico do capital, mas sem identificar suas causalidades historico-
estruturais (o que ndo significa que ndo haja os mais diversos espectros de ativistas
anticapitalistas).
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Os movimentos sociais agem no plano da cotidianidade insubmissa, rompendo com
a pseudoconcreticidade paralisante da rotina sistémica, mas permanecendo no esteio
da vida cotidiana (p.36).

O que o autor explicita aqui é que 0s movimentos sociais possuem uma elevada
importancia no ambito das lutas quanto a ressignificacdo do cotidiano por meio de novas
propostas de agir, de se permitir reivindicar individual e coletivamente, porém, sem ter uma
vertente politico-ideoldgica que construa alicerces firmes para mudancas estruturais.

Alves (2012) nos confirma os atributos comuns percebidos a esses hovos movimentos,
identificando assim, as taticas que atentaram o mundo para as mais diversas calamidades
globais.

O autor, convergindo ao o que foi observado, lista: a diversidade social dos ativistas;
as propostas de movimentagdes pacificas; amplitude na “area territorial” e na “mobilizagdo
social” por meio da utilizacdo de redes sociais para divulgacdo; “criatividade politica” como
forma de reivindicag@o; exposi¢ao das “misérias de ordem burguesa” e a luta contra as falsas
democracias. Todas estas caracteristicas, unindo-se ao fato de que todos “[...] 0S novos
movimentos sociais sdo reverberagcfes radicais do capitalismo financeiro senil” (ALVES,
2012, p.34) nos remete a ideia inicial ja defendida de que a cerne das mazelas sociais e
espaciais que engendraram estes movimentos € a mesma, a0 passo que partimos de um
referencial historico que os explica.

Por isso, 0 que ha de novo nesses ativismos é que sdo resultado de um implacavel
sistema que se modela apenas para forjar democracias e manter antigas engrenagens para sua
perpetuagéo.

Portanto, quando todas essas taticas, ou caracteristicas, sdo claramente resumidas e
sintetizadas no pensamento deste autor, permitindo-nos discriminar as estratégias que deram,
principalmente, a visibilidade dos mesmos, podemos entender a importancia da alianca entre
as estratégias e 0s meios de difundir as reivindicagdes dos novos movimentos sociais aos
antigos, calcados em métodos, muitas vezes rigidos de organizacgéo e luta, afim de somar estas
metodologias de maneira que ambos reforcem-se uns nos outros.

Aspira-se que nos dois lados existam adi¢des, em um, que as novas ideias sirvam de
estimulo aos antigos, “amolecendo” aquilo que os limita para renovacao de discursos e agdes,
de outro, que ocorra uma espécie de injecdo de utopias, para uma efetiva emancipacéo
humana e social.

E possivel constatar que, depois de quase 25 anos apés a dissolvéncia da URSS e o
socialismo institucionalizado, - e, portanto, de uma forte desestabilizacdo da esquerda
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mundial - os movimentos de esquerda, ou simplesmente, anticapitalistas, estejam caminhando
para uma nova conquista que seria as unificagfes das lutas por meio dessas interagGes sociais.

Tal relacdo pode ser observada entre movimentos sociais tidos como tradicionais e
aqueles novos, ambos a serem mais bem contextualizados nos proximos capitulos desta
dissertacdo. Atualmente, as redes criadas por estes grupos geram interacdes rapidas e
fortificadas que se somam em qualidade e quantidade. Citaremos alguns exemplos a seguir,

mas nos aprofundaremos em especifico no Gltimo capitulo deste mesmo trabalho.

2.1.1 Alguns exemplos: Os Novos, e 0s ndo tdo novos, movimentos sociais atuantes no Brasil

e 0 uso da arte como estratégia.

Analisaremos algumas das estratégias de reivindicacdo que se destacam para
efetivacdo das lutas, em trés movimentos sociais reconhecidos e atuantes no Brasil. Dois deles
com historias de lutas antigas como o MST — Movimento dos Trabalhadores Sem Terra e 0
MTST — Movimento dos Trabalhadores Sem Teto, duas organizacOes de luta mais calcadas
em métodos mais tradicionais.

Depois, o terceiro deles, o0 MPL — Movimento Passe Livre, contemporaneo e mais
inovador quanto as formas das lutas e menos analisado profundamente por estudiosos e
académicos, dependendo, portanto, de observacgdes imediatas.

Um exemplo de movimento social rigido e tradicional, reconhecido
internacionalmente, € o MST — Movimento dos Trabalhadores Sem Terra, que mesmo
possuindo assumidamente uma forma de organizacdo hierérquica, reconhece e interage com
diversos outros movimentos sociais que utilizam outras formas de organizacao.

Sabemos que este movimento social tem como principal objetivo a luta pela terra do
campo e a reforma agraria, mas que atua muito além de sua proposta central. O MST luta
também “por uma sociedade mais justa e fraterna”, como ¢ possivel constatar no site oficial

do movimento:

[...] lutar por uma sociedade mais justa e fraterna significa que os trabalhadores e
trabalhadoras Sem Terra apoiam e se envolvem nas iniciativas que buscam
solucionar os graves problemas estruturais do nosso pais, como a desigualdade
social e de renda, a discriminacdo de etnia e género, a concentracdo da comunicac&o,
a exploracdo do trabalhador urbano, etc. Sabemos que a solucdo para estes
problemas sé sera possivel por meio de um Projeto Popular para o Brasil - fruto da
organizacdo e mobilizacdo dos trabalhadores e trabalhadoras (MOVIMENTO DOS
TRABALHADORES RURAIS SEM TERRA — MST, 2009).
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Estas lutas, por sua vez, dependem de outros envolvimentos com a sociedade,
inclusive com o proprio Estado, e, por isso, 0 MST engloba-se em lutas maiores e diversas
gue incluem tanto questdes rurais quanto urbanas, ambas com projetos que consequentemente
sdo emancipatorios para as sociedades subdesenvolvidas.

Certos autores acreditam que, assim como o MST, os movimentos sociais que tém “o
espago como trunfo” (MARTIN apud FERNANDES, 2000, p.60) séo referenciados dentro de
um viés geografico, como um movimento socioespacial, por relacionar diferentes dimensfes
do espaco, como a politica, a sociedade e a economia. Segundo Spoésito e Fernandes (2000),
acredita-se que este movimento em especifico, 0 MST, deve ser considerado um movimento
socioterritorial por apresentar “[...] 0 territorio e/ou o espa¢o como condi¢do para a formacéo
do movimento social” (FERNANDES, 2000, p.61). Ou seja, aqui 0 espaco ou o territorio, é
analisado como “condi¢do” para que estes movimentos sociais desenvolvam suas lutas.

Entretanto, Porto-Gongalves (2006) nos faz refletir sobre o conceito de territdrio
quando nos relembra que este € pré-concebido, em paises latinos como o Brasil, por meio de
visdes eurocéntricas, onde ha de principio uma divisdo do homem e da natureza. Na realidade,

esta divisdo opdem-se a certas interpretacdes de territdrio, como explica o autor:

Sociedade e territorio, vé-se, sdo indissociaveis. Toda sociedade ao se constituir o
faz constituindo o seu espago, seu habitat, seu territério. Ao contrario do
pensamento disjuntivo que opera por dicotomias, como quer fazer crer o ainda
hegemdnico pensamento eurocéntrico moderno, ndo temos primeiro a sociedade (ou
0 espaco) e depois 0 espago (ou a sociedade) — sociedade e espaco. Na verdade,
sociedade é espaco, antes de tudo, porque é constituida por homens e mulheres de
carne e 0ss0 que na sua materialidade corporal ndo podem prescindir da agua, da
terra, do ar e do fogo. O fato de que os homens e mulheres sejam seres que fazem
Histéria e Cultura, animais simbdlicos que sdo, ndo os faz deixar de ser matéria
viva. Toda apropriacdo material é, a0 mesmo tempo, e ndo antes ou depois,
simbolica. Afinal, ndo nos apropriamos de nada que ndo faca sentido, que nao tenha
sign-ificado. O conceito de territorio pensado para além dos dualismos nos obriga a
abandonar um dos pilares do pensamento eurocéntrico que é a separagdo de
sociedade e natureza (PORTO-GONCALVES, 2006, p.163).

Por isso, entender a necessidade de terra e do territorio ndo pode ser discutida sem que
se compreenda que, as fragmentagcdes ndo sdo naturais e, assim, ndo sdo inerentes ao homem.
Dessa forma, tais buscas também sdo indissociaveis, porque sdo realizadas do ponto de vista
dos colonizados, principalmente latinoamericanos, das populacgdes subalternizadas e de povos
oprimidos que possuem, portanto, outras interpretacdes do espaco, natureza, territorios e
lugares.

Em seus estudos, Porto-Gongalves (2006) afirma que este conceito de territorialidade
que se defende na compreensao dos movimentos sociais e das populagdes resistentes, tanto as

invisibilizadas quanto subalternizadas, proporciona esta quebra com a entdo falada tradicéo
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eurocéntrica, porque traz consigo a existéncia conjunta do homem e da natureza. Assim, a
proposta dessa apropriacdo de terras, pelo movimento campesino, é diferenciada do que se
entende em geografias tradicionais, e logo, das disputas que se travam sobre 0s territérios.

O que se ressalva € que, nestes casos, deve-se estar muito claro que as lutas,
entendidas nos espacos rurais ou de povos originarios jamais serdo comparaveis ou
compreensiveis pelo viés do capitalista. “Ha, assim, modos distintos de se apropriar da terra
por meio de culturas distintas e, deste modo, é de territorialidades distintas que estamos
falando” (PORTO-GONCALVES, 2006, p.169).

Acrescendo ao que é defendido por Fernandes (2000) colocamos aqui o viés de outra
concepcéo de territério, muito mais referido a sua importancia vital - como a terra, no caso de
movimentos campesinos a exemplo do MST - do que ao de territorialismo e relacdo de poder.
Entretanto, ao nos referirmos a outros movimentos, mais recentes como 0s urbanos, vimos
que outras importancias sdo inseridas ao espaco, mas ndo sdo excludentes de uma nova
tentativa de construcdo ou organizacdo do mesmo, o que ndo afasta os cernes dos
movimentos, ja que ambos se embasam na vitalidade do homem para tais apropriacdes.

Ou seja, estamos demonstrando neste momento que, ao trazer um movimento social
rural especifico em voga, ndo estamos desviando as questdes que afligem a questdo global da
desigualdade, grande fomentadora de problemas sociais que sdo identificados em diversos
espacos. Estamos afirmando que as lutas de certos movimentos sociais sdo globais, pois
resistem para vencer os ditames hegemonicos que se aplicam em escalas macro e micro dos
espacos.

A sociedade contemporanea discutida é passivel de um local e global que se fundem
como forcas ditadoras de culturas, formas e comportamentos que serdo aqui refletidas para
serem reconstruidas por meio das lutas e de movimentos sociais. Nessa concepcdo, nao se
fragmentam por sua especificidade de objetivos e metas, mas sim, se somam por terem um
inimigo comum, o modo de producéo capitalista e sua forma devastadora de exploragédo de
forcas de trabalho e, consequentemente, de producéo e reproducao do espaco.

As lutas sdo feitas por meio de trabalhos de base que tém como meta conscientizar o
homem, o fazer entender que algo pode e deve ser feito para reivindicar as expropriagoes
sofridas ao longo dos anos da apropriacao de terras como ocorreu (e ainda ocorre) no Brasil.

A importancia da consciéncia de classes para o0 MST, assim como para outros
movimentos sociais que lutam por qualquer tipo de expropriacdo do oprimido, é de extrema
importancia para que as pessoas compreendam o porqué de suas condigOes perante a

sociedade, e, posteriormente, o porqué de seus direitos em reivindicar.
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Como usaremos o exemplo do Movimento dos Trabalhadores Sem Terra — MST
verificaremos a relevancia dessa consciéncia para formar seus militantes. E possivel encontrar
no livreto O MST e a Cultura, Bogo (2009), ao parafrasear Marx e Engels, a ressalva feito
sobre 0 tema: “A consciéncia jamais pode ser outra coisa do que o ser consciente, e o ser dos
homens € o seu processo de vida real [...] Ndo é a consciéncia que determina a vida, mas a
vida que determina a consciéncia” (p.11), portanto, vemos que se prioriza, neste tipo de
movimento social, a conscientizacdo do homem para sua emancipacao na praxis.

Assim, estes chamados “trabalhos de base”, sdo realizados ndo somente por
movimentos como 0 MST, mas por muitos outros que reivindicam direitos sociais e que se
organizam para lutas e conquistas também no meio urbano.

Apbs o processo de ocupacdo de terras, podemos entdo dizer que movimentos
espacializados, como o0 MST e o0 MTST, promovem o acampamento das familias. Ambos
movimentos, rural e urbano, concordam que esta é um tatica inicial e temporaria de suas
ocupacdes, que, mais tardiamente, podem se transformar em assentamentos, momento em
que a situacdo das familias e militantes ali presentes se tornam regularizadas.

De maneira geral, ocupacdo é uma expressao utilizada por esses movimentos para se
referir a entrada e/ou permanéncia de pessoas em imdveis ou terrenos vazios, abandonados,ou
ainda sem funcdo social. A ocupacdo, por ser igualmente um termo genérico, pode dar-se de
forma répida e mais imediata, como se observa nas a¢des de movimentos culturais, artisticos e
populares nos quais pragas, ruas e espagos publicos sdo tomados para demonstrar
reivindicacgdes, indignacdes, atuacGes artisticas e culturais.

O que devemos lembrar é que a ocupacao, em um primeiro momento, ocorre de forma
quase espontanea, principalmente, porque desde os primordios das cidades brasileiras surge

como uma alternativa, ndo simplesmente como escolha, de muitos trabalhadores desse pais:

H& muito tempo que os trabalhadores recorrem a ocupagdo para conseguir um
pedaco de terra para morar. Durante o periodo de maior crescimento das metropoles
brasileiras (entre 1950 e 1990, aproximadamente), ocorreram milhares de ocupaces
urbanas pelo pais afora.

Muitas dessas ocupag¢des ndo foram organizadas por movimentos populares. Foram
iniciativas espontaneas dos proprios trabalhadores, motivados pela necessidade de
um teto para viver (BOULOS, p.49, 2014).

Atualmente, tal prética passou a ser uma tatica comum nas lutas pelos espacos, que
permitem que diferentes reivindicacdes sejam facilmente notadas. Ocupar espacos passa a ser
uma necessidade que se perpetua em inimeros ambitos, tanto para garantir funcdes sociais

como a moradia, quanto para outros fins como para manifestacGes politicas e artisticas.
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Certamente, devemos considerar também, que muitos desses entendimentos podem
mudar de regido para regido, assim como, de um movimento para o outro. O que ndo podemos
deixar de afirmar é que as estratégias aqui apresentadas, principalmente de movimentos
sociais reconhecidos como o MST e MTST, sdo tidas apenas como exemplos de luta que,
muitas vezes efetivam a busca de seus objetivos.

Movimentos sociais urbanos, como o0 MTST — Movimento dos Trabalhadores Sem
Teto, estudado por Souza (2009), ¢ um exemplo de como “estratégias espaciais” sdo
igualmente, ou semelhantemente, utilizadas por movimentos rurais e urbanos.

Segundo Colleti (2005), durante a década de 1990 o MST recruta seu maior nimero
de militantes urbanos por conta do processo inverso do éxodo rural: os trabalhadores
desempregados ou subempregados urbanos comecam a ver na luta pela terra a Unica saida

para seus problemas engendrados nas cidades:

[..Jo ano de 1995 marca o inicio de uma tendéncia que aponta para a sua
consolidacdo nesta virada de século: grande contingente populacional que habita as
periferias de cidades, sem perspectivas de vida, volta ao campo ocupando terras
porque acredita que esta é uma possibilidade de garantir sua continuidade de vida. A
maioria dos acampamentos de sem-terra, em 1995, conta com um grande ndmero de
pessoas oriundas de favelas e periferias urbanas. Para muitos, esta € uma volta as
origens, que completa o circulo: da roca para a favela e dela para a roca.(CPT apud
COLETTI, 2005, p.260-261).

Logo, o que se pode averiguar € gue mesmo ao se mostrar um movimento social rural,
0 MST estende a igualmente em suas lutas as populaces urbanas® marginalizadas.

Sobre este assunto ainda é possivel rever o que defende Damiani (2000), em relacdo a
importancia das intera¢cfes dos movimentos sociais tanto no campo quanto nas cidades, que
se ndo se somarem passam ser cada vez mais fragmentados e, portanto, impossibilitados de

alcancar a cerne das dificuldades socioespaciais que se V€ no pais:

Os movimentos dos sem terra urbanos, por exemplo, dependem de uma
compreensdo ampla da questdo da propriedade privada da terra, incluindo as
guestdes no campo. Portanto, a urbanizacdo e 0s sem terra, 0 meio ambiente e a
questdo social etc. sdo os termos da impossibilidade nesta e desta sociedade, que
propdem a necessidade de sua transformacao. Ndo ha como administrar esses termos
e manté-los, sendo em crise. Ao dividirem o0s movimentos, segundo essas
necessidades, se mutila a leitura da totalidade do processo, se vulnerabiliza a l6gica
popular, invadida pela I6gica estatista e de mercado (p.31).

Para a autora, tais movimentos devem propor uma visdo da totalidade, unindo suas

lutas para que haja um projeto urbano feito por meio da acdo popular, e, s6 assim podera

6 Segundo Santos (2009) os espacos brasileiros ndo podem mais ser diferenciados por rurais ou urbanos, devem
ser “agricolas e urbanos”, ja que a partir da expansdo capitalista contemporanea, ambos os espacos tornam-se

contidos e suprem suas demandas umas das outras.
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desenvolver uma politica alternativa para o problema da distribuicdo de terras, sejam elas do
meio rural ou urbano. O que se defende de fato é que, ndo é possivel compreender a questao
urbana sem antes entender a questdo de terras no Brasil, como foi possivel verificar no
desenrolar do capitulo | deste trabalho. Herancas do passado e de politicas dominantes
modernas criaram, simultaneamente, excluidos no campo e nas cidades.

Por isso, alguns movimentos sociais de maneira geral, seguem hoje um caminho
bastante inovador: agregam forcas a outras manifestacGes populares, artisticas e culturais
realizando fusBGes necessarias para fortificar as lutas, com o aumento de simpatizantes e
aliados, além de ganhar novas formas expressdes e estratégias de resisténcia.

Utilizaremos mais uma vez o exemplo do MST, um movimento de destaque quando
tratamos das representacdes artisticas como forma de reproducdo simbdlica de lutas, por meio

do que o mesmo denomina de mistica:

No MST, a mistica tornou-se um ato cultural, em que os sem-terra trabalham com
diversas formas de linguagem para representarem suas lutas e esperancas. E
espaco/tempo de confraternizacdo, de aprendizagem e, portanto, de construcdo de
conhecimento e da consciéncia da luta. Na criacdo de seus simbolos, na préaxis e na
mistica, os sem-terra interagem e confrontam os conteddos dos discursos de
diferentes matrizes, constituindo sua identidade e autonomia, absorvendo saberes e
elaborando seus conhecimentos. No fazer-se de seus principios, formaram-se,
gerando idéias, incorporando pessoas de diversas matrizes e origens dimensionando
e transformando realidades. Essa conformacéo traz em seu contetido o sentido do ser
sem-terra. Essa consciéncia em que se compreendem como organizacdo, enquanto
classe (FERNANDES, 1999, p.178-179).

Dessa forma, a mistica no MST, é tudo aquilo que se refere a representacOes
simbolicas daquilo pelo o que se luta, vive e deseja dentro do movimento. Para isso,
concretiza-se a mistica, torna-se um ritual, demasiado de simbolos, que se executa quando
existem reunides, festas, eventos e encontros diversos do movimento.

Ainda, por possuir um projeto de sociedade e, consequentemente, um projeto de
cultura, o MST, envolve-se com artistas populares e engajados para expandir seus
conhecimentos, gerar trocas e divulgar suas lutas por meio de diversas formas expressivas
possibilitadas pela arte. Alguns desses trabalhos sdo comprobatdrios e possuiram grande
repercussdo ao movimento, exemplos destes seriam:

Em 2007, o MST desenvolveu em conjunto com a Cia. do Latdo de Séo Paulo o
prélogo da peca O circulo de giz Caucasiano. Nele um grupo de jovens de um de seus
assentamentos participou efetivamente da realizacdo de um video que propde introduzir o
tema da peca baseado no teatr6logo Bertolt Brecht (CARVALHO, 2009), servindo como uma
transferéncia do tema da peca épica em questdo para a realidade rural na atualidade brasileira.
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Em 2009, o movimento realizou junto com o grupo Dolores Boca Aberta Mecatronica
de Artes os trabalhos intitulados por “Teatro Mutirdo” e “Arena Arborea” (POLEM, POLIS,
POLITICA, 2009). Tratou da construcdo de um espaco publico, ocupado por estes
trabalhadores e artistas, a fim de realizar as trocas de estratégia que servem para ambos 0S
grupos como forma de luta pelo espaco artistico.

Em 1996, o renomado fotdgrafo Sebastido Salgado revelou cenas da vida de militantes
em uma exposicdo e, posteriormente, em um livro denominado Terra (1997) do qual os
direitos autorais foram revertidos para 0 movimento. A obra conta com a soma de trabalhos: o
prefacio escrito pelo escritor José Saramago e um CD com quatro cangdes, duas inéditas e as
outras tematicas, do cantor e compositor Chico Buarque de Hollanda, que igualmente
reverteram os direitos autorais ao MST.

Em diversos assentamentos e escolas do MST é comum notar a presenca do
desenvolvimento de artistas dentro do proprio movimento, a Escola Florestan Fernandes, por
exemplo, possui um espaco fisico voltado a construgio de instrumentos musicais. E grande o
numero de militantes que se identificam com a mdsica, a danca e o teatro em assentamentos
espalhados por todo o Brasil, sendo constante a realizacdo de eventos que relnem as

habilidades de seus militantes, como é possivel verificar na no slogan abaixo.
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07 a 10 de outubro de 2013 - Curitiba. Parana. Brasil

Figura 1: Il Festival de Artes das Escolas de assentamento do Parana — Curitiba, 2013.

Inserido nos trabalhos de base, realizados com criangas e adolescentes, € corriqueira a
utilizacdo das diversas linguagens artisticas, o que faz com que os sujeitos se envolvam e
compreendam a importancia o uso dessas linguagens para expressdo humana, tanto na
abordagem de temas discutidos pelo movimento quanto para cada uma das angustias
individuais e como ser social coletivo.

Poderiamos ainda citar diversos outros exemplos de como o MST utiliza a arte como

instrumento de luta. Mas nos contentaremos a estes exemplos que elucidam o que esta se
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demonstrando: um movimento social que entende a importancia da unido da consciéncia e da
arte para tornar mais expressiva suas formas de mobilizacdo, compreensao e agéo.

Souza (2006) ainda acredita que 0s movimentos sociais, especificamente os urbanos,
colocam em pratica “alternativas concretas” para solucionar problematicas ndo resolvidas

pelo Estado. Estudos orientados pelo autor afirmam:

Um dos exemplos mais explicitos tem sido vinculado ao movimento sem-teto.

A forma de manifestagdo das organizacbes do movimento sem-teto se baseia
principalmente na acdo direta sobre imdveis ha tempo ociosos, ndo utilizados e
abandonados. Algumas organizagdes tém seu foco em terrenos, enquanto outras
atuam sobre prédios[...]. Ap6s a ocupagdo, melhoramentos sdo realizados nos
imdveis visando comportar fungdes residenciais, culturais e produtivas (ALMEIDA,
GRANDI & MOREIRA, p.70-71, 2009).

No Movimento dos Sem-Teto existem varios grupos que se localizam em diferentes
regides, estados e cidades do Brasil. Por ser também, um movimento extremamente extenso e
distribuido pelo pais, estudiosos como Souza (2006-2009), dedicaram-se a compreender o
movimento mais especificamente na cidade do Rio de Janeiro.

Entretanto, nas diversas pesquisas que se pode analisar desse gedgrafo, e de seu grupo
de estudos’, é comum a andlise de estratégias de lutas similares a0 MST, como a ocupacéo e 0
assentamento, e a organizacdo de espacos de debates e atividades culturais, representadas pela
arte, que sdo fomentadas por cada um dos grupos.

Nas ocupagdes, como o Quilombo das Guerreiras, no centro da cidade do Rio de
Janeiro, é possivel notar, além da autogestdo horizontal, o desenvolvimento de grupos de
teatro para garantir entretenimento e construcdo de lagos afetivos entre 0s moradores da
ocupacdo, além de concretizar nos mesmos, a propagacdo de suas culturas estigmatizadas,
como a negra e a indigena, que sdo referenciadas como simbolos de resisténcia tdo fortes
quanto suas lutas diarias.

Na Metropole de Sdo Paulo a arte parece se imbricar mais intensamente com 0 MTST.
Nesta, coletivos de artes fazem ligagOes diretas entre artistas e militantes, quando néo,
artistas-militantes, utilizam a arte como forma de protesto, ou, como um instrumento para se
expressar politicamente.

Recentemente, no extremo da Zona Sul de Sio Paulo, Jardim Angela, uma ocupacéo
de aproximadamente 6 mil pessoas (BRANDAO, 2014), iniciada em novembro de 2013 pela

7 Nucleo de Pesquisas sobre Desenvolvimento Sécio-Espacial (NuPeD) do Depatemamento de Geografia da
Univerdade do Rio de Janeiro, criado em 1995 pelo Professor Doutor Marcelo Lopes de Souza. Neste grupo, se
prioriza pesquisas que tentam compreender a realidade socio-espacial e/ou cooperar diretamente com agentes

sociais em prol da solucdo desses problemas.
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organizacdo do MTST, recebeu um dos muitos grupos teatrais militantes da cidade que
discutem a questdo da moradia em seu projeto artistico.

O grupo Teatral Territério B desenvolveu, durante o ano de 2013, o projeto
denominado “Ndo Consta no Mapa” com apoio da Lei de Fomento de Sdo Paulo, a qual

entenderemos mais detalhadamente adiante, se deu da seguinte forma:

O projeto inteiro é voltado para a identidade cultural produzida dentro de ocupagdes
de luta por moradia. O grupo j& havia passado por outras ocupagfes, como no bairro
do Grajat, num prédio que esta sendo construido no litoral organizado pela
Associacdo de Cortigos do Centro da cidade de Santos e num acampamento de
frente para a Secretaria da Habitacdo, de pessoas que haviam sido despejadas de
uma ocupagao na Av. Ipiranga por reintegracio de posse (BRANDAO, 2014).

Na apresentacdo da pega, nominada Banalidade, narra-se mescladamente duas
histérias, sendo uma delas o fato conhecido como o “Massacre do Pinheirinho”, ocorrido em
22 de Janeiro de 2012, na cidade de Sao José dos Campos — SP, quando mais de cinco mil
moradores (CENSO, 2010) - do Bairro popularmente chamado de Pinheirinho - sofreu um
ataque surpresa da policia em acdo conjunta do municipio e do Estado, em uma operacdo de
reintegracao de posse.

Os moradores que viviam ha 8 anos no local, abandonado ha mais de 30 anos pelos
responsaveis, foram retirados brutalmente pela policia, violando assim, direitos garantidos
pelo constituicdo de 1988, como o de moradia, e os direitos humanos (AVELAR, 2012).

Além de contar um fato veridico, que muito aproxima realidades de militantes em
movimentos de moradia, 0 grupo ainda leva a arte cénica como meio de propagacdo de
histérias e narrativas que muitas vezes sdo esquecidas ou estigmatizadas pelas midias
tradicionais.

O grupo teatral em questdo ainda realiza trabalhos como oficinas de teatro na
ocupacdo sem-teto S&o Jodo, que sd&o ministradas semanalmente com intuito de repassar
conhecimentos e técnicas utilizadas no Teatro do Oprimido (BOAL, 2009), para servir, como
explicita o préprio nome, na luta de grupos que sofrem diversos tipos de opresséo.

Outros grupos artisticos paulistanos que ficaram conhecidos pelos seus atos junto ao
MTST foram: Coletivo Esqueleto, Grupo Bijari, Grupo Elefante, entre outros que se
destacaram entre os anos de 1990 e 2000 (MARI, 2014), atualmente, outros coletivos teatrais
ainda trabalham diretamente com o movimento, como o Grupo Parlendas, o grupo Territdrio
B citado acima, Movimento de Hip Hop Quilombo Urbano — Maranhé&o, entre outros.

Além disso, a unido, o apoio e a inspiracdo de lutas entre movimentos populares se

tornam muito comuns quando verificados cada um deles mais especificamente. O que ocorre
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é que no momento atual da historia se torna imprescindivel que as lutas se somem, ja que suas
géneses historicas sdo muito proximas.

Atualmente, movimentos brasileiros como o Movimento Passe Livre - MPL e a Rede
Extremo Sul — outro movimento de moradia na regido da Zona Sul de S&o Paulo, notificaram-
se grandes seguidores da autogestéo e horizontalidade representa pelos Zapatistas, como nos
mostra o jornalista Locatelli (2014) em artigo da revista Carta Capital:

[...]Jo Movimento Passe Livre (MPL) compartilha ideias vindas de Chiapas. O MPL
é herdeiro da luta antiglobalizagcdo do final dos anos 1990. Naquele momento, 0
EZLN teve sua maior influéncia dentro da esquerda politica, quando movimentos ao
redor do mundo, organizados na Agdo Global dos Povos, questionavam as politicas
neoliberais em evidéncia na época (S/P.)

O MPL, assim como inimeros outros movimentos sociais mundiais que se inspiram
nos zapatistas, costuma se reunir em eventos e encontros organizados na regido de Chiapas,
dominada pelo ELNZ, para compartilhar experiéncias vividas pelo exército indigena através
do que denominam de “Escuelita Zapatista™.

Assim, lembramos que, de maneira geral, 0s movimentos populares se mesclam e sao
concomitantes em muitos momentos. Seja pela inspiracdo ou pelo aprendizado que cada um
tem a proporcionar com 0s outros é importante salientar que, atualmente, tais organizacdes se
reconhecem e interagem no intuito mutuo de somar em suas lutas.

O préprio Movimento Passe Livre se considera:

[...] um grupo de pessoas comuns que se juntam para discutir e lutar por outro
projeto de transporte para a cidade. Ndo somos filiados a nenhum partido ou
instituicdlo. O MPL é um movimento social independente e horizontal, o que
significa que ndo temos presidentes, dirigentes, chefes ou secretarios, todos tém a
mesma voz e poder de decisdo dentro dos nossos espacos.

NO6s acreditamos que ndo devemos esperar por iniciativas e a¢BGes de politicos e
empresarios, e que somente a organizacdo e a iniciativa popular pode conquistar
mudancas realmente significativas na sociedade. E o povo, somente ele, que tem o
poder e a vontade necessaria para mudar as coisas e construir um transporte, uma
cidade e mesmo um mundo diferente. Isso ficou claro nas revoltas da catraca de
2004 e 2005, quando a populacdo de Floriandpolis ocupou as ruas desta cidade por
semanas, até que o aumento absurdo das tarifas fosse cancelado.

Pensamos na mudanca da sociedade através da mudancga na logica da mobilidade
urbana. E por isso que ndo queremos que os dnibus tenham catracas, que impedem
tanta gente de ir e vir em todas as grandes cidades do Brasil. Mas sabemos que s6
isso ndo basta. Além da exclusdo pelo transporte, ha desigualdades entre brancos e
negros, homens e mulheres, ricos e pobres. Temos um mundo inteiro para
reconstruir! A catraca que o MPL repudia € também simbdlica. Existem catracas
invisiveis por todas as partes, impedindo o acesso pleno aos espacos e Servigos.
Precisamos juntos destruir todas elas. Pela luta queremos construir um mundo em
que ndo haja nenhuma catraca! (MOVIMENTO PASSE LIVRE, 2014).

Apesar de uma apresentacdo longa € clara a importancia da organizacdo horizontal e

0s objetivos do MPL. Nelas fica nitido entender que o movimento, mais do que lutar por
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transporte publico gratuito e de qualidade, se preocupa na construcdo de cidades mais
democraéticas e justas.

Por isso, entender que as lutas dos diferentes movimentos populares se imbricam, e
n&o se anulam ou ignoram. E essencial também para entender o momento politico e histdrico
por que passamos, onde as forcas populares parecem se aglutinar mais do que ha& poucas
décadas atrds, sem criar partidarismo que comprometam o andamento deste novo fazer
politico.

No site oficial do MPL é comum encontrar chamadas para 0s atos politicos
organizados. Muitos destes contam com a presenca de estudantes, trabalhadores(as), artistas e
militantes de outros movimentos, todos com o intuito de somar, acrescentar nas lutas
propostas.

Comum sdo também as diversas formas que utilizam para expressar as indignacdes e
reivindicagdes do movimento. O mesmo ja realizou saraus, com musica, dangas, poesias e
distribuicdo gratuita de alimentos, no intuito de proporcionar o encontro daqueles presentes
nas diversas lutas.

Outra estratégia muito utilizada para ampliar o conhecimento e reconhecimento do
movimento é a organizacao de debates e palestras com professores e especialistas nos ramos
de transporte, planejamento urbano e de outros temas, afim de debater meios que garantam a
melhora dos aparatos revindicados.

Entretanto, 0 movimento nédo se restringe apenas a discussdes unilaterais, mas acredita
no debate entre populacdo, poder publico e setor privado para tentar sanar as necessidades ou
problematicas encontradas, entre ou inerentes, a ambos os lados.

Outros atos como “bicicletadas™®, intervenges artisticas, ocupacdes de pracas, ruas e
prédios publicos ou privados, sedes de orgdo fiscalizadores ou responsaveis, panelacos,
“catracacos™, acorrentamento de integrantes do movimento em locais ou prédios publicos
responsaveis pelo setor reivindicado (como ocorrido em 30 de maio de 2014 em frente ao
prédio de seguranca publica de S&o Paulo) sdo acGes comuns realizadas pelo movimento.

Todos estes atos mostram 0 quanto criativas e convidativas sdo as agdes das
manifestacdes organizadas por este movimento. Sempre preocupado com a convocagdo das
populagdes, assim como, de outros militantes e ativistas a fim de aprender e ensinar com suas

reciprocas vivéncias de luta.

& Ato em que manifestantes se unem com suas bicicletas para reivindicar melhorias na mobilidade urbana por
meio da construcdo de ciclovias, e/ou, verificam a qualidade de ciclovias j& construidas.

°Ato em que manifestantes pulam as catracas de transportes piblicos com o intuito de boicotar o pagamento das
passagens como forma de protesto.
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Porém, pouco se cogita dentre as articulacGes artisticas e culturais a ideia de
movimento social tradicional, como vimos nas organiza¢des anteriores. O que ocorre, é que
muitas destas agitacdes nos mostram “[...] novas formas de relagBes sociais articuladas em
rede” (SERPA, 2009, p. 155), ao passo que imbricam grupos ativistas ou reivindicatérios de
diversos lugares em circuitos de relacgdes.

Tais movimentacdes constroem importante parcela da cidadania, pois: “Transformam
sociabilidade e solidariedade em taticas/estratégias de producdo do espacgo urbano e articulam
cultura e politica em uma nova perspectiva de esfera ptblica urbana” (SERPA, 2009 p.166).

O autor em questdo explica que o conceito de “redes de sociabilidade/solidariedade”
esta dentro da ideia de cidade como fenémeno cultural, na qual é possivel criar relagcdes entre
a cultura e a politica a partir de determinada especialidade dada no espa¢o urbano.

Segundo Serpa (2009), “a cidade como fendmeno cultural” pode ser traduzida pela
centralidade, ou seja, local que centraliza todas as cria¢cbes humanas (LEFEBVRE, 1991),
causando assim pontos de encontro, reunides, intercambios, relacfes, portanto, articulagdo
entre contetdos e ideias diferenciadas de cultura.

Entretanto, ndo negaremos que nas cidades coexistem inimeras redes e “ideias de
culturas”, composi¢cdes de cidades, inclusive de diferentes centralidades, a hierarquizada
explanada por Christaller (1933) e mais tarde traduzida para o subdesenvolvimento por
Corréa (2001).

Portanto, torna-se crucial neste momento esclarecemos quais centralidades e quais
redes séo levadas em consideracdo neste trabalho, o qual o conceito difere da discutida
anteriormente como centro-periferia:

Em primeiro lugar consideremos as centralidades como aquelas “vividas”, que, como
nos clareia Serpa (2009): “[...] se constituem a partir da esfera da reproducéo da vida e do
cotidiano de relagdes socioespaciais em cada lugar concreto, especialmente nos bairros
populares das metropoles no periodo contemporaneo” (p.158).

Em um segundo momento, devemos entender que as movimentacdes as quais nos
referimos se organizam em redes, diferenciadas e superpostas, criadas por grupos e agentes
que permitem uma vincula¢do maior de agdes coletivas.

Estas redes, por sua vez, sdo analisadas principalmente pelo prisma da sociologia
europeia na qual se considera articulacbes politicas, ideologicas e simbolicas entre atores
coletivos, assim como, ao entendimento de redes associativas, entroncamentos sao permitidos

através de relacdes cotidianas como vizinhanga, parentesco, amizades e outras.
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Quem elucida sobre o assunto é a autora Scherer-Waren (1996), que cria o conceito de
“Redes Propositivas dos Movimentos”, as quais, resumidamente, seriam novas formas de
organizacdo e de relacionamento inter-organizacional propostas por atores sociais que

acreditam nas transformacdes por meio do coletivo, seguindo as seguintes metodologias:

Primeiro[...]Jconstrugdo de uma nova utopia de democracia, onde as relagdes
politicas seriam mais horizontalizadas e onde haveria um maior reconhecimento e
respeito a diversidade cultural e pluralismo ideoldgico[...] Segundo, aposta na
possibilidade de conectar o local ou especifico com o global, ou com o interesse
mais geral de uma cidade, de uma regido ou mesmo do planeta (SCHERER-
WAREN, 1996, p. 1049-1050).

Se anteriormente, tratamos do alcance dos movimentos sociais na esfera publica, o que
vamos defender daqui para frente é que estes tém condi¢fes de recriar e propor uma nova
esfera politica, além de gerar diversos modos de articulagdo e organizacao artistico-culturais
gue ocasionam taticas e estratégias contra-hegemaonicas nas grandes cidades.

Como exemplo desse fato que vem contribuindo para a formacéo politica, cultural e
espacial da cidade de Sdo Paulo, vamos nos ater aos casos dos coletivos de artes e grupos
teatrais, em sua maioria, criados nas periferias da metrépole, que surgem como manifestaces
alternativas e de resisténcia, lutando por sua permanéncia, articulacdo e perpetuacdo, dentro

da utopia defendida acima por Scherer-Waren (1996).
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CAPITULO 3- AARTE COMO LUTA E AS LUTAS NA ARTE: UMA HISTORIA DE
ATIVISMOS DENTRO DO CENARIO DO TEATRO PAULISTANO

Desenvolveremos neste capitulo a ideia de constru¢do de uma cidade realizada por
atores sociais preocupados com as condi¢cdes de vida dessa populacdo, principalmente de
baixa renda e trabalhadora, que por meio de organizacGes artisticas criaram sujeitos coletivos
(SADER, 1988) que propdem mudancas na capital.

Seja por meio de estratégias politicas, ou da expressdo artistica, veremos que a uniao
desses sujeitos foi capaz de promover, na historia desta cidade, conquistas que abrangeram a
cidadania paulistana como um todo. Falamos, portanto, de uma classe trabalhadora como
totalidade que ao encabecar propostas de modificacdo de certas constantes tradicionais e
conservadoras transformou seus meios e concepcoes.

Ao estudar esta cidade e seus trabalhadores foi possivel verificar que ndo somente em
momentos de grande movimentacgdo politica deram-se buscas pela construcdo da cidadania e
da democratizacdo de bens publicos, mas também foi possivel notar que algumas iniciativas
se prolongaram ao longo do tempo e do espaco na cidade que, cada vez mais, foi
proporcionando entroncamentos que se somaram para erigir novas horizontalidades.

A partir de uma perspectiva mais atual, veremos como grupos, especificamente do
meio teatral, irdo desenvolver trabalhos e feitorias que rednem interesses e necessidades das
classes trabalhadoras, e menos abastadas, para propiciar espagos mais sociaveis e menos
segregaveis dentro da megaldpole claramente fragmentada.

Para isso, é necessario ressaltar que tais observacGes foram feitas por meio de
metodologias multiplas das quais utilizamos o conhecimento tacito, visitas de campo,
pesquisas bibliograficas sobre o tema em questdo, levantamento de material digital e
impresso, que serviram de base para descrever e explanar como se organizam e atuam alguns
sujeitos sociais.

Enquanto a cidade de S&o Paulo se industrializava e urbanizava, por volta de 1920 a
luta de classes ocorria imbricada nesse processo. Junto com ela, a arte brasileira iniciava uma
nova trajetéria. A ascensdo da classe burguesa paulistana e a decadéncia da aristocracia
fizeram com que o novo campo de lutas na cidade se concretizasse: de um lado os
proprietarios de terras urbanas e industrias e de outro os proletarios que se espalhavam por
toda cidade, fazendo com que as contradi¢cOes se expressassem ndo apenas nNo espaco, mas

também no imaginério e na inspiracdo dramaturgica de artistas paulistanos.
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Pouco se escreveu ou discutiu sobre teatro no Brasil neste periodo. Mate (2008) nos
revela que o teatro de revista, dramaturgia popular que se desenvolvia na época foi

precariamente divulgado e documentado pela historia do teatro brasileiro, sobretudo:

[...] por sua forma e assuntos ndo corresponderem aos paradigmas hegeménicos do
drama, da intersubjetividade na construgdo dos personagens, da elegancia da
linguagem, da verossimilhanga dos assuntos em relagdo aqueles que preocupam a
burguesia, dentre tantas outras determinacfes (MATE, 2008, p. 25-26).

Assim, por questdes politicas e classistas, vemos que esta parte da historia foi
simplesmente ignorada durante tal periodo, mas que deve ser lembrada junto a outra vertente
concomitante a esta, caracterizada pelo teatro amador, feito por e para operarios na tentativa
de buscar mais adeptos as ideias libertarias vindas do continente europeu por meio dos
imigrantes que aqui chegavam para trabalhar nas indistrias (ARAUJO, 2013).

Mais tarde, em 1940, surge 0 GTE — Grupo de Teatro experimental no intuito de
profissionalizar o teatro brasileiro que era precario até entdo, em Sao Paulo, ao mesmo tempo
surgiu o GUT — Grupo de Teatro Universitario da USP, que levou a elite paulistana aos
palcos. O encontro dos grupos financiados por um grande empresario gerou 0 que,
posteriormente, foi 0 TBC — Teatro Brasileiro de Comédia.

Naquele momento este tipo de teatro tornou-se referéncia de teatro no Brasil e
somente na década de 1950, em contra partida a este teatro técnico e classico, surge um grupo
até entdo experimental, o Teatro Arena, que possuiu uma busca pelo teatro mais popular com
0 objetivo de quebrar com os moldes classicos incorporados no Brasil pelo TBC,
principalmente por meio da estética.

Em um primeiro momento, o teatro revolucionario, como passou a ser chamado mais
tarde, tinha o intuito de fazer frente ao teatro burgués, ou “empresario”, como denomina Boal
(2009). O Arena iniciou suas pecas voltando-se ao publico de classe média apoiado no
realismo. Como veremos, o dramaturgo Boal (2009) dividird este processo de criacdo e
formacéo do grupo em quatro grande etapas, sendo a quarta referente ao periodo de ruptura do
grupo por conta da ascensdo do governo civil-militar.

Na primeira etapa do Teatro de Arena, os artistas se debrucaram sobre estudos
realistas, como de Stanislawski, diretor e ator teatral russo, que criou um método proprio para
interpretacdo. Entretanto, tal grupo trazia uma proposta de diferenciar-se de um teatro
simplesmente experimental e, aos poucos, foi criando novas formas de representacédo, cada
vez mais complexas, mas sem deixar de tentar representar a realidade vivida pela populagéo

brasileira (BOAL, 2009), mostrando seu modo de vida, seus habitos e costumes.
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Em um segundo momento, marcado pelo ano de 1958, quando o grupo estreia Eles
ndo usam Black-tie, de Gianfrancesco Guarnieri, toda a producdo desenvolvida pelo Arena
passou por formulac®es mais criticas valendo-se do Teatro Epico, de Bertolt Brecht, também
chamado de dialético. Isso se deu por conta de preocupacdes estéticas e politicas que
buscacou romper com formatos tradicionais das pecas para representacdo de seus conteldos,
abandonando os autores estrangeiros e absorvendo o “nacionalismo politico” existente no
momento.

Ainda existiu a terceira fase do grupo, que Boal (2009) classificou como a
“nacionaliza¢do dos classicos”, na qual a preocupacdo € ndo abandonar as caracteristicas do
teatro brasileiro, que estava sendo criado, mas a0 mesmo tempo, poder tratar de assuntos mais
universais, mas que sentiam serem discussdes necessarias sobre a sociedade, sua estrutura e
formacdo, para isso, sempre se apropriando do épico como forma de expressao.

De maneira geral, na década de 1960 constatou-se, segundo Quilici (1992), que grande
parte do teatro brasileiro voltou-se para os estudos de influéncia marxista, realizado pelo
dramaturgo Bertolt Brecht, que deixa este importante legado epistemolégico e técnico dentro
da arte teatral dialética.

Ao mesmo tempo podemaos citar ainda outro grupo de teatro que crescia paralelamente
ao Arena, o grupo Teatro Oficina, idealizado por estudantes da Escola de Direito do Largo
Sdo Francisco, sendo seus principais articuladores: José Celso Martinez Corre, Amir Haddad
a e Carlos Queiroz Telles, em 1958. A proposta desta companhia, no inicio de sua formagéo,
divergia do Teatro Arena, pois, utilizava a estética realista para atingir o seu publico, com o
objetivo de abordar questdes filosoficas e individuais sobre a sociedade burguesa.

Essa evolugdo do teatro brasileiro, que seguia desenvolvendo diversas experiéncias
tanto em Séo Paulo, como também na cidade do Rio de Janeiro e Pernambuco, apesar das
divergéncias estéticas, fazia com que o teatro se tornasse cada vez mais importante dentro da
politica social do pais. Durante as decadas de 1950 e 1960 os Centros Populares Culturais -
CPCs, no Rio de Janeiro, e os Movimentos de Cultura Popular em Pernambuco, tornaram-se
comuns para possibilitar apresentagdes artisticas diversas tanto no &mbito teatral, como para
musica, danca e artes plasticas. Esses centros, que se formaram a partir de dissidéncia
ocorrida no Teatro de Arena e, principalmente, com o apoio da Unido Nacional dos
Estudantes - UNE, acreditavam que a arte servia como um instrumento de lutas politicas
(BOAL, apud QUILICI, 1992) para o povo brasileiro.

Porém, em 1964, em meio a efervescéncia desse processo artistico criativo deu-se 0

golpe civil-militar. “Os CPCs foram fechados, ¢ o Arena, como outros movimentos artisticos
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comprometidos com um projeto politico de esquerda, sofreu restricdo de seus trabalhos”
(QUILICI, 1992, p.37). A fim de prosseguir com suas feitorias, 0 grupo de teatro em questao
passou a investir em musicais para fundar o teatro épico o que criava e preparava o publico
para as rupturas propostas neste estilo.

Outra importante caracteristica foi a critica ao sistema politico vigente passou a ser um
novo alvo desses artistas, que naquele instante tentavam unir forcas para lutar contra a
ditadura civil-militar, mobilizando diferentes setores da sociedade.

Repressdo, censura e perseguicdo foram os motivos que acabaram com o trabalho
desenvolvido pelo grupo teatral, e, como se sabe, de inimeros outros artistas brasileiros. O
Teatro Oficina também foi um dos grupos que teve seus espetaculos suspensos por algum
tempo, mas aos poucos retomou 0s palcos com espetaculos mais amenos.

Entretanto, Augusto Boal, um dos principais diretores do Teatro de Arena criou,
durante esse mesmo periodo, 0s primeiros esbogos daquilo que, posteriormente, foi chamado
de “Teatro do Oprimido”, no qual, com uma série de novas técnicas, leva atores amadores a
desenvolver o teatro como forma de expressao e de luta para os agentes subalternizados das
periferias da cidade de S&o Paulo.

Dez anos mais tarde, na década de 1970, Augusto Boal levou esta técnica para o Peru
em um programa de alfabetizacdo nacional. Segundo o prdprio criador, a ideia dessas técnicas
eram “[...] mostrar, através de exemplos praticos, como pode o teatro ser posto ao servi¢o dos
oprimidos [...]” (BOAL, 2009, p.181). Ao trabalhar com a tentativa de conscientizagéo e
liberdade, o autor prop6s novas formas de reivindicacdo, que, mais tarde, serviram, e ainda
servem, como inspiracao e exemplo para outros inUmeros grupos teatrais e artistas de dentro e
fora do pais.

O Teatro Oficina no final da década de 1960 e inicio de 1970 modificou mais uma vez
sua forma de produzir as pegas e foi impelido a ir pelo pais com um teatro itinerante. Iniciou
um processo denominado de “Te-ato”, no qual os atores propunham maior interacdo com
publicos populares. No seu retorno a cidade de S&o Paulo, as escolhas estéticas e politicas do
grupo geraram rupturas internas e, com isso, o grupo se desfaz concomitantemente a prisao de
seu diretor, José Celso, em 1973. Portanto, a relevancia desse grupo teatral também se deu em
ambito politico, por colocar em discussdo a consciéncia do publico através de relacOes
estéticas nada tradicionais, indagando questdes sobre a moralidade, posicionamentos politicos
e o existencialismo da classe burguesa de forma totalmente subversiva e impactante.

Iniciado pelo processo evolutivo do teatro brasileiro, desde os anos 1950 até o inicio

dos 1970, o periodo critico para as movimentacGes contra 0 governo e também contra a
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cultura hegemonica no Brasil, foi retomado somente depois do final do regime ditatorial.
Houve grande desestabilizacdo econdmica e formativa dos artistas por conta da censura e da
repressao a liberdade de expresséo.

O que é mais importante destacar é que, em meados e até o fim da década de 70, a
censura estava tdo intensa que qualquer tipo de critica ou questionamento feito ao governo
eram barrados. Isso tornou ainda mais precéria a qualidade dos espetaculos, ja que iniciou-se
um processo que permitia apenas as pe¢as encomendadas ou voltadas ao mercado.

O pesquisador Alexandre Mate explana bem sobre o assunto:

No Brasil, o clima de terror imposto pelo regime militar, especialmente depois de
1968, provocou um processo de retragdo cultural como um todo. A producéo teatral,
em diversos casos, insere-se nos mecanismos do mercado e transforma-se em mero
negécio ou produto de consumo. Os espetaculos viram sindnimos de consumo, de
entretenimento e de alienagdo. Parte significativa da producéo cultural, do ponto de
vista dos detentores de poder passa a ser encarada como um produto de desconfianga
e de “suspeita”. Confirma esta afirmagdo, por exemplo, o processo de censura a que
foram obrigados a se submeter, indistintamente, todos os criadores. O teatro nao era
uma manifestacdo bem-vista pelo militares e seus representantes no poder. (MATE,
2008, p.17)

A partir do governo de Geisel, a arte passou por um forte processo de mercantilizacao
guando uma foi criada uma organizacdo empresarial de artistas para fins mercadol6gicos, ao
passo que se determinou que todos os atores apresentassem notas fiscais, contratos sociais,
entre outros documentos que exigiam a profissionalizacao dos artistas (QUILICI, 1992).

Dai entende-se como se iniciou 0 processo de mercantilizacdo da arte cénica, que,
assim como outros setores, passou a ser utilizada, tanto pelos governos quanto pelos meios
privados, como forma de assistencialismo ou propaganda de empresas e projetos. De qualquer
forma, para que isso ocorresse, foram necessarias algumas mudancas na classe artista, que em
1978 foi profissionalizada e mais tarde contou com algumas organiza¢Ges, como associagdes
e 6rgdos nacionais.

Ainda na década de 1970, outro teatro surge no meio artistico e politico em S&o Paulo,
sdo 0s chamados Teatro de Grupo, que consistiam em 0s grupos de teatro que se organizavam
de forma distinta de outros grupos formados na época, nos quais as producgdes teatrais se
tornam cooperativas, com processos de criacdo colaborativos em busca de uma arte, assim
como de uma classe artistica, ndo mercantilizada (MATE, 2008).

De maneira geral, estes grupos sdo interpretados como organizagdes artiticas
duplamente resistentes, tanto ao periodo histérico e politico instaurado no pais, a ditadura
civil-militar, quanto ao processo de transformacdo da arte em mercadoria (ABREU apud
MATE, 2008).
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Desta forma, muitos deles consolidavam sua carreira por meio de uma arte voltada a
publicos populares e menos abastados, aléem de publicos militantes de movimentos sociais e
operarios. Parte deles, como veremos, caracterizavam-se como teatro itinerante, ja que
buscavam lugares onde estava o publico popular; periferias e bairros da capital.

Como dito, esses artistas, com grande engajamento politico, faziam parte de uma
juventude contestatdria que surge a fim de lutar contra a ditadura civil-militar instaurada na
década de 1964, portanto, traziam um pensamento diferente das ideias mais libertarias e
menos criticas do teatro marginal, que se alastrou por parte da juventude da década de 1970.

Uma das mais famosas companhias de teatro que se consolidou dessa forma foi o
grupo de Teatro Popular Unido e Olho Vivo que continua com seu trabalho até os dias atuais.
O grupo, assim como outros ja citados anteriormente, surge como teatro universitario, nascido
dentro do Centro Académico XI de Agosto, da Faculdade de Direito da Universidade de S&o
Paulo, na década de 1960 (MATE, 2008), e anos depois segue como teatro itinerante, cheio de
novas experiéncias e militancias.

Hoje o grupo ainda realiza seu teatro nas periferias socioespaciais, da cidade de S&o
Paulo, assim como em cidades vizinhas. Os temas de suas pecas sdo “[...]de interesse popular,
que dizem respeito aos trabalhadores, moradores de comunidades carentes e de lugares néo
convencionais [...]” (CARLETO, 2009, p.15), atualmente se intitulando, portanto, como teatro
periférico.

Desse modo, o que podemos observar é que o teatro politizado, ou simplesmente mais
preocupado com representagdes mais fiéis ao (e do) povo brasileiro e de suas lutas, torna-se
um fazer constante durante os periodos que se alongam ap0s a revolucdo da cena teatral da
década de 1950, com o teatro politico e épico. Legados estes que poderdo ser observados
posteriormente em grupos que se consolidam no final do século.

Especialmente na década de 1980, quando eclode o Teatro de Grupo em Séao Paulo,
vemos tambem a expansao da periferizacdo das populagdes trabalhadoras, que se tornou uma
expressao comum, principalmente, nas grandes cidades que ja esbogcam suas metrépoles.

Por isso, nessas periferias viu-se a necessidade de criagcéo de todos os tipos de servigos
e infraestrutura, que sabemos, muitas vezes, ndo € sanada, 0 que leva tanto o artista como 0s
trabalhadores a luta pela construcdo completa desses espagos. Assim, observa-se que, além de
existirem as lutas pelas necessidades basicas do cidad&o, ainda houve nesse periodo, lutas
inerentes a democratizacdo dos espacos artisticos e da propria arte, que como vimos até entdo

ficava restrita as classes mais elitizadas.
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Com a expanséo visivel das periferias, tornam-se claros os conflitos inerentes a esse
processo. Por isso, é perceptivel notar a gama de reivindicacdes e formacdo de movimentos
sociais e ativismos que explodem nos anos 1970. Alguns cientistas sociais ressalvam esse
periodo como o de formag¢do de ‘“novos movimentos sociais”, outros, de um ‘“novo
sindicalismo” ou ainda de “novos movimentos de bairro”, porém, o que se tinha de fato, era
“[...] uma nova configurag@o das classes populares no cenario publico” (SADER, 1988, p.36)
e a constituicdo de novos sujeitos coletivos.

O que se viu a partir desse momento foi que as comunidades comecaram a se
organizar para realizar aquilo que o poder publico se negava a resolver. A pratica de construir
mutirdes de moradia, limpeza e construcao de outros espacos coletivos se tornou um exercicio
comum para aqueles que perceberam que os direitos eram relegados, e, portanto, coube aos
mesmos cobrar dos governantes as solucdes, ou entdo, resolvé-las com suas proprias maos.

Essa forma de luta também ird influenciar o teatro, isso ndo apenas na cidade de Séo
Paulo, mas no Brasil como um todo. A efervescéncia do teatro de rua e a formacao de nacleos
teatrais, denominados de teatro de grupo, espalham-se por todo territorio. Esses artistas
passam a pensar novas formas de organizacdo para seus trabalhos. Surgem novas formacdes,
mais horizontais, que negam os ideais hegemonicos, e que, portanto, que se restringem a
publicos e fazeres artisticos fechados a parcelas da populacdo. Por isso, também a explicacdo
da busca pelo teatro popular inserida na luta pela democratizacao do pais, como, por exemplo,
nas reivindicagdes das “Diretas ja”, nas quais movimentos populares e artisticos passaram a
andar juntos na tentativa de reivindicar um Brasil mais democratico (MATE, 2008).

Entretanto, ainda veremos que outro fator surgiu para prejudicar profundamente esse
processo do teatro brasileiro: com a entrada do governo Sarney, no final dos anos 1980,
ocorre, junto com outros setores da politica do pais, uma privatizacdo da cultura
(CARVALHO, 2009; COSTA, 2007; MATE, 2008), ja que o governo se exime da
responsabilidade de patrocinio, que foi entdo transferida para empresas privadas.

Isso gera um sério problema estrutural para a classe artistica, que fica visivelmente
dependente e “vendida” as logicas do mercado, mesmo para aqueles que optaram trabalhar em
meio alternativo ou experimental das artes cénicas. Uma das estratégias encontradas por
muitos grupos, que sobreviveram a essa decisdo do Estado, foi vender pecas as instituices
publicas e privadas para bancar seus estudos e novos experimentos. Outra saida, encontrada
pela maioria dos grupos ‘“experimentais”, foi priorizar as apresentacdes em espacos nao
tradicionais de teatro que levavam publicos igualmente alternativos e especificos a esses

locais.
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O que temos entdo, no final da década de 1980, é uma ruptura da classe artistica,
principalmente dentro das artes cénicas que, ora por questfes econdémicas ora por gquestdes
ideais, acabou separando seus interesses e rumos. Carvalho (2009), ainda afirma que, nessa
época, a “enxurrada liberal-conservadora” instaurada no pais foi uma das grandes “[...]
desfalecedoras do antigo desejo de aproximar experimentalismo e pesquisa de uma arte
nacional-popular” (p.157-158).

Esse fato, somado a internacionalizacdo da cultura e do capital financeiro, fez com que
se importasse uma arte mundializada para o Brasil e também para muitos paises latinos, o que,
segundo Carvalho (2009), acabou por negar qualquer producdo voltada as criticas sociais, e
levou, consequentemente, a uma despolitizacdo geral dos artistas.

Entretanto, Mate (2008) ainda acredita que os anos 1980 podem ter sido mais
produtivos e expressivos. Contudo, o que de fato ainda falta sdo pesquisas sobre 0 mesmo
periodo que, segundo esse pesquisador, possuiam mais de 250 grupos constituidos na capital
de S&o Paulo, realizando experiéncias épicas e colaborativas, mesmo que em um momento de
transicdo e revolugdes estéticas.

Ja na década de 1990, quando, mais uma vez, algumas iniciativas ligadas as
universidades de ciéncias sociais e artes levaram alunos universitarios de diversas instituicdes
de Sé&o Paulo a propulsionar construcées significativas, qualitativa e quantitativa de teatros de
grupo, o cenario teatral voltou a se destacar na cidade.

Esses grupos, para Carvalho (2009), se revelam por que, na realidade, ndo aceitavam
0s modelos estéticos que se tentou instaurar no “imaginario cultural” brasileiro, totalmente
oposto ao da “experiéncia social” vivida naquele momento, em que se traziam verticalmente
modelos a nova vida contemporénea experimentada pelo pais.

Para 0 mesmo autor, a necessidade de modificacdo de modelos estéticos hegemonicos,
somada as dificuldades econdmicas vivenciadas pelos artistas, acarretou em um “‘semi-
amadorismo” e em uma “marginalidade”. Isso tornou o teatro executavel apenas por meio de
vivéncias em grupos. O que também explica o surgimento de tantos novos coletivos,
cooperativas e associacgdes teatrais, que se multiplicaram por esse cenario.

E nesse momento que se iniciaram inovadores experimentos, dos entdo teatros de
grupo, agora voltados a vida cotidiana urbana, vivenciando seus distintos espagos na busca da
promocdo de interacfes sociais e culturais multiplas e experiéncias e observacfes possiveis
pela vivéncia nas grandes cidades, como a megaldpole de S&o Paulo.

Ainda segundo Carvalho (2009), as novas companhias se dedicaram a seguir modelos

apreendidos nas universidades, porém desenvolvendo-os fora delas. Métodos tedricos e
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praticos andavam juntos. Isso se tornou primordial para que esses grupos, que tentavam
entender a dindmica urbana vigente, criassem, mais tarde, uma nova estética propria e tacita.
Para permitir essa diferenciacdo, outros espacos, ndo tradicionais dentro do circuito teatral da
cidade, passam a possuir arte para além do centro, se alastrando por inumeros bairros,
periféricos ou ndo, de S&o Paulo.

Assim, surgem grupos de referéncia nesses novos centros, um deles a reconhecida Cia.
do Latdo e o Folias D"Arte, que recolocou a politizacdo dos artistas em voga, assim como
iniciou novos processos de discussao sobre o cenario politico e econémico brasileiro.

Outros grupos da década de 1990 também ja faziam trabalhos mais especificos e extra-
estéticos na periferia. Estes, por sua vez, eram excitados pelas dendncias das condi¢des de
vida de seus sujeitos, portanto, atuavam em campos mais politicos junto com movimentos
sociais e populares.

Pesquisadores como Tommasi (2011) e Rizek (2010), que se dedicam a observacéao
dos movimentos populares atuais, afirmam que esse fenémeno nas periferias é geral, ou seja,
ndo ocorre somente com o teatro, mas que se alastra por todos ambitos das artes, em que a
periferia sempre foi uma grande produtora criativa, mas que nao tinha a mesma visibilidade
de hoje.

Ainda muitos desses estudiosos relembram que um dos movimentos mais fortes e que
leva grande visibilidade as periferias nesse momento é o Hip-Hop. Nele, as varias formas de
expressdes artisticas foram utilizadas para denunciar, criticar e discutir inUmeras questées
periféricas. O seu reconhecimento é tdo forte que verificamos uma produgdo académica
bastante extensa'® sobre o movimento em anos posteriores de sua eclosdo, além de uma
apropriacdo excessiva por parte da midia e do mercado dessas formas de manifestacao
artistica.

Segundo os estudos de D Andrea (2013), as criagBes artisticas e culturais nas
periferias urbanas sempre foram comuns, elas ndo se iniciaram durante os anos de 1990, mas
ja constavam producdes de longas datas que apenas ndo recebiam a mesma atencdo das
midias, governos e, até mesmo, de militantes de esquerda. Para ele, durante a década de 90, o
que de fato ocorreu foi que, com o fim da URSS, o espectro politico, tanto a direita, quanto a

esquerda, encontrou na cultura a grande solucéo para os problemas sociais brasileiros.

A0 verificar o acervo de bibliotecas das principais Universidades do estado de S&o Paulo, USP, UNICAMP e
UNESP, foi possivel constatar, por meio de pesquisa simples, mais de 60 publicacdes sobre o tema. Quando a
pesquisa é realizada por meio das bibliotecas integradas, levando em consideracdo todo o tipo de material
relacionado ao tema, aparecem mais de 500 mil publica¢des.
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A partir dai fica mais facil entender por que tantos coletivos comegaram a receber
incentivo aos seus trabalhos, ja que, tanto os militantes de esquerda quanto empresas e
governos de direita viam, cada um com seus ideais, meios e fins, a importancia das producées
artisticas e culturais se desenvolverem.

A tese defendida por esse autor é que a direita enxerga no meio artistico-cultural um
desenfoque das questdes econdmicas que afligem as populagdes. Utilizar-se da arte, produzida
pela propria populacdo, para retirar as responsabilidades das economias reproduzidas pelas
minorias, € o grande trunfo dessa politica.

Ao transferir o problema para as idiossincrasias dos povos e suas diferencas culturais
(D"Andrea, 2013), as dificuldades sociais passaram a ser muito mais facilmente resolvidas se
comparadas aos problemas estruturais que as causaram.

Para ele, a esquerda brasileira também viu na arte uma oportunidade de ampliar suas
lutas, que naquele momento histérico estavam bastante enfraquecidas. Como muitas das
estratégias dos movimentos sociais e dos partidos politicos de esquerda ndo mais covenciam
as pessoas a somar as lutas ou incentivar a militancia, a arte foi entendida como um espaco
para novas formas, mais atrativas, de se reivindicar direitos e necessidades.

Na tese realizada por D"Andrea (2013), defende-se que existem quatro grandes
motivacoes que levaram a periferia de Sdo Paulo a aumentar expressivamente sua producéo
em relacdo aos anos anteriores. Para ele, a necessidade de ocupar espacos periféricos da
cidade veio da unido dos interesses dos proprios moradores desses locais com o do poder
publico, com o setor privado e com Organiza¢cdes Ndo Governamentais — ONGs. Esse desejo
era transformar espacos de violéncia e uso de drogas em locais propicios a realizacdo da
cultura e da arte. Somente assim, a populagcdo promovia encontros que superavam os medos e,
ao mesmo tempo, afastavam desses locais as possibilidades de inserir tais comunidades no
mercado de trabalho ilicito e informal.

Esse ponto mescla-se com a segunda motivacdo que o pesquisador acredita: o entdo
aumento de cursos de capacitagéo e editais de incentivo a producdo cultural que surgiram na
periferia a fim da capacitar a populacdo na producdo da arte nos altimos 20 anos. Isso
acarretou também o aumento das producdes independentes, j& que possibilitou o contato
desses sujeitos com a tecnologia e a internet para produzir e divulgar seus trabalhos.

A terceira forma de motivacdo ainda descrita, como ja foi citado antes, vem a ser a
“producdo cultural como participacdo politica” (p.189) no mesmo momento em que
comunidades periféricas ndo mais acreditam nos meios tradicionais de se praticar politica,

tanto pela desilusdo em partidos que se autodenominavam de esquerda, como o Partido dos
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Trabalhadores, como pela falta de conquistas alcancadas pelos formatos mais tradicionais de
protestos e manifestagdes.

A arte e a cultura aparecem entdo para a formulacdo de uma outra politica, mais
palpavel e realizavel para essa populacado, esta imbricada ainda na quarta motivacdo indicada
pelo autor em questdo, a “producdo cultural como emancipagdo humana”, nas quais, sujeitos
periféricos cansados de suas condigdes de vida precéria transferem para a arte objetivos,
esperancas e motivacdes a suas existéncias.

O filésofo Arantes (apud CARVALHO, 2009) ainda acrescenta que junto com todas
as movimentacdes culturais e artisticas que ocorriam na periferia nos Ultimos anos fica
explicitamente visivel a importancia do teatro de grupo na cena cultural da cidade de S&o
Paulo. Em 2007, o autor cogitava a hipdtese de existirem na urbe “mais de 500 coletivos”
(p.155) que se organizavam para combater as l6gicas do mercado cultural. Isto ocorre em
diversos espagos da cidade, o que, segundo o autor, ainda permitiu “[...] uma mistura social
que ninguém planejou” (p.156).

Ao fazer tal afirmativa, o filosofo nos faz interpretar que as interacdes sociais
promovidas por meio do teatro, na luta contra os meios formais de realizar arte, foram muito
além do que se programou em politicas governamentais e estratégias privadas. Apareceram
como “efeito colateral das segregagdes e hierarquias que o novo estado do mundo vai
multiplicando” (ARANTES apud CARVALHO, 2009).

Por isso, ndo podemos nos esquecer de que foi justamente no inicio do século XXI que
a grande movimentacao artistica, que se dava em Sao Paulo, foi capaz de criar um importante
avango para classe dentro das artes cénicas. Foi justamente nessa virada de século, em
resultado das discussbes e encontros fomentados na decada de 1990, que se iniciou o

manifesto denominado de Arte contra a Barbérie.

O manifesto Arte contra a Barbarie, lancado em 1999, para além de caracterizar a
barbarie como resultado da mercantilizagdo radicalizada, definia uma estratégia de
longo prazo para o movimento: disputar e transformar o pensamento sobre arte e
cultura no Brasil (COSTA, 2007, p.25).

Por meio desse referido movimento, artistas unidos reivindicavam investimentos
privados na cena artistica e cultural. Estes investimentos se davam por meio de leis que
permitiam a renuncia fiscal por parte das empresas que investissem em arte e cultura, assim
como se prevé, por exemplo, na Lei Rouanet (n° 8.313 de 23 de dezembro de 1991), instituida
durante o governo de Fernando Collor.

Essas leis, segundo o que defende Costa (2007), constituiam uma maneira de o Estado

passar para a mao das empresas privadas o poder de decidir e avaliar qual o tipo de arte era a
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mais propicia a se realizar no Brasil. O que de fato ocorreu foi que todo tipo de producédo
artistico-cultural que ndo despertava o interesse das industrias passou a ser excluida do
sistema. Tal medida quase levou ao fim da classe artistica. Além do mais, muitas das
producdes financiadas ndo alcancavam as bilheterias desejadas, ou nem mesmo sustentavam
seus artistas.

Por isso, a Arte contra Barbérie, mais do que uma resposta as politicas neoliberais
implantadas na cultura, foi também uma luta “pelo direito a existéncia” dos artistas ¢ da arte
democratizada, fora dos moldes mercantis que priorizam vendé-la como qualquer outro
produto.

Foi nesse momento que 0s inimeros grupos da cidade se reuniram para criar e propor
uma nova lei de incentivo ao teatro, entdo redigida para defender os interesses coletivos da
classe artistica, e ndo das empresas e do grande capital. Em dezembro de 2001 essa lei,
nomeada como Lei de Fomento ao Teatro da cidade de So Paulo (Lei n°® 13.279, 8 de janeiro
de 2002), foi aprovada na Camara dos Vereadores da mesma.

De acordo com Costa (2007), o ganho com a nova lei foi mais do que material, ja que
esta, além de contemplar diversos grupos da cidade com verbas para producdo e pesquisa na
area, ainda trouxe um avanco simbdlico dentro da politica brasileira. Como as leis de
incentivo cultural sempre foram muito atreladas ao poder Executivo no Brasil, a vitoria se deu
no ambito Legislativo, uma vez que, dentro da ldgica neoliberal, permitiu-se a legitimidade
dos gastos publicos para fins artisticos e culturais mais diretos.

Dessa maneira, fica inerente a luta artistica também a luta pela democracia, ja que, ao
transferir a maior parte da responsabilidade dos gastos publicos diretamente para o setor,
garante-se 0 acesso, tanto dos artistas, quanto da populacéo, a cultura e a arte. O que antes nao
ocorria com as politicas de incentivo que camuflavam os interesses privados.

Anteriormente o governo federal repassava essa verba publica, teoricamente investida
na cultura e na arte, para as empresas privadas quando estas renunciavam parte de seus
impostos. Isso gerava uma dupla lucratividade para as empresas que de um lado ndo gastavam
com 0s impostos e do outro ainda promoviam suas marcas, por meio das produces artisticas
financiadas dentro desta parceria. Calcula-se que dos 17 bilhdes aplicados pelo governo no
setor pela Lei Rouanet apenas um bilhdo, de fato, era proveniente do setor privado (KINAS,
2010).

Com a lei de 2001, instituida em Sdo Paulo, esse quadro se inverte e as atividades
ligadas ao teatro aumentaram como um todo: foram criados novos nucleos de artistas,

possibilitando-lhes novas criacfes e aquisi¢cGes, ou ainda, permitindo que antigos grupos
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fossem contemplados para dar continuidade ou ampliacdo aos seus trabalhos; houve a
construcdo de novos espacos teatrais, 0 que aumentou a territorialidade desse cenério artistico,
agora ndo mais centralizado; ocorreu a ocupacdo efetiva das ruas, assim como de outros
lugares publicos da cidade de Séo Paulo, para o fazer, o conhecer e o prestigiar artistico;
formou-se um publico mais “critico e participativo” e, consequentemente, a “popularizac¢do do
teatro” (KINAS, 2010).

Portanto, mesmo em uma luta por e para 0 meio artistico teatral, temos uma
demonstracdo nitida de como uma politica publica pode servir com sua funcdo social a toda a

cidade, e ndo apenas a uma parcela da sociedade ou classe, que por ela reivindicou:

[...] por ndo estarem “atrelados ao teatro de mercado, os projetos fomentados
consolidam uma linha de teatro que responde com mais vigor a realidade em que
vivemos, desempenhando a funcédo social de prover o imaginario de bens simbdlicos
que favoregam a construgdo da cidadania” (SECRETARIA MUNICIPAL DE
CULTURA DA CIDADE DE SAO PAULO apud KINAS, 2010).

Ou seja, vemos que, mais do que uma conguista no ambito das artes, tivemos, com a
aprovacdo dessa lei, novas possibilidades de propagacdo da democracia por meio da
realizacdo da cidadania inerente a esse processo, que devolve a populacdo seu direito de
prestigiar e, a0 mesmo tempo, realizar arte.

Entretanto, muito ainda se discute sobre o andamento dessa lei, assim como suas
consequéncias, mas o que se pode afirmar é que o teatro de grupo em S&o Paulo, atualmente,
“vive um momento de excepcional vitalidade” (CRISTINO, 2012) e, que, mais que isso, se
populariza pelas periferias da cidade.

Tal fato é confirmado pelo pesquisador Alexandre Mate, em entrevista concedida a
revista UNESP Ciéncia, de Outubro de 2012. Para o autor, como também ja defendemos
anteriormente, a maior visibilidade se da nas periferias da cidade, ndo porque antes da Lei de
Fomento ao Teatro ndo existissem iniciativas artisticas nessas regides, € sim porque “‘eram
pouco documentadas”.

Segundo Mate, especialista no assunto, 0 que muda com a lei € que a periferia “[...]
que ja fazia teatro passou a ter a oportunidade de mostrar seu trabalho e de viver dele”,
conforme verificamos em entrevista dada ao reporter Cristino (2012, p. 38).

Portanto, o que temos € uma efetivacdo de direitos que antes era negada aos sujeitos
periféricos, os quais produziam arte independente de apoios governamentais e privados e nao
tinham reconhecimento ou valorizagdo de seus trabalhos. O que se tateia agora é que esses

grupos ou sujeitos podem comecar a ver nesse setor uma alternativa de lazer e meio de
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inser¢do no mercado de trabalho, de promocdo de encontros e discussdes, e, principalmente,
de um instrumento de luta para reivindicacdo de seus direitos.

Vale a pena lembrar que a lei, que contempla trinta nacleos teatrais por ano, no valor
méaximo de 400 mil reais vindos diretamente do governo, apds dez anos de consolidacao,
ainda ndo permite que muitos artistas saiam da informalidade.

Muitos artistas e estudiosos, como Mate (2012), acreditam que uma das solugdes para
a atual problematica seria a ampliacdo desses valores, que, a0 aumentar 0s orgamentos,
possibilitaria a valorizacdo do trabalho de outros nucleos tdo competentes e relevantes como
0s j& contemplados.

Certamente essa sera uma nova luta que os artistas de Sdo Paulo ainda enfrentardo,
mas que, inevitavelmente, por sua histéria de conquistas, ndo sera apenas mais uma
movimentacao para beneficio proprio ou de uma Unica e exclusiva classe. Esta se expandira
para além das discussdes da cultura e da arte no intuito de possibilitar, cada vez mais, a
propagacao de uma cidade mais democrética.

3.1 A Efetivacéo das lutas: arte e cidadania

A Lei de Fomento ao Teatro da cidade de Sdo Paulo originou mais do que uma
expansdo do fazer artistico, pois trouxe consigo novas possibilidades de se exercer a
democracia, ja que tornou democratica, além da espontaneidade da arte, as discussdes sobre
uma cultura popular. Esta, por sua vez, situava-se escondida atrds de uma cultura massiva e
esmagadora de consumo de bens ndo materiais, proporcionada apenas a uma classe social
elitizada, em detrimento das classes menos abastadas que sofriam a marginalidade e excluséo
em suas formas de expressodes artisticas.

Nos ultimos dez anos, a qualidade dos espetaculos e seu tom de critica a sociedade
moderna tornaram-se cada vez maiores nesses grupos, 0s quais surgiram no bojo das
discussdes de uma sociedade capitalista e extremamente consumidora, inclusive, de bens
culturais e artisticos. Isso resultou no fortalecimento de uma classe artistica mais preocupada
com os direitos de sua populacdo, que, em muitos casos, agregou-se as lutas pelas
reivindicagdes desses direitos.

Alguns grupos teatrais, que se constituiram ou se fortaleceram com o incentivo dessa
Lei, sdo grandes exemplos dessa movimentacdo politica que extrapola os paradigmas

artisticos e retomam as discussdes e acOes diretamente voltadas ao bem estar social dos
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cidaddos de Séo Paulo. Exemplos explicitos desses grupos seriam: Instituto Pombas Urbanas,
Buraco d"Oréculo, Brava Companhia, Dolores Boca Aberta Mecatronica de Artes, Engenho
Teatral, Teatro Popular Unido e Olho Vivo e muitos outros que se engajam com algum tipo de
luta social ou ativismo politico.

Dentre eles, muitos optam por realizar um teatro bastante popular e acessivel, o
chamado teatro de rua. Nesses espacos da cidade, os grupos costumam trabalhar com publicos
heterogéneos e mais abertos a troca direta de experiéncias, proporcionando ao mesmo tempo,
lazer e reflexdo as plateias e aos artistas, ja que estes se veem obrigados a lidar com as
diferentes situagdes e possibilidades em tais apresentacoes irrestritas.

Além disso, 0s grupos costumam se inspirar na prépria populacdo das ruas para o
desenvolvimento de seus trabalhos, o que leva o cidaddo que os assiste a uma busca ou
reconhecimento identitario tanto com as historias, como com o0s atores. Estes, por sua vez, na
maioria das vezes, se reconhecem como classe trabalhadora (CARVALHO, 2012;
TEIXEIRA, 2012) e admitem realizar seus trabalhos para o mesmo publico, o que de anteméao
permite que essas trocas sejam efetivadas nos espacos publicos.

Outro fator importante a ser ressaltado é que muitos desses grupos de teatro também
tentam manter uma intima relacdo com o0s bairros onde desenvolvem seus trabalhos, sendo
grande parte deles de origem periférica. Isso traga certos perfis e estéticas que fogem do teatro
tradicional burgués ou académico, porque, como ja dito, se inspiram e sdo realizados por
trabalhadores que encontraram na arte uma forma de expressdo mais acessivel e reveladora.

Ainda podemos citar a importancia do Teatro de Rua do ponto de vista da conquista de
direitos que sdo expropriados as populacdes, principalmente as urbanas modernas. Um desses
direitos, comumente negado, € o direito ao entorno, no qual seria inerente ao homem viver 0s
espacos de sua cidade. Entretanto, no momento em que o proprio espago publico e tudo que
ha nele passa a ser mercadoria, atrelam-se, cada vez mais, os cidaddos as l6gicas do consumo.
E exatamente ao que nos remete Santos (2002) ao afirmar que “[...] o lazer na cidade se torna
igualmente o lazer pago, inserindo a popula¢do no mundo do consumo” (p. 48).

Porém, é justamente isso que se tenta anular no instante em que o teatro toma as ruas e
leva as pessoas a ocuparem 0s espagos publicos para se divertir, discutir e refletir por meio de
relacionamentos maltiplos que ali sdo propiciados. O teatro realizado no espa¢o publico, isto
é, nas ruas, pragas, ruelas, estacdes de onibus e metrds, cujo acesso é livre para 0s moradores
dessa cidade, permite encontros e intervenc@es inesperadas que acaloram a discusséo do que é
proposto em cena, além de garantir a popularizacdo dessa arte.
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Os teatros hoje, desenvolvidos fora do circuito tradicional, ou seja, 0 que se faz nas
ruas, ou em qualquer local distinto do chamado “teatro de caixa” ou teatro formal - que cobra
entrada e se desenvolve em ambientes restritos e fechados -, se apresenta e articula de forma
diferenciada, como se faz nas periferias. Esses lugares onde se promove a arte permitem uma
socializacdo de artistas e trabalhadores em geral, 0 que causa a unido da classe trabalhadora
em sua totalidade.

Assim como movimentos sociais e ativistas politicos, muitos desses grupos teatrais,
por meio da linguagem cénica, organizam-se para protestar por seus direitos como cidadaos.
Diferente de uma pretensdo setorial e fragmentada, como criticava Santos (2000), quando
fazia referéncia a alguns movimentos sociais, a luta teatral, no momento em que é vista como
inerente a luta pela democratizacao da arte e da cultura, permeia campos mais globais.

Um desses moldes, também explanados por Milton Santos, em sua obra O espaco do
Cidadao (2000), é a propaganda. O autor defende que em nossa sociedade as propagandas sdo
as grandes criadoras de simbolos sociais, com elas a cultura de massa toma o lugar da cultura

popular:

Assim, a cultura popular, cultura “selvagem” e irracional, é substituida, lenta ou
rapidamente, pela cultura de massas, o espago selvagem cede lugar a um espaco que
enquadra e limita as expressdes populares, e 0 que deveria surgir como sociedade de
massas apenas se da como sociedade alienada (p.16).

Portanto, a alienacdo dessas massas promove outra qualidade que ndo a de cidad&o.
Como indica 0 mesmo autor, o0 homem alienado transforma-se em um consumidor cada vez
mais individualista em busca de solu¢fes que ndo prioriza a busca por seus direitos, mas sim
os privilégios permissivos do sistema (SANTQOS, 2000). Dai a explicacdo das melhorias que
muitas vezes destinam-se apenas a parcelas infimas das populacdes.

Essa € uma das politicas que enfrentam os grupos teatrais, dispostos a realizar arte ndo
fomentada pelo setor privado, ja que a tendéncia deste € manipular a construcdo de simbolos
para a populacdo. O teatro ndo comercializado como um produto qualquer passa a ter outros
significados para a populacdo, a partir do momento em que o0s projetos desenvolvidos por
esses grupos nao seguem a logica da mercadoria, pautada na venda de producGes
estereotipadas do povo brasileiro e de suas representacoes.

Na realidade o que se promove é a luta contra a mercantilizacdo da cultura, o que
Santos (2000, p. 11) acredita ser a “cultura de massa como caldo da cultura fabricada”. Fator
este também criticado pelo autor, por se caracterizar como meio de dominacdo da populagédo
brasileira. O que se pode notar como avango sobre a questdo € que, com o incentivo de novas

experimentacOes, a Lei de Fomento trouxe consigo a relevancia dos processos de criagao.
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Nesse momento, esses se tornam mais qualitativos que quantitativos, oferecendo aos artistas a
oportunidade de reflex&o sobre a sociedade, sua cultura e politica.

Alguns temas utilizados em pecas teatrais promovem a discussdo e reflexdo de seus
publicos: a peca Insdnias de Anténio (2011), do Coletivo Dolores Boca Aberta Mecatrbnica
de Artes, trata desde questfes intimistas e complexas da vida burguesa até questdes mais
concretas que se desenrolam nas cidades, como a especulacao imobiliéria, a luta pela moradia
e os conflitos de classes. Outro espetaculo que traz discussdes pertinentes, do mesmo grupo, a
peca A Saga do Menino Diamante — Uma Opera periférica (2008), tinha como pano de fundo
0 processo de urbanizacéo brasileira, a formagéo das periferias e de seus moradores, contando
historias de sucesso e fracasso desses sujeitos.

O tema da peca originalmente escrita pelo fundador do grupo Teatro Popular Uniéo e
Olho Vivo, César Vieira, representada nos dias de hoje pela Brava Companhia, denominada
Corinthians Meu Amor (1966), critica o futebol como forma de denominacéo e alienagéo da
populagdo. Também refor¢a o “individualismo e a mercantilizacdo da vida” (BLOG DA
BRAVA, 2013). O grupo Pombas Urbanas, com trabalhos voltados ao teatro de rua, ja
abordou questdes como o abandono, o descaso, a sexualidade e a opressdo por meio das
formas de organizacdo das grandes cidades (TEIXEIRA, 2012) em Mingau de Concreto
(1996).

Poderiamos ainda citar muitos outros exemplos de pecas teatrais que sao apresentadas
em locais distintos da cidade de Sdo Paulo, sempre com tematicas e estéticas que possibilitam
a reflexdo e questionamento do que é abordado em cena. Cabe lembrar que muitas dessas
pecas também se inserem em outros eventos como debates ou até mesmo festas, o que
aumenta ainda mais a intera¢ao dos publicos e dos artistas.

Mais do que isso, estamos falando também de grupos que se dedicam diretamente a
luta por direitos ainda mais elementares para a sobrevivéncia da populacdo. Falamos de
grupos que se agregam a movimentos sociais tanto de dentro como de fora da cidade.

O grupo Dolores Boca Aberta, aliado ao MST (Movimento dos Trabalhadores Sem
Terra), converge seus trabalhos em ac6es que ajudam a fortificar um dos assentamentos do
movimento, por meio de intervencGes artisticas, manifestaces, ocupagdes e mutirGes de
trabalho que somam forcas as suas lutas pela terra.

Os trabalhos realizados pelo coletivo Dolores junto com o acampamento do MST
“Mae Alberta”, que se encontra aproximadamente a sessenta quilometros da sede desse grupo,
se mostra de extrema relevancia, ndo apenas porque concretiza espacos fisicos e trabalhos

manuais, mas também porque fortalece as pessoas desse movimento ao depositar crenca
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nesses elos. Acrescentam, também, pois recriam referéncias simbolicas passadas a esses
militantes por meio da arte e suas multiplas linguagens. Somam pela for¢a bruta do
sentimento otimista que se estabelece por quem luta, independente da diferenciacdo dos
setores em que resistem, ou seja, ndo importa a bandeira, os militantes possuem todos a
mesma a busca: a justica social.

Portanto, ao lutar contra as disparidades sociais instauradas nesse espaco, tais
dindmicas atuam igualmente contra as caréncias criadas pelo capital para 0 homem que se
encontra inteiramente inserido nesse sistema, tendo “[...] como Unica finalidade reproduzir o
capital” (NUNES, 1989, p.89). Diferentemente dessa finalidade, como se sabe, a luta
campesina ndo busca a reproducéo do capital, mas sim garantir a sobrevivéncia dos homens e
suas familias a partir do acesso a terra.

No momento nos conteremos com a exposicdo desses casos que sao representativos de
como nos entraves e contradi¢cdes da vivéncia de grandes cidades como Séo Paulo é possivel
criar espacos urbanos voltados a formacdo de cidaddos mais preocupados com a coletividade

e distribuicdo de bens e servigos publicos.
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CAPITULO 4 - O COLETIVO DOLORES BOCA ABERTA MECATRONICA DE
ARTES E O SEU PEDACO

Neste capitulo, realizaremos o0 estudo de caso desta dissertacdo. Para isso,
apresentaremos o local onde se originou o grupo Dolores Boca Aberta Mecatronica de Artes,
a zona leste da cidade de S&o Paulo. Tal apresentacdo é importante porque nela veremos que
essa periferia foi construida pela méo de trabalhadores que, desde os primordios da formacéo
dessa cidade, foram expropriados de terras, direitos e servigcos publicos.

Veremos como a formacéo desse grupo se relaciona com a formacdo e com as atuais
caracteristicas dessa periferia. Veremos que esse coletivo de artes, assim como o lugar de seu
surgimento, cresceu em relacdo a questdes estéticas e sociais, mas ainda apresenta muitas
conquistas a serem alcancadas.

Além da formacdo espacial, que fica imbricada na constituicdo desse grupo, ainda
veremos que este estd igualmente calcado em processos histéricos que engendraram a cidade,
porém, ndo se fazem apenas personagens imutaveis dessa historia, mas, ao reconhecer-se
como classe trabalhadora iniciam novos diagramas para a construcdo de suas cidades e
sociedade.

Como vimos anteriormente, no projeto Arte Contra a Barbérie os grupos de teatro de
S&o Paulo alcancaram importantes conquistas. O grupo Dolores, como veremos, foi um
desses que se envolveram na luta e prosseguem para que as vantagens da instituida Lei de
Fomento ao Teatro da cidade de S&o Paulo continuem e ampliem a democratizagdo da arte e
dos espacos da cidade.

Sendo um daqueles que hoje possuem o fomento, esse coletivo trabalha para
demonstrar como € possivel, através de uma arte militante, propor transformacdes na
sociedade, iniciando de escalas locais, que, a partir de elos de mobilizagéo, sdo capazes de
contribuir para modificagbes maiores.

Entretanto, esse grupo ndo se englobard em exemplos de assistencialismo e
clientelismo conforme explicitado nas defesas de ideias de alguns autores expostas
anteriormente. O que temos, nos dias atuais, por conta da atencdo que se d& aos trabalhos
realizados na periferia tanto pelas midias quanto pela academia, € uma maior visibilidade do
que se realiza em relagéo a arte e cultura nesses locais.

Para entendermos como tais propostas e feitorias sdo desenvolvidas, assim como que

coesdes e alteracbes causam na sociedade que atuam, teremos na segunda parte deste capitulo
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uma descri¢do dos fazeres mais importantes desse coletivo artistico com forte engajamento
politico.

Dessa forma, cabe lembrar que muitos desses feitos ndo possuem documentacdo e
dependem de uma longa pesquisa em l6cus com os integrantes desse coletivo, ja que sao eles
gue possuem as vivéncias do mesmo. Essa se torna uma investigacdo minuciosa, pois depende
de tempo e disposicdo dos envolvidos, que muitas vezes ndo acompanharam todos o0s
processos de interesse desta busca.

Por isso, adverte-se que muitas das afirmacdes feitas nos proximos subcapitulos foram
apreendidas na vivéncia com o grupo estudado, seu publico, grupos e seres sociais parceiros
no ambito do trabalho, da luta politica e social, que nos ajudam a entender como se deu uma
formacdo identitaria entre eles.

Alguns dos relatos que serdo expostos aqui foram obtidos por meio de entrevistas
formais e direcionadas, porém a grande maioria foi vivida e presenciada durante a realizacao
desta pesquisa, na qual participei de reunides, ensaios, oficinas, eventos, encontros e
apresentacdes artisticas, e, posteriormente, documentadas em didrios de campo,
principalmente durante todo o ano de 2013.

Tais vivéncias geraram relacdes também afetivas, por isso, mesclaram-se trabalho,
conversas e momentos de informalidade que muito acrescentaram a esta pesquisa, a qual
valoriza a contribuicdo do cotidiano, das relagfes humanas, dos imprevistos e surpresas, que

estamos dispostos a vivenciar nas banalidades do habitual.

4.1 Contextualizagdo do espaco: a zona leste de S&o Paulo

A cidade de Sao Paulo é o maior e mais claro exemplo do processo de urbanizacao
brasileiro. Depois da chegada dos imigrantes europeus, especialmente italianos, que vinham
para o Brasil em busca de terras para agricultura, trazidos pelas locomotivas que os levariam
do Rio de Janeiro a S&o Paulo, grande parte deles, ao se deparar com a situagdo do trabalho
exploratéria oferecido no campo brasileiro, acabava transferindo-se para as industrias e o
comeércio da cidade.

Assim, a partir do final do século XIX, a populagdo paulistana cresceu mais de 100%
do que anteriormente e, a partir de 1920, com o incremento das industrias na cidade, as
quantidades ndo pararam de aumentar, sendo que em 1930 S&o Paulo contava com mais de
um milh&o de habitantes (MULLER apud BLAY, 1985).
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As primeiras vilas construidas nessas épocas eram vilas operarias que foram se
expandindo juntamente com as indUstrias. Cabe lembrar que as vilas operarias eram, nesse
momento, de responsabilidade das fabricas assim como propriedade delas, o que definia
também o salario dos operarios. Entretanto, isso ndo impediu que o mercado imobiliario
iniciasse a construcdo e a venda de casas de aluguel, pois muitas das empresas compravam as
vilas operérias prontamente construidas por diversos investidores.

Os primeiros setores a se estruturarem dessa forma foram entdo os bairros da Zona
Leste de Sdo Paulo (Santos, 1994) que ainda possuiam certa proximidade dos centros
ocupados pela populacdo burguesa. Segundo Blay (1985), os bairros mais tradicionais, nas
diversas zonas de Sao Paulo, construidos com o surgimento das vilas operarias no entorno das
fabricas da cidade foram: Bom Retiro, Bras, Mooca, Belém, Belenzinho, Lapa e Ipiranga.

Nesses bairros, a populacdo operaria ou de pobres imigrantes vindos de outras regides
do pais ou do campo se instalava em locais imprdprios e insalubres, ja que habitavam o
entorno das inddstrias, que aproveitavam do baixo custo dos terrenos desses locais para as
construcdes de suas fabricas e habitacdes de seus trabalhadores. Estes, portanto, desde o inicio
das ocupacOes das areas consideradas periféricas da cidade deviam se sujeitar a morar nos
lugares mais baratos e, muitas vezes, préximo do inabitavel.

Exemplos disso sdo o bairro da Mooca e 0 do Bras, que passavam por sucessivas
enchentes por conta da proximidade com o rio Tieté. As moradias presentes nesses lugares,
mesmo apods a aceleracdo dos processos de urbanizacdo e industrializagdo na cidade, ndo
deixaram de se expandir, e tais bairros se tornaram repletos de moradores sobrevivendo em
condicgdes extremamente precarias, sem qualquer tipo de infraestrutura e servicos.

De qualquer forma, o embrido da segregacdo espacial na cidade de Sdo Paulo nédo
deixou de se desenvolver com os recursos implantados no inicio do século XX para as
“[...]Jobras de aterro da entdo Varzea do Carmo e a canalizagdo do rio Tieté” (SANTOS, 1994,
p. 10) nos bairros do Bras e da Mooca. Na verdade, as obras acentuaram esse quadro, ja que
os terrenos de ambas as localidades foram valorizados, o que gerou o deslocamento de sua
populacéo pobre ainda mais a leste da regido.

A situacdo da classe trabalhadora de S&o Paulo, de maneira geral, ainda piorou com o
fim das vilas operarias, que acrescentou as suas despesas 0 gasto com moradia. Isso ocorreu
em meados do século XX, quando o fluxo migratério proveniente das regides do nordeste do
pais se dava de forma acelerada, o que engendrou um grande exército de reserva na mao de
obra paulistana, tornando desvantajosa para as empresas a fixacdo de trabalhadores nas
proximidades das fabricas (SANTQOS, 1994).
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O que se deu em S&o Paulo nada mais foi 0 que mais tarde ocorreria no restante de
todo pais e da América Latina: o processo de periferizacdo das populacfes de baixa renda, ou
seja, a divisao inicial entre centro e periferia (VILLACA, 2001), que se deu na formacdo da
metrépole.

Na década de 1950, Singer (apud SADER, 1988) afirma que ocorreu um novo surto
industrial no dmbito automobilistico na grande cidade e, como resultado do processo de
urbanizacdo e projeto de progresso que se realizava no pais nesse momento, ja nao houve
mais espaco para as instalagdes de industrias no centro. Estas seguiram para as Zonas Oeste e
Sul da cidade, atras delas foram seus operarios e seus aspirantes que “[...] foram criando suas
proprias periferias e as cidades-dormitorios da Grande Séo Paulo” (SADER, 1988, p.69).

Isso explica como os trabalhadores paulistanos, levados a ocuparem cada vez areas
mais distantes do centro da cidade, foram se espalhando por diversas zonas da mesma, cada
vez mais afastadas do centro. Novamente, em busca de terras mais baratas, ainda grande parte
deles se dispersaram por toda a Zona Leste (representada no mapa 2 a partir da coloragédo
vermelha), que, como outros zoneamentos, se tornou uma grande regido periférica, constituida
por uma maioria de operarios, que deveria se deslocar diariamente para outros bairros onde
ficavam seus postos de trabalho, ja que as novas industrias ainda ndo haviam se instalado por
la.

Em meados da década de 1970, pesquisas assinalavam que a regido da Zona Leste era
a gque concentrava trabalhadores de mais baixa renda de toda capital, que recebiam menos de
um salario minimo (SADER, 1988). Em uma pesquisa realizada pela Empresa Municipal de
Urbanismo - EMURB e registrada pelo mesmo autor, os moradores desse bairro trabalhavam
nas zonas centrais e nos centros expandidos da cidade em direcdo a entdo zona leste, 0 que
nos faz entender que as necessidades desses moradores sempre estiveram obrigatoriamente
ligadas a dependéncia de transporte publico e a entdo expansdo de linhas de 6nibus e estradas
de ferro que se deram principalmente nas décadas de 1940 e 1950.

Por isso, a expansdo urbana nas décadas seguintes, 1960 e 1970, notou-se, de forma
bastante clara, em direcdo Leste. Isso foi possivel de ser verificado por Villaga em 1980,
quando se visualiza a fixacdo de novas periferias no entorno da Avenida Radial Leste, aberta
nos anos de 1960 para incorporar 0s novos nucleos urbanos, como S&o Miguel e Itaquera, aos
mais antigos centros antes ligados por meio das estradas de ferro (SADER, 1988).

Segundo dados da Empresa Paulista de Planejamento Metropolitano SA - EMPLASA
(2011), a evolugéo da mancha urbana se deu de forma expressiva por conta do aumento da

area metropolitana de S&o Paulo, que se formou por meio da expansdo das malhas viarias que
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se espalharam essencialmente no sentido dos portos, como o de Santos, com a Zona Leste da
cidade, principalmente na década de 1960 e, um pouco mais tarde, com a constru¢do do

aeroporto de Guarulhos no sentido nordeste.

Municipio de Sio Pavle - Eveluglo da Mancha Urhansa: W81 - 199
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Mapa 1: Evolugdo da Mancha Urbana de Séo Paulo: 1881 - 1996
Fonte: EMPLASA, 2001

Entretanto, toda expansdo dessa periferia levou a uma valorizacdo ainda maior das
terras urbanas, consta, segundo Santos (1994), que com a alta expressiva de aluguéis em 1987
na regido, ocorreu uma explosdo de ocupacgdes de terrenos publicos e privados na Zona Leste,
que se deu por meio de movimentos populares com apoio de partidos politicos e da Pastoral
da Terra.

O primeiro exemplo que serviu como incentivo aos militantes que se deslocaram para
ocupar a Zona Leste foi com a integracdo da Vila Primeiro de Outubro em Guaianazes
(verificar mapa 2), luta iniciada em 1981 e se concretizou com a conquista das terras locais
em 1983 (Santos, 1994). Na mesma época se desenrolou a ocupacdo do Jardim S&o Paulo,
depois seguiram as outras pelo Jardim Lourdes, Jardim S&do Carlos, entre inimeras outras que
foram constituindo os bairros da Zona Leste de S&o Paulo.

No mapa abaixo, € possivel verificar a distribuicdo das subprefeituras atuais contidas
na Zona Leste de Sdo Paulo. Muitas delas foram se formando de maneira desordenada e s

posteriormente, reconhecidas pelo poder pablico.
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Cabe lembrar que essa regido, mais do que representar um local de lutas pela terra da
cidade, também representa as lutas pelos direitos desses moradores, portanto, as
reivindicacdes feitas nesse ambito ndo se limitavam apenas a conquista de um pedaco de terra
para ter do que viver e para morar, mas também para que os habitantes desse local tivessem
todas as condicOes basicas para a perpetuacdo da vida.

Portanto, depois de constantes lutas reconhecidas pelo poder publico local e de toda
cidade para a entdo concessdo das terras, ainda se sucediam outras reivindicacdes como: a
implementacdo dos servicos publicos nesses locais, instalacdo de rede elétrica, sistemas de
esgoto, captacdes de &gua, acessibilidade ao transporte publico, construgdo de moradias,
escolas, creches, postos de saude e hospitais.

Em relatos, ainda feitos pela autora Santos (1994) do livro Zona Leste Meu Amor, obra
gue conta a historia de sujeitos que protagonizaram tais lutas na metropole, é possivel notar
que muitos militantes desses locais somavam as lutas de outras regides e de diversos fins,
sempre apoiados em ideologias marxistas que visavam a construcdo de uma Sdo Paulo mais
justa, igualitaria e menos exploratoria.

Ainda é possivel notar nesses relatos (Santos, 1994) que inUmeros movimentos
populares se uniram para a efetivacdo da ocupacdo da Zona Leste como 0 Movimento dos
Sem Terra, 0 Movimento Operario, 0 Movimento dos Sem Teto e os Sindicatos dos
Metallrgicos de Sdo Paulo e do ABC, e, a partir dessas lutas, criam associacOes tais quais as
de Sem-Terra, Sem-Teto, de defesa aos direitos a cidadania, de moradores de bairros, Cohabs
e assim por diante. Todas elas trabalhavam com diferentes papéis e responsabilidades para
garantir melhoria de vida a populagao.

Toda essa movimentacao da sociedade mais tarde foi tida para Sader (1988), e muitos
outros estudiosos das ciéncias sociais da época, como novos padrfes de acdo coletiva e um
momento de surgimento de novos sujeitos sociais brasileiros. Alguns denominaram esse
periodo, conforme discutido anteriormente, de formagdo de “novos movimentos sociais”,
outros de um “novo sindicalismo”, ou ainda de “novos movimentos de bairro”, porém, o que
se tinha de fato era “[...] uma nova configuragdo das classes populares no cenario publico”
(p.36) e a constituicdo desses sujeitos coletivos.

O legado deixado por esses sujeitos na década de 1970 passou a ser visivel e palpavel
depois de dez anos, quando a heranca dessas populacdes trouxe modificacGes para as formas
de luta na sociedade brasileira e na metropole paulistana. Parte das modificacbes que se
construiu foi a autogestéo, a autonomia e a sociabilidade, que superou certas fragmentacoes
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politicas e resolveu problemas praticos como a construcdo de espagos proprios, tanto fisicos
quanto identitarios e sociais.

O que se viu a partir desse momento foi que as comunidades comecaram a se
organizar para realizar aquilo a que o poder publico se negava. A pratica de construir mutirbes
de moradia, limpeza e construcdo de outros espacos coletivos se tornou um exercicio comum
para aqueles que perceberam que, para eles, os direitos eram negados e, portanto, cabia-lhes
cobrar do poder publico solugdes, assim como resolvé-las com suas proprias maos.

Sabemos que essa mobilizacdo de sujeitos sociais pbde também trazer certa
acomodacdo dos setores publicos, que se eximem de seus deveres em detrimento do trabalho
dos necessitados. Mas, ao mesmo tempo, essa populacdo, a partir do momento em que se
mobilizou, provou que estd agregada, sociabilizada, para construir um modelo de sociedade
fora dos padrdes tradicionais, pautados na espera pela vontade do poder publico, aliado
apenas aos interesses das classes mais abastadas, a se concretizar.

Outra heranca certamente visivel deixada pelos movimentos sociais brasileiros da
década de 1970 foi a construcdo do sujeito coletivo que passou a ser objeto de analise de
varios estudos da area, através de seu novo papel dentro das movimentacdes sociais; esse
sujeito coletivo comegou a aparecer nesses estudos como uma coletividade identitaria e
historica, portanto, que se organizava para defender interesses e vontades comuns expressadas
por meio de diversas préaticas de luta (SADER, 1988).

Contudo, cabe lembrar que esses sujeitos, conforme ainda nos explica Sader (1988),
ndo eram heterogénicos e estaveis, mas, pelo fato de terem sido compostos por seres
multiplos, eram plausiveis de mutacdes e intercambios devido a sua propria formacéo, afinal o
reconhecimento desses seres e 0 processo de identificagdo dos mesmos eram o resultado e ndo
a causa da agregacéo pelas lutas.

Na década de 1980, a formagdo desses sujeitos sociais ja estava concretizada. A
grande massa de trabalhadores que se constituiu na metropole estava distribuida por todas as
zonas da cidade e, em contrapartida, a cidade ndo parava de crescer. A construcédo civil se
alastrava e muitos trabalhadores passaram a atuar esse setor, ja que ele ndo exigia
especializacdo. Muitos desses trabalhadores foram os novos migrantes que chegaram a capital
atras de melhoria na qualidade de vida, vindos, principalmente de estados do Sudeste e
Nordeste brasileiro, totalizando, na época, mais de dois milhGes de pessoas.

Com isso, se perpetuava a exploracdo da mao de obra que contava com baixissima

remuneracdo. Nessa logica, 0 que haviamos era mais uma locomogéo dessas populacdes para
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as periferias e favelas da cidade, j& que esses eram 0s Unicos lugares que o novo trabalhador
conseguia habitar.

No final da década de 1990, o quadro de habitantes que ocupavam tais regides nao era
mais apenas dos trabalhadores de baixa renda, mas se expandiu por um processo conhecido
como repulsdo dos centros, no qual a populagao rica passou a procurar a periferia.

O que é importante lembrar é que as periferias ndo fazem mais referéncia apenas a
localizacdes nos limites longinquos das cidades, como eram reconhecidas até entdo, mas se
tornaram uma questdo de identificacdo que desenha o perfil de locais econdmico e
socialmente excluidos.

Posteriormente a década de 1980, a Zona Leste da cidade tomou corpo e se
transformou no que chamamos de “periferia consolidada” (TELLES & CABANES, 2006). As
casas de alvenaria tomaram lugar das construgcOes irregulares e outros bairros planejados
comecaram a se fundar na regido, foi o momento em que a classe média também se deslocou
para o local.

Surgiram nessa época inimeros bairros planejados que desfizeram parte do monopolio
de terras paulistanas que pertenciam a familias nobres anteriores a década de 1920. Mais
tarde, as grandes fazendas comegavam a ser dividas em loteamentos que iam desmembrando
as terras locais. Parte da Zona Leste de Sdo Paulo foi construida dessas fragmentacGes, como
a conhecida Fazenda do Carmo, que pertencia a familia Fonseca e mais tarde resultou na
criacéo de distritos e bairros como a Penha, a Vila Matilde e o Parque do Carmo.

Entretanto, ndo podemos esquecer que, parte desse monopélio de terras deixou de
existir para dar espaco a concentracdo de renda, j& que, nesse momento, a especulacao
imobiliaria tomou lugar do poder fundiario, que ndo mais lucrava com terras rurais-urbanas.
Os proprietarios de terra iniciaram um novo processo de lucro sobre a terra, o loteamento.
Com suas terras sendo vendidas em pequenos lotes, era garantido ao proprietario o pagamento
de continuas prestacdes feitas pelo trabalhador de baixa renda, que se via obrigado a habitar
os confins da cidade, ja que muitas vezes a renda minima para os subsistidos do Estado para a

moradia ndo era alcangada, como adiantava Correa (1986):

A alternativa que resta é o loteamento puro e simples: vende-se um lote em
dimensdo minima em um loteamento, as vezes sem o minimo de condicdo de
ocupacao, lote que sera vendido em prestagGes mensais a uma pessoa de baixa
renda. Desta forma, o proprietario fundiario pode extrair de sua propriedade uma
renda fundiéaria (p.74).

Outro tipo de valorizagdo que se iniciou em regiBes periféricas de cidades grandes e

médias e que se perpetua até dias atuais foi a especulacéo imobilidria e a expansao dessa area
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para moradia para além das classes médias e baixas. Diferente do caso explicitado acima,
chamado por Corréa (1986) de “periferia popular”, se consolidaram conjuntamente as
“periferias de elite”.

A compra de terras na “periferia de elite” para ele é ainda mais especulativa, pois
aguarda momentos de valorizacdo. Quando ha o interesse privado na modificagcdo do valor da
terra, mais uma vez, o Estado e o setor privado ndo medem esforgos para a transformagéo

dessa periferia urbana:

O Estado capitalista, permeado de interesses fundiarios e imobiliarios - sobretudo na
esfera municipal e estadual - investe macicamente na infra-estrutura da periferia em
pauta: sua agdo é espacialmente desigual, a favor da periferia aprazivel e em
detrimento da periferia do "povao". A implantacdo de ruas, luz, gas encanado, rede
de esgoto, sistema viario incluindo, se necessario for, tuneis e auto-estradas com
viadutos, valoriza deste modo a propriedade fundiéria.

Simultaneamente verifica-se urna intensa campanha publicitaria enfatizando a
beleza e as vantagens da area. O grande capital financeiro-fundiario-imobiliario cria
ent&o novos bairros (CORREA, 1986, p. 76).

O que se afirma aqui, portanto, € que as periferias que emergiram sdo diferencadas da
primeira, por mais que muitas vezes ocupassem (e ainda ocupam) locais igualmente
longinquos no espaco urbano. Portanto, essa diferenciagdo reforga a divisdo social ja existente
no amago da sociedade de classes, ja que, como nos afirma Corréa, a primeira serve para
reproducdo da forca de trabalho, constituindo o “exército de reserva”, e a outra reproduz “seus
dirigentes”.

Foi nesse mesmo momento que ocorreu 0 abandono do centro pela elite, pois, nessa
nova formacao de preferia elitizada, os servi¢os, publicos e privados, ja estavam presentes em
locais distantes do antigo centro da cidade, o que permitiu que outros maltiplos centros se
formassem nesses bairros.

Os antigos centros, ou entdo centros historicos, empobreceram e neles tornaram-se
comuns projetos que visavam a retirada de moradias, agora tomadas por classe menos
abastadas, para priorizar o comércio e 0s servicos. Essa nova organizacao reafirmou as logicas
de consumo nesse espago para fins coletivos e, por isso, permitiu que tais periferias virassem

extremamente comuns em meio urbano contemporaneo, como explana Sposito (2004):

Empobrecimento das areas centrais e, em seguida, revitalizacdo ou renovacdo dessas
areas, mais como resultado dos interesses que orientam as propostas e préaticas do
urbanismo estratégico, do que da recuperacdo dessas areas para 0 uso publico e
coletivo (p.126).

Essa divisdo de centro e periferia, e, posteriormente, de conceitos diferentes de
periferias, nos ajudard a nortear este estudo ja que aqui nos atemos as periferias populares.

Nesse sentido, comecamos a compreender que essa periferia possui, em controvérsia as
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segregacOes, a unido de seus habitantes por trazer nela caracteristicas em comum: a classe
social e o reconhecimento através de seus locais de moradia.

Em sua tese de doutorado, D"Andrea (2013) afirma que o conceito periferia foi
aderido por seus moradores e movimentos sociais consolidados nesse espaco depois de longas
discussdes e conceitualizacGes das ciéncias humanas. Por isso, a populacdo periférica se
reconhecia, até a década de 1990, como classe trabalhadora sem incorporar nela o discurso
geografico ou espacial.

Logo no inicio dessa década, o termo passou a ser aderido pela camada popular e ndo
se restringiu & area académica. E interessante notar que o ocorrido se deu porque nessa época
0S movimentos sociais sentiram a necessidade de aprimorar seus argumentos nas lutas
travadas com o Estado, assim utilizaram o que era produzido na academia.

Portanto, o que se tinha era uma troca mdtua entre os académicos e a populacdo que
realmente vivenciava a realidade estudada: de um lado os pesquisadores tinham o interesse de
saber 0 que de fato se efetivava nas lutas politicas no meio periférico e de outro, os membros
dessa periferia utilizavam dos recursos académicos para legitimar e dar crédito as suas
batalhas.

Para D"Andrea, (2013) foi nesse momento que o0 termo caiu no uso desses sujeitos:

[...] nesta zona de empréstimos semanticos e sobreposi¢des analiticas, somente 0s
movimentos sociais populares podiam fazer uso politico da condi¢do de morador de
bairros populares. E nesse momento que ocorre de maneira embrionéria a utilizagio
do termo periferia, como uma critica aprofundada a sociedade e como subjetividade
compartilhada e reconhecimento matuo de uma condicéo [...] (p.45).

Junto com o uso do termo pelos proprios sujeitos perifericos, iniciou-se uma
significativa expressdo artistica dos mesmos. Ainda nessa tese, D"Andrea (2013) explica que
a falta de forca politica dos movimentos sociais, dos sindicatos e outras formas de préticas
politicas mais tradicionais nesses bairros fez com que a periferia encontrasse na arte uma nova
forma de fazer politica e de se sociabilizar.

Isso gerou uma gama de produgOes que iriam explodir em meio a essa periferia, as
quais resultaram ainda em uma série de rela¢bes solidificadas no espago intraurbano
paulistano. Esse fenbmeno se alastrou principalmente nas grandes cidades ja consolidadas
brasileiras, mas tiveram luminescéncia na capital de S&o Paulo.

Com isso, ha a reafirmacéo de identificacdo da qual falavamos anteriormente, porém,
0 que muda é gque agora esses artistas, ao se apropriarem do termo periferia e se reconhecerem
como periféricos, deixaram de considerar apenas a identidade que se dava por meio de sua

classe social, antes rebelada como a dos trabalhadores, e passaram também a considerar o
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ambito espacial, produto e meio de uma dindmica social (MARTINS apud D ANDREA,
2013), a periferia.

Um dos movimentos artisticos de maior visibilidade e ebulicdo que ajudou a
concretizar o reconhecimento de sujeitos dentro da periferia foi 0 movimento Hip-Hop. Para
Martins (apud D"ANDREA, 2013), esse movimento de expressdo artistica, mas de cunho
politico, transformou essa identidade, pois considerou a heterogeneidade da constitui¢do

desses sujeitos:

A descoberta de “singularidades etarias e étnicas”, juntamente com a recusa da
categoria “trabalhador” (MARTINS, 2001: 84) fez com que a nova geracdo desse
espaco geogréfico tenha substituido o antigo bindmio por outro, no qual prevalece a
categoria morador de um lugar com caréncias infraestruturais de nome periferia
(D"ANDREA, 2013, p.134).

Para além da expressividade do Hip-Hop, ainda se verificou inmeros outros coletivos
artisticos se formando nas periferias, dentre eles expressGes como teatro, musica, danca, artes
plasticas e visuais, como verificamos no desenrolar do capitulo 2 desta dissertagéo.

Entretanto o teatro foi uma das artes que se destacou nesse momento, ja que inUmeras
iniciativas culminaram para a realizacdo dessa arte, tanto por iniciativa do proprio setor, como
por iniciativas publicas e privadas.

Dentro do ambito teatral, vimos que um grande passo foi dado com a criagdo da Lei de
Fomento ao Teatro da cidade de Sdo Paulo, que ajudou muitos grupos ja existentes a tomarem
forga para continuar ou ampliar seus trabalhos, e ainda incentivou muita gente a comegar a
fazer teatro.

Porém, muito antes da consagracdo da Lei, algumas movimentagcbes politicas na
cidade de Séo Paulo iniciaram alguns processos de valoriza¢do da cultura, como citado por
Fabiano (2010), durante a gestdo da prefeita Marta Suplicy, em cujo mandato colocou em
acdo projetos como o “Bolsa-cultura” (2002-2003), que prioriza 0 mapeamento das
manifestacdes culturais da capital e busca formar novos agentes culturais.

Logo apos essa iniciativa, surgiu o projeto de constru¢cdo dos CEUs — Centros
Educacionais Unificados, que buscava descentralizar as atividades culturais até entdo
concentradas nas areas centrais da cidade. Nesse projeto, a ideia foi unificar centros de
cultura, educagdo e esporte em um unico espago nas entdo periferias e regides “de grande
indice de exclusdo social e econémica” (FABIANO, 2010, p.19).

Segundo a mesma autora, ainda existiu nessa época o Projeto de Formacao de Publico,
que durou de 2001 a 2004, com o intuito de redistribuir 0 acesso ao teatro e a linguagem

teatral ao publico de escolas publicas. Em 2001 também foi gerido o projeto Teatro
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Vocacional, iniciativa da Secretaria Municipal de Cultura, que visada a manter, criar e
orientar grupos amadores da capital.

Com a mudanca de governanca para os prefeitos seguintes, José Serra (2004-2006) e
Kassab (2006-2008), o projeto passou a ser chamado apenas de Vocacional. Manteve-se a
ideia central da proposta, porém agora aberta a diferentes linguagens artisticas. Segundo os
estudos dessa dissertacdo, tais governos transformaram o modo de agir dentro dos projetos
pedagdgicos. Afunilaram-se as formacdes agora sob responsabilidade de poucos gestores,
portanto, deixando suas acdes menos democraticas e redistribuidas entre os diferentes setores
existentes dentro dos profissionais da cultura.

O que ocorreu a partir desse momento foi uma ampliacdo quantitativa dos pontos de
cultura e Vocacionais, em detrimento da qualidade dos projetos oferecidos, ja que
especialistas da cultura ndo foram mais contratados para o desenvolvimento de longos e
consistentes trabalhos, pelo contrario, subtrairam-se, em muitos casos, como nos duplicados
espacos de CEUs, em “oficineiros”.

Como afirma Fabiano (2010), em alguns dos locais onde eram desenvolvidos tais
projetos hoje ha uma forte presenca de ONGs e associacdes de carater privado que se
apossaram das manifestacBes culturais ali pré-existentes para contribuir com o
assistencialismo e clientelismo.

Vejamos um dos mapas elaborados pela autora para compreender como se da essa
distribuicdo de equipamentos culturais no municipio, tanto os concebidos pelo poder publico,

guanto os mantidos pela iniciativa privada:
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Mapa 3 : Equipamentos culturais segundo natureza de entidade mantenedora, 2006 — Publicos.
Fonte: Fabiano, 2010, adaptado por Gabriela Bortolozzo.
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Mapa 4 : Equipamentos culturais segundo natureza de entidade mantenedora, 2006 — Privados.

Fonte: Fabiano, 2010, adaptado por Gabriela Bortolozzo.

Ao observarmos esses mapas, podemos verificar como 0s equipamentos culturais
financiados ou apoiados pelo poder publico sdo mais bem distribuidos em comparacao

aqueles mantidos pelo poder privado, que se restringem a porcao mais central da cidade.
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Cabe Lembrar que os equipamentos em cultura levados em consideragdo para
elaboracdo desses mapas foram: Bibliotecas infanto-juvenis, Bibliotecas Publicas, Centros
Culturais, Casas de Culturas, Espacos Culturais, Galerias de Artes, Museus, Salas de Cinema,
Salas de Teatro, CEUs, Salas e Espacos para espetaculos musicais e teatrais, e locais com
atuacdo do nucleo Vocacional.

Com toda essa multiplicidade artistica que é levada em consideragdo para
referenciarmos os conhecidos “pontos de cultura” demonstrados, podemos chegar a simples
conclusdo de que esses aparatos ainda sao escassos nas entdo periferias.

Certamente, devemos considerar também que o reconhecimento do setor pablico no
inicio do século XXI na cidade de Sdo Paulo semeou e ajudou a nutrir outros modelos de se
fazer teatro, para e como forma de cidadania. E o caso das companhias teatrais que se
fortificaram nesse passado e perpetuaram até a conjuntura atual acfes de democratizacdo do
teatro como arte e ndo mercadoria.

Entretanto, o mérito de grande parte da distribuicdo de propagacdo das artes nas
regides periféricas é proveniente, como nos afirmou D"Andrea (2013), das proprias periferias,
ao passo que essas populacdes, acostumadas a caréncias em diversos setores, se pré-
dispuseram em construcgdes coletivas, se organizaram espontaneamente como classe e usaram
da criatividade para reformular essas faltas (SANTOS, 2001).

Em quase todas as diferentes zonas da cidade é possivel notar, como vimos no mapa
de Fabiano (2010), como sé&o presentes movimentagdes da cultura nas dispersas periferias da
cidade, e ndo é diferente 0 que ocorre no zoneamento leste de Sdo Paulo. Como veremos, a
Zona Leste seré apenas um dos exemplos que analisaremos nesta pesquisa.

Para isso, torna-se necessario analisarmos alguns dados dessa parte da cidade, o que
nos faz compreender as necessidades e estopins de tantas aglomeracgdes no entorno da cultura
e da arte, ja que estas sdo muitas vezes relegadas pelo poder publico e privado, por nao
fazerem parte de conceitos hegemonicos de cultura e arte.

Veremos que as caréncias mais Visiveis estdo entre questdes relacionadas
principalmente & educacdo, pois as formas qualitativas de infraestrutura aplicadas nos bairros
em questdo ndo resolvem probleméticas mais subjetivas, como as da crianca e as do
adolescente, dos idosos, das mulheres e étnicas.

Sera entdo que ndo poderiamos questionar se 0s aparatos tradicionais utilizados para
resolver tais problematicas estdo em crise? Como criar novas formas de agdes efetivas que
levem em consideracdo as reais necessidades da populagédo? Quais movimentagfes poderiam

de fato solucionar os dados sem tentar camufla-los?
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Sondaremos alguns dados oficiais para isso:

O mapa a seguir serve para comprovar que esses locais, principalmente as franjas da
cidade, se caracterizam por indices de baixos aparatos sociais e urbanos. Neles veremos
indices como de Vulnerabilidade social, o qual avalia, através dos setores censitarios do
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica - IBGE, quais sdo os locais da cidade com
valores socioecondmicos mais ou menos propicios a reproducédo da cidadania.

O indice Paulista de Vulnerabilidade Social € um dado novo, criado em 2000 pelo
Fundacdo de Sistema Estadual de Anélise de Dados - SEADE, justamente para indicar quais
bairros e regides da cidade estdo apresentando servigos publicos suficientes para garantir a
dignidade dos cidaddos, principalmente para analise e efetivacdo de politicas de seus

governos.
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Vimos, de maneira geral, que a Zona Leste atualmente ndo é mais uma regido com
escassez de aparatos urbanisticos se comparada a regides como a Zona Sul, e apresenta
contradicGes e queda no indice de vulnerabilidade quanto mais se distancia do centro urbano,
revelando pontos bastante carentes da cidade.

Entretanto, é aqui que voltamos aos nossos questionamentos: até que ponto aparatos
quantitativos, ou seja, realizacdo de obras e aplicacdo de infraestrutura sédo realmente
suficientes para atender a populacao?

Se o indice de vulnerabilidade dessas pessoas é baseado nos bens materiais e servicos
do entorno, sem uma apreciacdo mais profunda dos desejos e necessidades das populacdes,
como calcular e entroncar dados sem que equivocos sejam cometidos?

Se as comunidades estdo criando a proprio punho seus espacos e territorialidades
dentro da capital, como ndo levar em consideracdo essas construcdes materiais e subjetivas
engendradas nesse meio?

Averiguemos documentos mais atuais e preocupantes que se observam no mapa de
Sdo Paulo a respeito de niveis de satisfacdo dos direitos humanos, construido por meio de
dados obtidos pelo IBGE no ultimo senso de 2010, para entender essas faltas que atingem

profundamente a propagacéo da cidadania:

Situagao das subprefeituras segundo o Subprefeituras
Indicador Sintese de Direitos Humanos

Municipio de Sao Paulo Aricamﬂj'u\-'a
2010 Butanta

Campo Limpo
Bl Capela do Socorro
Casa Verde/Cachoeirinha
Bl Cidade Ademar
Il Cidade Tiradentes
B Ermelino Matarazzo
Ml FreouesiaBrasildndia
B Guaianases
Ipiranga
Bl Itaim Paulista
ltaguera
Jabaguara
Lapa
B 1Boi Mirim
Modca
Bl Farelheiros
Bl Fenha
Bl Ferus
Pinheiros
Bl Firituba
Santana/Tucuruvi

Santo Amaro

[ muto 8oz Bl =30 Mateus
[eea Bl Go Miguel
Wl intermedidria 3é
[l nsatisfatéria Il Tremembéllagand
- Wila Mariafvila Guilherme
Vila Mariana
Wila Prudente/Sapopemba

Mapa 6 : Situacdo das Subprefeituras segundo o indicador Sintese de Direitos Humanos do Municipio de Sao
Paulo — 2010.
Fonte: Prefeitura de S&o Paulo.
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Analisando esse mapa, podemos verificar que nesse quesito a Zona Leste mostra uma
porcentagem grande de Subprefeituras que se qualificam entre situacdes Intermediarias e
Insatisfatorias em relagdo a garantia de efetivacdo dos Direitos Humanos.

Nessas analises, cada um dos dados compde as dimensdes: de violéncia, educacdo
(incluindo rendimento escolar), escolaridade, inclusédo digital e meio ambiente, renda per
capita, densidade demografica, infraestrutura, estrutura familiar, taxas de desemprego,
mortalidade infantil e perinatal, e equidade social quanto a género, etnias, idade e pessoas
com deficiéncia.

Ao analisar especificamente esses dados reunidos pelas subprefeituras (SIMDH, 2010)
vemos que o indice que mais concentra niveis insatisfatorios € o que analisa a dimensdo da
Crianca e do Adolescente na Zona Leste, os destaques estdo concentrados em cinco
subprefeituras: Cidade Tiradentes, Guaianases, Itaim Paulista, S&0 Matheus e S&o Miguel,
todas limitrofes de S&o Paulo.

Os indices relacionados a dimensdo da populagdo ldosa vém em segundo lugar na
classificacdo dos resultados insatisfatorios, totalizando quatro Subprefeituras: Cidade
Tiradentes, Itaquera, Itaim Paulista e Sdo Miguel.

Os dados congruentes a violéncia e direitos da Mulher aglomeram sempre trés
subprefeituras distintas, entre a primeira dimensdo destacam-se: Cidade Tiradentes, Penha, e
Sao Matheus. A segunda: Cidade Tiradentes, Itaim Paulista e Sdo Miguel.

O ultimo dos indices insatisfatérios que sao verificados é o da dimensdo relacionada
aos direitos dos negros, no qual ha destaque para os bairros da Mooca e de Aricanduva.

De maneira geral, notamos que os bairros que se repetem em cada um desses indices,
aparecem no mapa 6 sintetizados com indicadores insatisfatorios em direitos humanos, e,
curiosamente, estdo localizados geograficamente em locais extremos dessa zona de Sao Paulo.

O mapa 5 avalia aparatos como infraestrutura e renda, deixando de lado dados
importantes que analisam o bom funcionamento da cidadania, como pode visto no mapa de
direitos humanos. Ou seja, 0s dois mapas (5 e 6), em certo ponto, se tornam contraditérios,
pois 0 que trata da vulnerabilidade social nos passa uma falsa impressédo de que os cidadaos
dessa regido de S&o Paulo ndo estdo suscetiveis a probleméaticas maiores, e na verdade estéo,
pois os indices relacionados ao cumprimento dos diretos humanos sdo desrespeitados com
muito mais frequéncia na regido, como mostra o0 mapa 6.

Muitas organizagdes estdo distribuidas por esse espaco urbano, contudo, muitas vezes
ndo sdo mapeadas, lembradas ou reconhecidas pelo poder publico. Organizacdes

independentes e/ou autbnomas publicam atualmente dados, muitos ndo oficiais, divulgando a
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atual situacdo da cultura e da arte na cidade de Séo Paulo, a fim de mostrar um pouco mais do
que realmente se efetiva nas periferias.

A Zona Leste de Sado Paulo é uma importante disseminadora dessas informacdes na
capital. Os grupos e coletivos de arte e cultura periférica que se encontram nos bairros a leste
da cidade participam de diferentes organiza¢des, uma delas ¢ o “Férum de Cultura da Zona
Leste”, que reune diversos grupos da regido para discutir e revindicar a valorizag¢do da arte e
da cultura desenvolvidas ali.

Existem inUmeros grupos que desenvolvem atividades culturais e artisticas nesses
bairros, que atualmente tém conquistado, a duras penas, apoios publicos. A variedade desses
grupos é tanta que ndo é possivel ainda quantifica-los com precisdo, pois precisariamos casar
dados das diferentes especialidades que os constituem, as quais variam entre: grupos de teatro,
hip-hop (que agrega masica, danca, poesia e artes plasticas), circo, dangas, capoeira, poesia,
culturas populares, comunicagdes em geral (como visuais € orais) e artes plasticas.

Inimeras também sdo as organizacOes que participam de diferentes encontros, muitos
delas se conversam, mas ainda ndo ha documentos que sintetizem essas comunicacgdes. O que
temos sdo formas de visualizacdes presentes na informalidade e na midia aberta, como a
internet. Sites de relacionamento, blogues, paginas de internet, aplicativos, softwaresonline e,
por vezes, radio e TV sdo utilizados para divulgar essas expressdes. Nesses cyberespacos,
podemos verificar um conjunto de informag6es que mostra a riqueza desses lugares.

A exemplo disso, podemos citar o software MootiroMaps. Nessa pagina, algumas
comunidades conseguem criar mapas interativos que dao informagdes sobre as comunidades e
organizacdes que sdo criadas dentro de territorios delimitados pelo usuario. E possivel saber
as diferentes organizacdes filantropicas que o financiam, mas, por ser livre, ele ajuda muito na
organizacéo desses coletivos.

Vejamos abaixo um mapa que redistribui os coletivos culturais cadastrados

especificamente nesse site e que se reportam a Zona Leste:
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Mapa 7 : Organizac¢des Culturais da Zona Leste de Sdo Paulo por Subprefeituras - 2014.
Fonte: MootiroMaps, 2014, adaptado por Gabriela Bortolozzo.

Esse mapa foi idealizado pelos grupos parceiros da Zona Leste. Caso novos ou

diferentes grupos queiram ser adicionados ao mapa, eles podem edita-lo e redesenha-lo. No

mapa representado anteriormente se encontram as seguintes organizagoes:
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Periferia Invisivel

Banda Ossos de Marfim

Batucafro

Centro Educacional Unificado - CEU Quinta do Sol
Centro de Formacdo Cultural de Cidade Tiradentes
Cia Extremos Atos

Clube da Comunidade Vento Leste

Coletivo ALMA

Engenho Teatral

. Espago Cultural Carlos Marighella

. Galpdo de Cultura e Cidadania - Fundagéo Tide Setubal

. Grupo do Balaio

. IMCITA Integragdo dos Movimentos Culturais de Itaquera
. Instituto Pombas Urbanas

. MAP - Movimento Alianga na Praga

. MOVIMENTO SOCIEDADE ALTERNATIVA

. MacS - Movimento Arte Cultural da S&o Miguel

. Mobilise

. Nucleo Sociocultural Humaité sede dos Sucatas Ambulantes
. Reagdo Arte e Cultura

. Sarau O que dizem os umbigos

. Sarau dos Mesquiteiros

. Slam da Guilhermina

. Teatro Martins Penna

Devemos nos atentar aqui ao fato de que esses ndcleos desenvolvem em seus espagos

e sedes necessariamente mais de uma atividade artistica e/ou cultural direcionadas a diversos
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publicos e fins. Isso mostra a vastiddo desses trabalhos que nao se restringem a meios Unicos
de expressao.

Como esse mapa (disponivel no site: http://maps.mootiro.org/project/153/mapé
interativo) € interativo, ao clicarmos sobre cada um dos locais espacializados, obtemos
informacdes sobre os grupos participantes da organizagdo, seus trabalhos e endereco. Além
disso, cada grupo pode acrescentar outras informagdes, como seu histérico, além de receber
mensagens de qualquer pessoa que queira informacdes adicionais sobre o ele.

A exemplo disso, nos atentaremos ao exemplo do Clube da Comunidade Vento Leste,

no qual se organizam 0s grupos:

¢ Banda Nhocuné Soul

e Coletivo Albertina

e Grupo Esquadrao Arte Capoeira

¢ Coletivo Dolores Boca Aberta Mecatronica de Artes
s Grupo Teatral Parlendas

s Grupo da Terceira Idade

s Grupo Narcoticos Anénimos

* Organizacdo de Futebol boliviana

Devemos lembrar que nesse espago temos 0S grupos gestores e 0S grupos que apenas
fazem uso do espaco, sendo o0s cinco primeiros da lista os responsaveis pela administracdo
geral do mesmo.

Nos capitulos seguintes, entenderemos como se da essa administracdo, assim como, a
relacdo tida como todo. Especificamente, entenderemos a forca do Coletivo Dolores para
manutencdo e criacdo de novos espacos nesse local, atentando-se as suas formas de

relacionamento com o meio que lhe cerca e as vidas humanas que lhe compde.

4.2 O coletivo Dolores: seu lugar, suas praticas e seus sujeitos.

O Coletivo Dolores Boca Aberta Mecatronica de Artes, por sua vez, € um grupo de

teatro e outras expressdes artisticas que se concretizou no ano de 2000 na periferia leste da
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cidade de S&o Paulo - SP, por se reconhecerem como trabalhadores-artistas, sujeitos
periféricos que sentiam a necessidade de se expressar por meio da arte (VIANNA, 2013).

Cabe lembrar que este grupo iniciou-se de forma timida e com poucos participantes,
quatro amigos, dentre eles dois estudantes de jornalismo, todos moradores de periferias
diferentes de S&o Paulo que buscavam um local comum e acessivel para realizar tal desejo. A
primeira oportunidade do grupo se deu na Escola Estadual José Bonifacio da Cidade Patriarca
que constitui a Vila Matilde de responsabilidade da subprefeitura da Penha (verificar mapa 2),
ao lado da atual Sede do Coletivo Dolores.

Neste ambiente os atores desenvolviam oficinas de teatro com as criangas da escola e
também utilizavam uma das salas de aula como espago para seus ensaios e discussdes. Este
trabalho proporcionou diversas vivéncias dentro da Escola. Mas a busca pelo local ideal ainda
néo estava cessado.

Na busca de um lugar para promulgar debates, eventos, festas, ensaios e socializacdo
junto aos entdo movimentos sociais com 0s quais 0 grupo comecou a interagir, o Dolores
visualizou em um espaco vizinho, o abandono e o descaso do poder publico, um antigo centro
desportivo municipal, o entdo Clube da Comunidade — CDC do bairro, construido na gestdo
de Luiza Erundina.

A politizacdo dos participantes do coletivo junto aos movimentos sociais engendrou
no conhecimento necessario para que uma efetiva ocupacao fosse feita no local. A ideia foi
transformar o espaco deteriorado e sem funcdo social em um lugar onde a comunidade
poderia usufruir do espaco através da arte, da cultura e de novas vivéncias. Como veremos
mais a frente, o espaco, depois de longas batalhas, foi cedido ao grupo, local onde hoje é sua
sede.

Entre a luta do grupo e as lutas coletivas que se somavam, o Dolores foi tomando
forma e agregando integrantes e simpatizantes. Nesta toada o grupo, ao longo dos seus treze
anos de existéncia, chegou a ter mais de trinta participantes entre pessoas que contribuiam de
forma fixa ou esporadica.

Cabe lembrar que durante muitos anos o grupo sobreviveu sem nenhum tipo de apoio
ou incentivo financeiro, o que fazia com que seus integrantes realizassem todos os trabalhos
de forma voluntaria, arcando com os gastos necessarios. Finalmente, em 2007 o grupo
recebeu, pela primeira vez, o incentivo da Lei de Fomento ao Teatro, apoio este que
permaneceu com o grupo até o meados de 2014.

Atualmente, o consolidado grupo de teatro possui concepgdes e objetivos bem

tracados embasados na consciéncia desses “trabalhadores-artistas”. Por isso, ¢ possivel notar
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que o Dolores, como um coletivo, possui ideologias e principios que se apoiam em ideais
marxistas tanto para fins estéticos e artisticos, quanto para fins politicos na tentativa da

construcao de uma outra sociedade:

O Dolores configura-se como um grupo de trabalhadores que exerce, entre todos 0s
percalgos, o direito de expressar 0 mundo que lhe atravessa através da arte.

Como trabalhadores, nos movimentamos enquanto classe e assumimos as
consequéncias que esta posicao politica nos coloca.

A afirmacdo de trabalhadores que fazem arte tem total influéncia e consequéncia nas
elaboracfes estéticas, tanto no tempo e na técnica do fazer quanto na leitura
simbolica do mundo.

Percebemos em nossa caminhada que este processo influi nas lutas e nas
possibilidades de uma proposicao social diferente desta em que contribuimos com a
manutencdo, abrindo brechas ou fissuras que inauguram porvires cotidianos junto
com a reproducdo. Esta contradicdo posta e assumida d& a chance de saltos de
qualidade na construcdo do caminho da revolugdo social proposta pela classe
trabalhadora.

Somos companheiros de movimentos sociais, construimos e assumimos juntos a luta
nas suas diversas dimensées (DOLORES BOCA ABERTA MECATRONICA DE
ARTES, 2013).

Como ainda sera possivel observar este coletivo atua de forma criativa e consistente
para alcancar o que almeja. Isso se tornarda mais claro ao visualizarmos as acGes efetivadas
pelo coletivo nos proximos itens dessa pesquisa, €, assim, entenderemos como e porque cada
um desses artistas irdo se reconhecer também como trabalhadores, militantes, seres sociais
com suas responsabilidades, metas e desejos.

Como ja vimos anteriormente, foi a exemplo de muitos paulistanos, que ndo viam nos
seus bairros espacos de lazer e recreacdo, que integrantes principiantes do Coletivo Dolores

imaginaram poder proporcionar o fazer e prestigiar arte na periferia:

[...] um grupo de teatro novo, sem teto, escolhe trabalhar na periferia da cidade por
detectar a falta de espaco no centro e simultaneamente por acreditar que respostas
estéticas e politicas, estdo nas regides onde nasceram os integrantes do grupo [...]
fomos para o Jardim Triana, Zona Leste de Sdo Paulo (DOLORES BOCA ABERTA
MECATRONICA DE ARTES. Pélem, Pdlis, Palitica, 2009).

Neste trecho, retirado do video de divulgagdo do Blog do grupo, podemos notar o
reconhecimento do mesmo com o lugar, a periferia, e como classe social, a classe
trabalhadora. Portanto, intrinseca também se mostra a necessidade da luta pelos espacos da
cidade para propagar suas vidas, ou seja, sua cultura, sua arte, seus trabalhos. Como explica

Carlos (2004), este € um processo natural que ocorre em qualquer instancia da sociedade:

O homem se apropria do mundo, enquanto apropriagdo do espaco — tempo
determinado, aquele da sua reproducéo da sociedade. Assim se desloca o enfoque da
localizagdo das atividades, no espaco, para analise do contelddo na pratica socio-
espacial, enquanto movimento de producdo/apropriagdo/reproducéo da cidade. Tal
fato torna o processo de producdo do espago indissociavel do processo de
reproducéo da sociedade — neste contexto a reprodugdo continuada da cidade se
realiza enquanto aspecto fundamental da reproducéo ininterrupta da vida (CARLOS,
2004, p.19).
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Porém, esta “reprodugdo da vida” citada pela autora, muitas vezes € colocada em
choque quando assumimos que a cidade, sendo heterogénea, principalmente quando se trata
da questdo das classes sociais, ¢ resultante da “multiplicidade” dessa reproducdo, condigao e
meio para vida humana (CARLOS, 2004), e, portanto, locais onde se geram conflitos e que
passam a ser palco de lutas sociais.

Isto ocorre principalmente, pois, 0 homem, ao se apropriar de determinado espaco, 0
faz quando propde construir este espaco através do seu trabalho. Segundo Marx (1985) o que
impulsiona 0 homem a realiza-lo, dentre outros aspectos postos pela histéria, é o fato de o
trabalho ser planejado, pré-concebido. Portanto, quando o homem planeja a materializagdo do
espaco, ele esta, ao mesmo tempo, expressando seus desejos, necessidades e valores, sua
cultura e ideologia de modo geral, no espaco (Moraes, 1988).

Pois bem, se entendermos que cada sujeito (individual ou coletivo) possui uma
motivacdo que o faz produzir o espaco temos que as relacdes ja estdo, antemao, predispostas
contraditoriamente no espago, pois estas materializacbes serdo tanto pensadas quanto
efetivadas de maneiras diferentes.

Ao nos referirmos entdo a esta construcdo do espaco urbano, também é possivel
visualizar claramente esta situacdo, onde os interesses dispares vao construindo e
reconstruindo a cidade. Esta por sua vez, resultante de um processo histérico valorizador da
propriedade privada, que mitigou o uso do espaco publico por sua populacdo ao torna-lo “o
espaco da minoria” (MARICATO, 2000), ou seja, dos grandes proprietarios que por ela
pagam altos precos.

Em contrapartida, aqueles cidaddos que ndo tém acesso ao capital para comprar parte
ou a totalidade da cidade que de antemao lhes pertence, pelo fato de serem construtores da
mesma, terdo de criar maneiras de se apropriar do espago até entdo inviabilizado. Para isso, a
mais rapida e necessaria alternativa encontrada para resolver o problema da falta de espaco a
esta populacdo serd a invasdo ou ocupacdo dos vazios urbanos ou de seus espagos obsoletos,
tanto para sanar a falta de moradias como tambeém de outros equipamentos imprescindiveis a
continuidade da vida urbana.

Um exemplo de apropriacdo do espaco publico para realizacdo da arte na periferia,
desprovida de aparatos para sua consumacdo, se deu com o grupo Dolores Boca Aberta
Mecatronica de Artes, que passou por processo similar de segregacdo no espaco, o qual se

torna relevante um breve relato.
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Como j& vimos, em um primeiro momento, o Coletivo de artes em questdo se constitui
na Cidade Patriarca da Zona Leste de Sdo Paulo, em uma escola publica que sedia seu espago
para 0s ensaios do grupo em troca de aulas de teatro para seus alunos.

Durante este periodo 0 grupo notou a existéncia de um espaco publico ocioso ao lado
da escola, o CDM - Centro Desportivo Municipal - da Cidade Patriarca que havia sido criado
durante a prefeitura de Luiza Erundina com o intuito de levar atra¢Oes artisticas para o bairro
através de uma administracdo coletiva da populacdo do entorno. Posteriormente, com o
advento do governo de Paulo Maluf e Celso Pitta, tais politicos expulsaram a organizacdo do
local e desativou o espaco que permaneceu fechado durante oito anos (CARVALHO, 2012).

Quando finalmente a prefeitura da cidade de Sdo Paulo voltou a administragdo do PT —
Partido dos Trabalhadores, o Coletivo, junto a comunidade local, criou novas expectativas de
retomar o ambiente em prol da arte e de sua populacdo. O CDM passou a se chamar CDC —
Clube da Comunidade, e voltou a administracdo publica dividida entre o Coletivo Dolores,
um grupo de chilenos, que utilizavam o espago para jogar futebol, e ainda outro de alvorada.
Com o passar do tempo 0s grupos comegaram a disputar o espago entre si 0 que levou a uma
divisdo politica da diretoria e a sua faléncia, fazendo que o espaco voltasse a ser fechado.

Porém, desta vez, o grupo Dolores Boca Aberta Mecatronica de Artes decide realizar a
efetiva ocupacdo do lugar por possuir as chaves do mesmo. Assim, continuou a frequentar
este espaco e a (re)utiliza-lo para ensaios, aulas, reformando-o e organizando-o. Com a nao
interrupcdo dessas atividades durante trés anos 0 grupo conseguiu instituir uma diretoria e
legaliza-la, devolvendo a este espaco publico sua funcdo social, hoje regularizado e
reconhecido pelos orgaos publicos.

Atualmente, este local proporciona o funcionamento de outras oito organizacgdes
geridas pela comunidade, dentre elas grupos de danga, musica, teatro, esportes, e Narcoticos
Anbnimos, sendo que a responsabilidade administrativa e politica desta sede sdo realizadas
pelo grupo Dolores com a ajuda dos grupos Parlendas e Albertina, ambos também de teatro,
que utilizam o local (CARVALHO, 2012).

Esta unido dos grupos e sucessivas reunides e encontros dos mesmos no local gerou o
espaco reconhecido burocraticamente como CDC Vento Leste, e, todas as grandes
modificacdes que sdo realizadas no espaco tentam reunir e incluir, sempre que possivel, as
necessidades de todos que utilizam o local.

Além disso, o Dolores também coloca em pratica o que chama de “[...]desalienagéo do

trabalho”, ou seja, “o fim dessa especializagdo do trabalho no mesmo ambiente”
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(CARVALHO, 2012) o quer dizer que todos 0s grupos sdo responsaveis por este lugar que
deve ser limpo, organizado e preservado por aqueles que o utiliza.

Para isso, 0S grupos se revezam para a manutengdo do espaco, em mutirdes organizam
as reformas necessarias, trocam turnos para a seguranca do local e promovem a limpeza sem
contratagdes, funcdes especificas ou fechadas.

Ao permitir tantas interacfes e movimentacGes 0 grupo recria e permite-se ser criado
pelas influéncias do/no espaco. O cotidiano das pessoas que dele ou nele vivem e participam
ali se concretizam, simplesmente acontecem, sdo vivos, se misturam e viram um cotidiano

cheio de construcdes coletivas e de individuos que passam a prezar por tal coletividade.

Figura 2: Fachada do Espaco CDC Vento Leste.
Fonte: Blog do CDC Vento Leste, 2014.
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Figura 3 : Cartaz de chamada da comunida para mutirdo no CDC Vento-Leste de 2014.
Fonte: Blog CDC Vento Leste.
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Foto 1 : Mutirdo de limpeza e construcéo.
Fonte: Blog Dolores Boca Aberta Mecatronica de artes, 2014.

4.3 Na apropriacao do espaco a busca pelo lugar.

O conceito de lugar ja foi muito discutido na ciéncia geogréfica, hoje, a
conceitualizacdo deixa de ter destaque, mas 0 mesmo esta longe de perder suas utilizacdes e
significados. Pelo contrario, atualmente, quase se torna irreal tratar do mundo sem que se
entendam as especificidades dos lugares.

Muitos autores da geografia criaram diferentes conceitos que ndo poderdo ser todos
debatidos aqui, mas, justamente por desfrutarmos de uma quantidade vasta deste conceito
iremos nos ater a compreender apenas trés deles. Cada um com seus acréscimos e pré-
supostos, e que, muito nos ajudaram a identificar o sentido do lugar disputado, debatido e
vivido neste trabalho.

Moreira (2012) nos lembra de dois conceitos que podem se somar e caminhar juntos
quando consideramos que o tempo e 0 espaco do homem, hoje, é do mundo globalizado.

O primeiro deles é o de Tuan (1983), gedgrafo humanista que se preocupava com a
questdo do espaco e do lugar compreendidos a partir da experiéncia de cada ser humano. A
experiéncia, por sua vez, depende de sensacOes e sentimentos humanos, portanto, da
sensibilidade humana para interpretar o mundo vivido, como a cinestesia, visao e tato.

Por isso, para este autor, o lugar estd inserido no espa¢o como um objeto, sdo 0s
lugares e objetos que configuram o espaco, portanto, as experiéncias com o lugar sempre séo

mais intimas e profundas: “Um objeto ou lugar atinge realidade concreta quando nossa
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experiéncia com ele é total, isto é, através de todos os sentidos, como também com a mente
ativa e reflexiva” (TUAN, 1983, p.20).

Dai nossa preocupacgdo em situar o bairro e o local especifico que estudamos, ja que,
aqui, visualizaremos visfes de mundo na perspectiva de pessoas (corpos humanos) que vivem
e experienciam este lugar especifico, pensando e modificando este local, sem desconsiderar o
global.

Cada uma das experiéncias vividas e pensadas no local que iremos descrever, segundo
a visdo humanistica, portanto, é o que constitui este lugar. Estamos tratando de um lugar
porque traz significados, vivéncias e experiéncias para todos que ali convivem, pois suas
expectativas, planejamentos de vida, projetos, relagdes profissionais e pessoais sdo realizados
no local.

Mais do que isso, este local também cria uma “identidade biografica”, pois histdrias
foram e séo vividas por cada um daqueles que convivem neste espago. Este traz histdrias
multiplas e continuas de pessoas que idealizam, planejam, um novo fazer politico, um
diferente viver no mundo.

Neste lugar, existe também a relacdo de pertencimento, pois como veremos mais a
diante, sujeitos encontram para si adjetivos prdprios, criados por e para 0s que convivem e
constroem este espago: “trabalhadores-artistas”, “sujeitos periféricos”, “dolorianos”, que se
reconhecem, recebem e (re)criam nomes préprios, quase autoexplicativos do que representam
para a sociedade.

Cada um desses nomes reforcam mais do que tais representacdes, suas funcbes na
sociedade e seu lugar na mesma. Estar na periferia e se reconhecer nela, ser artista, mas se
identificar entre os trabalhadores e ndo na posicdo social de privilégio, fazer parte de um
coletivo de arte que, mais do que isso, luta por seu espaco, acredita na coletividade e na
horizontalidade, no trabalho desalienado, entre outras caracteristicas que vdo formando os
seres sociais que estudaremos neste, que posso chamar de lugar: ““[...] 0 espaco transforma-se
em lugar 4 medida que adquire definicdo e significado” (TUAN, p. 151, 1983).

Entretanto, ndo estamos desenvolvendo aqui apenas uma visdo humanistica do lugar, a
ideia, como j& foi dito, & mostrar que, mais do que significados e valores pessoais 0 espago
que iremos nos referir aqui, nomeado de CDC Vento Leste por seus usuarios, € mais do que
um lugar vivido, mas também um espaco de simbolismo, sentimentos, disputas e,
consequentemente, conflitos.

Baseado nas ideias de Tuan, acrescidas as considera¢des de Souza (2006), temos uma

desvinculacdo dos lugares em relacdo as escalas, que ndo necessariamente sdo delimitadas,
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mas que dependem das relagfes sociais criadas no mesmo, onde pode-se fazer uma relagao

muito proxima com a territorialidade. Vejamos:

[...] 0s “lugares” sdo as imagens espaciais em si mesmas. Analogamente aos
territorios, os lugares ndo devem ser assimilados aos substrato espacial material. T&o
pouco quanto os territérios sdo eles “coisas”, e a semelhanca destes s6 existem
enquanto duram as relagdes sociais das quais eles sdo projecBes espacializadas
(SOUZA, 2006, p. 343).

O que vemos aqui é que Souza (2006), diferente de Tuan (1983), discorda com a visao
de que lugar é como os objetos, as coisas, ou melhor, o lugar, para ele, tem, obrigatoriamente
um sentido social, e, por isso, indiferente de sua escala espacial.

Esta ideia de lugar vem intimamente ligada a de territorio e de territorialidade,
“[...]Jespacos definidos por e a partir de relagdes de poder” (p.317), por isso, Souza (2006)
entende que “lugares” assim compreendidos por grupos sociais facilmente podem se
transformar em desejo de manutencdo de poder pelo Estado.

Assim o lugar, como considera este autor, depende de determinadas perspectivas,
pontos de vista, ou seja, de quem se identifica social e espacialmente com o mesmo, dando-
Ihe sentido, significado, simbolismo & partir do que nele é vivido e percebido.

Por este motivo, verificamos que o lugar é igualmente espaco de conflitos, ja que este
é dependente de visdes e interpretacGes diferentes de um mesmo lugar. Isto consiste em
afirmar que a qualificacdo de cada lugar sera considerado de angulos especificos dispares que
podem se opor ou se somar, serem paralelos, mas dificilmente serdo iguais, pois estara
atrelado a experiéncias pessoais e sociais diversas.

Desta maneira, Souza (2006) designa outro conceito imbricado ao de lugar e territorio
onde especifica as “espacialidades de poder” a partir de escalas de muito modestas de
organizacdo espacial e relagbes de poder, esta apreciacdo € nomeada pelo autor por

“nanoterritorialidades”:

“Nanoterritérios” sdo territorios extremamente pequenos, diminutos; situam-se em
uma escala ainda mais reduzida que a microlocal, sendo atinentes a espagcos com 0s
quais, diferentemente a espacos de nivel escalar microlocal como o bairro e o setor
geografico (que é um agregado de bairros) , os trabalhos de geodgrafos urbanos nédo
costuma lidar especifica ou diretamente: a moradia, o local de trabalho (fabrica, loja,
escritorio e, para trabalhadores do “circuito inferior da economia urbana”,
frequentemente um trecho de calgada como “ponto”) e o local de lazer e distragdo
(uma praga, uma praia, ou trecho de praia...), entre outros. Nos “nanoterritorios”, as
relagdes de poder remetem a interacBes face a face entre individuos, os quais
compartilham (coabitam, trabalham, desfrutam) espagos muito pequenos, em
situacdo de co-presenca. Nesses espacos eles exercem quotidianamente (e, amiude,
informalmente), algum poder, a0 mesmo tempo em que, com suas praticas,
espacialmente referenciadas (desejo de ocupar espaco, vontade de possuir objetos
inscritos no espaco etc.) colaboram para definir a organizacdo espacial nesta escala
modesta, seja apenas demarcando e alterando territorios, seja eventualmente
alterando o prdprio substrato espacial. Os grupos, aqui, sdo do tipo primario, como a
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familia, mas também agrupamentos de individuos que nem ou mal se conhecem.
Estes podem vir a interagir, por um dado momento, esporédica ou regularmente, em
um espago muito pequeno, com consequentes situacdes de negociacéo e conflito em
torno do desfrute e ocupacéo do espaco. ( p.317-318)

As consideracbes de Souza (2006) sdo muito Uteis para destrincharmos a
nanoterritorialidade do CDC Vento Leste. Primeiramente devemos entender que este espaco
se restringe a um terreno da prefeitura de 5000 m2, composto por um prédio munido de uma
cozinha interna, uma cozinha externa, um espago de vivéncia, dois banheiros e uma sala de
ensaios. A edificacdo ainda abriga duas salas que foram adaptadas em moradias por pessoas
gue habitavam o entorno.

Além do prédio o terreno possui: um bosque principal a sua entrada, duas quadras de
poliesportivas, uma pequena pista de caminhada, uma arena composta por arvores, um
corredor de arvores, as quais ligam a um parquinho de infantil, dois containers, um deles
usado como depdsito e outro como sala de serralheria, além de esculturas espalhadas em todos
os locais do terreno. O espaco comum e habitualmente utilizado pelos grupos se restringem as

quadras, arenas, containers e o prédio, como podemos verificar no mapa a seguir:
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Apenas ao observar atentamente a descricdo deste espaco ja € possivel notar os
diversos enfrentamentos e entroncamentos que o lugar proporciona. Temos um terreno
deliberadamente ndo limitado, mas que faz parte de um imaginario e do cotidiano usual de
diversos grupos sociais que ali convivem e desenvolvem seus projetos.

Por mais que, alguns integrantes dos grupos nao reconhegcam o espago propriamente
dito como um lugar unicamente de trabalho, porque dependendo do grupo que ali frequenta o
espaco é destinado a diferentes fins, como lazer, ponto de encontro e outros, conseguimos
identificar que este lugar realiza suas funcbes especificas para cada um daqueles que dele
usufrui.

A existéncia das relacbes de poder também sdo visiveis neste local, e estas acabam
gerando conflitos no mesmo. Como ja dissemos anteriormente, a ideia dos grupos que gerem
e organizam este espaco é que haja apenas estruturas horizontais no mesmo. Entretanto, o que
inevitavelmente acaba acontecendo, sdo desentendimentos entre estruturas de poder, pouco ou
mais influentes, na politica local.

Ameacas sdo constantes para retirada dos grupos que usufruem mais ativamente do
espaco no intuito de afluir ao mesmo a construcdo de outros aparatos que julgam necessarios
para 0 bairro, como creches e unidades de cultura. Normalmente, estas tentativas de
refuncionalizacdo do espaco sdo feitas por associa¢Bes do bairro, figuras publicas e politicas
dos arredores.

Devemos lembrar neste momento que muitas vezes estas “necessidades” vém da
cobica ou da manutencgéo de poder de outros grupos ou pessoas gque se preocupam apenas com
0 bem estar de uma parcela da sociedade, ou até mesmo, individuais.

O que ocorre, de fato, é que os grupos pertencentes ao CDC compreendem e acreditam
que ainda faltam diversos aparatos publicos no bairro, mas entendem que aquele € um espaco
que previamente exerce sua funcdo social, e, é reconhecido pelo papel que desempenha na
cidade de S&o Paulo.

A vista disso, a Cooperativa Paulista de Teatro, conferiu ao Coletivo Dolores Boca
Aberta Mecatronica de Artes e ao Grupo Teatral Parlendas, ambos representantes do CDC
Vento Leste, o prémio CPT 2013 na categoria “Ocupacgdo de espaco: compreendendo sala
convencional, rua ou espagos ndo convencionais, no interior, litoral ou capital do Estado”.
Esta premiacdo, segundo a propria Cooperativa, demonstra a importancia do teatro como
intervencdo na dimensdo publica na capital paulista e a valorizagdo dada a criatividade e a
combatividade de grupos teatrais, que ocupam espacos esquecidos pelo poder publico e

deteriorados pelo interesse privado.
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Dessa maneira, 0s usuarios do espaco CDC Vento Leste acreditam que outros locais
obsoletos do bairro poderiam ser aproveitados e refuncionalizados para suprir as necessidades
enfrentadas pelos moradores, ao passo que, da mesma forma, tais grupos se veem obrigados a
provar suas funcdes neste espaco.

Como militantes, diferentes grupos que ocupam o lugar, apoiam e reconhecem as lutas
por melhoria no bairro e do espago em si, e se propondo a somar em tais lutas para reivindicar
estes aparatos, como creches, escolas, postos de saude e hospitais.

Para os moradores do entorno que desconhecem ou simplesmente ignoram a presenca
e a constituicdo dos grupos do CDC, esta fungdo e importancia passa despercebida, ou
incomoda aqueles que se viciam em formas de organizagdo social, politica e espacial
tradicionais. Por conta disso, entre outros fatores, o0 que se observa é a tentativa constante da
retirada da autonomia e autogestao que se organiza neste local.

Por isso, muito além da ocupacdo de um espaco na metropole, 0s grupos presentes
trazem a tona as contradi¢des que este espaco e territorialidade engendram. Inevitavelmente,
constroem relagfes multiplas neste espaco e a ele atribuem diferentes usos.

Como discutiu Seabra (1996) o uso € fomentador de lutas no cotidiano justamente
pelas particularidades que a ele se atribuem e que muito se distanciam por meio do conflito
do concebido, do vivido e do percebido pelos homens urbanos pés-modernos. Isso gera um
“movimento dialético” constante, por Lefevre (1991), o que explicaria tais embates locais.

Embasado no espagco como representante empirico do processo social onde se destaca
a relacdo conflituosa do uso e da troca, o autor ainda nos mostra que esse, quando
transformado em propriedade, ha a tentativa de se negar o uso, por meio de instituices como
o0 Estado, as midias e o mercado.

Portanto, conflitos ainda maiores se d&o no entorno do espago, j& que 0 uso é negado,
mas nunca sera aniquilado. Temos entdo, como nos afirma Seabra “[...]a propriedade lutando
contra a apropriacdo” (1996, p.79).

Em espacos como este o que ocorre ndo é diferente, as concepcbes do mundo
percebido por parcelas das populagbes do entorno do CDC Vento Leste, ao interpretar todo o
espaco da cidade como propriedade pertencente ao setor privado ou ao Estado, nega a
apropriacdo do espaco idealizada diretamente pela populacdo, que nele criou relagbes de
territorialidade.

Tudo isso, se d& neste espaco, pois as relacdes dadas no mesmo estdo largamente
atreladas ha redes globais compostas por interesses e metas gerais que, inevitavelmente

submergem as dinamicas locais.
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Porém, estas dindmicas ndo necessariamente contemplam as locais, j& que estas, na
maioria das vezes, possui caracteristicas particulares, que ndo unidas, mas concomitantes,
formam o mundo, mundo atual repleto de contradicdes e coesoes.

Por isso, a totalidade sugerida a ser apreendida neste momento depende de uma
metodologia que reconhega o local como parte integrante e a0 mesmo tempo ponto nodoso do
global.

Se analisarmos a afirmacgdo: “Cada lugar ¢, a sua maneira, o mundo” (SANTOS, 2009,
p. 314), notamos que para o autor, cada local especifico da Terra ndo tem como se desvincular
do mundo, do global, ja que é o lugar que constitui 0 mundo. Este pertencimento do lugar no
mundo o faz, a0 mesmo tempo, diferenciado de todos os outros, com caracteristicas e
especificidades individuais.

No mundo global, segundo Santos, para entendermos a forca dos lugares € preciso
considerar o cotidiano dos mesmos, assim como suas variaveis, que para 0 autor seriam:
“[...]Jos objetos, as aces, a técnica, o tempo” (p.315). Ao apreendermos como se comporta
cada uma dessas variaveis em cada local do mundo, verificamos como é construida a
centralidade de cada um dos lugares, com seus diversos significados, organizac6es, conflitos,
cooperacdes e graus de complexidades”.

Tal diferenciacdo de lugares e a convivéncia mdtua dos mesmos s6 pode ser possivel,
segundo o autor, por conta da existéncia das redes e a configuracdo geografica demarcada

pelas cidades, sobretudo as de grande porte como as metropoles:

[...] Palco da atividade de todos os capitais e todos os trabalhos ela pode atrair e
acolher as multidées de pobres expulsos do campo e das cidades médias pela
modernizacdo da agricultura e dos servicos. E a presenga dos pobres aumenta e
enriquece a diversidade socioespacial, que tanto se manifesta pela producdo da
materialidade em bairros e sitios tdo contrastantes, quanto pelas formas de trabalho e
de vida. Com isso, alias, tanto se ampliam a necessidade e as formas de trabalho,
como as possibilidades e as vias da intersubjetividade e da interacdo. E por ai que a
cidade encontra o seu caminho para o futuro (p.323).

Como podemos notar as cidades sdo espagos que permitem a multiplicidade de
lugares, principalmente, por aglomerar populacGes pobres que criam novas formas de
organizacéo, de trabalho e de viver.

Portanto, tal consideracdo se mostra relevante neste estudo, porque valoriza o circuito

inferior ndo apenas econdémico, mas também o da solidariedade. Nestas alternativas que se

1 para Santos (2009), todos os lugares sio globais, porém existem dois graus de complexidade: lugares globais
simples e os complexos. Nos primeiros apenas alguns vetores da modernidade se instalam, no segundo, ha a
coexisténcia de vetores, instalados verticalmente ou criados em sua oposicdo, ou seja, com finalidades
completamente opostas, mas entroncadas no espaco.
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criam nos bairros e espacos de convivéncias mais pobres a criatividade e flexibilidade impera,
e, por isso, criam maneiras de superacdo de qualquer ordem, internas ou externas,
hegemadnicas ou sociais (SANTOS, 2008).

Assim, mais uma vez, agora com 0s acréscimos do pensamento de Santos, é possivel
reafirmar que o lugar em questdo ndo desvia do que se afirma por aqui. O lugar estudado, traz
a tona as contradigcdes do mundo globalizado, onde se verifica conflitos e disputas
socioespaciais impressas neste espaco: o0 bairro periférico que proporciona interacfes sociais
multiplas, o espaco ocupado para significa-lo, a criatividade e o poder da populacéo,
trabalhadores e artistas em criar um lugar multifuncional.

Ao mesmo tempo, além das feitorias locais, ha a interagdo com o mundo por meio dos
projetos para cidades e sociedades mais justas e igualitarias. O entroncamento do local e do
global se da pelas relacdes impares, firmadas neste espago: a vivéncia de um cotidiano
englobado nos ditames vindos de cima, mas ao mesmo tempo, as resisténcias firmadas neste
espaco contra tal hegemonia.

Esta, por sua vez, € combatida com acdes efetivas como as oficinas de permacultura
ministradas no local, com a ideia central da utilizacdo do espaco material para producdo de
alimentos, captacdo de recursos naturais, como agua e outros recursos em potencial para o
bem estar humano e, ao mesmo tempo, a reducdo do consumo através dos meios tradicionais.

Manutenc&o, limpeza e construcdo de novas estruturas coletivas para serem utilizados
pela populagdo local efetivando o uso do espaco publico e a propagacédo da cidadania, como, a
arena arbdrea, arquibancadas, pista de caminhada, saldo de ensaios, cozinha, containers de
armazenamentos e quadras de esporte.

Oficinas gratuitas abertas a comunidade como de musica, danca, teatro, capoeira,
defesa pessoal, serralheria e permacultura, todas financiadas pela administragdo que ocupam o
espaco, e repassam a verba para a populacdo interessada, bem como, a abertura do espaco
para discussdes politicas e sociais, de cunho interno e externo do bairro.

Reunides, palestras, debates, exposi¢cdes, shows, mostras culturais e artisticas abertas a
toda a comunidade costumam reunir publicos diversos tais como integrantes de movimentos
sociais nacionais, professores universitarios, pesquisadores, moradores locais, moradores de
rua, artistas, agentes sociais, politicos, representantes institucionais e estudantes.

Nessas reunides e encontros, verificamos, principalmente, a presenca do MST —
Movimento dos Trabalhadores sem Terra, 0 que mostra o envolvimento direto dos grupos
com movimentos sociais de ambito nacional, com isso, muitas vezes sdo expostos seus

planejamentos e aversdes as imposic¢des globais.
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Outra andlise clara que se faz neste lugar é que, para o publico participante de todos
esses eventos, cria-se uma representatividade que é atribuida aos artistas deste local na
concepcédo de identificacBes proprias. E possivel observar no espaco diversas simbologias
representativas de quem ali convive, como a bandeira do grupo Dolores Boca Aberta
Mecatrbnica de Artes, da banda Nhocuné Soul, esculturas de outros grupos teatrais parceiros,
grafites, fachada do prédio CDC Vento Leste, e até mesmo masicas, que ddo sentido ao lugar,
demonstrando a personalidade dos coletivos e outros grupos que dele usufruem.

O que devemos atentar é exatamente ao fato de que hoje é impossivel pensar o lugar
completamente fora do global, mesmo que sejam espagos excludentes, pois as relacfes entre
ambos coabitam a mesma rede (MOREIRA, 2012).

Portanto, no entendimento de Moreira (2012), lugar, tanto definido por Santos (2009)
guanto por Tuan (1983), pode ser concomitantemente responsavel pelas relacbes constituidas
no mundo, “relagdo nodal”, quanto pela “relacdo de pertencimento” criada pelos homens em

Seus espacos:

Tanto o sentido nodal quanto o sentido da vivéncia estdo ai presentes, mas distintos
justamente pela diferenca do sentido. Sentido de vez que, seja como for, o lugar é
hoje uma realidade determinada em sua forma e conteldo pela rede global da
nodosidade, e a0 mesmo tempo pela necessidade do homem de (re)fazer o sentido
do espaco, ressignificando-o como relacdo de ambiéncia e pertencimento. Dito de
outro modo, ¢ o lugar que da o tom da diferenciacdo do espagco do homem — ndo do
capital — em nosso tempo (MOREIRA, 2012, p.174-175).

Ao observarmos a realidade vivenciada e proposta pelo coletivo de artes Dolores Boca
Aberta veremos que os espagos deste lugar sdo primordiais para o desenvolvimento dos
trabalhos e projetos do grupo.

Atentar-se ao fato que este coletivo ocupa um local publico, depois, saber que o
mesmo gerencia este local junto a outros grupos que utilizam o espaco sdo fatores primordiais
para que possamos Visualizar todas as feitorias deste grupo em especifico. Neste lugar,
vivenciam ha mais de quinze anos com outros grupos de arte, esportivos e moradores,
promovendo um encontro continuo de pessoas que vivem dentro ou no seu entorno, ou ainda,
que utilizam o local como espaco de trabalho, lazer, pratica de esportes e crescimento
humano.

Assim, antes de nos atermos apenas na busca do lugar apropriado pelo grupo em voga,
deve-se compreender que o sentido de lugar existente neste terreno restrito dentro da cidade
de Sao Paulo, aplica-se igualmente a todas as pessoas que frequentemente usam o espago, ja

que, diversos sentidos/significados sdo nele depositados.
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No mesmo local convivem juntamente a historia de criancas, jovens e idosos,
trabalhadores, artistas, estudantes e pesquisadores que criaram, mais do que vinculos afetivos
entre pessoas que ali convivem, mas vinculos com o local que propicia diversas experiéncias,
reflexdes e relagdes com o mundo.

As nodosidades, atrelamentos, interacGes sdo vistas e vividas a todo momento neste
lugar, por isso mesmo, ndo passa intacto das diversas tentativas dos setores publicos e
privados em desapropriar 0 espaco desses grupos, como mencionado anteriormente.

Para Carlos (2007) lugares sdo igualmente interpretados como “ponto de articulacido”
entre a constituicdo do local e da mundializagdo, pois, justamente nos lugares “[...] que se
manifestam os desequilibrios, as situacdes de conflito e as tendéncias da sociedade que se
volta para o mundial” (p.22).

Assim como para Santos (2009), a autora também reconhece e releva a importancia do
lugar na formacao e construcéo da rede global, entretanto, o considera, a0 mesmo tempo, uma
representacdo da fragmentacdo do espaco mundial. Este mosaico de lugares se torna ainda
mais visivel nos espacos da metropole, tendo em vista que a metrépole em si ndo é um lugar
Gnico, mas uma unido de diversos espa¢os existindo concomitantemente.

Tal dissociag¢do, portanto, cria o que Carlos (2007) chama de “guetos urbanos”,
lugares diferenciados pelos usos, ou, modos de apropriacdo do espaco da metrépole,
distinguindo-se um dos outros se levado em consideracdo a multiplicidade de praticas sociais
produzidas dentro da sociedade igualmente estratificada e desigual.

Nesse sentido, o local em questdo também pode ser considerado um gueto urbano, ja
que ele se distinguird da homogeneizacao da metropole, se reconhecendo como um espaco de
reivindicacdo, luta e libertagdo da hierarquizacdo desenhada dentro das cidades, como é
possivel notar na construgcdo deste ambiente de ordem coletiva.

A negacdo de inumeros preceitos da sociedade pds-moderna dentro do espaco do
coletivo Dolores busca uma libertagdo do homem das amarras do capital, como é possivel
notar em atos simples realizados entre a organizacdo dos coletivos: a distribuicdo rotativa de
tarefas tenta superar as desigualdades de género, a divisdo do trabalho intelectual, artistico e
manual, a desalienacdo do trabalho através da negagdo do trabalho normatizado; a troca de
conhecimento entre integrantes do coletivo entre e si e entre companheiros que o democratiza;
a proposta de construcdo de casas populares atraves da organizacdo de uma comuna; o
aproveitamento matuo e variado promovido dentro do espaco edificado e do entorno do CDC

que prioriza o valor do uso em detrimento do valor de troca.
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Intrinsecamente ligados a estas resisténcias ai se reafirmam as especificidades e
identidades préprias que o grupo e seus agregados vao criando no e com 0 espago ao passo
que nele vdo modelando formas heterogéneas de viver na cidade e, consequentemente,

produzir uma nova cidade:

A existéncia dos guetos aponta para as particularidades da sociedade que se impde
como o diferente, posto que reafirma as diferengas apontando possibilidades de
resisténcia do cidaddo diante da construcdo da identidade abstrata produzida no
mundo moderno. Sao residuos que se mantém e que estipulam claramente a luta pelo
direito & cidade (CARLOS, 2007, p.48).

Por isso, a resisténcia é encontrada nesse lugar é, concomitantemente, ponto de
conflito e ponto de integracdo de ideologias, acOes e idealizacbes de porvires. Isto remete ao
que Harvey (2013) afirmou ao relembrar as ideias de Lefebvre, que defendia que o direito a
cidade ndo ¢ apenas o direito a acesso aos aparatos preexistentes nelas, mas sim, “[...] 0
direito de mudar a cidade mais de acordo com o desejo” (p.28), de cada um de nds, ou seja,

aquele que permite a prépria vida urbana.

4.4 As personagens dessa trama, “os dolorianos”: individuos que compde o todo € a

forca do coletivo dentro de cada um deles.

Sendo viavel, gostariamos de apresentar aos leitores cada um dos integrantes do
coletivo Dolores, mas infelizmente, por uma questdo de tempo e até mesmo a (triste e
impossibilitada) falta de vivéncia com algumas dessas pessoas optamos pela narragdo de
visdes e experiéncias de apenas alguns desses individuos.

Como mencionado anteriormente, os trabalhos de campo feitos na sede do grupo, em
2013, foi quase semanal. N&do sendo da mesma cidade do grupo, a pesquisadora em questao
havia sempre o gasto pelo deslocamento e do tempo, além disso, restringia-se a fazer as
visitas as sextas-feiras e, eventualmente aos sabados e domingos, visto que juntamente ao
desenvolvimento desta pesquisa dedicou-se a profisséo de professora de Geografia.

Por isso, muitos dos encontros e reunides dos quais participou agregavam sempre a
mesma parcela de integrantes, jA que neste ano, os dolorianos dividiam-se em ndcleos de
estudos que se encontravam em horarios e dias da semana fixos. Assim, poucas vezes pode
acompanhar montagens e discussdes paralelas de cada um dos nucleos.

Dessa forma, o nucleo que mais pode prestigiar foi o “Erotismo e Periferia”, e, por

vezes, o “Narrativas na Cozinha” que trabalhavam no mesmo horario. No primeiro grupo via-
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se mais de perto as ideias dos artistas Danilo Monteiro, Luciano Carvalho, Mariana Moura,
Tiago Mine e, mais tarde, com Erica Vianna , que retornava ap6s ganhar seu primeiro filho.

O segundo nucleo, composto por Fernando Couto, Leticia Carvalho, Maria Aparecida
Silva, Tatiana Matos, Nica Maria e Tita Reis, também tinha seus percalcos de horarios e
envolvimentos com outras atividades, ja que neste periodo, muitos também estavam ocupados
com suas novas funcdes de “maes e pais”. Quando iniciou 0 acompanhamento do grupo, este
passava por um momento literamente fértil: Tatiana Matos apresentava na barriga crescida
sua segunda filha, que ja estava para chegar, assim como Tita Reis, além de artista, professor
de Histdria, e também logo seria pai, e, Nica Maria que descobrira estar gravida pouco depois
gue comegamos a acompanhar o grupo.

Em nenhum dos momentos consegui-se apanhar discussdes do Nucleo da Preguica,
como anteriormente relatado, por incompatibilidade de horarios. Chegando, porém a
encontrar e conversar com algumas pessoas desse nucleo, as quais realizavam durante as
noites de sexta-feira a oficina de defesa pessoal. Foi 0 caso da carismética Didi, a Dirce Ane,
filha doloriana, que muito contribuiu com inimeras indaga¢des que surgiram neste trabalho, e
outras pessoas como Eugénio Vojkovikc, Cristiano Carvalho, Marina Morena, Karina Martins
e Cris Assuncéo.

Outros integrantes do grupo se organizavam para ajuda externa dos espetaculos e
ficavam responsaveis por outras fungdes, ndo menos primordiais, do Dolores, como € o caso
do artista plastico Luis Mora - Grilo, o “faz tudo” Alexandre Gongalvez, e 0 mestre de bateria
Tiaraju Pablo.

De maneira geral, o grupo tinha em 2013 o total de vinte pessoas, porém este nimero
era variavel, porque existiam o que o Dolores nomeia de “parceiros”, pessoas que ajudam
diretamente o grupo em momentos especificos e esporadicos, sem estar presente
constantemente em todas as criagdes do grupo. Este processo, também faz parte da ideia
coletiva e libertaria que o Dolores acredita, ja que cada um deve contribuir da forma mais
prazerosa e leal possivel, ao passo que também se entendem as facilidades e limitagdes de
cada uma dessas pessoas.

Como vimos, a relagdo de trabalho construida dentro do coletivo apresenta-se de
forma muito mais humanitaria e menos alienante. As responsabilidades de cada um dos
integrantes vao sendo tecidas conforme a inser¢do no trabalho que cada um opta, enquanto
naturalmente uns se tornam mais ativos que o0s outros por afinidades e personalidades

préprias.
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Entretanto, isso ndo gera cobrancas ou diretrizes pré-dispostas, ou ainda produtivistas,
ja que os tempos individuais séo respeitados, ao passo que ja se entendem como um coletivo,
apreendendo a relacdo de reciprocidade que ele proporciona.

As dindmicas cotidianas do coletivo também nos fazem lembrar aqui que este € um
coletivo sim, porém composto por individuos de carne e 0sso, com corpos, mente e pontos de
vistas diversos. O que nos parece interessante demonstrar é que os desejos desses seres sdo
muito parecidos, mesmo com histdrias muito distintas.

O Dolores, como qualquer grupo humano, retne inumeras relacbes do mundo
cotidiano, entre elas existem parentes, pessoas casadas, irmaos, pais e filhos, amigos,
parceiros de luta, amorosos e de vida. Todos almejam objetivos muito parecidos e se
encontraram por este casamento de ideias e ideologias. Mesmo assim, ndo € um grupo
fechado, justamente como mostramos, por fazer o tempo todo relagbes com o externo e
sempre encontrar pessoas com vontade de somar as experiéncias propostas no grupo.

Dentre os breves relatos que veremos, conheceremos um pouco das expectativas como
ser social e coletivo, de Alexandre Gongalves, Danilo Monteiro, Cristiano Carvalho, Dirce
Ane Sobrinho, Erica Vianna, Eugénio Vojkovikc, Fernando Couto, Luis Mora, Mariana
Moura, Maria Aparecida Silva, Tatiana Matos e Tiago Mine em relagdo ao grupo. Como
exposto, esta selecdo ndo teve critério especifico, ao passo que se deram entre aqueles que
estavam disponiveis para entrevistas nos dias das visitacdes, que, inicialmente, deveriam ser
aplicadas a todos dolorianos.

Alexandre Gongalves conheceu 0 grupo por meio de seu irmdo: no inicio o
acompanhava de longe e comecou fazendo trabalhos de fotografia. Seu grande interesse para
entrar e participar efetivamente do mesmo deu-se por conta das discussdes que promoviam - a
questdo do trabalhador e da luta de classes. Segundo ele, o que Ihe chamava atencéo era que o
Dolores ¢é: “[...] um grupo de trabalhadores organizados que também faz teatro, faz musica,
poesia...”.

Notou-se, durante a entrevista, que a acdo politica do grupo foi o que mais engajou
Alexandre Goncalves, e, posteriormente, o curso de formacdo feito em 2007 na Escola
Florestan Fernandes do MST- Movimento dos Sem Terra, do qual ele e mais dez integrantes
do grupo participaram. Para ele e também para Erica Vianna, uma das precursoras do grupo,
foi um importante momento para a construcdo das lutas politicas para o coletivo, e 0 que
travou, definitivamente, as relacGes do Dolores com este movimento.

Ao entrevistar Cristiano Carvalho, um dos integrantes que acompanha o grupo desde

sua formacdo, vimos que seu interesse em participar do Grupo deu-se pela proposta politica
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do grupo, realcando a importancia dessa formacdo junto ao MST, do qual também fez parte
em 2007, e hoje, analisa a relevancia de dar continuidade neste desenvolvimento:

A mim é isso que deixa 0 Dolores vivo: esses estudos permanentes (...) € 0 que une o
Dolores. Pessoas que entraram aqui sem se politizar sairam... a maioria que ndo vai a
fundo nos estudos fica um tempo, mas ai comeca a dar problema de
entendimento(...). ( CARVALHO, 2013)

Segundo os militantes, este momento ajudou na construcdo da identidade do grupo, e
para além disso, gerou perspectivas como coletivo. Na entrevista de Gongalves, é possivel
notar que esta politizacdo individual gera também uma formagdo do ser social dentro do
coletivo.

Neste momento, mesclam-se as perspectivas pessoais e coletivas ao passo que eles
mesmos entendem-se como uma organizagdo autodenominada de “trabalhadores-artistas” que

tem como papel atual:

[...]Jampliar e fomentar espacos dentro das periferias onde os trabalhadores possam
se reconhecer, no outro, que esta ali, e que também possam fazer arte, ou ver e fazer
e aprender, discutir... espacos em que eles possam ter outras trocas, outras vivéncias,
diferentes daquelas que estdo no cotidiano das pessoas[...] [criar] um outro espago
que ndo é o do trabalho, nem da TV, nem da familia, na reproducéo da vida e nao ter
espaco de pensar outra coisa, criar espacos do porvir. (GONCALVES, 2013)

Neste aprimoramento da identidade que o Dolores defende que existe na periferia,
acOes sdo tomadas pelo grupo para expressa-las, como o que acontece quando abrem oficinas
de mdsica ou teatro para a comunidade, ou quando leva-se a arte para o trabalhador ter
oportunidades de expressar e desfrutar dela, e isso, segundo Alexandre, € 0 que inspira 0
coletivo para continuar com suas lutas.

Uma das integrantes do grupo, Maria Aparecida Silva, concorda com as visoes
colocadas por Alexandre. Na entrevista individual feita com a atriz, ela conta ter se
aproximado do grupo pela capacidade das indagacdes politicas e sociais a que se propunha.

Maria, filha de assentados pelo MST da Regido de Itapetininga-SP e militante do
movimento, conheceu o Dolores em seus trabalhos dentro do assentamento e conta que o
Dolores sempre despertava seu interesse, porque via na arte uma forma de expressar a

realidade em que vivia, j& que, inconscientemente, utilizava desta linguagem dentro do MST:

Eu comecei a fazer teatro porque noés tinhamos um grupo de jovens no
acampamento, e quando ocorreu o assentamento, cada um foi para seu lote, nés
comegamos a nos dividir um pouco e vimos que ndo conseguiamos mais reunir a
juventude. Uma das coisas que tinham dado certo no acampamento, para nos
reunirmos, foi esse grupo de jovens, no qual a coordenacdo se reunia para decidir
como seriam 0s encontros e as reunides e, algumas vezes, nds pensdvamos em um
tema, dividiamos em dois grupos, e faziamos duas cenas, mas sem saber fazer teatro.
Faziamos porque era muito mais facil de discutir assim (SILVA, 2013).
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Hoje, Maria acredita que o Dolores traz para a realidade da cidade de S&o Paulo pautas
pensadas sob as perspectivas da periferia, e ndo do centro, possibilitando com isso uma gama
de discussdo muito mais ampla do que outros grupos de convivio social. Assim, para ela,
pensar nas metas do Dolores sempre vai estar relacionado com suas metas e desejos
recorrentes.

Quando indagado sobre a mesma questdo, sobre os objetivos pessoais dentro do
Dolores, um dos mais antigos integrantes, Danilo Monteiro, tal como Xande e Maria, ndo
consegue desvencilhar-se das metas do coletivo como um todo, e responde em terceira

pessoa:

[...] queremos continuar existindo! Queremos esta interlocucdo, queremos estudar
junto com as pessoas, avangar na leitura do mundo em que estamos vivendo, mas
avangar junto com quem sao nossos interlocutores|...] E que a gente [o Dolores]
amadureca neste processo. Que amadurecamos no entendimento do que é estar aqui
neste lugar, de como usamos este lugar, de como a cuidamos deste lugar, de como
nos relacionamos com quem esta vindo para ca, com quem ocupa este espago, com
guem divide conosco esta autogestdo. Vamos tentando aperfeicoar isso, tentando
deixar essa relagdo mais madura, mais clara, mais definida politicamente.”
(MONTEIRO, 2013)

Pensar e agir coletivamente torna-se algo comum dentro do Dolores, ao passo que a
propria vivéncia de cada um dentro deste lugar s6 se constrdi por este viés. Por isso, muitas
das preocupacdes e relacGes das pessoas com 0 mundo, e com Seu espago, tornam-se muito
similares.

Mariana Moura, uma das mais novas integrantes do grupo, atuante desde 2012,

responde da mesma forma:

Dar continuidade ao que estamos desenvolvendo. Ampliar a agdo na comunidade, a
proximidade, circular com as nossas reflexdes e produgdes, ampliar as relacdes com
0s movimentos sociais. Ganhar o fomento para viabilizar, embora esteja dificil o
cenario desta edicdo. Aprofundar e circular com os espetaculos (MOURA, 2014).

De forma corriqueira, como desejo pessoal, ocorre 0 ‘“casamento” com 0 desejo
claramente coletivo. Segundo a atriz, isto se explica por conta do engajamento que 0 proprio
coletivo propde:

O Dolores se organiza de uma maneira diferenciada dos outros grupos de teatro.
Tem um funcionamento semelhante ao de uma comunidade, até por causa da gestdo
do espaco que demanda uma presenca bastante ostensiva no CDC. Essa presenca
inclui os ensaios, reunides, oficinas e jantares, almogos e conversas informais. A
partilha da vida, das dificuldades, a construgcdo de uma rede de ajuda para lidar com
0 mundo do jeito como esté constituido. Além dessa ocupacdo e gestdo do espago,
hd a militincia que envolve o engajamento em muitas acdes fora do espaco,
especialmente em manifestacdes e ocupacoes [...] (MOURA, 2014).
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Para Tatiana Matos, o Dolores é justamente esta unido de pessoal e coletivo,
principalmente por que para a atriz, que esta desde 2004 no grupo, os individuos deste grupo
formam, ao mesmo tempo, sua familia, seus amigos e seu trabalho. Por esses motivos, €
também lugar de contradicdes, onde se vivem crises e felicidades, “satisfagdes” diarias. Para
ela o Dolores “¢ tudo”, sendo muito dificil encontrar a diferen¢a de seus desejos pessoais

longe do coletivo:

E essa relagdo: profissional, familiar e sentimental[..} Tenho alguns amigos,
pouquissimos, fora daqui. Porque eu ndo tenho tempo! Os meus amigos sofrem,
porque eu ndo tenho tempo de ficar indo em suas casas - estou aqui terca, quinta e
sexta o dia inteiro, fora os finais de semana. Os trabalhos que fazemos aqui,
incluindo alguns dias de pesquisa e ensaio [...]. E o lugar onde tenho as relagdes
amorosas, familiares, de amigos... E um lugar de contestacio, de medo, de duvida,
de angustia, e na maioria das vezes, de muita satisfacdo! Por estar com pessoas que
partilham das minhas ansiedades, das minhas ideias, dos meus quereres, dos meus
sonhos... e é essa fusdo do pessoal, do coletivo, do sentimental, € uma mistura,
digamos, complicadissima. (MATOS, 2013)

A fala de Tati Matos mostra mais uma das preciosidades do coletivo, que, para além
das preocupac0es politicas, envolve-se entre estes seres todos 0s sentimentos inerentes ao ser
humano. Isto os torna muito préximos da cidadania quando analisamos o desejo de mudar a
vida das pessoas para melhor, para construir lugares melhores, na fortificacdo de seres
coletivizados. E exatamente o que Harvey (2013) nos afirma: “A questfo do tipo da cidade
que desejamos ¢ inseparavel da questdo do tipo de pessoa que desejamos nos tornar” (p. 28).

Ao definir o grupo Dolores, o argentino Eugénio, que desde 2009 faz parte do
coletivo, explica que a grande meta seria “Tentar refletir sobre a vida, tentar lutar por
melhorar a vida dentro do grupo e o resto das pessoas da sociedade, o que talvez seja um
pouco utdpico, mas que é como um grdo de areia [...]”. Este pensamento também remete as
afirmacGes de Harvey citadas acima, nas quais se vé desde 0s pequenos anseios pessoais se
aflorarem em outros ideais que se aplicariam ao macro, para a formacéo das cidades, até ao
gue se aspira para a sociedade mundial, como um todo.

Para Didi, que acompanha o Dolores desde os 6 anos de idade, essa relacdo também se
mostra muito intima, pois sua mae sempre a levava a acompanhar as atividades do grupo, e, a
entrada para 0 mesmo deu-se como uma continuacgdo de seu interesse pelas artes, como uma
forma de expressdo com a qual sempre teve muito contato. Aos 16 anos, decidiu entrar para o
processo de criacdo da peca A Saga do Menino Diamante — Uma Obra Periférica, e depois

disso, ndo se vé longe do coletivo.
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As expectativas pessoais da atriz focam-se para o coletivo, e hoje, com 20 anos,
procura ter uma profissdo e fazer uma faculdade em que possa manter suas relagdes e

aumentar suas contribuicdes ao Dolores:

Tanto a primeira faculdade que fiz quanto a que quero fazer, tem muito a ver com o
Dolores: Ciéncias Sociais, ja era muito do que a gente fazia: estudar politica, mas
na realidade nédo era isso. [...] Acho que com a faculdade de artes visuais, pode ser
que eu me encontre mais (SOBRINHO, 2013).

Em relag&o ao proprio grupo, Didi acredita que o Dolores abarca muitas coisas, possui
muitos objetivos que, para ela, todos sdo importantes e prazerosos, como reunir 0s grupos de
teatro que também fazem trabalhos similares aos dolorianos, criando assim uma rede de
grupos teatrais que, juntos, também criam ambicdes diversas.

Pensando nesta forca da transformacéo, a que o coletivo exerce ao atuar no individuo,
Luis Mora, no ano da entrevista com cinguenta e um anos, admite que ao entrar para 0 grupo
percebe que suas atitudes e maneiras de pensar 0 mundo eram individualistas, e se compara a
uma expressao inventada em uma musica propria do grupo, “o homem repolho”, constituido
em camadas que individualizam o ser social, que ndo consegue pensar no todo constituinte da
sociedade.

Ao estar no coletivo, o artista, que antes produzia arte individualmente e
desarticuladamente, declara: “Eu ndo quero mais assinar sozinho o trabalho [de artes
plasticas] eu quero assinar como coletivo Dolores, e comecar a trazer para 0 grupo este
mundo das artes visuais: do jeito que eles participam do teatro, quero trazer as artes visuais.”

Assim, nota-se como a forma de pensar e trabalhar em grupo traz para o artista uma
satisfacdo e um novo aprendizado, mostrando a ele préprio que as lutas e desejos
coletivizados, estudados e debatidos, podem se tornar mais viaveis para efetivacéo.

Para a integrante Mariana Moura este sentimento € muito similar, j& que para a atriz, o
conjunto Dolores: “E o lugar no qual consigo fazer a alianca entre a arte, o teatro, o prazer
estético e uma militancia necessaria e urgente. Pensar atuagdo coletiva, olhar a conjuntura,
distanciar e “se afundar”. Sozinho s6 ha barbarie, em grupo ¢ mais possivel.” (2013)

Ao indagar Tiago Mine sobre o que era o Dolores para ele, uma expressdo bastante
geografica serve para descrever o coletivo, mostrando como se imbrica o sentimento do
pertencimento de lugar com a ideia do conforto em “se sentir em casa”, ao passo que ele
admite que o Dolores era “[...] tudo 0 que eu desejava, mas ndo tinha maturidade para
construir [sozinho]”.

Mais uma vez, aqui se reafirma a relevancia do coletivo na viabilizacdo desses desejos

pessoais, que no caso do ator era trabalhar de forma ndo alienada com a expressao artistica
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com a qual sempre sentiu prazer em se expressar, 0 teatro, mas que sé pode concretizar-se
quando encontrou um grupo que partilhava desses ideais.

Além disso, como vimos anteriormente, o Dolores possui uma relacdo muito intrinseca
com o local, aqui reafirmado pelas palavras de Danilo e Mariana, que mostram a topofilia dos
mesmos com este lugar (TUAN, 1983). As preocupac¢des com 0 espaco também se mostram
de maneira coletiva e se expressam nas pecas do grupo, como veremos nos Ultimos capitulos.

Erika Vianna, uma das precursoras do grupo, em sua entrevista, confirma que o espaco
do Dolores € também simbolico, por simbolizar uma conquista ndo territorialista, mas como
conquista de anos de tentativas de apropriacdo do espaco, reformas, resisténcias a luta pelo
espaco e, por fim, do reconhecimento deste trabalho. Para ela este reconhecimento “ [...] néo
pautado pela midia, ou pautado em ser bom ou ruim. Acredito que € um reconhecimento de
conseguir dialogar com o publico, com as pessoas que Vém ver as pecas, com a classe, com 0s
trabalhadores. Acho que o importante é isso” (VIANNA, 2013).

Este reconhecimento do “publico” do Dolores ¢ uma das coisas que mais se prioriza
atualmente no coletivo. Este publico, para os dolorianos, seria 0 conjunto de parceiros de
movimentos sociais, trabalhadores e moradores de periferia. Os dolorianos, entretanto,
identificam que um de seus problemas ¢ a falta de reconhecimento de sua propria vizinhanca,
e atualmente, buscam novas formas de mostrar a populacdo local a vida presente dentro do
CDC.

Ainda pensando nessa tematica, o técnico, agrdbnomo, ator, cantor, jardineiro,
paisagista e doloriano, Fernando Couto relembra ainda outro grande problema que se encara
no coletivo: o prego de se assumir nesta sociedade individualista e privativa, o peso de um
coletivo que tenta, o tempo todo, discutir suas a¢des e ideias.

Para Fernando, isso gera desconfortos e problemas de convivéncias do grupo com
outros individuos, que ignoram ou repudiam a busca de superagédo dos alicerces que instituem
um mundo inviabilizador de cidadania, igualdade e justica, no seio de nossa sociedade.

Voltando a Harvey (2013) lembremos o quanto nos parece coerente entender, e nao
tentar superar, a formacéo de coletivos na constituicdo do mundo atual, tdo embasado na vida
urbana: “O direto a cidade ndo pode ser concebido simplesmente como um direito individual.
Ele demanda esforco coletivo e a formacdo de direitos politicos coletivos ao redor de

solidariedades sociais” (p.32).
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CAPITULO 5- CRIACAO DE CONCEITOS POR MEIO DA PRAXIS

Ao se tratar da arte o coletivo Dolores propde dois formatos e conceitos de trabalho
para se manifestar artistica e politicamente, o “Teatro Mutirdo” e a “Arena Arbdrea”, que
discutem a interferéncia do homem no espaco e a construcdo do espaco, propondo entdo duas
alteragBes basicas na maneira tradicional de se fazer e construir espaco e arte.

O primeiro conceito busca por meio da prética do trabalho coletivo construir o espaco
onde se permitira a expressdo das artes e da politica, sem deixar de se preocupar com a
relacdo homem-natureza existente no ato. O segundo é justamente a proposta desta interacéo
do homem com seu entorno através da arquitetura arborea, formar a estética de um palco
aberto, publico, organico, horizontal e permissivo as vivéncias coletivas.

Como explicam os proprios criadores dos conceitos:

[...] em Arena Arbdrea discutimos como interferimos no espaco, em Teatro Mutirdo
como construimos a relagdo com o espago. Um conceito imbricado no outro de
maneira insepardvel, j& que a interferéncia no espaco pressupde uma relacdo e a
relacdo gera interferéncias. (DOLORES BOCA ABERTA MECATRONICA DE
ARTES. Pdlem, Pdlis, Palitica, 2009)

A preocupacdo com o0 espaco do palco, construido com arvores plantadas em
semicirculos formando ao meio uma arena performatica, vem da ideia de construir um espaco
mais harmdnico e menos devastador de seu meio. Utiliza-se ainda a arvore como metéafora do
homem que como ela, cresce e se nutre do territério, e criando raizes, transforma-se
intrinsecamente parte deste mesmo territério, que sera vivido e experimentado,
transformando-se em lugar (DOLORES BOCA ABERTA MECATRONICA DE ARTES,
2009).

O lugar, sobretudo entendido como defende Santos (2002), sendo “parte do mundo” e
“desempenhando um papel em sua histdria”, ¢ utilizado aqui como uma das possibilidades
desse mundo para garantir locais mais propicios a mudancas.

Cabe destacar que a “Arena Arbdrea”, também realizada, como em outras construgdes
feitas pelo grupo Dolores, por meio de um mutirdo de pessoas, constitui o entdo chamado
“Teatro Mutirdo”, onde cada componente do grupo, dependendo de suas habilidades, realiza
uma diferente tarefa.

Essa relacdo de trabalho deve ser sempre horizontal, ou seja, dispensam hierarquias,
tudo deve ser coletivo e reciproco, portanto, nenhum trabalho deve possuir valor maior do que

0 outro. Para isso, 0s integrantes do grupo se dividem em outros menores, que irdo unir
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pessoas menos experientes com aquelas mais experientes a fim de ensinar ou somar ao
trabalho do outro para que o inexperiente possa, posteriormente, exercer outra funcao.

Além disso, os trabalhos desempenhados por cada um dos integrantes ndo sao apenas
manuais, mas também sdo arranjados desta maneira para concretizar projetos tedricos e
organizativos, ndo existindo distin¢do entre trabalho bracal e intelectual.

Ainda em um dos relatos gravados pelos integrantes do grupo Dolores, Jodo Campos
(2009), um dos representantes do MST, explicita que a ideia deste coletivo de teatro, de
construir arenas e realizar na mesma a arte cénica, condiz com a proposta de arte que o
movimento gostaria de realizar, tendo entdo, os conceitos criados pelo grupo como um
exemplo de trabalho que une politica, arte e cultura.

Nota-se, portanto, que a logica do grupo Dolores ao construir e transformar o espaco,
ndo somente para uso exclusivo da arte, serve como um dos instrumentos que garantem a
busca por um lugar, um bairro, uma cidade, um territério mais justo, mais permissivel para

todos, e ndo apenas exclusivo para uma parcela da sociedade.

5.1 Unindo forgas aos movimentos sociais

Como ja foi citado o Coletivo Dolores realiza um trabalho atual com o Movimento dos
Trabalhadores Sem Terra — MST. Neste trabalho o objetivo do grupo é somar forcas na luta
pela terra. Para isso, 0 grupo se propde a realizar inUmeros trabalhos, tanto manuais, quanto
artisticos e intelectuais junto ao acampamento Mée Alberta, que se localiza no quilémetro 27
da rodovia Anhanguera, a aproximadamente uma hora da sede do grupo na Zona Leste da
capital paulista.

O acampamento é descrito por alguns integrantes do grupo como uma grande “favela
rural”, ja que o espago, ocupado hd onze anos ndo recebeu nem um tipo de valorizacdo ou
reconhecimento do governo, e, portanto, ndo avanga em decisdes junto ao MST. Nenhuma
posse foi tomada e a reforma agraria ndo foi cedida. Os moradores e militantes do grupo ja
estdo bastante desiludidos com o0 movimento e com o governo, pois lamentam sua situacao:
no local falta &gua, energia elétrica e construcdes de alvenaria, sendo que muitos ainda moram
em barracos protegidos por lonas.

Uma das alternativas mais comuns encontradas pelos os moradores do local é procurar

emprego fora da area rural para garantir o sustento préprio e de suas familias. Com isso,
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diminui-se o tempo dedicado ao trabalho para e no acampamento, precarizando ainda mais a
situacdo dos ocupantes.

Por isso, com esta parceria, 0 Dolores visa agregar forcas aos trabalhos realizados no
acampamento mostrando-lhes que 0 movimento e a ocupagdo possuem aliados.

As ajudas s@o diversas, desde a participacdo de mutirbes de limpeza, capinagem,
construcdo e organizagdo. Também se realizam trabalhos no &mbito artistico e cultural ja que
o Dolores promove a interagdo do acampamento com outros grupos de teatro da cidade de Séo
Paulo, promovendo eventos artisticos culturais e ainda oficinas com os mesmos fins, como o
de Permacultura.

O Dolores também é responsavel por intervengdes artisticas puablicas em
universidades, rodovias, ruas e pracas das cidades, ajudando a fortificar a luta dos
movimentos, como fez no ano de 2013 em manifestacdes contra a Cutrale, industria paulista
de producdo da monocultura de laranja, apos terem sido comprovados que as terras obtidas
pela empresa se deram por meio de contratos de grilagem no interior paulista.

Existem ainda agentes sociais que interagem entre 0s movimentos, por isso existem
representantes do Dolores no MTR — Movimento de Teatro de Rua de S&o Paulo que tem
ligacdo com a Rede Brasileira de Teatro de Rua, para discutirem as questdes do préprio setor,
buscando reconhecimento e garantia de perpetuacao desta arte em espacos publicos e abertos.

O Dolores organiza intervencdes artisticas junto a outros movimentos como o0 MPL —
Movimento Passe Livre - para ajudar e somar nas lutas, assim como, possui integrantes
envolvidos diretamente com o movimento. Cada integrante do Coletivo apresenta, de maneira
geral, participacdes mais especificas com movimentos distintos, dependendo de suas
afinidades, assim, ainda foi possivel visualizar tais intercAmbios com o outras organizagoes
como 0 Forum de Cultura da Zona Leste, o Comité Popular da Copa, criado em 2013 para
debater os legados do megaevento Copa do Mundo FIFA 2014, e o Movimento Cultural de

Guaianazes.

5.2 Gerando discussdes politicas e artisticas

Ao analisar as produgdes artisticas e teatrais do Dolores percebe-se que existe uma
grande preocupacdo do grupo com espaco, tanto o espaco que € representado nas pegas,
quanto o préprio espaco onde elas se concretizam. Em suas producgdes, os artistas procuram

aproveitar as possibilidades do espaco para criacdo de paisagens imaginarias ou
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representativas da realidade, para que o espectador pense nas formas e na estética ndo
tradicional de representagédo executada.

Ou seja, nas construcdes a ideia é fugir do que €é habitual para os espectadores, é
transformar a visdo do outro ao assistir uma peca que trabalha com estéticas mais dialéticas do
que naturalistas, estas que a industria cultural tanto padroniza e que faz com o espectador
“[...Jpendure seu cérebro junto com o chapéu” (BRECHT apud BOAL, 2009) antes de assistir
a uma peca.

Por se tratar de um grupo teatral engajado, os contetdos dessas criacfes artisticas
possuem severas criticas ao sistema capitalista. Os temas colocados em cena se diversificam
entre criticas intimistas ao homem contemporaneo e sua vida no cotidiano deste sistema, até
mesmo aquelas voltadas ao planejamento de nossa nacdo e nossas cidades.

A sequéncia de pecas criadas entre 2007 e 2012 pelo grupo gerou amplas discussdes
que se davam entre os artistas e também com o publico e a com pessoas do entorno do CDC
no bairro Patriarca. As pecas criadas durante este periodo seguem uma légica que mostram
processos de apropriacdo de espacos da cidade, discussao tanto inerente a ciéncia geografica,
guanto aos cidaddos contemporaneos comuns, que sobrevivem e vivenciam o cotidiano
urbano.

A primeira peca realizada com o apoio da Lei de Fomento ao Teatro foi em 2007 e
levava 0 nome de Sombras dancam neste incéndio (Figura 4). A peca contava a histéria de
uma militante do Movimento de Trabalhadores Sem Teto — MTST, que, durante a ocupagao

no Palacio dos Bandeirantes se apaixona por um estudante universitario de arquitetura.

Figura 4 : Cartaz da peca “Sombras dangam neste Incéndio”.
Fonte: Blog Dolores Boca Aberta Mecatrdnica de Artes, 2007.



117

A historia prossegue contando o envolvimento afetivo do casal, suas lutas e
expectativas de vida perante os movimentos sociais, a vida de militdncia e a controversa vida
burguesa trazida pela personagem Antdnio, parceiro romantico de Isabel, uma das lideres de
um movimento por moradia.

As apresentacdes da peca se davam no proprio espaco construido pelo grupo na sede
do CDC, nela a interacdo com espaco se dava de forma efetiva, ao passo que se realizava em
um local aberto, a ja mencionada “Arena Arbdrea”. O que trouxe como discurso a relagéo do
homem e seu espaco, colocando nele questdes afetivas e experiéncias que dao sentido e
significado as lutas.

No ano de 2008 o Dolores prosseguiu realizando inimeros eventos novamente com o
apoio da Lei de Fomento ao Teatro de S&o Paulo, destacando-se as discussdes para criacdo de
uma nova peca com estéticas voltadas a militancia. Outros eventos, entretanto, continuaram
ocorrendo, como a ocupacéo de ruas por meio de brincadeiras infantis, saraus, festas e debates
gue chamaram toda a comunidade do bairro e pessoas curiosas sobre 0 pProcesso, como
artistas, militantes, estudantes universitarios, professores, entre outros trabalhadores.

Finalmente no dia 29 de Agosto de 2009, o Coletivo Dolores estreou seu
espetaculo/festa A Saga do Menino Diamante — Uma Opera periférica (Figura 5), nele, o
grupo amplia sua relagdo com seu espago, promove discussdes profundas sobre o tema em
ambitos locais e globais, o que atraiu plateias diversas e numerosas, com cerca de trezentos

espectadores por apresentacdo (Foto 2).
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Figura 5: Cartaz da pega A Saga do Menino Diamante — Uma Opera Periférica.
Fonte: Blog Dolores Boca Aberta Mecatronica de Artes, 2009.
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Foto 2: Cena da peca A Saga do Menino Diamante — Uma Opera Periférica e seu publico.
Fonte: Blog Dolores Boca Aberta Mecatrdnica de Artes, 2009.

O terceiro ato da peca e seu encerramento se deram com uma grande festa onde o
publico degustava uma sopa que as proprias personagens cénicas iam cozinhando durante o
espetaculo. Na sequéncia, o0 ambiente permanecia por horas permitindo discussdes sobre o
espetaculo que todos haviam acabado de ver. O mais interessante é que, por trazer um nimero
significante de pessoas para assistir a peca, 0s debates e comentarios eram 0s mais diversos
possiveis, 0 que permitia uma troca riquissima social e cultural para todos os presentes.

Entretanto, torna-se crucial entender sobre como era organizada esta pega, por iSso

utilizaremos explicacdes e justificativas presentes no Blog do Coletivo (2009):

Nosso espetaculo tem a pretensiosa vontade de narrar a saga da aventura humana.
Para contar esta historia, utilizamos trés prismas diferentes e simultaneamente unos,
a saber:

1) o desenvolvimento do ser humano como ser social em sua saga historica;

2) a construcdo da cidade como fruto e estimulo da acdo do ser social;

3) a formagdo da consciéncia do individuo como apreensdo particular do ser social;

De acordo com os prismas relatados, a pega foi contada em trés atos, o primeiro deles
um prologo que trazia a apresentacdo de como, em nosso atual sistema capitalista se constroi
0S seres sociais e historicos que consecutivamente tambem constroem espacos e tempos
capitalistas. Para isso, como descreve 0 grupo, essa representacdo mostrava tal movimentagao
por meio dos: “[...]Jdeslocamento/migracdo, aglomeragdo no espaco urbano, industrializacéo
(automotiva, constru¢do civil) e favelizacio” (DOLORES BOCA ABERTA
MECATRONICA DE ARTES, 2009).

Dessa forma, a peca fazia uma referéncia de como este sistema escolhe os herois dessa
sociedade, fechado em moldes e ditames, passados aos cidaddos por meio de ideologias
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hegemonicas reproduzidas em instituicdes como a Escola, a Igreja e a Familia, que véo
formando uma sociedade individualista, segregacionista e consumista.

No segundo ato da peca houve a construgdo do espaco em si, da cidade dos migrantes
pobres e dos trabalhadores expropriados pelas ldgicas do sistema implantado nas urbes. Nas
cenas houve a demonstracdo de um cotidiano presente nas expropriacdes, a estrutura das
periferias e favelas, que era construida em cena, utilizando dos aspectos fisicos presentes no
espaco real em que se passava o0 espetaculo. Em um declive do terreno do préprio CDC, ou
utilizando a giria popular, em um “morro” que compde o local, construia-se o cenario
surpreendentemente semelhante as paisagens da parcela pobre de nossas grandes cidades
(Foto 3).

O imaginario e o real facilmente se confundiam durante a apresentacdo da peca, € as
peripécias de diferentes sujeitos dessa trama iam mostrando a rede de relacGes que se produz
nas grandes cidades capitalistas. Os lideres da comunidade, das associacdes de bairro, 0s
politicos e os trabalhadores que se entrelacam no caldo da alienacdo e da exploracdo do
homem pelo homem, e, por fim, a “lei do mais forte” aplicando-se sobre os mais fracos: as

desapropriacOes, a forca policial, a corrupcéo, a escolha individual em detrimento do coletivo.

Foto 3 : Cena da pega A Saga do Menino Diamante — Uma Opera Periférica e o cenario construido durante o
espetaculo — A Favela.
Fonte: Blog Dolores Boca Aberta Mecatronica de Artes, 20009.

Ao final, no ultimo ato, a entdo libertadora festa que quebrava com as barreiras
impostas pelo sistema e suas amarras que impedem outros projetos de reproducdo da vida.
Como uma esperanca, a festa aparecia quebrando paradigmas e propondo transformacoes

neste ciclo de construcdo da sociedade.
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Esta peca, que contou com quatro temporadas finalizadas apenas em agosto de 2012,
trazia uma forte ligacdo com a producdo do espaco urbano. Com sua analise, é possivel notar
a importancia da territorialidade para os construtores desses espacos, da relacdo intrinseca
entre as formas de apropriacdo capitalista do espaco por meio de discursos inerentes a sua
sociedade e suas drasticas consequéncias para a maioria da populacdo, como vimos e
discutimos em capitulos anteriores.

O que é importante ressaltar é que tais discussfes sdo feitas por meio de
representacdes artisticas que englobam diversas linguagens e, por isso, conseguem expressar
para publicos multiplos explanagdes e incitacdo de debates que séo frequentes na sociedade e
nas ciéncias.

O grande triunfo da proposta do grupo € que, por estarem expondo tais temas de modo
informal e fora do circuito cientifico, os debates ndo se restringem ao direcionamento de
publicos ou monopolios de conceitos e discussdes.

Por ultimo, ainda falaremos de uma terceira peca que, em um primeiro momento, seria
uma continuacdo da entdo Saga do Menino Diamante. Por questbes de tempo, ja que a
apresentacdo desta peca leva cerca de duas horas, e continuidade estética, o Dolores decidiu
fazer a fissdo deste que seria o terceiro ato da peca, e criando assim, a trama Insbnias de
Anténio (Foto 4).

Foto 4 : Cena da peca Insdnias de Antonio.
Fonte: Blog Dolores Boca Aberta Mecatrdnica de Artes, 2012,

A peca, por sua vez, foi criada para ser apresentada em um ambiente fechado e se
assemelha a um monologo, porém com a presenca de um coro que comenta 0s pensamentos e
acOes da personagem principal, Antonio. Para aqueles que acompanharam as duas pecas

comentadas anteriormente vera que Antbnio, na realidade, é a mesma personagem de
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Sombras Dancam Neste Incéndio, agora vivendo solitariamente uma vida burguesa depois de
ter abandonado a militancia, sua companheira Isabel e seu filho.

Para aqueles que ndo acompanharam os trabalhos que antecederam anteriormente,
entendera que esta peca trata dos anseios e angustias de um sujeito de classe média que se
depara em situacBes controvérsias e perturbadoras ao reviver seu passado. O Antdnio em
questdo, arquiteto sem grande reconhecimento, é contratado para fazer a remocdo de uma
favela onde futuramente sera construido um grande empreendimento.

As contradicdes impostas pela cidade capitalista aos individuos sdo postas de forma as
vezes didatica, as vezes subjetiva no decorrer da peca. Nela € possivel entender como
funciona o mercado imobiliario e as desapropriacdes, assim como visualizar o jogo sujo da
especulacdo imobiliaria e o descaso com as classes baixas, motivos estes que fazem Antdnio
encarar varios “[...] papéis sociais que ele € condicionado a representar, inclusive nos aspectos
que parecem mais privados, como a vida amorosa e familiar ” (DOLORES BOCA ABERTA
MECATRONICA DE ARTES, 2012).

Com este trabalho ainda podemos notar criticas bastante severas ao sistema e aos
meios de vida que a burguesia segue para preservar sua posi¢ao na sociedade, isso, traz a tona,
além das discussdes que se promovem neste lugar, a reflexdo do publico sobre os proprios
condicionantes de suas vidas, neste caso, por se tratar de uma peca mais intimista.

Ao mesmo tempo a peca traz informacdes reveladoras para aqueles que ndo possuem
contato com estudos do meio urbano. A peca revela certas estratégias e légicas do mercado
imobiliario que se camuflam em discursos progressistas e pds-modernos, como a raridade do
espaco e do tempo, explicada por Lefebvre (1991), a logica da renda da terra explicitada por
varios autores a partir de estudos marxistas, tudo, mais uma vez, sendo explanado por meio de
uma linguagem simples e de facil discernimento como a artistica.

Para analisarmos melhor cada uma dessas pecgas analisa-las-emos a partir de quadros
sinteses que apontam temas comuns, a geografia e ao entendimento da sociedade atual, como

é trabalhado pelo Coletivo Dolores.

5.2.1 Mapeamento das narrativas geograficas das pecas do coletivo Dolores Boca Aberta
Mecatrbnica de Artes:

A tabela a seguir objetiva mostrar de forma dinamica algumas das narrativas

dolorianas que utilizam, proposital ou inconscientemente, de conceitos e temas trabalhados na
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Geografia, mostrando assim, como o discurso desta ciéncia € capaz de percolar por entre o
académico e o popular.

Para isso, foram analisadas trés pecas do Coletivo: Sombras dancam neste incéndio
escrita em 2004, A saga do menino diamante — Uma Opera periférica de 2008, e Insbnias de
Anténio de 2010.

As escolhas da descri¢do destas pecas se deram ndo apenas por formarem uma trilogia,
mas também pelos fortes discursos geograficos que se observam durante o decorrer das cenas,
da mesma forma em que notaremos nitidamente a influéncia marxista sobre o grupo, suas
ideologias e formas de abordagem artistica.

Para cada um dos temas envolvidos nas pecas, por uma questdo de credibilidade
cientifica, sera indicado ao menos um autor que contribui nos inimeros estudos geogréaficos
levantados. Adverte-se, portanto, que estes autores sdo apenas alguns da vasta bibliografia
produzida no Brasil e no mundo, posto que seria inviavel citar a vastiddo de estudiosos sobre

0s topicos abordados.

Tabela 1: Sintese das narrativas geograficas da pe¢a Sombras Dan¢am neste Incéndio.

Peca: Temas geograficos: Forma de abordagem na peca:
Sombras Movimentos sociais | A pega se inicia encenando uma manifestagdo social onde uma das
dancam urbanos: tema que vem mais | personagens chama o publico para luta de Moradia.
neste recentemente sendo | Marchando os atores respondem as palavras de ordem do companheiro.
incéndio. discutido na  geografia | Dentre os lideres se destaca Isabel, umas das protagonistas da trama.
(2004) (BEGA, 2008); (SOUZA,
2006; 2009).

A criminalizagdo dos | A cena seguinte se da quando o movimento para sua marcha ao chegar
movimentos sociais: fato | ao Palacio do Governo onde é acuado pela policia militar. A
bastante discutido na | personagem, de bragos abertos, defende a plateia como se ela mesma
atualidade por varias | fosse do movimento. Efeitos sonoros insinuando armas e marchas
vertentes do conhecimento, | afligem o publico.

como  cientistas  sociais,
antropologos, jornalistas e

outros. Na geografia
podemos destacar Souza
(2008).

Luta de classes: discutida | O resto da trama segue para a “arena arbdrea” localizada ao sul do
primordialmente por Marx | terreno.

(1986). Momento I: Como uma cena introdutéria o protagonista Antonio, se
apresenta sob um “palanque” de madeira contando a experiéncia de ter
encontrado Isabel, uma representante do movimento de moradia.
Antonio, enquanto narra suas caracteristicas, estudante de arquitetura
burgués, artista e religioso, é interrompido por barulhos realizados por
trabalhadores, representados por trés atores que mostram sua repulsa a
sua classe.

Na cena seguinte a personagem de Isabel é questionada por integrantes
do movimento sobre a entrada do arquiteto Anténio no mesmo.
Momento Il: Coro de atores realizam movimentos corporais que negam
Antdnio e seu romance com Isabel durante toda a trama.

Momento IlI; Apds o inicio do romance 0s personagens se vém em
varias cenas de discussdes onde as contradi¢Oes de suas ideologias sdo
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colocadas em xeque. Musicas e poemas intensificam as discussoes.

Em uma das discussdes, em que Antonio simula uma entrevista sobre o
movimentos social em questdo com sua parceira, umas das respostas de
Isabel é interrompida por uma voz masculina que declama o poema
“Pra ndo Falar em culpa” de Luciano Carvalho.

O poema traz a tona a forca da diviséo das classes sociais que gera 6dio
e rancor entre as camadas sociais que compde o capitalismo. Ao final
do poema a atriz que representava Isabel forcava um vOmito para
mostrar sua repulsa.

Religiosidade, o sagrado e o
profano: Discutido
principalmente na Geografia
Cultural (ROSENDAHL,
1999a; 1999b; 1998; 1996;
SANTOS, 2002)

Ritual xaménico com dancas e mdusicas tribais, e signos, como a
fogueira, o cha ayahuasca, referencias a linguas indigenas sdo
simbolizadas para apresentar a religido de Antbnio, em busca de
conhecimento individual.

A reproducdo do capital por
meio de preceitos da vida
burguesa, a familia, o
trabalho alienado, a religiéo,
a escola.

Momento |: Durante a argumentacdo de Antonio vemos que 0
personagem tenta afastar Isabel de sua luta para aceitar a vida burguesa
dentro das relagBes preconcebidas no capitalismo: utiliza do amor
como meio de persuasdo para convencé-la a aceitar o casamento,
filhos, religido e propriedade privada.

Momento I1: A cena final da peca se da com o casal vivendo uma vida
burguesa repleta de agdes corriqueiras que preenchem a reproducdo da
vida desta camada social, coisas tais como, consumir em nao lugares
como shoppings, buscar o filho em uma escola particular, se privar em
condominios fechados, andar de carros blindados, reclamar do transito.

Contratos sociais.

A encenacéo do casamento de Antbnio e Isabel se d& ap6s outra cena
de ritual xamanico a qual a personagem se converte a religido. Isabel
despia-se simbolicamente de seu ser social e incorporava a nova vida
indivudualista.

Neste momento um boneco gigante contendo sua face é colocado sobre
seus ombros, representando a ascensdo social da personagem. Antonio
recebe igualmente tal boneco gigante, agora com sua face.

As personagens se casam em uma quebra de cena onde inicia-se uma
festa junina que chama o publico a dangar e comemorar a realizagdo do
contrato social.

Resisténcia social e cultural.

A musica “Arreuni” de Chico Maranhao (1980) finaliza a peca retrata a
resisténcia do proletario que ndo desiste de suas lutas e de seus ideais
de mundo mais justo e igualitario.

Fonte: Bortolozzo, 2014.

Tabela 2 : Sintese das narrativas geograficas da peca A Saga do Menino Diamante — uma Opera Periférica.

Peca: Tema: Forma de abordagem da peca:

A Saga do menino | O ser social, determinado pelas | Narrador introduzindo a peca.

Diamante — Uma 6pera | condi¢gBes sociais, materiais e
Periférica. (2008) historicas  que
movimento no tempo e no espago:
estudo da ciéncia
(TUAN, 1983);
(SADER, 1983); (EAGLETON,
1999); (SANTOS, 2000);

Objetos de
geogréfica.

0 cercam, em

RelacBes sociais criadas nos | Narrador introduzindo a peca.
diferentes espacos: objetos de
estudo da Geografia Humanista
(TUAN, 1983) e Geografia Critica.

A construgdo da capital Brasileira — | “Cena — Formagéo do Cortejo migratério” — Uma
Brasilia (1955) e o fluxo migratério | das personagens chama o publico a carregar seus
para o Centro Oeste. (SANTOS & | caixotes pelo espagco por onde passara a peca,
SILVEIRA, 2012); (BERNARDES, | terreno do DCD Vento Leste. Ao fazer isso conta
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1996); (PENNA, 2008); (RIBEIRO;
COSTA & RIBEIRO, 2013)

sobre a cena de um documentério que retrata a
construcgdo de Brasilia.

Problema social urbano:
Segregacao socio-espacial, miséria.
(SOUZA, 2002) ; (FIX, 2001).

A personagem do cortejo conta sobre a cena do
documentario onde dois mendigos sdo filmados
em baixo de um viaduto almogando em um
enlatado.

Avango da Urbanizacdo no Centro-
Oeste e povoamento do Brasil
Central: espaco como estratégia.
(SANTOS, 1994; (SANTOS &
SILVEIRA, 2012).

Musica cantada pelo mendigo da cena anterior
interpretado por um coro de atrizes que caminham
chamando um publico para um novo ambiente.

Exodo Rural (Varios autores —
Geografia Rural, Populacional, da
populagdo, dindmica territorial
brasileira, Geografia critica).
(GRAZIANO DA SILVA, 2003);
(RIBEIRO; COSTA & RIBEIRO,
2013); (SANTOS, 2009);
(SANTOS & SILVEIRA, 2012).

Personagens dispersas despedem-se de suas
mulheres, de suas terras, prometem melhoria na
qualidade de vida, voltam-se para rodovidrias,
caminhdes “pau-de-arara”.

Segundo momento: “Cena —Chegada na cidade™:
corddo humano caminham redirecionando o
publico para um novo espago cénico.

Geografia politica: mencdo a
sucessdo de governos brasileiros e
seus legados para o pais.

Didlogo estabelecido entre duas personagens,
representando um repdrter e um estilista de moda.
O estilista apresenta sua nova colecdo de sua
marca “Bem Brasil”, onde faz uma sucessdo de
referéncias de governantes brasileiros durante a
explanagdo das roupas de seu desfile de moda.

Criacdo de identidade nacional:
criacdo de modelos nacionais, a
figura dos heréis nacionais -
debatido na Geografia cultural
(DAUO, 2001) e Geografia critica
(MORAES, 1988)

Didlogo estabelecido entre um repdrter e um
jogador de futebol que enfatiza o orgulho
nacional, além da criacdo de um herd6i (menino
diamante), a ser seguido pelo povo.

Criacdo da identidade trabalhadora
brasileira: identidade do trabalhador
morador de periferia.

Criagdo do discurso trabalho
alienado pela industrializacdo -
méo de obra barata e abundante:
Temas discutidos pela Geografia
critica e de corrente marxista
(MORAES, 1988).

Discurso da personagem Armando Boas Praca,
que convoca os trabalhadores periféricos a serem
a “escuriddo” fazendo uma metafora com o
minério diamante, que em seu estado bruto é
opaco e escuro, mas que para ser aperfeicoado é
transformado pela indistria. O politico propde,
entdo, a lapidacdo do homem.

A formagdo do individuo / ser
social nas sociedades capitalistas:
Geografia critica (LEFEBVRE,
1991)

Nascimento do ser social — 0 menino diamante —
as morais da sociedade aplicadas ao individuo na
construcdo de seu superego.

Relacdes sociais e construcdo do ser social junto a
alienacdo do individuo marcadas por fitas
vermelhas que representam tais relacfes. No
momento do nascimento estas fitas envolvem
todo 0 menino diamante e o impedem de se
mover livremente.

Musica: “Homem repolho” que se refere as
camadas” que vdo formando o ser — a Familia, a
Escola, a Igreja, as relacbes sociais pré-
estabelecidas, ou seja, as Superestruturas que
modelam o ser social.
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Segregacdo  Sdcio-espacial:  a
formacdo das favelas, Geografia
Urbana (RODRIGUES, 1988;
SOUZA, 2002; SANTOS, 1994;
VILLACA, 2001; CARLOS, 2004)

Representacdo da construgdo das favelas. Barraco
de madeira apoiado em uma encosta do terreno &,
literalmente, montado em cena.

Durante a construcdo da favela atores se revezam
falando frases que remetem a fala popular.

Uma televisdo é alojada no alto do barraco, ela
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passa noticias e narra a cena da construgdo da
favela, e, junto com ela a construcéo do ser social
e coletivo que ali se instala.

Industrializacdo e exercito de

reserva.

Personagens se movimentam e fazem referéncias
ao trabalho em uma fabrica. Dialogos entre os
trabalhadores mostra a indignacao pelo trabalho.

Critica a religido como alienagao.

A cena simula uma missa, onde o personagem em
destaque, o padre, dialoga com seus fieis, 0 coro,
que o responde.

Uma das personagens representa uma mae de
santo que da conselhos no radio.

O papel da midia e dos meios de
comunicagdo: tema tratado pela
geografia critica (SANTQS, 2000).

A Televisdo como principal meio de
dissemina¢do de valores e conceitos sociais
através das novelas e do noticiario que se diz
neutro: personagens apoiados no barraco da
favela em cena discutem sobre as noticias do dia.
O dialogo mostra o forte influencia dos discursos
midiaticos na reproducdo do pensamento social.

Relacdo de clientismo e populismo:
A contradicdo e o entroncamento da
esfera puablica e privada, individual
e coletivo (ACSELRAD, 2013);
(SANTOS, 2000).

Retomadas das cenas com o politico Armando
Boas Praca, que tenta exprimir uma relagdo com
as organizacdes da favela que reivindicam por
agua.

O lider da comunidade aceita os beneficios
oferecidos por Armando Boas Praga.

Especulagdo Imobiliéria: Discutida
demasiadamente na  Geografia
Urbana, citado anteriormente.

Politicos e empresarios fazem contratos para
expulsdo dos moradores da favela de forma sutil:
ajudam na regularizacdo de seus barracos
pagando-lhes para isso valores irrisorios.

A parceria publico-privada intenciona obra de
uma estrada no local gerando no entorno, sua
valorizagéo.

Um Samba é tocado como representacdo da
resisténcia de alguns moradores.

Luta de classes e disputa por
territorialidade: geografia critica e
marxista. (SEABRA, 1996;
SANTOS, 2009; HARVEY, 2013;
HAESBAERT & PORTO-
GONGALVES, 2006).

Uma das Ultimas cenas da trama inicia-se com o
gue chamam de mulheres-acidentes: duas delas
adentram a cena com um nudmero de pirofagia.
Em seguida inicia-se um discurso racista e
preconceituoso do Prefeito da Cidade de Séo
Gabriel — RS, que deseja expulsar imigrantes que
chegam para ocupar terras em sua cidade.

Desapropriacdo ilegal de bairros
populares.

Cena final da Saga em que “mulheres-acidentes”
colocam fogo no barraco de madeira, o “Samba
do despejo” € tocado e personagens representando
moradores da favela sdo agredidos, até que todos
terminam caidos ao chdo com excecdo do
“giroflex-man”, representando um policial.

Fonte: Bortolozzo, 2014.

Tabela 3 : Sintese das narrativas geograficas da peca Insdnias de Antonio.

Peca: Temas geogréficos: Formas de abordagem da peca:
Insbnias de Antbnio | Geografia urbana: a construgéo das | O monologo de Antonio, um arquiteto, é cercado
(2010) cidades, cidade fragmentada. por dois mapas-projetos e linhas vermelhas, que

(SANTOS, 2009); (CORREA,
2001); (RODRIGUES, 1988);
(CARLOS, 2001); (KOWARICK,
1983);  (LEFEBVRE,  1999);
(HARVEY, 2005); (VILLAGA,
2001); (SOUZA, 2002).

representam rios, que dividem a cidade. No ch&o
do palco 0o mapa permanece como maquete para
diversas cenas em que o arquiteto explica como se
desenvolve seu trabalho na cidade.

Geografia urbana — especulagdo

O arquiteto Antbnio explica em cena como 0S
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imobiliaria. (KOWARICK, 1983);
(RODRIGUES, 1988); (VILLACA,

2001): (VAINER, 2000);
(MARICATO, 2002); (SANTOS,
2009);  (ARANTES,  2000);

(BOTELHO, 2007)

grandes empreendimentos especulam sobre o solo
urbano.

A renda de Terra — Valor de uso e
valor de troca. (LEFEBVRE, 1991;

O valor de uso se entende na referéncia que se
faz as moradias da favela, que passa a valor de

2001); (CARLOS, 2001;2007; | troca quando os advogados de grandes
2012), (SEABRA, 1996); | empreendimentos convencem seus moradores a
(SINGER, 1982). trocé-los por valores infimos.

Problemas sociais urbanos: | O mondlogo de Antonio faz referencia a favela,
(SOUZA, 2002; 2008); | movimentos de moradia, transito, falta de espaco
(KOWARICK, 1983); | urbano, violéncia e guetos urbanos, através da

(LEFEBVRE, 2001).

segregacao socioespacial
condominios fechados.

O coro, denominado na peca como, “os
invisiveis”, reafirma a questdo da segregacéo.

gerada pelos

Problemas ambientais urbanos -
discutido por inimeros estudos nas
ciéncias da terra. (RODRIGUES,
2005)

O mondlogo de Antdnio faz referéncias a
poluicdo atmosférica e a presenca de casas
populares em areas de mananciais.

Movimentos sociais urbanos que
lutam por moradia. (MARICATO,
1982); (BONDUKI, 1998; 2000);
(BEGA, 2008); (SOUZA, 2009);
(RIBEIRO, 1983); (SADER, 1988);
(BLAY, 1995); (BOULOS, 2014).

Antdnio é um arquiteto contratado por uma
grande empreendedora para garantir a retirada da
populacdo pobre de espacos valorizados da cidade
sem causar alardes. O préprio personagem explica
que ja fez parte de um movimento de moradia, e
por isso, tem conhecimento e tato para tratar com
estas pessoas. (Referéncia a parte | desta trilogia:
Antoénio era um dos personagens centrais da peca
“Sobras dangam neste incéndio.”)

Propriedade Privada — debatida em
inimeros estudos marxistas entre as
ciéncias sociais, dentre elas a
geografica.

Durante a pega a propriedade privada € citada
varias vezes, hora como consenso, necessidade
para manutencdo da vida burguesa, ora para
habitacdo popular. Existem momentos na peca
que ela é representada por uma caixa de madeira
preta, que abre e fecha, medindo em torno de 1
m2. Com jogos de palavras, brinca com o valor da
terra, do m? na cidade. Entra e sai de seu
“quadrado”, que vezes representa sua cama, sua
casa ou seu carro.

Doengas criadas pela vida urbana e
0 homem moderno: discutido por
(SILVA, 1986); (LEFEBVRE,
1991); (TUAN, 1983); (SOUZA,
2008)

Sindromes do panico, falta de sociabilidade, de
identidade com o lugar e com si mesmo,
individualidade exacerbada. Antonio apresenta
mudancas repentinas de humor durante a pega,
tem insbnias, ndo se reconhece como classe
média, sonha em ser gerente, abdicou ao amor de
filhos e mulher para continuar alienado em sua
vida burguesa.

A escassez do espago (discussdo
proposta por Lefebvre, 1991) -
Racionalizacdo do espaco: proposto
pelo movimento modernista de
habitacdo popular (BONDUKI,
2008).

Antbnio, com saia tribal e olhos pintados como
indio expressa seu projeto para habitacdo popular
defendendo que; para a populacdo mais pobre néo
é necessario mais que um m2. Defende que nas
mesmas ndo € necessario locais intimos, tudo é
vivido em conjunto, propde a ideia de tribo dentro
de um condominio fechado popular que ofereca
espacos coletivos para todas os tipos de atividades
humanas.

Fonte: Bortolozzo, 2014.
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Conforme é possivel observar no espago por onde passam as cenas, 0s discursos e a as
referéncias feitas aos espacos da vida humana, como o campo, a cidade e seus fragmentos,
fazem das pecas, deste coletivo, um grande espaco cénico de indagacdes e debates que se
abrem na esfera local para seus publicos e seus respectivos trabalhadores-artistas.

Esta relacdo estabelecida entre global e local, representada dentro de um espaco
cénico, é ativada a todo o momento para aqueles que os assistem. Muitas dessas alusfes se
ddao por conta da influéncia do teatro eépico-dialético de Brecht, como comentado
anteriormente, mas juntamente com uma estética propria, “[...]sua praxis transborda para além
dele, subverte-o e nos permite refletir acerca de novos procedimentos de criacdo artistica e
experiéncia social” (ARAUJO, 2013).
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CONSIDERACOES FINAIS - PROPICIANDO O DIREITO AO ENTORNO

Em Setembro de 2012 o grupo decidiu fazer uma ocupacdo em uma praga sem nome, a
Gltima da Avenida Radial Leste, proxima a estacdo do metré Arthur Alvin, onde a proposta
foi realizar o “I Festival de Teatro Mutirdo” (Foto 5) do coletivo Dolores para a populacio
local, oferecendo a ela uma espécie de ocupacdo artistica, repleta de apresentaces e
atividades préaticas a quem interessasse. A ideia do grupo, portanto, era promover o uso do
espago publico para a propria comunidade daquele entorno: ““[...] 0 espago so € publico se ele
é ocupado livremente pela populagio” (DOLORES BOCA ABERTA MECATRONICA DE
ARTES, 2012), portanto, com o intuito de mostrar aos cidaddos o direito aos seus proprios
espacgos (SANTQOS, 2000).

A ocupacéo durou duas semanas entre os dias 01 e 15 de setembro de 2012, em todos
os dias de ocupacéo, onde barracas de lona e madeira foram erguidas para mostrar presenca e
fixar estruturas, durante manhds, tardes e noites houve programacGes completas de
apresentacdes artisticas, debates, oficinas, contacdo de historias e atividades fisicas, todas
oferecidas a quem passasse pela praca.

Os integrantes do grupo também assumiram para si a ideia de ocupacgdo que ja vimos
no inicio da dissertacdo, a mesma dos movimentos sociais. Todos integrantes dormiam,
comiam, tomavam banho e faziam suas necessidades no local durante toda a quinzena que se
passou. A luta pelo direito ao entorno, propds igualmente uma luta simbdlica que foi
construida durante todos os dias de ocupacdo, a medida que a ocupacdo foi planejada pelo
grupo e aceita pelo poder publico ndo pode ser reconhecida em termos gerais como uma
ocupacado como estratégia de lutas, mas de fato criou expectativas e desconfiangas em torno
dela.

Desta forma, fomentou-se o debate, a indagacdo e a reflexdo das pessoas daquele
entorno, fez-se um levante a vida em uma praca até entdo vazia construida pelo poder pablico
apenas para abrigar concreto, estando legada ao abandono.

O uso do espago urbano durante aqueles dias ressignificou e deu sentido ao lugar da
praca, como resultado disso, 0 grupo quis deixar sua marca, uma de suas caracteristicas
expressadas através do que intitulam de “teatro perene”.

O que se coloca em pratica com este projeto, desde 2008, é a tentativa de deixar
objetos simbdlicos por onde o coletivo passa, como fez neste ano eleitoral, onde propds um

debate politico comico e criativo nas ruas da Cidade Patriarca, e, em seguida, contemplou
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uma das pracgas do bairro com o busto de bronze do politico ficticio “Armando Boas Pracas”
(Foto 10), criado pelo grupo Dolores.

O busto permanece na praca até hoje para quem quiser ver. Juntamente a ele esta um
memorial criado pelo coletivo que expressa sua atuacdo politica alertando aos cidaddos sobre
os perigos da politica tradicional quando ndo compreendida, debatida e igualmente
democratizada. Ao mesmo tempo em que o grupo realizou a performance no dia da
inauguracdo da estatua de bronze também concretizou uma intervencdo artistica e politica
eternizada no espaco da praca.

Mais uma vez, em 2012, a tentativa na reconstrucdo de um espaco, até entdo esquecido
pelo poder puablico, tornou-se reconhecido pela populacdo do entorno da praca no bairro
Arthur Alvim, pois gerou movimentacdo e uso da mesma nos dias do festival e,
posteriormente, com a inaugura¢cdo do monumento intitulado “A Classe Trabalhadora” (Foto
6) teve reconhecimento daqueles que foram instigados a exercer seus papeéis de cidadaos
durante a ocupacao.

Outro fator que também ajuda na construcdo de um reconhecimento do entorno é o
projeto “Unidos da Madrugada” (Foto 7). No projeto os integrantes do grupo com parceria
com o mestre de bateria Pablo Tiaraju, promovem a oficina de batucada semanalmente na
sede do CDC. Além de criar sambas proprios, o corddao também faz parcerias com outros
blocos de carnaval como o Unidos da Lona Preta, organizado pelo MST e o Cordéo
Carnavalesco Boca de Serebesqué, surgido dentro do Movimento Cultural dos Guaianas
criado em referéncia aos indigenas originarios que influenciaram o nome do bairro
Guaianases, vizinho ao Patriarca.

Durante dias de carnaval, desde 2009, os trés blocos saem juntos para promover um
carnaval de rua anti-hegemdnico nos seus bairros de origem, chamando seus moradores a
prestigiar os sambas criticos de cada uma deles. Enredos como as lutas pela terra, contra o
agronegocio e a industria de agrotoxicos sdo 0s temas mais comuns do Unidos da Lona Preta.
Ja os sambas do Boca de Serebesqué fazem referéncia ao Movimento Cultural dos Guaianas,
lutas nacionais gerais como dos povos indigenas, das mulheres e movimentos de moradia séo
abordados (SOUZA, 2014).

Finalmente, os enredos do Unidos da Madrugada s&o voltados a trabalhos e projetos
diversos do grupo Dolores, completando poética e harmonicamente suas metas como coletivo
somando as expressdes artisticas de ideais defendidos pelo coletivo. O ultimo de seus sambas

foi composto pela “trilogia da necessidade” a qual desenvolveram o projeto de 2012/2013,
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composta pela indagacdo de como o tempo e 0 espago Sse torna escasso para as trés
necessidades basicas do homem: alimentar-se, descansar e o satisfazer seus desejos sexuais.

No caso do carnaval de rua o que se promove € o levante dos moradores dos bairros a
utilizarem, interagirem nas ruas e pracas de seus proprios espacos, fomentando assim, a
utilizacdo e ocupacao do espaco publico ao promover o lazer e a festa.

Em novembro de 2013 o Coletivo Dolores promoveu seu Il Festival de Teatro
Mutirdo, desta vez no préprio espaco que 0 grupo ocupa, 0 CDC Vento Leste. Nele o grupo
teve como objetivo, além de promover, diversas atracdes artisticas para os presentes, criar o
que chamou de “O Primeiro Parque de Esculturas ao ar livre da Zona Leste de Sao Paulo”.

Neste parque a proposta foi inaugurar, a cada apresentacdo artistica de grupos
parceiros, uma escultura que representasse o0s ideais centrais dos grupos teatrais convidados.
Todos 0s monumentos, portanto, foram criados e executados por meio do trabalho conjunto
de mutirdo.

O que houve foi uma proposta de inversdo de papéis do conceito “teatro perene”,
onde, desta vez, os visitantes da casa doloriana deixaram suas contribui¢6es para o espago. Os
grupos teatrais participantes do projeto foram: Instituto Pombas Urbanas, Brava Companhia,
Grupo Clari6 de Teatro, Cia. do Tijolo, Trupe Olho da Rua e o Nucleo Pavanelli de Teatro de
Rua e Circo.

Com este projeto o Coletivo Dolores reafirma a questdo da identidade com o lugar
discutida anteriormente neste trabalho, ja que nele cria simbolos de representacéo, ndo apenas
dos grupos ocupantes, mas igualmente daqueles que o frequentam e contribuem para a
construcao do local, como é caso dos grupos teatrais parceiros.

Este também foi 0 momento em que o grupo Dolores utilizou as oficinas gratuitas de
Bioconstrugdo para calcar as bases da Cozinha Caipira que foi literalmente erguida na area
externa do espaco. Esta cozinha, construida apds o desenvolvimento do mapa 8, contido nesta
dissertagdo, permitiu que, posteriormente, outros espacos de vivéncias fossem criados no
CDC Vento Leste.

De maneira geral, os temas das pecas apresentadas nos Festivais, o formato das
ocupagdes propostas nos espacos da cidade, o convite ao publico para a participacdo de todas
as atividades em todos os dias de intervencdo em cada um desses espacos, concede uma nova
(re)construcéo da cidade, pois prop6e novas formas de apropriacao e uso do espaco urbano.

Cabe lembrar que esta proposicdo ¢ assim planejada pelo coletivo: “Queremos fazer
arte como intervengio critica sobre os modos de ocupar a cidade” (2013). E neste momento

que podemos salientar um dos maiores méritos desse coletivo em especifico, muito bem



131

representada por Harvey (2013, p. 28): “A liberdade de fazer e refazer a nds mesmos e as
nossas cidades dessa maneira €, sustento, um dos mais preciosos de todos os direitos
humanos”.

O Dolores possui esta preciosidade, ao passo que para alcancar esta liberdade, revisa-
se e refaz-se a si mesmo, aceita seus conflitos e repensa-os para construir primeiramente

dentro do coletivo o exemplo do que conspira ao urbano e a sua sociedade.

Foto 5 : Ocupacdo Praca Artur Alvim.
Fonte: Dolores Boca Aberta Mecatronica de Artes, 2012.
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Foto 6 : Monumento inaugurado pelo Coletivo Dolores no dia 15 de setembro de 2012 na praca ocupada do
bairro Arthur Alvim, S&o Paulo — SP, em homenagem aos trabalhadores. Memorial: “Se o elefante soubesse a
forg¢a que tem, ndo teria medo dos ratos!”.

Fonte: Blog Dolores Boca Aberta Mecatrdnica de Artes, 2012.

Foto 7 : Unidos da Madrugada, Unidos da Lona Preta e Corddo Carnavalesco Boca de Serebesqué nas ruas da
Cidade Patriarca, bairro sede do Coletivo Dolores, o CDC Vento Leste, Carnaval de 2013.
Fonte: Gabriela Bortolozzo.
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Foto 8 : Fogdo de barro construido em oficina de bioconstrugéo.
Fonte: Gabriela Bortolozzo, 2014.

Foto 9 : Cozinha Caipira construida em 2013 em oficina de Bioconstrugéo.
Fonte: Gabriela Bortolozzo, 2014.

Foto 10 : Busto de Armando Boas Praca em Praca s/n préxima ao CDC Vento Leste.
Fonte: Curado, 2012.
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CESSAO GRATUITA DE DIREITOS DE DEPOIMENTO ORAL

Pelo prescnu . documento, cu
Entrevistado(a): V{:‘-i Yand'le 5 0 !_n“ i e

RG'_.Q_-; }g 4 J“ :_1 \:{ emitido

pelo(a): \\C S C . domiciliado/residente em

(A\ JRua/n®. feomplemento/C 1dadL‘Fstndo»’( EP):

~
‘ A |
(v > U; (o 00D L‘\I Ny A~

2/

—

|

declaro ceder ao (a) Pesquisador(a);

Gabricla Bortolozzo, CPF: 223.082,328-03 ¢ RG: 44.111.974-8, emitido pelo(a):SSP,

domiciliado/residente em Rua Professore Antonio Rodrigues Claro Sobrinho, 201, casa

64, no bairro Jardim S#o Carlos, em Sorocaba-SP

sem quaisquer restrighes quanto 20s seus efeitos patrimoniais e financeiros, a plena
propriedade ¢ os direitos autorais do depoimento de cariter histérico ¢ documental
que prestei ao(h) pcs&uisadortn)/emru istador(a) aqui referido(a). na cidade de Sio
Paulo, Estado ﬂ‘_S__L__ em o/ \ _LL \ %A como subsidio & construgiio de
sua dissertagho de Mestrado em Geografia — Organizagio do Espaco da
Universidade Estadual Paulista, campus de Rio Claro. O pesquisador acima citado
fica consequentemente autorizado a utilizar, divulgar ¢ publicar, para fins académicos e
culturais, o mencionado depoimento, no todo ou em parte, editado ou ndo, bem como
permitir a ferceiros 0 acesso ao mesmo para fins idénticos, com # (nica ressalva de

garantia da integridade de seu contetido e identificagdo de fonte e autor.
Local ¢ Data: _ ' , \

i (/ ks M i Supbo ), 19

po209 TRV (ALl de DUNWY de ' %Y

J‘.-.-.{'}J (lﬁy

(assinatura do cnt!/c\ istado/depoente)




CESSAO GRATUITA DE DIREITOS DE DEPOIMENTO ORAL

Pelo presente documento, eu
Entrevistado(a): (oo e \ioise oo e Sz
— « RG:_2¢ 733 3901 g emitido
pelofa): R O e , domiciliado’/residente em
(Av./Rua/n® /complemento/Cidade/Estado/CEP):

QRADHRY 200 e i

declaro ceder ao (i) Pesquisador(a):

Gabricla Bortolozzo, CPF: 223.082.328-03 e RG: 44.111.974-8, emitido pelo(a):SSP,

domiciliado/residente em Rua Professore Antonio Rodrigues Claro Sobrinho, 201, casa

64, no bairro Jardim Sio Carlos, em Sorocaba-SP

sem quaisquer restrigdes quanto a0s seus efeitos patrimoniais ¢ financeiros, a plena
propriedade ¢ os direitos autorais do depoimento de cariter histérico e documental
que prestei ao(d) pesquisador(a)/entrevistador(a) aqui referido(a), na cidade de Sdo
Paulo, Estado =8>  em \% /oG / 2B como subsidio & construgio de
sua dissertagio de Mestrado em Geografia - Organizagdo do Espago da
Universidade Estadual Paulista, campus de Rio Claro. O pesquisador acima citado
fica consequentemente autorizado a utilizar, divulgar ¢ publicar, para fins académicos ¢
culturais, o mencionado depoimento, no todo ou em parte, editado ou nio, bem como
permitir & terceiros 0 acesso a0 mesmo para fins idénticos, com a Gmica ressalva de

garantia da integridade de scu contetdo ¢ identificaglio de fonte e autor.

Local e Data:

ﬂ 3 \ ;-f"«a.“. o - .‘.?__ de ‘:.-J r_;“r;) de V.)_-') \.“.

-

{assinatura do entrevistado/depoente)
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CESSAO GRATUITA DE DIREITOS DE DEPOIMENTO ORAL

Pelo - presente documento, cu
Entrevistado(a):_Cuwhou  PBorvnands? Udaan_

. , RG:_30 A3AMUA31-A emitido

pelo(a): , domiciliado/residente em

(Av./Rua/n®./complemento/Cidade/Estado/CEP):

Jast C)}g@w\n NYS - o plo R Ton lo

S ——————————— A

declaro ceder ao (a) Pesquisador(a):

Gabriela Bortolozzo, CPF; 223.082.328-03 ¢ RG: 44.111.974-8, emitido pelo(a):SSP,

domiciliado/residente em Run Professore Antonio Rodrigues Claro Sobrinho, 201, casa
64, no bairro Jardim Sdo Carlos, em Sorocaba-SP

sem quaisquer restrigdes quanto aos seus efeitos patrimoniais ¢ financeiros, a plena
propriedade ¢ os direitos autorais do depoimento de cariter histérico ¢ documental
que prestei ao(d) pesquisador(a)/entrevistador(a) aqui referido(a), na cidade de Sio
Paulo, Estado . em
sua dissertacio de Mestrado em Geografia -~ Organizagio do Espago da

. como subsidio & construcio de

Universidade Estadual Paulista, campus de Rio Claro. O pesquisador acima citado
fica consequentemente autorizado a utilizar, divulgar ¢ publicar, para fins académicos ¢
culturais, o mencionado depoimento, no todo ou em parte, editado ou ndo, bem como
permitir a terceiros 0 acesso a0 mesmo para fins idénticos, com a tnica ressalva de

garantia da integridade de seu conteddo e identificagéio de fonte e autor,

Local e Data:

ﬂu@( L

de de

(assinatura do entrevistado/depoente)
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“AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM, VOZ E RESPECTIVA CESSAO DE
DIREITOS"
(LEIN. 9.610/98)

Pelo presente Instrumento Particular, ey,

ueguce  Veouusy e _§
BoEn \620663-C SSP-SP B do CPF/MF n.
_ZIV. 6N Con- ] . residente e domiciliado na

_AX Femmoiser, feccesro Baeeg®  pae . cuid Puie.

por este ¢ na melhor forma de direito, AUTORIZO, de forma gratuita ¢ sem qualquer
dnus, ao(a) pesquisador(a) Gabriela Bortolozzo, RG: 44.111.974-8, CPF: 223,082.328-
03, emitido pelo(a): SSP,domiciliado/residente em Rua Professor Antdnio Rodrigues
Claro Sobrinho, 201, casa 64, no bairro Jardim Sio Carlos, em Sorocaba-SP, como
subsidio & construciio de sua dissertaciio de Mestrado em Geografia — Organizacio
do Espago da Universidade Estadual Paulista, campus de Rio Claro, a utilizagio de
imagem e de trabalhos desenvolvidos, vinculados em material produzido na oficina de
produgiio de video tais como: fotos, videos. entre outros, em todos 08 meios de
divulgaglio possiveis, quer sejam na midia impressa (livros, catdlogos, revista, Jornal,
entre outros), televisiva (propagandas para televisdo aberta e/ou fechada, videos, filmes,
entre outros). radiofonica (programas de radio/podeasts), escrita ¢ falada, Internet,
Banco de dados informatizados, Multimidia. “home video", DVD, entre outros, ¢ nos
meios de comunicaglo interna, como Jomal e periodicos em geral, na forma de
impresso, voz ¢ imagem,

Atraves desta, também fago a CESSAO a titulo gratuito e sem qualquer dnus de todos
os direitos relacionada & minha imagem, bem como autorais dos
trabalhos.desenvolvidos, incluindo as artes e textos que poderfio ser exibidos,
juntamente com a minha imagem ou nfio.

A presente autorizagdio ¢ cessio sdo outorgadas livres ¢ espontancamente, em cardter
gratuito, ndo incorrendo a autorizada em qualquer custo ou Gnus, seja a que titulo for,
sendo que estas sdo firmadas em cardter irrevogavel, irretrativel, e por prazo
indeterminado, obrigando, inclusive, eventuais herdeiros e SUCESSOres outorgantes.

E por ser de minha livre ¢ espontinea vontade esta AUTORIZACAO/CESSAO. assino
esta via.

Z\  de  Oovwe>  de 2013

)

/V/ (asSnatura do entrevistado)
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“AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM, VOZ E RESPECTIVA CESSAO DE
DIREITOS"
(LEIN. 9.610/98)

Pelo presente Instrumento Particular, eu,
FERmANAG St 3 ClCats GG '
RG. n. 2> &iﬁ 2 __SSPSP ¢ do CPFMF =
260 lod Ol - 6. residente = domiciliado na
iR DVCANCGE it L0 Pz 1 = AL 5 70
A = ey

por este e na melhor forma de direito, AUTORIZO, de forma gratuita e sem qualquer
Onus, ao(i) pesquisador(a) Gabriela Bortolozzo, RG: 44,11 1.974.8, CPF: 223.082,328-
03, emitido pelo(a): SSP,domiciliado/residente em Rua Professor Antdnio Rodrigues
Claro Sobrinho, 201, casa 64, no bairro Jardim S#o Carlos, em Sorocaba-SP, como
subsidio & construgiio de sua dissertagio de Mestrado em Geografia — Organizagio
do Espago da Universidade Estadual Paulista, campus de Rio Claro, a utilizagiio de
imagem e de trabalhos desenvolvidos, vinculados em material produzido na oficina de
produglo de video tais como: fotos. videos, entre outros, em todos os meios de
divulgacdo possiveis, quer scjam na midia impressa (livros, catdlogos, revista, jornal,
entre outros), televisiva (propagandas para televisio aberta e/ou fechada, videos, filmes.
entre outros), radiofonica (programas de radio/podcasts), escrita ¢ falada, Internet,
Banco de dados informatizados, Multimidia, “home video”, DVD, entre outros, ¢ nos
meios de comunicaglo interna, como jornal e periodicos em geral, na forma de
impresso, voz ¢ imagem.

Através desta, também fago a CESSAO a titulo gratuito e sem qualquer dnus de todos
0s direitos rclacionada 4 minha imagem, bem como autorais dos
trabalhos,desenvolvidos, incluindo as artes e textos que poderdo ser exibidos,
Jjuntamente com & minha imagem ou nio.

A presente autorizagio ¢ cess3o slio outorgadas livres e espontaneamente, em cardter
gratuito, nilo incorrendo a autorizada em qualquer custo ou énus, seja a que titulo for,
sendo que estas sio firmadas em  cardter irrevogdvel, irretratdvel, e por prazo
indeterminado, obrigando, inclusive, eventuais herdeiros e sucessores outorgantes.

E por ser de minha livre ¢ espontinea vontade esta AU TORIZAGCAO/CESSAQ, assino

esta via.

_ SV KO, 14 de_sg yer Béode 2013,

(dssinatura do entrevistado)



CESSAO GRATUITA DE DIREITOS DE DEPO!" ENTO ORAL

Pelo presente documento, eu Entrevistado(a): Mariina de Moura Abrahdo,
RG: 26511033-6 emitido pelo(a): SSP - SP , domici! do/residente em: Rua
desembargador Theodomiro dias, 185, Butantd, S7o Paulo. declaro ceder ao (&)
Pesquisador(a):

Gabriela Bortolozzo, CPF: 223.082.328-03 ¢ RG: 44 111.974-%_ emitido pelo(a):SSP,

domiciliado/residente em Rua Professore Antonio Rodrigues ¢ 'aro Sobrinho, 201, casa
64, no bairro Jardim Sdo Carlos, em Sorocaba-SP

sem quaisquer restri¢des quanto aos seus efeitos patrimonis s ¢ financeiros, a plena
propriedade e os direitos autorais do depoimento « ¢ carfit: - 1istérico ¢ documental
que prestei ao(d) pesquisador(a)/entrevistador(a) nqui ref lo(a), na cidade de S3o
Paulo, Estado - SP, em ___/ /., como subsic’ A construglio de sua
dissertagiio de Mestrado em Geografia — Organizagiio do | spago da Universidade
Estadual Paulista, campus de Rio Claro. O pesqui- ‘or acima citado fica
consequentemente autorizado a utilizar, divulgar ¢ publicc ara fins académicos e
culturais, 0 mencionado depoimento, no todo ou e parte, © 1o ou ndo, bem como
permitir a terceiros 0 acesso a0 mesmo para fins i dnticos. m a Gnica ressalva de
garantia da integridade de seu contetdo e identificagio de font. < autor.

Local e Data:
Séo P: 1, 03 de Julho de 2014

-
™~
-

(assinatura digi' ' do e istado/depoente)
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CESSAO GRATUITA DE DIREITOS DE DEPOIMENTO ORAL

Pelo presente documento, cu
Entrevistado(a):_ MAn&  fmesclina _ Dk VA -
RG:_48353502-3 __emitido

pelofa);__ScP/SP ) . domiciliado/residente em

(Av./Rua/n® /complemento/Cidade/Estado/CEP):

Rus_Loves Ciinves, 208-agh 304 . Saz Raute-- Sp
_ Cep:onsShH-pio

declaro ceder a0 (d) Pesquisador(a);

Gabriela Bortolozzo, CPF: 223.082.328-03 ¢ RG: 44.11 1.974-8, emitido pelo(a):SSP,

domiciliado/residente em Rua Professore Antonio Rodrigues Claro Sobrinho, 201, cass
64, no bairro Jardim S&o Carlos, em Sorocaba-SP

sem quaisquer restrigdes quanto aos seus efeitos patrimoniais € financeiros, a plena
propriedade e os direitos autorais do depoimento de cardter historico ¢ documental
que prestei ao(dh) pesquisador{a)/entrevistador(a) aqui referido(a). na cidade de Stio
Paulo, Estado __ SP cem J§ /0C /42 . como subsidio & construcio de
sua dissertagio de Mestrado em Geografia — Organizacio do Espago da
Universidade Estadual Paulista, campus de Rio Claro. O pesquisador acima citado
fica consequentemente autorizado a utilizar, divulgar ¢ publicar, para fins académicos ¢
culturais, 0 mencionado depoimento, no todo ou em parte, editado ou ndo, bem como
permitir a terceiros o acesso a0 mesmo para fins idénticos, com a tnica ressalva de

garantia da integridade de seu conteudo e identificagiio de fonte ¢ autor.

Local ¢ Data:
Sce Bude | 1R de  guniee _de_.2013

]

ITigwes 4F Aoy Sf-(’_yﬂ.'

(assinatura do entrevistado/depoente)
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CESSAQ GRATUITA DE DIREITOS DE DEPOIMENTO ORAL

Pelo presente documento, cu
Entrevistado(a): _\.szQOw\o\, \DMM da. Wls, Horlpo
, - RG: L ¥ %41 3usS- % _emitido
pelo(a);_SSP- P , domiciliado/residente em

(Av./Rua/n®./complemento/Cidade/Estado/CEP): ’
4\‘% gg\wﬂ ?1 Do % ‘JMM - bp

S

Cef 0034 - &0

declaro ceder ao (3) Pesquisador(a);

Gabricla Bortolozzo, CPF: 223.082.328-03 ¢ RG: 44.111.974-8, emitido pelo(a):SSP,

domiciliado/residente em Rua Professore Antonio Rodrigues Claro Sobrinho, 201, casa

64, no bairro Jardim S#o Carlos, em Sorocaba-SP

sem quaisquer restrigdes quanto aos seus efeitos patrimoniais ¢ financeiros, a plena
propriedade ¢ os direitos autorais do depoimento de carster histérico e documental
que prestei ao(a) pesquisador(a)/entrevistador(a) aqui referido(a), na cidade de Sio
Paulo, Estado g Q_.M&/i em _‘l’i 1 ey 4 é . como subsidio & construgio de
sua dissertigio de Mestrado em Geografia - Organizacio do Espago da
Universidade Fstadual Paulista, campus de Rio Claro. O pesquisador acima citado
fica consequentemente autorizado a utilizar, divulgar e publicar, para fins académicos e
culturais, 0 mencionado depoimento, no todo ou em parte, editado ou ndo, bem como
permitir a terceiros o acesso a0 mesmo para fins idénticos, com a tnica ressalva de

garantia da integridade de seu conteddo e identificacio de fonte e autor

Local ¢ Data:

(assinatura do cnlre\sﬁmdoidepocnlcl



CESSAO GRATUITA DE DIREITOS DE DEPOIMENTO ORAL

Pelo presente documento, en
!-anrevisudo(a):‘."jqo \/1’,,.,¢ U--:.-g-;_ B

., RG:35 2y S3g - X emitido

pelo(a): SSP/LSE ,. domiciliado/residente em

( Av /Rua/n®./complemento/Cidade Estado/CEP):
Roa Tace b c3a - B s ls - Sso balo - S¥

.f.ml___._se.:. ca ol .__“l__flx~¢1lé Terpa. - Sutela

clan s

declaro ceder ao (2) Pesquisador(a).

Gabriela Bortolozzo, CPF: 223.082.328-03 ¢ RG: 44.111.974-8, emitido pelo(a):SSP,

domiciliado/residente em Rua Professore Antonio Rodrigues Claro Sobrinho, 201, casa
64, no bairro Jardim Sdo Carlos, em Sorocaba-SP

sem quaisquer restrigbes quanto aos seus cfcitos patrimoniais e financeiros, a plena
propriedade ¢ os direitos autorais do depoimento de cariter histérico ¢ documental
que prestei ao(i) pesqubador(n)/entmisudor(n) aqui referido(a), na cidade de Sho
Paulo, Estado :A I [r em _l_g_/t C /2013, como subsidio a construgiio de
sun dissertagio de Mestrado em Geografia — Organizagio do Espaco da
Universidade Estadual Paulista, campus de Rio Claro. O pesquisador acima citado
fica consequentemente autorizado a utilizar, divulgar ¢ publicar, para fins académicos e
culturais, 0 mencionado depoimento, no todo ou em parte, editado ou ndo, bem como
permitir @ terceiros o acesso a0 mesmo para fins idénticos, com a unica ressalva de

garantia da integridade de seu contendo e identificagdo de fonte e autor.

Local e Data:
ZavYsle 4 18 d 7 de 2013

7
(/)

(assinatura d_o cnue\'isgd%ymﬁ;’)
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