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Aquelas de nés cuja existéncia social ¢ matizada pelo terror;

aquelas de nos para quem a paz nunca foi uma opgao;

aquelas de ndés que fomos feitas entre apocalipses, filhas do fim do mundo,
herdeiras malditas de uma guerra forjada contra e a revelia de nos;

aquelas de nos cujas dores confluem como rios a esconder-se na terra;

aquelas de nds que olhamos de perto a rachadura do mundo, e que nos recusamos
a existir como se ele nao tivesse quebrado: eles virdo para nos matar, porque nao
sabem que somos imorriveis.

Nao sabem que nossas vidas impossiveis se manifestam umas nas outras.

Sim, eles nos despedacardo, porque ndo sabem que, uma vez aos pedacos, nos
nos espalharemos.

Nao como povo, mas como peste: no cerne mesmo do mundo, e contra ele.

Jota Mombaca

A palavra, a palavra esta cheia de gente,
cheia de gente cansada

a palavra esta cheia

e dentro dessa pessoa que pensa

dentro dessa pessoa

que se denomina alguém

pronome indefinido

cheio de gente

cansada que ¢ alguém, ¢ ninguém

uma pessoa |...]

Marcelo Silva



RESUMO

MELLO, Jaoa de. Corpos dissidentes em cena: Notas sobre Teatro LGBTQIAP+.
2022. 201 f. Dissertacdo (Mestrado em Artes) — Programa de Pos-Graduagdo em Artes,
Universidade Estadual Paulista, Sdo Paulo, 2022.

A presente pesquisa busca levantar dados, analisar e questionar expressoes
performaticas contemporaneas no Brasil, focando na pratica de grupos de teatro da
cidade de Sao Paulo que abordam poeticamente questdes Cuir, € que sdo compostos por
integrantes que ndo se enquadram na cis-heteronorma, contribuindo para a construcao de
uma memoria e narrativa de expressoes contra-hegemonicas, muitas vezes, deixadas de
lado ou simplesmente apagadas em diversos registros de expressdes culturais brasileiras.
Como estudo de caso, esta pesquisa aborda a produgdo artistica da dramaturga Ave
Terrena, da atriz Renata Carvalho e do ator Leo Moreira Sa, a partir da hipotese que a
intersec¢do entre processos desviantes de género e os processos que conduzem a cena
configura-se j4 numa linguagem singular, a ser melhor investigada.

Palavras-chave: Performance, Teatro Contemporaneo, Teatro Engajado, Teatro de
Grupo, Teoria Cuir, Queer, Politicas de Género, LGBTQIAP+, Hegemonia e
Contra-hegemonia, Representatividade.



ABSTRACT

MELLO, Jaoa de. Dissident Bodies on Stage: Notes on Engaged LGBTQIAP+ Group
Theater. 2022. 201 f. Dissertation (Master of Arts) - Graduate Program in Arts, Paulista
State University, Sdo Paulo, 2022.

This research seeks to raise data, analyze and question contemporary performative
expressions in Brazil, focusing on the practice of collectives and group theaters in the
city of Sdo Paulo that poetically address issues Cuir, and that are composed of members
who do not fit into the cis-heteronorm, contributing to the construction of a memory and
narrative of counter-hegemonic expressions, often left aside or simply erased in various
records of Brazilian cultural expressions. As a case study, this research approaches the
artistic production of the playwright Ave Terrena, the actress Renata Carvalho and the
actor Leo Moreira S4, from the hypothesis that the intersection between gender deviant
processes and the processes that lead to the scene configures itself already in a singular
language, to be better investigated.

Keywords: Performance, Contemporary Theater, Engaged Theater, Group Theater, Cuir
Theory, Queer, Gender Politics, LGBTQIAP+, Hegemony and Counter-hegemony,
Representativity.
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CARTA PARA QUEM AS MEMORIAS NAO SAO TAO FACEIS.

25 de Maio de 2022

Cara pessoa,

Escrevo esse texto para todes que ndo tiveram, assim como eu, referéncias
positivas do que hoje nos chamamos e nos orgulhamos de ser. Ndo apenas ndo tivemos
tais referéncias positivas, como ouvimos os piores € mais perversos nomes e ideias a
respeito de algo que ndo sabiamos se éramos ou ndo, mas que provocava um
desconforto imenso dentro da cabeca de quem pde sua identidade em duavida. Como se
carregasse um segredo que ndo consegue colocar em palavras e que perdura como uma
pergunta sem resposta em nossa (in)consciéncia. Foi um longo caminho até
entendermos que, mesmo sem referéncias, ou com referéncias enviesadas e mal faladas,
nos identificamos com o que ¢ abjeto e anormal e estranho e anti-natural (ou foi assim
que nos ensinaram). E tudo bem estar ainda nesse processo, ja que construimos e
demolimos algo todo dia nessa cidade que chamo de corpo. Qual a forca que
adolescentes de periferia, pessoas mais velhas em sua caminhada, habitantes dos lugares
mais distantes da periferia do capitalismo e tantas outras pessoas em situagdes
inusitadas, tém para entender-se e assumir-se enquanto fora da norma? Esse processo
sempre me surpreende. E surpreendente porque é algo vivo em minha memoéria, o
quanto especulei, meditei, cristalizei dentro de mim tais ideias, para conseguir
regurgita-las e sofrer as consequéncias e os prazeres que admitir-se enquanto sujeite
para além da vivéncia cisgénera e heterossexual nos permite. Tudo isso para novamente
demolir e construir tudo de novo, em um processo constante do qual nem nos damos
conta. Mas me pergunto: se aprendemos muito com esse esforco, por muitas vezes,
através da dureza e do lidar com a frustragdo de expectativas, ndo poderiamos aprender
de outra forma? Talvez com o cuidado e a suavidade do caminho?

A escrita dessa pesquisa estd ligada a esse esfor¢o surpreendente de rejeitar os
valores constantemente reiterados da cis-heteronorma, que insiste em apagar trajetorias
outras, multiplas, originais, tristes, fabulosas, complexas e belas. Pois, a existéncia de

um caminho que ndo ¢ Unico denuncia a construcao fragil do discurso hegemonico e
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corrompe os dogmas em que o mesmo foi construido. Naturaliza-se o que ¢ artificial e
rejeita-se 0 que ndo se encaixa neste discurso. Mas hd quem pesquise e escreva
discordando dessa regra, hd também quem manifeste em seu corpo o quao artificial ¢ o
natural e qudo natural € o artificio, tanto na vida, quanto no teatro. E somos muitas
pessoas! Busco aqui, neste trabalho, abordar essas questdes e escavar algumas trilhas
por vezes encobertas de nosso passado, de nossa histéria, de nosso teatro. Nao tenho a
pretensdo de esgotar tal arqueologia, mas de me unir aes arqueodlogues que ja realizam
essa escavagdo. Acredito que esta acdo seja um devir e que deve ser feita por diversas
maos, de diversas perspectivas, em um campo mais amplo, multidisciplinar. O que nos
da a possibilidade de (re)pensar nossas praticas em diversos ambitos, pessoais,
profissionais, académicos, artisticos, etc. Relato aqui um pouco de como foi esse
processo de escrita € pesquisa.

Boa Leitura!

Jaoa de Mello
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INTRODUCAO - O PROCESSO

Quem nos deu permissdo para praticar o ato de
escrever? Por que escrever parece tdo artificial para
mim? Eu fago qualquer coisa para adiar este ato —
esvazio o lixo, atendo o telefone. Uma voz é recorrente
em mim: Quem sou eu, uma pobre chicanita do fim
do mundo, para pensar que poderia escrever?
(ANZALDUA, 2000, p. 230)

Aos trancos e barrancos, este ¢ o resultado de uma trajetoria: trajetoria marcada
pelo trabalho dramaturgico e cénico de tantes artistas LGBTQIAP+ que pulsam e me
inspiram demais. Pela vivéncia artistica intensa com a Coletiva de Teatro Rainha Kong,
que me instigou e instiga questionamentos e curiosidade sobre o que ¢ género, Cuir,
dissidéncia, etc, e como raios colocariamos essas questdes em cena. Marcada por
atravessamentos de epistemologias distintas no meu corpo ndo-binario e de vivéncia
bixa. Marcada pela minha descoberta como soropositivo em marco de 2021, revelando
os estigmas que tal doencga ainda carrega em nosso imaginario e me fazendo tremer em
minhas bases, procurando refligio na palavra amiga de outres que compartilham dessa
condi¢do (e vivem muito bem com isso). A marca de uma pesquisa feita com muito
esfor¢o, sem acesso a bolsa, apesar dos pedidos e projetos bem avaliados, o que
demonstram o quanto a tematica abordada nesse trabalho ainda nao tem o espaco que
deveria ter na academia e que a mesma sofre duros golpes, perdas e sucateamentos nos
ultimos anos. E, por fim, marcada pelos espacos alcangados pela populacio
LGBTQIAP+ que, tendo em vista o contexto politico-social em que estamos inserides,
conquistou muito com sua luta por direitos, o que nao despreza o quanto ainda temos a
conquistar. Todos esses aspectos, de diferentes ambitos, estdo presentes de alguma
forma em minha escrita.

Quando ingressei no mestrado, no ano de 2020, ndo imaginava as voltas que o
mundo daria: pandemia, isolamento, crise politica, econdmica, sanitaria, cultural,
oportunidades de didlogo, reinvencdo e perdas, muitas perdas. Entretanto tenho que
admitir que, assim como a pesquisadora Abigail Campos Leal, “me curo y me armo
estudando” e, nesse periodo conturbado, pesquisar e ler tantes pensadories distintes me
trouxe revolta, mas também serenidade para entender que estamos no meio do processo,
inacabados, em fluxo.

Comecei a escrever em uma tarde sufocante no verdo pandémico de Sdo Paulo,

quando as anotacdes, videos, entrevistas, fragmentos de pegas, dramaturgias, nio
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cabiam mais em mim e me angustiava ter lido tudo isso e ndo conseguir organizar meu
pensamento em um fio narrativo. Ao pesquisar, as leituras e os questionamentos,
oriundos da discussao nas disciplinas e reunides, pareciam ficar na minha cabeca o
tempo todo, permeando as relagcdes e fazeres outros que, nao necessariamente, estao
interconectados. Talvez por esse motivo, ndo desvinculo esse trabalho do meu fazer
artistico, eles estdo extremamente conectados. Eu saia da sala de ensaio ou do ensaio
por Zoom com mil questdes que sabia que poderia me aprofundar ao pesquisar e, ao
mesmo tempo, levei discussdes sobre decolonialidade e teoria cuir para diversos
espacos de criacdo. Essa troca coloca para mim a importancia de se entender o fazer
académico como ferramenta para a pratica artistica, sem hierarquizar os saberes
adquiridos nesses processos. A academia ¢ um meio para a pesquisa, a cena ¢ outro
meio que produz conhecimento. E no meu caso, as duas estao correlacionadas.

Colocarei aqui um pouco das impressdes que tive ao escrever cada capitulo

dessa dissertacdo, pontuando as abordagens e temadticas colocadas.

Capitulo I

Esse capitulo foi escrito pensando naquelus que vieram antes de nds. Nos que
temos corpos e vivéncias que ndo se encaixam na logica cis-heterocéntrica, que nao
existem aos olhos da ciéncia e da hegemonia ou que existem como “outro”, afirmando
assim qual € o modus operandi “correto”. Corpos abjetos. Lembrei de todos os relatos
de homossexuais presos em manicomios por seus familiares. Lembrei das diversas
operacdes da policia que tinham como objetivo “limpar” o centro de Sao Paulo de
travestis. Lembrei do epistemicidio que nossa populagdo ainda vive, privada de sua
histéria e seu passado, sem saber, em sua maioria, de eventos historicos como a Revolta
do “Levante ao Ferro’s Bar”, a criacdo do “Lampido de Esquina” e outras insurgéncias
importantes da comunidade LGBTQIAP+. Lembrei das diversas censuras que estamos
passando na area da cultura e da pesquisa por querermos abordar nossas questdes em
um sistema que insiste em se apropriar das nossas pautas, hierarquizando-as,
comercializando-as, matando-as. Porém, se observarmos nossa historia com cuidado,
podemos antever a riqueza e pluralidade que temos em nossas maos, sendo um material
artistico potente e profundo, ainda pouco reconhecido.

Helena Vieira e Yuri Fraccaroli comentam que bichas, Iésbicas, travestis e

bissexuais tiveram que assumir “a linha de frente contra a ‘moral e os bons costumes’”
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na Ditadura Militar brasileira, uma posi¢do que assumiam ndo apenas por militancia,
mas apenas por existirem e essa vivéncia ser insuportavel para a maioria da sociedade
brasileira' (VIEIRA; FRACCAROLI, 2018, p. 360-366). A resisténcia de milhares de
LGBTQIAP+ e sua articulagdo politica, artistica e cultural contribuiram de forma
significativa para que certos estigmas fossem quebrados em relacdo a vivéncias e corpos
de género ndo-normativo, o que resultou em uma grande “mudanga de vida” para
aquelus que nasceram depois, mesmo com os fantasmas e cicatrizes que ainda
carregamos de nosso passado ditatorial.

Essa primeira parte da pesquisa trata-se de entender as raizes de nossa
subalternidade e de tragar brevemente uma narrativa acerca dos dissidentes nesse pais,
me focando na producdo cultural da cidade de Sdo Paulo. Para tanto me baseio em
artigos e livros de historiadories, antropologues, cientistas sociais, filosofes e
pesquisadories de teatro que abordam a temadtica da dissidéncia em seus trabalhos. Os
fatos e eventos estudados também se relacionam com as outras partes da pesquisa, ja
que o estudo de caso escolhido para esse projeto foi a peca As 3 Uiaras de SP City, que
revisita os chamados “ronddes”, operagdes policiais que visavam prender e eliminar

travestis € homossexuais no centro de Sao Paulo.

Capitulo 1T

A segunda parte da pesquisa consiste em um panorama da producdo teatral
recente, especificamente as pesquisas teatrais ligadas a questdo trans. Visando dar mais
concretude a essa trajetoria recente, escolhi analisar a producao do ator Leo Moreira S4,
por sua trajetoria Unica enquanto artista trans masculino que vivenciou e se engajou na
resisténcia a Ditadura. Sua carreira artistica singular transita por diversas areas, tendo
sido baterista da banda punk “As Mercendrias", primeiro iluminador trans a ganhar um
prémio APCA e ator em parceria com a Companhia de Teatro Os Satyros, com o diretor
Nelson Baskerville e, mais recentemente, com o grupo LABTD. Também escolhi
abordar a trajetoria da atriz travesti Renata Carvalho, por sua luta contra o apagamento
dos corpos trans no palco e sua articulagdo politica como co-fundadora do MONART -

Movimento Nacional de Artistas Trans (travestis, mulheres ¢ homens trans e pessoas

! Helena e Yuri comentam que as agdes coercivas e violentas do Governo s6 eram possiveis com o apoio
da populagdo em geral, que também praticava atos de violéncia contra essas populagdes. O que pode ser
confirmado com o terrivel fato de que o Brasil até hoje é o pais que mais mata pessoas LGBTQIAP+ no
mundo, mesmo com muitos direitos garantidos pela constituigao.
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trans ndo bindrias). Sua carreira foi marcada por diversas censuras, mas também pela
luta pela visibilizagdo de pautas importantes, como o transfake e a falta de
oportunidades para a populacdo T no mercado de trabalho cultural. Ao escrever sobre
sua vivéncia, essa tese busca dar importidncia para sua luta, que ¢ um marco na
constru¢do de uma realidade mais digna para milhares de atories, atores e atrizes trans.

A partir dessas duas trajetorias, problematizo algumas questdes em relagdo a
organizacao politica da populagdo trans e a censura de artistas LGBTQIAP+ nos ltimos
dez anos, na tentativa de denunciar a violéncia por tras de tais agdes censorias e de
questionar tradi¢des de carater bindrio nos processos cénicos. Essas duas trajetorias sao
um recorte pequeno da produgdo artistica de pessoas trans em Sdo Paulo e menor ainda
do Brasil. Porém as escolhi como exemplo por conta da minha proximidade com a
producado artistica de ambes es artistas, sua agdo enquanto militantes e artistas de teatro
e por pensar minha dissertacdo como uma pesquisa regional focada na cidade de Sao
Paulo, o que se justifica por se tratar de uma pesquisa de mestrado de dois anos.
Importante pontuar que a produgdo artistica nacional ¢ mais ampla que a produgdo dos
estados do sudeste brasileiro e que as pecas realizadas aqui sdo apenas uma fracdo da
producdo cultural nacional, o que, muitas vezes, ¢ colocado de forma hegemonica frente
a producdo de outros estados brasileiros. Para ndo reiterar essa ideia imprecisa, sublinho
que este trabalho se trata de uma pesquisa regional.

Me baseio neste capitulo em artigos e publicacdes académicas sobre a tematica;
e em reportagens, podcasts, entrevistas, criticas e videos que detalham a repercussao dos

eventos abordados.

Capitulo ITI

As expressOes artisticas ligadas as vivéncias LGBTQIAP+ estdo em um
momento extremamente fértil e abundante. Temos produgdes sofisticadas e pertinentes
de artistas como Ventura Profana, Linn da Quebrada, Jup do Bairro, Jota Mombaga,
Daniel Veiga, Leonarda Gliick, Pédra Costa, etc. Tais artistas estdo ocupando espagos
nunca antes alcangados dentro da produgdo artistica nacional € na midia, em um
movimento historico por representatividade.

A terceira parte da pesquisa, portanto, se concentra em uma producdo mais
recente, abordada na dramaturgia de Ave Terrena e no trabalho do grupo LABTD,

especialmente o processo da peca As 3 Uiaras de SP City (2018), sendo o coletivo
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composto por membros LGBTQIAP+ que seguem uma dindmica de trabalho mais
horizontal e coletiva, tipicas do teatro de grupo. Busco também questionar como o
teatro de grupo abarca questdes transvestigéneres em suas pesquisas € se pessoas
dissidentes sdo abarcadas nesses grupos, em geral de maioria cisgénera. Ave Terrena ¢é
uma artista travesti que transita em diversos espagos, muitos deles ligados a producao
de teatro de grupo na cidade de Sdo Paulo, que ¢ fomentada por editais e politicas
publicas. Com o LABTD, Ave revisita e dialoga com um passado que segue presente até
hoje na opressao de corpos marginalizados e, ao questionar a visao dos que contaram
essa historia, “desapaga” as trajetorias soterradas pela hegemonia ou as recria na ficgao.
Nao se trata de resumir corpos trans a violéncia, mas de ressaltar que suas vivéncias sao
muito mais complexas que os esteredtipos em voga no senso comum.

A pesquisa de Ave e do LABTD reverbera artisticamente os questionamentos
colocados pelo movimento politico trans nas artes, abordados no capitulo 2. Por se tratar
de um processo recente, optei por realizar entrevistas com Ave Terrena e Diego
Moschkovich (diretor da pecga) sobre o processo de criacdo e historia do LABTD,
transcrevendo-as® e utilizando-as como base para a construgio da escrita deste capitulo,
entrelagcando-a com criticas, reportagens e artigos que julguei pertinentes para o
aprofundamento dos temas abordados. A partir dos questionamentos e reflexdes trazidos
por Ave Terrena, também proponho o termo “Figuras-Diadorim”, denominacdo utilizada
para reconhecer figuras ficcionais em nossa literatura e dramaturgia que fogem ao
espectro da cisgeneridade, lancando assim uma perspectiva cuir para narrativas e obras

pré-existentes.

Assim, partindo de uma perspectiva que flerta com estudos sobre historia,
antropologia e estética, a presente pesquisa busca analisar a produgdo cultural
contemporanea na area da performance cénica sob a dtica da Teoria Cuir, perguntando
se a apropriacdo de espacos de expressdo cultural por grupos sociais cuja
performatividade de género ¢ considerada abjeta (ou seja, contraria aos valores e
codigos naturalizados de género e sexualidade em nossa sociedade) configura formas de
expressao proprias no cenario cultural contemporaneo do Brasil, € como esses grupos
organizam-se artistica e politicamente. Quais sdo as agdes propostas por tais coletivos
artisticos? Com que intensidade a performatividade de género trazida por eles aos

processos de criacdo e a cena pode influenciar a produgdo contemporianea em artes

2 As entrevistas se encontram na integra no apéndice dessa dissertagdo.
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cénicas? Esses sdo alguns dos questionamentos propostos neste percurso. Para além
disso, acredito que a poténcia artistica subversiva de corpos dissidentes na cena, movida
pela urgéncia de mudanca social da triste realidade que LGBTQIAP+ vivem no Brasil, é
um fenomeno Unico € complexo, que com certeza nao se esgota aqui, mas do qual

gostaria de abordar em uma possivel trajetoria.



19
CAPITULO I - UMA CONTEXTUALIZACAO HISTORICA DA

DISSIDENCIA

memoria ndo ¢ segredo
pra trancar ou esconder
(ALVES, 2018, p.70)

1.1 Pratica Pré-Imersiva #1

Para comecar, gostaria de propor um exercicio simples para quem I€ este texto
nesse exato momento: por um minuto, se distancie do computador, da tela do celular, do
livro, da revista, etc; feche seus olhos; coloque seu foco na sua escuta e procure o som
mais distante que vocé possa perceber. Em seguida, busque o som mais proximo de seu
corpo, mesmo que ele seja infimo. Apds esse primeiro momento, pegue uma caneta e
anote os sons que vocé percebeu. Quantos sons foram captados? E possivel captar todos
os sons do espago? O que diferencia cada som, musica, ruido ou barulho? Algum som
agrada ou incomoda vocé?

Guarde essa sensacao.

1.2 Introduc¢ao a Imersao

De acordo com as leis bésicas da fisica, o “espectro sonoro” (conjunto de
frequéncias que podem ser produzidas pelas diversas fontes sonoras) em relagao ao
ouvido humano consegue captar apenas de 20Hz a 20.000Hz, sendo essa fragdo
chamada de “sons audiveis”. Entretanto, estes ndo sdo os tinicos sons possiveis: existem
os infrassons, que se caracterizam por estarem abaixo dos 20Hz, e os ultrassons,
caracterizados por estarem acima dos 20.000Hz. Ou seja, hd uma infinidade de outros
sons que ndo somos capazes de perceber e que, no entanto, continuam existindo.

A artista visual ndo-bindria e mestica Jota Mombaca (2016) traga um paralelo
metaforico entre hegemonia/subalternizagdo e o espectro sonoro: ¢ possivel pensar os
grupos sociais historicamente subalternizados como esses sons que estdo fora da
audibilidade da escuta hegemonica, vibrando de uma forma que essa escuta ndo os
percebe nem os apreende. Em relacdo a esse paralelo, Mombaga comenta que a “[...]

descolonizagdo, seria um remapeamento da escuta que leva em consideragdo o ruido e
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as linhas-de-fuga que ele fissura na harmonia sobreposta” (2016, n.p.). Ou seja, a

descolonizagdo seria uma forma de se fazer ouvir e compreender esse espaco fora da

zona dos ‘“sons audiveis”, levando em conta aspectos desse “ruido” como uma

manifestagdo desorganizadora e necessaria, nas palavras de Mombagca, que “[...] apesar

da harmonia arbitrdria, manifesta-se, e ao fazé-lo, pode infectar o regime de
audibilidade, desorganizando o ‘espectro sonoro’ que conforma a escuta” (ibidem).

Mas, o que define o que € harmonia e o que ¢ ruido dentro da sociedade? Quais

corpos habitam esse espago de audibilidade, sendo falados, vistos e escutados, e quais

corpos sao renegados ao esquecimento, invisibilidade e silenciamento?
1.3 Imersao #1 - Duvidando do Natural

Travesti, gay, sapatona, lésbica, entendido, bicha, viado, baitola, miché, trava,
boyceta, NBs, fancha, androgino, invertido, quimbanda, fresco, fanchono, uranista,
gouveia, pederasta e sodomita, nosso idioma tem uma rica linguagem para se referir aos
diversos tipos de sexualidades e performances de género consideradas por muito tempo
“degeneradas”. Tais nomenclaturas, cunhadas pela imprensa, estudos cientificos, relatos
médicos ou pelo senso comum, ha cem anos atras poderiam ser consideradas uma ofensa
grave aos bons costumes, apenas ao serem pronunciadas no espago publico. O que dizer
sobre assumir-se como desviante da norma, praticante de tais “atividades vexatorias”,
auto-identificando-se com esses termos? Mas, como Teresa de Lauretis (2019) comenta:
“As palavras atravessam fronteiras, [...] assim como as pessoas, tém histdrias; e, quando
viajam no tempo e no espago, elas mudam [...]” (LAURETIS, 2019, p. 397).

As palavras ndo existem per si; € necessario que alguém as enuncie e alguém as
ouca ou leia. O interlocutor soma a ela muito de sentido da palavra, apesar de ndo
conseguir controlar completamente o que seu receptor ird entender. Em uma sociedade
em que saberes sao historicamente hierarquizados, quem tem oportunidade de se colocar
em espacos formais de poder ja terd posicdo privilegiada apenas por produzir um
discurso. Ribeiro (2019) comenta que todos temos lugar de fala, sendo que a posigao
social ocupada pelo sujeito resulta em experiéncias distintas e, portanto, perspectivas
diferentes sobre a realidade. Podemos observar que certos discursos de um determinado
locus social sdo valorizados e entendidos como hegemonicos e outros como dissidentes,
e, em se tratando de narrativas de grupos minoritarios, normalmente estas sdo

sistematica e historicamente apagadas e/ou privadas de sua propria enunciagao.
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Acho necessario pontuar que tomo a palavra “discurso” de acordo com o
conceito Foucaultiano, segundo o qual os grandes enunciados produzem verdades,
sendo o discurso um sistema que estrutura determinado imaginario social,
(FOUCAULT, 2012. p.8). Os discursos produzidos sobre corpos dissidentes muitas
vezes se mostram distantes de quem ¢ definido por eles, no sentido de que grupos
dissidentes sdo historicamente patologizados, criminalizados e estigmatizados em
relagdo ao que ¢ hegemonico, ao que ¢ considerado normal. Por exemplo, ndo foi &
transexual que se definiu enquanto transexual; assim como nao foi € homossexual que
se autodenominou homossexual. O que nos leva a questionar: quem conta a historia des
dissidentes? Quem define a narrativa de LGBTQIAP+?

Quem deu nome aes dissidentes foram es “incidentes”, aquelus que se encaixam
na norma hegemoénica e estdo em posicdo de poder, porque dominam os termos
utilizados em espacos de formalidade, como escolas, tribunais, academias, etc, e porque
controlam a narrativa oficial, definindo o que serd preservado e o que sera apagado.
Seria leviano afirmar que nos, LGBTQIAP+, contamos nossa histéria, porque nao
somos noés que ocupamos o espago de dizer, sendo negado a nds o exercicio de
questionar o que ¢ verdade na sociedade, nem mesmo sobre 0s nossos corpos. E assim
se da com diversos grupos sociais marginalizados, onde se perpetua a violéncia
epistémica que leva Spivak (2010, p. 47) a afirmar que o subalterno nao pode falar.
Spivak ¢ uma pesquisadora indiana radicada nos EUA e uma das principais tedricas do
pos-colonialismo, em seu trabalho ela busca "questionar o lugar do investigador"
(SPIVAK, 2010, p.19.), problematizando a visdo supostamente neutra daquelus que
produzem o discurso em espagos formais e criticando a posi¢ao eurocéntrica de diverses
pensadories em relacdo as epistemologias de paises colonizados, muitas vezes

colocados como o “Outro” em relagdo ao sujeito europeu. Ela exemplifica a questdo:

E impossivel para os intelectuais franceses contemporaneos imaginar o tipo
de Poder e Desejo que habitaria o sujeito nominado do Outro da Europa. Nao
¢ apenas o fato de que tudo o que leem — critico ou nio — esteja
aprisionado no debate sobre a produgdo desse Outro, apoiando ou criticando
a constituicdo do Sujeito como sendo a Europa" (SPIVAK, 2010, p.45-46).

3 Opto por utilizar a linguagem neutra nesse texto quando nio hd uma defini¢io clara do género da pessoa
ou grupo social em pauta ou quando a pessoa citada se identifique como nao-binaria. Como a linguagem
neutra ainda ndo tem uma ortografia oficial, me inspiro nas propostas de Ophelia Cassiano (2019) e
André Fischer (2020).
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O sujeito europeu enquanto norma foi historicamente imposto as colonias,
obrigando-nos a seguir padrdoes de gé€nero, etnia, religido, sexualidade, cultura,
economia, etc. Spivak reclama a necessidade urgente de desconstrucao desse sujeito,
sua descentralizagdo e a des-hierarquizagdo de saberes que o mesmo imp0s, valorizando
os discursos e saberes de populagdes dissidentes.

Observando o valor movel dos termos e discursos, ¢ possivel que essas mesmas
palavras, enunciadas para ofender, criminalizar ou patologizar, sejam ressignificadas e
alcadas ao patamar de identidade, na adogdo por sujeitos que as tomam de forma
positiva. Para isso, entretanto, ¢ necessario entender os processos de construcdo das
nomenclaturas, e como elas descrevem e espelham valores e relagdes sdcio-culturais de

diversos periodos.

1.4 Imersao #2 - Genealogia® da construcio do Género e da Sexualidade Moderna

Pensando em minha trajetoria, enquanto pessoa nao-binaria, bixa, branca e
proveniente da classe média paulistana (o que me rendeu mais acesso a informacao e
privilégios, se comparado a sujeitos com outra demarcagdo de classe e raga-etnia, por
exemplo), em doze anos de formagao escolar basica, nunca li ou ouvi sobre a historia da
populagdo LGBTQIAP+ em nenhuma aula, livro ou filme. Para ser preciso, a narrativa
que me era contada - nas entrelinhas ou diretamente - era a de que ser homossexual ou
performar marcadores sociais ditos femininos era algo anti-natural ou ridiculo. Hoje,
como professore, entendo o porqué desse siléncio: ndo nos ¢ permitido falar sobre
vivéncias que fujam da “harmonia hegemdnica”, por mais que o acesso a informacao e a
referéncias LGBTQIAP+ na midia seja muito maior hoje, em 2022.

Lembro que me esforcava secretamente para baixar filmes e comprar livros que
abordassem essa temadtica, que me fascinava e me dava medo. De fato, meu primeiro
contato com algum tipo de produgdo cultural que falasse sobre questdes LGBTQIAP+

foi no teatro, nos cursos livres que fazia na Zona Norte de Sao Paulo e, especialmente,

* O termo “genealogia” mostra-se mais apropriado para a pesquisa das vivéncias ¢ saberes de corpos
dissidentes, seguindo a distingdo do termo “arqueologia” proposta por Foucault. Nas palavras de Costa
(2020): “Segundo o autor, a arqueologia tem por proposito descrever a constituicdo do campo,
entendendo-o como uma rede, formada na interrelagdo dos diversos saberes ali presentes. E exatamente
nesta rede, pelas caracteristicas que lhe sdo proprias, que se abre o espaco de possibilidade para a
emergéncia do discurso. Ja a genealogia busca a origem dos saberes, ou seja, da configuragdo de suas
positividades, a partir das condi¢cdes de possibilidades externas aos proprios saberes” (COSTA, 2020,
p. 426)
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no projeto Conexdes’, quando foi trabalhado o texto “Godofredo e Alice”, do
dramaturgo Newton Moreno, com dire¢ao de Cecilia Schucman e Tati Caltabiano.

O teatro que vivi durante minha adolescéncia, antes de optar pela formag¢ao em
uma universidade, reunia os nerds de Pirituba, as meninas mandonas, as bixas no
armario, roqueiros bissexuais, lésbicas e patricinhas fas de musical, tudo isso em salas
de ensaio improvisadas, na periferia de Sdo Paulo. De certa forma, aquele era um
espaco mais liberal em relagdo a escola’; uma caracteristica que acredito ser semelhante
a de outres artistas LGBTQIAP+ com origens semelhantes.

E complexo discutir papéis de género no mundo social da escola, especialmente
no momento histérico em que vivemos, quando esse assunto se tornou um tabu dentro
da sala de aula, com um controle extremo sobre & professore. Um exemplo dessa
questdo ¢ a proliferagdao de projetos de leis que proibem o uso da linguagem neutra nas
escolas e concursos publicos em diversos estados brasileiros, ja aprovados em Rondonia
e Mato Grosso, acusando a pratica como “ideologia de género", mas que t€ém como
principal objetivo “[..] fazer uma espécie de ‘terrorismo moral’, voltado especialmente a
parcela mais conservadora da sociedade, e aquelas pessoas que t€ém menos acesso a
informag¢do (VILELA, 2021, n.p.).” Porém, ao ignorar essas pautas, uma parte
importante da vivéncia des alunes fica de fora do contexto escolar, que deveria ser um
espaco aberto ao pensamento critico € aos corpos diversos. Entretanto, parece que es
alunes e professories, ao entrarem em sala de aula, tornam-se apenas intelecto: ignora-se
completamente seus corpos e vivéncias e, como aponta a teorica feminista bell hooks,
sdo tratados como “espiritos descorporificados” (HOOKS apud LOURO, 2000, p.2).

Sobre a imposi¢ao normativa de género na sociedade burguesa, Judith Butler
(2001) propoe “[...] uma analise critica da diferenga de género e de sexo, produto do
contrato social heterocentrado, cujas performatividades normativas foram inscritas nos

corpos como verdades bioldgicas” (BUTLER apud PRECIADO, 2014, p. 21). Ou seja,

> O projeto Conexdes € realizado em parceria entre o British Council, a Cultura Inglesa e a Escola de
Teatro Célia Helena, com o intuito de fomentar a criagdo de textos teatrais contemporaneos por autores
brasileiros e ingleses e disseminar esses textos, com a publicacdo bilingue do livro “Conexdes: nova
dramaturgia para jovens”. Participei do projeto em 2010 com a Impertinente Trupe Contrastes. Diversos
dramaturgos escreveram para o Conexdes, tais como Newton Moreno, Marcelo Rubens Paiva, Jandira
Martini e Luis Alberto de Abreu, entre outros.

¢ O retrospecto da minha propria vivéncia indica o quanto o teatro pode ser um espago de enunciagio de
corpos ndo-normativos, em fases em que os sujeitos estdo se conhecendo ¢ em processo de formagdo de
sua identidade. Porém, o teatro ¢ também um territorio de continuas disputas, assim como outros espagos
sociais.

7 Tais questdes servem para que politicos se projetem no eleitorado conservador através de pautas
polémicas como educagdo sexual, educagdo politica, questdes minoritarias, etc.
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Butler afirma que tais cédigos sdo tidos como naturais e que seguem uma logica
heterocéntrica, garantida por grupos sociais ¢ institui¢des que dominam posigdes de
poder hegemonico.

Podemos pensar que o conceito “género”, conforme Judith Butler (2003) e
Simone de Beauvoir (1980), ¢ algo que fazemos e ndo algo que somos. Portanto, cada
ser esta em construcdo de suas caracteristicas como sujeito dentro de um contexto
social. Logo, pode-se dizer que ndo ha uma esséncia por detrds dos nossos atos, mas que
esses atos per si implicam uma constru¢ao continua do que "somos". Género ¢ uma
dessas construgdes produzidas nesse processo de vivéncia social; porém, se género ¢
devir, o que determina nosso género? Em que medida alguém escolhe o proprio género?

Butler (2003) comenta que fazemos escolhas, ou melhor, negociamos nosso
género todos os dias, mesmo em corpos cuja performatividade opera dentro da norma;
todes pensam como agir e se portar a partir de enunciados identificatérios. Construidos
discursivamente no interior de uma matriz heterossexual e cisgénera de saber-poder®,
tais enunciados identificatorios sdo um conjunto de valores e rdtulos que nos sao
passados por nossos modelos de identificagdo. Normalmente, nossos parentes (e
principalmente nossos pais) sdo nossas primeiras € mais importantes referéncias, como
comenta Almeida et al. (2013), “[...] impregnando a crianca de rétulos, determinam a
adaptacao da crianga a identidade que lhe ¢ imposta, sendo a consequéncia mais comum
o fato de que a sua conduta ird confirmar a previsao dos pais” (ALMEIDA et al., 2013,
p. 2).

Identidade ¢ um processo complexo e dindmico, que se processa nos planos
sexual, social, profissional, entre outros, a partir de identificagdes (OLIVEIRA apud
ALMEIDA et al, 2013, p. 2). Do ponto de vista psicoldgico, a nogao de identidade esta
associada a um sentimento de continuidade no comportamento de cada individuo, que
confere a ele caracteristicas singulares. Esse ¢ o subsidio necessario para a constru¢do
do “Eu”, processo o qual, de acordo com a pesquisadora Rita Paiva, “[...] reside

substancialmente na edificagdo de um projeto identificatorio € uma interpretagao de sua

8 “Temos antes que admitir que o poder produz saber (e ndo simplesmente favorecendo-o porque o serve
ou aplicando-o porque ¢ util); que poder e saber estdo diretamente implicados; que ndo ha relacdo de
poder sem constituicdo correlata de um campo de saber, nem saber que ndo suponha ¢ ndo constitua ao
mesmo tempo relagdes de poder. Essas relagdes de “poder-saber” ndo devem entdo ser analisadas a partir
de um sujeito do conhecimento que seria ou ndo livre em relacdo ao sistema do poder; mas ¢ preciso
considerar ao contrario que o sujeito que conhece, os objetos a conhecer ¢ as modalidades de
conhecimentos sdao outros tantos efeitos dessas implicagdes fundamentais do poder-saber e de suas
transformagoes historicas.” (FOUCAULT, 1996, p. 30)
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propria historia, que ¢ incessantemente reconstruida.” (PAIVA, 1998, p.85).

Segundo Stuart Hall (2003), os cédigos naturalizados que contribuem para a
constituicdo dos projetos identificatérios sao aprendidos desde cedo, tornando-se tao
arraigados numa sociedade, que deixam de aparentar seu verdadeiro carater de
construcdo social e sdo tomados como naturais. Por detras de sua construgao, segundo o
autor, encobrem-se praticas de codificagdo: afastando possibilidades de articulagdo
voluntaria entre signo e referente, o conceito ¢ colocado como uma verdade unica.
Como tudo o que sabemos e dizemos esta mediado pela linguagem, nao ha
possibilidade de uma linguagem “neutra” e, para Hall, ndo hd um "grau zero" em
relacdo a linguagem; tudo ¢ mediado, posto que qualquer forma de codificagdo e
decodificagdo discursiva de um conhecimento resulta da articulagdo da linguagem em
condi¢gdes reais, sem possibilidades de visdo transparente do real. Hall, como um
construtivista, vé o “real” como uma construcao social (ITUASSU apud HALL, 2016,
p. 11), construcdo esta que poderia ser vista em diversos niveis de abstracdo,

necessarios para que a possamos apreender. Como Hall relata:

[...] para pensar ou analisar a complexidade do real, é necessaria a pratica do
pensar e isso requer o uso do poder da abstracdo e analise, a formagao de
conceitos com as quais se pode recortar a complexidade do real, com o
propdsito de revelar e trazer a luz as relagdes e estruturas que nao podem se
fazer visiveis a olho nu e ingénuo, e que também ndo podem se apresentar
nem autenticar a si mesmas. (HALL, 2003, p.150)

Se entendemos o processo identitdrio como continuo e incessante, género e
sexualidade também se tornam conceitos moveis, que podem variar de acordo com os
enunciados a eles atribuidos. Muites autories contestam as divisdes assimétricas
consagradas pelo bindmio homem/mulher, apoiado na ideia de "verdade biologica", que
liga os sinais morfologicos de género (pénis/vagina) a género, alinhando
compulsoriamente desejo, sexualidade e comportamento sexual, conforme comenta
Paul Preciado:

O sistema sexo/género ¢ um sistema de escritura. O corpo € um texto
socialmente construido, um arquivo organico da histéria da humanidade
como histéria da produgdo-reproducdo sexual, na qual certos codigos se
naturalizam, outros ficam elipticos e outros sdo sistematicamente eliminados
ou riscados. A (hetero)sexualidade, longe de surgir espontaneamente de cada
corpo recém-nascido, deve se reinscrever ou se reinstruir através de

operacgdes constantes de repeticdo e de recitacdo dos cddigos (masculino e
feminino) socialmente investidos como naturais (PRECIADO, 2001, p. 26).

Na reflexao de Preciado, a logica heterossexual € reiterada a todo tempo, através
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das relacdes e da formacgdo/constru¢do continua de cada individuo, pela a¢do das
instituicdes da familia, religido, educagdo, midia e ideologia. Tal reiteragdo se da de
distintas formas, algumas sutis e discretas, outras extremamente violentas, como
comenta Berenice Bento (2011) sobre a normatizagao dos corpos no ambiente escolar e
o fenomeno do “heteroterrorismo” que muitas criangas/jovens passam em sua vivéncia
escolar. A pesquisadora travesti Abigail Campos Leal relata como se isolava da “[...]
socializagdo cishétero y do seu terrorismo” (2020, p. 67) através dos livros e do estudo,
e de como essa estratégia (quase intuitiva) a fortaleceu em um espago completamente
despreparado para lidar com um corpo travesti. Acredito que muites LGBTQIAP+
podem confirmar essa vivéncia de reiteragdo forcada e traumatica de comportamentos
normativos, que abarca a sociedade como um todo e, inclusive, também prejudica a
formagdo de pessoas cisgéneras e heterossexuais. O ambiente escolar exemplifica como
a reiteragdo dessa matriz estd impregnada nas institui¢des formais de poder como fator
regulador, embora vista como algo neutro.

Entretanto, se o corpo € socialmente escrito, como se expressam as sintaxes que
ndo seguem a gramatica normativa? Preciado confirma que a agdo coercitiva da
sociedade se manifesta no apagamento sistemdtico de determinados corpos, empurrados
a marginalizacdo e aos modos de sobrevivéncia precarizados. Essa logica “higienizante”
se constituiu em paralelo a normatizagdao dos corpos, conforme os discursos de poder se
consolidaram como hegemonicos no Ocidente. Conhecer esse processo historico nos
ajuda a entender como as dissidéncias estdo se articulando politicamente hoje, para
mudar esse quadro.

Onde e quando surge a dissidéncia ndo-normativa, afinal? Inexiste uma resposta
exata sobre a historia da populacio LGBTQIAP+ e sua emergéncia como sujeito
politico, mas ¢ possivel acompanhar estudos que se aventuram no tracado de uma
genealogia das corpas dissidentes, indicando como as vivéncias que conhecemos hoje
como abjetas foram construidas através do tempo.

A historia da populagdo LGBTQIAP+ tem sido apagada pela narrativa
hegemonica, que privilegia corpos e vivéncias normativas. Como sugere Foucault, em
sua Historia da Sexualidade (2018), o séc. XIX demarca o momento em que essa
populacdo comecou a ser diferenciada, em um processo essencializante e controverso de
taxonomias sobre os “desviantes da norma”, criadas pela légica normativa e suas

instituigoes.
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Entretanto, nota-se um esfor¢o por parte de pesquisadories e historiadories da
contemporaneidade em dar escuta as perspectivas dissidentes, evidenciando vivéncias
que ndo se encaixavam no que ¢ entendido como norma, “heterossexual”, branca e

_ Figuras como Xica Manicongo'® e Tibira do Maranhdo'!, apesar de terem

“cisgénera
fundamentagdo histdrica questionavel, constituem marcos simbdlicos com valor
historico para essa outra narrativa, uma vez que contribuem para o movimento de
visibilidade da multiplicidade de vivéncias no passado e hoje."

Diferentes teorias, nas mais diversas areas, discutem a historia da sexualidade e
do género no Ocidente®. Essas teorias nos auxiliam na analise dos discursos de poder
envolvidos no controle dos corpos e suas interagdes, que Foucault chama de “biopoder”.
Foucault, em Historia da Sexualidade (2018), critica a forma tradicional de
entendimento da sexualidade, descrita como um desejo e/ou impulso natural libidinal
sem a influéncia do contexto social do sujeito. O autor argumenta que os desejos nao
sdo entidades bioldgicas pré-existentes, mas sim constituidos no curso de praticas
sociais especificas; assim ¢ possivel contextualizar historicamente o modo como
lidamos com o desejo. Para Foucault, ha que se considerar os aspectos geradores da
organizacdo social do sexo antes do que seus elementos repressivos, mostrando que
novas sexualidades estdo sempre sendo produzidas (RUBIN, 2012, p. 20). Ou seja,
mesmo que haja um fator repressivo, ndo paramos de nos relacionar com a sexualidade;
contrariamente, negociamos com esses fatores de forma diferente, produzindo

sexualidades a partir do contexto.

° Sobre o termo, segundo Jesus et al (2019): “O termo ,,cisgénero®™, de acordo com Jesus (2012), foi
criado pelo movimento transfeminista para abarcar as pessoas que se identificam com o género que lhes
foi determinado no momento de seu nascimento, ou seja, as pessoas que ndo sao trans. Simakawa (2015)
defende que “cisgeneridade™ e “cisnormatividade™ sdo categorias analiticas relevantes para reflexdes
politicas, académicas e existenciais sobre as diversidades de corpos ¢ de identidades de género, assim
como para o desenvolvimento de reflexdes acerca dos dispositivos de poder institucionais e
ndo-institucionais que exercem colonialidades, especialmente, sobre os corpos das pessoas trans e
intersexo.” (JESUS et al, 2019, n.p.)

1 Considerada por diversos movimentos sociais como a primeira travesti brasileira, seu nome social foi
atribuido postumamente por Majorie Marchi, militante travesti negra que presidiu a ASTRA-Rio
(Associagao de Travestis e Transexuais do Rio de Janeiro), criando-se assim um marco simbolico para a
populacao trans no Brasil.

" Indigena Tupinamba cuja histéria foi resgatada por Luis Mott, que teria sido o primeiro martir
homossexual no Brasil, executado em 1614.

12 Os registros historicos utilizados para se analisar vivéncias dissidentes na historia brasileira sio muitas
vezes fragmentarios e partem de escritos dos colonizadores (como os arquivos da Torre do Tombo de
Lisboa, onde estdo os manuscritos do Santo Oficio). No entanto, ha relatos de viajantes do periodo
colonial que por aqui passaram comentando da “promiscuidade” e “devassiddo” de alguns povos
indigenas, que tinham relagdes homossexuais, além de relatos de “travestimento” e de mulheres indigenas
que “imitam os homens e seguem seus oficios” (GANDAVO apud TREVISAN, 2018, p. 65-66).

13 Para maior aprofundamento sobre o tema, consultar: Rubin (2003; 2012), Foucault (2018), Green
(2019), Preciado (2008), Jesus (2019), Louro (2001), Oyéronke Oyéwumi (2021), entre outres.
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Avesso ao pensamento de que a questdo sexual foi silenciada no séc. XIX, em
sua critica da hipdtese repressiva, Foucault sugere o oposto. O primeiro capitulo do
livro “A Vontade de Saber” recebe o nome de “Noés, Vitorianos”, numa provocagao
ironica sobre a sociedade pudica e conservadora da época em que escreveu o livro,
1970. Tracando um paralelo entre 1970 e a sociedade vitoriana do séc. XIX (simetria
que poderiamos reconhecer ainda hoje), Foucault argumenta que a sexualidade era
muito discutida e produzida pela Lei. Segundo ele, longe de um siléncio em torno do
sexo, existia no século XIX “[...] a multiplicagdo dos discursos sobre o sexo no proprio
campo do exercicio do poder: incitacdo institucional a falar do sexo e a falar dele cada
vez mais” (FOUCAULT apud SALIH, 2012, p.84).

Com o intuito de analisar os procedimentos historicos de produzir verdades
sobre o sexo, Foucault cunhou dois conceitos, scientia sexualis e ars erotica, dispostos
em oposicao. O primeiro, marca a tendéncia ocidental na Modernidade de controlar a
sexualidade através da Lei e da ciéncia; e o segundo, configura-se como uma tendéncia

oriental, nos termos de Foucault:
[...] a verdade [sobre o sexo] ¢é extraida do proprio prazer, encarado como
pratica e recolhido como experiéncia; ndo ¢ por referéncia a uma lei absoluta
do permitido e do proibido, nem a um critério de utilidade, que o prazer ¢
levado em consideragdo, mas, ao contrario, em rela¢do a si mesmo: ele deve
ser conhecido como prazer, e portanto, segundo sua intensidade, sua

qualidade especifica, sua duracdo, suas reverberagdes no corpo ¢ na alma
(FOUCAULT, 2018, p. 57).

Por mais que essa afirmacdo possa ser questionada, em termos da problematica
divisdo oriente/ocidente, € se realmente nao se processa alguma regulacao ou lei na Ars
Erotica, o que Foucault analisa em termos de scientia sexualis ¢ esclarecedor para o
modo como a ciéncia passou a regular quais corpos e quais vivéncias sdo considerados
“naturais” ou “normais” nas sociedades Ocidentais.

Ja Rubin (2003) observa que os arranjos sexuais modernos possuiam um carater
distinto dos modelos pré-existentes. No Ocidente, a industrializagdo e a urbanizagao
transformaram os trabalhadores rurais em massa de trabalho para o setor industrial; o
que reorganizou as relagdes familiares, alterando os papéis de género e tornando

possiveis novas formas de identidades, em paralelo a producdo de novas formas de



29
desigualdade social. Esse contexto deu origem a um sistema sexual caracterizado por
diferentes personas'* sexuais.

Os sex6logos do séc. XIX, como salienta Rubin, notaram um processo de “[...]
formacdo e fixa¢do de novas espécies erdticas” (RUBIN, 1984, p.35, grifo nosso) e a
formag¢do de suas primeiras comunidades, que mais adiante irdo lutar com outros
estratos sociais para manter ou mudar seu status dentro de uma sociedade hierarquizada.
E nesse momento que sio estudados e organizados taxonomicamente grupos sociais
marginalizados, procurando através do olhar “purificado e neutro” da ciéncia explicar as
questdes mais escusas ligadas a sexualidade.

Pode-se acrescentar que tal ciéncia, entretanto, longe de ser neutra, seguia uma
logica positivista, evolutiva e biologizante, procurando razdes bioldgicas e/ou genéticas
para explicar determinados comportamentos sociais, tais como o0s vicios, a
homossexualidade, a prostituicio e, posteriormente, a transexualidade. Afinal, era
necessario explicar por que esses individuos fugiam a natureza heterossexual, cisgénera
e burguesa. E nesse contexto que ¢ difundido o termo “homossexual”, como salienta

Guacira Lopes Louro:

A homossexualidade e o sujeito homossexual sdo invengdes do século XIX.
Se antes as relagdes amorosas e sexuais entre pessoas do mesmo sexo eram
consideradas como sodomia (uma atividade indesejavel ou pecaminosa a qual
qualquer um poderia sucumbir), tudo mudaria a partir da segunda metade
daquele século: a pratica passava a definir um tipo especial de sujeito que
viria a ser assim marcado e reconhecido (LOURO, 2001. p. 542).

Segundo Louro, a sodomia, definida pelo direito civil e candnico, era uma
categoria de atos proibidos que consistiam em uma pratica sexual que incluia o
intercurso anal, o que poderia ser feito entre um casal heterossexual ou homossexual. A
acdo pecaminosa estava mais associada ao fato de a relagdo sexual estar ligada a uma
relagdo de prazer e nao a um objetivo reprodutivo, do que ao envolvimento entre duas
pessoas do mesmo género (ndo que isso fosse desejavel, ja que a relacdo entre dois
homens cisgéneros, por exemplo, implicava sodomia). Entretanto, os que praticavam
tais atos eram apenas os “sujeitos juridicos” (FOUCAULT, 2018, p. 47) dos mesmos, ja
que a sodomia era um pecado e, uma vez cometida a falta, todes poderiam pagar pelos

seus “erros’.

'* Gayle Rubin utiliza o termo “sexual persons” no texto original, optamos aqui pela tradugdo livre do
termo em “personas sexuais”, sendo que outras tradugdes optaram por “pessoas sexuais” ou “personagens
sexuais”.
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Ja o homossexual do século XIX, segundo Foucault, se tornou uma personagem,
um passado e uma infancia, além de ser um modo de vida, uma forma de agir e pensar,
com uma anatomia pouco discreta e uma fisiologia misteriosa. Essencializa-se a
homossexualidade, colocando um aspecto da personalidade do sujeito - sua sexualidade
- como algo que se sobrepde a outras caracteristicas. Foucalut resume: “O sodomita foi
uma aberrag¢do temporaria; o homossexual agora era uma espécie.” (FOUCAULT, 2018,
p. 48).

E importante pontuar que o fato de se haver nomeado e estudado essas
comunidades a partir do séc. XIX ndo implica que elas ndo existiam como vivéncias
dissidentes na sociedade anteriormente. Como aponta Foucault, vivéncias dissidentes de
género e sexualidade sempre existiram, nos contextos urbano e rural, porém nao
organizadas como identidades fixa e em oposicao em relacdo a cis-heteronorma. Sao as
analises dos sexdlogos e médicos do séc. XIX que trazem a tona as dicotomias
heterossexual versus homossexual € homem versus mulher, naturalizando essa
dualidade e apagando seu carater cultural e social, com o objetivo de controle.

Rubin analisa em especial a historia dos EUA e da Inglaterra na Modernidade.
Nessas nagdes, as populagdes dissidentes passaram por um processo de patologizacio e
criminalizagdo em um contexto de industrializagdo, em que as relagdes maritais
normativas eram promovidas pela religido cristd. Ainda que essas populagdes ndo se
reconhecessem nas identidades gay, 1ésbica e trans (termos cunhados posteriormente), ¢
possivel entendé-las como parte de uma cultura ndo-cisgénera e ndo-heterossexual. Essa
¢ a leitura, por exemplo, do antropdlogo Luiz Mott (2018) para o caso da escravizada
Xica Manicongo, ja citada aqui.

O principal registro sobre Xica Manicongo se encontra na Torre de Lisboa, nos
documentos do Santo Oficio no Brasil, observados por Luiz Mott (1992), em que Xica ¢
citada apenas como “Francisco, natural do Congo”. De acordo com esse registro, Xica
viveu na cidade de Salvador, sendo trazida do Congo até o Brasil por exploradores
escravagistas. Ela, supostamente, se vestia @ moda dos “quimbanda”, termo bantu que,
segundo Jaqueline Gomes de Jesus, "[...] significa, basicamente, ‘invertido’, tendo
adquirido também o sentido de ‘curador’ e, posteriormente, para os umbandistas do
século XX, referindo-se a um ramo de sua religido.” (JESUS, 2019, p. 252). Com a
visita da Inquisicdo, foi feito por parte do lisboeta Matias Moreira uma dentincia contra

a forma que Xica se vestia, de acordo com ele, “[...] como na sua terra em Congo trazem
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os somitigos pacientes” (MOTT, 1992, p.181). No entanto, ¢ possivel ler no registro que
Xica nega diversas vezes vestir-se de tal forma'’, o que também coloca em duvida se a
mesma performava tal comportamento a moda dos quimbanda ou se procurava mentir,
para se preservar dos castigos do Santo Oficio. Nao se sabe exatamente como Xica se
portava nas ruas da Cidade da Bahia, pois os registros acessiveis mostram apenas que
Xica foi acusada por parte de um denunciante europeu de se portar como “jimbandaa”,
0 que acarretaria crime de sodomia e, consequentemente, a puni¢do de ser queimada
viva em praga publica. Tal castigo ndo ¢ levado a cabo, pois Xica passa a andar com o
“vestido de homem” que seu senhor lhe dera (MOTT, 1999, p.17).

Ao posicionar-se sobre esse episddio, o movimento trans realiza uma importante
escavagao simbolica da historia sob a perspectiva trans: o grupo identifica-se com a
vivéncia de Xica, afirmando que ela ndo seria um “homem travestido”, mas uma
"identidade travesti" apagada pela narrativa dominante. Jaqueline Gomes de Jesus
evidencia o valor do processo de Francisco a Xica, reiterando:

[...] o carater mobilizacional da constru¢do de memoria coletiva, e seu papel
relevante na construgdo e protagonizagdo de identidades grupais,
particularmente, daquelas identificadas no ambito das identidades de género

trans, tendo em vista sua apropriagdo simbolica e ressignificagdo na
contemporaneidade.” (JESUS, 2019, p. 250).

Para analisar Xica Manicongo, a autora faz uma aproximagdo com o termo
travesti, que surgiu muitos séculos apds a morte de Xica, dando visibilidade a uma
vivéncia dissidente de género. Segundo a autora, ¢ o século XXI que ird testemunhar
um novo surgimento dessa personagem historica, ancorando nela o projeto de cidadania

a que t€m direito as pessoas trans (JESUS, 2019, p. 259). A analise de Jaqueline Gomes

I3 “Qutra referéncia interessante encontrada nos processos do Santo Oficio envolve o sapateiro
Francisco, natural do Congo, cativo de Antonio Pires, morador abaixo da igreja da Misericordia, o
qual tinha fama entre os negros de ser somitigo. Seu acusante, o lisbocta Matias Moreira,
cristdo-velho, disse que, ‘[...] em Angola e Congo, nas quais terras ele denunciante andou muito
tempo e tem muita experiéncia delas, € costume entre os negros gentios trazerem um pano cingido
com as pontas por diante, os negros somitigos, que no pecado nefando servem de mulheres
pacientes, aos quais pacientes chamam, na lingua de Angola e Congo, 'jimbandaa', que quer dizer
somitigos pacientes’. Ouvindo dizer que o dito Francisco era sodomita, certa feita ‘[...] viu ele
denunciante ao dito negro trazer um pano cingido assim como na sua terra em Congo trazem os somitigos
pacientes, ¢ logo o repreendeu disso ¢ o dito Francisco lhe respondeu que ele niio usava de tal ¢ o
repreendeu também porque ndo trazia o vestido de homem que lhe dava o seu senhor, dizendo-lhe que em
ele ndo querer trazer o vestido de homem, mostrava ser somitigo, pois também trazia o dito pano do dito
modo e contudo lhe negou que nio estava de tal. E depois o tornou ainda duas ou trés vezes a ver nesta
cidade com o dito pano cingido e tornou a repreender e ja agora anda vestido em vestido de homem’"
(Denunciagdes da Bahia, 1925: 406-7).” (MOTT, 1992, p.181, grifo nosso). Nao tive acesso direto nesta
pesquisa as Denunciagdes da Bahia, me baseando nos relatos de Mott.
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de Jesus ¢ um passo importante para pensarmos a histéria e a memoria de forma mais
critica e politica.

Embora Xica Manicongo seja um importante marco simbdlico para tornar a
histéria brasileira menos hegemonica, questiono se, ao afirmar Xica como a primeira
travesti de nossa historia, conforme pontuado por Mott (2018), ndo reduzimos as
possibilidades de considerar as vivéncias de género dos povos indigenas, cuja historia
antecede a invasdo colonial no Brasil. Prefiro, assim, pensar Xica Manicongo como um
marco travesti dentro do contexto colonial. No entanto, acredito que comportamentos de
género e sexualidade ndo-hegemodnicos ja estavam presentes também no periodo
pré-cabralino, sendo essas vivéncias submetidas a abje¢do com o processo colonial'®.
Como Rubin pontua, em relagdo as sexualidades dissidentes: “O comportamento
homossexual esta sempre presente entre os seres humanos. Mas em diferentes
sociedades e épocas ele pode ser estimulado ou punido, exigido ou proibido, pode ser
uma experiéncia passageira ou algo para toda a vida” (RUBIN, 2003, p.35). Pode-se

dizer o mesmo sobre as vivéncias de género nao-cisgéneras.

1.5 Imersao #3 Contexto Historico Brasileiro

O brasilianista James Green (2019) relata como se desenvolveu nos centros
urbanos dos estados de Sdo Paulo e Rio de Janeiro, durante o século XX, o chamado
“submundo homossexual”, que abarcava pessoas de orientacdo sexual e género fora do
padrdo. O contexto urbano e industrializado de que trata o autor espelha as mudancgas
em relacdo a producdo de verdades frente a sexualidade na Modernidade, que Rubin e
Foucault comentam.

As modificagoes sucessivas do conceito de homossexualidade tém
reverberagdes analogas no Brasil. Até o inicio do Séc. XIX, a homossexualidade era
considerada pecado (de sodomia) e punida com tortura, perda de bens e banimento. O
“travestimento” também era um pecado, apesar de ser pratica comum até o final do séc.
XIX no teatro e nas festividades populares como o Carnaval (sendo até hoje uma pratica
comum).

Na segunda metade do séc. XIX, como aponta Green (2019), ocorre uma

16 Prefiro pensar, por uma questdo estratégica, as vivéncias indigenas em relagdo a género e sexualidade
utilizando o termo Cuir, pois: “O “queer”, nesse sentido, nos permite chamar a atengdo ndo ao
homo/bi/trans/inter/etc., mas ao fendmeno da abje¢do em si (Kristeva, 1982) dentro de processos aos
quais os povos indigenas foram (e sdo) sistematicamente submetidos.” (FERNANDES, 2015, p.16).
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mudan¢a em relacdo a homossexualidade, que passa a ser considerada um crime e
classificada como atentatoria ao pudor e, por fim, patologizada, assim como outras
formas de expressdo contra-hegemonicas de sexualidade e género. A homossexualidade
e a transexualidade tornam-se passiveis de prisdo, internagdo em hospicios e
tratamentos psiquidtricos abusivos, com resultados devastadores para os "pacientes".
Conforme Peter Beattie (1997) comenta, o conceito ¢ perpassado por valores
importados da FEuropa pela elite de fins do século XIX, que patologizam
comportamentos alheios a ordem hegemodnica de masculinidade, de forte trago
militarista, pregada pela Nova Republica. E a esses “valores importados” que Rubin
(2017) se refere em seu texto, e que marcam a sexualidade como uma marca pujante da
personalidade de um individuo, em um ponto de vista cientificista e positivista que
essencializa a homossexualidade e a heterossexualidade, uma entendida como doenca e
a outra, como natural.
Apesar disso, de acordo com Green (2019), no inicio do séc. XX homossexuais
e travestis continuam a resistir € a se concentrar em centros urbanos. No caso da
provinciana Sao Paulo, o periodo demarca o inicio de um grande projeto de
modernizagdo urbana, fomentado pela producdo de café e pela industrializagdo rapida,
que possibilitam a construgdo de grandes obras publicas: a criagdo do Viaduto do Cha,
em 1892; a urbanizagao da praca da Republica (até entdo, um espago afastado do centro
antigo, onde funcionava um sanatorio) e o projeto paisagistico do Anhangabau, pelo
arquiteto francés Joseph Antoine Bouvard, em 1911, sdo alguns exemplos desse
desenvolvimento urbano. Populacdes de homossexuais passam a socializar em regides
centrais da cidade, praticando footing'’ nas adjacéncias dos parques e pragas do centro
novo. Ainda nao existiam espagos voltados para a populacio LGBTQIAP+, e espagos
publicos e banheiros eram os melhores lugares para o contato e a paquera, sem levantar
suspeitas. Caso os participantes do footing quisessem mais privacidade, havia a
possibilidade de alugar um quarto nas diversas pensodes e hotéis baratos da regido, onde
poderiam se isolar.
Esse tipo de socializagdo pode ser comprovado em registros policiais, seja nos
relatos de homossexuais presos por atentado ao pudor, seja nas noticias sobre golpes

aplicados em homossexuais mais abastados, que caiam no dito “conto do suadouro”

17 “Footing” é um termo utilizado para uma pratica comum entre homossexuais no séc. XX que se baseia
em flanar por espagos urbanos e flertar ou socializar com outros homossexuais que estejam passando por
esses espagos. Tal atividade buscava uma certa discrigao, ja que qualquer demonstragdo de afeto poderia
ser considerada atentado ao pudor e o meliante levado para a prisdo ou um hospicio.
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(onde 0 mesmo era enganado por seu parceiro, que o levava para um quarto de hotel em
que outra pessoa estava escondida e lhe roubava, discretamente, a carteira). Vale
acrescentar que a pesquisa sobre tais espagos, muitas vezes, se restringe a homossexuais
masculinos, sendo excluidas populacdes Iésbicas e transexuais. Também vale ressaltar a
inexisténcia de uma distingdo clara entre travesti, homossexual e transexual'®; assim
como, no ambito da populacao Iésbica inexistia distingdo mais precisa entre 1ésbicas
cuja performatividade abarcava marcadores ditos masculinos ¢ homem trans. Tais
divisdes surgiram, como veremos adiante, a partir da metade dos anos 1970, e se
consolidaram no inicio dos anos 2000, em virtude de questdes de representacdo politica
e exigéncias de atendimento especifico dessas populagdes por parte do governo'
(CARRARA, p.467, 2016).

Nos anos 1930, outro espago de socializagdo comegou a fazer sucesso entre

'8 E tecnicamente dificil apontar as diferengas entre transgénero, transexual e travesti, posto que sdo
denominacgdes, de acordo com Saleiro (2013), “[...] provisorias e sujeitas a revisdo, precisamente porque
os conteudos dos termos permanecem ainda em negociagdo” (SALEIRO, 2013, p.20). A palavra
“transexual” - derivada do vocabulario comparativo do latin “trans + sexus”, posteriormente utilizado no
francés como transsexuel (MICHAELIS, s.d., s.p.) - ¢ utilizada pelo endocrinologista Harry Benjamin a
partir da década de 1950. De acordo com Benjamim, o principal critério para definir uma pessoa
transexual “seria a relagdo de abjecdo, de longa duracdo, com suas genitalias. Para evitar que cometam
suicidio, as cirurgias [de redesignagdo genital] deveriam ser recomendadas a partir de um rol de
procedimentos arrolados por Benjamin em sua obra seminal.” (BENTO; PELUCIO, 2012, p. 571).
Entretanto, essa concep¢do ¢ problematica pois reduz a transexualidade a uma patologia. Ja a palavra
“transgénero” propde uma diferenciagdo entre identidade de género e sexualidade (frequentemente
confundido) e pode ser colocada como um termo “guarda-chuva” que abarca distintas identidades de
género de pessoas que ndo se identificam com o género que lhes foi atribuido socialmente, tais como
pessoas ndo-bindrias, travestis, homens e mulheres trans, etc. J4 o termo “travesti”, de acordo com
Jaqueline Gomes de Jesus (2018), tem uma longa historia, iniciada com os latinos que juntaram o termo
“trans” ao termo “‘vestire”, referindo-se a quem exagerava na roupa que usava. No séc. XVI os italianos
adicionaram mais um sentido a palavra “travestito”, utilizando-a para denominar quem se disfarca. O
termo logo ¢ adotado pelos franceses, que relacionaram o “disfarce” com um comportamento, tido como
ridiculo ou falso, de um homem que se veste como mulher. Posteriormente o termo ¢ traduzido para o
inglés como “travesty” ¢ passa a ser uma forma pejorativa de se referir a populagdo trans (JESUS, 2018,
s.p.). O termo ¢ importado ao Brasil e passa a designar uma identidade de género que abrange pessoas que
receberam como imposi¢do o género masculino, mas que se identificam com o género feminino. O termo
era utilizado de forma pejorativa e vinculado a prostituicio por muito tempo, mas vem sendo
ressignificado e ganhando mais peso politico, como comenta a coordenadora geral da Associagdo de
Travestis ¢ Mulheres Transexuais do Ceara (Atrac), Yara Canta, “o termo mulher transexual muitas vezes
¢ usado como uma forma de higienizar e talvez até apagar toda a histéria que a identidade travesti
carrega. Precisamos parar de marginalizar essa identidade que foi e ¢ extremamente importante para a
historia do movimento LGBTI+" (CANTA apud ALMEIDA, 2021, s.p.)

®Sobre a problematizagdo do movimento homossexual e a origem do termo LGBTQIAP+, Sérgio Carrara
comenta sobre as diferencas entre os distintos grupos que ndo se sentiam contemplados pelo termo
“homossexual”: "Militantes lésbicas passaram a apontar que, sob a genérica categoria
‘homossexual’, havia como referente implicito um homem homossexual e que isso as
invisibilizava. Quando puderam emitir uma voz publica por meio de suas organizagdes, as
travestis recusaram-se a ser classificadas como ‘homossexuais’, pois ndo se identificavam com um
movimento que, em seu inicio, as marginalizava. Para elas, o que estava em jogo ndo era o
preconceito que sofriam por sua ‘orientagdo sexual’, mas a liberdade ou o direito de expressarem
uma ‘identidade de género’." (CARRARA, 2016, p. 468).
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homossexuais: o cinema. Com a constru¢do de verdadeiros paldcios voltados para a
sétima arte, a Av. S3o Jodo e o Largo do Paissandu passaram a ser espacos de
efervescéncia cultural, as vezes comparados a Cinelandia, no Rio de Janeiro. Cine
Paissandt, Cine Maraba, Cine Espacial, Cine Marrocos e Cine Ipiranga, entre muitos
outros, passaram a ser enderecos favordveis ao encontro de homossexuais que
procuravam fugir dos enquadres da policia na rua. Encobertos pela escuridao da sala de
cinema, encontravam também uma maior discri¢do em seus encontros. Posteriormente,
com a desvalorizagdo imobiliaria do centro e o consequente declinio dos cinemas de
rua, ao lado da ascensdo das grandes redes de cinema nos shoppings, essas salas antigas
passaram a projetar filmes pornds, continuando a ser um lugar de socializacao
homossexual, especialmente para HSH?, que sustentam esses espagos.

A partir da década de 1950, a cidade ganhou seus primeiros estabelecimentos
voltados ao publico LGBTQIAP+; na verdade, bares comuns onde homossexuais
transitavam com frequéncia - o que, muitas vezes, incomodava seus proprietarios
heterossexuais (STEFFEN, 2017, n.p)*'. Em meados dos anos sessenta, a construgdo de
uma ampla area de compras, a Galeria Metropole, forneceu aos homossexuais um novo
espaco para interacdes sociais. Clovis, um dos entrevistados por Green (2019),
lembra-se da estrutura: “[...] j4 quando estava em obras, as bichas falavam ‘vamos
invadir esse espago, vai ser nosso, vai ser uma bicharada toda nessa galeria’” (GREEN,
2019, p. 407). A Galeria Metropole tornou-se o ponto gay mais movimentado de Sao
Paulo; com seus cinemas, bares, boates, livrarias e escadas rolantes, era ideal para as
paqueras. Do mesmo modo, a populagdo gay adotou as adjacéncias da Galeria, a area ao
redor da biblioteca municipal Mario de Andrade, onde fica a praga Dom José Gaspar,
também um espaco de reunido de poetas, artistas e intelectuais. Como comenta o
antropologo Néstor Perlongher:

Ponto quente da vida gay paulistana era a Galeria Metropole. Cheia de bares,

boates, inferninhos, fliperamas, galerias, livrarias, escadas rolantes, etc., a
Galeria misturava ndo s6 o mundo gay, mas também intelectuais, artistas,

2 HSH ¢é um termo utilizado para definir homens que tém relagdes sexuais com homens em padrdes ditos
masculinos, recusando o que seria uma identidade “gay”. Como comenta Tiago Melo e Elena Santos: "Ao
optarem pelo silenciamento e discricdo, subterraneamente, observamos, em ambos os discursos, a
tentativa de afiliagdo a uma identidade heteronormativa, ja que ela, em nossa sociedade, carrega em seu
bojo, sobretudo, a preferéncia pelas expressdes de género classicamente masculinas." (MELO; SANTOS,
2020, p.263)

2! Para saber mais sobre como se desenvolveu os espagos de socializagio LGBTQIAP+ na cidade de Sdo
Paulo, sugiro conhecer o grupo de pesquisa da FAU-USP Outros Urbanismos
(http://outrosurbanismos.fau.usp.br/lugares-memoria-lgbt-sao-paulo/) ¢ o documentario Sdo Paulo em
Hi-fi (2013), de Lufe Steffen.
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poetas, encucados, suicidas, prostitutas, gigolos, cafetinas, musicos, ¢ mais a
bossa nova, o jazz, o rock, a tropicalia, a psicodélica, o alcool, as drogas e, é
claro, a policia. Enfim, misturava tudo e todos, de Chico Buarque a Silvia
Pinel, todo mundo deu, nem que en passant, uma geral pela galeria, onde o
“Barroquinho” de Zilco Ribeiro era ponto chique (PERLONGHER, 1987,

p-80).

Como pontua Green, os intelectuais boémios no centro de Sdo Paulo podiam
dividir o espago com dissidentes sexuais, mas a opinido hegemonica ainda considerava
a homossexualidade pervertida, decadente e ndo natural. Ou seja, o relativo grau de
tolerancia para com os homossexuais nesse espaco ndo significava que eles tinham
obtido aceitacdo social nos anos cinquenta e sessenta. (GREEN, 2019, p. 290)

James Green ainda comenta que, ap6s o Golpe Civil-militar de 1964, uma série
de batidas frequentes da Policia Militar tiveram inicio no centro do Rio e de Sao Paulo.
Clovis, um dos entrevistados, menciona que continuou a frequentar o centro em fins dos
anos sessenta, e que o efeito da "revolugdo dos generais" (GREEN, 2019, p.407) sobre
os homossexuais de Sdo Paulo demorou a ser sentida no cotidiano da cidade. O auge da
Galeria Metropole, de 1966 a 1968, s6 comegou a arrefecer a partir do Al-5, em
dezembro de 1968, quando houve um movimento de macicas blitz. Na Galeria, por
exemplo, foram fechadas as trés portas principais do centro de compras, os
frequentadores foram detidos e levados em camburdes. Isso diminuiu a frequéncia, e a
Galeria entrou em declinio.

Por fim, ap6s quase um século de patologizacdo das relagdes entre corpos
dissidentes, comegou a ocorrer o que o antropdlogo Sérgio Carrara (2016) chama de
processo de “cidadaniza¢do” de géneros e sexualidades contra-hegemonicas. O termo
descreve o processo que se da desde os anos 1960 em relagdo a essas populagdes em
todo o mundo, num fendmeno descrito pelo autor como “[...] um amplo projeto de
incorporagdo social e politica de certas categorias sociais marginalizadas que se
apoia sobre o triplo processo de individualizacdo, racionalizacdo e
responsabilizacao” (CARRARA, 2016, p. 3). A individualizacdo corresponde ao
processo de leitura des integrantes de determinada comunidade ou sociedade enquanto,
sobretudo, individuos. Para além da totalidade social a que essa pessoa pertenga, sua
individualidade deve ser considerada para que esta seja vista como uma cidada. A
racionalizacdo, por sua vez, remete “ao meio pelo qual os sujeitos sociais se relacionam
com o mundo, com os instrumentos de apreensdo do tempo, lugar, causalidade, relacdo,

ordem, etc.” (DUARTE et al; 1993, p.4). E o ultimo processo, a responsabilizagdo,
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consiste na relagdo moral entre os processos anteriores, entre o sujeito individualizado e
suas razoes racionais. Tal processo vinculado a luta politica LGBTQIAP+ ¢ um paralelo
feito por Carrara baseado na analise do trabalho de organizagdes nao-governamentais
com populacdes marginalizadas na periferia do Rio de Janeiro nos anos 1980, que
buscavam por em pratica politicas publicas voltadas para cidadania, originalmente
analisado por Duarte et al (apud CARRARA, 2016, p.3)

No mesmo sentido, Jodo Silvério Trevisan (2018) afirma que, no final do séc.
XX, com a derrocada do sistema politico comunista soviético e a radicalizagdo das leis
de mercado hegemodnicas na economia globalizada, o que se colocou como mais
importante foi o consumo e, dessa forma, até a moral passou a depender do mercado.
Isso possibilitou uma certa “aceitacdo” dos comportamentos LGBTQIAP+ no mercado;
porém, uma aceitagdo claramente fragilizada, pois se baseava no oportunismo do lucro,
variando em graus de acordo com o momento politico e econdomico (TREVISAN, 2018,
p-18).

Ao analisar o processo de '"cidadanizagdo" da populacio LGBTQIAP+ no
Brasil, Carrara (2016) comenta que a disputa entre o que era moralmente aceito em
termos de sexualidade e performatividade de género foi marcada por processos de
patologizacdo e repressdo. Nesse contexto, ¢ importante pontuar o engajamento de
grupos politicos, como o0 SOMOS (do qual Trevisan participou), fundado em 1978, e a
militancia de publicagdes, como o jornal Lampido de Esquina, no mesmo ano, ambos
considerados marcos iniciais do movimento LGBTQIAP+ no Brasil (CARRARA, 2016,
p.6). Ao lado desses dois eventos, colocados pelo autor como fundadores, cabe destacar
outras agdes politicas, de grupos como a Frente de Mulheres Feminista e o Grupo Gay
da Bahia, no final da década de 1970. J& no campo da cultura, coletivos que
questionavam a visao hegemonica sobre sexualidade e género ndo sdo tradicionalmente
colocados como politicos, como aponta Carrara:

E claro que essa datagio (SOMOS e Lampido) corresponde a certa
concepcdo do que seja acdo politica, deixando de lado eventos definidos
como “culturais”, como os espetaculos do grupo teatral Dzi Croquettes,
grande sucesso na primeira metade dos anos 1970, com sua irreverente
estilizacdo do humor camp (CARRARA, 2016, p.6).

Observa-se nessa exclusdo uma certa dissociacdo entre atitude e engajamento
politico nos campos cultural e da militdncia, como se a arte ndo se configurasse como

forga politica efetiva. Entretanto, mesmo com a censura institucionalizada e a repressao
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ostensiva da ditadura civil-militar, expressdes culturais, muitas vezes, antecederam a
propria organizacdo politica, sendo vanguarda no questionamento da moralidade
socialmente aceita em termos de género e sexualidade. Além dos Dzi Croquettes,
comentados por Carrara (2016), o cantor Ney Matogrosso ¢ o grupo teatral Vivencial
Diversiones, em Pernambuco, ao lado de outres artistas e coletivos que trabalhavam em
espetaculos em clubes, boates e teatros, traziam de forma criativa questdes que
envolviam vivéncias sexuais ¢ de género marginalizadas.

Todas essas formas de ver e classificar corpos abjetos estao intimamente ligadas
ao contexto historico em que se incluem as lutas sociais e culturais. Na segunda metade
da década de 1970, ¢ significativa a lenta e gradual reabertura politica no Brasil, na
esteira dos movimentos de defesa dos direitos humanos no mundo. Sobre as mudancas
desse momento historico, no bojo da contracultura mundial e das lutas pela restitui¢ao
dos direitos politicos no Brasil, Green comenta:

As idéias da contracultura haviam penetrado no Brasil e influenciavam
muitos jovens da classe média. Entre os novos desafios aos valores sociais
hegemonicos estavam o uso de drogas, uma rejeigdo a sociedade de consumo
e a desestabilizacdo dos codigo sexuais, especialmente nas questoes da

virgindade feminina antes do casamento e da heterossexualidade normativa
para homens e mulheres (GREEN, 2019, p. 409).

Nesse contexto complexo, em que a expansao dos comportamentos libertarios
de certos grupos sociais conflitava com o rompimento do tecido social pela agao
coercitiva de um Estado totalitario (num contexto de ditadura, cuja distensao so se deu a
partir de 1985), ¢ notavel a mudanca de condutas dentro do meio LGBTQIAP+ e o
protagonismo que passou a assumir.

Apos o chamado milagre econdmico (1968-1973), periodo em que o pais atingiu
o patamar de 11% de crescimento ao ano, seguindo um modelo econdomico que
favoreceu a concentragdo de renda nas classes média e alta dos centros urbanos, o Brasil
passou a ter um mercado consumidor interno com mais capital para a compra de bens e
servicos. Contudo, de acordo com James Green (2018), a exclusao das classes populares
nesse crescimento fez com que estas procurassem condi¢oes cada vez mais precarias de
trabalho, for¢cando ainda mais seus membros do grupo LGBTQIAP+, especialmente a
populacdo travesti, a prostituicdo. Aliado a isso, a apari¢cao na midia de estrelas como a
travesti Rogéria (sem que se resolvesse a dificuldade de travestis e bichas afeminadas

conseguirem postos de trabalho) confluiu para a fetichizagdo da travesti e sua
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valorizagdo entre as profissionais do sexo, aumentando a quantidade de travestis nas
ruas dos grandes centros urbanos. Em uma situagdo de completa abjecdo, aliada a
violéncia com que esta populagdo era tratada pela sociedade e estado brasileiro, muitas
travestis imigraram para a Europa em busca de uma sociedade mais permissiva e
melhores condi¢des de vida. Vale salientar que tal fetichizagdo ainda estd fortemente
enraizada nos estereétipos construidos em torno da imagem de travestis € pessoas trans
em geral, sendo estas objeto de desejo sexual no ambito privado, ainda que repudiadas
no espaco publico. Assim, continua dominante o paradoxo deste ser o pais que mais
consome pornografia com pessoas trans no mundo (BENEVIDES, 2020, n.p) e, ao
mesmo tempo, 0 que mais violenta e mata essa mesma populacao.

Segundo Néstor Perlongher (2009), dentro da sua comunidade (que abarcava

uma infinidade de expressdes sexuais ¢ de performatividade de género desviantes a

norma), os homossexuais mantinham uma légica heterocéntrica em suas interrelagdes,

seguindo a oposi¢do biniria homem e mulher. Um entrevistado por Perlongher
exemplifica o cenario do periodo:

O Universo gay hoje ¢ vasto e povoado por tipos que vao desde o travesti

[sic] radical ao gay macho, que é o extremo oposto. O gay macho rejeita,

hoje, a velha e neurética superidentificagdo com as mulheres. Hoje, os

modelos de identificagdo sdo os macho-man. Em pouco anos passaram da

escraviddo a feminilidade que nunca alcangaram a uma masculinidade que,
eles sabem, jamais alcancardo (PERLONGHER, 1987, p.83)

Entrevemos na descriacdo de como os homossexuais viam a si mesmos o amplo
campo de performatividade de género presente na comunidade gay, que abrangia no
periodo homens cis e mulheres trans.*

Nos anos 1970, emerge uma intensa discussdo sobre como as vivéncias
dissidentes se organizariam politicamente, aglutinadas no chamado “Movimento
Homossexual”, mas que incluia pessoas trans, travestis, bissexuais e 1ésbicas (que ndo
se sentiam contempladas pelo termo “homossexual”, pois argumentavam que 0 mesmo
pressupunha o sujeito masculino). Segundo Claudio Silva (1998), antropdlogos como
Luiz Mott, Peter Fry e Edward MacRae tiveram um importante papel nessas discussoes,
ainda que com pontos de vista concorrentes. Mott, numa perspectiva essencialista,

contrapde-se a visao de Fry e MacRae, na medida em que afirma que "[...] o ser

22 Vale ressaltar, conforme comentado, que travestis e mulheres trans, até entdo, eram lidas como homens
cis e confundidas com homossexuais. A pauta identitaria foi reivindicada pelo movimento trans
posteriormente.
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homossexual implica numa existéncia distinta, ndo separada [mas] uma alternativa
a essa sociedade heterossexista" (MOTT apud CARRARA, p.463). Portanto, ndo se
estd homossexual, mas se ¢ homossexual®.

Fry e MacRae (1983), por sua vez, problematizam que essa visao do
homossexual como identidade ontolégica entra em conssonancia com discursos
essencialistas que, no mesmo periodo, patologizam a homossexualidade, além de
ignorarem outras vivéncias de homossexuais de classes populares, que tinham relagdes
com pessoas do mesmo sexo mas nao se identificavam enquanto homossexuais ou com
o estilo de vida adotado por gays da classe média e nas quais a performatividade de
género e a escolha da posi¢do sexual seriam mais preponderantes.

Essa discussdo foi importante para a organizacdo de movimentos politicos de
corpos dissidentes que lutavam contra o preconceito dentro de uma sociedade
heteronormativa e bindria, sendo necessario por vezes se enquadrar em determinadas
"classes", os ditos "aprisionamentos identitarios" (CARRARA, 2016) ou “essencialismo
estratégico” (ALMEIDA, 2009), para conseguir direitos € ndo serem invisibilizados
frente ao Estado. Por isso a adog¢do de uma “identidade” homossexual se fazia
necessaria, pois enquanto grupo social estes tinham necessidades especificas e, portanto,
demandam uma politica publica especifica a essa populacdo. Em contraposicio, o
heterossexual ¢ sempre visto como neutro, seguindo a légica do que ¢ hegemodnico
como algo "natural" ou "normal".

Foi a problematizagdo sobre o carater ontologico dessas vivéncias e designagoes
que culminou na organizacdo dessa multiplicidade nas letras do movimento
LGBTQIAP+, visto que cada grupo social possui motivagdes estratégicas frente a luta
diaria contra a marginalizacdo. A sigla, ao mesmo tempo que "engessa" algo que € vivo
e fluido - como ¢ o modo como entendemos a performatividade de género ou a vivéncia
sexual de determinados individuos -, possibilita o didlogo entre as distintas vivéncias
dissidentes, em um contexto politico-social mais amplo. Apenas fortalecendo esses
lagos ¢ que grupos ainda mais a margem pode mover a linha divisoria entre o que ¢

aceito em termos de sexualidade/performatividade de género, e o que € repudiado.

2 A questdo foi amplamente questionada pelos estudos queer e pds-estruturalistas, posteriormente. Ver
em: Preciado (2011), Louro (2001) e Miskolci (2017).
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1.6 Imersdo #4 - Estudos Cuir** e Formas de Expressiao Performaticas

Os estudos cuir sdo importantes para entendermos formas de expressdo de
géneros e vivéncias dissidentes no teatro. Termo polémico e complexo, mostra-se util
para tratar dos processos por trds da producdo da verdade em relagdo as normas e
padrdes impostos pela hegemonia.

A palavra “Cuir”, abrasileiramento da palavra inglesa “Queer”’, pode ter muitos
significados, mas por motivos didaticos, gostaria de sugerir trés deles, como se segue:

Cuir remete a origem da palavra “queer”, muito antiga na lingua inglesa, com
registros do séc. XVI. Pode-se aproximar seu sentido original como estranho,
excéntrico, peculiar ou esquisito; mas, até o século XIX, a palavra ndo trazia uma
conotacdo necessariamente negativa. Foi nesse século que a palavra passou a designar
pessoas tidas como abjetas, como prostitutas e devedores, denominando seu espago na
cidade como “Queer Street”. Na virada do século XX, o termo pasou a ser associado
mais diretamente aos estigmas dos géneros e/ou sexualidades consideradas “invertidas”
ou disforicas, apos o fatidico julgamento e condenagdo de Oscar Wilde por sodomia.
Desse modo, passa a definir um amplo espectro de identidades que ndo se encaixavam
no bindmio homem/mulher (BRETAS, 2020, p. 1). Como comenta Paul Preciado:

Eram ‘queer’ os invertidos: a bicha, a lésbica, a travesti, o fetichista, o
sadomasoquista ¢ o zodfila. O insulto ‘queer’ ndo tinha um conteudo
especifico: pretendia reunir todas as cifras do abjeto. Mas a palavra, na
verdade, serviu para tragar um limite para o horizonte democratico: aquele
que chamou outro de ‘queer’ colocou-se confortavelmente sentado em um
sofa imaginario na esfera ptiblica, em uma troca comunicativa silenciosa com
seus pares heterossexuais, enquanto expulsava o ‘queer’ para além dos
limites do humano. Deslocado para fora do espaco social, o ‘queer’ foi

condenado ao segredo e a vergonha” (PRECIADO apud BRETAS, 2020, p.
2).

Um século depois, com os movimentos em prol dos direitos humanos e,
especialmente, depois da eclosdo da AIDS/HIV, a palavra gueer ganhou uso por
LGBTQIAP+ estadunidenses e ingleses, como uma insurgéncia, ou uma reagao ao
estigma que a palavra aportava: lésbicas, gays, bissexuais, transgéneres, etc,

reivindicam de forma positiva a palavra queer. Se quisermos nos aproximar do impacto

2 Opto aqui pela utilizagdo do termo “cuir” como forma de abrasileirar o termo “queer” e de tira-lo
apenas de sua genealogia vinculada aos acontecimentos de Stonewall e do movimento politico
LGBTQIAP+ estadunidense, a fim de pensar que “[...] os modos como essa palavra-chave penetrou os
multiplos vocabularios locais fez proliferar outras narrativas. Em resumo: o queer de Pindorama, do sul
quente dos tropicos, ndo emerge a partir dos mesmos processos que o queer de cima.” (MOMBACA,

2016, n.p).
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que essa palavra traz na lingua inglesa, podemos traduzi-la em portugués como bixa,
transviado, sapatdo e assim por diante.

A comunidade LGBTQIAP+ no Brasil também se apropriou amplamente dos
conceitos “bixa”, “travesti”, “sapatona”, “viado”, etc; seja num impulso contestatorio,
em movimentos politico-sociais, seja no uso corrente. Pode-se dizer que, mesmo fora
dos movimentos engajados, a estratégia de corromper a ordem heterosocial faz parte da
vivéncia LGBTQIAP+, inclusive, precedendo os estudos tedricos sobre as
mobilizacdes.

Como identidade, o cuir também ¢ um termo “guarda-chuva”, englobando
diversas vivéncias que fogem ao padrdo bindrio de género; com pessoas que se
auto-intitulam cuir por recusarem a norma de género tradicional. Essas vivéncias sdo
plurais, indo do nao-binario a pessoas trans que ndo querem assimilar marcadores de
género masculinos ou femininos.

Como teoria, o cuir ¢ reivindicado pelo movimento de pesquisadories que
tinham como objetivo, seja através de praticas ativistas, performances e/ou produgdes
tedricas, o questionamento e a desconstru¢do de normas socio-sexuais (REA,
AMANCIO, 2018, p. 3). Na dimensdo de um movimento intelectual e critico, o cuir
consolidou-se nos anos 1990, advindo de diversas areas de estudo, mas principalmente
dos estudos gays e lésbicos que sublinham “[...] a importancia do construtivismo
enquanto modus operandi na investigacdo sobre sexualidades.” (SANTOS, 2012,
n.p.), com pesquisadoras como Eve Sedgwick, Noreen Giffney, Paul B. Preciado,
Teresa de Lauretis, Gloria Anzaldta e Judith Butler, para citar exemplos proeminentes,

embora tendo suas bases no pensamento pos-estruturalista®. Nessa visdo, dos estudos

5 Vale ressaltar, como propde Ana Santos, que a tensdo entre essencialismo bioldgico e construgio social
ndo ¢ linear, o que promove uma discussdo que volta a tona de tempos em tempos, como ela exemplifica
com a proposta do “gene gay”, apresentado pelo neurobidlogo Simon LeVay, em 1991. (SANTOS, 2012,
n.p.) Entretanto, como resposta a essa discussdo, nos atemos aqui a afirmacdo de Gayle rubin: “a
sexualidade humana ndo é compreensivel em termos puramente biologicos [no sentido em que] nunca
encontramos um corpo que ndo seja mediado pelos significados que as culturas lhe atribuem” (RUBIN
apud SANTOS, 2012, n.p.).

% Conforme Bogéa (2021): "O pos-estruturalismo busca mostrar a centralidade do papel da linguagem e
dos discursos para os processos de construg¢do da estrutura social, defendendo a
inseparabilidade entre linguagem, cultura, verdade e poder. Desse modo, contesta as teorias
totalizantes que buscam explicar a realidade social a partir de perspectivas universais.

A teoria queer busca mostrar a sexualidade como um dispositivo historico de poder que serve para
regular a sociedade a partir de um sistema de linguagem/discurso que normaliza ¢ opera em binarismos,
colocando sujeitos que fogem desses binarismos como abjetos, anormais, indesejados, etc. Sendo
assim, busca questionar os quadros regulatorios da sexualidade e orienta a se desconfiar
daquilo que ¢ tido como inquestionavel e “normal”". (BOGEA, 2021, p.128). Para se aprofundar no
pos-estruturalismo, sugiro a leitura de Peters (2000) e Williams (2013).
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queer, propde-se uma politizacdo da dissidéncia sexual e uma politica de identidades
ndo essencializadas, o que implica na substituicdo de uma politica da identidade por
uma politica da diferenga; ao passo que a retorica da diferenca substituiu a énfase na
similaridade com outros grupos hegemodnicos.

A retorica cuir busca ndo o enquadramento do que ¢ abjeto & norma, mas que
corpos e vivéncias nao-hegemonicas continuem resistindo a tentagao de se uniformizar,
cedendo ao que ¢ tido como normal e confortavel no capitalismo (ALMEIDA, 2003,
p-19). Ao confrontar nao apenas os essencialismos das estruturas sociais e do
conhecimento, mas também o essencialismo estratégico dos movimentos identitarios
sexuais (como os abrangidos nos termos gay, lésbica, travesti, etc), a teoria queer
expressa com urgéncia a necessidade de repensar as nocdes de identidade, comunidade
e politica.

Por isso, os estudos queer seriam quase uma contra-teoria, no sentido de que
negam o que pode ser encaixado ou apreendido pela norma, ndo apenas em relagdo a
sexualidade e ao género, mas em termos de distingdes étnico-raciais, de classe, de
normas corporais, etc, privilegiando uma "politica dos anormais", como colocado por
Paul Preciado:

A politica das multidoes queer emerge de uma posi¢ao critica a respeito dos
efeitos normalizantes e disciplinares de toda formagao identitaria, de uma
desontologizagdo do sujeito da politica das identidades: ndo ha uma base
natural (“mulher”, “gay” etc.) que possa legitimar a agdo politica. Nao se
pretende a liberagdo das mulheres da “domina¢do masculina”, como queria o
feminismo classico, ja que ndo se apoia sobre a “diferenca sexual”, sindbnimo
da principal clivagem da opressdo (transcultural, trans-historica), que
revelaria uma diferenca de natureza e que deveria estruturar a acdo politica.
[...] Néo existe diferenga sexual, mas uma multiddo de diferengas, uma
transversalidade de relagdes de poder, uma diversidade de poténcias de vida.
Essas diferencas ndo sdo “representaveis” porque sdo “monstruosas” e
colocam em questdo, por esse motivo, os regimes de representacdo politica,

mas também os sistemas de producdo de saberes cientificos dos “normais”.
(PRECIADO, 2011, p.18).

Podemos observar nessa citagdo a complexa problematizacdo que a teoria cuir
coloca ndo apenas em relagdo a hegemonia, mas a qualquer tipo de ontologizacao do ser
humano. Helena Vieira, pesquisadora e professora travesti”’, trouxe em uma de suas

aulas uma imagem muito sintética em relacdo ao cuir, relacionando o termo com a linha

?’ Venho acompanhando Helena Vieira em diversos cursos e palestras, entre eles, “Introdugdo ao
Pensamento de Paul B. Preciado” e “Introdugéo ao Pensamento de Judith Butler”. Além disso, apresentei
a aula aberta ministrada por ela, a convite da coletiva Rainha Kong, com a tematica “Performances do

Transito”. Ver em: https://youtu.be/kFvBmg8Xet4


https://youtu.be/kFvBmg8Xet4
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do horizonte: embora util & compreensdo, ¢ algo inapreensivel, posto que ndo se
enquadra nas normas e conceituagdes vigentes, permanecendo sempre como algo que
escapa a taxonomia.

Acho importante pontuar que os processos vinculados a emergéncia do
movimento cuir foram distintos no hemisfério norte € na América Latina, ndo sendo
possivel ignorar os contextos especificos onde se deram esses processos de emergéncia.
Se nos EUA o termo estd vinculado aos confrontos policiais e a organizacao politica,
passando dai para os estudos académicos, aqui o termo ¢ introduzido de forma inversa,

em um processo que Jota Mombaga chama de “caravelas queer”:
[...] queer [é] forjado por meio de artigos cientificos e teses de doutoramento,
ainda que se rebele parcialmente contra os enquadramentos teoricos

hegemonicos, ndo consegue escapar completamente das modulagdes do
campo que o envolve: como evento académico (MOMBACA, 2016, n.p).

Também ¢ interessante notar como algumes autories colocam o Cuir em seus
diversos sentidos como uma pratica colonial, questionando que as préticas abjetas ou
fora da normatividade ja existiam antes de serem “descobertas” pelo movimento. Hija
de Perra, performer chilena, rejeita o termo, em seu argumento:

Sou uma nova mestica latina do Cone Sul que nunca pretendeu ser
identificada taxonomicamente como queer ¢ que agora, segundo 0s Novos
conhecimentos, estudos e reflexdes que provém do Norte, encaixo
perfeitamente, para os tedricos de género, nessa classificagdo que me propoe

aquele nome botanico para minha mirabolante espécie achincalhada como
minoritaria. (PERRA, 2015, n.p)

Hija de Perra critica a teoria cuir no contexto latinoamericano como uma
sistematica de taxonomia dos corpos abjetos imposta aos que habitam a margem do
mundo pela tradi¢do colonial, a qual esses povos estdo historicamente vinculados.
Ainda, denuncia o apagamento que essa teoria implica, em suas palavras:

A cultura da viadagem sempre existiu dentro de nossos limites, mas ndo se
havia enfocado sob um olhar que unisse esses fatos como matéria de luta ao

modo de uma tropa ou um movimento no sentido do percurso historico das

novas identidades sexuais e¢ suas manifesta¢cdes socioculturais implicitas.”
(PERRA, 2015, n.p).

Essa critica estd vinculada a um movimento decolonial mais amplo, intitulado
Queer of Color, que se caracteriza como uma forma de olhar os discursos de poder por
meio do olhar do colonizado, com o intuito de subverter seu imagindrio colonial,

adicionando mais camadas as problematizagdes contra-hegemonicas da questdo cuir.
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Dessa vez, ganham protagonismo uma série de tedricos latinoamericanos, africanos e
estadunidenses ndo-brancos®®, em contextos “[...] onde a sexualidade ndo ¢
concebida como separavel das principais questdes que atravessam a atualidade, tais
como as relacdes poés/neocoloniais, as tensdes étnico-raciais, 0Ss NOVOS
imperialismos, o terrorismo e os conflitos do mundo neocapitalista.” (AMANCIO;
REA; 2018, p.5).

A partir desses trés sentidos do cuir, incluindo as problematizagcdes que o
movimento Queer of Color aporta, gostaria de me debrugar sobre o corpo e a
expressividade cuir. Sam Bourcier, no prefacio do Manifesto contrassexual: praticas
subversivas de identidade sexual (2014), de Paul B. Preciado, descreve o corpo como
falante, em sua palavras, um “[...] espaco de constru¢do biopolitica, como lugar de
opressao, mas também como centro de resisténcia” (BOURCIER apud PRECIADO,
2014, p. 13, Grifo nosso). Foucault (1988) comenta, por seu lado, que a forma mais
eficaz de resisténcia ndo ¢ lutar contra a proibi¢do de codigos e costumes ndo
normativos, mas fomentar sua contraprodutividade;** conselho que entendemos vital
também para as questdes em torno da expressdo performatica, tratadas nesta
dissertacdo. Podemos resumir, desta maneira, um corpo cuir como um centro motor de
resisténcia.

E possivel tragar um paralelo entre os processos de inversio da enunciagio
hegemonica estudados por Butler (apud PRECIADO, 2014, p. 28) e os movimentos
politicos de corpos postos a margem. Entretanto, como se d4 a apropriagdo subversiva
da linguagem hegemonica, que rebaixa corpos considerados abjetos, no contexto
artistico e performatico? Como os processos de criagdo teatral contribuem para a
contestacdo dos valores cis-heteronormativos? Ou estariam as pecas de tematica
LGBTQIAP+ apenas reiterando a légica hegemonica?

Romano (2009), em pesquisa sobre a performatividade do género feminino no
teatro, discute a origem do termo “teatro feminino” menos como “[...] uma conceituacao
estilistica para uma forma teatral especifica”, e mais como um fazer cénico que busca
“[...] demarcar uma postura critica em relagdo aos padrdes estabelecidos para os papéis
sexuais [...]” (ROMANO, 2009, p. 10). Em contraposicdo, a adogdo do termo "teatro

feminista” implica em um grau maior de criticidade e, consequentemente, espelha a

% Destaco aqui Gloria Anzaldua, José Esteban Mufioz € Pedro Paulo Gomes Pereira.
» Questionando a luta por direitos dos homossexuais nos anos 1980, o autor defende a producio de
formas de saber-poder alternativas a sexualidade moderna, que reitera padrdes ja naturalizados.
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operacionaliza¢do de formas criativas e processos mais engajados as perspectivas em
prol das mulheres. Desse modo, a autora destaca a necessidade de dar relevancia ao
segundo termo, que realiza mais diretamente a tarefa de intervencao politica por meio
da arte teatral. Dessa maneira, uma cena queer demarcaria uma postura critica em
relagdo ao que ¢ normativo sobre género e sexualidade, interseccionando diversos
discursos e vivéncias marginalizadas, tais como LGBTQIAP+, étnicas, sociais, etc.

Ainda segundo Romano (2009), os termos se complexificam, a medida que as
pesquisas e grupos passam a se debrucar sobre as questdes relativas a o que € ser
mulher e, assim, assumem posi¢des mais plurais sobre as intersec¢des entre género
feminino, raga-etnia, sexualidade, etarismo e cisnormatividade. Haveria uma
interseccionalidade produtiva na cena cuir? Cabe acrescentar que o movimento
identitario de pessoas de género ndo-normativo - e, portanto, suas expressoes culturais
associadas, nas artes e no campo social, ao debate performativo e as politicas
afirmativas - e os movimentos feministas, apesar de divergirem em varios aspectos,
estabelecem uma posi¢ao aproximada na critica a naturalizacdo e hierarquizagdo dos
papéis sociais de género e as opressoes deles decorrentes. Partilham, assim, da mirada
que compreende género como um devir em construcdo. “Nao se nasce mulher: torna-se
mulher” (BEAUVOIR, 1980, p. 9), como ja resumiu a filésofa feminista Simone de
Beauvoir.

Mas, como esses corpos € praticas criativas organizam-se, interferindo na
linguagem e nos modos de fazer teatro? O pesquisador, critico e gestor cultural paraense
Kil Abreu, em critica sobre a coletiva Rainha Kong®, provoca e leitore acerca do
didlogo entre perspectivas, tematicas e formas cénicas. Ele pergunta:

O que uma cena de sentimento transgénero tem a dizer ndo s6 quanto aos
assuntos novos que agora chegam como também quanto as formas novas
para o teatro e a performance? Ou, de outro modo: a originalidade do
comportamento gay/trans forjard as formas de uma cena igualmente original?

Havera uma cena que, nestas bases sera diferente do teatro feito por artistas
héteros? [...] A ideia de géneros em transito na sexualidade afeta de que

3 Desde 2016, a RAINHA KONG investiga intersec¢des de diferentes linguagens artisticas, a fim de
discutir questdoes LGBTQIAP+ cenicamente. O coletivo, oriundo do curso de Artes Cénicas da Unicamp,
vé a cena como um ato politico de resisténcia, mas também questionando a constru¢do de novas
narrativas — a partir de historias e corpos até entdo silenciados — na investigacdo e formatacdo de
linguagens e formas de se pensar o fazer teatral, performatico e artistico.

A primeira produggo do coletivo, a pega O Bebé de Tarlatana Rosa (2016), reordena o conto homénimo
de Jodo do Rio, alocando-o em uma perspectiva cuir, confluindo a narrativa do conto com depoimentos
biodramaticos des integrantes do elenco (Aleph Naldi, Helena Agalanea, Jaoa de Mello e Vitinho
Rodrigues). Atualmente, a coletiva acaba de finalizar a temporada da pega Sarah e Hagar Decidem Matar
Abrado (2022), parte do projeto “As Historias Vistas de Baixo”, contemplado pela 36° edigdo do Fomento
ao Teatro da Cidade de Sao Paulo. (RAINHA..., 2021, n.p.)
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maneira os géneros do teatro, em uma possivel instabilidade produtiva que
gere algo novo ao olhar? (ABREU, 2017, n.p)

Interessante como o critico propde uma reflexdo sobre a linguagem, mas sem
destaca-la dos elementos das poéticas da criagdo; ou seja, o que ele descreve como
"assuntos" e "formas" ¢ atritado a "comportamentos", compreendendo que existe uma
sintese entre elementos pretensamente estéticos e extra-estéticos.

A pesquisadora de teatro Ina Camargo Costa (2012), ao comentar os
fundamentos da estética hegeliana, define a linguagem como forma (estrutura) e
conteudo, sendo que estas influenciam-se mutuamente. Assim, pode-se sugerir que a
"instabilidade produtiva” citada por Kil Abreu, ou a crise que a cena LGBTQIAP+
provoca, esta intrinsecamente ligada a forma como esta se organiza esteticamente.

Quando a tematica abordada ndo cabe mais na forma em que ¢ expressa, ha uma
crise, um dos pressupostos apontados por Szondi (2001) em suas reflexdes acerca da
crise do drama. Tal crise ¢ amplamente analisada pelo autor nos trabalhos de grandes
dramaturgos do final do séc. XIX - Tchekov, Strindberg, Ibsen, Hauptmann, etc -, que
continham em sua escrita tentativas de abordagem de temadticas novas, mas sob a
estrutura do dialogismo dramatico e do carater absoluto da cena.

Na primeira metade do séc. XX, época analisada por Szondi, as vivéncias da
sociedade industrializada, da mercantilizacdo dos corpos, do trabalho alienado e do
trauma causado pelas Guerras Mundiais acarretam a crise de instituicdes e conceitos
naturalizados, provocando, segundo Carvalho (2002) “[...] o sentimento de que a vida ja
ndo vive, de que as relagdes ndo se resolvem pela vontade dos individuos, de que o
didlogo estd comprometido. E a melhor dramaturgia procurou se desidentificar das
imposturas sociais. Ou pelo simples retrato critico ou pela pratica revolucionaria.”
(CARVALHO, 2002, n.p). Nesse periodo busca-se uma forma diferente da associada ao
drama burgués, especialmente com o Teatro Epico, termo cunhado pelo encenador
Erwin Piscator, mas que foi amplamente explorada por Brecht, Pirandello, Thornton
Wilder, etc.

O teatro épico, segundo Sérgio de Carvalho (2010), ndo recusa completamente o
drama, mas o amplia, desloca e historiciza. Ele retoma diferentes elementos da tradigao
teatral pré-burguesa e do teatro oriental - como a utilizacdo de coros, apartes, cangoes,
narracgdo, etc - a fim de revelar-se como teatro, mostrando os procedimentos utilizados

por detras da cena e “desabsolutizando” a ficcdo. Pode-se observar, principalmente em
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Brecht, que nesse periodo tem inicio o processo de descentralizacdo do sujeito burgués
para outras perspectivas que colocam em cena a luta de classes e as contradi¢cdes de
personagens em um mundo atravessado pelo capital, colocando énfase no sistema que o
circunda e ndo no livre querer do protagonista.

A descentralizacdo do sujeito burgués também estd presente nas
problematizagdes propostas por Josette Féral (2009), pesquisadora e professora da
Universidade de Quebec, que analisa o teatro contemporaneo, fortemente marcado pela
performance art. A origem da Arte da Performance como movimento artistico se deu
nas artes visuais, recusando o teatro ¢ sua “artificialidade” e focando no acontecimento
“real” e nos limites do corpo de performer. Ainda assim, Féral argumenta que tanto o
teatro quanto a performance possuem graus de performatividade e teatralidade, sendo no
teatro impossivel negar a materialidade fisica do ator e do espago teatral em prol da
narrativa (como muitas vezes proposto no Drama Burgués). De outra parte, ¢ impossivel
ignorar o contexto metaforico e poético em que a performance ¢ lida por seus
espectadores, o que lhe imprime certa teatralidade®’. Ao invés de negar esses dois polos
ou de pensa-los dicotomicamente, a pesquisadora prefere agrega-los no termo “Teatro
Performativo”, levando em consideracdo as influéncias da Arte da Performance no
teatro contemporaneo e que este apresenta um tecido com diversas camadas de
significados, onde o real e o ficcional estdo em tensdo o tempo todo (evidenciado o
corpo de atorie). Ali, também, e atore “[...] ¢ chamado a’fazer’ (doing), a ‘estar
presente’, a assumir os riscos € a mostrar o fazer (showing the doing), em outras
palavras, a afirmar a performatividade do processo.” (FERAL, 2009, p. 209). O Teatro
Performativo é um termo extremamente amplo, abarcando uma série de grupos de teatro
engajado politicamente e que por vezes abordam questdes minoritarias, colocando o
corpo em evidéncia na cena, ndo o ignorando na narrativa como um corpo ‘“neutro”’, mas
utilizando-o como ferramenta cénica.

Isto posto, a questdo da representatividade das ditas minorias®’, presente nas

3! Em uma pega de teatro, mesmo que haja personagens, uma fabula e uma estrutura de mise-en-scene ha
um grau de performatividade, pois os corpos des atories estio presentes no palco. E em uma performance,
por mais que se busque uma presenca que fuja a 16gica da representagdo, ainda se depende da plateia, que
"l&" a agdo, o corpo e os objetos utilizados. Josette Féral usa como exemplo a performance Rachel s Brain
(Cérebro de Rachel), de Rachel Rosenthal, de 1987, em que a performer fala sobre o funcionamento do
cérebro humano, enquanto corta uma couve flor, de inicio minuciosamente e depois, violentamente,
amassando e comendo com violéncia.

32 A discussdo atravessa o campo das artes, sendo pauta também na esfera politica. Franco e Silva (2019)
resumem: "Comegamos nossa reflexdo com uma pergunta, que serd o norte de nosso didlogo: o que
significa ser representado? As respostas sdo multiplas no escopo da pratica politica e das ciéncias sociais.
Ser representado, em um sentido amplo, é ser visivel. E ter existéncia. Pensar na representacio de um
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discussodes e debates sobre cultura no pais, estaria transformando ou deslocando as artes
performativas para outros lugares, a partir dessas subjetividades ditas desviantes? O que
distingue a linguagem de grupos teatrais que discutem/sao compostos por
LGBTQIAP+? Quais as ferramentas poéticas ali utilizadas? Quais os aspectos comuns
entre eles? Considerando que os processos artisticos nos teatros de engajamento politico
estdo em didlogo com o contexto e com as realidades localizadas, caberia perguntar se
existiria uma linguagem artistica “dissidente” do teatro brasileiro? Seria sua

programatica uma critica a linguagem do teatro nacional hetero-cis-normativo?

1.7 Imersao #5 - A Representacio LGBTQIAP+ no Teatro Brasileiro

Ser gay e lésbica ndo serd uma questdo de cunho privado
enquanto formos expulsos, devido a nossa homossexualidade,
de nossos empregos e moradias. (ROSA VON PRAUNHEIM,
apud ALBUQUERQUE, 2015, n.p.)

Conforme citado por Foucault a respeito das formas de saber-poder alternativas
a sexualidade, a criagdo artistica como forma de resisténcia tem a possibilidade de
contrapor-se a produgdo hegemonica. O espago ocupado por coletivos compostos por
corpos marginalizados que se colocam em cena ¢ locus de vivéncia, contestagdo e
ressignificagdo de conceitos naturalizados, onde es artistas t€m o controle dos meios de
produgdo e difusdo de sua arte.

Tendo em vista a producdo teatral LGBTQIAP+ brasileira e suas multiplas
expressoes em todo pais, cabe aqui uma breve retrospectiva histérica, com os objetivos
de tracar ligagdes com as producdes contemporaneas de grupos na cidade de Sao Paulo
e listar alguns exemplos importantes para a compreensdo das pecas analisadas nos
demais capitulos.

Sobre a produgdo literaria brasileira (que abarca também a produgdo de
dramaturgias), pode-se dizer que as trés ultimas décadas do século XX se caracterizam
como um periodo onde a dissidéncia sexual esteve em pauta na literatura brasileira e
também nos palcos. No entanto, a tematica ja se fazia presente em obras pontuais desde

o século XIX, percorrendo um longo caminho das prateleiras de livros, até ser colocada

segmento ¢, assim, pensar em diferentes camadas ou dimensdes de ser e de estar. Aquele que ndo é
representado €, nesse sentido, invisibilizado em ao menos trés dimensdes: a subjetiva, a cultural ¢ a
politica. Em sua constituicdo subjetiva, o sujeito ndo representado é aquele que tem dificuldade em se
reconhecer naquele outro posto como padrdo, a partir do qual as demais existéncias serfo avaliadas e
hierarquizadas." (FRANCO; SILVA, 2019, p. 43).
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explicitamente em cena. Como exemplo dessas primeiras produgdes, recordamos a
dramaturgia de Qorpo Santo (1829-1883), figura emblematica para se entender a
homossexualidade como dilema moral e sua relacio com a internagdo manicomial no
século XIX.

José Joaquim de Campos Ledo, cujo pseudonimo era Qorpo Santo, € citado por
Silvério Trevisan (2108) como o primeiro autor a introduzir personagens homossexuais
em suas pegas. José Joaquim nasceu no Rio Grande do Sul, onde trabalhava como
professor e jornalista e sua biografia ¢ marcada por interdigdes e manicomios. Sua
propria esposa o interditou judicialmente, impedindo-o de ter contato com os filhos do
casal e fazendo com que a familia o abandonasse por toma-lo como louco, mesmo sem
nunca ter obtido diagnostico conclusivo sobre os supostos disturbios mentais. Como
aponta as pesquisadoras Renata Pimentel e Sherry Almeida sobre a vida conflituosa de
Qorpo Santo: “Viveu preso as condigdes sociais e morais da sua época e as suas
convicgoes de homem catdlico, viveu na oscilagdo entre a necessidade de se manter fiel
ao casamento e as exigéncias de seus impulsos sexuais, sendo esse o conflito que se
constitui um dos temas fundamentais de seu teatro.” (PIMENTEL; ALMEIDA, 2020, p.
37).

Critico da “alta comédia” realizada no periodo, em 1866 Qorpo Santo escreve de
uma soO vez suas dezessete pecas teatrais, em um suposto surto de loucura. Em 1887, ele
as publica em sua propria editora. Sua obra as vezes ¢ colocada pela critica como
precursora do teatro do absurdo, as vezes como surrealista e ¢ um caso raro na
dramaturgia nacional.

Na peca A Separagdo de Dois Esposos, o dramaturgo apresenta duas
personagens masculinas, Tatu e Tamandud, colocadas como “excéntricos”, que se tratam
como “queridinho” e que brigam de maneira farsesca, sempre que Tamandud quer
satisfazer seus desejos carnais com o “sOcio” e este se recusar a praticar “[...] o vicio
mais danoso que o homem pode praticar” (QORPO SANTO apud ALMEIDA;
PIMENTEL, 2020, p.41). Por seu conteudo, o trabalho de Qorpo Santo ndo foi
reconhecido em vida, sendo redescoberto apenas na década de 1950 pelo jornalista e
professor da PUCRS Anibal Damasceno Ferreira. Suas primeiras encenagdes ocorreram
na década seguinte em Porto Alegre, com direcdo de Antonio Carlos de Sena (UFRGS
TV, 2013, n.p.).

Como ja comentado no decorrer desse capitulo, a homossexualidade ndo apenas
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era vista como um tabu censurado moralmente, mas tinha implicagdes juridicas aos que
se atreviam a tocar publicamente no assunto, relegando-os aos sanatérios. Qorpo-Santo
talvez pudesse ter algum tipo de sofrimento mental, apesar dos médicos do periodo nao
terem chegado a uma conclusdo unanime sobre esse tOpico; aspecto que marca sua
produgdo fortemente, colocando-o a margem da sociedade. Nas palavras de Pimentel
(2011): “Este individuo escritor destaca-se do todo social (como o génio, o louco, o
artista; figuras desviantes) e pode falar tanto sobre a realidade e a sociedade, quanto
observar além delas, de ‘fora’, com mais agudo olhar.” (PIMENTEL, 2011, p. 88).

Quando aborda a tematica homossexual em seu trabalho, Qorpo Santo a coloca
como um incémodo moral, visdo tipica de sua época, € mostra em suas personagens o
dilema entre seguir seus “impulsos naturais” ou corresponder ao comportamento
esperado para um homem oitoscentista, catdlico e casado. Sua dramaturgia, de tintas
fortes, nos possibilita coloca-lo como um precursor das dissidéncias sexuais na
produgdo dramaturgica brasileira.

Além de Qorpo Santo, podemos citar outras referéncias na literatura que foram
precursoras na abordagem de sexualidades dissidentes nesse campo, tais como: o conto
Um homem gasto (1885), de Ferreira Leal (THOME apud ALMEIDA; PIMENTEL,
2020, p. 37); o conto Impoténcia (1899) e a peca Eva (1915), de Paulo Barreto (mais
conhecido como Jodo do Rio*, que se interessava pela tematica, sendo ele proprio um
dandi homossexual que escandalizava a Belle Epoque carioca); o conto homoerdtico O
Menino do Gouveia® (1914), considerado por James Green (2018) o primeiro conto do
género de que se tem noticia na literatura brasileira (foi publicado na revista O Rio Nu),
chegando o nome “Gouveia” a virar uma giria que denominava homossexuais mais
velhos que praticavam sexo anal na posi¢do ativa no Rio de Janeiro. Trata-se de um
material muito rico para observarmos os costumes e espagos frequentados por

homossexuais no inicio do século XX, e também por demarcar que essa populagdo

30 conto narra a historia de Gustavo Nogueira, um virgem de setenta anos que narra sua vida, passada
num palacete cor-de-rosa com flores vermelhas. Paulo Barreto também tinha grande interesse na obra de
Oscar Wilde, outra celebridade homossexual do periodo, e traduziu diversas obras do autor, tais como
Salomé e O Retrato de Dorian Grey (RODRIGUES, 1996, p.35). Sobre a pe¢a Eva, Newton Moreno
comenta: “Jodo do Rio arrisca-se mais ao construir, por exemplo, sua personagem Eva, em peca
de mesmo nome,com ambigua sensualidade. Em uma das passagens, Eva flerta com Adalgisa Prates,
dirigindo-lhe galanteios e elogios a aparéncia: ‘Sabes que ficaste mais linda agora a noite?”” (MORENO,
2002, p. 312).

** O conto se inicia da seguinte maneira: “Estendido junto a mim na cama suspirativa do chateau, depois
de ter sido enrabado duas vezes, tendo na mao macia e profissional a minha respeitavel porra, em que
fazia umas caricias aperitivas, o menino do Gouveia, isto ¢, 0 Bembem, contou-me pitorescamente a
sua historia com todos os ndo-me-bulas de sua voz suave de puto matriculado” (COSTA, 2020, p. 427)
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existia nas grandes metropoles brasileiras em sua rapida urbaniza¢do e mudanga social,
em um processo similar ao que Gayle Rubin localiza nas metropoles estadunidenses e
inglesas do periodo.

Na producao dramaturgica, Coelho Neto escreveu o texto O Patinho Torto ou O
Misteério dos Sexos (1931) a partir de uma manchete de jornal em que um médico atesta
que sua paciente, Emilia Soares, “¢ homem”. Coelho Neto era um autor consagrado de
sucesso, considerado conservador pelos modernistas (Oswald de Andrade o apelidou de
“Coelho Av0” por seu convencionalismo formal), mas muito lido em vida. Nessa
comédia leve, ao estilo dos vaudevilles da época, dispde uma narrativa que consiste nos
quiprocos e reviravoltas de uma familia tradicional burguesa que pretende casar sua
“filha” Eufémia com o filho de seu padrinho. Eufémia, entretanto, se recusa a casar com
ele, por se considerar um homem e desejar casar com a irma de seu noivo. Eufémia, de
fato, performa diversos marcadores considerados masculinos para o periodo, como
fumar, gostar de jogar bola e ter o sonho de servir a guerra. Em determinado ponto da
narrativa, Eufémia tem seu género masculino confirmado por um médico e “[...] passa a
trajar-se e comportar-se definitivamente como homem” (CAMPOS, 2020, p.107).

E curioso observar que o discurso médico esta presente na pe¢a como regulador
da normalidade em relagdo a género, legitimando que a personagem principal “troque”
de sexo no meio da historia, e que poderiamos considerar a personagem principal da
peca (o que hoje denominamos de) um intersexual. Ferdinando Martins destaca que a
peca € “avancada” para a época, mas que ao mesmo tempo reforga certas defini¢cdes
muitos rigidas de papéis de género e de condutas sexuais, ja que “ela [Eufémia] para
amar outra mulher tinha que dizer que ela era um homem” (MARTINS, 2021, n.p.). Por
fim, o desenlace da peca se d4 através de um acordo entre as duas familias, que decidem
que Eufémia passaria alguns meses com sua cunhada e alguns meses com o seu noivo,
em um casamento ndo-convencional. Apesar de ser um final surpreendente e que
também considero avangado para o periodo, talvez a leitura da época deste final seja
absurda e comica, como resume Trevisan (2018), “[...] tocando apenas superficialmente
a questdo da troca de papéis sexuais e da emancipa¢do das mulheres” (TREVISAN,
2018, p.261).

Na mesma década, Oswald de Andrade, um dos maiores expoentes do
movimento modernista brasileiro, introduz em sua peca O Rei da vela (1933)

personagens homossexuais, como Heloisa de Lesbos, filha de um bardo de café falido, e
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seu irmao Totd Fruta-do-Conde, uma bicha dramatica e sedutora. A pega, considerada
um marco do teatro modernista (e, mais tarde, do movimento tropicalista), foi encenada
tardiamente pela primeira vez em 1967, no Teatro Oficina. Apesar de sua critica aos
valores burgueses e ao fascismo, em relagdo a homossexualidade Oswald de Andrade
também se coloca de forma moralmente conservadora, seguindo a linha do Partido
Comunista brasileiro, pautado no moralismo stalinista, associando a homossexualidade
a um produto da decadéncia capitalista. Tal visdo também se faz presente em seu
romance Serafim Ponte Grande (1929) (TREVISAN, 2018, p.262-263).

A area teatral tem personalidades LGBTQIAP+ historicamente reconhecidas por
seu trabalho. Um exemplo ¢ Zibgniew Ziembinski, encenador chave na modernizagao
do teatro brasileiro, que de acordo com Trevisan, “[...] ndo escondia sua
homossexualidade, apesar de esse aspecto biografico estar ausente dos estudos feitos a
seu respeito” (TREVISAN, 2018, p. 66). Esse aspecto, contudo, influenciou em certas
decisOes em sua carreira, como sua "saida" do Teatro Brasileiro de Comédia - TBC. O
ator Walmor Chagas comenta a convivéncia do diretor nos anos que trabalhou no TBC:

Ao Ziembinski eles nunca deram muito espaco. Os italianos faziam uma certa
onda contra ele. Havia um certo ar de superioridade em relagao a Ziembinski,
também por ele ser homossexual. Sempre achei haver um certo desrespeito
[...] Lembro que me disseram ‘Ziembinski a gente ndo leva muito a sério,

porque ele pega rapazes de madrugada' [,,,] Entdo, Ziembinski também néo
estava em uma situacdo boa. Tanto que até chamaram o D’ Aversa para dirigir.

(CHAGAS apud BUENO SOUZA, 2015, p. 206)*

A importancia da sexualidade e as historias de artistas como Ziembinski, que
sofreram preconceito e marginalizacdo por suas escolhas, sdo mitigadas ou excluidas
nos estudos sobre teatro, onde ainda pouco se aborda a existéncia de pessoas
LGBTQIAP+ no palco, eclipsando a centralidade desse ponto de vista sobre o mundo
para a pratica cénica. Ao mesmo tempo, essa invisibilizacdo impede que artistas
homossexuais tenham uma relacdo com as vivéncias anteriores a deles mesmos,
perpetuando um isolamento que € causa de sofrimento e alienagdo. Isso, sem mencionar
a auséncia de abordagens da propria cena condizentes com a realidade dessas
populagdes.

Sedgwick (2007) argumenta que a homossexualidade estd marcada pelo

"armario” dentro e fora dele, pois € vista como um assunto de ambito privado, intimo e

3% Essa ¢ a Uinica mengdo a sexualidade de Ziembinski no livro “Ziembinski, O Encenador dos Tempos
Modernos” (2015).
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que, portanto, ndo interessa na esfera publica e sera punido, ndo pela homossexualidade
em si, mas por ser considerado um assunto improprio no ambito publico. Sobre o “sair

do armario” a autora comenta:

Em muitas relagdes, sendo na maioria delas, assumir-se ¢ uma questdo de
intuicdes ou convic¢des que se cristalizam, que ja estavam no ar por algum
tempo e que ja tinham estabelecido seus circuitos de for¢a de silencioso
desprezo, de silenciosa chantagem, de silencioso deslumbramento, de
silenciosa cumplicidade. Afinal, a posicdo daqueles que pensam que sabem
algo sobre alguém que pode ndo sabé-lo ¢ uma posi¢do excitada e de poder —
seja que o que pensem que esse alguém nao saiba que ¢ homossexual, ou
meramente que conhegam o suposto segredo desse alguém. O armario de
vidro pode autorizar o insulto (“jamais teria dito essas coisas se soubesse que
vocé€ era gay” — sim, com certeza); pode também levar a relagdes mais
afetuosas, mas rela¢des cuja utilidade faz parte da dtica do assimétrico, do
especular ¢ do ndo explicito. (SEDGWICK, 2007, p.38)

Essa assimetria ¢ encontrada nas entrelinhas das relagdes vivenciadas de
diversos LGBTQIAP+, ndo apenas na de homossexuais, mas também de transexuais e
travestis, ao se perceberem destoantes das normas de género antes de transicionarem. A
vivéncia de Ziembinski também foi marcada pelo “armério” (metdfora para o
silenciamento de vivéncias e performatividades dissidentes) e esse silenciamento
perdura até hoje na forma como ele ¢ lembrado em sua biografia, assim como o
apagamento da homossexualidade de tantas figuras histéricas € relegado ao ambito
privado apenas.

Ziembinski, além de encenador, foi ator e interpretou um dos primeiros
personagens homossexuais na televisdo brasileira, na novela “O Rebu”, ousadia
televisiva de 1974 que se passava em apenas uma noite, das 22h até as 6h da manha,
terminando com um assassinato misterioso. Ziembinski interpretava o milionario
Conrad Mahler, que se apaixonava pelo jovem Caué, interpretado por Buza Ferraz.
Ziembinski faz uma interpretagdo sobria da personagem homossexual, destoando de
outras representacdes de personagens gays da época, que exploravam os esteredtipos
vinculados a imagem do “fresco” ou da “bixa afeminada”.

De acordo com Green (2000), desde a década de 1960 o questionamento sobre
os papéis de género e sexualidade na sociedade brasileira j& tinha reflexos no teatro
nacional, mas em pecgas realizadas por atores, diretores e dramaturgos héteros e
cisgéneros que, em sua maioria, ndo tomavam posi¢do critica diante da visdo
hegemonica sobre o tema. Nelson Rodrigues, autor de Beijo no Asfalto, pega que inclui

a tematica do desejo homoafetivo, manifestava que a peca seria antes uma “[...] critica a
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posicao da midia na Sociedade” (CANALES, 2013). Walmir Ayala, autor de outro texto,
Nosso Filho Vai Ser Mde, que também trata da questdo, constrdi uma narrativa em que a
personagem da mde do menino € responsabilizada por ele ser afeminado, terminando
por internar a personagem “desviada”. Talvez, Plinio Marcos tenha sido o primeiro
autor a trazer para a cena um retrato mais complexo das personagens homosexuais e
travestis, inclusive, extraindo a perspectiva da culpabilizagdo e inserindo as figuras
sociais em contextos pouco tratados pela dramaturgia até entdo; o que permitiu
desenhos mais complexos da relacao entre carater e construcao social (TIBAJI, 2016).

No inicio dos anos 1970, o assunto comegou a entrar em voga nas produgdes
culturais, com os primeiros homossexuais se assumindo publicamente e as primeiras
travestis famosas despontando na midia brasileira. Green (2019) destaca o reflexo dessa
publicizagdo nas pegas com cenas de sexo explicito realizadas pelo Teatro Oficina, que
enfrentavam a censura imposta pela ditadura e colocavam em cena corpos antes
estigmatizados®. Na area musical, 0 movimento musical tropicalista foi integrado por
diversos artistas que nao faziam questdo de esconder sua sexualidade explicitamente
ndo-heterocéntrica, postura encabegada por Caetano Veloso. O cantor Ney Matogrosso®’
também assumiu uma imagem androgina em suas performances, com voz de
contratenor e corpo masculo; o que trouxe as paginas da imprensa a discussdao sobre
género e sexualidade, mesmo antes do artista afirmar publicamente ser gay, em 1976
(GREEN, 2000).

Na cena teatral, o grupo Dzi Croquettes estreou em 1972 a peca Gente
computada igual vocé, que alcangou grande aceitacdo social na classe média, sendo
apresentada em Sao Paulo, Rio de Janeiro e Europa. O grupo carioca era formado por
bichas e liderado pelo coreografo estadunidense Lennie Dale. Eles tinham uma
linguagem comica e fluida, que brincava com diversas representagdes de género,
confundindo a imprensa, segundo a antropdloga Rosemary Lobert (1979), por sua “[...]
indiferenciagdo de protdtipos masculinos e femininos [...]” (LOBERT, 1979, n.p.).

A estética dos Dzi Croquettes bebia dos teatros de revista e misturava o baby

doll com pernas peludas e maquiagem pesada e carnavalesca, com muita purpurina. A

3% Fundado em 1958, desde a primeira metade dos anos de 1960 o Oficina constituiu-se como um
importante espaco de arte engajada e, sobretudo, de contestacdo a censura e a repressao do regime militar.
O grupo ¢ também uma das expressdes do Tropicalismo. (PATRIOTA, 2003).

37 Vale ressaltar que os Dzi Croquettes € Ney Matogrosso eram idolatrados por jovens bichas e por
senhoras casadas de classe média: através da cultura de massa, esses artistas, que pregaram um olhar mais

tolerante para outras vivéncias de género e sexualidade, atingiram diferentes setores da sociedade.
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performance possuia um enredo simples, entrecortada por monologos e esquetes
comicas, com coreografias inusitadas como, por exemplo, um grupo de atores de tanga
e longos tecidos que representavam asas de borboleta, dangando de forma sensual o
classico “Assim Falou Zaratustra”, de Strauss. Era uma estética andrdgina, desafiadora
e original®®

mulheres... Somos gente!” (DALE apud DZI CROQUETTES, 2009, n.p.). O grupo,

. Lennie Dale falava durante o espetdculo “Nao somos homens e nem somos

que ensaiava rigorosamente todos os dias, realizou muitas apresentacdes e foi um
sucesso de publico, com o reconhecimento de artistas internacionais como Liza Minelli
e Josephine Baker.

Outro grupo que marcou a década de 1970 por sua irreveréncia e provocagao as
normas de sexualidade e género vigentes foi o Vivencial Diversiones. O grupo surgiu
em 1979, em Olinda (PE), sob influéncia do tropicalismo e da contracultura.
Organizado no sistema de producgdo cooperativada e regido pela criagdo coletiva, o
Vivencial desenvolveu uma espécie de teatralizagdo das subjetividades de seus
integrantes, tornando-se um marco transgressor na cena cultural pernambucana dos anos
1970 e 1980 (ENCICLOPEDIA ITAU CULTURAL, 2017). Seu elenco era marcado
pela diversidade, reunindo intelectuais, favelados, travestis e gays, que realizavam
parddias em um café na periferia do Recife, onde encenavam gags picantes, trechos da
peca As Criadas, de Jean Genet, e dublagens. Tudo isso era devorado em uma estética
antropofagica e extremamente precaria, mas que alcangou grande sucesso junto ao
publico nordestino (MORENO, 2002, p. 313).

Qualquer panorama da produgdo teatral LGBTQIAP+, como a nossa, corre o
risco de deixar de lado produgdes de cunho mais popularesco e menos intelectualizadas.
Essas produgdes, que tinham transformistas, transexuais e travestis em seu elenco®,
com dramaturgias menos estruturadas, raramente publicadas, faziam sucesso entre o
publico brasileiro. Ocorrendo em espagos multiplos, como boates, casas de show e
teatros, focavam no jogo com a ambiguidade de género das performers. Segundo o
pesquisador Luis Morando (2021), tais “[...] ‘imitadores do belo sexo’ ja eram
relativamente comuns, atraindo grande publico e dando notabilidade a artistas como
Darwin, Aymond, Fatima Miris, a partir da década de 1950 essas atragdes vao se

diversificar e se multiplicar" (MORANDO 2021, p.120).

38 Para assistir trechos do espetaculo dos Dzi Croquettes, ver em: Dzi Croquettes, Show na TV Alema
(Arquivo) — Dzi Croquettes - Show na TV Alema

3% Comento sobre a diferenciagdo desses termos € a tradigdo de travestismo no palco no Capitulo 2 desta
pesquisa.


https://www.youtube.com/watch?v=4VSghVnwE0k
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Dentre essa producado, cabe ressaltar a participacdo de transformistas e travestis
em espetaculos de Teatro de Revista, como por exemplo o espetaculo Les Girls (1964),
de estrondoso sucesso, com um grande elenco de travestis e transformistas®. O sucesso
dessa montagem, que ficou mais de dois anos em cartaz e percorreu diversas capitais do
pais e do exterior (realizou turné no Uruguai), fomentou a cria¢do de outros espetaculos
do género, que se proliferaram em teatros do Rio de Janeiro, muitas vezes incluindo as
artistas que participaram do Les Girls. Na esteira do "estilo", j& em meados dos anos
1980, a travesti Rogéria estrelou Gay Fantasy, um grande espetaculo com dire¢ao de
Bibi Ferreira e concepgdo visual de Jodozinho Trinta, que ficou em cartaz por mais de
um ano e percorreu diversas capitais do pais.*!

Apesar de ndo serem sempre lembradas, muitas travestis e pessoas trans
marcaram a historia dos palcos brasileiros antes dos anos 2000, ndo raro desenvolvendo
linguagem e pesquisa cénica proprias, que deveriam ser mais valorizadas e pesquisadas.
Afinal, a estética dos shows de travestis ndo seria uma forma de apropriacdo e
subversao de uma linguagem hegemonica por corpos considerados abjetos?

Na cena paulistana, a travesti Claudia Wonder participou da montagem de Nossa
Senhora das Flores (1985), de Jean Genet, que impactou a cena cultural na cidade.
Claudia foi cantora nas bandas punks Jardim das Delicias e Truque Sujo, e vivia
intensamente a cena underground - ou udigrudi, como dizia-se na giria da época. Além
disso, Claudia passou pelos palcos do Teatro Oficina, na leitura dramatica de O Homem
e o Cavalo, de Oswald de Andrade, onde interpretou a personagem Camarada Verdade.
E importante citar também a participacio da travesti e ativista dos direitos trans Andréa
de Mayo na primeira montagem paulista de 4 Opera Do Malandro, de Chico Buarque,
interpretando a personagem Geni. (TREVISAN, 2018, p. 236).

Ao analisar a produgdo teatral homoerotica dos anos 1980 e 1990 na capital
paulistana, o dramaturgo Newton Moreno (2002) traga um paralelo entre essa produgao
e a produgdo teatral gay dos EUA, focando nas representagdes de homossexuais
masculinos. O autor analisa espetaculos que abordam tematicamente a questao gay, sem

focar exatamente na vivéncia ou representatividade des intérpretes e da equipe que

4O elenco inicial era formado por Rogéria, Valéria, Marquesa, Brigitte de Buzios, Manon, Nadja
Kendall, Wanda e Carmen. Ainda atuavam os atores Jean-Jacques, Carlos Gil, Jerry di Marco e Jardel
Mello. (MORANDO, 2021, p.127)

*l Rogéria também participou de outras montagens teatrais mais “intelectualizadas” nessa época, tendo
recebido o Troféu Mambembe como revelagdo de atriz por seu trabalho na pega A Escolha ou O
Desembestado, do dramaturgo baiano Ariovaldo Matos.
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compde o espetaculo, apesar desses aspectos serem muitas vezes inseparaveis.

Segundo Moreno (2002), ha diferencas sensiveis entre a producdo teatral com
tematica homoerdética no Brasil e nos EUA, sendo que naquele pais pode ser tracado um
histérico de pegas voltadas exclusivamente para locais/guetos gay, ou ainda para nichos
mais especificos, como lésbicas chicanas, comunidade afro-gay-norte-americana, etc.
Mesmo assim, muitas pe¢as das chamadas Gay Plays chegaram a ter sucesso de
bilheteria e a serem encenadas no Off-Broadway. Uma das criticas apontadas pelo autor
¢ que a arte gay do periodo (até inicio dos anos 2000) ¢ guiada pela visao heterossexual
em relagdo ao gay, além de centrar-se em excesso na questdo da sexualidade, deixando
de lado aspectos de identidade e construgdo social. A sexualidade ndo se restringe
apenas a forma como nos relacionamos sexualmente, mas marca nossa vivéncia de
diversas maneiras, como ja observou Sedgwick (2007).

A eclosdo da AIDS/HIV no inicio dos anos 1980 e o panico inicial gerado pela
doenga reacenderam uma onda de conservadorismo ¢ aversao a comunidade
LGBTQIAP+, que sofreu muitas perdas nesse periodo, deixando seus integrantes ainda
mais vulneraveis. Entretanto, a crise levou a necessidade de se reorganizar
politicamente e exigir politicas publicas especificas a comunidade, o que também trouxe
maior resisténcia e visibilidade ao movimento, fazendo com que gays e lésbicas se
assumissem como um gesto politico.

A tematica foi amplamente abordada na produgdo dramaturgica estadunidense
do periodo, com as AIDS Drama. Temos como alguns exemplos desse periodo as pecas
The Normal Heart (1985), de Larry Kramer, e as famosas montagens de Angels in
America (1991) e Algo em comum (On Tidy Endings, 1987), de Harvey Fierstein,
ambas com versdes cinematograficas de sucesso e traduzidas e encenadas no Brasil. O
primeiro espetaculo a abordar a tematica da AIDS no Brasil foi Por que eu? (As Is,
1985), do dramaturgo estadunidense William Hoffman, com direcdo de Roberto Vignati
(que ganhou um prémio do consulado dos EUA pela montagem e abordou a mesma
tematica em outras pecas, como AidsNos em 1999) e estrelado por Carlos Augusto
Strazzer na década de 1980 (ROBERTO, 2022, n.p.).

Newton Moreno comenta sobre a dificuldade de se achar materiais
dramatargicos de pecgas undergrounds da noite paulistana dos anos 1980, especialmente
de autores como Hilton Have, Fernando Neves, Gustavo Mendes e Darcy Penteado, que

ndo foram muito mencionados na midia da época (MORENO, 2002, p. 312). Entretanto,
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a visibilidade gerada pela AIDS e o consequente engajamento politico que gerou,
alavancou nos anos 1990 uma ampla produgao teatral sobre sexualidade, no movimento
denominado Gay Nineties, que revelou diverses autories homossexuais*. Muites desses
autories foram fomentadas pelo Ciclo de Leituras Dramaticas OffMix 99, promovido
pelo espaco cultural N.Ex.T e organizado pelo jornalista e critico teatral Celso Curi, que
escrevia A coluna do meio, no Jornal Ultima Hora, um importante registro da cultura
“GLS” dos anos 1990/2000 em Sao Paulo. O Ciclo de Leituras Dramaticas OffMix
fazia parte do Festival de Video e Filmes MixBrasil de Diversidade Sexual, evento que
perdura até hoje, promovendo diversas produ¢cdes LGBTQIAP+.

Ainda sobre a tematica da AIDS, Moreno menciona a pe¢a de Caio Fernando
Abreu, O Homem e a Mancha (1994), dirigida por Luiz Arthur Nunes e com atuacao de
Marcos Breda. Barros (1996) resume: “O monologo apresenta quatro personagens, que
Abreu identificou com as babushkas - bonecas russas, que saem uma de dentro das
outras. Cada um deles apresenta uma crise, que sera sanada com a morte do ultimo,
Dom Quixote de la Mancha.” (BARROS, 1996, n.p.). Uma das quatro personagens que
"sai" da boneca russa € um neurdtico, que procura uma mancha em seu corpo,
imagindria ou ndo, mas que traz a preocupagdo que muites viviam na época, com medo
da doenga e do estigma. Ao final, Dom Quixote e sua logica escapista sdo a Unica forma
encontrada pelo autor para sublimar o anseio perante a morte: sonhar outros mundos.
Esse foi o ultimo texto dramatico de Abreu, que o escreveu antes de receber o
diagnostico soropositivo, dois anos antes de sua morte por complicagdes da doenca.
Além da peca, Caio Fernando Abreu teve diversos contos adaptados para o teatro,
muitas vezes abordando temas relacionados a sexualidade de forma sensivel e profunda.
(MORENO, 2002, p.3 14)

As produgdes citadas nesse periodo sdo, majoritariamente, de homossexuais
masculinos, porém a tematica 1ésbica também foi abordada em diversas montagens e
textos. Um exemplo € o texto As Sereias da Rive Gauche (2002), da cantora e escritora
Vange Leonel, que se baseia em dois livros publicados em 1928 sobre questdes 1ésbicas

- O Pogo da Soliddo, da inglesa Radclyffe Hall, e Almanaque das Senhoras, da

“2 Newton Moreno cita algumas obras, tais como: Pobre Super-Homem, de Brad Fraser; Espelhos e
sombras, de Avelino Alves; Sereias da Rive Gauche, de Vange Leonel; Esta noite ouvirei Chopin,de
Sérgio Pires; Oscar Wilde, de Oscar Wilde (org. Elias Andreato); Tango, bolero e chd-cha-cha, de
Eloy Araujo; Violeta Vita, de Luiz Cabral; Nocaute, de Claudia Schapira; Polvora e poesia, de
Alcides Nogueira; Vidas calientes, de Luque Daltrozo; Risco de vida, de Alberto Guzik; Deus sabia de
tudo e ndo fez nada, de New-ton Moreno; Dilemma, de Kris Niklison; Estranho Amor, de Olair Coan;
entre outros exemplos (MORENO, 2002, p. 314).
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estadunidense Djuna Barnes. As duas autoras, além de homossexuais, frequentavam os
saloes literarios de Natalie Barney, conhecida como “A Safo de Paris”. A peca teve
leitura no Festival MixBrasil, em 1999, como Unica representante de autoria feminina
(PALOMINO, 1999, n.p.). Newton Moreno tenta contemplar a presenca das mulheres,
sem problematizar o porqué de sua menor presenga numérica: “Mesmo em menor
nimero, as meninas estiveram representadas nos palcos paulistas em belas montagens
como: Violeta Vita, de Luiz Cabral; Um Porto para Elizabeth Bishop, de Marta Goes
(indicado ao Prémio Shell 2002 de Melhor Texto), e Sappho de Lesbos, de Ivan
Cabral e Patricia Aguille.” (MORENO 2002, p. 315).

O forte engajamento des artistas, dentro e fora de cena, ecoou em diversos
nichos da sociedade, representando um impulso para que uma série de grupos e
coletivos de teatro abordassem a temadtica e abrigassem individuos da comunidade
LGBTQIAP+ em seus elencos. Se ja existiam grupos artisticos compostos por membros
que ndo se enquadravam nos padrdes hegemonicos de género e sexualidade, agora esses
sujeitos se colocavam publicamente como homossexuais ou travestis por meio da cena
teatral, dando nascimento a um teatro que poderia ser nomeado como '"de
territorialidade trans", ou ainda, de representatividade trans (OLIVEIRA e

NASCIMENTO, 2018).

1.8 Imersao #6 - Producio Cultural Contemporinea de Corpos Dissidentes

Observando a produgao cultural dos tltimos vinte anos, Leandro Colling (2018)
aponta para uma assimila¢do da pauta LGBTQIAP+ pela logica do capital, ao lado da
construcao de um "artivismo LGBTQIAP+". Segundo ele, o artivismo ¢ o movimento
em que “[...] as pessoas e coletivos artivistas trabalham no sentido de problematizar e
desconstruir essas representagdes” (COLLING, 2018, n.p.), desenhando um novo
contexto, diz o autor, em que os artistas se colocam politicamente, criticando a
representacdo estereotipada de corpos marginalizados na midia e no proprio movimento

LGBTQIAP+. Colling salienta:

Vivenciamos um periodo de subjetividades flexiveis, perversamente
apropriadas pelo capitalismo, a0 mesmo tempo em que forgas conservadoras
se articulam e retomam discursos de regimes ditatoriais e, no meio desse
turbilhdo, determinadas pessoas reagem, tentam produzir outras mensagens
que, a0 mesmo tempo, também ndo estdo necessariamente imunes a ldgica do
capital sobre as suas produgdes pretensamente desestabilizadoras e
subversivas (COLLING, 2018, n.p.).
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Um exemplo do que poderiamos chamar de artivismo na produgdo de teatro
de grupo (que poderia ser chamado de teatro de grupo engajado LGBTQIAP+) ¢ a peca
As 3 Uiaras de SP City (2018), do LABTD, na qual a dramaturga travesti Ave Terrena, a
partir de reportagens e artigos de pesquisadores sobre a época da Ditadura Civil-militar,
revisita a operacdo Ronddo, uma agdo de caga as travestis, mulheres trans e prostitutas
organizadas pelo delegado da policia paulista Jos¢ Wilson Richetti, entre 1979 e 1981.
Recontando os fatos do ponto de vista do oprimido, Ave Terrena apropria-se da
narrativa hegemonica para romper esteredtipos em relacdo a memoria da Ditadura
Civil-militar. Outra amostra de igual poténcia, apesar de ndo se enquadrar exatamente
em dindmicas de teatro de grupo, ¢ a performance da atriz travesti Renata Carvalho, que
no monologo O Evangelho segundo Jesus, Rainha do Céu (2016) interpreta o papel de
Jesus Cristo, questionando o que aconteceria se ele voltasse ao mundo como travesti.
No espetaculo, a atriz subverte os simbolos ligados a tradicdo religiosa cristd, e
utiliza-se deles para questionar os valores de amor e compaixdo, em relagdo aos corpos
marginalizados na sociedade.

Além desses exemplos, Colling (2018) analisa a ampliagdo na quantidade de
grupos e coletivos que tratam de questdes consideradas cuir no cenario cultural
nacional, tais como o Teatro Kunyn, a Coletiva Rainha Kong e o Coletivo Estop6 Balaio
(em Sao Paulo), As Travestidas (em Fortaleza), o Atelier Voador e o Teatro A Queda
(ambos em Salvador), para citar alguns casos, que encontram diferentes dinamicas de
trabalho e de inter-relacdes, engajando-se em diversos eventos artisticos e politicos.

Nesta pesquisa, escolhemos esmiugar essa diversidade de propostas por meio
das trajetérias da atriz Renata Carvalho e do ator Leo Moreira Sa, que nos ajudarao a
contextualizar a luta pela representatividade trans na historia recente do teatro
contemporaneo nacional, significante para o estudo do trabalho do coletivo LABTD,
que abordaremos com énfase no processo que envolve o espetaculo As 3 Uiaras de SP
City.

Leo Moreira Sa ¢ ator e iluminador, e teve sua trajetoria marcada por uma
intensa produ¢do musical com a banda punk As Mercendarias, na década de 1980. Seu
didlogo e encontro com o grupo Os Satyros e sua pe¢a autobiografica Lou & Leo
(2013), dirigida por Nelson Baskerville (onde ele conta um pouco de sua trajetoria

como género dissidente) também sdo ocasides significativas em seu percurso. Renata
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Carvalho ¢ travesti e sofreu diversas formas de censura em vérios estados do pais com
seu monodlogo O Evangelho Segundo Jesus, Rainha do Céu (2016), dirigida por Natalia
Mallo; o que a motivou a fundar, junto com outres ativistes trans, 0o MONART —
Movimento Nacional de Artistas Trans. Depois, Renata Carvalho esteve em Manifesto
Transpofagico (2020) e Liberdade Liberdade (2021), entre outras ac¢des cénicas e de
militdncia trans. Pode-se afirmar que foi a trajetoria de O Evangelho Segundo Jesus,
Rainha do Céu (2016), contudo, que serviu como um percurso de conscientizacdo da
artista, que passou a ser uma espécie de coreuta da questao trans na cena nacional.

O coletivo LABTD ¢ representante do teatro de grupo LGBTQIAP+, e sera
analisado a fim de aprofundarmos aspectos do processo criativo desse tipo de
coletividade teatral. Nos espetaculos As 3 Uiaras de SP City, trataremos das criagdes de
Ave Terrena, ao lado de Diego Moschkovich e das atrizes trans Danna Lisboa e
Verdnica Valentino. Esse processo exemplifica de modo singular como a pesquisa
cénica em teatro de grupo e as vivéncias de identidades e corporeidades marginalizadas
podem entrelagar-se em uma estrutura poética, de ressonancia politica, que busca
valorizar uma memoria historica do ponto de vista do oprimido, contrariando a versao
hegemonica do teatro. Além disso, foi considerada a proximidade deste pesquisador
com o grupo referido, como observador participante®. Vale pontuar que ainda sio
poucas as pessoas trans presentes na producao de teatro de grupo de Sao Paulo, sendo
esse espaco ocupado em sua maioria por pessoas cisgéneras. Por isso, acho importante
trazer para esse contexto a trajetoria da dramaturga e professora Ave Terrena, enquanto
uma travesti que disputa e reflete sobre esses espagos e aquelus que o ocupam.

Essa escolha também se justifica em virtude da riqueza do material de pesquisa
historica utilizado durante a imersdo do coletivo LABTD no tema, entre eles, os
relatérios da Comissdo Nacional da Verdade e da Comissdo Estadual da Verdade
Rubens Paiva, com destaque para as operagdes policiais comandadas pelo delegado
José Wilson Richetti, no fim da década de 1970 e ao longo dos anos 1980; bem como o

dialogo do grupo com a Operagdo Tarantula, de 1987. O grupo também realizou uma

# Pude acompanhar de perto o ensaio geral e as apresentagdes das pegas do coletivo na cidade de Sao
Paulo (em 2018); realizei entrevistas com Ave Terrena e Diego Moschkovich (2021) e acompanhei a
leitura dramatica do texto da Ave Terrena “E La Fora o Siléncio” (2021). Segundo Schmidt (2006), esta é
uma experiéncia de trabalho de campo, que "[...] sugere a controversa inser¢do de um pesquisador num
campo de investigagdo formado pela vida social e cultural de um outro, préximo ou distante, que, por sua
vez, € convocado a participar da investigacdo na qualidade de informante, colaborador ou interlocutor."
(SCHMIDT, 2006, n.p.). O acompanhamento do processo, portanto, caracteriza um nexo produtivo entre
pesquisador e pesquisados, que permite a reflexdo epistemologica ¢ a apreensdo critica de todos os
aspectos da criacdo teatral em quadro.
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troca intensa com Neon Cunha, ativista transsexual que vivenciou e sofreu as
consequéncias da operagdo Tarantula. Neon Cunha compartilhou sua experiéncia com o
grupo em uma caminhada pelo centro de Sdao Paulo, recordando historias e mostrando
os espagos onde as travestis viviam nos anos 1980, as boates, pontos de prostituigao,
lugares de enfrentamento com a policia, etc. Desse modo, a obra também elucida
questdes historiograficas importantes a respeito do pano de fundo das experiéncias gay
e trans no Brasil contemporaneo.

No espetaculo de Ave Terrana e Diego Moschkovich, esse material documental,
cobrindo um periodo de mais de dez anos, foi relacionado aos acontecimentos sociais
ocorridos quando da criagdo do LABTD, em 2017, de tal modo que a pega parte de um
“testemunho travesti", provocando um olhar novo para documentos e relatorios de
cunho histérico sde uma fase obscura e, ndo por acaso, construida sobre
"esquecimentos". Ao passo que expde a tematica trans por meio de uma escrita
formulada do ponto de vista da identidade trans, a dramaturgia de As 3 Uiaras de SP
City carrega uma lente historica transitiva e viva, ao fazer uma ponte com a realidade
que esses grupos estigmatizados vivem hoje. Por fim, a montagem evidencia algumas
respostas para o questionamento sobre o que o olhar travesti pode adicionar a dimensao
teatral, além de configurar uma linguagem contemporanea, impressa na cena por um
corpo tradicionalmente subjugado.

Entendemos, portanto, que As 3 Uiaras de SP City opera o que Hans-Thies
Lehmann (2003) ressalta sobre a dimensdo politica de uma criag@o cénica, a saber, que
ndo ¢ o tema que vai definir se uma performance ou peca € ou nao ¢ politica, mas sim a
forma em que esta se apresenta. De acordo com Lehmann, a obra politica deve trabalhar
o "como", em contraste a banalizacdo da mera circulagdo imediata (e imediatista) das
questdes pungentes; ou seja, 0 modo com que se lastreia a informagao na experiéncia ¢
que torna a forma artistica transformadora em termos politicos. Afinal, lembra Lehmann
(2003), ndo ¢ um problema de informacdo que vivemos hoje; muito pelo contrario,
nunca fomos tdo bombardeados por noticias de cunho politico, circundados por midias e
fontes diversas, sempre repletas de informacdo. No entanto, sdo informagdes
banalizadas, como descreve Benjamin (1987), visto que a informacdo no sistema
capitalista pede verificagdo imediata, s6 obtendo valor no momento em que é nova.*

O LABTD (Sao Paulo), assim como o Coletivo Artistico As Travestidas

4 Para Benjamin (1987), a banalizagdo da informagdo soma-se a disseminacio da interiorizagdo permitida
pelo romance, culminando no declinio e morte da narrativa.
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(Ceara), a Cia. Mugunza (Sao Paulo), o Teatro Kunyn (Sao Paulo), o Estopd Balaio

(Sao Paulo), o Magiluth (Recife), a Coletiva Rainha Kong (Sao Paulo), a Companhia de

Teatro Os Satyros (Sao Paulo), a Coletiva Profanas (Sao Paulo) e Renata Carvalho (Sao

Paulo), entre outros exemplos de artistas e agrupamentos artisticos, utilizam-se de

ferramentas poéticas para corromper, abrir fissuras nas construgdes e esteredtipos de

género e sexualidade hegemonicas. Apesar desses artistas terem o dominio dos meios

de producdao de seu fazer artistico, contudo, isso ndo ¢ o suficiente para que seus

questionamentos cheguem aos diversos nichos da sociedade, como comentam Marcio
Serelle e Ercio Sena:

Grupos que controlam os meios de for¢a simbolica e podem representar a si

mesmos possuem mais recursos para se fazer reconhecidos e propor lugares

de esteredtipos como forma de ordenagdo conservadora do cotidiano e

manuten¢do de poder. Honneth (2009) considera, porém, que possuir meio de

forca simbolica ¢ apenas parte do processo, pois ¢ também decisivo para essa

luta que os movimentos sociais conquistem atencdo publica, expondo a

sociedade como as qualidades deles tém sido desvalorizadas e
negligenciadas. (SERELLE; SENA, 2018, n.p.)

As discussdes sobre género e sexualidade ¢ um debate rejeitado no campo social
brasileiro, diante do avango de valores relacionados as religides neopentecostais e as
direitas politicas. Diante da intensidade das reagdes conservadoras, vemos que se trata
de uma questao fulcral para nossa sociedade, que diz respeito as estruturas ideologicas e
as formas de regulacdo e dominacdo socioecondmica, nos termos de Antonio e

Lahuerta:

Em linhas gerais, ¢ possivel dizer que, ao longo das ultimas décadas, foi se
constituindo, no Brasil, uma identidade cultural entre os menos favorecidos
cuja interface com a dimensdo secular se opera num registro moral,
eminentemente religioso, mas orientado pragmaticamente para o éxito

individual no mundo econémico (ANTONIO; LAHUERTA, 2014, p. 66).

Ponderando sobre a trama complexa da realidade social do Brasil, vemos que
nao foi a toa que a performance de Renata Carvalho gerou tamanha resisténcia, € com
tanta ferocidade, inclusive dentro da classe artistica, como reitera a propria atriz (KER,
2018, s. p.). Os espetaculos de Renata Carvalho, Leo Moreira S4 e Ave Terrena parecem
tocar em pontos dolorosos da violéncia sistémica a que estdo submetidos os sujeitos
marginalizados no Brasil e expdem aspectos da nossa realidade dos quais nao nos
orgulhamos: preconceito, recusa a diferenca e transfobia/homofobia sdo alguns tracos
dessa identidade nacional. O confronto se d4 por meio do (e no) corpo dissidente

exposto na cena, apoiado num tecido dramatirgico permeado pela perspectiva trans e
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que testemunha sua propria singularidade multipla. Ambos os espetaculos atritam com
os valores hegemonicos, de modo a questionar sua validade e acusar sua decrepitude,
numa exploracdo da tensdo entre fic¢do e realidade, em busca de outras realidades

possiveis, ndo restritas a cena.



66
CAPITULO II - ORGANIZACAO POLITICA DE CORPOS
DISSIDENTES NO TEATRO DE SAO PAULO E SUAS
REVERBERACOES NA CENA.

2.1 Trajetorias de Resisténcia

Durante este processo de pesquisa, quando do levantamento de referéncias
artisticas e da entrevista com a dramaturga Ave Terrena, dues artistas trans me
chamaram a aten¢do, em virtude tanto do trabalho artistico provocador quanto do
engajamento politico e da influéncia sobre outres artistas LGBTQIAP+ da cidade de
Sao Paulo: Renata Carvalho e Leo Moreira Sa. Leo e Renata marcaram fortemente a
trajetoria teatral paulistana nos ultimos quinze anos, em entrevistas, agdes politicas e
apresentacoes teatrais, sempre marcadas pelo engajamento politico e pela questdo da
dissidéncia.

Ivana, Rogeria, Joao Nery e Claudia Wonder representam diferentes geracdes de
artistas trans que marcaram a historia cultural do pais em diferentes areas. A esses
nomes histéricos vém se somando, mais recentemente, uma geracao contemporanea de
artistas trans e travestis, surgida no inicio do século XXI. Essa geracao se distingue das
anteriores, de modo geral, por sua articulagdo politica mais engajada dentro do meio
cultural. “Sdo artistas que assumem papéis ativistas dentro e fora de cena, com uma
pauta simultaneamente estética e politica que potencializa sua atuagdo como mediadoras
socioculturais da transgeneridade” (MENESES, 2021. p.285). Meneses (2021) coloca o
fazer artistico de travestis e transexuais da area teatral como uma forma de mediacao
sociocultural rumo a aceitagcdo social da transgeneridade, onde e artista ¢ mediadore,
fazendo uma ponte para que individuos ou grupos sociais assimilem determinada
proposi¢dao — seja ela cultural, estética, politica, etc — com a qual, de outra forma, nao
teriam contato. Tal agdo tem uma dimensao pedagogica e social cujo objetivo principal
¢ modificar a perspectiva hegemonica perversa que a sociedade tem em relagdo a corpos
trans. O autor também relaciona o fazer artistico de pessoas trans a uma forma de
artivismo, de acordo com o termo cunhado por Colling (2018, n.p)

Nessa geracdo artivista, podemos citar nomes como Ventura Profana, Ave
Terrena, Leonarda Gliick, Verdnica Valenttino, Danna Lisboa, Castiel Vitorino, Linn da
Quebrada, Jup do Bairro, Miss Tacaca, Daniel Veiga, Marina Mathey, Helena Agalanéa,

Lino Calixto e Pedro Galiza, entre muitas outras pessoas trans que se distanciam das
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imagens estereotipadas de "feminilidade" e de "diva" das corpas trans femininas e ao
completo apagamento de homens trans masculinos, para se colocarem como engajades
na visibilidade e aceitacao social dos géneros dissidentes em sua pluralidade.

Pode-se pensar em Renata e Leo como pioneires na area teatral paulistana entre
2008 e 2016, ndo no sentido de serem as Unicas pessoas trans nesse contexto, mas na
dimensdo da projecdo e influéncia atingidas, influenciado toda uma geragdo de artistas
da cena LGBTQIAP+. Também, reuniram em torno de suas propostas outres,
organizando a coletividade politicamente, em prol de mais equidade na area cultural.
Comentando essa relevancia, resumo aqui a trajetéria e a produgdo artistica de ambes,
com o objetivo de entender melhor as origens do engajamento politico de pessoas trans
dentro das artes, em sua face mais contemporanea; engajamento que gerou movimentos
importantes em torno da representatividade, como a problematiza¢ao do transfake e a

criagdo do MONART, que serdo abordados a seguir.

2.2 Um Ator Punk

Leo Moreira Sa experimentou-se em diversas areas artisticas e ainda transita por
elas, sendo ator, designer de luz, dramaturgo, roteirista, jornalista e cofundador do
CATS - Coletivo de Artistas Transmasculines. O resgate da biografia desse artista tdo
versatil serve para compreender de forma mais ampla essa produgao artistica, em que se
destaca a peca autobiografica Lou & Leo (2013), marco do teatro LGBTQIAP+ de Sao
Paulo por ser uma ocasido inaugural: € a primeira vez que um homem trans escreveu,
produziu e protagonizou sua histdria nos palcos.

Desde a década de 1970, no ensino fundamental, Leo percebeu que ndo estava
dentro dos moldes hetero-cisnormativos, e ja sofria muito com a relagdo que a
sociedade tinha com seu género. No podcast Passagem So de Ida (2021), realizado em
parceria com a Casa 1, ele relata sua experiéncia como um homem trans que cresceu
durante os anos da Ditadura. Leo nasceu no interior de Sdo Paulo, na cidade de Sdo
Simao, e apdés uma primeira infancia, que recorda como bucdlica e simples (e a qual
Leo se refere como o momento mais feliz de sua vida), passa a frequentar a escola e a
perceber que seu género causava constrangimento entre os outros alunos. Passa a se

refugiar, assim como fazem muites LGBTQIAP+, na leitura, que o acompanhou por
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toda a adolescéncia, quando ele se muda para Sao Bernardo do Campo no ABC
paulista.

Essa mudanca marcou fortemente sua vida, pois Sao Bernardo vivia um
momento de intensa agitag¢ao politica, segundo ele, “Eu lembro de ter participado com
17 anos em passeatas e ver o Lula discursando [...] Eu entendi que eu tinha que fazer
algo, eu comecei a entender o que estava me matando, que era a falta de liberdade”
(PASSAGEM, 2021, n.p.). Leo decidiu, entdo, prestar uma universidade, ingressando
em 1980 no curso de Ciéncias Sociais da Universidade de Sao Paulo, e logo se
engajando em diversas organizagdes politicas em prol da democracia e da igualdade de
direitos. Leo recorda ter sido “[..] um momento de grande efervescéncia
socio-politica-cultural, era o final da Ditadura. Foi onde eu aprendi tudo, foi onde eu me
posicionei no mundo” (PASSAGEM, 2021, n.p.).

O artista ndo terminou o curso, mas se considera formado, devido a intensa
experiéncia da militancia politica e as discussdes acaloradas dentro e fora da sala de
aula, quando teve contato com diverses intelectuais € uma amizade intensa com o
historiador James Green, que o levou para as reunioes do grupo SOMOS, considerado
uma das primeiras instituigdes engajadas na luta pelos direitos gays no Brasil e fundada
no final dos anos 1970 (GREEN, 2019, p. 317). Leo narra que ao participar dos
encontros do grupo SOMOS, acompanhou a passagem do coletivo por um momento
critico, quando as mulheres lésbicas se desentenderam com a institui¢ao (formada em
sua maioria por homens cisgéneros gays) e decidiram formar seu proprio nucleo
politico. Leo seguiu esse novo grupo, que veio a formar, posteriormente, o Grupo A¢ao
Lésbica Feminista (Galf); mas comenta que ndo se sentia exatamente parte do grupo e
que as outras participantes também o viam de uma forma diferente. Entretanto, foi nesse
grupo que teve contato com teorias feministas e conheceu a possibilidade de entender as
diversas opressoes que o atravessavam.

Nesse mesmo periodo, Leo passou a frequentar diversos espacos de socializagao
LGBTQIAP+ em Séo Paulo, como o Ferro 's Bar, o Ultimo Tango, o Clube Medieval,
entre outros enderecos, mas onde também sentia que ndo era aceito nem pelo publico
lésbico, nem pelo publico gay. Foi nesse contexto que entrou em contato com a cena
punk de Sao Paulo e com a banda 4s Mercenarias, grupo punk formado por estudantes
mulheres da USP, no qual Leo foi baterista nos anos 1980, participando da producao de

dois albuns de sucesso nacional e internacional. Leo narra que a banda tinha um publico
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cativo, e que participou de diversos shows e produgdes culturais - como o filme Vera
(1986), adaptagdo de Queda Para o Alto, do autor trans Anderson Herzer.

A banda terminou em 1988, e Leo passou a frequentar a cena clubber dos anos
1990 de Sao Paulo, abrindo um clube na rua Augusta chamado Circus, um dos cenarios
de um relacionamento intenso e conturbado com a travesti Gabriela, que foi muito
importante para que ele entendesse sua trajetoria como homem trans. Entretanto, a
utilizacdo excessiva de drogas e a faléncia da sua boate fizeram com que Leo entrasse
em profunda depressdo. Ali, comecou a trabalhar no trafico e comércio de drogas
ilicitas, o que o levou a prisdo, em 2004. Leo comenta que a prisdo foi o primeiro
espaco onde ele foi "lido" como homem, tornando-se efetivamente “o Leo”. Para ele, foi
uma experiéncia e, a0 mesmo tempo, um trauma muito grande e um espago de reflexao,
onde entendeu que estava em uma trajetoria suicida, por questdes identitarias.

E curioso que o contato com o teatro tenha se dado tardiamente na vida de Leo,
apos sua saida da prisdo, quando tentava se restabelecer na sociedade sem as amizades
antigas ¢ sem a familia para apoia-lo. Através de um contato com o Centro de
Referéncia em Defesa da Diversidade, conseguiu ingressar no Programa Operagao
Trabalho - POT, um projeto da Prefeitura Municipal de Sao Paulo, de reinser¢do no
mercado de trabalho.* Através do POT, Leo pdde ingressar em um curso de teatro, na
Cia. de Teatro Os Satyros, e na formacao da SP Escola de Teatro, ambas na capital.

Em novembro de 2009, Leo apresentou sua primeira peca, Um dia, um cisne,
dirigida por Téania Granussi. O espetaculo foi sua conclusdo do curso de Teatro que
fizera no Centro de Referencia e Defesa da Diversidade (CRD), logo apds sua saida da
prisdo. Posteriormente, participou de diversas pecas dos Satyros, com direcdo de
Rodolfo Garcia Vasquez; at¢ que em 2010, em parceria com o diretor, desenhou a
iluminagdo do espetaculo Cabaret Stravaganza, que recebeu em 2011 o Prémio Shell de
melhor Iluminagdo Teatral, o que fez dele a primeira pessoa trans a ganhar esse prémio.

Com o dinheiro da premiagao, o ator realizou sua mastectomia.

# Naquele momento, o projeto trabalhava principalmente com transexuais femininas, o que denota o
quanto identidades transexuais masculinas eram apagadas no que concerne as politicas publicas, mesmo
aquelas voltadas a diversidade. Entretanto, foi aberta uma excegdo a Leo, pela situacdo em que ele se
encontrava.
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Figura 1 - Apresentag¢do de Lou&Leo, na Semana da Visibilidade Trans da Casa

Fonte: As muitas vidas de Léo*® (2021)

Em 2013, Leo estreou a pega Leo & Lou com direcao de Nelson Baskerville, a
partir de um texto que o proprio Leo escreveu narrando sua trajetoria. Nelson
Baskerville havia acabado de dirigir a peca Luis Antonio, Gabriela, com a Cia.
Mugunzd, um relato do diretor sobre sua irma travesti. Embora abordasse a questdo
trans de forma sensivel, a pe¢a ndo trazia em seu elenco e producao nenhuma pessoa

trans*’. A convite do autor, Baskerville aceitou dirigir o projeto, que foi contemplado

46 Fonte: https://passagem.casaum.org/episodio-06

7 Posteriormente, a Cia. Mugunza convidou a atriz trans Fabia Mirassos para interpretar a personagem de
Gabriela, antes interpretada pelo ator cisgénero Marcos Felipe. Isso denota uma mudanga de perspectiva
em relagdo a problematica de atores cisgéneros interpretando papéis trans, provocada pelos movimentos



https://passagem.casaum.org/episodio-06
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pelo PROAC LGBT, em 2012. Leo comenta que o processo de criagdo foi bem
dolorido, porém muito importante para sua vida: através de sua biografia, foi levada a
cena questdes sobre a vivéncia trans masculina, um tema ainda hoje pouquissimo
abordado no palco. Como o proprio Leo aponta, quando se expunha a problematica
trans no palco, era mais comum que fossem pegas sobre as vivéncias trans femininas,
ndo raro muitas vezes por atores ¢ atrizes cisgéneros.

A partir de 2014, Leo comegou a atuar em obras do audiovisual, participando do
elenco das séries PSI (HBO), Pacto de Sangue (Netflix) e O Negocio (HBO). Seu
ultimo trabalho no cinema foi como ator coadjuvante em Vento Seco, de Daniel
Nolasco, que estreou no Festival de Berlim em 2020 e tem Renata Carvalho no elenco.

A busca por representatividade de homens trans dentro e fora do movimento
LGBTQIAP+, bem como a luta por de politicas publicas especificas para essa sigla na
area cultural, fez com que Leo, junto ao dramaturgo trans Daniel Veiga e muitos outros
artistas trans, se unissem no CATS (Coletivo de Artistas Transmasculines) ¢ lan¢assem,
em 2020, uma carta-manifesto em video (CATS, 2021, n.p.). Em consonancia com o
movimento contra o transfake promovido pelo MONART, o coletivo reivindica o
espaco que lhe ¢ cabido na producdo cultural brasileira, e que tem sido historicamente
negligenciado.

Para citar alguns casos famosos de transfake de personagens transmasculinos,
vale lembrar o caso de Hilary Swank, atriz cisgénera dos EUA, que viveu o homem
trans Brandon Teena em Meninos ndo choram (1999) e, mais recentemente no Brasil, a
atriz cisgénera Carol Duarte interpretou Ivan, um jovem trans, na novela 4 Forga do
Querer (2016), de Gloria Perez (COLETIVO, 2020, n.p.). A mesma autora, ao ser
questionada sobre a escolha do elenco, provocou polémica ao afirmar que “[...] ser trans
ndo ¢ sindénimo de ter talento para interpretar uma trans” (REVISTA FORUM, 2017,
n.p.), alegando que a emissora realizou varios testes, sem achar nenhum ator trans
masculino que servisse para o papel.

Diante desse contexto, 0 CATS se posiciona em seu Manifesto como um grupo
que ndo pede espago a cisgeneridade, mas que o toma por direito, dando visibilidade

para artistas trans masculinos

de representatividade trans, que emergiram a partir de 2014, afetando a posi¢do de diversos grupos de
teatro de Sdo Paulo quanto a questdo. (JUNIOR, s.d., n.p.)
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2.3 Uma Atriz Profetiza

Renata Carvalho ¢ atriz, diretora, dramaturga, transpologa e travesti. Formada
em ciéncias sociais, ¢ uma presenca marcante na cena teatral paulistana. Nasceu em
1981, em Santos, no litoral paulista, onde comecou a ter contato com teatro, sendo uma
das fundadoras da Cia. Ohm de Teatro, em 2002. A atriz também explora questdes
autobiograficas em algumas de suas pecas, especialmente, em Dentro de Mim Mora
Outra (SPADA, 2012, n.p.) e Manifesto Transpofagico (2018). Essa tltima obra pode
ser considerada o inicio do que a atriz chama de transpologia, termo que usa para se
referir a sua pesquisa sobre a antropologia dos corpos trans (GIUSTI, 2020, n.p.).

Sua peca mais polémica foi o Evangelho Jesus, Rainha do Céu (2016), dirigida
por Natalia Mallo, onde a atriz interpreta Jesus retornado a Terra em um corpo travesti.
O monologo foi escrito pela dramaturga britanica Jo Clifford, transexual de formacao
religiosa, expulsa de sua comunidade por assumir-se como mulher transgénera. Natalia
Mallo, multi-instrumentista argentina radicada brasileira, que assistiu uma montagem do
texto no Festival de Edimburgo, assina a tradugdo para o portugués e a direcdo. Em
aproximadamente sessenta minutos, a performance propde aes espectadories uma
reflexdo sobre como seria se Jesus voltasse a terra como uma travesti. Na cena, a atriz
interpreta textos biblicos, colocando sua visdo e seu corpo a frente de uma missa
simbolica, uma espécie de “ritual de amor”, como salienta a diretora (MALLO apud
POMPERMEIER, 2020, n.p).

Tive a oportunidade de assistir Renata Carvalho celebrando sua missa no
quilombo urbano Aparelha Luzia, um espago localizado na rua Apa, na Barra Funda, de
valor simbolico para a populagao negra de Sao Paulo, mas também importante para a
resisténcia travesti. O espaco Aparelha Luzia tem figuras marcantes em sua
organizagdo, como a deputada travesti Erika Malunguinho, primeira deputada estadual
travesti do pais, eleita pelo PSOL. Também tive a oportunidade de assistir a versao da
propria autora da peca, Jo Clifford, com direcdo de Susan Worsfold, apresentada na
MITsp 2020 no Centro Cultural Sdo Paulo - CCSP. Gostaria de comentar um pouco
sobre as duas versoes, a comegar pela de Natalia Mallo e Renata Carvalho.

Quando assisti a versdo de Renata Carvalho, a peca foi apresentada em um
espaco improvisado, com lotagdo esgotada e publico sentado e em pé. Na casa cheia, a

maioria da plateia era cisgénera. A iluminagdo era simples e o cendrio, enxuto, contava
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com uma mala, candelabros, velas, uma jarra de d4gua e uma mesa. A atriz realizou a
peca bem proxima ao publico, olhando a todes diretamente nos olhos e, as vezes,
fazendo perguntas provocadoras para a plateia. Renata Carvalho acendia velas e
preparava cuidadosamente o altar, enquanto falava parabolas biblicas, construindo uma
atmosfera de meditacdo e siléncio, que possibilitava ao publico ouvir o texto
atentamente. Um contexto outro era trazido pela enunciagdo de Renata, uma corpa
fadada ao proibido no universo religioso judaico-cristdo, € que em espagos usuais, €
sexualizada, estigmatizada e considerada profana. Em determinado momento da peca, a
atriz abdicava do tom sacro e retirava suas roupas, mostrando os seios ao som do funk
“Um Beijo", de Mc Xuxu, e dangando enquanto colocava um vestido de paeté prateado,
falando de sua experiéncia nas ruas como “pecadora”.

Por mais que a peca tenha sido criticada por religiosos catdlicos e
evangélicos, sendo até censurada em diversos espagos publicos e festivais, como
comentaremos mais a frente, seu conteido € de carater essencialmente biblico e cristdo,
pois na dramaturgia, a travesti narra parabolas biblicas, adaptando-as para a questdo
central da peca: “se Jesus voltasse, na pele de quem ele seria tdo estigmatizado?”
(CARVALHO apud NLUCON, 2017, n.p.). No texto, ouvimos que Jesus vivia na
marginalidade, sendo uma pessoa pobre em um territério ocupado, € que hoje em dia
retornaria a0 mundo no corpo de uma pessoa, nas palavras proferidas por Renata
Carvalho, “negra, gorda, favelada e trans., Mas nessa versao para o teatro sou eu.”
(ibidem) Mais do que simplesmente criticar a Biblia, portanto, a autora, a diretora e a
atriz oferecem uma versdo propria do livro sagrado, ao realizar uma exegese do texto

sob a dtica marginalizada de uma travesti.
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Figura 2 - Apresentacdo do “Evangelho Segundo Jesus Rainha do Céu”, na versao de
Renata Carvalho e Natalia Mallo.

Fonte: Globo (2018)*®

A apresentacdo que assisti com Jo Clifford em cena se deu em um dos teatros do
Centro Cultural Sao Paulo, na capital. No cenério, uma mesa comprida ocupava o palco,
ornada com flores e velas brancas. O publico era convidado a sentar-se a mesa, podendo
assistir a pe¢a dali ou da plateia. Eu me sentei nas primeiras fileiras do teatro, de onde
podia ter uma visdo clara da atriz e também des espectadores. A atriz atuava em tom
mais sobrio, explorando mais as imagens biblicas enquanto caminhava pela platéia e
pelo palco. Ela convidava o publico a tomar o vinho e a repartir o pao consigo,
comungando de seu corpo e seu espirito com a plateia. Jo € uma mulher trans mais
velha que Renata Carvalho, transicionou ao se aposentar, o que fez com que ela fosse
expulsa da igreja batista que costumava frequentar. A relagdo entre a questdo espiritual e
seu género dissidente permeia toda a pega, como se a atriz-autora buscasse criar seu
proprio espago sagrado, etéreo. Porém, ¢ interessante notar que, diferentemente da atriz
brasileira, a britanica ndo quebrava a atmosfera, aprofundando-a até o final do
espetaculo. Talvez, isso mostre as diferentes vivéncias e expectativas entre uma travesti

brasileira ¢ uma transexual britdnica, permeadas pela idade, classe social, formacao,

* Globo (2018) Disponivel em:
https://oglobo.globo.com/cultura/fundicao-progresso-aceita-receber-apresentacao-de-peca-com-jesus-tran

§-22754161



https://oglobo.globo.com/cultura/fundicao-progresso-aceita-receber-apresentacao-de-peca-com-jesus-trans-22754161
https://oglobo.globo.com/cultura/fundicao-progresso-aceita-receber-apresentacao-de-peca-com-jesus-trans-22754161
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nacionalidade, etc.

Figura 3 - Apresentacdo da peca The Gospel According to Jesus, Queen of
Heaven na MITsp 2020, versao de Jo Clifford e Susan Worsfold.

S

Fonte: MITSP (2020)%

Em seus estudos sobre o texto biblico, Auerbach (2013) contrapde o estilo de
escrita da [liada de Homero com outro texto igualmente antigo e épico, a Biblia
hebraica. O primeiro texto, marcado por uma descri¢cdo excessiva, circunscreve toda a
acdo em um plano apenas: o presente. Auerbach comenta sobre como a acdo ¢
“distendida” (AUERBACH, 2013, p. 3) na narrativa grega, onde ndo ha exatamente
uma preocupacao em criar uma tensao ou expectativa, mas de descrever a situagdo com
o maximo de detalhamento com o objetivo de “informar acabadamente o que se
significa no interior" (ibid., p. 8). J& na Biblia hebraica, comenta Auerbach, as
descrigdes sdo mais sucintas e, por vezes, pobres de adjetivos; ndo nos ¢ dada a
localizagdo das personagens ou suas motivagdes. “Deus da a sua ordem em discurso

direto, mas cala o seu motivo e a sua inten¢ao” (ibid., p.7). O que faz com que Deus

* Fonte disponivel em:
https://mitsp.org/2020/compaixao-transgressora-de-jo-clifford-em-o-evangelho-segundo-jesus-rainha-do-

ceu-por-nathalia-catharina-alves-oliveira/


https://mitsp.org/2020/compaixao-transgressora-de-jo-clifford-em-o-evangelho-segundo-jesus-rainha-do-ceu-por-nathalia-catharina-alves-oliveira/
https://mitsp.org/2020/compaixao-transgressora-de-jo-clifford-em-o-evangelho-segundo-jesus-rainha-do-ceu-por-nathalia-catharina-alves-oliveira/
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ponha a prova Abrado e peca para que o mesmo sacrifique seu filho em Génesis? Onde
esse solitario Deus vive? Qual sua forma?

O Deus judaico-cristdo difere completamente do entendimento disseminado
sobre os Deuses gregos, que vivem no Olimpo e expdem suas motivagdes em longos
discursos em uma assembleia, por exemplo. O Deus do Judaismo e do Critsianismo
simplesmente “aparece”, como uma presenca enigmatica, a ser decifrada. Auerbach

€SCreve:

A isto ainda se junta o fato de os dois interlocutores ndo estarem num mesmo
plano: se imaginarmos Abrado num primeiro plano, onde seria possivel
vislumbrar a sua figura, prostrada ou ajoelhada, inclinando-se de bragos
abertos ou olhando para o alto, certamente Deus ndo esta ali: as palavras e os
gestos de Abrado dirigem-se para o interior da imagem ou para o alto, para
um lugar indefinido, escuro, em nenhum caso para um lugar situado no
primeiro plano, de onde a voz lhe chega (AUERBACH, 2013, p. 6).

Como aponta o autor, a narrativa biblica ndo nos permite vislumbrar com
mais clareza onde estdo ou como s3o as personagens; Abrado e Deus apenas estdo no
quadro, dispostas em diferentes planos. Os pontos culminantes e decisivos para a agao
sdo os unicos a serem salientados na Biblia, permanecendo o restante na escuriddo.
Devido a sua origem oral, a Biblia ¢ um texto lacunar, sendo tradicionalmente
reinterpretado por seus enunciadores, que vém imprimindo a ela suas proprias visoes da
narrativa, em edi¢cdes publicadas e pregagdes. O que Renata Carvalho realiza na
encenagao de Renata Mallo pode ser equiparado a uma possivel exegese do texto
biblico, tendo em vista que o texto sagrado ndo esclarece quando e como Jesus voltaria
para ao mundo; se seu corpo seria o de um refugiado pobre em uma terra ocupada, ou
uma travesti em um pais de terceiro mundo.

Mais do que negar os valores biblicos e cristaos, o texto de Jo Clifford
apimenta uma longa disputa de narrativas. Essa disputa pode ser vista também no
trabalho de Ventura Profana, artista visual, performer e cantora de origem baiana, que
cresceu em uma familia batista conservadora. No seu album Traquejos Pentecostais
para Matar o Senhor (2020), composto em parceria com a DJ podeserdesligado, a
artista se apropria e discute o texto biblico, se autodenominando uma pastora

evangelista travesti. Como ela mesma coloca:

Eu entendo que ha um evangelho, reconhego Cristo e me coloco como crista
porque aquilo que a gente conhece como cristianismo ndo € cristianismo, €
paulinismo. E uma doutrina baseada nos ensinamentos e nos escritos do
apostolo Paulo e ndo na vida de Cristo ¢ naquilo que essa pessoa em vida
proporcionou. Quando a gente vai estudar biblicamente a conduta de Cristo,
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vemos em Isaias 53, quando o profeta Isaias vai profetizar sobre a vinda de
quem vos fala, ele diz que ndo havia nele beleza ou formosura que nos
agradasse, que ela foi rejeitada, que ela foi transpassada pelas nossas
iniquidades, que o castigo que nos traz a paz estava sobre ela. E ai eu entendo
que isso na verdade ¢ a branquitude se denunciando e ¢ uma pergunta que
fago muito para branquitude: em quem esté o castigo que vos traz a paz? Esta
sobre mim, sobre as dissidéncias. Estad sobre os povos origindrios e tudo
aquilo que nao ¢é branco. (PROFANA apud ALBUQUERQUE, 2022, n.p.)

Ventura se embasa no texto biblico para poder dar sua versao dele, numa visao
travesti e decolonial. Tanto ela quanto Renata Carvalho e Jo Clifford disputam a
narrativa biblica com as instituicdes religiosas e suas leituras hegemonicas, rejeitando
como essas instituigdes tratam as escrituras e projetam seus valores e proibigdes em
suas corpas.

A forma dramatirgica encontrada nas duas versdes cénicas de O Evangelho
Segundo Jesus, Rainha do Céu - uma missa tendo uma travesti como centro - ndo centra
sua forga em contar uma fabula, mas em evidenciar o corpo e a subjetividade desse
corpo periférico. Tal evidenciamento do corpo trans/travesti nessa performance cénica
nao se da de forma genérica, como podemos observar ao assistir as duas versdes do
mesmo texto sendo realizado por atrizes transgéneras diferentes: cada uma delas traz
sua vivéncias real para o palco de uma forma tnica. Nesse sentido, o espetaculo pode
ser considerado uma espécie de relato do real, que se interpde a situacao fabular,
determinando o que a atriz e diretora Grace Passd, em contexto diverso, mas de
abrangéncia semelhante, descreve como um "[...] campo de experiéncia viva do corpo,
ndo s6 de quem esta em cena, mas do publico também [...]" (PASSO, 2017, n.p.).

Tanto a obra protagonizada por Renata Carvalho quanto a peca autobiografica
de Leo Moreira Sa trazem perspectivas do real para a cena, um recurso muito presente
na contemporaneidade nos chamados “Teatros do Real”, assim nomeados por
Maryvonne Saison no final da década de 1990. O movimento, entretanto, ¢ anterior,
remetendo a arte da performance, que na sua origem nas Artes Visuais buscou
distinguir-se do ato teatral, reivindicando um lugar de acontecimento unico e de
ndo-simulacro. A arte da performance busca um modo de interven¢do no real,
recusando a teatralidade, que seria um espago reservado ao simbdlico e a representagao,
lido como falso e exagerado (FERAL, 2009, p.209).

Féral busca, mais do que buscar separar dicotomicamente essas caracteristicas,
agregé-las no termo “teatro performativo”, para evidenciar a “[...] aproximagdo cada

vez maior da cena contemporanea com o acontecimento Unico e os gestos de
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auto-representagdo do artista performatico.” (FERNANDES, 2015, p.8). O termo
compreenderia as expressdes teatrais onde ha, na expressio de Lehmann (2007),
“irrupgdes do real” no tecido simbolico da representagdo, conduzindo visdes do real
para dentro da cena. Pode-se dialogar com essa fissura do estatuto representacional as
performances autobiograficas de Marina Abramovic, os documentarios de Eduardo
Coutinho, as pegas autoficcionais de Janaina Leite e também diversas pegas que tratam
da tematica LGBTQIAP+, entre elas, as ja citadas como Luis Antonio, Gabriela (2012),
Leo & Lou (2013) e O Evangelho Segundo Jesus, Rainha do Céu (2016), em que temos
uma tensao produtiva entre real e ficcional.

E preciso salientar que esses procedimentos de irrup¢do do real na cena, a que
Saison chama “effraction”, ou “difracdo” em portugués, sao problematizados por Silvia

Fernandes e outres pesquisadores. Fernandes argumenta:

[...] ndo passa de esperanga ingénua de acesso direto as proprias
coisas, uma espécie de sonho impossivel de dispensar a mediagdo dos
sistemas de representacdo, que o simples uso da linguagem determina. O
simulacro, a simulag@o e a palavra soprada, para emprestar conceitos de Jean
Baudrillard e Jacques Derrida, sdo indicios inequivocos da impossibilidade
de escapar do simbolico (FERNANDES, 2013, p. 5).

Talvez, ndo possamos escapar ao simbodlico - mesmo em nosso processo de
apreensao da realidade per si -, 0 que ndo impede o teatro contemporaneo de jogar com
e tensionar os limites entre ficcional e real, na busca de pensar outras concepgodes
possiveis para ambas as instancias. Essa tensdo entre realidade e ficgdo, ainda que nao

se resolva, movimenta o imaginario e amplia a linguagem teatral.

2.4 Cancelamentos e Censura

Como ja comentado, as acdes estéticas e de cunho politico voltadas a questao
LGBTQIAP+ estao em ataque e sob censurada em diversas partes do pais, apesar do
combate a discriminagdo e as desigualdades de género serem metas sociais necessarias

e urgentes e principios régios do Estado democratico.™

% Nao ¢ apenas na 4rea cénica que a censura ¢ realizada, tal pratica compreende exposi¢des artisticas,
como, por exemplo, o Queermuseu, Cartografias da Diferenca na Arte Brasileira, impedido de ser
exibido pelo entdo prefeito Marcelo Crivella no MAR - Museu de Arte do Rio em 2017 e sofrendo
censura anteriormente em Porto Alegre; festas ¢ eventos, como O Baile da Igreja Lesbiteriana, criado
pela cantora Bia Ferreira e que sofreu pressoes de seus patrocinadores para mudar o nome de seu projeto;
entre outras expressoes culturais. Renan Quinalha ainda comenta as consequéncias causadas por essa
atmosfera de cerceamento criada pela censura, alegando que “O mais grave ¢é a capacidade que a censura
tem de provocar o medo na sociedade e impedir, dessa forma, a liberdade de criagdo artistica. Orgéos de
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Entretanto, proteger e garantir a dignidade humana, especialmente de sujeites
mais vulnerdveis, ampliando sua poténcia de pressdo politica e articulagdo, sao
prerrogativas irrefutdveis do direito ao desenvolvimento pleno, como alerta Flavia
Piovesan. Ela resume: "Nao ha direitos humanos sem democracia, tampouco
democracia sem direitos humanos. Vale dizer, o regime mais compativel com a protegdo
dos direitos humanos ¢ o regime democratico." (PIOVESAN, 2004, p. 26).

Ainda assim, em 2017 o monologo de Renata Carvalho foi proibido de ser
apresentado no Festival de Garanhuns (PE), em Salvador (BA) e no SESC Jundiai (SP).
Nesse ultimo, medidas judiciais impediram que a pecga acontecesse, tomadas por um
juiz que alegou que a peca incentiva o “[...] desrespeito a uma religido e a uma figura
venerada em todo o mundo” (G1, 2017, n.p.). No entanto, ¢ importante comentar que a
mesma peca ja havia sido apresentada em espagos religiosos, como a Catedral
Anglicana de Sdo Tiago em Curitiba, e, como ja comentado, possui uma dramaturgia
que olha para os valores cristdos de uma forma mais ampla, refletindo de forma
respeitosa sobre os mesmos. Sobre a censura as questdes de género, a atriz comenta:
“Sou atriz ha 22 anos e ha 22 tentam me tirar do palco” (KER, 2018, n.p.). O caso nao ¢
isolado, entretanto. Muitas outras produgdes artisticas citadas neste capitulo foram alvo
de ataques nos ultimos anos, o que denuncia uma aversao de certos setores da sociedade
a tematica LGBTQIAP+ e uma guinada reaciondria, de carater politico mais amplo, no
cenario nacional.

E necessério entender como a censura se faz presente na historia do nosso pais,
para avaliarmos a natureza desses ataques. A pratica censoria no Brasil por parte do
Estado ¢ algo enraizado na histéria cultural do pais, sendo, historicamente, mais
duradoura que a pratica democratica (SENA et al, 2021, p.258). Desde o periodo
colonial, a censura institucional se faz presente, regida pela Igreja Catolica e executada
pelas forcas de seguranca da época, o que se modificou em parte em 1808, com a vinda
da familia real ao Brasil. A chegada do regente a col6nia suscitou a criagdo da
Intendéncia Geral de Policia da Corte e do Estado do Brasil, 6rgdo responsavel por
fiscalizar teatros e diversdes publicas e que iniciou a relacdo entre censura e policia no
pais, retirando a autoridade sobre o ato censor das maos da Igreja. Apesar disso, os
valores catdlicos ainda pautavam os conteiidos a serem proibidos, sendo as acdes dos

censores dessa época focadas em coibir o que se avaliava como ameagas aos bons

Estado, inclusive o Poder Judiciario, que deveria zelar pela Constituigdo, acabam se arvorando nesse
papel de censor, com decisdes mal fundamentadas” (QUINALHA apud VANINI, 2021, n.p.).
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costumes, a ordem politica vigente e a fé crista.

Na segunda metade do século XIX, foi criado o Conservatorio Dramatico
Brasileiro (CDB), que institucionalizou a censura ao teatro pela primeira vez no Brasil,
mas que foi extinto em 1897, com a justificativa de que ndo conseguia controlar a
produgdo dramatirgica nacional de forma eficiente. A censura, entdo, retornou a policia
(ARAUJO apud SENA et al, 2021). Em 1939, com a ascensdo de Getillio Vargas,
criou-se o Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP), que se tornou responsavel
por controlar as manifestagdes publicas, culturais e esportivas. Pela primeira vez, uma
institui¢do de propaganda era incumbida de realizar tal agdo.

Apds forte pressao popular, o DIP foi extinto; entretanto, em 1945 outro 6rgao o
substituiu, o Servigo de Censura de Diversdes Publicas (SCDP), que separou a censura
da imprensa da censura de diversdes publicas, dando autonomia aos estados da
federacdo para que controlassem suas produgdes. Apos o Golpe de 1964, tal autonomia
tornou-se um problema para os militares, que temiam ndo conseguir controlar conteudos
subversivos em todo o territdrio, fazendo com que a censura de diversdes publicas
passasse por um processo de centralizagao.

Com a promulgacao da Constituicdo de 1967 e a instituicdo do Ato Institucional
n°5 (AI-5) em 1968, o pais passou por seu periodo historico no qual a censura teve
maior espaco ¢ violéncia. O periodo de 1968 até¢ 1975 foi marcado pela violéncia e
interrupcao de produgdes artisticas por parte do Estado Brasileiro, muitas vezes com o
apoio da populagdo®'. No final da década de 1970, a pratica censdria passou a ser
questionada por movimentos sociais, até que nos anos 1980, com o movimento de
redemocratizagdo e o consequente declinio do poder das forgas da Ditadura
Civil-militar, os censores perderam o poder de veto e a censura institucional foi
substituida pela classificacdo etdria dos espetdculos cénicos, com a criacdo do
Departamento de Classificagdo de Espetaculo Publico (DECLEP).

Em 1988, promulgada a Constituicdo Federal, o ato da censura foi tornado

ilegal, garantindo-se a liberdade de expressdo, criacdo e pensamento (BRASIL apud

' E 0 que destaca Sena et al: “Durante a ditadura militar, é importante ressaltar o apoio de parte da
sociedade civil a pratica censoéria. Em 1968, mesmo ano da institui¢do do Ato Institucional no 5 (AI-5),
que marca a politizagdo da censura de diversdes publicas, o grupo de extrema direita Comando de Caga
aos Comunistas (CCC), invadiu o Teatro Ruth Escobar em Sdo Paulo. O alvo era a peca Roda Viva,
escrita por Chico Buarque e dirigida por José Celso Martinez Corréa. A invasdo foi realizada por 110
homens armados, que depredaram equipamentos do teatro e deixaram 19 pessoas feridas (FSP, 2018).
Podemos ver, nesse episodio, adesdo civil a ideologias militares, assim como seu engajamento na
perseguigdo e nos ataques a classe artistica, algo que também se fez comum apos o Golpe de 2016, como
veremos mais a frente.” (SENA et al, 2021, p.258)
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SENA et al, 2021, p.258). Entretanto, apesar da prerrogativa dada pela constituicdo,
podemos observar na ultima década outros tipos de censura, entre elas a economica.
Com modus operandi renovado, a acdo coercitiva tem se voltado contra producdes
artisticas cuja tematica aborda questdes em torno das politicas de género e sexualidades
dissidentes.

Ao perguntar para o grupo de teatro LABTD se a peca 4s 3 Uiaras de SP City,
que aborda o periodo final da Ditadura Civil-Militar sob a perspectiva travesti, havia
passado por algum processo de censura por conta da tematica abordada, tanto o diretor
Diego Moschkovich quanto a dramaturga Ave Terrena comentam ndo ter havido censura
na temporada de estreia em 2018. Entretanto, Diego Moschkovich pondera que a
circulacdo da peca foi prejudicada, assim como varias outras producdes teatrais que
discutiam género e sexualidade nos ultimos cinco anos.

Para Moschkovich, portanto, o grupo sofreu uma censura velada, sendo a
primeira delas em um Festival, programado no SESC Consolagdo em comemoragdo ao
Més da Visibilidade Trans, em janeiro de 2019. Na ocasido, varias pe¢as que ocupariam
o palco do SESC (a Companhia de Teatro Os Satyros, com a peca Cabaré
Transperipatético; a Coletiva Rainha Kong, com a peca O Bebé de Tarlatana Rosa; o
LABTD, com 4s 3 Uiaras de SP City) foram canceladas, hd menos de um més de sua
apresentacao, sem qualquer explicacdo coerente. Moschkovich pontua: “A gente sabe
que foi um nao, uma recusa em relagdo a tematica trans. [...] Por que essa peca nao
circulou? A gente mandou para tudo, para todos os festivais, todos os editais. As Uiaras
nunca circularam a ndo ser no Itat Cultural, na Casal ¢ no SESC Osasco; foram os
unicos lugares que fomos.” (informagdo verbal)**.

Apos a elei¢ao de Bolsonaro, em 2018, observou-se um momento de confusao e
incertezas nas institui¢des culturais do pais, tementes por perderem verbas publicas de
fomento, por abordarem tematicas “polémicas”. Principalmente no ambito federal (mas
também nas esferas municipais e de entidades privadas como o SESC), instaurou-se
uma politica cultural conciliadora que buscasse “[...] satisfazer valores pregados pela
direita conservadora [...] naturalmente antidemocraticos, [...]: a aversdo a diversidade, o
apreco por regimes autoritarios como a ditadura brasileira, o rechaco a comunidade
LGBTQIA+, a extrema valorizagdo do cristianismo e suas normas, entre outros” (SENA

et al, 2021, p. 268).

>2 Diego Moschkovich, entrevista concedida em 16 de marco de 2021. A entrevista completa pode ser
consultada no apéndice B deste trabalho.
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Diversos grupos de teatro tiveram pegas canceladas nesse periodo™, como por
exemplo o consagrado grupo de teatro fisico Dos a Deux, fundado em 1998 em Paris e
sediado desde 2015 no Rio de Janeiro, que teve a apresentacdo da sua peca Gritos
cancelada pela Caixa Cultural de Brasilia, mesmo ja tendo passado por diversos espagos
culturais do pais. A pe¢a, em um de seus varios quadros, aborda a relacdo entre uma
mulher trans e sua mde. O ocorrido com a companhia chegou a ser divulgado em
manchetes internacionais, que relatavam a ‘“guerra cultural” em curso no pais.
(JEANTET, 2019, n.p.). André Curti, um dos fundadores do grupo, reiterando a censura
velada mencionada por Diego Moschkovich, pontua: “Trabalhei durante a ditadura
militar no comeco dos anos 1980 e lembro que os censores assistiam aos ensaios € nos
interrompiam, dizendo: ‘isso, ndo’. A diferenca agora ¢ que (a censura) esta oculta,
subentendida” (ISTOE, 2019, n.p.).

A cruzada contra a chamada “ideologia de género”, um conceito distorcido,
gerado no bojo de movimentos conservadores em reacdo aos movimentos de
conscientizacdo em torno das desigualdades de género e sexualidade, ja era uma das
promessas de Bolsonaro aos seus eleitores, reiterando valores conservadores.
Argumentava-se que o governo "de esquerda" estaria tentando “homossexualizar” as
criangas através da educacdo. Em 2017, adeptos do movimento “Escola Sem Partido” ja
se manifestavam contra a realizacdo de uma palestra de Judith Butler no SESC Pomp¢ia
em Sao Paulo, que participava de um semindrio intitulado “Os Fins da Democracia”. Os
manifestantes queimaram uma imagem de Butler, ao passo que alguns a perseguiram até
o aeroporto (FILOSOFA, 2017, n.p.). A¢des de censura e vigilancia na area da cultura e
da educacdo se fizeram notar em outros paises da América Latina, que também
passaram por processos ambivalentes de recrudescimento politico e ascensao do
conservadorismo, como o movimento "#ConMisHijosNoTeMetas", presente em
diversos paises, tais como México, Peru, Bolivia, Chile e Uruguai (G1, 2017, n.p.).

Em paralelo a esse contexto de vigilancia e intolerancia, a area da cultura perdeu
espaco no governo Bolsonaro, a comecar pela extingdo do Ministério da Cultura,

incorporado ao Ministério da Cidadania e, posteriormente, ao Ministério do Turismo.

>3 Destacamos outras pecas que sofreram cancelamentos ou algum tipo de censura nesse periodo: Abrazo
(2017), da Cia. Clowns de Shakespeare; RES PVBLICA 2023, (2019)da Cia. A Motoserra Perfumada,
Caranguejo Overdrive (2015), da Aquela Cia. de Teatro, Lembro Todo Dia de Vocé (2017), do Nucleo
Experimental; 4 Mulher Monstro (2019), da S.E.M. Cia. De Teatro; dentre outras pecas que por vezes nao
tiveram tanta visibilidade. Para uma analise sobre as tematicas abordadas e uma descri¢do mais detalhada
de cada um dos casos, ver em SENA et al (2021).
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Logo no primeiro ano de seu mandato, o secretdrio especial da cultura Henrique Pires
foi demitido, por ter se colocado contra o cancelamento do edital "RDE/FSA PRODAV"
de séries para televisdo, que tinha quatro obras finalistas na area de “diversidade de
género” e “sexualidade” (O GLOBO, 2019, n.p.).

Também podemos observar ag¢des de coergdo no principal canal de comunicagao
de Jair Bolsonaro com o seu eleitorado: em uma de suas transmissdes no Facebook
Live, o presidente comenta sobre as obras do edital que se relacionam com a tematica
LGBTQIAP+, dizendo que sdao produgdes que ndo tem publico e que nao deveriam ser
financiadas com dinheiro publico, questionando “[...] o que vai agregar [essa temadtica]
no tocante a nossa cultura, as nossas tradigoes do Brasil?” (BOLSONARO, 2019, min.
7:24). Sua analise (ndo especializada e francamente parcial) termina por colocar os
filmes “no lixo”.

Apds a demissdo de Henrique Pires, uma conturbada movimentagao no cargo de
Secretario Especial da Cultura levou o diretor Roberto Alvim a assumi-lo, sendo este
demitido apos inspirar-se em Goebbels, ministro da Alemanha nazista, em uma de suas
lives em que expunha o novo projeto de governo para a area. Foi sucedido pela atriz
Regina Duarte, demitida em menos de trés meses, apds uma série de entrevistas
polémicas e de se mostrar completamente inapta para ocupar o cargo. Por fim, o cargo
foi ocupado pelo ator Mario Frias, que segue fielmente a cartilha da area ideologica do
governo, tutelado pela deputada bolsonarista Carla Zambelli (PSL), de Sao Paulo, que o
indicou para o cargo (LOPES, 2020, n.p.). Essas trocas constantes mostram como a
pasta da cultura passou a ser "terra de ninguém", tirando o foco de decisdes importantes
do governo em relagdo a situacdo de crise (politica, sanitaria, econdmica) pela qual
passa o pais. Além disso, o secretariado, aparelhado pela direita conservadora, tornou-se
uma oportunidade de reiteracdo dos valores conservadores que o governo adota em seu
discurso. Valores estes que estdo diretamente ligados ao refor¢o de esteredtipos e
propagacdo de preconceitos vinculados a comunidade LGBTQIAP+, que teve nesses
ultimos anos um crescente nimero de mortes ¢ agdoes LGBTfobicas simbolicamente

chanceladas pelo governo™.

54 De acordo com a ANTRA - Associagdo Nacional de Travestis e Transsexuais: “E importante ressaltar
que a média dos anos considerados nesta pesquisa (2008 a 2020) é de 122,5 assassinatos/ano. Observando
o ano de 2020, vemos que ecle esta 43,5% acima da média de assassinatos em nimeros absolutos. O ano
de 2020 revelou aumento de 201% em relagdo a 2008, o ano que apresentou o numero mais baixo de
casos relatados, saindo de 58 assassinatos em 2008 para 175 em 2020. Mesmo durante a pandemia, os

casos tiveram aumento significativo de acordo com o publicado nos boletins bimestrais ao longo de
2020.” (BENEVIDES; NOGUEIRA, 2021, p. 36)
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Como observa o professor e pesquisador Ferdinando Martins, essas agdes de
censura ndo se iniciaram com a ascensao do bolsonarismo, mas foram potencializadas
pelo novo governo, tomando uma propor¢ao maior quando sdo abordados temas como
género e sexualidade. Ao ser questionado sobre a censura apos 2018 contra as
performances relacionadas as tematicas LGBTQIAP+, o pesquisador da USP comenta
etapas marcantes na criminalizagdo crescente de obras artisticas contemporaneas. Ele
resume, “Ja em 2013, a gente comeca a ter essas reacdoes que levam a censura"
(MARTINS apud CASA 1, 2021, n.p.), referindo-se a peca Edificio London, da
Companhia de Teatro Os Satyros, censurada por um juiz, que sequer viu a peg¢a, por
considerar que seu nome estava vinculado ao caso de Isabella Nardoni™.

O ato da (in)justica contr Edificio London evidencia ndo uma censura as
questdes de sexualidade, mas o carater moralista desse tipo de julgamento. 2014 foi o
ano da perseguicdo a performance Macaquinhos (2011), que gerou polémica apds fazer
parte da programacao da 17* Mostra Sesc Cariri de Culturas, em Juazeiro do Norte, no
Ceara. A performance, baseada na obra O Povo Brasileiro, de Darcy Ribeiro, tem como
foco principal a exploracdo do corpo, especificamente do anus, e viralizou na internet
em diversos videos que buscavam depreciar e criminalizar o trabalho. Foi questionado
porque o dinheiro publico estaria sendo investido nesse tipo de projeto, argumento
costumeiro das forcas conservadoras para defender "o bem comum", e que nesse caso
partia de um falso pressuposto, visto que a performance nao foi financiada diretamente
por nenhum edital ou lei de incentivo.

Em 2016, uma perseguicdo violenta contra a atriz Priscilla Toscano, autora da
performance Madfia, a obrigou a mudar de endereco, telefone e aparéncia, evitando as
redes sociais, diante de persegui¢des politicas®®. Mdfia foi uma intervengdo artistica
realizada com o grupo Desvio Coletivo no vao do MASP, ap6s a sessdo de impeachment
da ex-presidenta Dilma Roussef (quando Bolsonaro homenageou o general Ustra,
responsavel pela tortura e morte de diverses preses politicos na Ditadura), a
performance de Priscilla Toscano consistia em cuspir, urinar e defecar em uma imagem
do entdo deputado Bolsonaro (CANALE, 2020, n.p.).

A partir dai, os casos de censura se avolumaram. Entre outros exemplos,

sofreram com polémicas, difamagdes e prejuizos financeiros a performance La Béte, de

55 Para saber mais, ver: MORA, 2014.
*% Ainda hoje em 2022, ao pesquisar o nome da atriz no buscador Google, vemos difamagdes e de cunho
persecutorio contra a atriz sendo veiculadas em paginas de grupos de direita no Facebook e Blogspot.
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Wagner Schwartz, apresentada no MAM (TIBURI, 2019, n.p.); a peca O Evangelho
Segundo Jesus, Rainha do Céu, de Renata Carvalho (ja citada aqui); a performance
Pedra, de Regina José Galindo; e a performance DNA de DAN, do performer Maikon K,
todas censuradas por serem vinculadas a questdes de género e sexualidade, com direito
a videos virais e campanhas de internet recheadas de fake news (MARTINS apud Casa
1, 2021, n.p.). Se essas reagdes a performances e pecas comegaram antes da elei¢do de
Bolsonaro, hoje estdao apoiadas pela equipe que ocupa o poder.

Diante desse contexto, podemos observar que a censura no Brasil veio
adquirindo contornos distintos ao longo da historia. Discute-se que, atualmente, ela se
revela também através das Leis de Incentivo a Cultura, que acabam relegando “[...] ao
poder publico uma certa funcao curatorial” (SENA et al, 2020, p.268), uma vez que ¢
transferida ao capital privado e a certas instancias do governo a decisdo sobre as
produgdes a serem chanceladas pela permissao de captagdo via incentivo fiscal e, assim,
a escolha sobre quais as tematicas abordadas, bem como as linguagens e abordagens
privilegiadas. Ainda, ¢ possivel notar o papel ativo de parcela da sociedade civil no
apoio a censura aos artistas de direcionamento mais a esquerda, potencializada pela
propagacao de fake news de grupos pro-Bolsonarismo, que durante as elei¢cdes de 2018,
se empenharam em difamar e atacar massivamente artistas e a produgdes culturais no
pais (SENA et al, 2020, p. 274).

E necessario reconhecer, no entanto, que esse retrocesso a liberdade de
expressdo impulsionado pelo atual governo e seus seguidores, numa campanha
ostensiva de desmonte da area artistico-cultural (que gera um desgaste emocional des
artistas envolvides), também tem fomentado redes de apoio e solidariedade, além de
impulsionarem a divulgacao das produgdes artisticas colocadas na berlinda. Assim, o
fazer artistico segue pulsante e vivo, tendo seu valor artistico ressignificado na
resisténcia ao desmonte e na luta politica por condicdes mais dignas para es
trabalhadories da arte. S3o exemplos de conquistas no ambito politico a aprovacao da
Lei de Emergéncia Cultural (PL 1075/2020), conhecida como Lei Aldir Blanc, de
autoria da deputada federal Jandira Feghali (PCdoB-RJ)’’, e a organizagdo de festivais e

editais de ambito municipal e estadual que privilegiam a diversidade, como o festival

7 A mesma deputada foi uma das proponentes da Lei Aldir Blanc 11, que possibilitaria a continuagio do
incentivo a produ¢do cultural em uma politica nacional de fomento permanente, com a disponibilizago
de 3 bilhdes de reais para a area cultural, entretanto tal proposta foi vetada pelo presidente Bolsonaro
(GRANIJEIA, 2022. n.p.).
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Verdo Sem Censura, organizado pela Prefeitura de Sdo Paulo (SAO PAULO, 2019,

n.p.).

2.5 Transfake e MONART: Representatividade Trans Ja!

Pautas importantes da luta da nova geragdo de artistas trans sdo a
representatividade e a inclusdo profissional de pessoas trans na 4rea artistica
(COLLING, 2018, n.p.), problematizagdes a respeito das corpas que habitam a cena
cultural. O nimero de transgéneres na area cultural (ocupando cargos de atories,
diretories, dramaturgues, produtories, etc) ainda ¢ limitado, e ainda ¢ comum que
personagem trans em pegas, novelas, Operas™, musicais e filmes sejam interpretados por
atories cisgéneres. Por que pessoas transgéneras nao t€ém a mesma visibilidade e nem
oportunidade profissional na area cultural semelhante as pessoas cisgéneras? Foi a partir
desse questionamento legitimo, que reage a uma opressdo historica e sistémica, que
surgiu o combate ao transfake.

O termo consiste na pratica de atories cisgéneres interpretarem personagens
transgéneres, o que acaba por alimentar estereotipos preconceituosos (excluindo
transsexuais, transgéneres e travestis do mercado cultural) e dificulta que pessoas trans
consigam se manter na area de forma digna, ocupando tanto os palcos quanto as demais
areas da criagdo artistica. Transfake ¢ inspirado no termo blackface, que caracteriza um
modo caricato e racista de representacdo de negres por pessoas brancas em cena. A atriz
Renata Carvalho explica:

sse nome [transfake] foi dado pelo movimento trans em . umas
E transfake] foi dad 1 to t 2017. Al
pessoas ndo gostaram e tentaram mudar para ‘transface’’, em referéncia ao

% A Opera “Navalha na Carne” (2022), com composi¢do e adaptagdo do libreto de Leonardo Martinelli e
dirigida por Fernanda Maia, foi composta a partir do texto homoénimo de Plinio Marcos, sob encomenda
do Theatro Municipal de Sao Paulo, interessado em produzir Operas contemporaneas com tematicas
brasileiras. Na Opera, assim como na peca, a personagem Veludo possui um género ambiguo, sendo
colocada como “veado” e “bicha” pelas outras personagens. Na montagem, foi interpretada pelo cantor
lirico Homero Velho. Embora Plinio Marcos tenha sido um dos primeiros dramaturgos a trazer a cena
personagens de género e sexualidade marginalizados com profundidade, apos cinquenta e cinco anos da
estréia do texto (1967), muito mudou para essa populacdo, em termos identitarios e politicos. Como isso
afeta 0 modo como sexualidades dissidentes e transgéneres deveriam ser representades em um dos
maiores palcos do pais? A montagem da versdo do texto para 6pera foi uma tentativa corajosa de colocar
Plinio Marcos, um dramaturgo “maldito”, no palco do Theatro Municipal. Porém, seria importante
questionar também quais corpos continuam presentes nesse espaco de criagdo e como permanecem
moldando a cena. Veludo, afinal, ¢ uma personagem em disputa. Para saber mais sobre o processo, sugiro
assistir o video “Conversa de Bastidor”, disponivel em: Conversa de Bastidor | éperas de Plinio Marcos

3

‘Navalha na Carne” e “Homens de Papel”
% Outres pesquisadories utilizam o termo “transface”, por considera-lo mais abrangente € decolonial,

como o performer e pesquisador trans lan Habib defende: “[Transface ¢ uma] Nomenclatura referenciada



https://youtu.be/d4sLqx1so7w?t=4483
https://youtu.be/d4sLqx1so7w?t=4483
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blackface, mas nds ndo aceitamos porque ndo ¢ a mesma coisa. O transfake
ndo ocorre somente na comédia, mas também no drama. O que as duas coisas
tém em comum ¢ a pratica de excluir corpos, pretos e trans, dos espacos de
criacdo de arte.” (CARVALHO apud JORDAO, 2021, n.p.)

A luta recente contra o blackface no teatro de Sdo Paulo exemplifica bem a
perspectiva seguida pelo debate em torno da representatividade trans. No teatro
brasileiro, a pauta da representatividade negra ¢ antiga, motivando diversos movimentos
na historia cultural do pais, como a atuagdo da Companhia Negra de Revistas, no inicio
do séc. XX (BACELAR, 2007, n.p.), e a criagdo ¢ militdncia do Teatro Experimental do
Negro, conduzido por Abdias Nascimento. Mais antiga ainda ¢ a tradi¢ao do blackface,
uma pratica datada de 1830, nos shows de menestréis, nos EUA®. No Brasil ha eventos
da mesma natureza desde o séc. XVI, nas Congadas e dancas dramadticas, sendo ainda
comum encontrarmos no Bumba-meu-boi € no Cavalo-marinho personagens negres
representades por homens brancos pintados (LEAL, 2008, p. 5).

Um caso ocorrido em 2015, que ganhou grande visibilidade na midia e suscitou
discussdes importantes em relagdo a representatividade negra no campo teatral na
cidade de Sao Paulo, ilustra a complexidade da questdo. Em abril de 2015, a Cia. Os
Fofos Encenam estava em cartaz no Itat Cultural com a peca 4 Mulher do Trem, que a
companhia encenava desde 2003 e que fazia parte da pesquisa do grupo sobre
circo-teatro e formas populares de expressdo teatral. Sabe-se que o blackface era uma
pratica comum no teatro popular, utilizada para ridicularizar e negre em esquetes
comicas. Uma das personagens da peca A4 Mulher do Trem era uma empregada
doméstica negra, interpretada por um ator cisgénero e branco, com maquiagem preta.

Durante a temporada de 2015, o tratamento caricato da personagem negra
causou um incodmodo publico e junto a integrantes do movimento negro, que
consideraram a pega racista. A apresentacdo do espetdculo foi cancelada, apds

manifestagdes de repudio na internet, € em seu lugar aconteceram debates e discussoes

em estudos anti-coloniais para vivéncias, corpos e géneros diversas nas Artes Cénicas, e criada como
alternativa ao inglés transfake” (HABIB, 2020, p.104). O autor ainda enumera detalhadamente o que
considera transface na producdo cénica, detalhando que tal pratica também pode ser reproduzida no
universo académico (HABIB, 2020, p.74).

% E conhecida a resposta dos artistas afro-estadunidenses ao Blackface ja no séc. XIX, que passam a
disputar o mercado com os comediantes brancos, trazendo elementos da danga e musica de sua cultura e
se auto-denominando “os auténticos”. Outro diferencial era a participacdo de mulheres nesses shows, “o
que, segundo Laurence Senelick (2000: 299), trouxe uma “erotizagdo” para esses eventos, principalmente
se considerar o papel que a mulher negra tem no imaginario masculino americano” (LEAL, 2008, p.5).
Apesar da origem discriminatoria das auto-parddias realizadas pelo “auténticos” esse “era um espago de
resisténcia e de trabalho para esses artistas que tinham dificuldades de se inserirem em outras atividades
do mundo artistico americano.” (ibid.).
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publicas a respeito do racismo estrutural nas artes e a utilizacdo do blackface, em
encontros também convocados pela propria companhia paulistana. Buscou-se, assim,
trazer aos atores € ao publico um aprofundamento sobre o tema, colocando em questdo a
baixa incidéncia de integrantes negros nos teatros de grupo de S@o Paulo e a légica
racista perpetuada no trabalho dos grupos de teatro paulistanos.

E curioso reparar que essa questio s6 tenha sido problematizada nesse
espetaculo de forma aprofundada apds doze anos de sua estreia®’. Mesmo assim, a
discussao foi essencial para que a questao do blackface fosse revista, e também para que
o problema do racismo nas artes ndo fosse visto de forma pontual, como se fosse
presente apenas entre aquele grupo de pessoas. O racismo estrutural estd sim presente
nos fazeres artisticos, e a discussdo deve perpassar pela busca dos meios para lidarmos
com a questdo da representatividade numérica na cena, da forma utilizada para
representar o negro, como também das praticas discriminatorias nas diversas etapas da
criacdo artistica.

Conforme pontua a historiadora negra Ana Maria Gongalves (2015), a discussao
sobre a utilizacao do blackface e a tipificagao do negro, sempre em relagao ao branco, ¢
uma reflexdo complexa e longeva, que vem sendo apontada pelo movimento negro
inameras vezes. Porém, diz ela, o debate se restringia a esse nicho, sendo tratado pela
classe teatral hegemonicamente branca como ‘“assuntos dos negros”, como a autora
comenta.

A tradigdo do circo-teatro brasileiro, pesquisada pelo grupo Os Fofos Encenam,
também ¢ marcada por ideias racistas, tendo em vista que a propria histdria e estrutura
desse pais s3o marcadas pela escraviddo. O socidlogo e filésofo Charles Mills chama de
“o contrato racial” (MILLS apud GONCALVES, 2015, p. 2) o que resulta na dindmica
de exclusdo dos negros e privilégio dos brancos nesse tipo de sociedade, em que nem
todes es branques sdo signataries, mas todes se beneficiam através do privilégio que,
historicamente, foi retirado da populagdo negra. Ana Maria comenta ainda que no
circo-teatro “[...] Enquanto artistas brancos sao representados por tipos (a Ingénua, o
Gala, a Megera), o negro ¢ o Unico que representa a si mesmo, como categoria étnica”.
Ou seja, e branque possui uma diversidade e pluralidade de representagdes, baseadas no

exagero de diversas caracteristicas especificas (arrogancia, inocéncia, vaidade, etc), que

1 A pega ganhou diversos prémios, tais como: sete prémios no Festivale (Festival de Teatro de S&o José
dos Campos — 2003), Prémio Shell 2003 de melhor figurino, Troféu Terca Insana 2004 para Melhor
Espetaculo de Comédia, ¢ indicacdo ao Prémio Qualidade Brasil 2004, nas categorias Melhor Diretor de
Comédia e Melhor Atriz Comica (Carol Badra). (OS FOFOS ENCENAM, s.d., n.p.)
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ndo necessariamente estdo ligadas a etnia, ao passo que e negre ¢ o Unico restrito a sua
etnia e aos diversos estigmas ligados a esta.

Também € curioso que uma peca de circo-teatro tenha acendido essa discussao
entre es integrantes branques de grupos de teatro. Talvez, o tratamento tipificado, tipico
desse modo de fazer, tenha apenas evidenciado os pressupostos e pré-conceitos
inerentes a todo nosso teatro?

Podemos pensar também a respeito da representagdo de minorias sexuais e de
género, como homossexuais e travestis, em outras formas populares, a exemplo do
teatro de costumes.®” Nas manifestagdes derivadas do teatro ligeiro, se considerarmos o
séc. XX, vemos a sobrevivéncia da personagem tipificada do teatro popular, o “Fresco”,
que ¢ uma personagem cOmica coadjuvante, afeminada e que faz piadas de duplo
sentido, de cunho sexual. Essa personagem, considerada wvulgar, era tolerada pela
censura desde o inicio do séc. XX, pois o Fresco “[...] ndo queria ameagar a estrutura
familiar burguesa” (MARTINS apud CASA 1, 2021, n.p.). A personagem ainda esta
presente em narrativas de telenovelas atuais®, ainda que, como recorda o professor
Ferdinando Martins (ibidem), a imagem e a representacdo do homossexual masculino
tenham mudado muito no decorrer dos anos, passando a ocupar outros lugares, na
esteira da militancia e do “orgulho” gay.

Ja transexuais, transgéneros e travestis podem ser remetidos a uma tradicao de
travestimento nos palcos muito presente nas chamadas ‘“caricatas”, assim como as
artistas travestidas que apresentavam esquetes comicas no Teatro de Revista, e as
“transformistas”, que representavam mulheres em shows musicais, mas que ndo se
identificavam com o género feminino fora do palco. Alguns nomes famosos que
seguiram essa tradicdo em seus espetaculos sao Darwin, Carlos Gil, Mendez, Crespo e
Ivana, tendo esta ultima uma posicdo de destaque na historiografia por participar de
diversos espetaculos de Teatro de Revista e em filmes como, por exemplo, Mulher de
Verdade (1954), Guerra ao Samba (1956) e Mulheres Cheguei! (1959), além de se
destacar pela sua elegancia, requinte e por “vestir-se bem a feminina” (MORANDO,

2021, p.122)%.

2 Me foco aqui, por uma questio de tempo, nas pesquisas realizadas no sudeste do Brasil, especialmente
em Sdo Paulo e no Rio de Janeiro.

O personagem “Crd” da novela da Globo “Fina Estampa” (2011), por exemplo.

% Saliento que esses termos sdo méveis e mudam no decorrer do tempo, sendo Ivana as vezes colocadas
ora como a primeira travesti ora como transformista em artigos jornalisticos da época (PAIVA apud
LION, 2015, p. 110).
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Nas décadas de 1960 e 1970, comegam a surgir na cena as primeiras travestis
performando em boates e casas de show, se diferenciando das transformistas, segundo
Ferdinando Martins (2021, n.p.), por se identificarem como mulheres dentro e fora do

palco. Elas, as travestis e as transformistas, dividiam os palcos da noite paulistana.

Figura 4 - A travesti Andréa de Mayo e a transformista Miss Bid no palco, em boate de
Sao Paulo.

Fonte: Arquivo pessoal de Kaka di Polly.

Na década de 1980, surgem as primeiras drag queens, com uma estética

extravagante e predominantemente cOmica, com referéncias camp e kitsch em sua
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“monta¢do”®. Esta seria uma forma de deixar claro que a performance de género é um
simulacro ou, como aponta Louro (2001), a partir de Judith Butler, uma maneira de
subverter a ideia de género: através da montagdo, as drag queens demonstram a
ndo-naturalizacdo dos géneros e das identidades sexuais. Alguns exemplos de drag
queens desse periodo sdo Laura de Vison, Kaka di Polly, e Lola Batalhdo, que entre
outras pioneiras, marcaram as noites de S3o Paulo e Rio de Janeiro com suas
performances exageradas e sua presenga marcante nas primeiras paradas LGBTQIAP+.

Segundo o professor Ferdinando Martins (Casa 1, 2021, n.p.), ¢ na década de
1990 que as drags passam a trabalhar nas boates e casas de show de Sao Paulo,
ocupando o espago das travestis e das transformistas, o que faz com que estas sejam
excluidas desse mercado. Para as transformistas, se valendo de seu privilégio cisgénero,
as oportunidades de trabalho permaneceram; ja as travestis, se viram mais
marginalizadas ainda. A estigmatizacdo em relagdo a essa populacdo obrigou-as (e ainda
as obriga) a uma vida precaria, muitas vezes ligada a prostituicao.

Mas seria injusto imputar as drag queens a causa dessa exclusdo naquele
momento. Certos espagos, como as areas teatral e audiovisual (a televisdo e a industria
cinematografica), raramente contratavam pessoas trans e travestis para atuar ou mesmo
trabalhar em outras atividades de suas producdes. Em geral, atores cisgéneros eram
contratados para se travestir e interpretar personagens trans femininas quando estas
eram abordadas em uma obra. Podemos citar como exemplo da exclusdo de travestis do
mercado cultural o triste caso de Thelma Lipp, que foi uma das inspiragdes para a atriz
Renata Carvalho e outres artistas do Movimento Nacional de Artistas Trans - MONART
a criar o Manifesto Representatividade Trans Ja, em 2017. Sua memoria esta citada

no texto do manifesto:

Em 2001 a atriz e travesti Thelma Lipp foi substituida depois de ensaiar e
fazer laboratorios por dois meses com a equipe do filme Carandiru, em que
foi substituida pelo ator Rodrigo Santoro por “questdes de marketing”.
Thelma, que foi a resposta paulista a outro fendémeno de beleza, Roberta
Close, ndo aguentou o baque. Acabou voltando as drogas, sofrendo depressao
e terminando a vida como Deodoro.* (CAPARICA, 2017, n.p.)

% “Montacdo” é o termo utilizado pelas drag queens brasileiras para denominar o processo de constru¢do
da drag, o que inclui maquiagem, figurino e outros elementos que componham sua persona.

% Em reportagem para Claudia Wonder, Thelma e Claudia ja citam a ideia de fazer uma manifestagdo a
favor da representatividade trans junto ao SATED, porém a ideia ndo foi levada a cabo. Tal agdo de
protesto so foi concretizada pelo MONART, que teve sua fundagdo em 11 de margo de 2017, quando o
Manifesto Representatividade Trans foi langado no Instituto Tomie Ohtake, em Sao Paulo (THURLER,
2019, p. 247).
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Nos anos de 2017 e 2018, o Movimento Nacional de Artistas Trans - MONART

e as discussoOes acerca da representatividade trans estavam comegando a ganhar corpo ¢
visibilidade na midia brasileira, em consonancia a outros movimentos de
representatividade trans no exterior, em um momento muito efervescente no movimento
de artistas trans de Sdo Paulo. A dramaturga Ave Terrena relembra sobre esse periodo
de langamento do Manifesto: “Nesse momento tinha muita unido, entendeu? Tinha
muita unido, muito consenso. Depois foi tendo rupturas, entendeu? E ai ja ndo era mais
tao nacional assim, agora ele ganhou outros contornos de novo, mas teve um momento

67 (informagdo verbal). Apesar dessa

de dispersao muito grande do Monart na verdade.
“dispersdao” apds o momento inicial de articulacdo politica, 0 MONART foi uma
resposta organizada e coletiva, demonstrando a organizagao politica dessa populagao,
em prol da representatividade nas artes e contra a transfobia histérica que imperava no
mundo excludente das artes.

Mesmo sendo dificil tragar uma linha histérica de acontecimentos tdo recentes,
vale destacar alguns momentos que considero simbodlicos para a luta da
representatividade trans nas artes. Assim como a recusa as estereotipias € ao preconceito
racial da peca A Mulher do Trem (2003) foi um gatilho para uma discussdo sobre
representatividade e representacdo de artistas negres em Sao Paulo que veio repercutir
de diversas formas na producao artistica no Brasil, a recusa ao transfake no mondlogo
Gisberta (2017) também trouxe a discussdo da representatividade trans a midia e a
comunidade teatral de Sao Paulo.

A peca Gisberta (2017) ¢ um mondlogo interpretado pelo ator cisgénero Luis
Lobianco, com dramaturgia de Rafael Souza-Ribeiro e direcdo de Renato Carrera, que
buscava resgatar a narrativa da travesti Gisberta Salce Junior, dez anos apds sua morte.
A personagem historica retratada no espetaculo, uma travesti brasileira, imigrante ilegal,
prostituta, sem-teto e soropositiva, foi violada, torturada e brutalmente assassinada por
quatorze jovens em Porto, Portugal, no ano de 2006. Sua morte chocou a sociedade
portuguesa por sua crueldade, e Gisberta transformou-se em um simbolo contra a
discriminacao multipla. O evento funesto trouxe mudancas na forma como transgéneres
eram vistes no pais, conforme descreve o ativista portugués do movimento social
Pantera Rosa, Sergio Vitorino: "O assassinato da Gisberta estabeleceu um antes ¢ um

depois em Portugal. Mudou a maneira como a sociedade olhava para as mulheres trans,

7 Ave Terrena Alves, entrevista concedida em 05 de maio de 2021. A entrevista completa pode ser
consultada no apéndice A deste trabalho.
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mudou o modo como a imprensa cobria os transexuais, estimulou a criagdo de leis que
tratassem da igualdade de género" (VITORINO apud FILHO, 2016, n.p.).

A peca sofreu duras criticas do movimento trans por abordar questdes trans sob
a perspectiva de um ator cisgénero e por ndo conter nenhuma pessoa trans em sua ficha
técnica®, sendo alvo de protestos do movimento trans no dia 29 de janeiro de 2018 (o
Dia da Visibilidade Trans), no Centro Cultural do Banco do Brasil de Belo Horizonte
(TREVISAN, 2018, p.545). A manifestacdo foi liderada pela atriz, militante e travesti
negra Juhlia Santos, em didlogo com o MONART (UFMG, 2018, n.p.).

Figura 5 - Manifest

Ky

acao na porta do CCBB de Belo Horizonte.

e

Fonte: Jornalistas Livres (2018)%

Luis Lobianco, o ator cis que atuava na encenacdo, diz ter escolhido nao
interpretar Gisberta, mas narrar sua vida na chave épica, com narragdes de outros
personagens sobre a vida da travesti. No entanto, a personagem principal continua

sendo Gisberta, de modo que se trata de uma representagdo cénica da realidade historica

% Lobianco explica ainda que, ao elaborar o projeto, contou com os servigos de uma advogada trans, que
os ajudou a ter conhecimento sobre o assunto. Entretanto, ela ndo ¢ citada na ficha técnica (MOTTA, s.d.,
n.p.)

% Matéria disponivel em: hit



https://jornalistaslivres.org/gisberta-o-apagamento-trans-que-se-repete/
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de uma travesti. Além disso, nesse evento em quadro, Gisberta sofreu uma morte
violenta pelas maos de homens cis. Mesmo sendo um homem cisgénero e gay a recriar
o papel, muitas discussdes foram geradas a respeito da representatividade trans em cena,
por se tratar dessa tematica. Esse aspecto esta apreciado no Manifesto

Representatividade Trans Ja:

[...] muitos artistas acreditam que apenas falar/mencionar/tratar do tema
fortalece a nossa populagdo Trans, mas visibilidade ndo nos tira da
marginalidade. Precisamos de redistribui¢do financeira, precisamos de
emprego; do contrario, continuam sendo tirados, muitas vezes, nossos
lugares/espacos de fala nos processos artisticos, assim contribuindo para
nossa marginalizagdo. (CAPARICA, 2017, n.p.)

Nos termos do manifesto e do movimento trans no teatro, pouco resolve
tematizar a questdo trans em cena, se a visdo sobre a temadtica permanece sendo
exclusivamente a de pessoas cisgéneras, perpetuando assim a exclusdo de transgéneres
nesse espaco de enunciagdo. Além disso, mais do que respeitar um protagonista, em
termos do lugar de fala des trans, existem implicagdes econdmicas que fazem com que
essa atitude, exemplificada em Gisberta (2017), contribua para a marginalizacdo de
transgéneres.

Apesar da reivindicacao legitima, as manifestagdes ndo tiveram uma repercussao
favoravel para as ativistas trans na grande midia, que publicizou o evento como uma
forma de "censura", contrdria a liberdade artistica, criticando “[...] a postura belicosa
adotada pelo Coletivo T” e alegando que esta “[...] diminui a poténcia social e simbolica
dessa discussdo” (LOSADA, 2017, n.p.)”’. Quanto as acusac¢des, ndo entendo a posi¢do
das ativistas como censura, tampouco que prejudique uma suposta liberdade artistica
ampla (muito questionavel) nos palcos nacionais. Os protestos, de outro modo, foram
uma maneira de colocar em pauta a exclusdo da populacdo trans na darea
artistico-cultural, persistente até mesmo em pecas cuja tematica ¢ perpassada por sua

vivéncia. Nas palavras do ator trans Rodrigo Carizu:

Nossa historia precisa ser contada sim, mas precisa ser contada por nds. O
problema nao ¢ um ator cis interpretar uma trans: o problema ¢é que isso [a

" E importante ressaltar que ndo encontramos nenhuma reportagem sobre esse caso assinada por
jornalistes transexuais, ficando a questdo restrita a uma visdo cisgénera do movimento. Entretanto, existe
uma entrevista dada por Juhlia Santos a UFMG, que coloca o ponto de vista da ativista travesti (SANTOS
apud UFMG, 2018, n.p.)
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possibilidade] s6 funciona para quem ¢ cis. O trans ndo tem espaco nem para
fazer o trans, imagina so6 fazer o outro (CARIZU apud GOMES, 2018, n.p.).

Ou seja, ndo se trata de questionar quem poderia ou ndo fazer personagens trans
em cena, mas quem usufrui da liberdade artistica de interpretar todes es personagens
possiveis, em contraste a quem ¢ sistematicamente excluido desse espaco. E o que

ressaltam Jade e demais integrantes do movimento:

[...] historicamente, o sujeito que constroi a cosmovisao e as leis da sociedade
colonizadora ¢ o sujeito homem, branco, cisgénero, (pseudo)heterossexual, que
se produz como fala transparente (aquela que cria um ponto de vista que legisla
legitimando ou deslegitimando outros pontos de vista). O sujeito opera por nao
marcar-se a si mesmo (como homem, branco, cisgénero, heterossexual, etc),
mas dizendo-se “humano”(JADE; MONART, 2018, n.p.).

O MONART afirmou ter tentado diversos contatos com a produgdo da pega, mas
que as tentativas de didlogo foram “[...] tratadas como um tipo de afronta a ser
condenada e censurada como se fosse uma ‘ameaca’” (JADE; MONART, 2018, n.p.).
Contudo, o movimento deixou explicita sua disposi¢cao contraria a transfobia sist€émica e
a abjecao a qual corpos trans sao sujeitados, ndo constituindo uma afronta pessoal a
equipe ou ao ator Luis Lobianco, mas a a¢ado realizada pelos mesmos.

Apds a grande insisténcia do movimento trans, a produ¢do da peca se
disponibilizou a um debate aberto ao publico no CCBB, com a presenga do ator Luis
Lobianco e de diverses ativistas trans e representantes de ONGs e entidades que prestam
auxilio a populagdo trans, como Juhlia Santos, Jodo Maria, Duda Salaberg, entre
outres’'. Nessa conversa, Duda Salaberg comenta sobre o histdrico do teatro brasileiro,
onde grupos sociais foram privados de se representar no palco no passado, como

mulheres cisgéneras e negres’”. Ela diz:

O que ocorre no Brasil e na América Latina de hoje é a arte sendo usada
como instrumento de transfobia. Quando falo instrumento de transfobia é
porque as travestis, os homens trans, assim como os negros do passado e as
mulheres do passado, ndo conseguem protagonizar sua arte. Sao sempre
objetos abjetos, nunca sujeitos. S8o sempre temas e nao protagonistas. Isso se
chama transfake” (SALABERG apud MONART, 2018, n.p.).

"' A conversa estd disponivel no canal do Youtube do MONART - Movimento Nacional de Artistas Trans.
2 Duda Salaberg cita a peca Anjo Negro de Nelson Rodrigues, cujo personagem principal, Ismael, foi
escrito pelo dramaturgo para que o ator Abdias Nascimento o interpretasse, o que nao foi possivel devido,
ai sim, a censura. (LEAL, 2008, p.5)
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E possivel observar no video do debate um grande desconforto com a situagio,
tanto por parte de Lobianco quanto da plateia exaltada. Na ocasido, parece ter sido
dificil chegar a um consenso entre es participantes. Tendo em vista a repercussao
midiatica contra as manifestacdes des transgéneres, € possivel dizer que a organizagao
politica de artistas trans e travestis parece incomodar muito.

Apesar das semelhancas entre os debates em torno de 4 Mulher do Trem e de
Gisberta, ha grandes diferencas entre o blackface e o transfake. O blackface, discussao
mais estabelecida dentro do movimento negro, tem sido problematizado a mais tempo
(SOUZA, 2018, p.12), enquanto que o transfake, que gera muito debate, ndo ¢ um
consenso dentro do proprio movimento de artistas trans. Como comenta a escritora

travesti Amara Moira:

Quem me conhece sabe que ndo tenho grande aprego pelo debate sobre
"transfake". No entanto, um dos objetivos desse debate ¢ incidir sobre a
empregabilidade de pessoas trans e os avangos que tivemos a partir dele sdo
inegaveis. Nao tenho grande apreco porque ndo vejo nenhum absurdo em
pessoas que vivem como cisgéneras interpretarem personagens trans, dois
motivos principais me levando a pensar dessa forma: primeiro, por conhecer
inimeras histérias de pessoas que se descobriram, ou se assumiram, trans
apenas apos terem vivido essa experiéncia nos palcos e telas e, segundo, por
reivindicar que se normalize pessoas trans interpretando personagens que ndo
saibamos ao certo a sua identidade de género ou, ainda, que sejam
assumidamente cis (e, bom, se isso ndo ¢ um problema, o oposto tampouco
deveria sé-1o). (MOIRA, s/d., p.2)"

Amara discorda da “proibicdo” de que pessoas cis interpretem personagens
trans, assim como advoga que o contrario deveria ser atingido. No entanto, ela admite
que a problematizacdo gerada pelo debate do transfake trouxe avancos em relagdo a
empregabilidade de pessoas trans. Assim como a autora, entendemos que a questdao da
representatividade trans ¢ mais complexa do que “apenas” permitir que pessoas trans
interpretem personagens trans; o que estd expresso no proprio Manifesto
Representatividade Trans. Trata-se, ¢ sabido, de uma problematizagdo de espectro mais
amplo, e que precisa ser aprofundada no meio teatral, dito isto me questiono: uma vez
que pessoas trans sdao excluidas do mercado de trabalho em geral, qual a posi¢ao do
setor artistico em relacdo a isso? Por que pessoas trans quase ndo estdo presentes nos
processos de criagdo cénica, seja atuando, escrevendo, dirigindo ou produzindo pecas?

Amara Moira sinaliza que o processo de criagdo cénica pode ser uma

experiéncia importante para transgéneres e travestis se assumirem, o que também ja

3 Material cedido pela autora.
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observei, participando de processos cénicos onde amigas proximas se assumiram
travestis’*. A cantora e atriz travesti Verdnica Valenttino, que participou do grupo As
Travestidas™, no Ceara, comenta sobre seu processo de assumir-se trans através do

teatro; ela diz:

Veroénica chega a mim como personagem. Fazia questdo de separar as duas
coisas, criador e criatura, por inseguranga, medo ¢ diria até processo de
minha auto-conscientizagdo identitaria. Trabalho com o coletivo artistico as
Travestidas desde entdo, fizemos “Cabaret da Dama” (onde nasci, logo ndo
transfake) “Engenharia Erdtica” (onde comecei a cantar em cena, primeiro
trabalho que me despertou para formar e montar minha propria banda depois
de ver o impacto que era cantar "montada" e afirmar ali que seria assim que
sempre me apresentaria) (VALENTTINO apud SOUSA, 2019, p. 79).

A posicdo de Amara Moira em relacdo ao transfake nos faz questionar as
singularidades dos demarcadores de género e etnia, no que diz respeito ao seu carater
performativo. O género, segundo Beauvoir, ¢ construido socialmente; nogdo que para
Butler ¢ ampliada, quando descreve a performatividade dos géneros. Ja a nogdo de etnia,
poderia também ser classificada como cultural e social e performativa? Seria possivel
performar uma etnia?

Assim como nos papéis sociais de género, a construgdo da identidade negra ¢
perpassada pela reproducdo de padrdes de racialidade, que se baseiam numa assimetria
entre pessoas brancas e negras € no racismo. Assim, a no¢do possui um grau de
compulsoriedade, que estd associada a hegemonia branca e ao subjugo de sujeito negre.

E o que resume Camila Santos:

[...] mesmo o negro sabendo que o branco criou a inquisi¢ao, o colonialismo,
o imperialismo, anti-semitismo, o nazismo, a escraviddo, dizimando milhares
de vida, a brancura transcende o branco. Pela repressdo e violéncia do
racismo, essa brancura ¢é cravada na consciéncia do negro como sinénimo de
pureza, majestade e sabedoria, levando-o a desejar, invejar e projetar um
futuro identificatorio antagdnico em relacdo a seu corpo e a sua historia
étnico-racial e pessoal (SANTOS, 2021, p. 81).

Assim, a identidade negre é parte dos processos de racializacdo, que os
movimentos negros buscam desnaturalizar, revertendo o estigma e o apagamento do

povo negro e da heranca afro-diasporica. Ao mesmo tempo, ¢ por meio da afirmacdo da

™ Este foi o caso da atriz Helena Agalanéa, atriz do grupo Rainha Kong, desde sua primeira peca, O Bebé
de Tarlatana Rosa (2016).

> Para saber mais sobre o coletivo 4s Travestidas, sugiro a leitura da tese de doutorado Travestigonas:
Performatividade De Género, da Politica e do Luto no Teatro de as Travestidas (SOUSA, 2019).
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negritude que a populacdo negra reverte sua identidade negativada, numa atitude
coletiva diferencialista e de anti-racismo (D'Adesky, 2001).

Na cena, pode-se contribuir com esse necessario processo de questionamento
das iniquidades e de desnaturalizacdo das violéncias relacionadas as ditas minorias,
expondo a construcdo social e histdrica desse estado de coisas. Entretanto, é necessario
que tal representacio seja feita de uma forma ética, ou "estEtica", como pontua Thiirler
(2019, p. 222), com a presenga € a perspectiva em cena dos sujeitos historicamente
excluidos dos debates. Caso contrario, estaremos repetindo com as populacdes
excluidas de hoje expedientes utilizados no passado para outras exclusdes.

Tendo em vista nosso presente histérico, pode-se concluir que a¢des como o
repudio ao transfake ainda ficam aquém da precariedade vivida pelus artistas trans. Ao
mesmo tempo, a critica de Amara Moira sobre as proibigdes que derivam da noc¢do de
transfake nos faz pensar sobre o valor da vivéncia cénica como um lugar de experiéncia
e descoberta de si como um género divergente. Seria necessario uma mudanga estrutural
e uma discussdo mais complexa sobre a posicdo de pessoas transgéneras na sociedade
para que a situagdo perversa a qual essa populacdo se encontra fosse revertida. Acredito
que tal questdo possa ser problematizada no teatro, mas de forma ética e a partir da
inser¢ao dessa populagdo nessa area - que era o objetivo do MONART ao escrever seu
manifesto - seja através de acgdes afirmativas, seja através de uma mobilizacdo social

mais ampla que mobilize a classe artistica como um todo.

2.6 Consideragdes Sobre Género e Teatro no Jogo Atoral

Acredito que o repudio ao transfake seja uma espécie de acdo ‘“paliativa”,
estrategicamente posicionada, para denunciar e combater a exclusdo em que a
populacdo trans se encontra nas artes cénicas. Pode-se notar que sua problematizagdo
tem trazido avangos significativos, tais como a visibilizagdo de pautas da luta de artistas
trans e a criacdo de acdes afirmativas para pessoas transgéneras em editais, escolas e
universidades. Além dessas conquistas, seria necessaria uma mudanga estrutural, para
que essa populacdo fosse incluida no cenario artistico-cultural, sendo um consenso
dentro do movimento trans de que € necessario uma maior representatividade e
participacao ativa da populagdo trans na area cultural desde ja.

Para além disso, ¢ necessario problematizar o privilégio dos géneros normativos

no fazer teatral hegemonico. Quando interpretamos uma peca, ¢ "normal" enquadramos
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as personagens no padrdo binario cisgénero e heterossexual; critério que ¢ reproduzido
na escolha des atories que estardo em cena. O género de intérprete é, ndo raro, o
primeiro quesito para definir quem ird interpretar uma personagem; procedimento de
divisdo de personagens ainda pouco questionado nos processos pedagogicos e artisticos.
Quando tratamos de vivéncias ndo-binarias e de homens e mulheres transexuais, dividir
personagens baseando-se primariamente no binarismo torna-se complexo.

O género da personagem em cena também ¢ uma convengdo, que pode ser
utilizada de forma a questionar a naturalizagao dessa questao e, da mesma maneira,
conceber género como algo plural. No processo da peca Sarah e Hagar Decidem Matar
Abrado (2022), realizada pelo coletivo Rainha Kong, do qual sou co-fundadore e onde
atuo desde 2016, vivemos essa ampliacao dos géneros,

A peca trata de uma narrativa da Biblia Hebraica, mais especificamente, dos
capitulos 16, 17 e 21 de Génesis, onde ¢ descrita a saga de Abrado para ter filhos e,
assim, se tornar o primeiro grande patriarca do povo hebreu. Sarah e Hagar, sua esposa
e sua serva respectivamente, sio meras coadjuvantes nas escrituras, sem que sejam
explicitadas sua ascendéncia ou origem. A Biblia, como ja comentado, tem uma escrita
lacunar e fragmentada, de origem oral, sendo muitas vezes interpretada através de
sermdes e exegeses. Nosso primeiro questionamento em relagcdo a narrativa foi: se o
conceito de género e da categoria “mulher”, como conhecemos hoje, foi criado no
Ocidente ¢ na Modernidade, porque Sarah e Hagar, duas figuras da Antiguidade que
viveram no Oriente, seriam consideradas mulheres? Nao seria isso uma Vvisao
“naturalizada” da historia? Como hipotese, olhamos para Hagar como testemunhe de
uma vivéncia de gé€nero desencaixada nas visdes modernas de género: ume serve
estrangeire sem origem certa, seria considerade uma mulher por sua capacidade de
gerar?

A pesquisadora ioruba Oyéronk¢ Oyéwumi (2021), ao estudar as organizagdes
sociais de certas populagdes da Nigéria, critica como a palavra “género” ¢ utilizada de

forma universal e atemporal pelos estudos ocidentais, pontuando:

Diante do exposto, argumentarei que a concentragdo das pesquisas feministas
sobre o status das mulheres — uma énfase que pressupde a existéncia da
“mulher” como uma categoria social que sempre foi entendida como
impotente, desfavorecida, controlada e definida pelos homens — pode levar a
sérios equivocos quando aplicada a sociedade Oyo-loruba. De fato, meu
argumento central ¢ que ndo havia mulheres — definidas em termos
estritamente generificados — naquela sociedade. Mais uma vez, o conceito
“mulher”, usado e invocado nas pesquisas, ¢ derivado da experiéncia e
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historia ocidentais, uma historia enraizada em discursos filosoficos sobre as
distingdes entre corpo, mente ¢ alma, em ideias sobre determinismo bioldgico
e ligacdes entre o corpo e o “social” (OYEWUMI, 2021, p. 22).

Em algumas civiliza¢cdes da Antiguidade, a exemplo dos Sumérios e Egipcios,
nos deparamos com vivéncias de género alheias ao patriarcado e ao binarismo homem x
mulher estruturante da Modernidade Ocidental, como no caso des sacerdoties da deusa
Inanna, que possuiam a capacidade de transformar homens em mulheres e mulheres em
homens, e que tinham em seu templo sacerdoties (que hoje chamariamos de)
intersexuais. Seria Hagar ume adoradore de Inanna?

Além de questionarmos as projecdes contemporaneas sobre a historia do povo
hebreu e a fundagdo do patriarcado, nos questionamos, como atories ndo-bindries, sobre
quais seriam nossas escolhas sobre as personagens da dramaturgia € como isso seria
colocado em cena. Sobretudo, ndo queriamos seguir padrdoes binarios e cisgéneros
historicamente impostos, nem tratar o género em cena de uma forma naturalizada.
Optamos por ndo explicar ao publico os géneros das personagens que interpretamos e
por transformar a Unica personagem pretensamente masculina - o Patriarca - em um
objeto cénico, por considerarmos que as narrativas masculinas ja foram suficientemente
exploradas na dramaturgia ocidental, mas que esta figura ainda nao havia sido superada
como um simbolo do patriarcado.

Por fim, nossa pergunta e provocacao como grupo em relagdo a essa historia foi:

0 que aconteceria se o primeiro patriarca tivesse sido morto?
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Figura 6 - Apresentacdo no TUSP - Teatro da Universidade de Sao Paulo, na
capital paulistana, da peca “Sarah e Hagar Decidem Matar Abrado”, da Coletiva Rainha

Fonte: Fotografia de Renato Mangolin. Acervo de autore. (2022)
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CAPITULO III - O ELEFANTE TRANS

Diadorim é a minha neblina...

Jodo Guimaries Rosa, Grande Sertdo Veredas

3.1 Figuras-Diadorim

ApoOs analisarmos a trajetéria de Leo Moreira Sa e Renata Carvalho e as
problematizagdes que artistas trans trazem a cena contempordnea (através de
organizagdes politicas, espetaculos e manifestagdes), gostaria de me debrugar mais
profundamente neste capitulo sobre a produgdo da dramaturga Ave Terrena em conjunto
com o coletivo LABTD. Producao esta que reverbera as discussdes sobre
representatividade feitas até entdo e as organiza poeticamente em sua produg¢ao artistica.
Para tanto realizei uma entrevista com a dramaturga e com o diretor do grupo, Diego
Moschkovich (ambas em anexo nesse trabalho). A partir dessa conversa, busco
questionar o que definiria uma linguagem teatral LGBTQIAP+ e se a mesma realmente
existe.

Na conversa que tive com Ave Terrena, ela comenta sobre a personagem
Diadorim, do romance Grande Sertdo Veredas (1956) de Guimaraes Rosa - um canone
da literatura modernista brasileira. Tal personagem me recorda a histéria de uma amiga
do interior de Sdo Paulo, que durante o processo de montagem que estdvamos fazendo
da pega Agreste’’, de Newton Moreno, comentou que na pequena fazenda de sua avo,
conhecera uma pessoa que trabalhava na roga, a qual todes chamavam de “Tonho”, mas
de quem ninguém sabia o género. O proprio Tonho ndo comentava a respeito, € tudo
ficava por isso mesmo. Ha uma dose de mistério em Diadorim, que motiva toda a
estranheza da trama e seu poder de atragao sobre ¢ leitore.

A cena literaria brasileira ¢ marcada por diverses escritories que retratam o

sertdo; alguns dele o colocaram como um lugar tao isolado, que seria capaz de preservar

64greste (2004) é uma pega de Newton Moreno com influéncia direta do universo de Jodo Guimaries
Rosa, e também aborda uma figura cuir, cuja performatividade de género era entendida como masculina,
sendo reconhecido como homem na comunidade ¢ na intimidade, até sua morte. Quando as vizinhas vém
ajudar a viuva a despir o morto, descobrem que ele tem uma vagina; o que da inicio a parte tragica da
historia, com intervengdes dos religiosos da cidade, da policia e até do prefeito. A tensdo desemboca no
incéndio da casa e na morte da viuva.
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“[...] lugares e gentes depositarios da verdadeira nacionalidade brasileira, por oposicao
ao litoral contaminado de ‘europeismos’” (ALENCAR apud BASTOS, 2016, p. 6).
Albuquerque (2000, p. 2) comenta sobre o incomodo de Gilberto Freyre (um dos
principais lideres do movimento regionalista nordestino)”” e de outres escritories
regionalistas diante da chegada da modernidade e da urbanizagdo ao nordeste, com a
consequente mudanga de habitos tradicionais daquela regido, especialmente notavel na
suposta desvirilizagdo dos homens: a figura do cabra macho estaria em perigo.”™
De maneira semelhante, em Grande Sertdo Veredas, o sertdo nao ¢ visto apenas
como um espaco geografico ou um cendrio para a trama, mas uma forma-pensamento
(BOLLIE apud BASTOS, 2016, p. 5), que tem uma légica propria. Ali, a honra e as
acoes realizadas em sua defesa teriam um papel central, determinando resolucdes que
poderiam levar a morte. O sertanejo, por nao ser possuidor de nenhum bem, teria como
bem maior e Unico sua honra, e por isso precisaria defendé-la. Essa defesa da honra
sertaneja eclode em diversos momentos do romance, inclusive quando Diadorim
defende sua identidade masculina, ao se ver ridicularizado por um grupo de jaguncos.
Num trecho do episddio:
Mas Diadorim sendo tdo galante moco, as fei¢des finas caprichadas. Um ou
dois, dos homens, ndo achavam nele jeito de macheza [...] Mas esse
Fancho-Bode era abusado, vinha querer dar umbigada. E o outro, muito

comparsa, lambuzante preto, estumou, assim como fingiu falsete,
cantarolando pelo nariz:

Pra gauder, Gaudéncio...

E aqui pra o Floréncio?... (ROSA, 1976, p.123)

Diante da provocagdo e da zombaria a sua masculinidade em forma de falsete,
Diadorim responde prontamente, com um ‘“sopapo” e uma adaga no pescogo do
chamado “Fancho-Bode”, o que s6 ndo termina em morte por ser o outro jagunco
debochado, e replicar a braveza de Diadorim mudando o tom do discurso. Guimaraes
Rosa continua: “[...] o Fancho-Bode se riu, amistoso safado, como tudo tivesse constado

s6 duma brincadeira: — ‘Oxente! Homem tu ¢!’” (ROSA, 1976, p.124). Para defender

7 Pode-se afirmar que o movimento regionalista, que Gilberto Freyre encabega, entende o Nordeste,
segundo Cruz (2022) "[...] em contraponto a ideais e praticas modernistas que se difundiam no pais,
exemplificado pela Semana de Arte Moderna de 1922. O regionalismo nordestino buscou o resgate
nostalgico de um Nordeste tradicional, fundador das raizes e tradi¢des do Brasil.” (CRUZ, 2022, p.135).
78 Essa visdo, no entanto, ignora a possibilidade de outras vivéncias sexuais e de género naquele contexto,
colocando a cisgeneridade e a heteronormatividade como possibilidades tinicas no sertdo. Ainda, associa
o moderno e a urbanizagdo de influéncia europeia a um comportamento afeminado e, no minimo,
decadente. Ndo hé espago para alguém como Diadorim nesse tipo de narrativa sobre o mundo.
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sua honra, Diadorim ndo permite que questionem sua masculinidade, que identifica seu
género e sustenta sua posi¢ao no mundo da jagungada.

A dramaturga e artista travesti Ave Terrena comenta a personagem numa
dimensao, digamos, afetiva e politica. Sua leitura do Grande Sertdo expressa um
aspecto importante dos estudos Cuir e da luta T como um todo: olhar as narrativas
hegemonicas sob perspectivas que englobem suas vivéncias, mostrando que existéncias
que fogem do bindmio masculino/feminino ndo sao um “fendmeno contemporaneo”,
mas de data imemorial, que o sistema binario normativo busca oprimir ¢ apagar. Ela

comenta:

Um exemplo 6timo é o Grande Sertdo Veredas, Diadorim ta ai, né? [...]
quando eu fui ler pra faculdade, eu falei “gente, ¢ um homem trans”. E quase
como se tivesse uma placa dizendo isso no livro, s6 que ndo diz a palavra
porque nao se identificava dessa forma nessa época. E ndo é que a gente vai
resumir a existéncia de quem viveu na década de cinquenta no sertio em
Minas Gerais ¢ da Bahia em uma palavra que existe hoje, ndo ¢ exatamente a
mesma identidade, beleza, mas se trata de algo, entendeu? De uma existéncia
que ndo ¢ cisgénera, ndo ¢ uma existéncia que acompanha a norma daquela
época ¢ ¢ um homem, vive socialmente como homem e ndo tem duavida
(informagdo verbal).”

Entdo, Diadorim seria um homem trans? Essa compreensdo, que paira sobre o
texto, implicaria em considerarmos Riobaldo como portador de um desejo homossexual
direcionado ao companheiro de errancia e cangago. Ou, seria Diadorim uma mulher
cisgénera travestida? Essa possibilidade, pontua Tiburi (2013), “[...] redime Riobaldo de
seu desejo homossexual, dos ‘vicios desencontrados’” (TIBURI, 2013, p.195). A autora,
por fim, questiona: “[...] O que é ser homem/o que é ser mulher? E a pergunta que surge
na forma de uma dupla banda diante da aparicdo de Diadorim como corpo de mulher
morta.” (TIBURI, 2013, p. 195).

Por fim, seria Diadorim outra coisa, que ndo se encaixa na binariedade? Uma
figura que ndo pode ser enquadrada em um conceito pré-definido de género? Essa
ultima possibilidade implicaria numa desconstrucdao ainda mais ampla do sistema
sexo/género. Entdo, seria possivel que as margens do capitalismo, no chamado “ct do

mundo” - um lugar esquecido por Deus e distante das metropoles -, acontecessem

vivéncias de sexualidade e género contra-normativas?

" Ave Terrena Alves, entrevista concedida em 05 de maio de 2021. A entrevista completa pode ser
consultada no apéndice A deste trabalho.
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A figura de Diadorim exemplifica uma relacdo complexa entre género, papel
social e marginaliza¢do, que pode ser lida de diversas formas. Diante dos multiplos
entendimentos da personagem, Diadorim nos provoca, pois ¢ desafiador e, a0 mesmo
tempo, desconfortavel discuti-lo. Assim como outras figuras que nao se encaixam em
categorizacdes, sua func¢do se parece com o dito de Ney Matogrosso sobre si mesmo:
“Nao vim para esclarecer nada. O que eu puder confundir, eu confundo.”
(MATOGROSSO apud TREVISAN, 2018, p. 219). Diadorim nos da a dadiva da
confusdo, propondo a desnaturalizagao do sistema sexo/género.

Tiburi (2013) considera Diadorim um “avatar da donzela guerreira” (TIBURI,
2013, p.191), figura arquetipica medieval que se repete na literatura de vérias culturas,
protagonizando a histéria de uma mulher que se traveste de homem para ir a guerra.
Anabela da Silva (2010) concorda ser possivel rastrear a mesma donzela guerreira em
obras literarias distintas e de diversos momentos historicos, tais como na Eneida, de
Virgilio, na Iliada, de Homero (ambos na Grécia Antiga); no poema chinés de autor
desconhecido, do séc. V, nomeado Um Ode a Mu-Lan (ou Fa Mok Lan); nas epopeias
cavaleirescas de final da Idade Média, com as personagens Marfisa e Bradamante,
presentes em “Orlando Enamorado”, de Boiardo (1430-1494), e em “Orlando Furioso”,
de Ariosto (1474-1533); na figura de Joana D’ Arc e assim por diante. A autora enumera
ainda uma série de obras da literatura brasileira do séc. XX com tematica semelhante ao
misterioso travestismo de Grande Sertdo Veredas, a exemplo da novela Uma estoria de
amor, também de Guimaraes Rosa, ao lado de "[...] Camara Cascudo (Maria Gomes),
Domingos Olimpio (Luzia-Homem) e Oneyda de Alvarenga (Chegan¢a de marujos).”
(SILVA, 2010, p. 14).

Na esteira da critica feminista, Tiburi (2013) busca destacar nas personagens
femininas o aspecto transgressor do espago tradicionalmente reservado a seu género na
literatura Ocidental. Pontua que elas, mesmo quando descritas como fracas ou passiva,
tém sua agéncia, sendo cerceadas por castigos e acdes que as restringem a um lugar de
aparente passividade, seguindo uma visdo patriarcal dos papéis sociais de género
(BASTOS, 2016). Grande Sertdo parece seguir essa visdo, pois o que se sobressai ao
fim do romance a respeito de Diadorim - quando, conseguindo matar seu inimigo,
também ¢ ferido e morre - ¢ a descoberta de seu sexo biologico "verdadeiro" e, por
possuir tal demarcador considerado “inquestionavel” naquele contexto, € punido por seu

travestimento (como se ndo fosse um verdadeiro jagunco) e por ter vivido fora de seu
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lugar de “fémea”. Diadorim, critica Tiburi (2013), ¢ a fala silenciada, que até pode
desafiar momentaneamente o gozo falocéntrico, mas que tem em sua morte a marca da
feminilidade explicitada, na verdade inquestionavel de um corpo de mulher desnudo,
reconstituindo no todo da obra o funcionamento (esperado) da cisgeneridade.

Entretanto, essa associacdo com a donzela guerreira e seus mitos ndo resolve o
enigma que a figura propde. No texto “Diadorim Trans? Performance, Género e
Sexualidade em Grandes Sertdo Veredas” (2016), Laisa Bastos discute a personagem
baseando-se no conceito de performatividade de género, especialmente nos estudos de
Butler sobre género como ato performativo. O arquétipo da mulher guerreira ¢ assim

descrito, nas palavras da autora:

Filha tnica ou mais velha, raramente a mais nova, de pai sem filhos homens,
corta os cabelos, enverga trajes masculinos, abdica das fraquezas femininas —
faceirice, esquivanga, medo —, aperta os seios ¢ as ancas, trata seus
ferimentos em segredo assim como se banha escondida. Costuma ser
descoberta quando, ferida, seu corpo ¢ desvendado; e guerreia; e morre

(GALVAO apud BASTOS, 2016, p. 337).

Conforme analisa Bastos, a partir de Passos (apud BASTOS, 2016, p. 337-338),
ndo importa responder se Diadorim seria homem ou mulher, mas observar como
performatiza a masculinidade: se veste de homem, ndo para salvar ou vingar o pai, mas
porque desde sua meninice e juventude, se identifica como homem e adota um
comportamento considerado masculino. Tanto é, que Diadorim inspira Riobaldo a se
engajar na jagungagem, € ¢ quem nao pestaneja na guerra € nos momentos de braveza,
quando sugere que ambos fujam do bando.

Enfatizando como género, nesse caso, € um processo de reproducdo de sinais (de
masculinidade e feminilidade) compulsorio, Bastos contrapde a vivéncia de Diadorim as
das personagens femininas do romance, como Otacilia, que vive reclusa e protegida em
casa, ¢ Nhorinha, “[...] mulher moga, vestida de vermelho” (ROSA, 2015, p. 39), com
quem Riobaldo mantém paixdo carnal. A performatividade de género de Diadorim nao
se assemelha em nada as dessas outras mulheres, como o proprio Diadorim ressalta:
“Sou diferente de todo mundo. Meu pai disse que eu careco de ser diferente, muito
diferente...” (ROSA, 1976, p.86). Por isso, Diadorim nao teria o mesmo destino das
mulheres do sertdo, ocupando um espago exclusivamente masculino e hostil a qualquer
mulher, ndo tanto pela luta em si, mas pela objetificagdo sexual que os jagungos

impunham a elas.
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Laisa Bastos também problematiza a confianga que depositamos no narrador de
Grande Sertdo, que se narra através da memoria narrada (BASTOS, 2016, p. 340). A
autora comenta que a domesticacdo das transgressdes de género e sexualidade, entdo,
provém do ponto de vista de Riobaldo (o que seria equivalente a confiar na narrativa de
Bentinho, de Dom Casmurro, como sendo a Unica verdade possivel sobre Capitu).*
Bastos completa que talvez “[...] seja impossivel aceitar como Unica a interpretacdo que
Riobaldo d4 ao género e sexualidade de Diadorim, como mulher heterossexual”
(BASTOS, 2016, p. 340).

Essas interpretagoes, além de tudo, sdo passiveis de mudanga, a depender do
contexto historico, politico, cultural e social em que sdo lidas, estando suas analises em
constante reformulacao. Hoje, ¢ possivel dizer que Riobaldo vé o outro através de seus
olhos, ansiando por enxergar ali uma mulher, o que condiziria com seu entendimento
sobre si, como homem heterossexual. E importante observar o dilema que vive o
proprio narrador da histoéria, Riobaldo, que se encontra em uma posi¢do dificil: para
quem tem como Unico bem sua honra, como explicar a paixao por um companheiro? Se
Riobaldo fugir da conduta normativa, tera ferido sua prépria existéncia masculina.
Como resume Bastos: “Se dentro da logica binaria masculino-feminino, o género deve
reafirmar-se pelo comportamento (heteros)sexual, a quebra dessa regra levaria a perda
do status de homem de Riobaldo, o que se configura como uma ndo-opgao a esse chefe
de jagungos, orgulhoso de sua propria macheza.” (BASTOS, 2016, p. 337). Ao buscar a
legitimidade, restringimos certas vivéncias e aceitamos os termos da legitimacao
oferecidos, o que pode nos levar a compreender mal ou a suprimir possibilidades
imanentes no campo das sexualidades e performatividades de género dissidentes
(BUTLER, 2003).%

A duvida de Riobaldo sobre si mesmo vai crescendo no decorrer do romance,

sendo que o contexto no qual o romance se insere exclui qualquer possibilidade de

% Qutra questdo interessante que a autora comenta € que até a década de 1960 a critica tomava como um
consenso a trai¢do de Capitu, o que contemporaneamente ja € considerado questionavel e uma "verdade"
que a obra de Machado de Assis deixa em aberto.

81 Butler (2003) enfatiza:“Fora da luta entre o legitimo e o ilegitimo — a qual tem como objetivo a
conversdo do ilegitimo em legitimo — existe um campo menos imaginavel, que ndo se delineia a luz de
sua derradeira convertibilidade em legitimidade. Este é um campo externo a disjun¢do do ilegitimo e do
legitimo; ndo ¢ ainda pensado como um dominio, uma esfera, um campo, ndo ¢ ainda nem legitimo nem
ilegitimo, ainda ndo pensado através de discurso explicito de legitimidade. De fato, este seria um campo
sexual que ndo tem a legitimidade como seu ponto de referéncia, seu derradeiro desejo.” (BUTLER,
2003, p.226)
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concretizacdo de seu desejo, como ele mesmo percebe, apelando ao sobrenatural para

entender o proprio desejo castrado. Riobaldo diz:

Mas eu gostava dele, dia mais dia, mais gostava. Diga o senhor: como um
feitico? Isso. Feito coisa-feita. Era ele estar perto de mim, e eu perdia meu
sossego. Era ele estar por longe, e eu s6 nele pensava. E eu mesmo nao
entendia entdo o que aquilo era? Sei que sim. Mas ndo. Eu mesmo entender
ndo queria. Acho que. Aquela meiguice, desigual que ele sabia esconder o
mais de sempre. E em mim a vontade de chegar todo préximo, quase uma
ansia de sentir o cheiro do corpo dele, dos bragos, que as vezes adivinhei
insensatamente — tentagdo dessa cu espairecia, ai rijo comigo renegava
(ROSA, 1976, p. 114).

Para Riobaldo, amar Diadorim ¢ tdo absurdo,®” que apenas um feitico poderia
explicar seus sentimentos. Por isso, o corpo da mulher-morta, segundo Tiburi (2013),
redime Riobaldo. Guimaraes Rosa fez dele portador de uma tragédia, necessaria para
que a Lei fosse mantida, no projeto biopolitico da cisgeneridade e da heterossexualidade
compulsoria. Mas, ao mesmo tempo, pode-se dizer que ela porta um anuncio: de dentro
da Lei vird um novo projeto, que ndo se restringe ao campo da legitimidade ou da
ilegitimidade, como diz Judith Butler (2003), porque ainda nao foi pensado pelo
discurso da legitimidade, tampouco por seus agentes. As vivéncias e subjetividades
desviantes precedem suas nomeagdes, seus estudos e suas normatizagdes.

A luz dessa perspectiva, é justo que Ave Terrena reivindique uma personagem

Diadorim ndo-cisgénera. Ela pontua, em outra parte da entrevista:

O proprio livro diz isso e ¢ tdo explicito, € como se tivesse um elefante na sua
frente, vocé fala “gente, tem um elefante” e as pessoas falam “ndo, veja bem,
o mamifero com as patas assim, dessa cor da pele cinza pode ser um
hipop6tamo”. Ai vocé fala “tem tromba, ta rodando, t4 jogando dgua”,“ndo,
segundo tal, na citagdo, na verdade € um hipopotamo”. Dai vocé fala “gente
para com isso!”. E que nos estudos literarios o Diadorim é a donzela
guerreira, essa ¢ a leitura que tem na academia né? Uma coisa medieval. E eu
entendo 0 que se construiu através dessa referéncia. E importante, eu ndo
invalido, eu ndo descarto. [...] “Vocé estd querendo impor sua visdo ao
rotular, vocé estd querendo... Vocé€ é egocéntrica, sabe?” Fazem as piores
acusagdes, porque a academia € toxicamente cordial assim, né? Perversa, é
muito perversa e as pessoas falam, “vocé quer ser vaidosa? Vocé quer impor
sua leitura ao romance?”. Ai eu falo assim, "Gente, mas eu nao t6 falando que
o Bras Cubas ¢ trans, eu ndo t6 falando que a Macabéa ¢ travesti, entendeu?
Eu ndo t6 falando nada disso. Eu t6 falando um negdcio que eu t6 vendo
aqui” (informacdo verbal)®

82 Apesar das "pistas" colocadas por Guimaries Rosa que indicam a possibilidade de Diadorim nio ser um
homem cisgénero, como o fato dele tomar banho afastado dos outros jagungos e sua reserva em relacdo
ao proprio corpo.

8 Ave Terrena Alves, entrevista concedida em 05 de maio de 2021. A entrevista completa pode ser
consultada no apéndice A deste trabalho.
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Na perspectiva proposta por Ave, ¢ possivel antever em Diadorim um exemplo
de personagem que provoca a desestruturacdo da norma cisgénera (mesmo com a
reafirmacdo da visdo cisgénera em seu desfecho tragico) e a desnaturalizacdo da
binariedade, nas periferias do mundo capitalista, por meio da duvida. Ela provoca &
leitore a questionar o suposto ‘“natural”, tanto em relagdo ao género quanto a
sexualidade. Na perspectiva cuir que a dramaturga explicita quando trata dessas
“Figuras-Diadorim”, como sugiro denomina-las, ¢ possivel adicionar mais camadas e
questionamentos ao que ¢ colocado como verdade nas narrativas literarias e, a exemplo
destas, na historia.

E possivel objetar, entretanto, que se a cisgeneridade e a transgeneridade, assim
como a homossexualidade e a heterossexualidade, sdo conceitos modernos*, por que
tratar vozes e narrativas historicamente anteriores como sendo de perspectiva cisgénera?
Porém, como formular saberes e leituras que nao estejam ligados aos corpos
hegemonicos, sem rever a logica historica®®, ela mesma pautada por uma visdo
hegemonica da corporeidade?

O historiador francés Paul Veyne propde que a Histéria ¢ um romance real, isto
¢, uma narracdo de fatos reais, tendo o ser humano como ator. Em suas palavras:
“Assim como no romance o historiador efetua um enquadramento dos eventos,
organizando-os, simplificando-os, o que denota que os eventos ndo sdo compreendidos
em seu todo, mas sim lateralmente embasados em indicios.” (VEYNE apud ALMEIDA,
2016, p. 203). Assim, € possivel observar a historia como “[...] uma forma de olhar [...]
uma tecnologia do olhar: um saber localizado a partir dos ‘corpos que importam’
naquele contexto.” (FRACCAROLI; VIEIRA. 2018, p.358). Formulada numa
perspectiva da classe dominante, a histdria opera por uma tecnologia singular, que elege
0s corpos ¢ as vivéncias que serdo lembrados ou apagados. Revisita-la sob o prisma das
perspectivas subalternizadas (onde se incluem vozes LGBTQIAP+, negras e indigenas e
em outras interseccionalidades possiveis) ¢ uma forma de construir leituras criticas
sobre as verdades em vigor.

A dimensdo da proposicdo de Ave Terrena para Diadorim, numa espécie de

“arqueologia” cuir da personagem, implica em uma perspectiva para além da visdo

8 Os termos foram cunhados no final do séc. XIX e inicio do séc. XX, com o intuito de controlar e
estudar os novos “tipos sexuais” da Modernidade urbana e industrializada (RUBIN, 1984, p. 35.).
85 O proprio conceito de “historia” enquanto campo epistemoldgico vem sendo questionado por diversos

autores, entre outros, Michel de Certeau (1975), Hayden White (1973) e Michel Foucault (2018).
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heterossexual, bindria e cisgénera. Ave Terrena, porém, enfatiza que ndo quer impor
uma perspectiva as personagens € narrativas como se a vivéncia travesti fosse a nica

forma de existéncia possivel®

. De certa forma, ela estd denunciando o apagamento feito
pela cis-heteronormatividade, na disputa pela narrativa historica.

Essa disputa se estende até aos espacos onde, supostamente, a pesquisa € 0
debate seriam privilegiados. A dramaturga comenta um embate que teve com uma
professora da Graduagdo em Letras, na FFLCH-USP, onde no auge de uma discussao
sobre Diadorim em que exp0ds suas impressoes, a professora proferiu: “[...] se eu aceitar
isso que vocé esta falando, toda a conceituacdo que construi pra dar essa aula vai por
agua abaixo, e eu ndo vou ter o que fazer. Entdo eu vou ter que fazer o que eu t6 falando
aqui.” (informag¢do verbal)®’. De fato, a perspectiva trans nos faz colocar em duvida
referéncias anteriores, visto que a area académica também se nutre da no¢ao de mundo
orientada pela experiéncia de homens cisgéneros, brancos, heterossexuais,
euro-estadunidenses, de classe dominante, etc.

O que a dramaturga reclama ¢, portanto, um caminho necessario, de didlogo
entre o tornado dissidente e o considerado hegemodnico, sem descartar referéncias
anteriores, mas as confrontando com novas perspectivas. A ideia contida nas
Figuras-Diadorim, aqui esbocada, sugere olharmos de maneira mais multipla os
materiais ficcionais e ndo-ficcionais, tensionando cada vez mais a relagao entre as duas

instancias, por meio da experiéncia cuir.

3.2 O caminho cuir: estudos feitos sobre pessoas trans e travestis, por elas mesmas

Podemos observar a partir dos anos 1990 uma producdo significativa de
pesquisadories cisgéneres sobre a populacdo trans brasileira. Mas, essa populagdo so6
comega a ter a possibilidade de auto-enunciacao no ambito do estudo académico muito
recentemente, revendo de forma critica essas primeiras produgdes sobre o tema. E
possivel afirmar, como resumem York, Oliveira e Benevides (2020), que “[...] a ideia de
um corpo travesti ou trans ganha propriedade discursiva a partir do compor ou contrapor
exposi¢oes anteriormente feitas a respeito delas, sobre elas e, agora, por e com elas”

(YORK, OLIVEIRA, BENEVIDES, 2020, p. 5).

8 Por que razdo, quando transexuais e travestis reivindicam outras formas de olhar para a Historia, elas
sdo acusadas de “egocéntricas”? Por que seria a visdo delas uma imposi¢do, e ndo uma outra perspectiva?
87 Ave Terrena Alves, em entrevista concedida em 05 de maio de 2021. A entrevista completa pode ser
consultada no apéndice A deste trabalho.
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A novidade dessa propriedade discursiva demonstra o quanto temos que

caminhar para alcancar uma maior inclusdo de LGBTQIAP+, especialmente de pessoas

trans, no ambito da pesquisa, ainda majoritariamente cisgénero. Vemos também o quao

subversivo € esse movimento: temos a possibilidade, enfim, de ler sobre pessoas trans
pela otica das mesmas.

Nao se trata, contudo, apenas da reparagdo historica, diante de um passado
violento para corpos subalternizados, mas uma mudanga efetiva em relagdo aos lugares
que essus sujeitos ocupam na sociedade no tempo presente. Como comenta a atriz
Renata Carvalho, as consequéncias das construgdes simbolicas em relagdo aos corpos
trans e travestis sao muito concretas, e precisam ser revertidas na concretude das acdes
cotidianas. Por isso, contra a transfobia nas artes, por exemplo, ela propde um acordo
entre es artistas de que nos proximos trinta anos transgéneres, transexuais e travestis
interpretardo seus proprios papéis em cena, priorizando o agenciamento das pessoas
trans. Assim, serd quebrado o ciclo de construg¢do de esteredtipos, segundo Carvalho,
que “[...] fazem com que as pessoas expulsem de casa a crianga, fazem a pessoa agredir
alguém na rua” (ABRACE, 2021, n.p.). Ou seja, revisitar essas narrativas a partir de
corpos subalternizados ¢ uma forma de ressignificar estereotipos perversos vinculados a
populacao LGBTQIAP+ e, especialmente, a populacao T.

A ideia de revisitar narrativas hegemonicas, que excluem a populacdo e a
vivéncia trans, estd presente no trabalho artistico e na agdo politica de Ave Terrena,
principalmente, na pesquisa que desenvolve com o grupo LABTD e na participagdo no
MONART - Movimento Nacional de Artistas Trans.

A dramaturga conseguiu adentrar espagos formais de produgao e fruicao artistica
importantes, tais como integrar o Nucleo de Dramaturgia SESI- British Council (em
2014), coordenado por Marici Salomao, tendo sua peca O Amor Canibal publicada pela
editora do SESI e dirigida por Johana Albuquerque, em leitura dramética, em 2015; e
orientar os nucleos de pesquisa da Escola Livre de Teatro de Santo André (ELT), onde
ministra cursos de curta e longa duracao sobre pesquisa dramaturgica. Incluo a criagao
da trilogia de pegas sobre a resisténcia a Ditadura civil-militar brasileira,*® intitulada
“Mural da Memoria”, junto ao LABTD, como um espago institucional importante que

Ave Terrena ajudou a construir.

% Na peca As 3 Uiaras de SP City, de sua autoria (uma das selecionadas no IV Edital de Dramaturgia da
Mostra de Pequenos Formatos Cénicos do Centro Cultural Sdo Paulo-CCSP), busca realizar uma nova
mirada para um momento historico importante da historia brasileira sob o olhar travesti: os traumas da
ditadura civil-militar brasileira.
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A singularidade na trajetdria e producao artistica de Ave Terrena demarca um
momento de emergéncia de artistas trans na cena teatral e em espagos pouco usuais para
essa populacdo, como a dramaturgia. Daniel Veiga e Leonarda Gliick sdo outros
exemplos de dramaturgues trans que adentraram esse espaco, divulgando produgdes
dramaturgicas importantes para o fortalecimento da representatividade e de uma estética
que os abarque. Sobre esse fazer artistico de pessoas trans, Ave Terrena comenta que
“[...] tem uma busca por um lugar de auto reconhecimento que nunca antes teve. Toda a
tradigdo artistica e cultural ndo abarca de uma maneira aprofundada e complexa o que
tem a ver com o mundo trans.” (TERRENA apud DOMINGUEZ, 2018, n.p.). Assim,
ndo se descola dessas produgdes a urgéncia e a importdncia no processo de
auto-reconhecimento da populagdo trans, assim como para a desconstrucdo de
esteredtipos transfobicos relacionados as pessoas trans e travestis na sociedade
brasileira.
Com o intuito de entender a producado teatral contemporanea des artistas trans,
proponho analisarmos a trajetoria de Ave junto ao grupo LABTD e a peca A4s 3 Uiaras

de SP City.

3.3 O Coletivo LABTD

O LABTD® ¢é um coletivo de teatro que tem origem em um grupo de estudos
coordenado pelo diretor Diego Moschkovich, e que hoje em dia desenvolve uma
pesquisa bem diversificada. De acordo com o proprio diretor, o grupo comegou em
2013, estudando a técnica de analise ativa, de Stanislavski, com atores e atrizes
recém-formados (que tinham em torno de dezoito anos a época) na Escola de Teatro
Célia Helena, em Sao Paulo. O grupo o havia convidado para dirigir uma pega apds um
processo cénico realizado na escola com direcdo de Georgette Fadel e assisténcia sua.
Como Diego Moschkovich estava traduzindo os escritos de Stanislavski® e havia

chegado ha pouco tempo de sua formacdo na Academia Estatal de Artes Cénicas de Sao

% O Laboratorio de Técnica Dramatica é um grupo de teatro paulistano que existe desde 2015, tendo
como membros Ave Terrena Alves, dramaturga;. Diego Moschkovich, diretor; Sophia Castellano e Diego
Chilio, atories.

% Diego Moschkovich é Diretor de teatro, pedagogo teatral e tradutor. Sua formagio em Artes Cénicas se
deu pela Academia Estatal de Artes Cénicas de Sdo Petersburgo (LGITMiK). E também mestre em Letras
pela Universidade de Sao Paulo (USP). Pesquisa as herangas histéricas de Stanislavski ¢ Meyerhold.
Traduziu, pela primeira vez direto do russo para o portugués brasileiro, Do Teatro, de Vsévolod
Meyerhold (Iluminuras, 2012), Stanisldvski Ensaia, de Vassili Toporkov (E, 2016), Andlise-A¢do, de
Maria Knebel (Editora 34, 2016) e Stanisldvski e o Yoga, de Serguei Tcherkasski (E, 2019).
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Petersburgo (LGITMIiK), na Russia, ele propds realizar um laboratério a partir de um
texto por trés meses, onde poderia também “testar” os termos que estava traduzindo de
Stanislavski de forma sistematica durante os encontros praticos (informagio verbal)®' .

Aceita a proposta, 0 grupo passou a se encontrar trés vezes por semana no
Clube-Escola Mario de Andrade, na Barra Funda, pesquisando textos cléssicos, como 4
Gaivota de Tchekhov (2004). Entretanto, Moschkovich recorda a vontade do grupo de
discutir temas brasileiros mais atuais e, atento a isso, em 2014 sugeriu iniciarem uma
pesquisa a partir do texto Terror e Miséria no Terceiro Reich, de B. Brecht, em paralelo
a leitura do livro As Veias Abertas da América Latina (1979), de Eduardo Galeano. O
diretor buscava trazer o fazer cénico para um lugar mais proximo do cenario politico
nacional de entdo, com a reelei¢ao da presidenta Dilma Rousseff e a radicalizacdo da
direita, apoiada pelo PSDB e outros partidos do “centrao”, que, em conjunto com outros
fatores®”, culminaram no golpe de 2016. Naquele momento, o grupo ja reunia alguns dos
participantes que o compdem até hoje, tais como a atriz Sophia Castellano e o ator
Diego Chilio. Ave Terrena comegou a integrar 0 grupo nesse mesmo ano, apos ser
convidada a integrar a pesquisa, trabalhando sobre o texto, em uma residéncia no antigo
Teatro de Narradores, localizado no bairro do Bixiga.

A aproximacao entre os dois se deu pelo contato que a dramaturga tinha com os
relatorios da Comissdo da Verdade, que ela considerava um material a ser trabalhado
cenicamente, ¢ que foi utilizado durante os éfudes na residéncia na sede do Teatro de
Narradores (informagdo verbal)”’. Ave Terrena recorda que ja havia iniciado uma
pesquisa dramaturgica baseada na estrutura estética modernista do romance mural, a
qual pdde retomar no processo de pesquisa junto ao LABTD. O romance mural ¢ uma
proposta criada pelo escritor brasileiro Oswald de Andrade, que tem como inspiragao as
pinturas muralistas dos pintores mexicanos Diego Rivera e David Alfaro Siqueiros -

este ultimo, figura central no movimento de renovagdo da arte mexicana engajada, e que

°! Diego Moschkovich, em entrevista concedida em 16 de margo de 2021. A entrevista completa pode ser
consultada no apéndice B deste trabalho.

%2 Segundo Mercadante (apud BRANDAO, 2021): “Sem a construcio da narrativa da antipolitica, dos
abusos judiciais e do lawfare, praticados pela da Lava Jato, da criminalizagdo do PT e engajamento dos
setores conservadores da midia ¢ de parcela majoritaria do parlamento, o golpe ndo teria ocorrido e o
Brasil ndo viveria essa tragédia historica. Bolsonaro emergiu do processo de golpe contra Dilma e ganhou
mais forca a partir da condenacdo arbitraria e ilegal de Lula, que o impediu de participar das eleigdes
presidenciais de 2018.” (MERCADANTE apud BRANDAO, 2021, p. 10-11)

* Diego Moschkovich, em entrevista concedida em 16 de margo de 2021. A entrevista completa pode ser
consultada no apéndice B deste trabalho.
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mantinha também contato direto com Oswald de Andrade e Patricia Galvao (Pagu), no
inicio dos anos 1930.

O Muralismo se caracteriza como uma arte engajada aos movimentos sociais,
tendo certo papel pedagodgico na revolucdo almejada pela esquerda mexicana (SILVA,
2003, p. 197). Se destaca ainda como caracteristica deste movimento a profusdo
polifénica (ou talvez cacofonica?) de personagens e situagdes em um mesmo mural, na
tentativa de propiciar um panorama social do contexto em que a obra esta inserida.
Foram essas qualidades, explica Silva (2003), que atrairam o casal Oswald e Pagu, que
dividia ideais revolucionarios semelhantes, vinculados aos movimentos de esquerda:
ambos buscaram traduzir, assimilar e antropofagizar a experiéncia estética muralista em
suas incursoes literarias no modernismo brasileiro.

A possibilidade de desenhar um panorama social também parece ter atraido Ave
Terrena (informagdo verbal)*, que comenta sobre a fragmentag¢do que o romance mural
propde, privilegiando o contexto social em que a personagem estd inserida a narrativa
subjetiva da personagem. Com isso em mente, a dramaturga passa a revisitar as obras de
Pagu e Oswald em sua producdo, nomeando-a como uma "dramaturgia muralista".
Assim, passa a experimentar a adaptagdo do conceito de Oswald de Andrade para o
contexto cénico, notdvel especialmente em seu trabalho com o coletivo LABTD, como
veremos mais adiante.

No decorrer da residéncia, com o aprofundamento na leitura de As veias abertas
da América Latina (GALEANO, 1979), o grupo recém-constituido sentiu necessidade
de pesquisar contos e romances da literatura fantéstica Latino-americana. Ave Terrena
trouxe como referéncia para os ensaios o discurso de Gabriel Garcia Marquez, ao
receber o Nobel em 1982, onde o escritor discorre sobre as diversas narrativas feitas
sobre a América Latina, e o quanto elas soam fantasiosas aos ouvidos europeus. Garcia
Marquez (apud NETO, 2016, n.p.) pondera que, contrariamente ao que soa o termo
"fantéstico", elas carregam muito da realidade concreta, violenta e crua das populagdes

que vivem precariamente nesses territorios. Em suas palavras:

Eu me atrevo a pensar esta realidade descomunal, e ndo s6 a sua expressao
literaria [...] Uma realidade que ndo é a do papel, mas que vive conosco e
determina cada instante de nossas incontaveis mortes cotidianas, e que
sustenta um manancial de criagdo insaciavel, pleno de desdita e de beleza, ¢
do qual este colombiano errante e nostalgico ndo passa de uma cifra

°* Ave Terrena Alves, entrevista concedida em 05 de maio de 2021. A entrevista completa pode ser
consultada no apéndice A deste trabalho.
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assinalada pela sorte. Poetas ¢ mendigos, musicos e profetas, guerreiros e
malandros, todos nds, criaturas daquela realidade desaforada, tivemos que
pedir muito pouco a imaginagdo, porque para ndés o maior desafio foi a
insuficiéncia dos recursos convencionais para tornar nossa vida acreditavel.
Este ¢, amigos, o n6 da nossa soliddo. (MARQUEZ apud NETO, 2016, n.p.)

Mais ciente da complexidade da relacdo entre fantasia e realidade, o grupo
passou a ler os relatorios da Comissdo da Verdade com outro olhos: a violéncia e os
abusos que antes pareciam absurdos demais, passaram a ser revistos em sua relagdo
precaria com a realidade, como um capitulo também inserido na violenta historia da
"Améfrica Ladina"” (GONZALEZ, 1988. p.69) e sumariamente apagado pela classe
dominante.

Ave Terrena também comenta em entrevista que o grupo observava nas
narrativas sobre a Ditadura uma fixacdo no tema da tortura, o que ¢ compreensivel,
tendo em vista a realidade crua da violéncia institucionalizada, de natureza fisica e
simbolica, que diversas popula¢des sofreram durante o regime ditatorial. Porém, a
dramaturga avalia que “[...] as vezes, se ignora muitos outros aspectos, inclusive das
proprias pessoas que acabaram sendo torturada” (informagdo verbal)®®, acrescentando
que aqueles e aquelas que foram vitimadas tiveram um percurso de luta, resisténcia e
transformagao, muitas vezes deixado de lado. Embora tenham havido vitimas, atingidas
pela violéncia brutal por parte de um Estado totalitario, foram trajetdrias pessoais cuja
importancia histdrica e social vai além desse ambito.”

Esses debates acabaram por fazer com que o grupo deixasse de lado a peca
Terror e Miséria no Terceiro Reich e passasse a explorar com mais afinco os relatos da
Comissao da Verdade, entrecruzados com outros materiais. Surgiu, assim, o que o grupo

denominou de “Barbantes da Memoria”.

3.4 Barbantes da Memoria

“Esse crime, O crime sagrado de ser divergente, NOs o cometeremos sempre.”
b b

(PAGU apud JUSTO, 2013, p. 4)

% Denominagdo provocativa pela qual a historiadora Lélia Gonzalez chama o territério da América
Latina, marcado pelo apagamento das epistemologias africanas e indigenas. (GONZALEZ, 1988, p. 69)

% Ave Terrena Alves, em entrevista concedida em 05 de maio de 2021. A entrevista completa pode ser
consultada no apéndice A deste trabalho.

°7 O resgate de uma dimenséo mais multipla, para além da condigdo de vitima, esta presente na construgdo
da dramaturgia das pecgas realizadas pelo LABTD, trazendo a publico uma visdo mais ampliada do
contexto social e pessoal em que as personagens estdo inseridas.
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Ao entrevistar separadamente Diego Moschkovich e Ave Terrena, achei curioso
como suas formas de narrar os eventos vivenciados conjuntamente foram diferentes. Ao
perguntar aes entrevistades sobre as motivagdes por tras da construcao dos "Barbantes
da Memoria", por exemplo, Diego Moschkovich comentou sobre a formacao do grupo e
da pesquisa que levou a esse envolvimento, cronologicamente. Ave Terrena, por sua
vez, comegou seu relato retrospectivamente, a partir de seu trabalho atual como
dramaturga, para apresentar os conceitos e trajetos da sua pesquisa junto ao LABTD,
emaranhando diversos acontecimentos € comentarios a sua narrativa, de acordo com as
questdes pulsantes em seu momento de criagdo atual. O quadro que desenho aqui
mistura um pouco do jeito des entrevistades, variando entre a cronologia progressiva e o
atravessamento da temporalidade por questdes pulsantes.

O nome "Barbantes da Memoria" resulta da forma que o LABTD encontrou para
organizar e expor sua pesquisa sobre a Ditadura Civil-militar cenicamente, sendo
composta de quatro barbantes, ou eixos: a primeira pec¢a da trilogia, intitulada O Corpo
que o Rio Levou (2015), representa os barbantes verde e amarelo, que estdo ligados a
tortura e a truculéncia das acdes do Regime Militar e a censura institucional, em
especial, da perspectiva dos intelectuais e artistas da classe média. Ja a segunda peca, As
3 Uiaras de SP City (2018), representa o barbante roxo da memoria, onde o grupo
procura relatar a perspectiva das travestis sobre o mesmo momento historico e a
perseguicao realizada durante a operagao Tarantula, assim como os aliados e aliadas que
formaram a resisténcia as agressdes. A ultima parte da trilogia, a pe¢a E La Fora o
Siléncio, ainda em fase de ensaio, representa o barbante vermelho, como comenta Ave
Terrena, ressaltando “[...] a perspectiva de um homem trans, inspirada no Anderson
Herzer, preso em um presidio feminino, e que fala sobre a vida das guerrilheiras na luta
armada durante a ditadura militar, as guerrilheiras urbanas.” (informagdo verbal)®,

Essa forma de organizar o material da pesquisa cénica dialoga com a proposta de
"dramaturgia muralista", criada por Ave Terrena, ja mencionada aqui. Tanto a
dramaturga quanto o diretor ressaltam que a inteng¢do inicial era realizar uma sé peca,
onde esses diversos barbantes se emaranhassem, compondo um grande mural social
multifacetado sobre o contexto da ditadura militar, e que representasse desde a violéncia
do regime até as resisténcias das pessoas ¢ movimentos LGBTQIAP+ e da guerrilha

armada. O grupo chegou a enviar para o edital Rumos do Itat Cultural um grande

%8 Ave Terrena Alves, em entrevista concedida em 05 de maio de 2021. A entrevista completa pode ser
consultada no apéndice A deste trabalho.
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projeto, que englobava a proposta integral. Porém, foi se mostrando mais estratégico
realizar a producdo de forma dividida, a fim de viabilizar economicamente o trabalho,
da pesquisa a montagem das pecas e, a0 mesmo tempo, aprofundar a investigagdo em

cada etapa do processo.

3.5 E La Fora o Siléncio

“Ha um laivo de morte, um gosto macabro em mentiras — e ¢ exatamente iSso 0
que detesto no mundo -, 0 que procuro esquecer. Faz-me sentir péssimo, doente, como
se mordesse uma coisa podre.” (CONRAD, 2002)”.

A primeira peca que Ave Terrena comentou em entrevista representa o barbante
vermelho, e chama-se E La Fora o Siléncio, barbante vermelho do Mural da Memoria
(ALVES, apud TUSP, 2021, n.p.). O grupo ja iniciou seu processo de ensaio da peca em
abril de 2022 e realizou anteriormente uma primeira leitura dramatica do texto novo, em
3 de julho de 2021, quando diversas mulheres militantes que sobreviveram a tortura e a
luta armada puderam ler, acompanhar es atrizes e atores e comentar sobre a escrita.'® A
pesquisa das trajetorias de pessoas que atuaram ativamente na resisténcia a Ditadura e a
troca com elas pode ser colocada como uma caracteristica da processualidade do grupo,
presente nas trés pecas da trilogia, como verificaremos mais a frente.

Estavam presentes na leitura de julho de 2021 Amelinha Teles, Criméia
Almeida, Ana Maria Ramos, Guiomar Lopes, Cida Costa e Maria Cldudia Badan
Ribeiro. Entdo militante do Partido Comunista do Brasil (PCdoB), Amelinha Teles
(Maria Amélia de Almeida Teles) foi presa em 28 de dezembro de 1972 e levada a
Operagdo Bandeirantes (Oban), onde foi submetida a sessoes de tortura, que foram
realizadas pessoalmente pelo major do exército Carlos Alberto Brilhante Ustra, entdo
comandante do DOI-Codi de Sdo Paulo (MEMORIAS DA DITADURA, 2021).
Criméia Almeida, irma de Amelinha, também foi militante do PCdoB, e era responsavel
pela comunicacdo entre as guerrilheiras e guerrilheiros do Araguaia e o partido.
Também foi presa pela Oban e torturada, mesmo estando gravida. Ana Maria Ramos,
atuante na Acao Libertadora Nacional (ALN) desde 1968, foi presa diversas vezes, em
1970, 1972 e 1973 (MEMORIAL DA RESISTENCIA DE SAO PAULO, [20-?]).
Guiomar Lopes, militante da ALN, foi presa em 1970 pela equipe do DOI-Codi/SP e

% Texto extraido do livro Coragdo das Trevas (2020) de Joseph Conrad.
1% Foi um momento de troca € de memoria muito tocante, no qual pude estar presente.
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ficou também detida no Deops/SP, até ser transferida para o Presidio Tiradentes,
fixando-se na ala conhecida como “Torre das Donzelas”, onde a ex-presidenta Dilma
Rousseff também foi presa (MEMORIAL DA RESISTENCIA, 2021). Cida Costa
(Maria Aparecida Costa Cantal), militante do Movimento Estudantil (junto a Faculdade
de Direito da USP, onde estudava), da Juventude Universitaria Catolica-JUC e da ALN,
foi também presa na Torre das Donzelas. A historiadora Maria Claudia Badan Ribeiro,
pesquisadora e autora do livro Mulheres na Luta Armada: Protagonismo feminino na
ALN (Agao Libertadora Nacional) (2018).

As personagens criadas por Ave Terrena (Silaine, [ucatan e Alice) se baseiam na
historia de vida dessas mulheres, que compartilharam suas trajetérias com o grupo em
diversas conversas e entrevistas. A autora também coloca como colaboradores para a
constru¢do da dramaturgia o ator trans Leo Moreira Sa, que dividiu suas memorias em
relag¢do a Ditadura, e o dramaturgo Daniel Veiga. Outro material em que a dramaturga se
baseia ¢ o livio Queda para o alto (1978), de Anderson Herzer, um compilado de
relatos e poemas que narram a conturbada biografia de Anderson, um transgénero
masculino que teve sua infancia e adolescéncia marcadas pelo abandono e pelo
cerceamento vivenciado na FEBEM, nos anos 1970 (CHAVES, 2017, p. 12). Naquele
periodo, a FEBEM gozava de prestigio na sociedade, ndo sendo incomum que as
familias de baixa renda levassem seus filhos a institui¢do, na esperanca de obterem mais
acesso a saude e educagdo, o que era incentivado pelo governo. Como comenta

Humberto Miranda sobre a origem da Fundagao:
A FEBEM representava uma instancia estadual da Fundagdo Nacional do
Bem-Estar do Menor —- FUNABEM, que foi criada em dezembro de 1964. De
acordo com a Lei de criagdo da FUNABEM, promulgada no primeiro ano do
Governo Militar do General Humberto Castelo Branco, as suas instancias

estaduais deveriam atender meninos e meninas que viviam em situacdo de
pobreza, abandono ou delinquéncia. (MIRANDA, 2013, p.13)

A instituicdo pregava uma visdo assistencialista, seguindo rigidamente os
valores hegemonicos do governo vigente, ¢ punindo qualquer tipo de desobediéncia a
norma de forma violenta. Incluia-se como transgressdes menores com tendéncia as
dissidéncias de género e sexualidade, como era o caso de Anderson Herzer. A funcao
punitiva da instituicdo educacional ¢ comentada por Bourdieu (2002), que aponta a
escola como um espaco de imposi¢do de papéis sociais, principalmente em relacio as

normas de género, em seus termos:
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Se ¢ verdade que o principio de perpetuacdo dessa relagdo de dominagdo nio
reside verdadeiramente, ou pelo menos principalmente, em um dos lugares
mais visiveis de seu exercicio, isto é, dentro da unidade doméstica [...] mas
em instancias como a Escola ou o Estado, lugares de elaboragdo e de
imposi¢ao de principios de dominacdo que se exercem dentro mesmo do
universo mais privado [...]. (BOURDIEU, 2002, p. 4-5)

Entretanto, no caso da FEBEM, a imposi¢do de principios se tornava ainda mais
radical do que uma escola tradicional, tendo em vista que es internes eram menores de
familias de baixa renda ou em uma situacdo de extrema vulnerabilidade social. A
crianga, ali, estava completamente a mercé do Estado, com poucas possibilidades de
contato com outras perspectivas e valores. Apenas nos anos 1980, com o processo de
redemocratizagao do pais, que a FEBEM passou a ser questionada e que tomou forca o
discurso anti-FEBEM, contribuindo para a criacdo do Estatuto da Crianga ¢ do
Adolescente, nos anos 1990. (MIRANDA, 2013, p. 2).

Foi nesse contexto de confinamento e coer¢do que Anderson teve sua formagao,
sendo principalmente sobre essa fase de sua vida que se pauta seu livro autobiografico.
Ave Terrena mistura esses dois universos de aprisionamento, a prisao do DOI/CODI ¢ a
prisdo da FEBEM, para trazer a tona a perspectiva de um homem trans, cuja identidade
de género ¢ apagada em uma prisdo feminina, em meio a violéncia da ditadura civil

militar. Conforme descrito na sinopse da pega:

Uma mulher velha precisa se mudar de casa e encontra cartas enviadas pelo
seu irmdo, Cristofer, de dentro da prisdo. Cartas antigas, do tempo do
chumbo, que ela 1€ uma a uma, e que vdo ganhando vida em cena. Nelas, o
irmdo narra acontecimentos da vida de presas politicas com quem convivia
no presidio, que o impressionavam como historias fantasticas. Em cada carta,
uma parte da historia de alguém, até o ponto em que os fragmentos comegam
a se embaralhar e criam uma sensacdo de multiplicidade: um eu-multiddo que
evoca a forma narrativa das “Mil e Uma Noites” e dos romances muralistas
de Patricia Galvao ¢ Oswald de Andrade. A atividade politica de cada uma
das mulheres ¢ variavel: luta armada na cidade, retaguarda, movimento de
massas, ¢ até guerrilha rural. No meio das cartas, a mulher velha encontra
alguns poemas escritos por seu irmido, ¢ decide publicar tudo para tentar
ganhar algum dinheiro, j4 que ndo recebe aposentadoria e ndo tem renda
nenhuma. A peca “E 14 fora o siléncio” parte da situagdo de pitching que a
Mulher Velha cria num mundo ultraliberal, com a ajuda de seu filho, para
tentar vender o material literario a potenciais financiadores do projeto.
(LABTD, 2020, n.p.)"!

O texto E La Fora o Siléncio, segundo a dramaturga, mostra um

amadurecimento em relagdo a temadtica e a constru¢do dramaturgica, propondo uma

1910 projeto enviado pelo grupo LABTD ao edital Z¢é Renato, de onde a sinopse foi extraida, encontra-se
em parte no apéndice C do anexo desta dissertagao.
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"192 em que a narrativa se

situagdo ao mesmo tempo absurda e patética, de um “pitching
constroi, com relatos sobrepostos e diferentes perspectivas sobre a luta no contexto da
prisao feminina. Novamente, podemos observar a preocupag¢dao da dramaturga e do
LABTD em resgatar memorias e narrativas que dizem respeito a corpos dissidentes, a
partir de fontes diversas. Seja utilizando de narrativas orais de vida recriadas por meio
das ferramentas da dramaturgia, com a criacdo de situacdes dramaticas e personagens
e . . . .. . . .

reais" ficcionalizadas, seja revisitando livros, relatos e poesias produzidos por pessoas

trans no passado e pouco divulgados na contemporaneidade, a inspiracdo para a

composi¢do cénica segue na contramdo dos apagamentos de nossa historia. E o que

exemplifica o trecho, onde a sobreposi¢ao de perspectivas se faz presente:

Figura 7 - Trecho de E La Fora o Siléncio.

As trés vozes se sobrepoem em discursos simultdneos e emaranhados.

SILAINE:

E sobre Zilda (Zélia) / Nascida
em Recife / Dirigente da Liga
Feminina da Guanabara / Até
ser banida em 1964/ Uma das
pioneiras da Acdo Libertado-
ra Nacional / Apos décadas
integrando o Partido Comu-
nista Brasileiro / Responsa-
vel pela logistica de viagens a
Cuba na ALN / Coordenando
uma rede internacional clan-
destina de viagens / Travessia
de fronteiras / Treinamento e
contato do estrangeiro com
a organizacio / Seus dois fi-
lhos e sua filha também eram
guerrilheiros

IuCATA:

E sobre Helenira (Fatima) /
Mascida no interior de Sao
Paulo / Integrante do Partido
Comunista do Brasil / Forma-
da em Letras na Faculdade de
Filosofia da Universidade de
Sdo Paulo / Uma das principais
articuladoras do movimento
estudantil / No final da déca-
da de 60 / Chegou a ser vice-
-presidente da Unido Nacional
dos Estudantes / Praticante de
basquete e atletismo / Foi pre-
sa pela primeira vez pichan-
do / “Abaixo as leis da ditadu-
ra” / No muro do Mackenzie
em frente a sua faculdade na

ALICE:

E sobre Maria da Conceicao
(Joana)/ Nascida no sertido
alagoano / Viveu boa parte de
sua vida no Rio de Janeiro /
Foi casada com um funciona-
rio da Receita Federal e mie
de quatro filhos / No final da
década de 60 sua casa recebia
reunides de virios setores da
militincia/ Onde comeca a se
aproximar e ganhar simpatia
pelo movimento / Se envolve
cada vez mais / Até procurar
seu filho Clemente para en-
trar na Acdo Libertadora Na-
cional / Teve o desprendimen-
to revolucionario necessario

Fonte: Universidade de Sdo Paulo (2021)'%

Apoés a leitura dramética, o coletivo também realizou o video documentario

Artes Cénicas em Processo: E La Fora o Siléncio (2021), em parceria com o SESC

Pinheiros, sobre o processo de criacdo da peca e os desafios de abordar em cena as

192 pitching é um discurso de venda, comum na producdo de filmes, onde alguém tem um tempo curto
para expor sua ideia aos possiveis investidores/patrocinadores. Tal pratica tem se tornado cada vez mais
comum em editais de teatro.

1% Imagem extraida da publicagio de E Ld Fora o Siléncio (TUSP, 2021, p.35).
https://sites.usp.br/dramaturgiasemprocesso/wp-content/uploads/sites/952/2021/12/Dramaturgias-em-Proc
€880-2021-v1.pdf


https://sites.usp.br/dramaturgiasemprocesso/wp-content/uploads/sites/952/2021/12/Dramaturgias-em-Processo-2021-v1.pdf
https://sites.usp.br/dramaturgiasemprocesso/wp-content/uploads/sites/952/2021/12/Dramaturgias-em-Processo-2021-v1.pdf
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memorias da Ditadura™. O grupo também foi contemplado em 2022 com o Edital Z¢

Renato'®

, prémio que financiou a montagem da peca, que estreiou no dia 22 de
setembro de 2022 no SESC Pinheiros.

A peca contou com a participagdo em video das ex-guerrilheiras Ana Maria
Estevdao, Criméia de Almeida e Dulce Muniz, e, de acordo com o diretor
Diego Moschkovich (2022), a encenagdo cria trés planos: um plano do presente, onde
acontece o pitching e a rodada de negocios audiovisuais junto a platéia; o plano do
passado, onde o relato da ex-guerrilheiras em video se faz presente, rememorando esse
passado historico de opressao pela perspectiva de Cristofer, um homem trans em uma
prisao feminina, e sua relagdo com as presas politicas; ¢ o plano do futuro, que seria
uma mistura do plano do passado aprofundado com o plano do presente, projetando-se
outras memorias e instaurando a continuidade da luta por verdade e justica aos que
sofreram com as torturas da ditadura militar. Pude estar presente na estréia e assistir a

peca da platéia junto com as ex-guerriheiras que contribuiram nesse processo de

pesquisa cénica tao tocante para a memoria das que lutaram contra a ditadura.

3.6 As 3 Uiaras de SP City

O que a imprensa, e especialmente o jornal O Globo, vem fazendo no tocante
ao caso Lamarca, ¢ um brutal desestimulo aos jovens militares das Forgas
Armadas. Ele foi um traidor da Pétria, assassino, safado, sem-vergonha, mas
hoje em dia ja se fala em indenizar seus familiares, reconhecendo-o como
heroi. Até acho, Sr. Presidente, sem medo de errar, que o grande erro do
regime militar foi ter matado pouca gente, pois assim teriamos hoje menos
vagabundo transitando no Palédcio do Planalto e até dentro desta Casa também
- tenho certeza disso. (BOLSONARO, 1996, n.p.)'%

Existem motivagdes prementes que justificam a retomada entre es artistas do
assunto da Ditadura: nesses ultimos oito anos, acompanhamos o crescimento da direita,
numa crise politica crescente; o nacionalismo ufanista coloca o governo militar como

capaz de proteger as “pessoas de bem”; dissemina-se o saudosismo da Ditadura e o

104 0 video esta disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=IKmJpi60ksl&ab_channel=SescPinheiros. Acesso em 06 de Fev. de
2022.

1950 edital Z¢é Renato foi criado em 2014 para apoiar a producio e desenvolvimento da atividade teatral
para a cidade de Sao Paulo, vinculado a Secretaria Municipal de Cultura.

1% Discurso realizado pelo entdo deputado Jair Messias Bolsonaro, onde ele faz pela primeira vez,
abertamente, a defesa dos crimes cometidos pela Ditadura militar, apds a familia de Lamarca ganhar um
processo na justi¢a contra o governo em 1996. O clima politico da década de 1990 nido era favoravel a tal
defesa, e a declaragdo foi ignorada pela midia e pelos deputados da época. Porém, vinte e dois anos
depois, esse tipo de discurso ganhou for¢a, em meio a uma crise politica, ¢ Bolsonaro foi eleito
presidente.


mailto:moscoufernandes@gmail.com
https://www.youtube.com/watch?v=IKmJpi60ksI&ab_channel=SescPinheiros
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chamado revisionismo, que apaga ou desacredita a violéncia fisica e simbdlica a qual
diversos grupos sociais foram submetidos durante o periodo, sdo algumas razdes
evidentes. As artes participam dessa guerra de narrativas acerca de um momento
histérico que envolve grupos representativos no pais, desde os que estiveram presentes
nos eventos (militantes torturados sobreviventes, familias que perderam parentes,
militares anistiados e cidaddos que se beneficiaram das politicas do periodo militar etc.)
até aqueles que pouco sabem desse passado recente.

O campo artistico-cultural desempenha um papel importante nessa disputa,
sendo um espago de resisténcia dos pensamentos de esquerda, mas também um espago
onde discursos conservadores sdo produzidos e divulgados. Na vida ordinaria, musicas,

memes, pinturas, coreografias'”’

e outras formas de expressdo, acessiveis a diversas
camadas sociais, sdo recursos empregados no compartilhamento de ideias e
sentimentos, sem que haja "neutralidade" possivel. Segundo a Unesco, “[...] a cultura
deve ser considerada como o conjunto dos tracos distintivos espirituais e materiais,
intelectuais e afectivos que caracterizam uma sociedade ou um grupo social”
(UNESCO, 2002, p.1).

Entretanto, ndo h4 consenso sobre a definicdo do termo “cultura”, apesar dos
esforgos de diversos tedricos, como Kluckhohn'® (apud TORRES; PAIVA, 2007, p.1) e
Raymond Williams'” (1989). A cultura e as artes sdo espacos de producgdo simbdlica,
repercutindo conhecimentos, conceitos, sentidos, atitudes, hierarquias, padrdes e valores
dos grupos que controlam os seus meios de producio e de circulagio (YUDICE, 2006).
Sao, assim, territorio de agenciamento da sociedade civil, além de lugar onde se geram
bens - mercadorias e representagdes. George Yudice (2006) argumenta, entretanto, que
a forma como pensamos arte e cultura na era da globalizagdo se orienta de forma mais

utilitarista do que em ocasides passadas, sendo um recurso utilizado para melhorar as

17" A construgdo da imagem de “mito” € a projegdo de Jair Bolsonaro na midia através da internet, por
exemplo, utilizou-se de linguagens de facil acesso e de rapida repercussao nas redes. Essa construgao
imagética ocupou espagos onde a esquerda ndo tinha ainda se articulado e utilizou-se de meios escusos
para se propagar digitalmente (RETRATO NARRADO, 2020, n.p.).

1% Nos termos de Torres e Paiva (2007): “Kluckhohn dividiu o conceito de cultura entre elementos
objetivos, a exemplo de um artesanato produzido por grupos sociais; e elementos subjetivos, ou seja,
valores, crencas e normas sociais de um grupo social.” (TORRES; PAIVA, 2007, p.1)

19 Ver também, Raymond Williams, para defini¢do de cultura. Por exemplo: "Usamos o termo “cultura”
com dois sentidos: para se referir a todo um modo de vida — os significados compartilhados; para se
referir as artes e as técnicas — o processo especial de esforgo criativo e investigativo. Alguns autores
reservam o termo para apenas um desses dois significados; eu insisto em ambos, e na significancia do seu
uso conjunto. As questdes que eu levanto a respeito da nossa cultura sdo questdes a respeito de nossos
propdsitos gerais ¢ comuns, ¢ a0 mesmo tempo questdes com profundo significado pessoal. A cultura é
comum: em qualquer sociedade e em qualquer consciéncia” (WILLIAMS, 1989, p. 4)
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condicdes sociais ou estimular o crescimento economico, através do desenvolvimento

de projetos culturais junto as popula¢des urbanas. Yudice acusa:

A arte se dobrou inteiramente a um conceito expandido de cultura que pode
resolver problemas, inclusive a criagcdo de empregos [...] Uma vez que todos
os atores da esfera cultural se prenderem a essa estratégia, a cultura ndo ¢
mais experimentada, valorizada ou compreendida como transcendente
(YUDICE, 2006, p. 28).

A aproximagdo da arte do mundo empirico aproxima-se, no capitalismo tardio
pos-industrial, das relagdes de consumo e da exploragdo mercantil. Os excessos das
relacdes em torno da arte-mercadoria, entretanto, s6 podem ser combatidos com a
retomada do compromisso politico e social daquilo que ¢ levado para a cena. Essa
também ¢ a proposta do LABTD: revelar os dilemas da sociedade brasileira e expor a
indignacdo, contribuindo para a reagdo individual e coletiva ao conservadorismo. Foi
exatamente movida pela indignagdo diante do golpe de 2016, que destituiu a entdo
presidenta Dilma Rousseff da presidéncia da Republica, que Ave Terrena concebeu a
dramaturgia de 4s 3 Uiaras de SP City (2018). Diego Moschkovich retoma que a
dramaturgia e a pesquisa sobre o tema'’ partiram do interesse da dramaturga em
pesquisar as narrativas de mulheres trans e travestis''! no periodo entre 1964 ¢ 1985, ¢
que Ave Terrena ja trouxe uma estrutura do texto com muito material para que os atores
e atrizes pudessem trabalhar em cima nos ensaios. A dramaturga, por sua vez, comenta
a dificuldade de se debater sobre a memoria dos anos de Ditadura, que envolve questdes
de justica para com as familias e sobreviventes do periodo, mesmo em casos notorios,
como o de Vladimir Herzog.

Consequentemente, debater sobre a questdo LGBTQIAP+ nesse periodo foi
ainda mais complexo. Ave Terrena baseou-se no trabalho de valorizacdo da memoria da
resisténcia da populacio LGBTQIAP+ durante a Ditadura, que Renan Quinalha e James
Green empreenderam na Comissdo Estadual da Verdade. Ave Terrena comenta sobre o
livro Ditadura e Homossexualidades (2021), também organizado por Green e Quinalha,

um apanhado de artigos de pesquisadories voltados para corpos e vivéncias dissidentes

1% Como ja comentado aqui, a peca retrata a resisténcia das travestis na Ditadura e a operagdo Tarintula,
em Séo Paulo.

"' Para a andlise da pega As 3 Uiaras de Sp City, utilizo o termo trans (que abarca diversas identidades
ndo-cisgéneras) e travesti (termo utilizado pela dramaturga no texto e com o qual Ave Terrena e as atrizes
da pega se identificam).
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no mesmo periodo, uma publicacdo muito importante em termos de contextualizacio
historica de LGBTQIAP+ em relagdo ao regime opressor da época.

O contexto politico-social foi, entdo, o substrato de construcdo da peca As 3
Uiaras de SP City, e descrevé-lo aqui auxilia a compreensdo do tratamento dado a
tradicdo militarista e totalitarista enraizada em nosso pais, em paralelo a historia da
presenga da populacdo LGBTQIAP+. Pois, embora As 3 Uiaras de SP City ndo seja um
retrato realista desse momento historico do Brasil, ¢ sobre o didlogo entre
acontecimentos do passado e seus ecos no presente que o LABTD delineou no
espetaculo um possivel futuro.

Cohan (2021), no capitulo “Homossexualidade, Ideologia e Subversdo no
Regime Militar”, tenta mapear a tendéncia conservadora no Brasil de associar
homossexualidade e dissidéncias de género com o comunismo e as ideologias de
esquerda. A "ala ideologica" do periodo ditatorial se preocupava com questoes morais, €
propagava que comportamentos sexuais “indevidos” estavam ligados aos movimentos
de esquerda, que pretendiam com tais atitudes degradar a imagem do pais. Ao localizar
as raizes da “tradicdo reacionaria” nacional, o autor recua aos integralistas, em especial
ao direitista Octavio de Faria (1908-1980), que caracterizava na década de 1930 a
homossexualidade masculina como parte de uma catastrofe moral, que se ndo fosse
contida, se desdobraria numa revolu¢do generalizada. Faria, um heroi para as direitas
brasileiras do séc. XX, filho da elite intelectual carioca (seu pai foi o primeiro bidgrafo
de Visconde de Maud), publicou Maquiavel e o Brasil (1931). Sobre a obra, Casimiro

comenta:

“Maquiavel e o Brasil’ retne dois elementos centrais da formacao intelectual
e das opinides politicas da juventude do autor: por um lado, ela é o
desdobramento da grande influéncia que o espiritualismo catdlico brasileiro e
sua leitura social e politica da realidade nacional exerceram no periodo; por
outro, ela ¢ a tentativa de interpretar o Brasil a luz do movimento de critica a
modernidade que imperava na FEuropa da década de 30 e seus
desdobramentos autoritarios, cuja expressao mais importante ¢ o fascismo.
Para Faria, a obra de Maquiavel seria um modelo exemplar do esforgo de
reconstru¢do da ordem politica em um momento de crise da harmonia crista
da Idade Média e o surgimento de uma sociedade ndo mais equilibrada sob a
"forma cristd" (CASIMIRO, 2019, p. 46).

Octavio de Faria ganhou fama pela sua ortodoxia catélica, conservadorismo

autoritario e anticomunismo virulento. Mas, seu principal alvo era a homossexualidade
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masculina e o que ele via como uma perda de virilidade amplamente disseminada. Faria

comenta:

[...] O homossexualismo moderno exerce a sua ac¢ao [sic] no terreno moral e
intelectual. Vivemos neste principio de século um grande momento de
inter-comunica¢do dos sexos de que resultou e esta resultando um [sic]
indistingdo geral. Ndo foi o homen em particular, foi 0 mundo em geral que
perdeu sua virilidade. Como o povo judeu, igualmente amaldigoado [...] Nada
mais tragico nos nossos dias do que essa crise de virilidade que acompanha a
crise politica e econdmica.” (FARIA, 1933, p. 105-106)

Na visdo de Octavio de Faria, a crise de virilidade no mundo moderno exigia
uma regeneragao geral, que reconstruiria o Brasil e o Ocidente dentro de uma estrutura

cristd anticomunista.''?

Assim como outros anticomunistas, incluindo integralistas, o
autor liga o comunismo ao judaismo e também a questdo homossexual. Na abertura de
outra publicac¢do, de Gustavo Barroso'"?, um dos maiores antissemitas do Brasil, o autor
afirma que o marxismo judaico se constituiu realmente em degenerados homossexuais
empenhados na revolucdo, simultaneamente, politica e sexual. Vale lembrar que a
sodomia ou “homossexualismo” era um habito atribuido aos judeus no nazi-fascismo,
em uma tentativa antissemita de coloca-los como abjetos. Apds a queda de Hitler, em
1945, alguns desses detratores sofreram descrédito, chegando até a se retratar
publicamente.

A partir do Golpe de 1964 e, mais fortemente, apds o Ato Institucional n® 5
(AI-5), de 13 de dezembro de 1968, a perseguicdo a dissidéncia (tanto corpos
dissidentes quanto dissidentes politicos) se fez mais forte. O recrudescimento do regime

levou ao combate desigual, organizado pelo exército contra a Guerrilha do Araguaia; as

acdes coercitivas em espagos de sociabilidade dos movimentos de resisténcia a

12 Octavio de Faria (1908-1980) deixa sua carreira de ensaista e passa a dedicar-se 2 escrita ficcional,
publicando seu primeiro romance em 1937, Mundos Mortos, parte de uma obra ciclica denominada
Tragédia Burguesa, da qual ele ambicionava publicar vinte volumes. Desses volumes, quinze foram
publicados, sendo que dois postumamente. E curioso notar que um desses volumes postumos, Atracdo
(1985), de conteudo homoeroético, era pauta nos didrios de Octavio de Faria desde a década de 1930,
demonstrando a preocupag@o do autor em como abordar a tematica e o medo de “[...] ser interpretado
como ‘experiéncia propria’ ” (FARIA apud CAMARGO, 2021, p.257). Fabio Camargo, ao analisar esses
diarios, coloca: “Se ele viveu essas experiéncias [homossexuais] ou ndo ¢ algo que ndo ha como
comprovar, mas ¢ certo que havia uma predisposi¢@o a experimentar a vida homossexual.” (CAMARGO,
2021, p.260), o que supostamente tornaria a posicdo de Octdvio de Faria extremamente paradoxal.
Entretanto, como o proprio Camargo comenta, Faria estaria “[...] esbocando um perfil de monstro moral
em sua personagem principal, o homossexual obcecado com sua sexualidade, o que o colocaria como um
desviado da normalidade” (CAMARGO, 2021, p. 258). Octavio de Faria poderia ndo possuir essa
vivéncia ao escrever sobre ela, assim como Nelson Rodrigues o fez em suas cronicas e pecas. No entanto,
independente da vivéncia do autor, a tematica homoeroética aparece como uma obsessao no romance € nos
diarios de Faria.

'3 Barroso, além de diretor do Museu Histérico Nacional na década de 1930, chegou a presidéncia da
Academia Brasileira de Letras (NISKIER, 2015).


https://www.academia.org.br/academicos/arnaldo-niskier
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Ditadura, com batidas policiais sistematicas nas principais capitais (em Sao Paulo, Rio
de Janeiro, Salvador, etc); e a investigagdo dentro do préprio governo, em busca de

expoentes que “fugiriam” as normas de controle'*

. Cohan (2014) salienta a repeticao de
um padrdo, em que igualar "[...] homossexualidade com subversao inimiga [seria] uma
tradicdo reaciondria ja4 presente ha décadas pelo menos. Desde os tempos do
integralismo [...]” (COHAN, 2014, p. 28), como pudemos observar nos casos de Faria e
Barroso. Cohan ainda narra exemplos de censuras e cerceamentos, em diversos ambitos
como pecas, festas, saraus e filmes, que estariam supostamente ligados ao Movimento
Comunista Internacional (MCI).

E importante mapear e entender a proveniéncia e a emergéncia - pensando aqui
nos termos Herkunft e Entstehung, pela perspectiva proposta por Foucault (apud
COLLING, 2019, p.17) - do totalitarismo e suas consequéncias, para que possa ser um
dia superado ou, pelo menos, detectado e combatido. Assim como a memoria da
resisténcia e as ag¢des de populagdes dissidentes tém suas narrativas apagadas pelo ponto
de vista das classes dominantes, também a construcao do pensamento conservador ndo ¢
historicizado de forma critica; o que permite seu ressurgimento frequente como algo
“novo”, que ird salvar a patria das forgas nocivas, ou mesmo como um comportamento
natural, numa visdo essencializante que o aliena de seu contexto histérico-material.

E desse ponto que parte As 3 Uiaras de SP City, que busca reconhecer no
passado a opressdao contra as travestis, para constituir pontes com a realidade de crise
politica e perda de direitos que a populacdo brasileira tem vivenciado apds o Golpe
togado de 2016. Com essa "nova" crise de direitos, fortalecida no governo Bolsonaro,
voltaram a aparecer os velhos discursos presentes em Magquiavel e o Brasil (1931),
agora reeditados na grande midia, nos palanques, nos partidos e representacdes
politicas, no Onibus, na internet, e nas igrejas, escolas e teatros. A ligacdo entre
subversdo, dissidéncia e supostos movimentos internacionais comunistas, que se
prolifera de forma extremamente eficiente com as fake news e grupos de WhatsApp
manipulados pelos movimentos de direita, mostra-se especialmente danosa as minorias
e grupos sociais historicamente excluidos.

Na montagem dirigida por Moschkovich, a pega se inicia com o monologo de

Miella, uma travesti que sonha em ser cantora, interpretada por Danna Lisboa

4 Em 1969, gerou-se uma verdadeira caga as bruxas dentro do governo, como no caso dos funcionarios
do palacio do Itamaraty, onde diplomatas de carreira foram acusados de “embriaguez”,
homossexualidade, prostitui¢do, “insanidade”, inconformidade de género, etc, tendo como base boatos,
mas que levaram a perda de cargos, entre outras punigdes.



127
(fotografada na imagem abaixo). A atriz entra do fundo do palco, caminhando com uma
luz recortada a sua volta; constrdi-se uma imagem de diva, expectativa nada incomum
acerca do corpo travesti glamourizado em cena. Entretanto, essa expectativa ¢ quebrada
pelo mondlogo de abertura, que ¢ uma provocacdo para es espectadories - em sua

maioria pessoas cisgéneras, brancas e de classe média. O texto comega assim:
Boa noite, obrigada pela presencga de todas aqui, eu fico quase esperancosa
vendo q pelo menos tem alguém que ainda tem coragem de sair de casa nesse
tempo assassino em q vivemus, q tem gente q ndo ¢ perseguida quando anda
na rua, q nao precisa deixar dinheiro com a policia pra sair ilesa, si bem q vcs
também fazem suborno, né?, enfim, ainda bem q tem gent como vcs q pod si
sentar nessa cadeira maravilhosa e confortavel pra ouvir a histéria de uma
travesti. Fico entre a esperanga e a raiva, pra ser honesta. (ALVES, 2018, p.

28)115

Desde esse inicio, Ave Terrena entrelaga os tempos historicos da narrativa,
sobrepondo a violéncia do final da década de 1970 a violéncia atual pela qual travestis

continuam passando em nosso pais. Ela continua levantando questionamentos em torno

dos estereotipos ligados ao corpo travesti em cena:

Vcs ja imaginaram a travesti vindo aqui e dando 1 show, 1 grande espetaculo
de divas dos anos 90, uma verdadeira Rogéria! Mas ndo to aqui pra
brincadeira, ndo vim fazer comédia pra vcs tb ndo mas tenho um senso de
humor q sinceramente? [...] nessa sociedade transfobica udé q glamouriza
nossas corpas ¢ capitaliza nossas narrativas pra gerar lucro mas no fundo no
fundo num arruma 1 trabalho estavel pra travesti poder si inserir no mercado
com as proprias mios e as proprias pernas e juntar o MINIMO DE LAJO''
pra comer pagar passagem aluguel, consertar o computador, mas, fazer o q?
vida q segue? (ALVES, 2018, p. 28)

Diversas questdes ligadas a questdo T no pais sdo posicionadas nesse trecho: a
exclusdo no mercado de trabalho, a fetichizacdo do corpo travesti, a violéncia cotidiana
pela qual esses corpos passam e assim por diante. Esse jogo, que tensiona as
expectativas do publico em relacdo a esses corpos, para além da glamourizagdo, ¢
potencializado pela presenca de atrizes que vivenciam na pele essas mesmas questdes,

colocando-as em cena através de personagens também travestis.

"> Mantemos a grafia da autora em todas as citagdes diretas da dramaturgia de As 3 Uiaras de SP City.
116 ¢ 2j5”, assim como “aqué”, significa dinheiro em Pajuba.



Figura 8 - Primeira Cena de 4s 3 Uiaras de SP City

Fonte: Foto de Renato Mangolin, cedida por Diego Moschkovich. (2018)
Figura 9 - As Trés Uiaras de SP City
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Fonte: Fotografia de Renato Mangolin. Imagem cedida por Diego Moschkovich.'"”

Ave Terrena também se utiliza do Pajuba, linguagem utilizada pelas travestis e
ligada a cultura do Candomblé. A forma como a dramaturgia ¢ registrada também ¢
feita para causar um certo estranhamento, sem seguir as regras gramaticais normativas
da lingua, aproximando o texto da forma como ele ¢ falado nas ruas e pela populagio T.
A forma também flerta com a escrita utilizada na internet, abreviando palavras e
colocando niimeros no texto.

A dramaturga comenta que as atrizes Veronica e Danna tiveram mais facilidade
para entender o texto, tanto em termos da linguagem, quanto da situagdo proposta e da
relagdo entre as personagens, pois as duas tinham essa vivéncia em suas trajetorias
como travestis. A observagdo de Ave Terrena nos leva a pensar a respeito das
especificidades de uma linguagem dramatirgica trans e de um texto escrito para
travestis. As 3 Uiaras de SP City, pode-se dizer, ¢ apresentado como um texto escrito
por e para travestis, que tem em sua composicao tragos ligados a esse universo, na
constru¢do de um imaginario em relagao a resisténcia LGBTQIAP+ e no emprego de
uma linguagem proxima a perspectiva delas. Em contraponto, imaginamos ser possivel
falar em textos escritos para pessoas cisgéneras, numa linguagem cis, ainda que a

drmaturgia dominante ndo se assuma como tal.

Figura 10 - Cena da Manifestagao em A4s 3 Uiaras de SP City

7 Registro da apresentagdo da pega As 3 Uiaras de SP City, no Centro Cultural Sdo Paulo, em 2018. Da
direita para a esquerda, as atrizes Danna Lisboa, Sophia Castellano e Verdnica Valenttino.
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118

Fonte: Fotografia de Renato Mangolin. Imagem cedida por Diego Moschkovich. (2018)

Moschkovich (2021) divide as personagens da peca em duas categorias: as
personagens historicas e as ficcionais. Entre as historicas, estdo Rochetti, inspirado no
Coronel Richetti (que comandou as operagdes policiais de exterminio a travestis e
homossexuais), ¢ Ruth Escobar, inspirada na atriz ¢ deputada estadual (que teve grande
importancia na luta politica contra essas operacdes). Entre as personagens ficcionais,
estdo as travestis Miella e Cinthia Carolaine, a feminista Valéria e o Cabo Tulio. A
separacdo serviu como estudo do texto, mas ndo obrigatoriamente para cumprir regras
de verossimilhanga na cena, no caso das personagens historicas.

De acordo com o diretor, sua proposta na encenacao foi a de “[...] garantir que o
estranhamento épico, dialético, dessa peca acontecesse pela via da semelhanga e nao da
diferenga” (informagdo verbal)'’’. Se o grupo, colocando um corpo trans em cena,
exacerbasse suas diferengas, estaria enfatizando um discurso hegemonico pré-existente,
nos termos do diretor, “[...] sublinhando o velho preconceito de que toda a travesti €
performer” (informacdo verbal)'?. Por isso, utiliza-se de outra estratégia poética,
colocando as personagens trans de forma que o publico se identifique com elas,
aproximando-se do cotidiano dessas personagens, em busca de provocar empatia. Ele
continua: “[...] produzindo através da semelhanca [...] o estranhamento”, a fim de
questionar: “Por que eu acho esses corpos diferentes? Onde estd meu preconceito?”
(informag@o verbal)'?'.

Para tanto, optou-se por construir as trés Uiaras (Miella, Cinthia e Verdnica) em
uma chave realista-naturalista. Nas cenas em que elas conversam, o uso de microfones
permitiu deixa-las em um tom mais intimo, sem que precisassem projetar a voz de um
modo sabidamente teatral, o que de acordo com o diretor faria com que perdessem
nuances da fala cotidiana. O diretor resume: “Aquela casa das Uiaras que a gente faz no
comego era para ser muito baixinho e, ao contrario, as personagens histéricas foram

)122

para chave oposta” (informagao verbal)'~*. Ou seja, ao que as trés Uiaras buscavam de

'8 Registro fotografico da apresentagdo da pega As 3 Uiaras de SP City no Centro cultural Sdo Paulo, em
2018, em cena que convida o publico para uma manifestagdo a favor da libertacao das travestis. Podemos
observar do lado direito da fotografia, vestindo saia vermelha, laranja e branca, a dramaturga da pega, Ave
Terrena, participando ativamente da performance. A esquerda da imagem, Sophia Castellano.

1% Diego Moschkovich, em entrevista concedida em 16 de marco de 2021. A entrevista completa pode ser
consultada no apéndice B deste trabalho.

120 Diego Moschkovich, em entrevista concedida em 16 de margo de 2021. A entrevista completa pode ser
consultada no apéndice B deste trabalho.

12l idem.

122 {dem.
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13 LS . ~ . . . . ., .
verdadeiro”, seguindo a noc¢do de um realismo ilusionista, as personagens historicas
contrapunham-se com artificialidade estudada, como se fossem mascaras. Moschkovich
conduzia a cena, pontuando que “[...] nada de vocés pode ser improvisado; vocés t€m
que fazer uma partitura rigorosa e precisa, tudo que vocés respirarem, t€ém que saber.”

(informagédo verbal)'*

. Ruth Escobar, como resultado, portava-se como uma boneca, e
Rochetti também se caracterizava com estilizacdo explicita, trazendo um jeito de falar
com forte sotaque, € uma maneira desenhada e amplificada de respirar e de colocar o
corpo. Para Moschkovich, eles tinham uma func¢do de contraponto, para deixar a parte
improvisada, mais viva e atualizada, a cargo das Uiaras.

A montagem, concluida por meio da IV Mostra de Dramaturgia em Pequenos
Formatos, do Centro Cultural Sao Paulo, diferiu em alguns pontos da dramaturgia
publicada na mesma mostra. Especialmente o final, quando o texto propde um
melancolico sumico das duas travestis, na montagem se transformou em uma alianga
feminista, que abarca as mulheres trans e cis contra as opressdes que as afligem de
diferentes formas. Na encenagdo, elas concluem juntas, cantando a musica “Uiaras a
Luta”, o que reforga uma visao transfeminista, da alianca entre mulheres cisgéneras e
transgéneras que o texto todo sugere, como podemos ver no trecho da musica a seguir:
Eu sou maré que revolta,

Seu tiro ndo me abateu.

Eu nadei contra a corrente
Para buscar o que ¢ meu. [...]
Somos mulheres de guerra,
putas, putas organizadas,
lutando contra a Ditadura,
Trans e cis aliadas!

Grito, vocé ndo me escuta,
Uiaras juntas para a luta! (LABTD, 2018, n.p.)

Ave Terrena comenta ter recebido o retorno do publico que ela seria a terceira
Uiara; porém, ela replica que a terceira Uiara ¢ a personagem Veronica, uma mulher cis,
branca e ativista feminista que se compromete na luta contra a transfobia, no
espaco-tempo entrelagado entre a Ditadura dos anos 1970 e o momento politico atual.
Através de uma luta interseccional, a pegca propde que caminhemos em dire¢ao a uma

sociedade menos desigual quanto aos corpos marginalizados.

123 {dem.
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A critica recebeu a peca positivamente, tendo tecido diversos comentarios
ressaltando a representatividade trans presente na peca e o carater épico da encenagdo'**.
O critico Amilton de Azevedo colocou a peca como “um marco importante da cena
teatral” (2018, n.p.), ressaltando a forma criativa com a qual o grupo lidou com os
momentos de violéncia fisica na peca, tratando-os de forma ndo-realista. Ele
exemplifica essa caracteristica do grupo na cena em que a travesti Miella ¢ interrogada
por Rochetti: “No momento em que a fisicalidade realista da relacao passaria a retratar
explicitamente uma tortura, os proprios atores interrompem a acao” (AMILTON, 2018,
n.p.), dando mais foco para a violéncia verbal transfobica que a personagem passa ao
ser chamada por seu nome de registro. O critico ainda ressalta, como outro exemplo de
abordagem épica da violéncia em cena, a “ressignificagdo coreografica” na Cang¢do da
Dor n°l, uma cena que mostra uma situacao de abordagem policial onde Danna Lisboa
e Diego Chilio realizam uma coreografia e cantam. Apesar da boa recepgao, a pega teve

dificuldade para circular em outros espagos, como ja comentado no capitulo 2.

3.7 Voltando ao ponto nevralgico: existe uma linguagem teatral LGBTQIAP+?

Ao questionar Ave Terrena se o teatro produzido por pessoas que possuem
vivéncias de género marginalizadas teria pontos em comum, e se essas producdes
poderiam ser categorizadas por uma linguagem cénica LGBTQIAP+, a dramaturga
hesitou. Entdo, concluiu negativamente. Para ela, “[...] ndo da pra dizer que tem uma
coisa comum de linguagem [entre produgdes teatrais LGBTQIAP+]; eu nao sinto isso,
mesmo entre aquelas que se identificam e se reconhecem como LGBT.” (informagao

verbal)'?’,

Ave Terrena ressaltou que o aspecto da linguagem ndo seria um elo
unificador, uma vez que diversas linguagens sdo viaveis para abordar o tema, e que
caberia numa cena com jargdes supostamente trans a adog¢do de uma perspectiva

conservadora. Ela comenta:

[...] uma visdo conservadora ¢é possivel porque como nds somos
humanidades; essas humanidades sdo passiveis de tudo, das melhores, mais
maravilhosas e das mais perversas coisas. E ¢ muito dificil dizer isso, porque
isso € usado contra nés também, na verdade. Eles pegam s6 o que tem de

124 Para acesso a mais criticas e reportagens sobre a peca, aconselho a leitura de CETRA (2018),
FLERTAI (2018) e SANTOS (2018).

125 Ave Terrena Alves, em entrevista concedida em 05 de maio de 2021. A entrevista completa pode ser
consultado no apéndice A deste trabalho.
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condenavel, que existe em todos os seres humanos, s6 que ¢ isso, eles usam
muito mais forte com a gente, né? (informagdo verbal).'?

Ao olhar para sua propria producdo, a dramaturga também questiona essa
unidade compulsoria. Ela afirma que “[...] nem toda peca que eu escrevo € no universo
LGBT, tem pegas que eu escrevi que ndo sio LGBT” (informagdo verbal)'?’, mas
salienta que, as vezes, suas criacdes sdo "lidas" como LGBTQIAP+ por curadorias de
festivais e mostras, por terem sido escritas por ela, mesmo quando ndo abordam essa
tematica. Existe um jogo de expectativas e oportunidades subentendido no que Ave
Terrena discute aqui. Como j& comentado no capitulo 2 deste trabalho, diverses artistas
trans ndo tém acesso ao mercado teatral, sendo preteridos até quando desejam
interpretar personagens transgéneres. O que dizer sobre quando estus artistas pretendem
representar personagens e temadticas aparentemente menos vinculadas a vivéncia trans?
A pratica excludente ¢ também aquela que trata artistas de géneros dissidentes como se
suas vozes fossem restritas a questdo trans, e elus ndo pudessem colocar em cena
quaisquer tematicas de seu interesse. Sdo questdes paradoxais e perversas para essus
artistas, que negociam com a exigéncia de auto-representagdo, sabendo que o corpo
trans nao se restringe apenas a um espago social.

Por outro lado, a dramaturga entende ser uma caracteristica comum as produgdes
LGBTQIAP+ (e acredito que ainda mais na questdo T) a “[...] presenca maior da
consciéncia do corpo nessas linguagens” (informacdo verbal)'?*: o corpo de género
ndo-normativo estd em evidéncia nessa cena. Pensando o teatro como uma tensao entre
real e ficgdo, como coloca a pesquisadora Erika Fischer-Lichte (2013), o que ¢
encenado como ficcdo estad sempre em relagdo a agdo performatica/real, do que estd
acontecendo no tempo-espaco da cena em performance. Nesse sentido, a dissidéncia
apresenta uma sobreposicao mais evidente entre a physis de performer, os papéis sociais
de género socialmente reconhecidos e os sinais de género e sexualidade dados pela
figura encenada.

Vale aqui destrinchar melhor essa sobreposi¢do. Sabemos que a arte da
performance (performance art) procura se vincular a um acontecimento real, algo tnico,
e se afasta do simulacro e da representacdo. O teatro estaria mais vinculado a

representacdo e apresentacao de uma narrativa simbolica, se afastando do que seria um

126 Jdem.

127 Idem.

128 Ave Terrena Alves, em entrevista concedida em 05 de maio de 2021. A entrevista completa pode ser
consultado no apéndice A deste trabalho.
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acontecimento real, porém, na cena contemporanea inexiste teatro ou arte da
performance em estados puros, porque ambas as modalidades possuem graus de
performatividade e teatralidade presentes, a medida que pressupde o acontecimento,
diante des espectadores (FERAL, 2009, p. 209). Nio se pode, portanto, ignorar o corpo
posto em cena, embora em alguns tipos de linguagem, a physis de atorie seja eclipsada
pelo corpo “semidtico”: como exemplo, no teatro realista de cunho ilusionista, o foco
esta na personagem, € ndo no corpo de quem estd representando, como se diss€ssemos
aes espectadories para atentar apenas a o que privilegia a ilusdo proposta pela fic¢do'”.
Nesses casos, o corpo de performer ¢ considerado neutro.

Entretanto, Erika Fischer-Lichte (2013) observa que alguns corpos nao sdo lidos
por seu estatuto semiodtico (ou, pelo que estdo representando), posto que aportam
caracteristicas que evidenciam sua physis em cena, especialmente corpos abjetos, ou
considerados anormais. Essa qualidade ¢ denominada pela autora como uma
“corpuléncia excessiva” (FISCHER-LICHTE, 2013, p.17), categoria 1util para
descrevermos a fric¢do que corpos trans trazem a cena, uma vez que hao se encaixam
nas corporeidades que, usualmente, ocupam esse espago. Dentro da convengao teatral, o
que seria considerado neutro em cena (uma figura abstrata e construida) remete ao
corpo branco, cisgénero, magro, etc; enquanto que seu oposto seria um corpo com
qualidades dissidentes (trans, ndo-branco, gordo, PCD, etc).

A atriz Renata Carvalho, em sua peg¢a Manifesto Transpofagico (2019), com
direcdo de Luiz Fernando Marques, antevendo a dimensdo do seu corpo dissidente em
cena, comenta sentir como se seu corpo chegasse antes dela nos lugares. Seu corpo,
marcado pela abjecdo, se sobressai a sua individualidade e modifica a forma como as
pessoas se relacionam com ela, ela resume.

A primeira parte da peca ressalta esse aspecto, ao iluminar'** apenas o corpo
semi-nu da atriz, fazendo com que sua cabeca fique completamente no escuro. Ouvimos
uma voz e observamos um corpo travesti evidenciado no espago, numa eloquéncia
minimalista que diz muito sobre a “corpuléncia excessiva”, de Fischer-Lichte (2013). A
atriz transita por diferentes posigdes, enquanto cita pequenas agcoes que comprovam sua
sensagdo usual de impor uma presenga ao mesmo tempo silenciada e escandalosa, por

exemplo, na forma como as pessoas procuram ndo tocar nela em situagdes cotidianas

129 ¢(...) o ator, segundo Engel, deve transformar completamente seu corpo real e fenomenal em um

corpo semiodtico que significa ndo mais que o corpo ficcional de um personagem de teatro ficcional.”
(FISCHER-LICHTE, 2013, p.15)
1320 desenho de luz do espetaculo é assinado por Wagner Antonio.



135

(como fazer compras), como se o corpo travesti ndo merecesse o toque, e que dira, o

afeto.

Figura 11 - Registro da peca Manifesto Transpofagico, com Renata Carvalho.

Fonte: Manifesto Antropofagico' (2019)

Ainda que A4s 3 Uiaras de SP City nao seja autobiografico, na perspectiva
individual das atrizes em cena ou da dramaturga, existe ali uma ressonancia de
memorias trans plurais, que se tornam "encorpadas" pela corporeidade trans trazida pelo
elenco e potencializada pela encenagdo de Moschkovich. Assim, se olharmos em
paralelo as producdes teatrais auto intituladas LGBTQIAP+, destacando nelas
elementos de uma linguagem LGBTQIAP+, a presenca da materialidade do corpo
dissidente ¢ uma marca indelével.

Ao observarmos as produgdes realizadas na cidade de Sao Paulo aqui citadas,
vemos espetaculos que subvertem a convengdo teatral hegemonica e o que ¢é
considerado “neutro” em cena, questionando quem ocupa os espacos de criagdo artistica
e fazendo com que o estranhamento do real irrompa no tecido dramaturgico. De certo, o
entendimento desse tecido ndo se restringe ao trabalho de atuagao apenas, tampouco ao
da dramaturgia textual isoladamente. O trabalho de Ave Terrena, como ja comentado,
tem consciéncia dessa interdependéncia entre dramaturgia e cena e, para mais além
disso, da trama que se tece entre esses dois planos e a historia do pais, revisita por uma

perspectiva contra-hegemonica, nutrida pela vivéncia travesti.

13! Manifesto disponivel em: https://mitsp.org/2019/manifesto-transpofagico/


https://mitsp.org/2019/manifesto-transpofagico/

136

3.8 Comentarios Finais

A questdo da representatividade e da expressividade que o corpo dissidente
propde em cena se mostra legitima, influenciando a maneira como pensamos teatro e a
cena, o que evidencia camadas performativas no tecido ficcional.

O que todos esses questionamentos modificam em nossa sociedade e na area
artistica? Sao mudangas que transitam em quais tempos € em quais espagos?

A Uultima pergunta que fiz para Ave Terrena em nossa conversa mirou a
experiéncia que compartilhamos como alunes. Ave Terrena, assim como eu, teve
formagao universitaria no curso de Artes Cénicas da UNICAMP, e passou por processos
de aprendizado nesse espaco em que me reconheco, € que posteriormente viemos a
questionar e revisar. Ao perguntar para a dramaturga sobre sua vivéncia na
universidade, em comparacdo a sua experiéncia docente na Escola Livre de Teatro de
Santo André - ELT, uma escola que desenvolve uma proposta mais plural e inclusiva
com pautas étnicas e de género em seu curriculo, Ave Terrena comentou sobre a
importancia de pensar a composi¢ao do corpo docente como uma proposta artistica e

politica. Ela questiona:

[...] Estar trabalhando com a presenca das pessoas em cena, com a presenca
do corpo e como que esse corpo vai se afirmando enquanto sujeito e tem que
preparar as pessoas porque existem mecanismos da formagdo mesmo, relagido
com a voz, relacdo com a forma do corpo, relagdo com o que ¢ neutralidade,
entre tantas outras coisas ai, né? Que a gente nunca teria parado pra pensar, se
ndo fosse essas bichas, essas sapatdes, essas travestis enfurecidas, né?
Reivindicando agora o seu direito a ser quem sdo ¢ ndo ter que ficar se
adequando em coisas que, desculpa gente, ndo sdo do teatro. Disseram que ¢
e ail se naturalizou que era, mas ¢ muito mais aberto, muito mais
corporalidade e existéncias.'* (informagao verbal)

Ave Terrena coloca o questionamento nao apenas em sua producao artistica, mas
também na pratica pedagogica, percebendo o quanto o espaco de formacao ¢ importante
para fomentar esse tipo de discussdo nas artes. Em sua acdo artistico-pedagogica,
vislumbra o quanto os aspectos de representatividade e o confronto as convengdes
teatrais hegemonicas, como o ‘“corpo neutro” e a divisdo de personagens de forma
binaria, podem ser abarcados no espaco de formagdo cénica, modificando as propostas

pedagbgicas. No entanto, espagos abertos a esse questionamento ainda sdo restritos,

132 Ave Terrena Alves, entrevista concedida em 05 de maio de 2021. A entrevista completa pode ser
consultado no apéndice A deste trabalho.
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especialmente se pensarmos nos espacos de formagdo e experimentacao cénica formais,
como cursos de graduagdo e técnicos. Porém, sdo espagos de produgdo de saberes que
também definem o que € teatro e qual o corpo ideal para a cena, influenciando geragdes
que irdo também influir na produgdo artistica e nos processos politicos coletivos.

Estariam os espagos de formacdo de atories no Brasil preparados para a
reformulagdo necessaria a respeito da preparagdo de artista da cena, a partir do que Ave
Terrena chama de “corporalidade e existéncias™?

No processo da peca “O Bebé de Tarlatana Rosa™'*

, primeiro trabalho da
Coletiva Rainha Kong e peca de conclusdo de curso des integrantes do grupo na
UNICAMP, a coletiva, da qual fago parte e que era composta na época por uma travesti
e trés bichas, propds partir da experiénica propria de dissidéncia para compor sua
dramaturgia cénica, encontrando no conto homoénimo de Jodo do Rio um didlogo com
suas vivéncias enquanto “corpos abjetos”. Assim, a constru¢do dramatirgica da pega se
deu em didlogo com nossas inquietagdes como sujeites e atories que nao se encaixavam
na perspectiva hegemodnica de ‘“neutralidade” na cena. Buscamos explorar nossas
corporalidades, vivéncias e performatividades, para além dos arquétipos e imaginarios
cisgéneros/heterossexuais eurocéntricos.

Minha vivéncia na universidade, contudo, fora marcada pelo desafio de fazer
personagens masculinos (como Agamenon, Hamlet, Bocarra, etc) de forma convincente,
deixando de lado quaisquer resquicios de feminilidade presente em minha expressao.
Género era um dos principais fatores na escolha das personagens nas propostas
pedagogicas do corpo docente. Lembro também das dificuldades enfrentadas pela
colega de classe e amiga Helena Agalanéa em seu periodo de transi¢do, e dos choques
com es professories, ndo acostumades a vivéncia travesti no ambito da formacgdo
artistica.

De certo modo, O Bebé de Tarlatana Rosa foi a forma que encontramos para
dialogar e compreender melhor alguns desses padrdes através da pesquisa cénica, o que
acredito que também tenha trazido a discussao de forma mais complexa para o contexto
académico. O processo trouxe maior entendimento dos processos de naturalizacdo de
padrdes e comportamentos cis-heteronormativos, o que contribuiu para uma maior

consciéncia em relacdo aos nossos corpos € vivéncias e possibilitou aes participates

133O processo contou com a orientagdo da professora da Unicamp Gracia Navarro e com provocagdes de
René Guerra, seu orientando no Mestrado do PPGA-Unicamp a época.



138
repensarem a si mesmes, o que acredito ser fundamental em um processo pedagogico e
de criacdo artistica: colocar-se em jogo e estar presente, numa dimensao cidada.

Essa experiéncia se deu entre os anos de 2012 e 2016 e, apesar de acreditar que
muitas questdes foram revistas e conquistas foram alcangadas (como a implementagao
de agdes afirmativas para pessoas trans e, pelo que tenho constatado, uma maior
diversidade de género nas turmas de graduagdo que tive contato), é urgente a
necessidade de repensarmos a constituicao do corpo docente e o projeto pedagogico, a
partir da pluralidade. Entrara em pauta, inevitavelmente, a inequidade que compde a
historia de nosso pais, uma vez que também o espaco da docéncia ¢ ocupado, em sua
maioria, por pessoas brancas e que inexiste qualquer docente trans nos departamentos
de artes cénicas das universidades estaduais de Sao Paulo. Como pontua a prof* travesti

Dodi Leal e o prof® André Rosa:

Os valores de troca da performatividade transgénera estdo
intimamente imbricados nas escolhas das/os curadoras/es de arte e nas
escolhas de editores/as académicos e de programas de pesquisa e
poés-graduacdo. Poucas sdo as medidas estruturais de reversdo da
cisgeneridade compulséria, como politica publica de artes, nas
instituicdes de ensino ou nos processos de
criagdo/circulagao/documentacdo. No Brasil de 2019, a curadoria, a
editoria e a docéncia em artes ¢ majoritariamente cisgénera. (LEAL;
ROSA, 2019, p.20)

Existem muites docentes preocupades com essas pautas € que buscam
questiona-las em seu fazer pedagogico'™, no entanto, é necessario lutarmos por uma
maior representatividade e pluralidade nos corpos docentes, para que se possa abarcar
diferentes perspectivas e atuar ativamente contra o epistemicidio de pessoas
LGBTQIAP+ e negras na academia. Acredito que para modificarmos as logicas da
produgdo cénica nacional, o espago de formagdo ¢ essencial, e deve fomentar
questionamentos e experimentagdes que provoquem es alunes e os introduza a essas
questdes de forma critica. Como vimos nesta pesquisa, a academia, assim como o palco,
também € um espago de disputa, € € necessario que ocupemos os espacos formais de
produgdo de conhecimento para que nossas perspectivas também sejam colocadas em

pauta.

134 Pude fazer estagio-docéncia na disciplina “Laboratério de Atua¢do e Performance 17, cuja docente
responsavel era a prof* Dr* Lucia Romano. Durante o semestre, pude observar diversos questionamentos
acerca do corpo “neutro” e da divisdo de personagens de forma binaria, tanto por parte da docente quanto
des alunes envolvides na disciplina. Tal ambiente traz uma perspectiva critica ao fazer de atorie, o que
fomenta novas praticas teatrais e possibilita uma abrangéncia maior de corpos e vivéncias marginalizadas.
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CONSIDERACOES FINAIS

ApoOs pesquisar a historia de diversas incidéncias da tematica LGBTQIAP+ no
teatro brasileiro (me focando na producdo paulista), passando pela trajetoria de artistas
singulares para o movimento de representatividade trans no meio das artes cénicas e de
analisar o processo de criacdo de alguns representantes do teatro LGBTQIAP+
engajado, gostaria de colocar aqui ndo conclusdes, mas duvidas e, talvez, algumas
orientagdes do que percebi enquanto artista ndo-bindrie e pesquisadore no
desenvolvimento dessa escrita.

O processo pelo qual a populagdo e artistas LGBTQIAP+ se organizou
historicamente ¢ marcado pela resisténcia a opressdo sofrida por esses corpos,
constituindo-se, como comentamos no capitulo 1, de uma contra-producdo da logica
hegemodnica (FOUCAULT, 1988). Tal processo vé o corpo como um atravessamento de
biopoliticas, memorias e vivéncias, como um manuscrito vivo da sociedade em que
vivemos e ativamente construimos. Corpos abjetos, como pontua Sam Bourcier (apud
PRECIADO, 2014, p.13), também sdo “centro de resisténcia” e propde uma subversao
de valores ao se colocarem em cena de forma critica e politica. Jota Mombaga resume o

esfor¢o dessus artistas dissidentes em seus questionamentos:

Nao se trata de uma apologia da destruigdo, nem meramente de uma poética
da ‘destrui¢do criativa’, mas da formulagdo tentativa e arriscada de uma
abertura que comporte o que estd aquém de toda formula, e cuja passagem
implica um trabalho contra o trabalho do mundo, um trabalho contra as obras
do poder que nao consiste em simplesmente destrui-las para recria-las de
outra forma ou noutro lugar. [...] ‘como desfazer o que me tornam’ e, ainda,
“como desmontar o imperativo de ser” (MOMBACA, 2021, p. 60-61).

Fica evidente nesse processo de fugir as taxonomias e ao que seria considerado
“legitimo”, o papel importante e desafiador do fazer artistico no questionamento e, para
além disso, na proposicdo criativa de outras realidades. Se a historia pode “ser
interrompida, apropriada e transformada através da pratica artistica e literaria” (HOOKS
apud KILOMBA, 2019, p.27), quem enuncia essa historia tem seu corpo e suas
vivéncias colocados em uma posi¢ao central nesse processo, como pudemos observar
nas trajetorias de Renata Carvalho, Leo Moreira Sa e outros grupos e artistas dissidentes
que se arriscam a expor seu corpo criativamente enquanto manifesto em cena. Tal

evidéncia do corpo, como ja pontuado no Capitulo 3, pode ser colocada como uma

caracteristica comum a diversas produgdes teatrais que abarcam integrantes dissidentes
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em seu elenco e equipe. E, para além da cena, os posicionamentos e organizagdes
politicas de artistas transgéneres nos tltimos anos tém reverberado nos palcos, escolas e
politicas culturais, trazendo uma (auto)reflexdo critica as tradigdes bindrias e
cis-heterocéntricas que a pratica teatral hegemonica perpetua e questionando que corpos
e vivéncias ocupam a 4rea artistica de nosso pais. Durante minha formacdo teatral,
lembro de ouvir diversas vezes a poesia de Brecht, que dizia: “Nada deve parecer
natural, nada deve parecer impossivel de mudar” (BRECHT, 2016, p. 293). A logica da
poesia brechtiniana também se aplica aos procedimentos cénicos/pedagdgicos que
adotamos em nossos processos, que precisam ser revistos, abarcando a pluralidade de
vivéncias existentes em nosso pais.

Tais provocagdes fazem parte de um movimento politico de artistas
LGBTQIAP+, o qual comento no capitulo 2 desta pesquisa, tentando ampliar as
questdes que artistas transvestigéneres pontuaram nos ultimos anos, colocando sua
importancia simbodlica e politica em um percurso histérico recente. A luta por
representatividade e as diversas estratégias adotadas por esse movimento para que
desigualdades historicas deixem de ser propagadas nas proximas geragoes, trazem
consciéncia para o carater performativo do género e denunciam a cisgeneriedade
enquanto norma. Essa militdncia ndo se restringe ao ambito artivista, mas transborda
para a pesquisa académica e para tantos outros dmbitos que estdo sendo revistos e
disputados em nossa sociedade.

Por fim, percebo a importancia de olhares subalternizados na construcao de uma
memoria ou referencial LGBTQIAP+, aspecto constantemente eclipsado da historia e
que segue tendo seu caminho encoberto, sendo necessario os esfor¢os des
pesquisadories, artistas, ativistas e da sociedade como um todo para a contru¢dao de uma
historia mais democratica. Por isso o trabalho de Ave Terrena e de tantes outres artistas
se faz precioso, langando duvidas onde antes haviam certezas, escavando em suas
arqueologias cuir camadas propositalmente soterradas em narrativas canonicas.
Acredito que “Figuras-Diadorim” estdo presentes em diversos contextos (historico,
literario, teatral, etc) e provocam as estruturas nas quais sua leitura hegemonica sio
fundamentadas. A disputa aqui ¢ politica, histérica e artistica, o que revela o quanto
ainda temos que lutar, mas também o quanto a populagio LGBTQIAP+ conquistou em
sua luta, conquistando espacos e produzindo artisticamente mesmo em tempos tao

obscuros como os que estamos enfrentando.
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Também me coloco nessa busca e nessa escavacdo em meu trabalho enquanto
artista-pesquisadore, percebendo em cada trajetdria pesquisada, nos processos artisticos

dos quais pude ter contato nessa pesquisa e na constru¢do de “sujeites dissidentes™'*’

e
sua expressividade no palco, uma forma de subversdo e de (re)existéncia. Ao fazer
teatro, negamos, dialogamos e negociamos com as opressdes € utopias que nos cercam.
Assim como a darea teatral foi, em minha trajetéria como artista, um lugar de
reconhecimento enquanto dissidente, também foi o espago que percebi privilégios e as
disputas e hierarquizagdes que atravessam a area cultural, o que exigiu que eu pensasse
meu fazer artistico também como uma posic¢ao politica.

Acredito que minha ambigdo inicial com esse projeto - realizar um panorama
histérico da produgdo artistica LGBTQIAP+ e pesquisar a linguagem de grupos de
teatro LGBTQIAP+ engajados na cena paulistana - se mostra uma obra incompleta e
que creio que s6 podera ser realmente concretizada com a participacdo de mais “maos”
em um projeto mais amplo, abarcando distintas perspectivas. Ainda assim, ressalto o
carater aberto de tal pesquisa, sendo as vivéncias e processos ligados a dissidéncia,
assim como a producdo artistica, complexos e pulsantes. Porém considero essa
dissertagdo o inicio desse longo processo de pesquisa, que vai além do texto,

contaminando meu fazer artistico e o modo como observo a realidade.

135Seguindo o pensamento de que sujeite seria aquelu que tem “o direito de definir suas proprias
realidades, estabelecer suas proprias identidades, de nomear suas historias”, como pontua Bell Hooks
(apud KILOMBA, 2019, p. 28).
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APENDICE A - ENTREVISTA COM AVE TERRENA ALVES

A presente entrevista foi feita via google-meet no dia 05 de Maio de 2021, sendo

transcrita por Jaoa de Mello.

Jaoa

Qual foi a motivacdo inicial para a pesquisa de “As 3 Uiaras de SP City” e dos

“barbantes” que vocé puxa com o LABTD?

Ave Terrena

Entdo eu vou falar de trés para a frente pegando o dia de hoje, cinco de maio, porque eu
estou escrevendo a terceira peca agora 14 no TUSP no Pegas em Processo. Essa terceira
peca chama “E La Fora o Siléncio” e ela ¢ a perspectiva de um homem trans, que ¢
inspirado no Anderson Herzer, preso em um presidio feminino, falando sobre a vida das
guerrilheiras na luta armada durante a ditadura militar, as guerrilheiras urbanas. Entdo,
eu consegui sintetizar, juntar, misturar duas coisas que andaram meio separadas, sabe? E
vem um pouco dai essa resposta para essa pergunta, porque esse € o barbante vermelho
que eu estou escrevendo agora, ai as Uiaras foi o barbante roxo e a primeira peca que ¢
o Corpo que o Rio Levou era dois barbantes juntos, verde e amarelo, bem na época que
estava tendo golpe, toda aquela baixaria, ai um falei “Gente, vai ser verde e amarelo”
porque quando a gente entrou nesse assunto da ditadura militar a gente entrou pela
associacdo do fascismo mesmo, da representacdo da violéncia na América Latina, a
gente estava estudando Brecht, “O Terror e Miséria no Terceiro Reich” em 2015 e ai
essa pega ja tem uma coisa meio moral, se vocé for ver, ele tem uma cena de um grupo
social, outra cena do outro, uma cena de uma realidade, uma da repressao, outra da
resisténcia, dos judeus, etc. Ai eu falei assim, estd muito distante essa coisa da
Alemanha, e ¢ louco porque hoje estd muito perto, o Bartolomeu montou e eu falei
“Uau, a propria realidade”. Mas na época era 2015 e era muito longe das milicias, a

gente reconhecia, mas era dificil fazer a ponte com a Alemanha. Mas dai eu fui pegando
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paralelos que eu falei “Vamos tentar trazer mais para perto da nossa leitura de mundo
aqui, da América Latina”. Ai eu cheguei no discurso do nobel do Gabriel Garcia
Marques na Europa, na Suécia, “Vocés dizem que nosso realismo ¢ magico e fantastico
porque vocés ndo sabem como ¢ a realidade da América Latina. Nem toda essa fantasia
tanto da violéncia muito grande, que tem retratos de violéncia também na literatura
fantastica, mas também que tem uma coisa assim de um encantamento tanto da luta,
vida, da resisténcia, mas de outras coisas assim inesperadas que surpreendem a gente,
uma vida que vai se fazendo na precariedade. Dai pegamos a ditadura militar, porque
estavam sendo publicados relatorios da comissdo nacional da verdade e todas as
historias que eu via nesse relatorio, elas parecem historias que nem sao realidades de tao
absurdas que elas sao.

Por dois motivos a gente acessa esse assunto como muitos outros, inclusive as
violéncias Igbt, que ¢, como ¢ muita violéncia, brutalidade, exclusdo, muita falta de
representacdo, muita destrui¢do simbolica e tudo. E no caso da ditaduta a questdo da
tortura também, que ¢ muito debatido depoimentos de testemunhas de como era tortura,
tem muito em todos os materiais sobre ditatura militar. E era necessario para realmente
ndo acontecer. Mas isso ¢ uma fixa¢cdo mesmo, porque as vezes se ignora muitos outros
aspectos, inclusive das proprias pessoas que acabaram sendo torturadas, elas tiveram
todo um historico de luta, de resisténcia, de fazer coisas extremas e de uma adrenalina
muito grande, a transformacao social direta. E mesmo isso ¢ deixado de lado para falar

da pessoa como vitima apenas, ndo que ela ndo deixe de ser.

Entdo, o barbante verde do “Corpo que o rio levou” era o barbante verde da tortura, ele
¢ um debate cénico sobre a tortura. Ai a gente criou um dispositivo em uma narragdo de
jogo de futebol, como se fosse uma narragdo de um jogo de radio, isso foi totalmente
construidlo em grupo. Eu separei os documentos, os materiais, um
desenvolvimentozinho bdasico e joguei para o grupo e veio de improvisagdes de
experimentos de cena. Surgiu o radio e eu transformei isso em uma cena, de um
desenvolvimento dai. Tem um pouco desse choque com a tortura e violencia que agente
sente ndo adianta, mesmo que esteja do nosso lado, quando a gente toma consciéncia
que era estrutural, sistematizada mesmo, vocé fala “Gente, a que ponto chega o Estado a

Humanidade?”.
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A1l o barbante amarelo era sobre a classe artistica alienada e o que estava acontecendo
ao seu redor, que era o que a gente via com muita gente em 2016, com muitas pessoas
que hoje até sao arrependidas e tals. Mas a gente viu isso acontecer. O barbante amarelo

discute isso, mas os dois se tecem.

A ideia inicial era fazer uma peg¢a mural, uma peca muralista igual os murais mexicanos
que eu li no Oswald de Andrade e Pagu. A Referéncia era Pagu com Parque industrial
ou Oswald com os romances Marco Zero, eu criei um problema de anos de
encaminhamento cénico mesmo, porque eles sdo assim, eles t€ém um fragmentozinho de
uma personagem de uma trajetéria de uma narrativa que ela esta vivendo, ai tem outro
fragmento, que € outro momento, outro lugar, outro mundo, ai entre um e outro a Pagu
ainda consegue tecer com mais tato, desenvolve mais, eu acho mais habilidoso, o
Oswald vai para a dispersdo total, total mesmo, chega uma hora que vocé nao sabe nem
quem ¢ a pessoa mais, onde ela estd, que bomba ¢ aquela que estéd estourando, vocé vai,
¢ uma viagem assim. E eu entrei nessa viagem, vou fazer uma pega muralista igual os
murais mexicanos do Rivera, Orozco, Siqueiros, que eu ia lendo o Oswald e ele falava
disso. Na época eu estava encantada, hoje tenho uma visdo muito mais critica com
certeza, mas enfim, veio muito do teatro oficina essa inspiragdo, sabe? Oswald de
Andrade, essas multidoes, os personagens € hoje ja vou para outros lugares. Mas como
pesquisa de dramaturgia eu passei por esse momento, quando eu escrevi a primeira
versdo dessa peca que era o mural da memoria. Bom, desse dessa peca que se chamava
Mural da Memoria, que tinha o barbante verde e amarelo, que virou “O Corpo Que o
Rio Levou”, o barbante roxo, que virou as Uiaras, e umas partes do barbante vermelho
que mudou totalmente, mas que hoje ¢ essa peca que eu to escrevendo. Ele era uma
pequena cena do que depois virou as Uaiaras, uma pequena cena do que foi a cena do
Abelardo do “Corpo que o Rio Levou”, sabe assim eram varias e eu acho que eu até
fazia em cores, o texto era da cor que eu fazia o barbante. S6 que ai € isso, né? E a
realidade bate na porta das atrizes e dos atores vindo de retorno, né? Acho que eles
olharam assim, teve até gente que saiu do grupo, um pessoal na época. Acho que eles
acharam uma viagem muito grande. Eu via na cara das pessoas, uma cara de assim:
“meu, Isso é impossivel, a gente s6 queria fazer uma peca e apresentar no Sesc, sabe?”
Al elas sairam e foi aquele reboligo, s6 que ai a gente virou um grupo, muito louco o

poder de um texto, né? A gente virou um grupo ai, quando essas pessoas sairam a gente
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olhou e falou, bom ¢ agora realmente a gente. Porque a gente ta fazendo uma coisa que
nem a gente sabe como fazer e ai a gente foi e al pegamos Z¢é Renato ai a gente
conseguiu viabilizar a primeira peca, né? E pulamos por varios lugares e eu ja sentia em
todo o debate sobre as comissdes todas da verdade, o debate de memoria, verdade,
justica, né? Como a gente sabe esse debate ¢ muito dificil de ser feito, né? Porque ja ¢é
dificil de debater os casos assim publicos e notdrios que todo mundo sabe, tipo Herzog
por exemplo, né? E aquela coisa morosa que foi bem desavergonhada ja mesmo, né? Se
esses casos ja ¢ dificil de debater tem todos os tabus da estrutura social do pais, da coisa
do militarismo, das armas nas milicias, tal. Imagina fazer o debate sobre a populacao
LGBT nessa época, né? Mas eu comecei a achar algumas poucas referéncias. Na
Comissao Estadual da Verdade tem um capitulo inteiro [sobre LGBTs] se ndao me
engano que o Renan Quinalha e o James Green fizeram, o Diogo era o presidente da
Comissao Estadual da Verdade. Na Comissao Nacional foi por pouco, quase nao saiu,
mas tem um capitulo curtinho que eles conseguiram aprovar no meio, né? E ja trata um
pouco desses debates e ai eu cheguei no livro da Ditadura e Homossexualidades que o
Renan Quinalha organizou junto com o James Green, né? E ai ¢ muito inicial assim
mesmo, isso foi muito no inicio. Foi 14 atras isso, foi quando eu tava fazendo os
primeiros esbogos dessa pega grandona que chamaria mural da memoria. Foi em dois
mil e quinze. Ai eu fui entrando e junto com isso, o que acontece? Eu no meio da
percepcao e da afirmagdo da identidade de género no meio do grupo e todo mundo
entendendo tudo isso junto e misturado, né? E eu ndo sei, hoje eu sinto que a gente ja
avancou bastante no debate, sabia? Porque mesmo dentro do grupo, imagina que ¢ todo
mundo muito parceiro. Era uma coisa assim, opa, perai, comé que ¢? Tudo junto a

producao, entendendo tudo misturado mesmo e foi 6timo esse processo na verdade.

Jaoa

Em relacao ao que? Em relagdo a transexualidade?

Ave

Coisas muito basicas por exemplo, como que vai - na época que eu tava assim queer,

ndo-binaria - Vai escrever o qué? Vai escrever dramaturge. Ai eu falei gente bota
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dramaturgia, sabe? Assim coisas muito simples ou pra divulgar pra fazer assessoria de
imprensa isso 14 no “Corpo que o Rio Levou”. Mesmo a minha figura 14 no meio porque
a gente acabou criando um coro que ensaiava a peca que o diretor chamado Andrew
King dentro da peca tava aumentando, era algo muito louco, né? Ela era muito, enfim,
eu adoro, mas realmente muito dificil de voltar né? Hoje eu ja tenho outros olhos,
enfim, mas ai a gente tinha o coro e tinha essa figura minha 14 no meio, né? E eu estava
14 no meio e eu sempre fui essa dramaturga que esteve em cena junto. Eu acho que isso
tem muito a ver com a coisa do grupo também, sabe? Porque isso, eu tava todos os dias
la e eu fazia uma contra-regragem. Eu tinha contra-regragens que eram minhas, eu
ficava nas coxias, nos camarins. Nem tinha coxia na verdade, né? A gente tava em cena
o tempo todo, mas tinha uma parte que a gente ficava escondidinho assim, né?

Entdo que que acontece? A gente vai compondo as cenas juntos, assim, de alguma
forma e eu fiz todos os experimentos, improvisacao tudo eu fazia junto. Hoje eu ja faco
um pouco menos, que a gente, enfim, 14 a gente conseguiu ensaiar muito, sabe? Porque
tinha politica publica apoiando a gente, entdo deu pra eu participar mais também porque
ndo tinha que ficar fazendo milhdes de outras coisas, né? Isso também. A gente
realmente conseguiu ensaiar muito 14 e por exemplo, vocé 1&€ a peca, 6 que coisa
engracada, tem um personagem, ¢ muito engracado isso, que chama Hamlet Fruta do
Conde, que nem tem na encenagdo direito, sabe? Assim, mas vocé€ vé que a gente foi
inventando varias coisas. Entdo a gente pegou a pega, eu escrevi uma outra peca dentro
da peca chamada Of¢lica Latina. E esse diretor tava montando com eles. E eu escrevi a
peca inteira e entreguei para o grupo.

Entdo cé 1€ o “Corpo que o Rio Levou” tem varios fragmentos da Of¢lica Latina, cenas
inteiras € que ndo entraram muito na encenagao, até porque teria que ter muitas horas e
teria que ter muitos ensaios. Sei 14, realmente era uma coisa muito ousada e ai eu que
fazia esse ramo, né? Assim, entdo isso t4 no meio ali, sabe? Do que virou essa Ofélica
Latina, do que que foi, foi construido bem colaborativamente mesmo.

Mas eu senti falta do debate, sabe? Sobre a ditadura militar como um todo, né? Do que
a gente pesquisava, no que a gente estudava e de dentro desse mural vocé abarcar varias
perspectivas e pontos de vista diferentes, por exemplo, sobre uma época ou sobre toda
uma histdoria de um pais. Sei 14, a gente fez o foco da ditadura militar, né? Vocé pode
marcar varias perspectivas pra voc€ poder ver como se fosse olhando de varios lugares

no mural a0 mesmo tempo, porque o mural € visual, né? Tipo, os murais mesmo do
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Meéxico, vocé€ vé meio que tudo ao mesmo tempo, né? Ai o sonho do Diego era fazer a
peca, cada barbante acontecendo meio tudo junto e ao mesmo tempo, entendeu? Vocé
vai andando, vocé vai vendo assim. Quem sabe um dia, né? Se o Lula estiver de novo
no governo.
E ai eu comecei a escrever e continuei desenvolvendo sempre. Nunca parei. E ai eu fui
- eu nunca esquec¢o desse dia, inclusive esse dia virou uma peca da Leonarda Gliick,
chamada “A Mesa” - foi uma mesa que eu fui 14 no Itat Cultural que eu estava
escrevendo a peca na minha casa, um sabado a tarde, sei 14, ai eu vi um evento assim no
Itat cultural, naquela mostra Todos os Géneros. Era um debate com Renata Carvalho,
Helena Vieira, Lua Lucas e Leonarda Gliick e a mediacao da Fabiana. Mas, enfim, a
Neon estava no publico. A Neon Cunha, né? Ai foi assim a cena 6: estava a maior briga
dentro da mesa, entendeu? Uma discordando da outra e uma coisa meio tensa, sabe?
Assim, estava na na época mais problematizadora de todas, sabe? Entdo tudo foi
problematizado a0 mesmo tempo na mesa e foi uma loucura e estava interessante o
debate, sabe? Mas ele estava meio tenso. Ai a Neon se levantou. Ja estava um caos,
sabe? Uma fala em cima da outra fala, a outra responde uma coisa meio desaforo. Ai a
Neon levantou e falou assim, ndo lembro exatamente as palavras, mas foi meio esse
tom: “vocés tinham que ter vergonha na cara de vocés de dizer que o que vocés fazem ¢
ativismo trans! Que vocés sdo ativistas, que vocés militam, porque isso ¢ tdo raso,
porque quando a gente vinha andando da Luz até a Paulista, na operagdo Tarantula, a
gente ndo sabia se ia chegar viva aqui na Avenida Paulista”. E ai ela falou assim para
uma das participantes: “Vocé ndo td com o seu cabelo muito lindo, a sua maquiagem
ndo ta tdo acabada? Alguém te parou na hora que vocé foi entrar aqui nesse lugar? Vocé
que td na mesa falando. Se a gente entrasse aqui vinte anos, trinta anos atras era capaz
da gente nem sair viva daqui direito, sendo pegassem a gente no caminho”. E ela foi
falando da operagdo tarantula e ela foi contando um uns casos assim, a0 mesmo tempo
que ela apontava varias questdes ali, sabe? Sobre consequéncia politica, sabe? Daquilo
que a gente faz e naquilo que a gente fala, sabe? Assim, uma coisa muito profunda
mesmo, como a gente se posiciona com a nossa identidade também diante das outras
pessoas € o que a gente td fazendo ao fazer isso, né? E ai eu falei assim: “gente, eu to

',,

escrevendo a peca sobre a operagdo Tarantula, exatamente!” Ai eu super nervosa
cheguei pra ela e falei: “Oi, meu nome ¢ Ave e eu estou escrevendo sobre a operacao

Tarantula. Vamos se conhecer, sei 14 o que vocé falou ai tem a ver com pega, né?”” Ai ela
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olhou assim e falou: “ah t4 bom, me adiciona no Facebook ou no WhatsApp” Nao
lembro. Ai ela mandou mensagem poucos dias depois: “Oi, vamos andar na republica
que eu vou te contando, nesse sabado”. Eu falei “Vamos, 16gico.”

Eu lembro que era dia vinte e quatro de junho, ndo esqueco. Ai a gente foi, se
encontrou as oito horas da manhd na Republica. Ela falou que ndo queria ir tarde,
porque ndo queria que entardecesse, porque eu ndo queria ver de noite 14. Que pelo que
ela falou seria traumatico de alguma forma, sabe? Assim, ela ndo queria reviver isso no
escuro, ela queria reviver de dia. E ai a gente andou, foi andando, andando, andando,
andando assim, varias horas, quase até a Luz, o arouche todo ali, a Santa Cecilia,
Republica, a Praga da Republica e ela ia contando memorias dela e como funcionava
um pouco ali e muita coisa continua igual, né? Ta gentrificando o centro, vai mudando
um pouco o cenario, mas tem muita coisa que permanece quase inalterada mesmo, né?
E ela ia contando e falando memorias as mais tragicas e horrorosas mesmo e as mais da
noite e tal, quem pegava quem. E uma coisa assim, da vida da noite mesmo, né?

E ai eu segui escrevendo a pega e entrou o trabalho de historia oral de vida, né? Que eu
nem sabia direito o que era, mas depois eu fui conversando com o Rudinei Borges e dai
entendi o que era esse trabalho de historia real de vida mesmo, né? E ai, eu fui
construindo a peca e eu fui fazendo varias versdes novas, teve um processo meu com a
Neon, entre nos assim e ela acabou de alguma forma sendo uma grande colaboradora do
grupo nesse processo, porque ela nao so6 viu o texto, a gente debateu o texto, tudo, os
acontecimentos, o pajubd, a linguagem, os personagens. Mas ela debateu a encenacao
com o Diego, com a Danna, a constru¢do da personagem, com a Veronica, inclusive foi
pela neon que teve uma modificagdo no elenco inclusive, pouco tempo depois que tinha
comecgado os ensaios por uma questdo que eu acho que nem ¢€ o caso de entrar, que acho
que nem tanto a ver, mas ela teve diretamente ligada a todos os momentos do processo
da peca, ¢ isso que eu quero dizer. Desde essas memorias até o ensaio geral, estréia
mesmo, sabe assim? E a temporada inteira, que ela foi muitos e muitos dias assistir
também. E ai eu ia trazendo isso pro grupo que ja estava no horizonte, né¢? Nao s6é como
um tema, mas como eu ld no meio também, né? Porque ao mesmo tempo eu ia
construindo cada vez mais ferramentas para debater sobre a minha prépria identidade,
sobre a minha propria existéncia, né? E o grupo ndo ¢ LGBT, né? O grupo ele ¢ misto,
vai, digamos assim. Eu tenho uma super atuagdo na minha vida artistica, politica, tudo,

na minha atuacao profissional tem a ver com a vivéncia LGBT. E inevitavel ndo debater,
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porque o mundo ¢ muito transfébico, LGBTfobico. E ai o Diego comegou a debater isso
cada vez mais também, porque ele ndo debatia tanto antes. Mas ¢ um grupo, entendeu?
A gente troca ao longo dos anos. Eu lembro de eu falando com o Diego Chilio, que ¢
um homem branco, cisgénero, heterossexual. Assim, mundos se interseccionando ali no
meio do ensaio. De questdes de hora que tinha que parar e tinha que debater coisas,
entendeu? Antes de chegar no ensaio, na improvisacdo e assim com uma abertura
também, 1sso que eu acho que ¢ o bom de ser uma coisa mista. Tem pessoas diferentes,
n? Eu sei porque eu sinto que trouxe tanta forca pro proprio debate sobre a operacao
Tarantula, ndo que se fosse sO pessoas trans ou s6 pessoas LGBT teria menos forga, ndo
acho que ¢ isso, mas sei 14 vao se criando conexdes com pessoas que que tém na cabeca
a imagem soO daquela travesti mais estereotipada de todas. E ai vai se criando essa rede
assim mesmo, as proprias pessoas que fazem o debate, que a gente super-homenageia e
respeita, da ditadura também abriram o olhar, porque teve um grande impacto social a
peca na época, eu lembro.

Mas a gente estava fazendo o nosso teatro e a gente faz um teatro que, ndo sei se da pra
usar essa palavra, ¢ popular mas nao sei se ¢ essa palavra. A circulou com “O Corpo”
por ocupacdes e assentamentos de um movimento por terra e moradia e 14 a gente se
transformou muito como grupo também, sabe? E isso ta presente nas Uiaras, essa
abertura de chamar as pessoas, para as pessoas participarem junto de alguma forma
também, né? E isso ¢ uma coisa do grupo, isso ¢ uma coisa que a gente desenvolveu
entre nds que ¢ fruto do encontro de quatro pessoas e ai duas delas sao LGBT. Isso veio
porque tem uma coisa duma certa tradicdo do engajamento politico das pessoas do
grupo, cada uma a sua maneira, cada uma do seu modo e nos seus territorios, nos seus
locais. Porque isso ganhou uma convergéncia l4 e veio também da falta que eu sentia do
debate LGBT e principalmente das travestis no meio do da ditadura militar, entendeu?
Dos documentos, referéncias, etc. Ai por isso que a histdria oral de vida ganhou tanta
forca também, porque quase nao tem documentos e os documentos que tem sdo aquela
deturpacao total da realidade, né? Da visdo muito transfobica e o 6dio que tinha contra
as travestis mesmo, né? Depois do debate do HIV, enfim, isso se tornou uma coisa cem
por cento naturalizada, tinha pixado no muto “Mate um travesti por noite, limpe Sdo
Paulo”. E isso ¢ totalmente negligenciado da historia e foi exportado para outras
cidades. Entdo, ndo é s6 um debate sobre Sdo Paulo inclusive, né? E sobre toda a nossa

sociedade e é um debate muito fundamental e ndo é uma falta, é uma auséncia, € uma
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lacuna mesmo. Eu acho que se fala pouco, inclusive poucas pessoas sabem, né? Mesmo
no meio LGBT como um todo, né?

E ai foi isso, veio dessa falta assim e ai agora parece que de alguma forma essa peca
que eu t6 escrevendo eu t0 conseguindo dar uma permeada desses dois momentos
diferentes que a gente ja passou. J4 tem uma distancia também, né? Ah, sim, também

porque a histdria ¢ tdo traumatica quanto, né?

Jaoa

Mas enfim eu ia te perguntar uma coisa que eu tenho curiosidade, vocé comentou que o
grupo € um grupo misto, né? Tipo tem pessoas LGBTs, tem pessoas heterossexuais e, de
uma um certa forma, esse processo criativo foi também um processo de desconstrugao,
de debate, de ampliagdo, né? Como ¢ que foi isso? Como € que foi esse didlogo? Porque
a Danna e a Veronica elas ja tem tipo um historico, uma em relacdo a cena Ballroom e
outra com Teatro. Mas ndo com o dito teatro de grupo, enfim. A Dani € super famosa e

danga também, enfim, como ¢ que foi isso?

Ave Terrena

Perai eu vou pegar uma cerveja, tudo bem? Que eu to querendo comemorar que me

formei hoje do curso de letras. Vou 14 pegar rapidinho, t& bom?

Entdo a Dani e a Verdnica foi assim 6. Que que acontece? Parece uma época tao
distante né? Eu tava circulando por muitos lugares, assim, muitos € muitos € muitos e
muitos lugares assim de todas as artes, que voc€ imaginar, muito da noite e tava um
movimento muito forte das pessoas trans e travestis naquela época assim muito, muito
forte. Uma geracdo mesmo toda, né? Assim, muita gente reunida e que hoje ta cada uma
num canto, né? Assim, desenvolvendo varios tipos de trabalhos diferentes. A gente tava
muito junta todo mundo. E eu tinha escrito ja& pensando, eu escrevi, inventei uma
histéria 1a e eu falei, ndo vou botar uma personagem travesti s6, né? Vou botar duas
porque ¢ mais legal, ¢ muito mais interessante. Elas comerem ja entre sim, né? Enfim,
vem os conflitos ai, ndo fica como se resumisse a travestilidade toda, né? Uma pessoa

so0. Sim. E ai ta ai eu falei, vai ser duas e ai tava na representatividade trans, que foi bem



167
quando comegou o debate da representatividade. Muito convergindo os debates, né? Ai
eu escrevi no texto: “essas personagens precisam ser interpretadas por atrizes, mulheres,
tal, transgéneras até¢ o ano de dois mil e quarenta e sete, que era trinta anos desde
quando eu tava escrevendo, que era em dois mil e dezessete. E ai tinha que chamar duas
pessoas, duas atrizes, né? Ai eu fui conversando e pensando em pessoas que eu sabia
que eram atrizes, mas € isso, né? Eu cheguei a falar com a Renata, mas a Renata estava
construindo outras coisas naquele momento, mas a gente nao tinha muito. Assim, era
uma busca mesmo, porque hoje mudou o cenario um tanto assim, né? Mas a gente
pensava assim vamos chamar duas atrizes que além de atrizes né? Sejam também,
tenham sim a correspondéncia da identidade da personagem, né? Pra ndo ficar
justamente. dentro desse contexto, desse movimento todo.Eu ndo lembro direito
exatamente como. T4, foi meio organico, sabe? Fala com a pessoa, chama, vé se enrola
e a pessoa vem, ai. A Veronica eu conhecia mais, mas conhecia um pouco ai. Um dia eu
encontrei com a Danna, falei que queria chamar ela, sorrindo, foi isso. Falei, olha, a
gente vai fazer essa peca, ela vai ser assim, assim, assada, vai ser no centro cultural tal,
tem esse caché aqui da mostra de dramaturgia, a pega fala sobre operacao tarantula, a
gente ta fazendo questdo de chamar pessoas trans e travestis, tal, tal, expliquei o que era

0 grupo, como era o grupo, como era a nossa pesquisa e € isso, ai ela veio

Era outra atriz que ia fazer a personagem que a Verdnica fez antes, ndo ¢? Mas eu tava
fazendo uma outra pega com a Verdnica, que ¢ o “Segunda Queda”, que hoje ¢ um
grupo ai, uma coisa megalomaniaca com vinte pessoas, mas na época era so eu e ela e
um musico, né? Entdo, eu ja tava fazendo com a Veronica outra pega. Entdo, foi muito
fluido mesmo. Ai ela veio e ai a gente virou a peca assim, a gente ensaiava todo dia,
sabe? Durante uns dois, trés meses, elas faziam parte do grupo e toda vez que elas tdo
com a gente, elas fazem parte do grupo também, entendeu? Dessa pega assim, porque as
vezes tem uma relacdo muito de teatro mesmo, do melhor sentido, né? Assim, do tipo, a
gente as vezes ta fazendo sem nem ter nada, mas a gente ta fazendo porque a gente sabe
que ¢ importante que essa pega seja feita e realmente todo mundo tem esse sentido.
Acho que essa memoria, né? E a importancia que ela tem também move muito as duas,
né? Como atrizes e a questdo da representatividade transitava diretamente posta como
um debate de dentro da peca, inclusive ndo como um debate assim de fora, mas como

alguma coisa da cena também, sabe? A gente debate isso 14 de alguma forma.
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Jaoa

E porque assistindo a peca, eu tinha a impressdo que as duas eram tinham uma quimica
muito legal, assim, sabe? De coisa de ndo sei, sabe? Parece que transpassa a cena assim
de certa forma uma relacdo ali que era muito interessante, sabe? Eu fiquei me
perguntando como ¢ que foi, porque a Verdnica ¢ formada em Teatro e ela tem
experiéncia em cena e tals. A Danna ja tinha tido outras experiéncias com danca

também. Como ¢ que foi isso? No processo?

Ave

Desde a primeira vez que eu a vi performando, cantando, pra mim ndo tem como negar

que ela ¢ uma atriz. Eu nem sabia se ela ja tinha feito teatro antes, ela até comentou ali
uma coisa ou outra, mas eu nem perguntel muito também porque eu via, eu fiz
assisténcia de dire¢ao da peca também e nem sempre eu fago isso, né? Mas quando eu
fago parte do grupo eu acabo fazendo, ndo tem como, eu vou modulando também, sendo
a gente pira, né? Mas eu vou articulando, entendeu? Muita gente, muitas coisas, tipo
assim, por exemplo, tem uma banda na peca. Tem trés pessoas, eles até brincavam,
chamavam de Bad Chucas, que ¢ o Gabriel Barbosa, Felipe Pagliacci (ele ja tinham
feito o “Corpo Que o Rio Levou”) e a Vitoria dos Santos, filha da Carlota Joaquina do
Agora Vai, ela ¢ a mestre de bateria do Agora Vai e a Vitéria eu conhecia assim,
entendeu? Saindo no Agora Vai e das pecas da Carlota e tal, dai eu chamei ela e ai eles
fizeram essa banda e compuseram a trilha. A gente compOs todas as musicas € eu
compus junto com elas com a Vitoria, com Gabriel e com o Felipe. A Vitoria também
nunca tinha feito muitos processos de teatro, por exemplo. Mas sei 14, entendeu? Ela
viveu a vida inteira no teatro. Obvio que ela ia saber o que fazer. Ai eu convidei, ela
veio e ela fez a dire¢ao musical com o Gabriel e o Felipe.

A Danna ¢ isso também, a gente chamou. O que eu senti inclusive em diversos
momentos ¢ que ela e a Verdnica inclusive estavam mais sabendo no processo do que
até quem era do proprio grupo muitas vezes, entendeu? E ta em cena, porque tem uma
propriedade muito grande do porqué essa personagem, do porqué desse texto, o porqué,

sabe? Elas tinham uma apropriacdo muito grande e a gente até brincava que as trés do



169
Uiaras eram as duas e eu, entendeu? Assim, porque na pe¢a o debate da mulheridade,
como um todo, era transgénero, cisgénero, travesti e tal, né? Mas quando as pessoas
chegavam elas achavam que era nos trés, porque era trés e tinha trés travestis, né? E ai a
gente brincava assim. Mas foi super tranquilo o processo nesse sentido, existem coisas
maravilhosas como todo o processo, mas porque eu também fazia parte né? Entdo eu dei
um pouco a ténica, sabe assim. Pode parecer uma coisa rara e esquisita, né? Por causa
do mundo em que a gente vive, mas isso € € passageiro porque € isso, ndés sOmos
pessoas trans, travestis € nos fazemos teatro, entendeu? A propria dramaturga que € a
funcdo que vocé menos imagina, ¢ uma contradi¢do, eu acho, pensar dessa forma, mas
eu sinto que no senso comum das pessoas escrever ¢ a coisa mais professora, escrever
essas coisas assim ¢ a coisa mais oposta, parece, da vida de uma travesti, por exemplo.
S6 que ja tava ali, muitas vezes, quem entendia o texto eram elas [Veronica e Danna],
ndo era? Porque elas falavam pajubd. Entdo, as vezes elas pegavam o texto, elas
entendiam mais do que quem ja tava com o grupo a mais tempo, entendeu? Teve coisas,
por exemplo, assim: “Vamos repetir a mesma cena mil vezes, vamos aquecer, ai que
paciéncia, ai como ¢ que vai fazer?” Essas coisas mais do teatro mesmo, sabe assim? Ai
a pessoa chega, a VerOnica chegava atrasada, ai ela mudou, agora ja mudou, né? Ai eu
dizia “n3o mana, tem que chegar na hora mana, porque ndo sei o que.” Essas coisas
mostram os fundamentos do teatro. Coisas mais do cotidiano mesmo, mas 0 processo
foi super tranquilo, o processo ele era assim, a cada dia mais inspiragdo, entendeu?
Porque era muito maravilhoso, a gente via na nossa frente acontecendo uma integragao
de mundos que pareciam que eles se excluiam e ¢ muito mentiroso, ¢ muito falsa essa
historia que os mundos se excluem, porque a gente tava vendo na nossa frente todo dia
acontecendo ali, sabe? E ai a Vitdria tocava e a gente dancava e a gente cantava, a gente
foi criando nossos proprios modos, entendeu? De nos aquecer. de de nos integrar, de
criar coletividade, que teve muito disso nessa peca mesmo, sabe? Entdo, foi incrivel, foi
uma delicia, a vontade era que tivesse até durado mais. O ensaio geral que a gente fez,
por que todo o processo foi permeado de troca, mas no ensaio geral que foi umas duas
semanas ou trés antes da estreia a gente chamou todas as mamas da Casa Florescer'*®.
Foi 14 na Casa Livre. Esse dia eu nunca me esqueci dele na minha vida, porque foi tanta
intensidade, sabe assim? E as pessoas se reconhecem na cena, elas entram e elas

participam, elas fazem junto e elas fazem o teatro junto. Entdo, era muito como se fosse

136 Casa de acolhimento voltada para mulheres trans e travestis.
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esses mundos que dizem que se negam, que excluem geral, ali gente, fazia todo sentido,
entendeu? Entdo era muito o poder do teatro mesmo, assim, nos conduzindo.

Mas esta coisa de “ai de a pessoa nunca fez tanto teatro e tal” eu sempre acabo
passando um pouco por cima disso. As vezes gera questdes também, ndo é assim, as
vezes gera questdes, mas nas Uiaras ndo foi o caso, porque foi muita integragdo mesmo
e a Danna faz outras pecas hoje ai, né? Também série e tal, entdo realmente ela ¢ uma
atriz, sabe? O que eu sinto ¢ que realmente foram portas fechadas no mundo racista,
transfobico, sabe? Assim, que vai excluindo muito a pessoa e negando a capacidade
dela de ser atriz, né? Vocé tem uma subjetividade muito definida porque vocé vai
inclusive gerar outras e criar outras coletivamente e tal e isso € muito cruel porque o
teatro ele vai repelindo, ele vai tirando mesmo assim, ele vai seguindo um pouco esses
padrdes que existem no mundo de alguma. né? E ali era a prova de que nao existia isso
e que a gente ¢ artista e que a gente tem as nossas diferencgas e a gente tem que lembrar
delas, entender, reconhecer, localizar o nosso lugar e que a partir disso a gente pode
contar uma historia que nao foi contada e que precisa ser contada, de toda uma década e
que dura até hoje que sao as operagdes de perseguicao, né? Diz respeito a todo mundo
isso, né? Mas a gente traz o debate com a propriedade do nosso corpo que inclusive

repercute, inspira, né? Gera, desperta coisas, atritos e agitos também, né?

Jaoa

Vocé acha que o teatro produzido por pessoas que possuem a vivéncia de gé€nero
marginalizada possui pontos em comum que poderiam ser categorizadas como uma
linguagem cénica? Como uma linguagem LGBT? Ou que elas se estabelecem mais

enquanto temadticas do que linguagem?

Ave

Vamos ver. Eu acho que... Vou viajar aqui um pouco, eu sinto as Uiaras um pouco
diferente, entendeu? De muitas outras que eu vejo. Entdo como as Uiaras tem uma coisa
dela ser assumidamente e abertamente teatro engajado, sei 14, teatro, ndo sei qual a
palavra, politizado, ndo sei, porque todos os teatros sdo politicos e politizados também,

né? Entdo eu ndo sei exatamente qual a palavra, mas uma pega que prega que o tema €
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politico, faz o debate sobre como funcionava a politica na época também, porque a peca
fala sobre isso e como ¢ hoje, né? A politica até hoje, de alguma forma, ndo a politica
dos partidos, né? A politica € entre as pessoas, 0os movimentos sociais e tal, das
organizacdes € nada contra os partidos também, né? Mas € que esse € o contexto 14 da
época, né? E ela faz esse debate e ndo sei se a gente tem uma mensagem. Como a época
¢ muito tragica a peca € isso, né? Ela ndo tem uma coisa assim positiva. no final, sabe?
Ela faz uma denuncia através da poética, através da poética dos corpos, a poética dos
textos, dos poemas. Ah, tem uma coisa da Danna e da Veronica serem cantoras, né? Isso
foi uma coisa muito importante também pra chamar elas, porque tinha musicas na pega,
né? Cada uma tem uma musica, né? Assim, uma coisa meio preciosa, sei la. E entdo
teve esse fator também que elas eram cantoras. Entdo muitas vezes quando a gente fala
sobre representatividade, por exemplo, tem uma uma tendéncia - e eu acho que
totalmente faz muito sentido - de imagens afirmativas, positivas, sabe? Assim, que
mudem a visdo que as pessoas tém sobre quem nds somos, pessoas LGBT, como um
todo, né? Até enfim, né¢? Muito tragico, muito triste o que aconteceu com Paulo
Gustavo, né? Mas eu t6 vendo um monte de gente debatendo no Facebook agora tal
sobre “ah se ele era similacionista ou ndo era” e eu acho que tu fazer esse debate agora ¢
esquisito mesmo. Talvez depois sei 14, talvez antes, mas enfim. Mas esse debate procura
construir uma imagem positiva e afirmativa sobre essa identidade, mas a0 mesmo tempo
como nao ficar reproduzindo a violéncia e simplesmente reencenando e repetindo aquilo
que ja aconteceu, sabe? Bruto, pega e faz a coisa bruta, repete a violéncia em cena, né?
E um limiar e a gente super debateu isso nos ensaios. Tem uma cena que inclusive ela
tem uma quebra ¢ a
personagem Daniela, que ¢ a Dana, ela tem uma fala como atriz mesmo e ¢ uma cena
que ela seria torturada na delegacia, né? Pelo delegado Riquete. Ela fala “6, ndo precisa
mostrar essa cena nos detalhes, as pessoas ja estdo entendendo, aqui € teatro, a gente
pode fazer de outras formas também, né?” E ai é uma quebra e um questionamento ali e
veio de uma forma bem direta esse questionamento porque eu ndo sabia nem como
fazer, eu ndo sabia qual era a outra forma de falar e a gente como grupo também nao
tava sabendo exatamente. A Danna trouxe a danga que ela ¢ coredgrafa né? Dancgarina
também, entdo ela trouxe a danca e teve momentos que a gente transformou a cena em
danga, toda acdo, tudo. S6 que ali a gente nao tava sabendo exatamente como ¢ a gente

resolveu botar o debate dentro da peca mesmo, né? Mas tem um momento que ¢ uma
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coreografia, né? Que tudo ¢ narrado e dangado. E tem o outro que aparece os
bonequinhos na camera, as bonecas. Isso foi criado colaborativamente também, mas o
que eu to falando € que eu acho que tem pecas que buscam pegas, poemas, etc, eu acho
que eu tenho uma abordagem diferente, sabe? S6 que eu também nao acho que ¢ uma
matematica, eu acho que tem, assim bem geral, eu acho que tem pegas que buscam essas
positividades, essas representagdes positivas de outros que ndo fiquem repetindo as
mesmas historias da pessoa excluida, expulsa, que foi estuprada e ai morreu com trinta
anos numa situagdo tdo tragica e com requintes de crueldade e tal. Pessoas buscam
como se fosse assim reverter isso em cena, criar, ndo sei se 0 oposto, mas uma outra
narrativa que ndo ¢ essa. Entdo, pessoas trans bem sucedidas ou que nao vivem
exatamente essa realidade com esse acento da violéncia, na brutalidade, que buscam ou
com familia, relagdo com familia, assim, contar histérias que existem e que sempre
existiram de no6s, mas que tdo sufocadas pela violéncia enorme, pelos dados
assustadores e por tudo que a gente sabe que acontece com a maior parte das pessoas. E
ai eu acho que tem pecgas que buscam de alguma forma? Pecas, esses filmes, etc que
buscam uma certa realidade, entendeu? Buscam mostrar ou levar ou traduzir o que ¢ a
realidade e a realidade da maior parte das pessoas ¢ permeada de exclusdo, expulsido, sei
14, né? A prostituicdo compulsoria ou suicidio dos homens trans e tudo mais. E ai se
busca essas narrativas para trazer pro publico, trazer pro conhecimento das pessoas, para
as vezes até para denunciar mesmo, né? Tem outras eu acho ainda que simplesmente as
pessoas trans estdo em cena, elas ndo estdo necessariamente debatendo isso, ai eu acho
que ndo seria teatro LGBT, por exemplo. Ou sabe, assim, eu acho que ai a pessoa ta em
cena e isso ndo faz parte do debate da peca ou sei 14, por exemplo, eu falando como
dramaturga, nem toda peca que eu escrevo € no universo LGBT, tem pec¢as que eu
escrevi que s3o LGBT e que inclusive entram nas convites ai nos festivais e tal, tanto
festival LGBT quanto outros festivais de teatro, entendeu? Como as Uiaras que ¢ ao
mesmo tempo uma pega de teatro e uma agdo do universo que debate ali, né? E que as
Uiaras elas tem essa essa tonica mesmo, né? Mas tem outras pecas que eu nao diria que
sdo teatro LGBT. Por exemplo, eu escrevi uma peca em Macapd chamada “Lugar da
Chuva”, todo mundo do elenco era LGBT, trés gays e eu, quer dizer, tem outras pessoas
também, né? Mas que ficou mais tempo, enfim, ndo era toda, me confundi, mas quem
tava ali muito perto, sabe? Quem ficou um tempo a mais era nds quatro € eu nao diria

que essa peca ¢ LGBT, por exemplo, entendeu? E tem uma salve rainha subvertida e
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ndo sei o que, tem até um momento que tem, mas ¢ um momento, porque a peca ¢ sobre
o Amapa, entdo ela é uma peca tucuju, € um teatro Macapaense, sei 1. Mas ndo ¢ uma
peca LGBT. As Uiaras cem por cento ¢, entendeu? Ela ¢, mesmo que tenha pessoas que
ndo sdo LGBT fazendo. “Segunda queda”, que ¢ uma outra peca que a gente fez 14 no
teatro oficina, ela ¢ uma pe¢a LGBT, s6 que ela é poética. E uma puta pergunta essa, por
isso que eu td pensando até agora, eu acho que ndo da pra dizer que tem uma coisa
comum de linguagem, eu ndo sinto isso, mesmo entre aquelas que se identificam e se
reconhecem como LGBT. Existe, nossa, mil linguagens, mil alternativas, inclusive pode
ter até conservadoras e reacionarias. Eu acho que pode, eu ndo gosto e nido gostaria. Mas
eu entendo que € possivel porque como nds somos humanidades, essas humanidades sdo
passiveis de tudo, das melhores, mais maravilhosas e das mais perversas coisas. E €
muito dificil dizer isso porque isso ¢ usado contra nés também na verdade. Eles pegam
s6 o que tem de condenavel, que existe em todos os seres humanos, s6 que ¢ isso eles
usam muito mais forte com a gente, né? Mas eu acho que existe todas as possibilidades,
desde uma pega bem performatica, performativa, bio performativa, autobiografica, até
uma pega que constroi um mundo paralelo de uma ficgdo, sabe? Até uma peca bem
assumidamente, abertamente, politica, sabe? Ou uma coisa totalmente dancada, ou uma
coisa do slam. Se tem alguma coisa de linguagem que eu diria que ¢ comum assim,
talvez, mas ndo ¢ uma coisa, ¢ bem em geral essa coisa, que € uma presenca maior da
consciéncia do corpo nessas linguagens, sabe assim, ndo que seja um debate o corpo
como um tema especifico, mas eu vejo, por exemplo, entre dramaturgas e dramaturgos a
tendéncia do pessoal ¢ ficar bem cabecao, bem uma légica pura que se retroalimenta. A
maquininha que funciona independente de vocé e ¢ muito maior a tendéncia entre
pessoas que sdo brancas, cisgéneras, heterossexuais e tudo o mais. Eu ndo acho que seja
uma regra também, talvez seja um momento historico. Eu acho dificil dizer que tem
uma coisa de comum em linguagem e eu acho que nem todas as pessoas. LGBT que
fizerem uma peca vao fazer pegas LGBT, mas como tematica tem um risco que ¢ as
pessoas que nao sdo LGBT fazendo, porque ai vocé pode dizer sei la que o Plinio
Marcos tinha pecgas com tematica LGBT, sei 14, o “Veludo”. Ou que o Nelson Rodrigues
e o Beijo no asfalto ¢ uma peca que debate LGBTfobia, sei 14, sabe assim?

Sei 14 cé pode pegar esses exemplos no passado, s6 que assim, se vocé€ pegar o show
“Le Girls” 1a que o pessoal das Divinas Divas fala no filme, show de travestis. Eu acho

que isso ¢ mais o teatro LGBT do que qualquer peca do Nelson Rodrigues que debata
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sobre o assunto de dois homens que se beijam, sei 14, sabe? Ou duas mulheres, sei 14,

enfim.

Jaoa

Entdo, ele tem uma diferenca clara, né? Tipo, um tem realmente uma linguagem que se
identifique quanto ¢ a linguagem daquelas pessoas que estdo fazendo aquilo e outra se
encaixa mais naquela coisa do teatro universal. E engracado vocé citar essas pecas
porque quando eu fui estudando essas questdes, o que ¢ o teatro LGBT no Brasil, as
primeiras que aparecem ¢ o beijo No Asfalto e Nosso Filho Vai Ser Mae do Alaya que é

literalmente a bicha terminando no manicomio, esse € o final da peca.

Ave

E tem isso, tem muitas historias dessas por ai, né? Por exemplo, pegando a literatura, eu
sei que as vezes fica muito complicado pensar tudo ao mesmo tempo, mas ¢ que eu to
nessa, né? Da literatura também tem os livros, por exemplo, que foram escritos por
pessoas trans sobre a sua propria historia, € um livro trans, esse ¢ um livro LGBT, o
livro do Jodao Nery ¢ um livro LGBT, tipo assim, eu ndo tenho muita divida de dizer
porque o debate ¢ justamente esse 14, mas tem uma reprodugdo de muitos preconceitos
contra o proprio corpo ainda, sabe? Mais ou menos tensionados na linguagem da
literatura, dependendo de quem escreve, né? Mas tem muito disso 14. Entdo, é que eu
acho que a gente vive um momento histérico que a gente tem um pouco, mas tem um
mais um pouco, né? Assim antes nem esse pouco tinha, de meios pra conseguir fazer o
debate fazendo a nossa pesquisa pra gente conseguir criar nossas proprias formas e nao
ficar necessariamente reproduzindo formas de nichos que esperam que a gente ocupe,
entendeu? Eu acho que mudou historicamente essa coisa do que ¢ LGBT, por exemplo
antes era um nicho a ser ocupado assim que vocé tinha que reproduzir um pouco a
expectativa do que se criava e que sdo maravilhosas, os shows de travestis sao incriveis,
imagina as Drag Queens, tudo, né? Sdo incriveis, muito maravilhosas. Mas era esse
espaco que tinha, vocé tinha que ser um pouco esteredtipo do que € a noite, né? Tinha
um pouco esse lugar dessa linguagem assim, né? E agora € possivel criar outros e o

teatro vem muito com esse lugar, né? O que ¢ reconhecido como teatro, porque por
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exemplo, esses shows ndo eram considerados teatro, o mais perto era o dzi croquetes,
né? Que ainda tinha uma outra visdo assim, mas hoje ¢ um outro lugar mesmo. Entdo

nao sei se eu respondo, se eu confundo, acho que eu mais confundi, né? E isso.

Jaoa

A trajetoria da atriz Renata Carvalho foi um marco na luta pela representatividade trans
nos ultimos anos, organizando um movimento politico contra o trans fake e a
desigualdade na area cultural em relagdo a corpos trans. Essa luta ndo foi travada apenas
por Renata, mas por muitas atrizes e atores T, inclusive vocé também fez parte dessa
articulagdo, né Ave? Como o trabalho da Renata reverbera na sua trajetoria? Tem

alguma relagdo entre suas trajetorias e a de outras artistes T?

Ave

Tem muito e de muita gente. O que eu sinto pessoalmente ¢ que eu so existo no lugar
que eu existo porque, ndo s6 porque eu conheci e me liguei, mas ¢ uma ligacdo que eu
ndo saberia descrever ela assim, mas ela ¢ uma ligacdo que realmente eu sou quem eu
sou por causa dessas pessoas, ndo s6 como artista, mas como pessoa mesmo, entendeu?
Assim, ¢ uma ligacdo muito profunda e ampla assim, vasta, sabe? Ela abarca muitos

lugares da existéncia

Eu queria s6 acrescentar uma coisa sobre os marcos. Tem uma outra pessoa que
também ¢ um marco muito importante que ¢ o Léo Moreira S4, inclusive antes da
Renata como solo, ndo porque nem era solo a peca dele, mas como contando a préopria
vida em cena, sabe? E o Léo também ¢ uma pessoa que eu fui muito ligada e eu sou
muito ligada a Renata, mistura tanto a Renata, Veronica, Leona, Danna, Neon, entre
tantas outras pessoas que eu podia falar aqui, mistura tanto, mas tanto, mas tanto que eu
nem sei o que ¢ o limite entre a peca que a gente fez e a vida que a gente viveu, porque
tava tudo muito ali, muito misturado mesmo, sabe? Por exemplo, eu tenho uma relacao
pessoal de amizade mesmo com a Renata e como qualquer relagdo pessoal que a gente
tem que ¢ de verdade, né? A gente passa por diversos momentos € um momento de

muita proximidade - € que isso ja passou uns anos, né? - realmente hoje eu t6 uma
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pessoa muito diferente, mais madura mesmo, né? Mas quando eu tava entendendo muita
coisa sobre como ¢ vocé ser quem vocé € e num ficar negociando a sua humanidade, a
sua identidade com as pessoas e isso € uma coisa que eu aprendi muito com ela, por
exemplo, e muito com a Neon e isso reflete como posicionamento de vida, mas como
uma pratica artistica também porque ndo ¢ separado, ¢ a gente ali no que a gente ta
fazendo, né? Entdo quando muda a gente, muda o que a gente faz, muda o jeito de fazer.
Reverbera diretamente na rubrica 14 dos personagens, essas personagens devem ser
interpretadas por atrizes trans até o ano de dois mil e quarenta e sete, que € exatamente o
que a Renata falou: “Déem trinta anos pra gente que ai vai se quebrar o ciclo de
construcdo desses esteredtipo que vai pra dentro da cabeca das pessoas e faz as pessoas
expulsarem de casa a crianga, faz a pessoa agredir alguém na rua”, ¢ essa construcao
simbolica, ela tem uma consequéncia muito material, muito concreta. E isso veio de
conversar com a Renata assim, sabe? E foi ela que langou essa proposta dos trinta anos,
inclusive. Toda representatividade como parte da dramaturgia e como parte de pensar
coletividade trans, isso era uma coisa que eu falava muito no Monart, eu falava esse
debate tem que estar nos grupos também de teatro, porque a gente debate a identidade e
a identidade tem que ser pensada também dentro de coletivos, coletivos que sdo
heterogéneos, entre si, como sdo os grupos, né¢? Entdo, vocé vé até no manifesto 14 da
representatividade trans, tem uma hora que diz “grupo”, que essa foi eu que falei, eu
tava ali debatendo muito com todo mundo. Pras outras pessoas, o que eu vejo que
impacta ¢ assim, também tem uma coisa, teve muitas rupturas dessa época. ¢ uma coisa
que ¢ cem por cento unanimidade os discursos da representatividade trans, por exemplo.
Sim. Ele ¢ questionado, ele teve um momento de muita convergéncia que foi... -
episodios marcantes da historia, né?

Eu nunca tinha visto o documentério da Gisberta e eu assisti recentemente e eu fiquei
com uma raiva de tudo aquilo que aconteceu com aquela peg¢a que o Luis Lobianco
fazia, eu ja fiquei com uma raiva porque eu nao tinha me aproximado tanto da historia
porque eu sabia que eu ia ficar arrasada e eu fiquei. E assim, ndo € atoa que foi com essa
peca que explodiu todo debate. Foi assim 0, eu também nao vi a pega entdo eu nao vou
saber te dizer exatamente o que aconteceu a partir dessa pega, mas ele foi apresentar em
Belo Horizonte no CCBB de Minas Gerais no dia vinte ¢ nove de janeiro sobre a
Gisberta, ta? O dia da visibilidade trans e ai o pessoal que a Renata ja tinha conhecido

em Minas e que ja estava articulando com Minas Gerais, com Rio de Janeiro, com acho
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que Santa Catarina no Sul, Londrina. Nao, Parand. Enfim, com o pessoal ai, que a gente
que tava ai se agregando com essa debate do Monart, foi todo mundo pra Minas. E teve
o ato 14, quer dizer, foi todo mundo depois. Quem organizou articulou foi as manas de
Minas, a Jalia Santos que € super-representativa também, Julia Santos 14 de Minas,
atriz. Acho que ela foi a primeira atriz travesti a ter DRT 14, enfim ai rodou toda a
mobilizagdo das manas 14 e foi um reboligo porque ele falou que o povo era fascista.
Elas mostram os peitos € ndo sei direito o que que ele falou. Ai depois entrou a
produtora da Quintal Produgdes, que trabalha com Silvério, ai tinha todo o debate do
Silvério e ai foi chegando gente o debate estourou total. Nesse momento tinha muita
unido, entendeu? Tinha muita unido, muito consenso. Depois foi tendo rupturas,
entendeu? E ai ja ndo era mais tdo nacional assim, agora ele ganhou outros contornos de
novo, mas teve um momento de dispersao muito grande do Monart na verdade. E eu ndo
vou saber te dizer exatamente o que, mas uma das questdes que se levantou
principalmente era sobre a pratica anti-racista dentro do debate da representatividade
trans, foi muito forte. E os homens trans agora também, né? Entraram os masculinos
debatendo sobre a desigualdade, a desproporcionalidade dentro do proprio mundo trans
também, né? Enfim, e ai podem ter inimeras, outras coisas que a gente pode falar. Mas
eu acho que o debate da representatividade Trans, com as pessoas que estavam
construindo ele ali em dois mil e dezessete tal, dois mil e dezoito, ele ganhou muita
forga por varios motivos, eu acho que um dos motivos € que sempre existia um fetiche e
um interesse pelas nossas existéncias e isso sempre foi feito de uma forma muito
esdruxula. E ai, quando isso aconteceu isso gera um fascinio das pessoas, gera, falando
numa linguagem assim bem do mundo ai da cultura, gera um consumo, sabe? Eu acho
que gera uma vontade de saber, um desejo e que ele se esvai rapidamente também, que
eu acho que ja t4 até passando nesse momento, porque tem muitas pessoas LGBT como
um todo na arte que sdo muito talentosa e que fazem da sua arte, daquilo que produzem,
daquilo que fazem ou do seu corpo ou sei 14, seja o que for, o motivo de estar vivo
mesmo. Isso ¢ muito inegavel, entendeu? E um brilho e uma escuridio incriveis.
Entdo eu acho que tem isso, que ai veio uma voz e assim “6, por que que todas essas
pessoas tao ai sabe, catando o que encontra pra conseguir viver, né? E todos esses meios
da arte t3o ai?”. Acho que as pessoas comegaram a perceber o quanto era padronizado o
mundo que elas viviam e quando vocé percebe isso uma vez se vocé ndo € uma pessoa

muito cinica né? E dificil vocé continuar fingindo que tudo ¢ natural, né? E ai eu acho
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que a gente vem com essa for¢a e o debate da representatividade ndo € s6 na arte, né?
Ele ¢ em todos os lugares de trabalho mesmo, né? Ele ¢ sobre a nossa presenga, a
afirmacdo da necessidade da nossa presenga na nossa sociedade, porque nos fazemos
parte dela e até entdo tinhamos que viver na clandestinidade, né? Entao ¢ dessa forca
que vem o empuxo assim, sabe? E ai foi muito pro dudiovisual, né? Que era uma grande
barreira e ai ele comecou a ir e ai ele t& ganhando forga 14, né? E eu acho que no teatro
muitas vezes a gente acaba tentando fazer o debate como se fosse o audiovisual, porque
que a gente nao tem ou ndo sabe muito como fazer o debate dentro do proprio teatro que
nio seja comercial, por exemplo, o teatro de grupo. E uma grande construgio e eu acho

que a gente ta s6 no comeco ainda.

Jaoa

Nossa, eu concordo muito com vocé nesse ponto. O Teatro de grupo ainda estd
caminhando nesse quesito, né? Sobre a producdo cultural de pessoas trans, elas
despontam muito como individualidades, né? Nunca ¢ tal pessoa do grupo X, ai ela ¢
uma pessoa trans, sabe? Nao, ¢ assim aquela figura, daquela pessoa e isso ¢ muito
sintomatico também, né? De falar “essa pessoa ndo t& num grupo”. Como € que sdo

geridos esses grupos pras pessoas nao estarem neles, sabe?

Ave

E é muito louco vocé pensar nisso, né? Porque isso acontece mesmo, eu percebo isso ai
que vocé falou, eu vejo também. Ao mesmo tempo eu acho que uma coisa que talvez
caracterize-se, ndo sei se como tematico ou como linguagem, mas o modo de viver de
pessoas LGBT e ndo generalizando né? Porque eu acho que LGBT ¢ amplo, entdo tem
pessoas que com certeza tem outros padroes de vida e modos de vida, né? Mas eu acho
que pelo preconceito, pela dificuldade de conviver mesmo com as proprias familias ou
em todos os lugares que as pessoas passaram tipo escola, politica, os lugares da politica,
o que ¢ da igreja, a igreja, sabe assim? Todos os lugares, ¢ muita dificuldade de
pertencer a um lugar. Ent3o a gente cria as nossas proprias familias. Literalmente. Essa
palavra eu acho que ¢ muito forte, porque, por exemplo, pra alguém ser atriz hoje,

conseguir viver no trabalho de atriz, com certeza a pessoa ela teve que se apoiar e se
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fortalecer e apoiar e fortalecer diversas outras pessoas com as quais ela se identificava e
se reconhecia. A Simila R& ela foi na ELT fazer a semana de abertura e ela tava
comentando sobre a geografia, né? A cidade e as travestis na cidade, assim, na
geografia. Ela falou, “em S3o Paulo quem ndo nasceu na cidade, quem veio de outras
cidades pra c4, que muita gente vem, né? Muitas pessoas LGBT, muitas pessoas trans
gays, né? Todo mundo vai pro centro. Mesmo as vezes morando em lugares precarios e
tal, porque” ela falou uma frase, “porque tem véarias de mim, porque vocé se sente,
mesmo que eu ndo conheco as pessoas tem algum lugar que vocé pertence”. Entdo, eu
acho que a gente cria, isso ¢ um exemplo, mas acho que a gente cria nossas proprias
comunidades e nossos jeitos de se apoiar coletivamente para conseguir sobreviver, viver
e tal. E ai a pessoa desponta como uma individualidade, quer dizer, ¢ um outro
momento, né? Mas € muito curioso pensar nisso, né? O que ¢ curioso do grupo também,
¢ devagar, né? Tem uma certa fetichizagdo do individuo também, né? Tipo como aquela
que conseguiu despontar, por isso a propria coisa da Danna, sabe? Tipo assim, eu nunca
com certeza ela ¢ muito diva, né? E ela teve todo um caminho pra chegar ali naquele
lugar, ela ¢ uma diva de fato, mas sim, pra chegar nesse lugar de pesquisa que ela ta né?
Tipo a Danna comegou no vocacional da danca. Nossa, toda a trajetoria artistica dela foi
no vocacional, nos programas da prefeitura e depois com a danca de rua, foi todo por
fora desses lugares que sdao considerados instituicdo e o teatro ¢ muito uma institui¢ao
ele ¢ um lugar de legitimidade e prestigio, por mais que a gente esteja fazendo e
querendo fazer a revolugdo, ele tem um estatuto de arte. E tem muitas pessoas LGBT
que fazem muita arte, sabe? Que que ¢ o Vogue? Que que é tanta coisa, né? E
performance, ¢ representacdo, ¢ atuacdo, sei l4, é muita coisa, ¢ figurino, ¢
caracterizagdo, tem uma memoria tao rica nossa, né? Tem uma, nao sei se da pra dizer
isso, uma tradi¢do, mas tem uma bagagem. Entdo, grupo social mesmo, né? E que agora
estd podendo ocupar um espago no teatro e modifica-lo. Isso ¢ modificado também, né?
E eu acho que essa ¢ a mudanca, ai que parece que da pra falar em teatro LGBT,
entendeu? Ai sim, o teatro como o seu estatuto de teatro de uns anos pra cé, dois mil e
dez pra ca e olhe 14 poucos anos. Poucos assim né? Ai a gente vai fazendo isso e vai
construindo, mas tem muitas referéncias cénicas que nio sdo consideradas teatro e que

estdo ai nos nossos genes, de alguma forma.

Jaoa
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Ai amiga, vocé respondeu tudo maravilhosamente, obrigada. S6 uma coisa que eu
queria perguntar, mas esse ¢ meio off. Eu acompanhei um pouco do seu trabalho na
ELT, né? S6 ndo consegui acompanhar do jeito que eu queria, mas eu acho que vocé
procura muito ressignificar esse espaco de formacgdo teatral, né? E através das
perspectivas transgéneras. Como foi pra vocé essa questdo na universidade? Vocé como

aluna.

Ave

Ah entdo, ¢ toda uma historia, né? Eu acho legal, acho importante isso porque olha so6,
que que coisa ¢ isso, né¢? Eu estudei na UNICAMP né? Dois mil e dez ali e tal e eu entre
tantos, agora inventaram uma coisa assim, bom ,sei 14 vamos 14 faz parte, né? Eu tive
uma coisa que eu nunca tive na vida. alergias no corpo inteiro, espalhadas pelo corpo
inteiro, todos os lugares do corpo mesmo, realmente era uma questdo que eu nao
conseguia dormir, eu ndo conseguia fazer nada, entendeu? Era um problema grave
assim. Ele durou e foi durando, foi durando e foi durando e comegou a ficar tudo em
carne viva. E ai eu fui 14, tomei remédio, tentei e decidi sair. Ai, tinha muita coisa
acontecendo, l6gico, né? Mas sai. Ai quando eu sai, a Veronica Fabrini ela falou assim:
“¢ a troca de pele”. Eu nunca esqueci que ela falou isso e ai, beleza e o que que eu senti?
A minha existéncia era vista com a leitura masculina e eu tava em cena e eu nao
conseguia existir dessa forma em cena. Olha que loucura, eu cheguei a essa conclusio
depois. E ninguém e nem eu tinha como saber, né? Como ¢ que alguém I4 ia ter
condig¢des de alguma forma conseguir dialogar, até pedagogicamente falando. Conseguir
entender o que estava acontecendo com aquela pessoa, porque sdo vinte e cinco por ano,
né? Tem um debate, tem um acompanhamento até proximo assim de todo mundo 14, né?
E eu como professora hoje eu vejo que realmente € um preparo que se faz, entendeu?
Com proposta politica de um corpo docente, entendeu? Que estd trabalhando com a
presenca das pessoas em cena, com a presenga do corpo € como que esse corpo vai se
afirmando enquanto sujeito e tem que preparar as pessoas porque existem mecanismos
da formagdo mesmo, relagdo com a voz, relacdo com a forma do corpo, relagdo com o
que ¢ neutralidade, entre tantas outras coisas ai, né? Que a gente nunca teria parado pra

pensar. Se ndo fosse essas bichas, essas sapatdes, essas travestis enfurecidas, né?
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Reivindicando agora o seu direito a ser quem sdo e ndo ter que ficar se adequando em
coisas que, desculpa gente, ndo sio do teatro. Disseram que ¢ e ai se naturalizou que era,
mas ¢ muito mais aberto, muito mais corporalidade e existéncias. SO que ¢ dificil fazer
esse debate, porque estd muito sedimentado nas pessoas. Entdo parte de eu ter saido e
ndo terminado o curso de artes cénicas eu acho que tem a ver com isso, ndo € s6 logico,
né? Muita coisa mas esse ¢ um dos aspectos. Entdo como aluna, estudante de artes
cénicas, eu senti isso, que havia um despreparo e que ndo ¢ exatamente desse lugar da
UNICAMP, seria de qualquer outro que eu estivesse naquela altura, né? E ainda ¢ de
muitos lugares hoje, né? Mas as vezes ainda tem um ponto de apoio para vocé debater,
para vocé conseguir, nossa, ir construindo.

Como estudante de letras, hoje eu me formei, né? Um exemplo 6timo € o grande Sertao
Veredas, Diadorim t4 ai, né? Eu ja tinha lido Grande Sertdo e ¢ classico, ¢ o canone da
literatura brasileira e ¢ mesmo, né? Ai eu ja tinha lido uma vez, eu nunca tinha parado
pra pensar. Fazia muitos anos, né? Muitos e muitos. Ai quando eu olhei a segunda vez,
sei 14, ndo sei que vez quando eu fui ler pra faculdade, eu falei “gente ¢ um homem
trans”. Tipo assim, ¢ quase como se tivesse uma placa dizendo isso no livro, s6 que nao
diz a palavra porque ndo se identificava dessa forma nessa época. E ndo ¢ que a gente
vai resumir a existéncia de quem viveu na década de cinquenta no sertdo em Minas
Gerais e da Bahia em uma palavra que existe hoje, ndo ¢ exatamente a mesma
identidade, beleza, mas se trata de algo, entendeu? De uma existéncia que ndo ¢
cisgénera, ndo ¢ uma existéncia que acompanha a norma daquela época e ¢ um homem,
vive socialmente como homem e num tem duvida. O proprio livro diz isso e ¢ tdo
explicito, ¢ como se tivesse um elefante na sua frente, vocé fala “gente, tem um
elefante” e as pessoas falam “ndo, veja bem, o mamifero com as patas assim, dessa cor
da pele cinza pode ser um hipopdétamo™ ai cé fala vai “tem tromba, ta rodando, ta

2 6

jogando 4gua” “ndo, segundo tal, na citagdo, na verdade ¢ um hipopdtamo”. Dai vocé

fala “gente para com isso!” E que nos estudos literarios o Diadorim é a donzela
guerreira, essa ¢ a leitura que tem na academia né? Uma coisa medieval tal. E eu
entendo 0 que se construiu através dessa referéncia. E importante, eu ndo invalido, eu
ndo descarto. Mas assim, gente, pra eu conseguir entender esse livro do jeito como ele é
e ndo o que as pessoas falam “vocé estd querendo impor sua visao ao rotular, vocé esta
querendo... Vocé ¢ egocéntrica sabe?” Fazer as piores acusagoes, que a academia ela € €

toxicamente cordial assim, né? Perversa, ¢ muito perversa e as pessoas falam “vocé quer
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ser vaidosa? Vocé quer impor sua leitura ao romance?” Ai eu falo assim “Gente mas eu
ndo t6 falando que o Bras Cubas ¢ trans eu ndo to6 falando que a Macabéia ¢ travesti,
entendeu? Eu nao t6 falando nada disso, gente. Eu t6 falando um negocio que eu to
vendo aqui” E ndo era intransigente total, eu lembro que uma professora falou assim pra
mim - porque eu sabia que ela ia rebater também, a pessoa ¢ totalmente alienada no
sentido da convivéncia com pessoas LGBT e mais ou menos, que tem umas bixas 14 na
FFLCH, né? Mas travesti ¢ uma loucura, agora tem um preparo cada vez um pouquinho
maior né? A cada ano assim - mas eu falei falei falei e ela debateu, as pessoas ja nao
aguentavam mais, né? Ai uma hora a professora falou “se eu aceitar isso que vocé esta
falando, toda a conceituagdo que eu construi pra dar essa aula vai por a4gua abaixo e eu
ndo vou ter o que fazer. Entdo eu vou ter que fazer o que eu to6 falando aqui.” Ai eu
levantei e fui embora porque eu nao aguentei, porque eu falei, mas o que € isso sabe
assim? O que ¢ isso? E realmente tem que ter a pesquisa e as pessoas estdo fazendo, né?
Aos poucos elas vao fazendo. Mas teve esses momentos, momentos de discriminacao
mesmo, né¢? Com mil argumentos e tal, mas muito assim, qualquer coisa que eu falava
muito, as pessoas ja ficavam olhando com uma cara do tipo assim e nem era igual
qualquer pessoa, entendeu? Assim, s6 que ai olhava com uma cara tipo “ai que
desnecessaria”, sabe? Era total discriminagdo. Porque era que nem eu t6 falando com
voc€ aqui. A gente tem uma proximidade um pouco maior, eu fico mais solta, mas eu
sou desse jeito. Entdo eu falava e as pessoas faziam uma cara. A academia regula nao sé
como construir um texto, uma pega, um filme, ideias, mas como voc€ usa sua voz para
falar sobre esse texto. De gestos que vocé€ pode fazer, o corpo que pode. Olha que eu
nem tinha feito a cirurgia, ndo tinha colocado a protese, hoje seria mais choque ainda
nesse sentido eu acho. Porque enfim, tinha um pessoal 14 da linha mais trans excludente,
né¢? Das TERFs 14, tem isso muito forte entdo por exemplo assim, ndo ¢ sO sobre a
questdo trans, por exemplo, € sobre prostitui¢do, altamente polémico o debate,
entendeu? Para qualquer pessoa e ai ndo tem muito didlogo, né? Porque as pessoas sdo

muito complicadas.

Jaoa

Na verdade, essa pergunta ¢ porque agora na Unesp eu estou fazendo estagio-docéncia

e a gente tem discutido muito isso, sabe? Das referéncias. Tem duas pessoas trans na
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sala que a gente t4 dando aula também, cada vez mais pessoas ndo-binarias também e
essa discussdo, acho que ela caminhou de fato, né?

Ave

Mas eu acho que a ndo-binaridade ¢ o mais polémico nesse contexto educacional assim,
porque ela questiona as vezes concepgdes de mundo das pessoas, entendeu? Entdo as
pessoas elevam para um lugar hiper académico de reflexao assim, filosofica e tal, eles
perdem isso e ignoram a realidade do que a pessoa que ta ali na frente falando “6 eu
preciso disso pra chegar no final desse curso”. E as pessoas ignoram e reproduzem essas

exclusdes mesmo, né?

Jaoa

E essa questdo quando vai pra pro campo da representacdo também ¢ muito mais clara,
né? A propria, sei 14, divisdo de personagens, o género as vezes € a primeira coisa que
define quem vai fazer quem, né? Acho que ta na hora da gente repensar isso ¢ aquela
coisa, eu acho que ¢ a conclusdo que a sua propria professora chegou quando vocé teve

um embate com ela, né? Tipo, assim de tudo e até agora e ¢ meio isso mesmo.

Ave

E, mas ai a pessoa ¢ pesquisadora justamente por isso, né? Que ela td numa
universidade publica, ela € pesquisadora também e pesquisar € a gente continuar o resto
da vida reformulando um monte de coisa, né? S6 que as pessoas se esquecem disso, eu
acho, sabe? Se fecham ali numa coisa isolada, né? A realidade, enfim, ndo foi facil nao.
A universidade foi bem dificil na verdade. Eu acho que ela exclui muita gente até hoje,
muita, muita, muita e as vezes até a politica afirmativa estd posta para garantir o acesso,
mas a permanéncia faz parte da politica afirmativa e as pessoas acham que ¢ s6 o
acesso, mas nao, vocé€ tem que fazer todo o debate sobre o acesso, sobre como essas
pessoas ficam depois, porque ¢ assim que vai acontecer. Como a angela Davis diz
“quando uma mulher negra se move, o mundo todo se move junto”. Quando algumas
pessoas trans se movem, tem um paralelo também, porque muda isso, muda o jeito

como da aula, muda a peca, muda tudo, muda o jeito de fazer teatro. E a0 mesmo tempo
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tinha que ter uma liberdade maior, porque se a pessoa ¢ ndo- bindria, também ¢ isso, né?
Ela vai transitar em muito mais lugares do que uma pessoa que ta presa a um género,
dizendo assim, parece até pejorativo porque eu to também atrelada a um género, mas ai
se ignora e se transforma isso numa restri¢ao. E isso, vai dar trabalho, até construir essa

liberdade pra todo mundo, mas estamos ai.

APENDICE B - ENTREVISTA COM DIEGO MOSCHKOVICH

Entrevista realizada no dia 15 de Marg¢o de 2021 de forma online com duragao

de cerca de uma hora sobre o processo de pesquisa da pe¢a As 3 Uiaras de SP City

(2018).
Diego

Vocé vai ter o meu ponto de vista das coisas, como eu experienciei todo esse processo.
De uma pessoa que fez parte desse movimento, mas na condigdo de uma pessoa

cisgénera que té aliada a todo o processo.

Jaoa

Qual foi a motivagdo inicial para a pesquisa de “As 3 Uiaras de SP City” e dos

“barbantes” que vocé puxa com o LABTD?

Diego

Vou te contar do comeco entdo. O LABtd surge quando eu voltei da Russia, eu dava
uma série de workshops sobre andlise ativa, as vezes em um lugar, as vezes em outro e
teve um grupo do Célia Helena, que estava se formando 14, que veio conversar comigo
por que eu tinha sido assistente de dire¢do do Duelo, com a georgette Fadel. E eles
vieram falar assim, "olha a gente montou um grupo e queriamos que vocé dirigisse uma
peca nossa, vocé nao quer?" Eu na época estava muito Xiita com um pensamento
processual do teatro russo, influenciado pelo Anatole Vasiliev, "eu nao sei se eu quero

montar um espetaculo, montar um espetaculo ¢ uma coisa dificil, demora anos, etc". E
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ai eu vi aquele monte de gente nova, eu tinha trinta anos e eles 18/19 e falei assim, eu
ndo posso me comprometer com vocé€s assim, eu ndo conhego vocés. Eu fiz uma
contraproposta para eles, eu propus a gente fazer um laboratorio de trés meses sobre um
texto e ai usar esse laboratorio para a gente se conhecer e ver se da certo, se sairia
grupo, se ndo sairia grupo. E ai a gente comecou a se encontrar umas trés vezes por
semana no clube escola Mario de Andrade, que ¢ um clube que fica ali na Barra Funda e
¢ um lugar muito louco, perto da linha do trem, um clube esportivo que o design do
lugar foi feito pelo Mario de Andrade. Tem uma quadra e um Teatro 1a. La a gente
explorou a Gaivota. Eu chamei mais pessoas, a Sofia Castellano e algumas outras
perguntas. Dai ndo rolou a pe¢a, mas rolou a vontade de ficar junto explorando alguma

coisa.

Em 2014 eu continuei dando workshops de andlise ativa e esse nicleo de atores que ja
compunham esse grupo, que era sofia, Gracio, Marco, depois veio Diego Chilio, eles
comecgaram a ir nos workshops e a usar eles para comecar uma investigacdo. E sempre
eram textos, geralmente era Tchekov, normalmente classicos. Mas a gente sempre tinha
vontade de produzir, de falar sobre o Brasil. A gente t4 se reunindo, t4 rolando, as
mesmas pessoas interessadas sempre querendo fazer alguma coisa. E ai quando foi a
ultima oficina na Oswald de Andrade, a gente decidiu continuar independente do
workshop. Dai eu propus um processo de investigacao que era completamente diferente
de tudo que ja tinha acontecido ali nesse grupo. Porque qual que era o mote meu para
esses workshops, eu tava traduzindo Stanislavski e para mim era importante que essa
traducdo fosse acompanhado de trabalho pratico, por que eu ia testando a terminologia
em portugués, eu ia testando para ver o que que funciona, o que nao funciona. as vezes
os académicos ficam brigando por termos, 4s vezes até brigam comigo, "Ai mas
experiéncia do vivo?" Mas a minha resposta ¢: eu testei isso na pratica, vivéncia ndo
funciona aqui no Brasil, eu testei, Para fazer uma longa histdria curta: vamos explorar
coisas que a gente nunca explorou. Vamos estudar terror e miséria no terceiro reich, isso
era 2014 e as manifestacoes dos coxas estava comecando. Elei¢ao da Dilma, aquela
redicalizagdo de direita que o PSDB comegou a apostar ali na elaicdo. E isso, em
paralelo com as veias abertas da américa latina do Eduardo Galeano. Veja que a pauta
LGBT nao estava colocada ainda. Ai nesse meio tempo em 2014 eu conheci

pessoalmente a Ave. E a Ave a gente conversava bastante, nos éramos amigos. Nos
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conhecemos em 2010 no vestibular da USP, mas em 2014 nos encontramos novamente.
Ai eu lembro que um dia fomos para um bar e a Ave estava no ntcleo de dramaturgia do
SESI e ela falou "eu tive contato com os relatdrios da comissdo nacional da verdade e
eu acho que aquilo ¢ uma dramaturgia, um potencial cénico demais". A Ave ja tinha
uma pesquisa do que ela chamava de dramaturgia muralista, que pegava um pouco uma
tentativa do oswald de andrade e da pagu na dec. de 39 de pegar o pensamento das artes
visuasi mexicano e latinoametricano e transformar em literatura. Entdo oswald escreveu
um romance, acho que "Os Condenados", e a Pagu escreveu "O Parque Industrial" que ¢
um romance muralista, que ¢ essa tentativa de pegar um quadro, um mural e criar uma
pintura que ela ndo ¢ especifica, ela ndo ¢ particular, um retrato de um momento
particular, seja ele subjetivo ou objetivo. Ela ¢ uma tentativa de expressar em pintura
um determinado momento historico. Entdo se vocé pegar os murais do Rosco ou do
Diego Rivera, dos muralistas mexicanos, vocé vai ver que sdo murais que t€ém milho,
indigenas, lenin, Trotsky, maquina a vapor. E um negdcio gigantesco sobre uma historia,
um mural épico. Tem uma tentativa de uma epicizacdo das artes visuais, da arte
pictorica. E o Oswald e Pagu tentaram fazer isso e a ave muito influenciada por isso
pensou como que seria isso no teatro. E ela escreveu uma primeira tentativa chamada
um amor canibal.

E ai eu chamei a Ave, vocé ndo quer estudar com a gente? A gente ia comecgar uma
residéncia no falecido Teatro de Narradores, o Z¢ Fernando tinha dado para gente uma
sala. A gente ia estudar o veias abertas e o terror e miséria e a ave veio. Comecou a
fazer os etudes, as aproximagdes, comecou a discutir € com essa coisa de o que seraa
que ¢ esse documento? E ai foi no meio do processo que a Ave trouxe novamente 0s
relatorio da verdade e ela me mandou os relatorios e eu falei "Ai tem coisa". Dai ela
falou 'vamo propor isso?" Vamos. Dai a gente comecou a fazer um processo de entender
o que que seria. Como ¢ que foi esse processo. Nem chegou na parte Igbt ainda, mas ela
j& ta em esséncia. A gente dividiu o relatorio da comissdo da verdade, a gente pegou os
atores todos e cada um agora vai fazer a pesquisa, vamos nos debrugar sobre esse
relatorio da comissdo da verdade. E as veias abertas da américa latina nos trouxe um
pouco a necessidade de estudar a assim chamada literatura fantastica latinoamericana. A
gente levantou varios contos e agora a gente vai olhar esse procedimento em
compara¢do com os relatorios da comissdao da verdade e ver o que tinha de "realismo

fantastico" naquele material. Porque a Ave trouxe o discurso do Gabriel G Marques
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quando ele ganhou o Nobel e ele diz "Vocés europeus, vocés descrevem a nossa
literatura como ela sendo fantastica, como ela sendo de realismo fantastico. Mas eu ndo
fiz absolutamente nada além de descrever o que acontece em qualquer parte da américa

latina, se vocés forem 14, vocés vao ver." A gente achou isso genial.

E ai a gente comecou a olhar para os relatorios pros casos de perseguicao politica e etc.
Isso tudo para contar como ¢ que surgiram os barbantes. Por que os relatorios sao muito
grandes, eles tem muitos casos. Tem uma parte que € luta armada na cidade, outro no
campo, repressdo indigena e quilombolas e uma parte que lutaram muito para colocar,
ficou reduzido e depois virou aquele livro "ditadura e homossexualidades" do Renan
quinalha e James Green que tem um capitulo sobre a operacao tarantula, que virou as
uiaras depois. Entdo para dar conta de tudo isso, de uma dramaturgia muralista, a gente
falou que esse mural precisava ter linhas, barbantes, ele ndo da para a gente desenvolveu
tudo de uma vez. A gente queria, at¢ mandamos um Rumos megalomaniaco, tudo junto
e ao mesmo tempo. Mas ndo dava e decidimos cortar por partes. Comegamos €
delineamos alguns barbantes de investigagdao. O barbante amarelo seria da classe média
e da repressdo a classe média urbana de esquerda, digamos assim. O barbante verde
seria o barbante militar, do ponto de vista da repressdo. O barbante vermelho seria o
barbante da guerrilha, o barbante azul seria dos camponeses, do campo, da guerrilha
rural. E o barbante roxo seira o barbante LGBT, repressao aos corpos desviantes, ndo
quero usar o termo queer, mas "cuir" em portugués. Desviados, transviados, etc. Ai que
nasceu a historia, ai que apareceu pela primeira vez a coisa. Porque eu lembro que a
gente leu o material e ficou muito forte o negocio da operagdo tarantula e etc. Mas por
uma questdo interna do grupo, a gente decidiu fazer primeiro os barbantes verde e
amarelo. Juntamos dois barbantes, na verdade foi super dificil, "O Corpo que o Rio
Levou" ¢ uma peca de quase trés horas.

E ai comecamos a explorar e investigar e surgiu esse procedimento que no LABtd a
gente chama de praxis dramatica que ¢ um procedimento de encenagdo e dramaturgia
juntos, acho importante falar isso. Porque as uiaras vai ser um pouco diferente, mas
geralmente no grupo o nosso procedimento ¢ a gente coletivamente estudar um
documento e esse doc vai gerando improvisagdes dos atores e das atrizes ¢ a dramaturga
t4 junto comigo em todos os ensaios. Ela ndo faz um trabalho de gabinete, ela faz um

trabalho de cena,d e estra em cena. Ao mesmo tempo ¢ muito diferente de um processo
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colaborativo, porque ela ndo t4 14 para ver o que os atores trazem, faz um dramaturgista,
deixar de uma forma bonita, literariamente bela. Nao, ela fala Chilio e Sofia, fagam uma
cena sobre iss0, i1sso € 1ss0. E usamos os parametros da analise ativa. A cena ndo existe,
mas queremos falar sobre isso. Quais sdo as circunstancias propostas, quais sdo 0s
acontecimentos. Entdo a gente faz um etude ao revés, um etude que ndo tem um texto
final. a partir da experiéncia cénica viva que esse trabalho gera, a Ave puxa linhas de
dramaturgia e faz o texto. E ai fizemos o corpo que o rio levou.

O impulso para fazer as uiaras foi o proximo, partiu da Ave. Ela falou "gente para mim
¢ importante fazer o barbante roxo" Ela tava estudando o livro do james green e do
Quinalha ¢ teve um encontro com a Neon Cunha, conheceu a Neon em um evento no
Itau cultural, e a Neon apresentou de uma maneira super pratica o conceito dee historia
oral de vida. Porque a neon pegou a ave e falou "Ah, vocé quer saber sobre a operagao

tarantula?"

Ela vai te explicar melhor mas eu vou te contar a versao que chegou até¢ mim: teve uma
mesa no [tau Cultural sobre Transgeneridade e Literatura, estava a Renata, a Lua, um
monte de gente e a Ave levantou para fazer uma intervencdo no meio 14, na hora das
perguntas e mencionou a opera¢ao Tarantula. E depois a Neon veio falar com ela e falou
assim: Eu sobrevivi a operacao, eu estava viva. E a Ave falou: Eu estou escrevendo
sobre isso, me conta. E ai a Neon falou: Eu posso te contar, mas eu posso te mostrar. E
elas foram pelo centro histérico de Sao Paulo dizendo "aqui acontecia isso, aqui
acontecia aquilo, aqui o delegado Richetti prendeu ndo sei quantas, aqui a gente ia
correndo para ndo ser morta" E isso deu um boost para a dramaturgia. E um dia a Ave
chegou com a dramaturgia pronta para a gente. "Gente escrevia" "Deixa a gente ler!"
Nao era a dramaturgia final, mas estava inteira com comeco, meio e fim. E ai a gente se
inscreveu no edital de dramaturgia do CCSP e ganhou. Dai que veio o impulso para
montar, ja estivamos querendo montar, a gente vé quando uma obra esta pedindo para

ser montada quando o grupo inteiro fala "vamo".

Jaoa

Foi mais rapido que "O Corpo que o Rio Levou" entdo?
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Diego

Super, muito mais rapido. S6 para vocé ter uma ideia, em termos de processo o corpo a
gente fez com o Z¢ Renato, depois que a gente ganhou o edital demorou uns oito nove
meses para estrear. Foram nove meses com ensaios quase todos os dias. Sem contar o
tempo de desenvolver a dramaturgia que ja tinha rolado por quase um ano e meio antes.
As Uiaras a gente comegou em fevereiro de 2018 e estreou no comego de maio de 2018,

foram trés meses.

Jaoa

Quando o texto ficou pronto?

Diego

O texto ficou pronto na metade de 2017. Teve pequenos ajustes no processo, se voceé viu
14 no video o final ¢ super diferente. O fim da pega ¢ a musica "laras Prontas para Luta"
e o final da dramaturgia ¢ so elas indo embora, desaparecendo. Mas ai sdo outras
questdes que depois eu falo, que sdo as questdes politicas da encenagdao que a gente
precisou encarar na hora de montar o texto porque aconteceram muitas mudancas, etc.
Jaoa

Era isso que queria entender, como ¢ que tinha sido o processo, de onde ¢ que ele veio e
¢ um processo bem, apesar de curto, faz parte de um processo maior em termos de
relagdo, em troca de3 informagdo, o encontro com a Neon, isso deve ter mudado tudo,
né?

Diego

Mudou tudo, a gente estava acostumado a trabalhar com arquivo, com ficha, entdo vocé

pega a comissao da verdade, tem a ficha da presa, do preso politico, por exemplo: era do
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PCdoB , fez isso, fez isso, ou o depoimento gravado para a comissdo da verdade. Mas
vocé estar ali na frente da pessoa e ela falar: "olha, eu quase fui morta aquele dia, por
causa disso e tal" E super diferente, foi uma contribui¢io inestimavel e s6 aconteceu do
jeito que aconteceu as Uiaras porque a gente estava muito no impeto de fazer aquele
texto. Ai ndo s6 nos LABtd, todo mundo, Ana, Verdnica, as meninas da produgao.

Jaoa

J& que vocé puxou o assunto, como foi esse contato com a Danna Lisboa e com a

Veronica? Elas sdo do LABtd?

Diego

Naio, elas sdo convidadas.

Jaoa

E como ¢ que foi essa discussdo sobre chamar elas, porque vocés abordam uma tematica

que tangia as experiéncias delas? Quem faz parte do LABtd?

Diego

A Sofia, o Diego e o Chilio, eu e a Ave. Somos no6s cinco. O resto sdo convidados.

Jaoa

E como ¢ que vocés pensaram isso?

Diego

A gente estava na casa da Sofia fazendo uma reunido, ela tinha acabado de ter bebé. E a
gente tinha que decidir, porque estava comegando a produgdo do festival de pecas curtas

do CCSP. E ai a gente falou, bom Ave, a gente ndo conhece ninguém, quem? Ela falou

"olha, estou pensando sobre isso, a Neon me indicou a Danna, ndo sei se vocés
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conhecem" Nos falamos que ndo conheciamos. E a primeira pessoa ndo era a Veronica,
era a Lua, a Lua lucas. Que era amiga da Ave, ndo sei se ¢ ainda. Ai era a Danna ¢ a
Lua. Ai fomos conhecer, fomos ver, fomos atrds de ver video, de ver ensaio. Elas

topam? Topam, ai comecgamos a ensaiar em fevereiro de 2018 na Oswald.

Jaoa

A Lua ficou nesse processo?

Diego

A Lua ficou um més no processo, mas ela teve atritos com a equipe inteira € ndo deu
certo. Ai ela saiu. Mas enfim, eu lembro da Danna. Eu lembro que eu cheguei na
Oswald e eu vi uma mulher assim, com um brincao desse tamanho, com um boné meio
de beisebol, uma roupa tal. Falei assim, "nossa, ¢ uma diva". E uma presenca, uma
presenca. Ai a gente entrou na sala de ensaio e ai lemos a pega, teve toda a questao de
como ¢ que a gente lia, ai comecamos a fazer umas primeiras improvisagoes, etc. E a
Danna foi abrindo, a gente, o grupo todo, foi conversando e se conhecendo. E a hora
que eu vi eu estava indo no show dela. E uma personalidade tio marcante, as historias,
porque assim, nao sei se vocé€ vai conversar com a Danna, enfim, ela tem vivéncias de
rua, ela tem a rua. Entdo as coisas que estavam escritas ali que a Ave botou na boca da
personagem baseado na Neon, ela sabia todas, todas as violéncias, todos os truques,
todos os modos de fazer isso e aquilo. Entdo era muito vivo o processo inteiro, era um
processo assim, um processo que dificilmente eu vivi. Porque era um processo que tinha
uma vontade de falar, vontade ¢ a palavra errada, tinha uma urgéncia de falar, pode
parecer cliché, mas falar isso que a gente ndo ouve nunca, que a cisgeneridade ndo ouve
nunca, que a branquitude ndo ouve nunca e a possibilidades em termos de estrutura, a
gente tinha uma peca para estrear, todo mundo pago com dinheiro para apresentar essas
vivéncias, para apresentar a historia da operacdo tarantula, para homenagear as travestis
que morreram nessa operacao e tantas formas de luta que foram apagadas do imaginario
da esquerda, etc. Entdo foi uma explosdo nesse processo, dai entdo chegou a Veronica,
que foi outra indica¢dao da Neon quando a Lua saiu. Ela ja era atriz, ¢ formada em teatro

e a hora que chegou a Verdnica casou.
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Jaoa

Elas tém uma sintonia forte.

Diego

Elas tem uma super sintonia, elas nem se conheciam, s6 de nome. elas tem uma sintonia
em cena e foi foda, foi demais, dai rolou o processo de criagdo que foi basicamente
pautado em uma concepg¢ao, que €: vocé tem dois tipos de figuras nas Uiaras , a gente
tem as figuras historicas, que sdo o Richetti e a Ruth Escobar; e a gente tem as figuras
ficcnionais que sdo as Uiaras. E que sdo a Mirela, a Cinthia e a Valéria. E a gente
precisava garantir que o estranhamento épico, dialético, dessa pega acontecesse pela via
da semelhanga e ndo da diferenga. O que significa isso? Significa que se eu pego um
corpo trans e exacerbo as diferengas dele, eu vou reenfatizar um discurso hegemonico
que existe e dizer olha o diferente, olha o estranho, olha o que nao faz parte, olha o
teatralizado, aquele velho preconceito de toda a travesti € performer e etc. Ao contrario,
se eu buscar humanizar o maximo, humanizar ¢ uma palavra ruim, mas vocé entende?
Se eu buscar aproximar o maximo esse jogo de cena entre elas, de uma relacao
cotidiana, eu vou através da semelhanga, da identificagdo do publico produzir o
estranhamento, porque dai eu vou conseguir produzir no publico a sensacdao dee "nossa,
cadé meu preconceito? onde estd o meu preconceito? Por que eu acho esses corpos
diferentes? por que eu acho esses corpos estranhos, transviados? Entdo a direcdo foi
basicamente: trés uiaras, vocés sdao naturalistas, vocés trabalham na chave do
naturalismo. Tanto que a cena precisa de microfone, foi uma opgao aquilo, porque para
voceé ter que projetar a voz, vocé perde a nuance, aquela casa das uiaras que a gente faz
no comeco era para ser muito baixinho. e ao contrario as personagens historicos foram
para chave oposta, eu falei pro diego e para Maria Emilia, vocés t€ém que fazer mascara,
nada de vocés pode ser improvisado, vocés tém que fazer uma partitura rigorosa e
precisa que vocés, tudo que vocés respirarem vocés tem que saber. Entdo vocé vé que a
Ruth Escobar ¢ uma boneca, ela ¢ montada e o Rochetti também. o sotaque, o jeito de
falar, a maneira de respirar, a maneira de colocar o corpo, os dois eles sdo quase como

se eles fossem pedacos de cenario ambulantes por ali que desempenham uma fungao
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para deixar que a parte improvisada, viva e atual seja feita pelas uiaras. Entdo essa ¢
mais ou menos a concepcao de encenacao da peca.

Jaoa

As figuras histéricas me lembraram muito o Teatro Oficina, a entrada da Ruth, mesmo o
Rochetti, porque o Oficina faz isso também de pegar as figuras historicas de Sao Paulo
e trazer assim como uma referéncia para a cena, achei isso muito interessante, ver a
diferenca entre essas personagens. E em algum momento eu fico em divida se as
travesti realmente existiram ou nao, por que elas nao sao histéricas?

Diego

A tnica que ¢ historica de verdade ali, porque o Rochetti ¢ baseado no Richetti, mas ele
¢ o Rochetti.

Jaoa

Mas ¢ uma referéncia que a gente sabe quem é.

Diego

Sim, a Mirela, a Cinthia e a Valéria sdo 100% inventadas pelas atrizes.

Jaoa

Vocés passaram por algum processo de censura nas 3 uiaras?

Diego

Sim, nods passamos, ndo quando estreamos, que ndo teve censura alguma. Mas para
circular com a peca fomos bastante censurados. Em 2018 o Bolsonaro ganha e a

primeira censura mesmo que a gente sofreu foi em um festival que estava sendo

programado no SESC Consolagdo que era em comemoragao ao més da visibilidade
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trans em fevereiro, ia ter varias pecas no palcdo do sesc Consolagdo, ia ter cabaré
transperipatético, vocés (rainha Kong) iam fazer o "O Bebé de Tarlatana Rosa" e a gente
ia fazer as Uiaras e caiu. Caiu simplesmente por censura, disseram que "a gente foi
cortado porque o SESC nao esta pronto para lidar com essas pautas". E ¢ sempre uma
coisa velada, a gente tenta, mas ai ndo d4, mas essa pe¢a ndo ¢ muito, entdo € isso,
censura mesmo teve essa. Que a gente sabe que foi um nio, uma recusa em relacdo a
tematica trans. A gente sabe que as curadorias das bancas sempre sdo formadas pelos
governos de plantdo. Por que essa peca nao circulou? A gente mandou para tudo, para
todos os festivais, todos os editais. As Uiaras nunca circularam a ndo ser no Itau

Cultural, na Casal e no SESC Osasco, foram os tnicos lugares que fomos.

Jaoa

Vocés tentaram continuar com a peca em varios lugares.

Diego

Bom, fizemos apresentacdo no Mix Brasil, mas ¢ um festival que ndo da para falar que

tema LGBT ndo da,né? Se 14 tivesse essa censura seria dificil. Mas a gente mandou para

muito, muito, muitos lugares. Mas recebemos varios naos.

Jaoa

Em relacdo ao Corpo que o Rio Levou teve mais problema com a censura? O Corpo

teve algum problema com censura?

Diego

Nao, nunca tivemos problema nenhum. Apesar de ser uma peca igualmente politizada,
porque ¢ uma peca que fala sobre a tortura na ditadura, o Corpo ¢ uma pega que
projetava, imagina em 2017 a gente falava que a peca se passava em 2020 e que o golpe
de 2016 - que dor - e que o golpe de 2016 tinha endurecido e que tinha virado um golpe

militar € que os militares estavam no governo e que a censura estava canatndo solto.
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Esse ¢ o preambulo do Corpo que o rio levou. E a gente circulou bastante com o Corpo,
fizemos uma segunda temproada por nossa conta, circulamos por assentamentos e
ocupagdes do Sem terra e Sem Teto em Sdo Paulo, fizemos uma temporada de

circulacao nas bibliotecas municipais em 2019.

Jaoa

Realmente a censura foi em relacdo a tematica, a tematica LGBT ainda hoje fecha

muitas portas.

Diego

Com certeza, eu vou te contar essa historia. Quando estdvamos comecando o processo
das Uiaras, no mesmo dia que agente conversou sobre o elenco, sobre a Lua e a Danna,
a gente foi juntos depois visitar uma pessoa que foi um grande parceiro que esta vivo
ainda, que ¢ um grande parceiro da luta pelos direitos humanos que foi um grande
entusiasta do Corpo que o Rio Levou, que ¢ o Adriano Diogo, que foi presidente da
comissao estadual da verdade. Na época ele era deputado estadual pelo PT, ou vereador,
nao lembro, O Adriano foi da ELN, foi preso, foi torturado e foi uma figura que,
principalmente no Corpo, esteve muito juntos, levou muita gente dos direitos humanos
para assistir a peca e tals. E a gente foi conversar com ele, fomos na casa dele e falamos
da ideia das Uiaras. E ele falou assim: "olha, o delegado Richetti, ele era subordinado
do Paul Aussaresses, que era obviamente do exército, o Richetti era PM e tinha sempre
um capitao, general do exército acima dele. O Richetti foi treinado por Paul, que era um
francés que foi trazido para o Brasil pelo governo Figueiredo na ditadura militar. Paul
era chefe da contra-insurgéncia, ou seja do exército anti-guerrilheiro, francés no Vietna,
na ocupagao colonial francesa no Vietna. Quando o Ho Chi Minh liberou o Vietnam e os
EUA entraram para fazer a ocupagao, esse cara virou adido militar dos EUA no
Viatnam. E das Escolas das Américas, que era a escola de guerra do exército
Norte-americano, que existe até hoje, que ¢ uma escola militar do exército dos EUA que
fica no Panama. E onde durante os regimes militares do século XX, eles treinavam os
exércitos da América LAtina. Por exemplo, a lei de seguranca nacional, ou a doutrina de

3 seguranga nacional que ¢ essa doutrina que coloca as for¢as armadas do pais para lutar
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contra um inimigo interno foi criada na escola das américas. Porque teoricamente em
um pensamento republicano o exército ndo luata contra os inimigos internos, ele luta
com inimigos externos. Entdo na década de 1950 e 1960 criou-se 14 essa doutrina e o
Figueiredo e todos os generais e sub-generais, todo mundo que tinha alguma patente
importante ia estudar 14 e eles produziam manuais nessa escola de como combater as
guerrilhas. Eo Figueiredo traz Paul e bota ele na policia militar de Sao Paulo para dar
treinamento depois que a luta armada no Brasil ja tinha sido extinta, j& tinha acabado, ja
tinham massacrado a ELN, o PCdoB, o Araguaia ja tinha acabado, era final dos 70,
inicio dos 80. Paule era especialista em repressdo civil-urbana e ele dizia para o
Figueiredo, isso que o Adriano contou para a gente: "Vocé tem que dar conta" ele dizia
para o Richetti da ordem da cidade de Sao Paulo. Prostitutas, travestis,
homossexuais,etc, tem que ser exterminados. Porque se acontecer a ligacao dos grupos
de esquerda com essa populagdo, ¢ uma explosdo social que vocés ndo vao conseguir

conter."

Jaoa

N3ao estava errado.

Diego

Claro, ele sabia o que ele estava falando. Porque no Viatnam foi assim, as prostitutas
eram guerrilheiras e usavam o trabalho sexual apra extrais informacdo e para matar os
caras do exército estadunidense. Eles perderam e esse foi um dos fatores mais
importantes da queda dos EUA no Vietna, porque realmente conseguiu-se colocar um
povo inteiro contra a ocupagdo. Entdo, olha que loucura. E se vocé lembrar da historia
das Uiaras, a Valéria ¢ exatamente essa linha, que ¢ a personagem que ¢ uma militante
de esquerda socialista que vai tentar organizar um sindicato de prostitutas com as
travestis. A valéria foi criada nessa linha. Dai que vem a operagao tarantula, porque
teoricamente a desculpa que foi utilizada na primeira operagdo, que nem foi a tarantula,
foi a "rondao", foi a vinda da rainha Elizabeth para o Brasil. Entdo o centro de Sao
Paulo deveria estar "limpo". O Néstor perlongher cria um pouco um clima do que era ali

o Arouche, a Galeria Metropolis, a Boca do Luxo, a Boca do Lixo nos anos 1980. E ele
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que fala do fato da desculpa oficial burocratica do inicio das operacdes foi a vinda da

rainha, no final do livro.

Diego

E para entender as Uiaras pode ser interessante ler um artigo do Rodrigo Cruz no
Historia do Movimento LGBT, sobre como a questdio LGBT chega nos partidos de
esquerda na época. E tem o livro do Silvério Trevisan, o Devassos no Paraiso. Pois ele
era problematico no periodo, porém ele foi revisado e ele estd bem interessante,
especificamente a parte sobre questdo indigena. O Silvério e O Green eram do grupo da
USP, o Prisma. E o racha foi isso, porque o Green era da convergéncia solcialista que
hoje em dia ¢ o PSTU achava que a questao era fazer a revolucao e o Trevisan falava
que ndo, que a questdo era conquistar direito. O Trevisan ¢ um dos primeiros
representantes do assimilacionismo gay no Brasil.

O Herbert Daniel é um material interessante também.

Tem uma coisa que eu ouvi falar de pessoas que participaram do movimento, que eles
tinham uma pratica que era uma pratica de auto-conscientizagdo gay. Que era tipo
assim, faz a reunido politica na casa de alguém e dai chega uma hora apaga a luz e
rolava uma pegacao. Para vocé se desprender, para ver se vocé era gay mesmo dentro

dos grupos gays de esquerda. Mas isso sdo boatos, ndo sei se eles estavam exagerando.

9 - Vocé acha que o teatro produzido por pessoas que possuem uma vivéncia de género
marginalizada possui pontos em comum? Essas pesquisas poderiam ser categorizadas
como uma linguagem cénica LGBTQIA+? Ou essas praticas se estabelecem mais

enquanto tematicas do que linguagens?

Eu acho que qualquer teatro cuja base ¢ a expressividade teatral dramadtica, ou seja,
ocidental, por que que eu falo dramadtica, porque eu acho que ¢ bobagem as pessoas que
contrapde o épico e o dramatico. O épico ¢ um género do dramatico, quando as pessoas
criticam o drama na verdade elas estdo criticando o drama burgués, mas o drama como

género literario, o texto escrito para teatro com personagens, agdes, etc, qualquer teatro
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que tenha isso, ou seja, que esteja baseado em um pensamento teatral de matriz
ocidental, com a concep¢ao de drama ligada ao logos ocidental, a maneira, a razido
ocidental, ndo tem a menor possibilidade de desenvolver linguagem fora do padrdo
hegemonico dela. Por que teatro, essa forma de teatro, ela ¢ criada, estruturada e
aperfeicoada desde o séc. XVIII, porque o teatro que a gente faz ndo tem dois mil anos,
bobagem dizer isso, ndo, ndo €, é outro teatro. O que a gente compreende como teatro €
do séc. XVIIL E uma dindmica, é uma tecnologia para usar o termo do Foucault, ¢ uma
tecnologia aperfeicoada historicamente com um propdsito: colonizagdo. Isso acontece
de dois jeitos, na colonia e na metropole. Na colonia se da através da imitacdo ou se da
através da exportacdo do material dramético, performativo, autoral da metroépole. Na
metropole se da através da apropriagdo cultural, entdo eu acho que esse bindmio de
apropriacao cultural e exportacdo de mercadorias e inundamento e criagao de mercado ¢
muito, muito, muito impossivel de quebrar. Ele pode ser ressignificado no campo
tematico, sim. Mas se a gente estd falando de uma linguagem propria dos corpos
transviados, esses corpos t€ém uma linguagem propria, qual ¢ essa linguagem propria?
Vocé vai fazer uma peca inteira em pajuba? Mas mesmo se vocé o fizer, no caso do
Brasil, se a peca ndo estd em uma matriz de pensamento ocidente e dai olha, que o
p6s-dramético ou tudo aquilo que se convencionou como pds-dramdtico que nem ¢
poOs-dramatico, esta dentro da matriz do logos ocidental também. Quando eu falo, o
discurso, o falar, a organizacao das ideias, etc. Agora eu acho que historicamente povos,
populagdes que ndo tinham a matriz ou o sistema sexo/género ocidental imposto
também desenvolveram formas performativas que nem da para chamar de teatro, porque
né, tem um monte de gente falando em teatro decolonial, teatro indigena, vocé esta
colonizando de novo. Se vocé for tentar falar de teatralidade entre os yanomamis, fudeu.
Por que ndo ¢! Teatro ¢ ocidental, ndo d4 para tentar pagar de decolonial, entendeu e
querer achar o teatro da tribo da africa do nao sei o que, No fim das contas vocé esta
fazendo a mesma coisa que o peter brook fpo fazer nos anos 1970 que o Eugénio Barba
foi fazer nos anos 1970 que foi uma das maiores violéncias coloniais da histéria do
teatro do séc. XX. Sei que a Lucia gosta muito do Eugénio Barba, mas ela sabe desse
contexto. Entdo, eu acho que nessas sociedades, nesses lugaresm como por ex. na
Tailandia ou em alguns lugares da india, onde vocé tinha formas de apresenta¢dao ou
narragao performada que em algum lugar podem ser aproximadas a uma teatralidade a

um teatro, vocé tem formas especificas quando o sistema sexo/género nao € binario ou



199
ocidental vocé tem uma linguagem especifica dos corpos, desses outros corpos, dos

corpos desviados, transviados.

u queria te recomendar um filme de uma bicha da indonésia, o “memories of m
E t d filme d bicha da ind , 0 f

body” do Garin Nugroho, que ¢ sobre as bixas da Indonésia que tem uma forma
performativa propria. Entdo nesse sentido, por exemplo, todos os procedimentos
performativos ligados a travestilidade na América Latina e Brasil podem ser

considerados proprios, mas eu nao chamaria de teatro.

Jaoa

S6 complementando, na verdade ¢ o contato dessas vivéncias com o teatro Ocidental, no

caso do Brasil, quando vemos essas vivéncias tentando ocupar esse espago hegemonico.

Diego

Nesse caso sim, mas no caso da Indonésia nem tem a ver com o teatro ocidental, mas
como uma arte performatica milenar de transformacdo do corpo para a narragdo dos
mitos cldssicos da mitologia Indonésia. Entdo, nesse sentido acho que ha os hibridos
também, mas eu acharia dificil, depois dessa longa intruducao que eu fiz, eu acho dificil
a gente fazer um teatro LGBTQIA+ e F de feminista que tenha uma linguagem prépria e
pura, entendeu? E que seja diferente do teatro ja feito, tematicamente sim, mas em
formas de linguagem, que vai se gerar em termos teatrais uma linguagem propria que
seja de todos os excluidos, acho que ndo. Porque o teatro ocidental tem isso, eu acho
que teriamos que olhar o que ja esta subvertido, o que ja ¢ dissidente desse teatro. SO
que se eu te falo assim, vamos rejeitar o pensamento ocidental. Como que a gente faz

18s0?

Jaoa

Nem no pensamento decolonial teriamos essa ideia, seria mais uma ideia de diélogo.

Diego



200

Sim, o dialogo ¢ possivel. Mas eu fui formado em uma escola que me ensinou a pensar
como ocidental, eu ndo sou ocidental, nem vocé, mas pensamos como ocidentais. Como
€ que a gente vai se dissolver disso? Nao d4, por isso que eu acho que o “A Queda do

Céu” ¢ tdo interessante.

Por exemplo, a propria Renata Carvalho, ela entra em espacos, ela bota as questdes, ela
trabalha as formas, ela dialoga com as formas, ela traz as vivéncias do corpo dela, etc, e
o resultado disso ¢ que o teatro enquanto instrumento de colonizagdo passa a se

reproduzir em cima da figura dela.

Jaoa

Como se o que ela faz ¢ um instrumento desse plano de colonizagdo ou como ela se
coloca nesse plano de colonizagao? Como uma critica & luta LGBT como um todo,

estamos lutando pelos nossos direitos ou pelo direito de consumir em nossa sociedade?

Diego

Acho que dentro dessa sociedade com essa matriz de produgdo teatral que a gente tem
nao ha escapatoria. E ¢ importante que a Renata faca o que ela faz, mas que nao
podemos perder de vista que chega uma hora que vocé consegue subverter as estruturas
um pouco, vocé vai subverter, com “Jesus Maria Rainha do céu” por exemplo, sofre
censura, varias acdes e vocé vai subvertendo até que a propria estrutura da conta de
virar ela mesma e de colocar toda essa subversio dentro de uma mercadoria,
transformar aquilo em um produto, transformar aquilo na forma de reproducao do teatro
colonial da nossa sociedade. Entdo essa questdo de lutar pelos direitos ou para poder
consumir, na sociedade atual lutar pelos nossos direitos, ¢ lutar pelo direito de consumir.
Eu acho que a pergunta ¢é: nds lutamos pelos nossos direitos enquanto cidadaos
consumidores ou nos lutamos pela destruicao desse tipo de sociedade para que nos
possamos ser cidadaos, cidadas e cidadanes com outros direitos que ndo o de consumir,
com direito a saude, com direito a educagdo, ‘porque esses direitos que a gente tem
nominalmente eles nao existem na realidade. Pode parecer um pouco apocaliptico,

desesperancoso o que eu estou falando, mas eu realmente acho que o teatro ¢ essa
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maquina de colonizacdo. A gente o subverte, a gente faz, a gente vira até certo ponto,
mas no amago do negocio eu acho que ndo da ndo, teriamos que criar um outro teatro,
baseado em outro modo de producdo da vida social humana para poder falar em um

teatro dos nossos corpos, dos corpos LGBTQIA+.

Eu acho que esse momento da Uiaras ¢ um dos momentos possiveis de produzir
quebras na linguagem teatral, porque a hora que a Danna entra em cena e vocé vé
aquela mulher linda vindo na sua frente vocé nao esta esperando que a gente vai acender
a luz da plateia e ela vai falar “ah, que bonito vocés aqui hoje, mas eu ndo quero”. Entao
¢ uma tijolada que acontece no comego da peca que ¢ exatamente a ideia dela € essa, é
produzir essa quebra, porque eu acho que tem quebras na linguagem teatral, onde vocé
pode, onde hd uma emergéncia de algo que talvez ndo seja 100% apreendivel pela
linguagem que ¢ essa co-alteridade. De repente vocé estd vendo uma pega de teatro, o
publico de teatro conhece os procedimentos de uma peca de teatro, sabe que ¢ ficcao,
que ¢ mentira e ai a ofensa ela serve como esse gancho de dizer “olha, aqui a gente

gostaria de dizer outra coisa, mas nao da”.

APENDICE C - FRAGMENTO DO PROJETO DA PECA “E LA FORA O
SILENCIO?”

Material gentilmente cedido por Diego Moschkovich, contendo a sinopse da
peca “E La Fora o Siléncio” no projeto enviado pelo grupo LABTD ao Edital Z¢é Renato
em 2021.
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XV - ARGUMENTO, ROTEIRO, TEXTO e
PROPOSTA DE ENCENACAO

a) Argumento, roteiro e texto?
Sinopse:

Uma mulher velha precisa se mudar de casa e encontra cartas enviadas
pelo seu irmédo, Cristofer, de dentro da prisdo. Cartas antigas, do tempo do
chumbo, que ela 1& uma a uma, e que vao ganhando vida em cena. Nelas, o
irmédo narra acontecimentos da vida de presas politicas com quem convivia no
presidio, que o impressionavam como histdrias fantdsticas. Em cada carta,
uma parte da historia de alguém, até o ponto em que os fragmentos comegam
a se embaralhar e criam uma sensac¢ao de multiplicidade: um eu-multidao que
evoca a forma narrativa das “Mil e Uma Noites” e dos romances muralistas de
Patricia Galvao e Oswald de Andrade. A atividade politica de cada uma das
mulheres é varidvel: luta armada na cidade, retaguarda, movimento de
massas, e até guerrilha rural. No meio das cartas, a mulher velha encontra
alguns poemas escritos por seu irmdo, e decide publicar tudo para tentar
ganhar algum dinheiro, j& que ndo recebe aposentadoria e nédo tem renda
nenhuma. A peca “E 14 fora o siléncio” parte da situacgdo de pitching que a
Mulher Velha cria num mundo ultraliberal, com a ajuda de seu filho, para
tentar vender o material literario a potenciais financiadores do projeto.

ESTRUTURA DA DRAMATURGIA

Tempo e espaco da acéo cénica:
O texto se organiza em trés planos sobrepostos:
Plano do presente

- O espago-moldura é um auditorio, onde a Mulher Velha e o Assistente fazem
um pitching tentando vender as cartas de seu irmao

Plano das cartas

- O espaco-tempo da enunciacao de Cristofer é a década de 70, dentro de um
presidio feminino onde ficavam presas politicas da ditadura militar - mesmo
sendo um preso comum, ele conseguia criar redes de comunicagdo com as
presas de outros setores do presidio.

Plano das narrativas

- O espaco-tempo das histdrias que Cristofer narra é variavel, dependendo de
cada uma das quatro personagens, sendo que todas tiveram seus anos de
militdncia entre as décadas de 60 e 70, a maioria no Estado de Sao Paulo,
tanto na Capital quanto no ABC, mas algumas passando por outras regioes,

2 O texto completo escrito por Ave Terrena encontra-se nos anexos a este projeto, neste mesmo documento.



