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“Ensinar € um exercicio de imortalidade, de alguma forma
continuamos a viver naqueles cujos olhos aprenderam a ver 0 mundo
pela magia de nossas palavras. O professor, assim, ndo morre

jamais™ [Rubens Alves]



RESUMO

O objetivo principal do presente trabalho centra-se na investigacdo de como o estilo da
revista Conhecimento Pratico Lingua Portuguesa, da Editora Escala, revela uma
materializacdo, em seus enunciados, de valores sociais que circundam nossa sociedade
acerca da classe docente. Além disso, pensamos em como acontece a construgdo de um
“outro” — professor — por meio do discurso do “eu” (o enunciador). Ademais, refletimos
como se d& a movimentacdo do género artigo de opinido, e se ha, quando direcionado a
classe docente. Todas essas questdes foram discutidas sob a perspectiva tedrico-
metodoldgica Bakhtiniana, centrando nossas anélises nas nog¢ées de enunciado, dialogismo,
estilo e géneros do discurso. Nossas analises apontam para uma materializacdo de valores
sociais em aspectos sintaticos e para uma hibridizacdo de géneros quando o destinatario
constitui um professor.

Palavras — chave: Dialogismo. Estilo. Géneros do discurso.



ABSTRACT

The main objective of this study focuses on investigate how the style of the "Conhecimento
Pratico Lingua Portuguesa” magazine, from "Escala” publisher, reveals a materialization, in
its wordings, of social values that surround our society regarding the teaching class.
Besides, we thought about the construction of an "other” - teacher - by means of the "I"
speech (the enunciator). Furthermore, we reflected on how happens the genre opinion
article handling and whether there is, when aimed to the teaching class. All these questions
were discussed under the perspective of Bakhtin's theory, focusing our analysis in the
wording notions, dialogism, style and speech genres. Our analysis indicates a
materialization of social values in syntactic issues and a hybridization of genres when the
addressee is a teacher.

Keywords: Dialogism. Style. Speech genres.
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1. INTRODUCAO

Os postulados de Bakhtin e seu Circulo sdo de extrema importancia para a area das
ciéncias da linguagem e, mais especificadamente, para o campo da Analise do discurso,
pois lancaram novas perspectivas para o estudo dos fatos linguisticos, considerando como
fatores indispensaveis para a analise da lingua os sujeitos e o contexto sécio histérico de
producéo dos enunciados.

A teoria Bakhtiniana de andlise de discursos contribui, portanto, com um novo olhar
para os fatos linguisticos. Um olhar voltado para as caracteristicas individualizantes da
linguagem, mas também para as caracteristicas cristalizadas, em associa¢do a tantos outros
elementos que revelam a edificacdo de um sujeito axiologico. Esse olhar Bakhtiniano
aponta, ainda, para uma nocao de linguagem viva, heterogénea, dialdgica e marcada socio
historicamente.

Ademais, esse novo olhar sustenta as reflexées de Bakhtin e seu Circulo acerca de
géneros discursivos, 0s quais, para a teoria, consistem um uma estrutura organizacional de
orientacdo dentro de cada esfera de atividade humana. Na perspectiva Bakhtiniana 0s
géneros deixam de ser simplificados em caracteristicas estaveis e passam a ser analisados a
partir de sua dinamicidade, em sua intrinseca relacdo com as atividades verbais. A relacéo
entre 0s géneros e cada esfera de atividade humana os define e atualiza constantemente;
cada elemento que compBe um enunciado (conteddo tematico, organizagdo composicional e
estilo) sdo definidos a partir dessa relagdo intrinseca entre géneros e esferas de atividade
humana. Os enunciadores modelam seus usos da lingua de acordo com cada género e com a
esfera na qual estéo inseridos.

A partir dos pressupostos Bakhtinianos, apresentamos aqui nossa proposta de
analise de enunciados, considerando fatores linguisticos e extralinguisticos que marcam os
discursos, a fim de pensar sobre as particularidades dos enunciados, suas esferas de
atividade, suas relagdes com outros discursos e seus efeitos de sentido.

Com base na teoria de Bakhtin e seu circulo, “A (des)construcdo da imagem do
sujeito professor na midia: evidéncias da materializacdo de valores sociais” nasce de uma
inquietude frente a realidade da classe docente nas ultimas décadas, sobretudo, nos altimos
anos, em que vemos claramente o sucateamento da educacéo e a banalizacdo do papel do
professor na sociedade. Pensamos ser incabivel como, em pleno século XXI e diante de
todo avango da sociedade atual, inclusive a brasileira, foram cristalizados tantos

estereotipos a respeito dos professores, fato que ja foi vastamente estudado e destacado,
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mas que, ainda assim, parece estar normalizado mesmo entre 0s professores. Nossa analise
abrange — sobretudo — consideragdes feitas por Wanderley Geraldi e Marina Mendonga
acerca do papel do professor em sociedade. Em Portos de Passagem, por exemplo, livro
publicado em 1992 por Geraldi, o autor afirma que o exercicio do professor, a época,
poderia ser comparado com o de um capataz de fabrica. Nossos dados, duas décadas depois,
apontam para uma possivel atualizacdo dessa conclusédo do autor, a qual apresentamos no
capitulo 3.

Uma de nossas inquietaces ao conceber esse trabalho foi o seu diferencial. Em que
ele inovaria dentre outros trabalhos com a mesma tematica? Como ja apontado, o tema da
imagem do professor ja foi bastante discutido por diversos pesquisadores de diferentes
areas. Entretanto, apds muitas discussdes, frente aos nossos dados, e apos olharmos para
nosso préprio “eu”, como professores, diante de nossos dados, concluimos que ainda é
preciso dizer muito sobre a imagem do professor. Ndo ha o porqué se calar, se nada ou
pouco ainda mudou e se ainda estamos inseridos em uma sociedade na qual o professor é
marginalizado, reprimido, pago com valores irrisorios e desvalorizado, logo aquele que é
formador de todos os profissionais da sociedade.

Portanto, este trabalho, nascido — apropriando-nos da teoria adotada - de uma
atitude responsiva ativa frente ao corpus, centrado na perspectiva tedrico-metodologica
Bakhtiniana, procura analisar, através de aspectos estilisticos do corpus analisado, a
imagem do sujeito professor (des)construida na midia atual por meio de um discurso que
vai de professor para professor. Entendemos, nesse trabalho, a estilistica dos textos — em
especial os elementos: vocativo, formas verbais e pronomes - como primordial na
construcdo do sentido do discurso veiculado na revista em analise. Assim sendo, nossas
analises partem desses elementos para a construcdo de um “outro” por meio do discurso do
“eu”.

A andlise desenvolvida foi de cunho qualitativo e a selecdo dos enunciados da
revista Conhecimento Pratico Lingua Portuguesa, da Editora Escala, foi feita com base na
recorréncia de marcas estilisticas relevantes para a constituicdo do sujeito professor. Ao
todo foram analisados trés artigos, sendo um deles da edi¢cdo de numero 42 da revista, do
ano de 2013, e dois deles da edi¢do de nimero 53, de 2015. A escolha da revista se deu
devido ao objetivo da mesma: a transmissdo de conhecimentos praticos aos docentes de
lingua portuguesa. Pensamos, aqui, como essa transmiss@o de conhecimento foi feita, qual
a movimentacdo do género quando direcionado ao publico alvo da revista — a classe

docente — e se 0 estilo dos enunciados em analise reflete valores sociais.
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O trabalho ora apresentado € composto por quatro capitulos: o primeiro consiste na
introducdo; o segundo, denominado “Fundamentagdo tedrica”, consiste em
explanacOes acerca dos principais pressupostos da teoria bakhtiniana que serviram de base
para nossa analise; o terceiro capitulo abrange as analises dos artigos selecionados que
compdem o corpus do trabalho e é subdividido em trés subcapitulos, cada qual destinado a
analise de um artigo especificadamente; o quarto e Gltimo capitulo é reservado para nossas

consideracdes finais e conclusdes a partir das analises desenvolvidas.
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2. FUNDAMENTACAO TEORICA

Neste capitulo serdo explanadas as ideias Bakhtinianas — teoria base de nosso trabalho
— gue serdo utilizadas para efetuar a analise do nosso corpus. Ater-nos-emos nos conceitos
de enunciado, discurso, dialogismo, estilo e géneros do discurso da teoria do Circulo de
Bakhtin. E importante a ressalva de que os conceitos recortados da teoria bakhtiniana para
esse trabalho sdo fundamentais para a compreensdo das ideias de Bakhtin e seu circulo e

para nosso trabalho de andlise.

2.1 Enunciado e dialogo

O conceito de enunciado é muito destacado na teoria bakhtiniana e é por meio dele
que sdo possibilitados estudos de todas as areas que lidam com materiais linguisticos
concretos, como as areas da linguistica e da filologia, pois é dos enunciados que podem ser
extraidos os fatos linguisticos necessérios para a pesquisa dessas areas. E ainda, por meio
dos enunciados concretos, segundo Bakhtin (2000), que a vida penetra na lingua, ja que é
por eles que os individuos expressam-se, marcando suas formas individuais, e constroem
uma infinidade de géneros nas diferentes esferas de atividade humana. Além disso, com 0s
enunciados é possivel compreender melhor a lingua como sistema, ou seja, as palavras e
oracOes. Sobre o melhor entendimento da lingua como sistema, vale lembrar que, ainda que
os enunciados sejam formados por unidades da lingua (palavras, sons, ora¢des), ndo sao
esses elementos que possuem a unidade de sentido e as propriedades dialdgicas, que
conceituaremos posteriormente, mas, sim, o enunciado como todo, ja que ele possui, como
postula Fiorin (2006), enunciador e destinatario determinados, além de serem construidos
com base em enunciados e em resposta a outros, e de serem acontecimentos singulares,
somente olhando o enunciado em sua totalidade todos esses aspectos podem ser
identificados e interpretados. Para Bakhtin (2000, p. 310):

[...] ndo lidamos com a palavra isolada funcionando como unidade da lingua, nem
com a significacdo dessa palavra, mas com o enunciado acabado e com um sentido
concreto: o conteldo desse enunciado. A significacdo da palavra se refere a
realidade efetiva nas condigdes reais da comunicagéo verbal. E por esta razao que
ndo sé compreendemos a significacdo da palavra enquanto palavra da lingua, mas
também adotamos para com ela uma atitude responsiva ativa (simpatia,
concordancia, discordancia, estimulo a agdo). Ou seja, de acordo com a citagdo do
tedrico, as expressdes, as emogdes e 0s juizos de valor sdo pertencentes a totalidade
do enunciado concreto, e ndo a individualidade da palavra na lingua: ao optarmos
por uma palavra ou outra, fazemos escolhas que convém & totalidade da nossa
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intencionalidade discursiva. Pensamos “individualmente” em palavras que sdo
compativeis com o que desejamos expressar, entretanto a expressividade nao é
resultado da escolha de uma ou outra palavra, mas sim produto do discurso como
um todo em associacdo a atitude responsiva do interlocutor, dentro da esfera de
comunicacdo. O conceito de esfera da atividade humana é relacionado a
posicionamentos sociais, axiolégicos e culturais.

Como ja supracitado, a lingua manifesta-se em forma de enunciados — sejam eles
orais ou escritos — nas diferentes esferas comunicativas. Esses enunciados refletem
caracteristicas individuais daquele que os produz, o que é chamado por Bakhtin de estilo.

Por meio do enunciado, podem ser depreendidas as caracteristicas e os objetivos de
cada esfera de atividade humana, devido, segundo Bakhtin (2000), a trés elementos que se
fundem nos enunciados: o conteddo tematico, o estilo e a constru¢cdo composicional. Ainda
segundo o tedrico, “qualquer enunciado considerado isoladamente é, claro, individual, mas
cada esfera de utilizacdo da lingua elabora seus tipos relativamente estaveis de enunciados,
sendo isso 0 que denominamos géneros do discurso” (BAKHTIN, 2000, p.279), ou seja, ha
a interdependéncia entre enunciados e esferas comunicativas, sendo que as esferas
determinam e influenciam nos discursos produzidos em seu seio. Para nosso trabalho, esses
conceitos que se fundem para a formagdo do enunciado, além da nogdo de esfera de
atividade humana, sdo fundamentais, pois € pelos enunciados, seus componentes e contexto
que se da a (des)construcdo da imagem do professor na midia.

Segundo Bakhtin (2000, p. 316) “um enunciado concreto é um elo na cadeia da
comunicacdo verbal de uma dada esfera”, ja que todo enunciado estabelece relacdo com
outros enunciados ja produzidos e estabelecerd com outros que ainda serdo produzidos a
partir dele. Essa relacdo de interdependéncia entre enunciados garante-lhes completude,
sustentacdo, referéncia, conformidade e, de certa forma, garantia de concretude e
veracidade. Nessa perspectiva, nunca se pode analisar um enunciado individualmente,

separado de seus elos. Devido a isso a afirmacéo do tedrico (2000, p.16):

0s enunciados ndo sdo indiferentes uns aos outros nem sdo auto-suficientes;
conhecem-se uns aos outros, refletem-se mutuamente. Sao precisamente esses
reflexos reciprocos que lhes determinam o carater. O enunciado esta repleto dos
ecos e lembrangas de outros enunciados, aos quais esta vinculado no interior de
uma esfera comum da comunicac¢do verbal. O enunciado deve ser considerado
acima de tudo como uma resposta a enunciados anteriores dentro de uma
dada esfera (a palavra “resposta” é empregada aqui no sentido lato): refuta-os,
confirma-os, completa-os, baseia-se neles, supfe-nos conhecidos e, de um modo
ou de outro, conta com eles.

Fica a ressalva de que a reiteracdo de enunciados em outros nao pressupde repeticdo
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de enunciados, mas, sim, ressignificacGes, de acordo com as intengdes, as interpretagdes e
0s contextos de produgdo. Por essa constante aglutinacdo e ressignificagdo de enunciados
na qual estamos inseridos conclui-se que um locutor nunca é o primeiro a explanar sobre
um objeto.

A hipoétese fundamental de nosso trabalho — a de que o discurso produzido na midia
a respeito do professor é a materializacdo de um valor social e que essa materializagédo é
marcada pelo estilo do texto — justifica assertivamente a metafora Bakhtiniana dos
enunciados como elos. Os discursos que serdo analisados neste trabalho sdo, portanto, elos,
em uma cadeia discursiva muito maior, que vem, segundo nossa hipotese, sustentando o
discurso da incompeténcia e incapacidade da classe docente ha muitos anos. Segundo
Bakhtin (2000, p.317),

Por mais monoldgico que seja um enunciado [...] por mais que se concentre no seu
objeto, ele ndo pode deixar de ser também [...] uma resposta ao que ja foi dito
sobre 0 mesmo objeto, sobre 0 mesmo problema, ainda que esse carater de resposta
ndo receba uma expressdo externa bem perceptivel.

Os enunciados, portanto, sdo sempre construidos em resposta a outros enunciados
em uma dada esfera de comunicacao verbal, o que Bakhtin (2000) denomina como atitude
responsiva ativa. Produzimos enunciados e esperamos respostas acerca deles, assim como
produzimos respostas para outros enunciados, podendo essas respostas ser manifestadas
verbalmente ou ndo; essa declaracdo, entretanto, ndo pressupde proximidade nessas
relacbes dialdgicas, ou seja, ndo podemos entendé-las como sindnimo de conversa, mas,
sim, de interacdo, o que é independente de proximidades espaciais, culturais, destinatarios
concretos, etc. Pela interacdo verbal é que se constituem a linguagem e os sujeitos.

Essa caracteristica dialogica dos enunciados €, ainda, uma afirmativa da ideia do
carater social dos enunciados, ja que eles se constroem por meio da alternancia de vozes
advindas de outros enunciados em uma atitude responsiva, dependentes das situacOes
comunicativas, da esfera de atividade humana e de forma dindmica e heterogénea.

O dialogo marca sempre essa relagdo de um “eu” e um *“outro” nos enunciados,
devido & presenca de interlocutores, nos quais o “outro” é construido por meio do discurso
do “eu”, e € nessa construgdo que ocorrem, além da construcdo dos sujeitos, as tensdes
sociais. Segundo Geraldi (1992, p. 6),

0 sujeito é social ja que a linguagem ndo é o trabalho de um artesdo, mas trabalho
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social e histdrico seu e dos outros e é para 0s outros e com 0s outros que ela se
constitui. Também ndo ha um sujeito dado, pronto, que entra na interacdo, mas um
sujeito se completando e se construindo nas suas falas.

Ainda nessa perspectiva, podemos afirmar que, para Bakhtin, “o texto é a expressao
de uma consciéncia que reflete algo. Quando o texto se torna objeto de cogni¢cdo, podemos
falar do reflexo de um reflexo. A compreensdo de um texto é precisamente o reflexo exato
do reflexo. Através do reflexo do outro, chega-se ao objeto refletido” (BAKHTIN, 2000,
p.340- 341). Essas postulacfes do tedrico russo nos levam a um enunciador que constréi a
imagem de seu interlocutor por meio do didlogo com este outro e com todas as referéncias
socio- histdricas envolvidas no momento de producéo do discurso. Por meio do discurso do
outro o interlocutor assume seu espaco e papel no mundo e reconhece a si mesmo.
Retomando, nunca ha um sujeito completo, mas, sim, sujeitos que se constroem pelos e nos

enunciados através do dialogismo e da esfera comunicativa. Para Bakhtin (1999, p. 113)

Essa orientacdo da palavra em funcdo do interlocutor tem uma importancia muito
grande. Na realidade, toda palavra comporta duas faces. Ela é determinada tanto
pelo fato de que procede de alguém, como pelo fato de que se dirige para alguém.
Ela constitui justamente o produto da interacdo do locutor e do ouvinte. Toda
palavra serve de expressdo a um em relacdo ao outro. Através da palavra, defino-
me em relacdo ao outro, isto €, em Ultima andlise, em relagdo a coletividade. A
palavra é uma espécie de ponte langada entre mim e os outros. Se ela se apdia
sobre mim numa extremidade, na outra apdia-se sobre o meu interlocutor. A
palavra é o territério comum do locutor e do interlocutor.

No caso de nosso trabalho, foi importante refletirmos sobre a relagdo eu-outro para
pensar na construgdo da imagem do professor atual, j& que, em nosso corpus o0 “eu” e 0
“outro” compartilham de mesmo lugar social: o da classe docente. Observamos, ainda, as
palavras, as expressdes e 0s recursos sintaticos utilizados pelo enunciador e propomos uma
possivel interpretacdo da contribuicdo desses usos para a materializagdo de um valor social
acerca da classe docente, o que serd analisado no capitulo 2.

Outro aspecto importante do enunciado € a possibilidade de relacdo entre discursos
oriundos de esferas sociais diferentes. As esferas sociais, por serem socio-historicas,

também estabelecem relagdes dialdgicas com outras esferas.

As esferas dialdgicas, como ja explicitado, abrangem tipos relativamente estaveis de
enunciados, o que foi chamado por Bakhtin de géneros do discurso. Portanto, pela natureza
de cada esfera discursiva, e dos enunciados, depreendem-se as especificidades de cada
discurso. Atraves da analise das especificidades dos discursos € possivel determinar as

influéncias externas que os compdem, como a influéncia de discursos de outras esferas
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comunicativas, de outros géneros, fato que ocorreu na analise do corpus deste trabalho.
Sobre a elaboragdo de obras e a relacdo do enunciador com seu publico, Bakhtin
(1997, p. 268) afirma:

A obra, assim como a réplica do dialogo, visa a resposta do outro (dos outros),
uma compreensdo responsiva ativa, e para tanto adota todas as espécies de
formas: busca exercer uma influéncia didatica sobre o leitor, convencé-lo, suscitar
sua apreciacdo critica, influir sobre émulos e continuadores, etc. A obra
predetermina as posi¢des responsivas do outro nas complexas condicdes da
comunicacdo verbal numa dada esfera cultural.

As relages dialdgicas, entre enunciados e esferas discursivas sdo um dos conceitos
mais importantes da teoria Bakhtiniana e terdo base fundamental para a analise dos artigos
selecionadas neste trabalho, ja que, por terem como base a sdcio-historicidade, ajudar-nos-

do aencaminhar nossa analise para a materializacdo de valores sociais

2.2 Estilo

Segundo Bakhtin (2000, p.284) “o estilo entra como elemento na unidade de género
de um enunciado”. Logo, ndo ha género sem estilo. Neste trabalho, tomaremos o estilo
como imprescindivel para a construcdo de sentido dos textos selecionados para analise.

O conceito de estilo, segundo a teoria Bakhtiniana, esta intimamente ligado as
noc¢Oes de enunciado, discurso, dialogismo e esfera da atividade humana. Isso porque, como
ja postulado anteriormente, a lingua manifesta-se em enunciados, advindos de diferentes
esferas comunicativas e com modos de enunciacdo diferenciados, por conseguinte. Além
disso, é dentro do discurso que as palavras manifestam-se com dinamicidade e por meio das
relacOes dialogicas que temos a construcao de sujeitos sociais, edificados pela relagdo “eu-
outro”.

Se o discurso € dialdgico, ou seja, construido com base em diferentes enunciados e,
portanto, social, pois é construido por diversas vozes sociais, temos, de antemdo, que o
estilo também € social, pois € empregado por diferentes sujeitos, ja que todo enunciado
possui estilo e nunca somos completamente inovadores em nossas producdes discursivas.
Para 0 nosso teorico, a interagdo verbal é realidade fundamental da lingua.

Segundo Bakhtin (2000, p. 279)
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O enunciado reflete as condigdes especificas e as finalidades de cada uma das
esferas, ndo s6 por seu contelido (tematico) e por seu estilo verbal, ou seja, pela
selegdo operada nos recursos da lingua — recursos lexicais, fraseolégicos e
gramaticais —, mas também, e, sobretudo, por sua constru¢do composicional.

De acordo com a afirmativa, entende-se, portanto, que 0S aspectos
indissoluvelmente ligados no enunciado - tematico, estilistico e de construgdo
composicional — sdo reflexos, da esfera comunicativa a qual pertence o enunciado. Cada
esfera comunicativa produz seus tipos relativamente estaveis de enunciado, o que
chamamos de géneros do discurso (BAKHTIN, 2000).

As relacfes dialogicas estdo na base da composicdo do estilo. O estilo ndo se
restringe & individualidade do sujeito. Por ser dialdgico, o estilo é construido pela producédo
de sentido advinda da unido de diferentes vozes sociais. A individualidade s6 pode ser
percebida dentro do dialogismo, pois os individuos sdo unicos e, a0 mesmo tempo, sociais.
Ademais, se o estilo é também dial6gico, ele fica situado no tempo e no espaco e em cada
tempo e espaco € ressignificado, o que reafirma seu carater social, e, agora, historico.

Sobre a escolha dos recursos linguisticos que compdem o estilo dos textos, Bakhtin
(2000, p.316) afirma:

A escolha dos recursos lingiisticos, de acordo com a concepcéo estilistica habitual,
efetua-se a partir de consideragdes acerca do objeto do sentido e da expressividade.
E com base nesses aspectos que se determina um estilo, tanto um estilo da lingua,
quanto o estilo de um movimento ou o estilo individual.

Com base nessa afirmacdo, entendemos que para a defini¢do do estilo do enunciado
devem ser considerados o enunciador do discurso e todo seu contexto socio-historico e
axioldgico, o objeto sobre o qual serd enunciado e o interlocutor desse discurso. Com isso
temos, novamente, a relacdo da estilistica com o dialogismo e com o social, pois 0
enunciador, ao construir seu enunciado, estabelece relacbes com outros enunciados do
mundo sobre o0 objeto alvo, em uma atitude responsiva.

Para Bakhtin (2000, p. 286) “Mesmo a selecéo que o locutor efetua de uma forma
gramatical j& é um ato estilistico”, e essa afirmativa sustenta nossa hipotese de trabalho,
pois, em nossa analise, destacaremos como 0s aspectos estilisticos utilizados pelo
enunciador, quais sejam: vocativo, formas verbais — predominantemente imperativo - e
pronomes — majoritariamente 1% pessoa do plural -, foram fundamentais para a

(des)construcdo da imagem do professor nos textos selecionados, lembrando que: “as
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palavras ndo sdo de ninguém e ndo comportam um juizo de valor. Estdo a servico de
qualquer locutor e de qualquer juizo de valor, que podem mesmo ser totalmente diferentes,
até mesmo contrarios” (BAKHTIN, 2000, p.309), e isso nos mostra que, em outros
contextos ou esferas de comunicacdo, 0S mesmos recursos estilisticos destacados em nosso
trabalho como relevantes para a construcdo da significagdo do “outro” na relagdo “eu-outro”
podem assumir significacfes e funcgdes outras. Os aspectos sintaticos sé assumem esta ou
aquela significacdo dentro de cada enunciado e o enunciador opta por um ou outro recurso
estilistico de acordo com suas inten¢bes e com o efeito pretendido, mas também de acordo
com as possibilidades socio-histéricas do dizer, dentro de determinados géneros do
discurso.

Além disso, sobre construgdo do enunciado, Bakhtin (2000, p. 321) destaca

Enquanto elaboro meu enunciado, tendo a determinar essa resposta de modo
ativo; por outro lado, tendo a presumi-la, e essa resposta presumida, por sua vez,
influi no meu enunciado (precavenho-me das objecGes que estou prevendo,
assinalo restricdes, etc.). Enquanto falo, sempre levo em conta o fundo
aperceptivo sobre o qual minha fala serad recebida pelo destinatario: o grau de
informacdo que ele tem da situacdo, seus conhecimentos especializados na area
de determinada comunicacdo cultural, suas opinifes e suas convic¢des, seus
preconceitos (de meu ponto de vista), suas simpatias e antipatias, etc.; pois € isso
gue condicionara sua compreensdo responsiva de meu enunciado. Esses fatores
determinardo a escolha do género do enunciado, a escolha dos procedimentos
composicionais e, por fim, a escolha dos recursos linguisticos, ou seja, o estilo do
meu enunciado.

A partir dessa afirmacdo podemos entender o processo de constituicdo de um
enunciado, e, por conseguinte, do estilo desse enunciado. O enunciador é o principal
edificador do estilo, pois insere no discurso a partir de suas escolhas linguisticas,
referéncias, valores e caracteristicas socio-historicas, seu posicionamento acerca do objeto
enunciado. Entendemos também, a partir desse excerto da teoria Bakhtiniana, que o
enunciador constroi o seu “modo de dizer” e, a partir dele, seu ethos e a imagem de seu
interlocutor, com base na imagem que possui previamente desse destinatario e de tudo que
pressupde sobre ele. Sobre o destinatario entendemos que, sendo ele concreto ou néo, ele é
relevante na construcdo do estilo, pois faz com que sejam impressas — ou nao - no
enunciado, certas caracteristicas que variam de acordo com a imagem que 0 enunciador
possui de seu publico-alvo e com a relagdo do enunciador de proximidade ou
distanciamento com o destinatario ou com o objeto enunciado. Esse entendimento sobre
enunciador e destinatario nos remete, novamente, ao social, ja que o estilo e a construcao

do enunciado sdo, portanto, delimitados pela situagdo comunicativa, pelas relagdes entre os
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individuos participantes do ato comunicativo ou proximos a ele, pelas posi¢Ges sociais e
pelo contexto discursivo.

Esses fatos encaminham a conclusdo da relacdo intrinseca entre estilo e esferas de
comunicacgdo, lembrando que conceito de esfera da atividade humana é relacionado a
posicionamentos sociais, axiologicos e culturais, ja que cada estilo pertence a um género
que pertence a determinada esfera: o enunciador realiza escolhas linguisticas devido a sua
esfera de acdo. O destinatario € determinado pela esfera comunicativa. A concepc¢do do
locutor acerca dos seus destinatarios € associada a esfera cuja qual pertence esse
destinatario e, por fim, os géneros possuem seus destinatarios relativamente delimitados.

Em adendo as ideias desenvolvidas anteriormente, relacionando-as agora,
brevemente, ao nosso trabalho, e considerando nosso enunciador a midia, um instrumento
social, destacamos a problematica que serad posteriormente discutida sobre a materializagédo
de valores sociais acerca da classe docente no discurso de nosso corpus de trabalho, que
influencia, inclusive, na escolha estilistica dos enunciados.

Para efetuarmos uma andlise estilistica de nosso corpus com base no suporte
tedrico- metodoldgico bakhtiano analisaremos “o todo do enunciado [...] dentro da cadeia
da comunicacdo verbal da qual o enunciado é apenas um elo inalienavel” (BAKHTIN,
2000, p. 326), ja que, segundo Brait (2010, p.96) “[...] ndo pode separar-se da ideia de que
se olha um enunciado, um género, um texto, um discurso, como participante, a0 mesmo
tempo, de uma histéria, de uma cultura e, também, da autenticidade de um acontecimento,

de um evento”.

2.3 Géneros do discurso

Devido ao nosso interesse no estudo do enunciado e, por conseguinte, do estilo dos
enunciados, deparamo-nos com a necessidade do estudo sobre géneros do discurso, ja que
0s conceitos ndo sdo independentes: quando analisamos um enunciado estamos analisando
o discurso de um género de uma dada esfera comunicativa. Nao ha enunciado sem estilo,
ndo h& género sem enunciado, e ndo ha género sem estilo, todos 0s conceitos sao

interdependentes.

A ideia comum sobre os géneros do discurso é de um conjunto de regras, uma

“receita” que deve ser seguida para se obter textos de um ou outro género. Por se tratar de
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uma “receita”, estamos falando sobre formas fixas, propriedades formais imutaveis e
insubstituiveis. Em Bakhtin, a nocdo de género é outra, que nada se compara a do
senso comum. Para o teorico, 0s géneros sdo heterogéneos, dinamicos, compostos por
diferentes vozes, relativamente estaveis e pertencentes as esferas de atividade humana; nao
héa interesse direto no estudo de suas propriedades formais e sim em sua dinamicidade, em
seu uso na vivacidade da lingua.

A lingua manifesta-se em enunciados que pertencem a esferas comunicativas. Nao
h& producdo discursiva fora de uma esfera de atividade humana, pois estamos sempre
imersos nelas. Dessa maneira, 0s enunciados refletem, por meio de sua construcdo
composicional em associacao ao conteudo tematico e ao estilo do texto, as caracteristicas da
esfera da qual sdo oriundos. Dessa relacdo de dependéncia pode ser estabelecida outra
relacdo fundamental na lingua entre género e esferas de atividade humana. Os géneros
emergem dessas esferas e de cada esfera espera-se um tipo determinado de género.
Portanto, ao enunciar, sempre atentamo-nos as caracteristicas da esfera na qual estamos
imersos, podendo, dessa forma, produzir uma infinidade de géneros, de acordo com a
situagdo comunicativa a qual estamos expostos. Para Bakhtin (2000), existe uma infinidade
de géneros do discurso, pois a variabilidade da atividade humana é também infinita. Assim
sendo, cada esfera de atividade humana possui seus determinados géneros que se
diferenciam a medida que a esfera se atualiza.

Segundo Bakhtin (2000, p. 284):

Cada esfera conhece seus géneros, apropriados a sua especificidade, aos quais
correspondem determinados estilos. Uma dada funcdo (cientifica, técnica,
ideoldgica, oficial, cotidiana) e dadas condices, especificas para cada uma das
esferas da comunicacdo verbal, geram um dado género, ou seja, um dado tipo de
enunciado, relativamente estavel do ponto de vista tematico, composicional e
estilistico.

Para Bakhtin, uma caracteristica fundamental dos géneros do discurso é a
propriedade de serem relativamente estaveis dentro de cada esfera de atividade humana e,
por assim serem, embora tenham propriedades definidas, sdo abertos para mudancas. Por
serem frutos de esferas comunicativas — que se atualizam frequentemente devido a
dinamicidade que possuem por sua natureza socio-histérica — 0s géneros também sao
modificados de acordo com a realidade da esfera a qual pertencem: se a esfera se
desenvolve, o género atualiza-se com ela, seu repertorio é incrementado com as novidades e

devido a isso temos a inesgotavel existéncia de géneros do discurso. Todos esses fatos
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comprovam a relacdo direta entre géneros e esferas comunicativas, além de mostrarem
como os aspectos sociais influenciam na linguagem.

Entretanto, Bakhtin (2000) ressalta que, embora 0 género sempre se renove, como
anteriormente explanado, ele mantém algumas de suas caracteristicas antigas, e 1SS0
justifica o termo “relativamente estavel”, pois a0 mesmo tempo em que Se renova, preserva
caracteristicas anteriores. Devido a essa propriedade é que se pode afirmar que o género, ao
mesmo tempo em que se preserva, se desenvolve, é velho e novo concomitantemente.
Todavia, ndo € a preservacdo de caracteristicas arcaicas que é privilegiada pela teoria de
Bakhtin e seu circulo e sim a propriedade da dinamicidade, que se relaciona as relacdes
dialdgicas, pois ha interagdo e embate entre diferentes vozes sociais. Dessa forma, ndo ha
como classificar os géneros com base em rigidas propriedades, pois eles estdo sempre se
renovando devido as situacdes de uso.

E importante destacar que a estabilidade dos géneros permite a identificacio de sua
esfera discursiva, o que auxilia no direcionamento de nossas atitudes frente ao outro e na
compreensdo das acfes dos outros, permitindo atitudes responsivas dentro do contexto da
determinada esfera de atividade. Em se tratando de esferas de atividade humana, estamos
falando de fatores sécio-histéricos que circundam os géneros discursivos, além de aspectos
como tempo e espaco. Nao hd como se pensar um género fora de sua esfera e de uma
dimenséo espacio-temporal,

Ademais, essa caracteristica de serem “relativamente estaveis” dos géneros do
discurso permitem que haja a hibridizacdo, ou seja, géneros construidos pela mistura de
varios outros géneros. Por todas essas propriedades, ndo ha como estabelecer padrdes que
enquadrem os textos em determinado género, a classificacdo ocorre por semelhancas que
possibilitam afirmar que um texto pertence a certo género do discurso relativamente estavel,
ndo desconsiderando que cada texto possui suas particularidades. E dessa forma que os
géneros sdo constituidos e classificados: por suas caracteristicas relativamente estaveis e
suas singularidades.

Devido a infinidade e a heterogeneidade dos géneros existentes Bakhtin (2000)
propds uma classificacdo dos géneros do discurso em dois grupos: géneros primarios e
géneros secundarios, sendo os primarios “simples” e os secundarios “complexos” e,
somente se elucidard a natureza do enunciado pela analise de ambos os géneros: “a inter-
relacdo entre os géneros primarios e secundérios de um lado, o processo historico de
formacédo dos géneros secundarios de outro, eis 0 que esclarece a natureza do enunciado (e,

acima de tudo, o dificil problema da correlacdo entre lingua, ideologias e visGes do
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mundo)” (BAKHTIN, 2000, p.282). Ambos 0s géneros, primarios e secundarios,
advém de mesma natureza - 0s enunciados verbais —, e relacionam-se, uma vez que 0s
géneros secundarios se originam dos primarios, e podem hibridizar-se, assumindo novas
caracteristicas.

Os géneros primérios estdo ligados a situacbes de comunicagdo verbal mais
espontaneas, cotidianas, informais, imediatas e, geralmente, orais. J& 0s géneros
secundarios aparecem em situacdes de comunicacdo mais elaboradas, como no romance, no
discurso cientifico e no teatro, e manifestam-se, predominantemente, na forma escrita. Em
sua formac&o, os géneros secundarios absorvem os primérios e os modificam, adequando-0s
ao novo género e dando-lhes novas caracteristicas, dispares daquelas que se ligam
imediatamente a realidade.

Tendo em sua natureza os enunciados verbais, construidos sempre em resposta a
outros enunciados, tem-se que 0s géneros também sdo construidos dialogicamente, por
atitudes responsivas dos interlocutores em associacéo a valores sociais. Portanto, 0s géneros
também sdo dependentes de valores sociais imersos no contexto comunicativo dos
interlocutores, e, dessa forma, vemos a relevancia da influéncia de fatos extralinguisticos na
construcdo do discurso.

Assim sendo, os géneros devem ser pensados dentro de seu contexto, de sua
espécio- temporalidade de producdo; sdo manifestagdes da ‘“grande-temporalidade”, de
acordo com Bakhtin: sdo produzidos no presente, mas podem recordar o passado ou
projetar-se ao futuro, rompendo com atualidade, relacionando-se dialogicamente com novos
aspectos espacio- temporais e, assim, sofrendo constantes processos de ressignificacdo, por
meio da abrangéncia de novas caracteristicas, mas, também, por gerar e abrigar novas
atitudes responsivas, lembrando que nenhum enunciado € unico e primeiro a enunciar sobre
um objeto, sdo apenas elos na cadeia discursiva, que ndo podem ser separados dos elos
anteriores que os determinaram.

Atentando-nos ao género que aqui sera analisado, o artigo de opinido, é preciso
afirmar que, ainda que as propriedades formais do género tenham sido preservadas, pode
ser observada uma confluéncia de caracteristicas de diferentes géneros no discurso da
revista, o0 que pensamos ter relacdo com o projeto editorial da revista em analise e com 0s

valores sociais disseminados na sociedade acerca do professor, publico-alvo da revista.
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3. Aimagem do professor na revista Conhecimento Pratico Lingua Portuguesa

Para verificar como ocorre a constru¢do da imagem do professor na midia, foram
selecionados trés artigos da revista Conhecimento Pratico Lingua Portuguesa, da editora
Escala para andlise, quais sejam: A relacdo professor-aluno em sala de aula, de Hamilton
Werneck, Escrever é mais divertido que desenhar, de Alexandre Lobdo e Machado de Assis
para menores, de Roberto Sarmento Lima. Todos os autores dos artigos sdo estudiosos e
escritores da area de Pedagogia ou Letras.

A escolha da revista em anélise foi feita devido ao pouco aproveitamento desta em
corpus de trabalhos académicos e também devido ao seu projeto editorial, que é oferecer
conhecimentos préaticos aos docentes ou estudantes de licenciatura. A escolha do género se
deu pelo nosso interesse em investigar a imagem do sujeito professor na midia. Sendo a
revista um suporte midiatico, a opcao por esse tipo de corpus atendeu a nossa proposta de
analise.

A revista é destinada a professores e estudantes de letras e suas edigdes sdo
compostas por artigos que — nas edicdes analisadas —, por exemplo, ttm a proposta de
apresentar dicas, curiosidades, novos métodos, novos conteddos e analises de
relacionamento interpessoal no ambiente escolar a esses profissionais. Os artigos
selecionados para analise foram retirados das edi¢des de n® 42 e 53 da revista, dos anos de
2013 e 2015, respectivamente. O critério de selecdo foi a recorréncia dos aspectos
estilisticos que nos chamaram atencdo nos artigos das edicdes como um todo e que,
portanto, utilizamos em nossa analise: formas verbais, vocativos e pronomes. Pensamos que
0s textos escolhidos sdo prototipicos de um estilo que compde NOssSo corpus.

Nosso propdsito, com essa andlise, é evidenciar, com base nos pressupostos
Bakhtinianos, a partir dos aspectos estilisticos dos artigos desta revista, como esses autores
— também professores — constroem a imagem do professor na midia, partindo da hipétese de
que poderiamos encontrar marcados, nesses enunciados, valores que se materializam na
sociedade acerca da classe docente. Mostramos, ainda, como se constituem esses discursos
e quais as modificacbes do género, caso haja, quando o destinatario consiste em um
professor. Ademais, apresentamos as caracteristicas gerais da revista, como a disposicao e
contetidos dos inimeros boxes informativos.

Voltando-nos a teoria, tem-se que é por meio da analise do discurso que podemos
estabelecer relagBes entre lingua e ideologia, e ainda, é por meio dela que podemos

depreender a construcdo da imagem de um “outro” — no caso, professor — por meio



26

do discurso do “eu”, também professor (em nosso corpus). Tomamos como base para
nossas reflexdes sobre sujeitos a perspectiva Bakhtiniana de que estes sdo constitutivamente
heterogéneos e marcados socio-historicamente. Ainda com base na teoria Bakhtiniana, que
constréi a metafora dos enunciados como elos, retomamos, neste trabalho, os textos de
Geraldi (1992) e Mendonca (1995), que destacam uma imagem disférica do professor nas
esferas mididticas e em outras esferas de atividade humana. Durante a anélise evidenciamos
outros aspectos da teoria Bakhtiniana, alem dos citados anteriormente, e direcionamos
nossos olhares aos aspectos estilisticos recorrentes dos discursos analisados, tais como:
vocativo, formas verbais e pronomes. A selecdo desses aspectos estilisticos deu-se em
fungdo do que encontramos em uma pré-anélise do corpus.

Atendo-nos aos géneros do discurso e a caracteristica instavel dos géneros
ressaltada na teoria de Bakhtin, pensando no género aqui analisado tivemos que, ainda que
as propriedades formais do género “artigo de opinido” tenham sido preservadas,
verificamos a confluéncia de discursos de outras esferas de atividade humana, o que nos
mostra como a fronteira entre 0s géneros € instavel, e como 0s géneros discursivos se
renovam constantemente dentro das esferas de atividade humana. Questionamo-nos,
durante a analise, se essa confluéncia de géneros, que modificou a estrutura dos discursos, é

decorrente da imagem que se tem do publico-alvo da revista.

3.1 “A relacao professor-aluno em sala de aula”

Nossa primeira anélise é do artigo A relacdo professor-aluno em sala de aula, de
autoria de Hamilton Werneck, presente na edicdo n°53 da revista, originalmente nas
paginas 12 a 17.

No artigo em anélise, o conteudo geral é a relacdo professor-aluno. O enunciador
explana sobre essa relacdo em sala de aula, especificadamente ap6s a criacdo do ECA —
Estatuto da crianca e do adolescente —, que estabelece pardmetros para a relagéo entre
adultos e criangas. Além disso, o enunciador tem a preocupacéo de classificar os tipos de
professores que, segundo ele, existem, e de apontar pontos positivos e negativos na adogédo
de cada uma destas posturas.

Brevemente, gostariamos de explanar sobre caracteristicas adicionais das paginas
em que encontramos este artigo na revista. As caracteristicas aqui destacadas s&o

importantes para tragar o caminho que evidencia nossa hipétese inicial de materializagdo de
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valores ideoldgicos no discurso da revista.
O primeiro ponto a ser destacado € a figura principal de ilustracdo do artigo, que

também faz parte da composicéo da capa da revista:

Figura 1 — llustracéo

Fonte: Conhecimento Prético Lingua Portuguesa (2015, p.13)

Essa imagem revela muito do que posteriormente sera explanado durante o artigo.
Temos uma figura feminina, construida em um visual estereotipamente esperado de uma
mulher - vestido, colar, maquiagem e sapato de salto alto — que, em propor¢do maior que a
crianca-aluno representada na imagem (evidenciando sua superioridade e autoridade), rega
a crianca (de tamanho bastante inferior em relacdo a mulher, colocada sentada em uma
carteira escolar com um vaso de flores sob sua cabeca) com amor. O ambiguo, nessa
imagem, é quanto a questdo de a mulher representada consistir na figura materna ou
docente. Pode-se chegar a conclusdo de que, devido ao contexto, a figura possivelmente
representa a classe docente, entretanto pensamos que essa ambiguidade remete a associagdo
— problemética - que sera feita, durante o texto, da educacao familiar & educacéo escolar.

Essa imagem, que é repetida muitas vezes durante o artigo, além de na capa da
revista (com a pequena diferenca de que a cada imagem, na sucessdao das péaginas,

uma flor vai nascendo no vaso sob a cabeca da crianca-aluno), representa a ideia que se
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materializa no texto de o professor ser aquele que propaga 0 amor e que, com essa pratica,

obtém a simpatia dos alunos. Através dessas atitudes, o professor obtém o dominio da sala,

atingindo, dessa forma, o suposto principal objetivo da atividade docente atual.

Outros elementos que podem ser considerados em nossa analise para evidenciagao

de uma possivel (des)construcdo da imagem do professor sdo os boxes explicativos, como,

por exemplo:
Figura 2 - ECA

2R L

e e o e

Instituido pela Lei 8.069/1990, o
Estatuto da Crianca e do Adolescente tem

como objetivo regulamentar os direitos
dos cidaddos menores de 18 anas no
Brasil. Foi elaborado de acordo com as
diretrizes fornecidas pela Constituicao
Federal de 1988 e seguindo os preceitos
de documentos como a Declaragdo
Universal dos Direitos da Crianca e

as Diretrizes das Nagoes Unidas para
Prevencao da Delinquéncia Juvenil. O
ECA é formado por dois livros, o primeiro
tratando dos direitos fundamentais

a pessoa em desenvolvimento e o
segundo, dos 6rgaos e procedimentos
protetivos. 0 documento traz medidas
socioeducativas, desde o que deve ser
feito pelas familias e escolas na resolucao
de problemas até os procedimentos para
punicao e reabilitagao legais.

Fonte: Conhecimento
Pratico Lingua Portuguesa
(2015, p.14)

Figura 3 - Camoes

PERFIL

CAMOES

A data de nascimento de Luis Vaz de
Camades é incerta; sabe-se que nasceu
por volta do ano de 1524 e faleceu a dez
de junho de 1580, razao pela qual se
comemora em Portugal neste dia o Dia de
Camoes, de Portugal e das Comunidades
Portuguesas. Conhecido principalmente
por sua obra épica, Camdes também
deixou uma extensa producao lirica e
alguns autos. Entre seus poemas, gue
foram reunidos e publicados guinze
anos apds a morte do autor no livio
Rimas, podemos citar o famoso soneto
Amor é fogo que arde sem se ver — assim
chamado porque grande parte dos
sonetos de Camdes ndo tinham titulo.

0 amor, a mulher, o desengano e a
religido sdo refroes constantes na obra
poética do autor, que, rica e extensa,
retoma repetidamente tais temas sem
tornar-los cansativos, com a capacidade
de sempre revisitd-los com

ares de novidade.

Fonte: Conhecimento
Préatico Lingua Portuguesa
(2015, p.15)

Figura 4 - Jean Piaget

PERFIL

R

i
JEAN PIAGET
Nascido em 1896, Sir Jean William Fritz
Piaget foi um epistemdlogo suico, e &
considerado um dos mais importantes
pensadores do século XX, Inicialmente
estudou biologia na universidade de
Neuchatel, e posteriormente se dedicou
a psicologia, epistemologia e educacdo.
0 nascimento de seus filhos ampliou seu
convivio didrio com criangas pequenas e,
dessa forma, Ihe deu a possibilidade de
registrar informagtes que geraram novas
hipdteses sobre a génese da cognicio
humana. Piaget afirma que a capacidade
cognitiva humana nasce e se desenvolve,
e utiliza sua teoria dos estagios para
tontrapor o ensino tradicional, no qual
o professor dita e o aluno copia e repete.
Morreu aos 84 anos em Genebra,
em 1980.

Fonte: Conhecimento
Prético Lingua Portuguesa
(2015, p.16).

Boxes explicativos como 0s anteriores estdo presentes em todas as edigdes da revista

que é corpus deste trabalho, em grande nimero em cada artigo, compondo o que, em nossa

hipdtese, é o projeto editorial da revista. Os contetdos desses boxes podem nos revelar a

imagem prévia que os editores da revista em andalise possuem de seus leitores: profissionais

mal formados, maus leitores e iniciantes nas ciéncias da linguagem.

Durante a analise do corpus, questionamo-nos sobre a relevancia dos conteudos

expostos nos boxes, ja que se pressupde, na maioria dos casos, que o0s leitores ja

possuem conhecimento das informacdes ali veiculadas, afinal, o publico alvo da revista sdo

estudantes da area de lingua portuguesa ou profissionais ja graduados, mas uma analise
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aprofundada desse fato ndo compds essa pesquisa. O que fica para nés nesse momento é
que esses boxes contribuem para a (re)construcdo do discurso da incompeténcia do
professor, ja discutido por Geraldi (1992), pois trazem informac6es, ainda que “adicionais”,
de todo tipo de conceito, personalidade ou referéncia trazida no texto pelo enunciador,
mesmo aquelas de que se pressupde que um docente tem conhecimento, devido a sua
formacéo.

Atendo-nos, doravante, a alguns trechos retirados dos artigos, gostariamos de
destacar, de inicio, alguns fatos: durante o texto o enunciador ora se inclui como professor,
assim como se dirige aos leitores-professores, ora se exclui, estabelecendo um jogo de
vozes que o exclui de criticas e o inclui em caracteristicas positivas acerca da conduta
docente, e esse fato € marcado pelo uso — ou ndo — da 12 pessoa do plural dos verbos e dos
pronomes empregados no texto, como serd analisado a seguir.

Ademais, nesse artigo, retomando a caracteristica apontada por Bakhtin de os
géneros serem relativamente estaveis e compostos por diferentes vozes, oriundas de
diferentes esferas de atividade humana, destacamos, em alguns exemplos, a invasdao do
discurso de outras esferas comunicativas nos enunciados, o que contribui para a ideia de
instabilidade dos géneros.

Dando inicio a nossa andlise, que esta organizada por meio de conjuntos de aspectos
estilisticos, sem respeitar a ordem de ocorréncia dos trechos no artigo original, gostariamos
de destacar, de antemado, a primeira frase do artigo: “Os tempos mudaram” (p.12). Logo no
primeiro periodo do artigo, com essa sentenca, ja foi introduzida a ideia de que este texto
direcionara o professor para uma perspectiva de mudanca, que, no decorrer do texto, podera
ser concluido que consiste em uma mudanga de uma posicao de autoritarismo, para alguma
outra, que podera ser escolhida — ainda que essa escolha seja induzida - pelo leitor, de
acordo com a classificacdo das personalidades docentes que serdo apresentadas pelo
enunciador. Esse carater de escolha de postura a partir de moldes prontos ja aponta para um
discurso de um “eu” que encara Seu “outro” como um ser que precisa de ajuda para tomar
decisdes ou, até mesmo, para definir uma personalidade propria, j& que se encontra “em
aprendizagem” no oficio da carreira que escolheu.

Optamos por, neste momento, apresentar trechos em que as alteracfes nas pessoas
do discurso, nos modos verbais, 0s vocativos e a imersdo de discursos de outros géneros

séo representativas para a (des)construcdo da imagem do professor:
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1) “Nos saiamos de um regime autoritario e, em sala de aula, exerciamos
um poder quase absoluto porque, na verdade, os limites estavam

determinados pelos regimentos escolares” (p.12).

Em (1) temos o objetivo de destacar a pessoa dos verbos ‘saiamos’ e ‘exerciamos’ —
12 pessoa do plural - para apresentar que esse € um dos momentos em que, através dos
verbos, o enunciador se coloca como professor, assim como seu leitor. Assim ele diz que,
apos a criacdo do ECA, os adultos ndo tinham mais o dominio total sobre as criancas e
adolescentes e, dessa forma, ja apresenta a ideia de “dominio” dentro de sala de aula, a ideia
de que, para ser um bom professor basta controlar a sala e ja é o bastante.

Em Portos de Passagem (1992), Geraldi fala sobre a mudanca histérica do papel do
professor: primeiramente, na antiguidade, o professor era aquele que produzia
conhecimentos e saberes e ndo era visto como alguém a ser instruido. Nesse tempo, que,
segundo o autor, foi até os inicios na modernidade, ndo ha uma separacgéo clara daquele que
produz conhecimento daquele que ensina. Essa divisdo deu-se, segundo Geraldi, no inicio
do mercantilismo, fase em que ocorreu uma divisdo social do trabalho. Com o
mercantilismo o “mestre” ndo € mais aquele que produz o saber, mas, sim, aquele que sabe
um saber ja produzido, e o repassa. Foi também nesse periodo da historia que ocorreu a
universalizacdo do ensino, a ideia de escola para todos. Houve, com isso, uma urgéncia por
mais “mestres”, por mais pessoas para instruir todos esses alunos que passaram a ter acesso
a escola; assim, segundo o autor, surgiu o professor, que deixou de ser um produtor de
conhecimento, mas passou a ser um transmissor: “[...] trata-se de aprender/ensinar as
explicacbes ja& produzidas e fazer exercicios para chegar a respostas que o saber ja
produzido havia previamente fornecido” (GERALDI, 1992, p. 92). Da mesma forma,
segundo Geraldi, os “instruidos” deixaram de ser discipulos e tornaram-se alunos. Para o
autor, nesse momento, o professor constituia socialmente um sujeito que dominava certos
saberes, mas que ndo os produzia. Desde essa época, 0 papel desse profissional entdo era
sempre atualizar-se com as Ultimas descobertas ou postulados sobre sua area, o que
significa estar sempre desatualizado. Na continuidade do texto o Geraldi mostra outra
mudanca de periodo histérico que influenciou também as divisGes de trabalho: a passagem
do mercantilismo para o capitalismo contemporaneo. Nesse momento, segundo o autor,
mudam-se as relagdes inclusive na producédo cientifica: ndo ha mais sabios ou cientistas,
mas, sim, pesquisadores. Essa mudanca também se deu por uma exigéncia de produtividade

na sociedade. Foi nesse periodo também que, segundo o autor, surgiram os livros didaticos
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(e também outros recursos didaticos) para “auxiliar” o trabalho de transmissao e, dessa
forma, o professor ndo precisava nem mais fazer as relagdes para pensar na melhor forma
de se ensinar aquele contetdo que ele dominava por ter buscado nas fontes que produziam
os saberes. Com a entrada do material didatico Geraldi chega a metafora do “capataz de
fabrica” (GERALDI, 1992, p.94), pois o trabalho do professor passa a ser “controlar o
tempo de contato do aprendiz com o material previamente selecionado; definir o tempo de
exercicio e sua quantidade; comparar as respostas do aluno com as respostas dadas no
manual do professor, marcar o dia da verificacdo da aprendizagem [...] etc” (GERALDI,
1992, p.94).

Hoje, duas décadas depois da publicacdo de Geraldi, ja podemos hipotetizar,
considerando nossos dados, que talvez a postura do professor ja esteja se alterando
novamente, para algo que se aproxima de um “gerenciador” de comportamentos, além de
tempo e de aprendizado, de acordo com o que lhe é imposto. Apontaremos essa possivel
nova postura no decorrer de nossas analises.

A seguir, (2) nos mostra outra critica a classe docente:

2 “A ECA ainda é vista como um estatuto negativo porque os educadores
se esquecem de ler as obrigacdes que pesam sobre as familias e sobre 0s

proprios adolescentes” (p.12)

Em (2) temos um exemplo em que o enunciador, ao efetuar uma critica aos
educadores, que “esquecem de ler as obrigacGes”, ou seja, que sdo mau, ou nao leitores,
exclui-se da classe por meio do uso da 32 pessoa. Nesse momento, ele critica educadores

outros, que nao ele, esquivando-se da culpa e do “erro da classe”.

(3) “Convivemos, entdo, com quatro tipos de professores” (p.14)

Em (3), o enunciador inicia sua fala sobre os tipos de professores existentes em sua
concepcao, lembrando que este enunciador “fala” de um lugar de autoridade. Por meio
desse discurso, pensamos que todos os professores, em todos os lugares do pais, podem ser
classificados segundo os parametros descritos. A escolha pela 12 pessoa do plural, mais
especificadamente, nesse momento, inclui o enunciador, marcando o discurso de uma
classe. A classificacdo que serd descrita servira também de molde/receita para que aqueles

que desejam mudar suas condutas para obter maior sucesso possam seguir. Pensamos que
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caracteristica de oferecimento de modelos de sucesso ou fracasso possa ser oriunda do
género de autoajuda, como exposto por Pimenta e Oliveira (2006). Em sua tese, que aborda

0 género de autoajuda, a autora afirma que, nos livros de autoajuda:

as obras [...] apresentam um discurso messianico capaz de inverter essa situacéo
[de fracasso], apresentando modos de fazer, agir, proceder, apropriar-se de
exemplos de pessoas bem sucedidas, parecendo evidente que 0 sucesso €
constituido a partir de um discurso que garante a felicidade, o topo, o apice.
(PIMENTA E OLIVEIRA, 2006, p.35, grifo nosso)

Essas caracteristicas expostas pela autora aparecem no momento em que O
enunciador apresenta as classificagdes dos docentes.

Outro exemplo que pensamos ser uma evidéncia do discurso de autoajuda € (4):

4) “Quando uma escola ndo define seus parametros conforme deseja o
projeto politico pedagogico, cada professor faz o que pode para ensinar,

sobreviver e atender as exigéncias legais”.

Em (4), quando o enunciador usa o verbo “sobreviver” para descrever uma das
atividades docentes, evidencia um discurso assertivo que aponta para a tematica das
dificuldades as quais o professor € exposto na sociedade atual. O professor é submisso a
escola e dentro dela faz o que pode, ndo tem voz, ndo tem autoridade e ndo precisa disso
para exercer sua funcao.

Segundo o enunciador, as posturas docentes podem ser classificadas da

seguinte forma:

(5) “O controlador. Se ele pudesse algemava um aluno na porta da sala”
(p.14);
(6) “O permissivo. Aquele que julga que o futuro da vida vai marcar muito

as pessoas e que elas, naquele momento, devem e podem fazer o que bem
entenderem” (p.15);

(7) “O protetor. Muitos professores sentem-se na obrigacdo de proteger as
criangas e acabam desenvolvendo uma “despedagogia” (p.15) ;

(8) [...] Os educadores. [...] [0 educador é] Aquele que apresenta um pulso

firme e um coracdo que ama” (p.16, grifo nosso);
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Para cada classificacdo descrita em 32 pessoa — marcando um distanciamento do
enunciador - hd um comentario, que ja direciona o olhar do leitor para o que é “adequado ou
ndo” em cada “tipo” de professor. No caso do exemplo (8), tido como o melhor modelo,
vemos que a postura considerada adequada é aquela que é baseada no amor, conceito da
literatura de autoajuda direcionada a professores, na qual o papel do profissional docente €
reduzido a amar e propagar 0 amor para conquistar a turma e obter controle (e so,
desconsiderando toda sua formacdo intelectual). Pensando ainda em (8) e na reducdo do
educador aquele que possui um “pulso firme e um coracdo que ama” retomamos a ideia de
uma possivel atualizacdo da ideia de capatazia de Geraldi (1992), afinal, como podemos
verificar nesse exemplo, o “modelo ideal” de professor é aquele que possui um pulso firme
para controlar o comportamento os alunos e um coracdo que ama para também conseguir
controlar comportamentos e sentimentos desses alunos.

Outro ponto a ser destacado devido as classificacbes propostas no artigo relaciona-se
com o postulado por Geraldi (1992) sobre a crise do professor, que, segundo ele, ndo é uma
crise somente de expropriacdo de salarios, mas também uma crise de crencas e identidades.
N&o ha espaco para o profissional desenvolver aquilo para o que se graduou. Geraldi (1992,
p. XVIII) afirma que ser professor “exige constru¢do, permanente, sem cristalizagOes de
construcdo, permanente, sem cristalizacbes de caminhos”. O fato de o publico-alvo,
provavelmente, buscar na revista “conhecimentos praticos”, ndo pressupfe que esteja
procurando receitas: os leitores podem estar buscando apenas por respostas, conhecimentos,
0 que nos parece ser diferente do que pode ser encontrado nas paginas da revista em analise.

No decorrer das classificacbes o enunciador invoca o destinatario, por meio de

interrogativas que marcam esse dialogo direto, como em (sobre a postura do controlador):

9) “Entdo ndo devemos controlar? Sim, devemos, contanto que seja um
controle sobre o necessario e tudo o que envolva 0 bem comum dentro da

sala de aula” (p.15).

Em (9) vemos que hd uma orientacdo, como tal atitude deve ser feita. Entretanto
essa orientacdo foi feita na 12 pessoa do plural, incluindo o enunciador na orientacdo, pois é
de serventia para toda a classe. Colocar-se como incluso nessa ordem também faz com que
a orientagcdo do enunciador seja mais facilmente seguida: é o discurso de uma autoridade
dizendo o que faz e que, portanto, deve ser feito. Fica em nos a indagacdo sobre se esse

tipo de orientacdo é realmente necessario para um profissional formado, se esse “ensinar a
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ensinar”, ja destacado por Geraldi (1992) ¢é realmente valido.

Além dos modelos de docentes, sdo apresentadas também as consequéncias de cada

um deles, sejam elas boas ou ruins, como, por exemplo:

(10)

“O resultado da permissividade é que os alunos ndo sabem o que é certo
e errado, nem como devem conduzir-se nas tarefas diarias. N&o ha
controle algum sobre os exercicios que os alunos devem fazer na sala ou
fora dela, ndo h& correcbes, fazendo com que erros permanecam. O
importante numa correcdo é perceber quais os erros cometidos para que
possam ser corrigidos em classe. Quando um permissivo nao corrige um
exercicio ou uma avaliacdo por mais de quinze dias, ndo ha mais tempo
de repor conhecimento. A avaliagdo ndo serviu para outra coisa a ndo ser
cumprir a burocracia de enviar notas para as secretarias da escola. A este
tipo faltam critérios e falta a observacdo. Ndo ha didlogo, apenas

permissao”(p.15).

Nesse caso temos, durante a apresentacdo da atitude permissiva — sempre em 32

pessoa, excluindo o enunciador da critica - a evidenciacdo da consequéncia dessa pratica e,

além disso, algumas instrucdes de como fazer ou como agir em sala de aula, como por

exemplo, no trecho de (10) “O importante numa correcdo é perceber quais 0s erros

cometidos para que possam ser corrigidos em classe”.

Em (11) também séo apresentadas criticas utilizando a 12 pessoa do plural:

(11)

As relagdes entre professores e alunos passam pelos caminhos de fazer-
fazer. NOs ja sabemos, eles precisam aprender. O protetor acaba
atrofiando o desenvolvimento dos alunos. E mesma coisa se
compararmos com uma familia. Se Mariazinha pode retirar todas as
bonecas do arméario, ela pode e deve coloca-las no mesmo lugar. Se
alguém fizer isso no lugar dela, ndo havera desenvolvimento gradativo da

responsabilidade, do sentido de ordem e de limpeza (p.15).

O interessante a nossa hipotese, nesse exemplo, além da utilizagdo do pronome

“no6s”, 12 pessoa do plural, retomando o discurso pela classe, é a comparagcdo, agora
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direcionada somente ao leitor: 0 enunciador expde a critica e faz uma compara¢do, como
uma parabola, para ficar mais didatico para o leitor, mais compreensivel e mais acessivel.
Essa caracteristica de trazer comparagdes, muitas vezes, infantilizadas, também é oriunda
do género de autoajuda, como ja destacado por Pimenta e Oliveira (2006), que assim faz,
possivelmente, para que seja claro para seu leitor o que se deve fazer para alcangar a
mudanca de vida que procura. Além de oriundo do género de autoajuda, esse tipo de
enunciado é bastante encontrado na esfera pedagogica, com objetivos possivelmente
semelhantes: simplificar uma ideia para que ela se torne mais compreensivel.

No préximo exemplo, novamente como uma receita, 0 enunciador diz o que é certo
ou errado de se fazer para se atingir o sucesso em um dialogo direto com o leitor, marcado
pelo vocativo “caro leitor”, que também nos parece uma expressdo de carinho, como se
nesse momento, apos apresentar tantos modelos fracassados, fosse ser oferecido um afago,

um consolo a esse profissional em crise:

(12) “N&o pense, caro leitor, que todos nos professores estamos condenados

ao fracasso e que ndo existe um tipo que deva ser seguido. Existe sim!”
(p.16)

Na sequéncia de (12), o modelo é apresentado - chamado “educador” - como uma
solucdo para esses profissionais que, segundo o projeto editorial da revista, tém sede de
instrucdes e salvacdo. Nesse momento, como recurso também para causar empatia, 0
enunciador utiliza o pronome “n6s”, marcando a primeira pessoa da plural e incluindo-se,
portanto, no discurso da classe docente. Esse modelo apresentado ao leitor como ideal a ser
seguido tem base no amor. O bom professor entdo, de acordo com o artigo, € “Aquele que
apresenta um pulso firme e um coragdo que ama”, e basta. Novamente, nesse momento,
temos a invasdo do discurso da autoajuda sobrepondo os sentimentos as competéncias
profissionais.

Para justificar a predilecdo por essa postura, o autor justifica:

(13) “O aluno vé a bondade estampada numa determinagdo, numa orientacao.
Este educador consegue estabelecer limites, discutindo-os com os alunos,
mostrando a necessidade e a vantagem de uma determinada acdo.
Geralmente, os educadores costumam escrever, junto com o0s alunos,

algumas normas de conduta e deixa-las bem visiveis dentro da sala de
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aula. Estes grandes mestres apresentam maturidade. Agem em sintonia
com 0s demais colegas. Quando, numa reunido, alguma norma for
decidida, ele explicard a mesma em sala e cumprira o que foi decidido.
Sem esta sintonia com 0s demais colegas, ndo teremos educadores e, sim,
um grupo dividido que compete entre si para angariar a simpatia dos
alunos. O  relacionamento, na realidade, ndo sera educativo. O
profissional que ndo consegue esta sintonia deveria fazer terapia antes de

entrar em sala de aula” (p.16).

Na justificativa em (13), podemos destacar quatro pontos principais: 0 primeiro
deles é que a descricdo é, majoritariamente, feita em terceira pessoa, marcando que o
discurso ali proferido € sO para o leitor, 0 que pressupde que o enunciador — voz de
autoridade da classe — ja possui uma postura adequada. O segundo é que o enunciador
afirma que o aluno sera cativado caso o professor adote a postura do “educador”, do
professor bom e amavel, e esse discurso é extremamente persuasivo, além de também soar
como uma receita, pois leva os profissionais a mudarem suas atitudes — emocionais - na
esperanca de encontrar a solugdo para seus problemas com um simples toque de afeto,
como magica, e sabemos, na pratica, que ndo € essa a solugdo dos problemas, e que receitas
“ndo produzem o mesmo bolo” (GERALDI, 1992, p. XXIV) e o terceiro é, a retomada da
ideia de uma nova postura docente de “gerenciador de comportamentos”, evidenciada a
partir da explanagéo, em (13), sobre regras, a suma importancia delas (sem destacar outras
coisas muito importantes também em sala de aula) e o efeito da presenca ou auséncia dessa
postura. Temos, no exemplo, esses possiveis “gerenciadores de comportamentos” — 0 que
basta — sendo chamados de “grandes mestres”, ou seja, aqueles que exercem com
exceléncia seu oficio. Pensamos que esses discursos apontam para um novo papel
profissional dos professores na sociedade atual: aqueles que conseguem ter dominio em sala
de aula.

Né&o desconsiderando que uma postura agradavel do professor seja relevante para o
bom convivio em sala de aula e, por consequéncia, para o aprendizado, 0 que pensamos que
poderia ser apresentado como ideal para a resolugédo de problemas de desinteresse dos
alunos, no caso dessa revista, que apresenta como objetivo uma transmissdo de
conhecimentos praticos, seria, por exemplo, a sugestdo de novas praticas pedagogicas,
novas atividades, aproveitamento de novas tecnologias, entre tantos novos recursos que

permitam construgédo, desenvolvimento, reflexdo e ndo reproducdo de padrdes. E o quarto
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ponto a ser destacado é referente ao seguinte periodo de (13) “o profissional que nédo
consegue esta sintonia deveria fazer terapia antes de entrar em sala de aula”. Nesse trecho
vemos o carater de crise do proprio enunciador. Ele mesmo, professor, ndo acredita no
papel do docente em sala de aula como aquele que *“domina”, mas ndo porque €
impositivo, ndo porque  gerencia comportamentos, mas porque é bem preparado para o
que faz e cativa os alunos por meio de seu conhecimento e didatica. Novamente retomamos
a ideia propagada na perspectiva desse artigo de que, atualmente, o bom professor € aquele
que consegue obter controle da sala e ser amavel, e, caso assim ndo seja, deve procurar uma
terapia. Ademais, ao dizer: “o profissional que ndo consegue [...]” vemos, novamente, 0
enunciador se excluindo da critica ao enunciar em 32 pessoa do singular.

O exemplo (14) nos apresenta novamente a sobreposi¢cdo dos sentimentos ao

profissionalismo:

(14) “0 nosso futuro dependera da educacdo gque nossas criangas receberem
hoje e em nosso relacionamento com ele em sala de aula € preciso que se
discuta muitas vezes a importancia dos limites e o valor do afeto. Se um
professor gostar da disciplina que leciona, certamente obtera disciplina
em sala de aula e seu relacionamento sera harmonioso. Portanto, deixem

que as criancas gostem de vocés, professores!” (p.17).

Em (14) o enunciador utiliza o pronome “nosso”, enunciando junto aos professores,
pois as condutas docentes refletem também em seu futuro como profissional. Além disso,
temos novamente a sobreposicdo dos sentimentos e vemos que a disciplina em sala é
elencada novamente e relacionada ao gostar do professor da disciplina a qual leciona e ao
controle em sala de aula. Se o professor gosta da disciplina que leciona ele assumira uma
postura améavel e somente essa postura garantira 0 bom desempenho de suas aulas, o que se
sabe que ndo € suficiente para construir a educacdo de qualidade. Além disso, o ultimo
periodo de (14), qual seja: “portanto, deixem que as criangas gostem de vocés, professores!”
apresenta uma ordem direta aos leitores, marcada pelo vocativo, que ressalta a imagem de
ingenuidade e inexperiéncia concebida aos docentes e exclui o enunciador da critica. Nos
periodos seguintes essa imagem de ingenuidade e inexperiéncia é sugerida novamente, e 0

relacionamento interpessoal € sobreposto a competéncia profissional novamente:

(15) “Relacionar-se bem com os alunos ndo significa nivelar-se a eles [...]. O



38

aluno precisa perceber que um professor, por mais dialogo que tenha,
representa a autoridade em sala de aula. [...] N&o lidamos com pregos,
martelos ou chaves de fenda, lidamos com pessoas. Por isso, nossa
primeira especialidade deverd ser especialista em gente; depois, em
educacdo e, em terceiro lugar, na disciplina que lecionamos. Muitas
vezes pensamos de modo contrario ou, ainda, somos altamente

cartesianos quando desejamos que a escola instrua e a familia eduque”
(p.17).

No trecho (15), enunciado na 12 pessoa do plural - o que evidencia, como em outros
momentos do texto, que o enunciador se inclui como professor na pratica das boas maneiras
sobre as quais esta explanando -, primeiramente, temos a explicacdo de como é se
relacionar com os alunos. As explicacfes sdo sempre prezadas para que o leitor possa
compreender adequadamente, o que ja caracterizamos como uma possivel invasdo do
discurso instrucional, da esfera pedagogica. Depois, 0 enunciador volta a falar da suma
importancia do bom relacionamento para com os alunos e coloca em ordem de importancia
quanto a dedicacdo do professor, primeiramente, o relacionamento interpessoal, depois, 0
conhecimento sobre a educacdo, de maneira geral e, em terceiro e Ultimo o conhecimento
do professor sobre a disciplina que leciona. Essas predilecdes pelos relacionamentos acima
de qualquer coisa também encaminham para a conclusdo da invasdo do discurso de
autoajuda. O ultimo periodo do exemplo (15) apresenta a antiga discussao sobre a educagédo
familiar e a educagéo escolar e, claramente, o enunciador mescla as duas concepgdes de
educacdo, fato que ainda é bastante discutido no campo da psicologia e da educacdo e que
esta ilustrado na figura 1, destacada anteriormente. A questdo € que o papel do professor é
diferente do papel familiar, embora a educacdo ocorra concomitantemente, e, além disso,
conceder esse tipo de responsabilidade ao docente o desvia de sua formagéo profissional e
altera seu papel em sociedade, novamente.

O ultimo exemplo a ser destacado corresponde aos dois Ultimos periodos do artigo:

(16) “Sera a competéncia do professor, esta, sim, a primeira plataforma para
ganhar a confianca e a admiracdo dos alunos. Sao esses, competentes e
dedicados, que se transformam em consultores e conselheiros de muitos

alunos” (p.17).
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Esse trecho é o Unico que cita a competéncia do professor, mas a relaciona,
novamente, a somente o relacionamento interpessoal, e a ressalta como a grande
motivadora de professores tornarem-se “conselheiros de alunos”, como se esse fosse o

grande objetivo que todo profissional deve alcancar.

3.2 “Machado de Assis para menores”

Nossa segunda analise é do artigo Machado de Assis para menores, de Roberto
Sarmento Lima, presente na edi¢do n° 53 da revista, originalmente nas paginas 36 a41.

O assunto abordado pelo enunciador nesse artigo € um projeto, enviado ao
Ministério da Cultura, que propde o feitio de adaptagdes das obras classicas da literatura
brasileira, como, por exemplo, Dom Casmurro, de Machado de Assis. Toda argumentagéo
do enunciador do artigo direciona o olhar do leitor & repulsa por essa proposta.

Nesse artigo, novamente, 0s boxes presentes nas paginas da revista, pertencentes ao
projeto editorial desta, trazem informacgdes aos leitores — professores - sobre todas as
referéncias feitas no texto e sobre a obra utilizada para exemplificar o projeto de adaptacéo
em discussdo, Dom Casmurro, de Machado de Assis, obra esta que boa parte desses
profissionais da lingua portuguesa, formada em cursos de letras, possivelmente ja leu e
lecionou sobre.

Como ja mencionado, os boxes ndo foram nosso objeto de estudo, no entanto, de
primeira analise, verificamos que eles contribuem para a depreensdo da imagem do publico-
alvo que o enunciador e que a revista possuem de seus leitores. Ademais, os boxes, atendo-
nos aqueles que tratam especificamente da obra machadiana, trazem informacdes basicas e
gerais sobre o livro, informacdes que nos parecem selecionadas para propiciar material aos
professores para uma possivel reproducdo de conteudos em sala de aula. Esse papel dos
docentes de reproduzir contetidos ja foi destacado também por Geraldi (1992). Esse fator
pode ser afirmado, por exemplo, por meio do boxe Linguagem de Machado (figura 5), que
explica, entre outras coisas, a questdo do foco narrativo do livro e as estruturas das frases (o
fato de serem curtas e com vocabulario acessivel) da obra, aspectos que podem ser
facilmente analisados por um especialista da linguagem durante uma leitura critica da obra

machadiana;
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Figura 5 — Linguagem de Machado

LINGUAGEM DE MACHADO
“Machado é o grande mestre do foco narrativo de
primeira pessoa, embora tenha exercido com mestria
também o foco de terceira pessoa. Ele sabe colocar-se
no lugar de win narrador hipotético e vivenciar todos
o0s seus grandes problemas. (...) A frase machadiana é
simples, sem enfeites. Os perfodos em geral sao curtos,
as palavras muito bem escolhidas e ndo ha vocabuld-
rio dificil (alguma dificuldade que pode ter um leitor de
hoje se deve ao fato de que certas palavras cafram em
desuso). Mas com esses recursos limitados Machado
consegue um estilo de extraordindria expressividade,
com um fraseado de agilidade incomparavel. (...) Em
seus romances mais importantes, Machado de Assis
pratica a interpolacdo de episodios, recordagées, ou

reflexées que se afastam da linha central da narrativa.
Essas “intromissbes” de elementos que aparentemen-
te se desviam do tema central do livro correspondern
a procedimentos chamados digressées. As digressoes
sdo, naturalmente, muito mais comuns nos romances
do que nos contos, pois nestes a brevidade do texto
ndo permite constantes retardamentos da narrativa.
Nessas digressées, Machado é constantemente seduzi-
do pelo impulso de falar sobre a propria obra que estd
escrevendo, isto é, faz metalinguagem, comentando
os capitulos, as frases, a organizacao do todo. Embora
também presente nos contos, esses elementos de me-
talinguagem sdo neles bem mais raros e discretos.”
Francisco Achcar, PROFESSOR DE LINGUA E LITERATURA LATINA

Fonte: Conhecimento Pratico Lingua Portuguesa (2015, p.40)

Outros boxes encontrados nos artigos, com outros contedos, porém com 0s mesmaos

objetivos, que também auxiliam na (des)contrucdo da imagem do professor e que também

nos levam a indagar sobre a real relevancia de seus conteudos podem ser verificados a

sequir:

Figura 6 — Dom Casmurro

DOM CASMURRO

- A complexidade de
Dem Casmurro precede a
obra. Publicado em 1899,
o delicado estudo de uma
mente humana transtor-
nada foi sucesso imediato
de critica e continua sen-
do referéncia na literatu-
ra brasileira, guase sind-
nimo de Machado de As-
sis, que, por sua unanimi-
dade e grandeza, também
é considerado por muitos
autor maximo no Brasil.
Dom Casmurro conta com
muitas cenas dubias e
significativas, essenciais
para um entendimento
completo de seu perso-
nagem principal e do que
motiva suas aces. Assim,

DOM CASMURRO

MACHADO DE ASSIS

um trabalho de edicao da obra com objetivo de cortar partes “extras”
ou “muito dificeis” compromete necessariamente a qualidade da lei-
tura - sem cenas como o momento em que Escobar pede a Bentinho
que cite 0s ordenados de sua mae para provar que pode calculd-los de
cabeca, por exemplo, como discutir a sério 0s propdsitos do persona-
gem rival e melhor amigo do narrador? Sem a cena em que um vizinho
mostra a Bentinho a fotografia de sua falecida espesa e comenta qgue,
apesar de nenhum parentesco com Capitu, se parecem muito, como
pensar em outra justificativa para a semelhanca fisica entre o filho de

Bentinho e Capitu e seu amigo Escobar?

Fonte: Conhecimento Pratico Lingua Portuguesa (2015, p.38)



Figura 7 - De Gaulle
POR DENTRO

DE GAULLE

0 General Charles de Gaulle, nascido
em 1890 e falecido em 1970, teria
dito em 1962 que o Brasil “ndo era
um pals sério” (“Le Brésil n'est pas un
pays sérieux"). Muito polémica, a frase
pode ter sido erroneamente atribuida
ao general, inclusive em contexto: é
mais provével que seja de (arlos Alves
de Souza Filho, embaixador do Brasil
na Franca, ao comentar a Guerra da
Lagosta — uma disputa entre os dois
paises em relacao a captura de lagostas
por embarcacdes francesas em dguas
brasileiras. A guerra na realidade nao
teve qualquer esforco armamentista

e nessa ocasiao o entdo presidente

da Franca, De Gaulle, chamou o
embaixador brasileiro para conversar.
Este, ao relatar a conversa para um
jornal, teria finalizado sua mensagem
com o chiste, que por ma interpretacdo
foi atribuido ao general francés.

Fonte: Conhecimento Pratico
Lingua Portuguesa (2015, p.39)

Figura 10 — Peter Pan

CONCEITO

SINDROME DE PETER PAN
Também conhecida como sindrome

puor aeternus (menino para sempre,

em latim), o termo refere-se ao estudo
da Psicologia para tratar de casos de
imaturidade, quase sempre identificados
em homens adultos, abaixo do esperado
para a idade e contexto social. "Sindrome
de Peter Pan", porém, é quase sempre
usado de modo leigo para criticar o
descompasso observado nas dltimas
gerag0es e sua recusa em amadurecer e
ter responsabilidades. Nao ¢ considerada
de fato uma sindrome reconhecida por
associagdes psiquidtricas, tratando-se
mais de uma observagao social.

Fonte: Conhecimento
Pratico Lingua Portuguesa
(2015, p.40)

Figura 8 — Antonio Candido

PERFIL

ANTONIO CANDIDO
Professor-emérito da USP e da UNESP,
Antonio Candido é um intelectual e
estudioso da literatura, tanto brasileira
quanto estrangeira, com extensa obra,
utilizada e respeitada nas principais
universidades brasileiras. F doutor
honoris causa pela Unicamp. Cursou
(iéncias Sociais e Direito (embora nao
tenha concluido) na entao recém-
fundada Universidade de Sao Paulo.
Iniciou sua carreira como professor
auxiliar na catedra de Sociologia Il. Mais
tarde, disputou uma vaga de professor
de Literatura Brasileira na mesma
Universidade, ganhando assim o titulo
de livre docente em Literatura Brasileira.
Atualmente, é critico literdrio e politico.

Fonte: Conhecimento  Pratico
Lingua Portuguesa (2015, p.39)

Figura 11 — Paul Valéry
PERFIL

PAUL VALERY

MNascido em 1871 e falecido em 1945,
Ambroise-Paul-Touissant-lules Valéry,
mais conhecido como Paul Valéry, foi
um filésofo, escritor e poeta francés.
Associado a escola simbaolista, seus
poemas eram fortemente influenciados
por seus interesses em matematica,
filosofia e musica. Seguiu carreira no
Direito a partir do ano de 1889, mas
continuou escrevendo em paralelo,
publicando alguns versos. Dedicou-se
inteiramente a literatura do fim da
Primeira Guerra Mundial até sua morte.
Em 1925, foi aceito pela Academia
Francesa de Letras.

Fonte: Conhecimento
Prético Lingua Portuguesa
(2015, p.41)
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Figura 9 — Woody Allen

PERFIL

WoopY M.LEN

Nascido em 1935, Heywood Allen, mais
conhecido pelo apelido Woody, é um
diretor, esritor e ator americano com
mais de cinquenta anos de carreira. Seus
primeiros trabalhos foram na drea da
comédia, criando piadas e roteiros para
programas de televisdo. Publicou, na
época, alguns livros de humor. (omegou
no dnema dedicando-se também a
comédia, para, mais tarde, tratar de
temas mais dramdticos. Atualmente,

é considerado um dos maiores

diretores vivos e parte da “nova onda"
hollywoodiana de filmes.

Fonte: Conhecimento Prético
Lingua Portuguesa (2015, p.40)

Figura 12 — “Pra comecar”

CITOU

Refere-se 3 anga
escrita pela cantora Marina e {seu irmao)
Anténio Cicero, de grande sucesso.
Antdnio Cicero (Correia Lima) tem uma
vasta obra académica e literaria, além
de ser autor de vdrias letras de misica,
a maioria gravada originalmente por
Matrina. Ouvir em https:/lwww.youtube.
comiwatch?v=BiTVbCc3law

Fonte: Conhecimento
Pratico Lingua Portuguesa
(2015, p.41)
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Dando inicio a andlise dos trechos selecionados do artigo, destacamos 0s primeiros

periodos:

(17) “O Brasil é realmente surpreendente, instigante, provocante. Mas nédo
para melhor, como gostaria que fosse. Para pior mesmo, como ja é
tradicdo por aqui, e, desse modo, nem espanto deveria existir mais. Tem
circulado na internet, como em outros meios midiaticos, artigos dos
melhores cronistas e educadores do pais esbanjando indignacdo contra
recente projeto, o qual — em tudo escandaloso e deletério, perdoem-me a
falta de tato e gentileza para com quem pensa o contrario de mim,
encampado e financiado pelo Ministério da Cultura, tem o declarado fim

de tornar mais digerivel a leitura dos classicos da nossa pobre literatura.”
(p.36).

O destaque de (17) nos mostra como ja nos primeiros periodos depreendemos uma
imagem desse enunciador: um sujeito autoritario, enunciando em 12 pessoa do singular —
marcando seu posicionamento -, pessimista e apelativo, que argumentara fortemente para
que o leitor aprove e adira aos seus pensamentos sem questionamentos.

Pensando nessa desconsideracdo e até na “falta de necessidade” de pensamento do
leitor, o que sera evidenciado no decorrer do artigo, retomamos o trabalho de Mendonca
(1995), que destaca esse fato em sua dissertacdo de mestrado que trata sobre o
silenciamento de sentidos que sdo produzidos em exercicios de leitura nos livros didaticos.
Um dos silenciamentos destacados pela autora € o da voz do professor, devido a suposta ma
capacidade de leitura desse profissional. Mendonga, neste mesmo texto, ressalta que a
auséncia de possibilidade de voz dos professores na producdo de sentidos dos livros
didaticos é indicativa de muitas auséncias desse profissional em nossa sociedade: “auséncia
de salério, auséncia de profissionalismo, de reconhecimento, de formac&o. [...] O professor
precisa de respostas porque ndo ganha para responder, mas para repetir. Precisa porque ndo
é profissional de formacdo reconhecida” (MENDONCA, 1995, p. 143). A autora ainda
destaca a reiteragdo constante da ideia de que o professor precisa ser orientado todo o
tempo para que desempenhe bem suas atividades.

Na continuidade do artigo, ap0s explicar no que consiste o projeto, de forma breve,
afirmando que ele tem o objetivo de “tornar mais digerivel a leitura dos classicos da nossa

pobre literatura”, como visto em (17), o enunciador questiona o destinatario, estabelecendo
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com ele um discurso direto - por meio das interrogativas - que vai de professor a

professor e que transmite a ideia de que o leitor ndo conhece sobre o que sera tratado,

embora o assunto abranja um de seus principais objetos de trabalho:

(18)

“Como € isso? Ja ouviram falar? Pois bem. E assim, na prética, que se
faz, prestem atencdo na receita! Pega-se, por exemplo, o Dom Casmurro,
de Machado de Assis, e, primeiro, pensa-se em, fatiando-o bem, reduzir
suas duzentas e tantas paginas a, digamos, cinquenta, sessenta (talvez eu
esteja sendo muito otimista, mas é um pouco mais ou um pouco menos).

Esta bom assim?” (p.36).

Outro trecho para destaque é:

(19)

“O tedrico e critico Anténio Candido, um belo dia, em uma crise de
sentimentalismo e quase histeria, afirmou que deveriamos, sim, amar a
literatura brasileira, porgque, se n6s nao o fizéssemos — nos, que somos,
bem ou mal, brasileiros -, quem o faria por n6s? Sei 14! Nés mesmos!
Que seja! Pois ndo é que nds estamos, com esse belissimo projeto que foi
bater no Ministério da Cultura, aprovando-o sem maiores discussdes
(bom, penso que ndo as houve, assim fica melhor dizer), a um passo de,
também nos, desmerecermos — embora @ minha e a sua revelia, leitor — a

coitadinha da nossa literatura?” (p.38).

Nesse trecho, vemos, além da marcacdo dos pronomes sempre na 12 pessoa do

plural, entretanto, ndo abrangendo somente professores, mas, sim, todos os brasileiros,

guestionamentos direcionados diretamente ao leitor-professor que sdo respondidos logo em

seguida, mostrando como esse leitor é encarado como alguém que precisa de respostas para

todas as perguntas: [...] quem o faria por nos? Sei la! NO6s mesmos! Que sejal”. O

apagamento da relevancia e até da existéncia da opinido do leitor aponta para, além do

discurso da incapacidade docente, para a existéncia de somente uma opinido valida e

consistente: a do enunciador, que deve ser assumida e reproduzida por esse profissional-

leitor que, nesse contexto, nos parece ser encarado como um ‘outro’ que ndo possui a

capacidade de assumir seus préprios posicionamentos e de refletir consistentemente sobre

os fatos. Isso nos parece refletir a intensa necessidade criada na sociedade contemporanea
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de orientacdo do professor: é preciso que ele seja orientado para que saiba, ao minimo,
o que fazer e como fazer, é necessario que ele saiba quais ideias deve reproduzir. Na
sociedade atual, os professores tornaram-se apenas reprodutores de contetdos, instrutores,
controladores de tempo de aula e controladores de alunos. Tudo o que um professor precisa
saber e fazer, pensando, nesse momento, no contexto em sala de aula, estd claramente
exposto e detalhado nos livros didaticos, livros estes que ja ensinam aos alunos o que eles
necessitam e que exigem somente a presenca de um instrutor: o professor.

Em outro momento do artigo o enunciador faz a seguinte afirmacéo:

(20) “Se isso ficar, teremos daqui para frente Machado para menores.
Menores, no sentido de pequenos mesmo, criangas e adolescentes
comecando a ler os cléssicos (sim, ainda se faz isso nas escolas), sem
poder, no entanto, crescer no talento e na experiéncia de ler, aprisionados

todos da sindrome de Peter Pan” (p.39).

Nosso destaque em (20) é para o verbo “teremos” conjugado na 12 pessoa do plural,
que faz com que o enunciador, nesse momento, se inclua também na classe de seu leitor,
pois também serd afetado pelo projeto tido, no artigo, como deploravel.

Na continuidade, ainda na linha de pensamento da depreciacéo da literatura com a

aprovacéo desse projeto, o enunciador afirma:

(21) “Doravante, teremos leitores — ou melhor — arremedo de leitores — que

dificilmente compreenderéo o valor estético de uma obra” (p.39)

Com a afirmacéo de (21) e com, novamente, a escolha pela 12 pessoa do plural em
“teremos”, o enunciador se inclui na situacdo, coloca-se como prejudicado pelo fato de
possivelmente serem formados maus leitores, mas ndo como contribuinte para isso, afinal
Sua posicao no artigo é sempre de autoridade.

Outro trecho para destaque é:

(22) “Se ja € complicado e dificil hoje, com essa pedagogia da leitura
amacacada que se vé& nas escolas, publicas ou particulares, imaginem

com a leva de livros drasticamente reduzidos, em todos os sentidos,
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segundo essa meta criminosa de tornar mais “facil” a leitura das obras.
Pareco saudosista e atrasado, pouco desambientado com as novas
tecnologias? N&o, creio que ndo; ndo se trata disso. Ndo invertam meu

argumento, por favor! Usem da lucidez uma vez na vida!” (p.39).

Nesse trecho, incisivo e autoritario, temos alguns pontos para destacar: o primeiro
deles consiste no fato de que o enunciador afirma que é aplicada atualmente nas escolas
uma “pedagogia amacacada”, ou seja, baguncada, sem fundamentos. Fica a ressalva que, no
momento dessa critica, 0 enunciador se exclui da critica a classe devido ao seguinte uso: “o
gue se Vé nas escolas”, ou seja, 0 que os superiores/estudiosos (incluindo ele) veem nas
escolas. Além disso, o enunciador afirma que essa pedagogia aplicada pelos profissionais —
que ndo ele -, que ja € bem ruim, piorara com a adoc¢do das adaptacbes dos classicos no
trabalho em sala de aula. O segundo ponto a ser destacado em (22) sdo os Ultimos periodos:
“Pareco saudosista e atrasado, pouco desambientado com as novas tecnologias? Ndo, creio
que ndo; ndo se trata disso. Ndo invertam meu argumento, por favor! Usem da lucidez uma

vez na vidal...”. Novamente, nesse trecho, temos perguntas feitas diretamente ao leitor-
professor, marcando o didlogo direto entre enunciador-professor e destinatario-professor, e
ndo temos espacgo para que o leitor responda, j& que o proprio enunciador ja responde a
todos os questionamentos, em defesa de si proprio. Por fim, o periodo de (22) “Usem da
lucidez uma vez na vida!” nos parece carregar, através do uso da 32 pessoa do plural e do
contetido semantico do enunciado, a ideia da depreciacdo do professor, a ideia de que o
professor ndo tem discernimento, que ndo sabe formar uma opinido frente aos fatos e por
isso precisa de opiniGes prontas, de materiais prontos para reproducédo, e isso nos parece
refletir a atual imagem do professor na sociedade, além de perpetuar o discurso da
incompeténcia da classe docente.

Em (23), j& no caminho para o término do artigo, temos:

(23) “Mas, se chegar a acontecer isso mesmo que estamos pensando que vai,
deixaremos de refletir mais e melhor sobre a realidade. Da mesma forma,
ndo mais surpreenderemos Bentinho fingindo fazer nascer, num
momento de estudada contemplacdo dos olhos de Capitu, a metafora
“olhos de ressaca”, com que gera a mais enigmatica expressdo da nossa

literatura, motivo de sua ambiguidade eterna, que 0s nossos professores,
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ingénuos até certo ponto, insistem em querer decifrar (a pergunta inutil e
ociosa €: Capitu traiu ou ndo traiu Bentinho? E s6 se pergunta ainda por
isso porque ndo aprendemos ainda a ler tal romance). E, também, no
meio de toda essa comédia de enganos, nunca chegaremos a saber 0 que
significam *“comborgo” ou “aleivosia”, palavra que, consideradas hoje
fora de catalogo, transitam bem nas paginas de Machado de Assis mas

que ainda podem ser usadas, por que nao?” (p.40)

Vemos em (23), logo no primeiro periodo “se chegar a acontecer isso mesmo que
estamos pensando que vai”, o enunciador estabelece um dialogo que marca o certeiro
compartilhamento de informacdes entre ele e seu leitor: “[...] estamos pensando que vai”, a
escolha pela 12 pessoa do plural no verbo marca esse compartilhamento. Nesse momento do
texto, um trecho como o destacado é muito pertinente para um artigo que tem como
finalidade encaminhar o leitor para uma Unica opinido tida como a melhor. Se retomarmos o
inicio do texto, 1a temos questionamentos do enunciador ao destinatario sobre, até mesmo, o
conhecimento da tematica que ali serd abordada. Em contrapartida, nesse momento, no
caminho para o final do artigo, temos o leitor sendo tratado como conhecedor pleno do
assunto, que até compartilha da mesma opinido que o enunciador. O leitor passa de um
estado de ndo conhecimento para o de conhecimento e opinido formada em poucas paginas,
opinido esta que o enunciador tem certeza de que é a mesma que ele expds, ou seja, na visao
do enunciador, o discurso persuasivo foi eficaz, e que bom que assim foi, pois esses
leitores- professores, para ele, parecem ndo ser Itcidos para formar opinides auténticas.

No trecho que sera destacado nesse momento, na continuidade da argumentacéo do
enunciador, temos novamente o destinatario sendo tratado como inferior e como ingénuo. O
discurso do enunciador é autoritario, e o vocativo “leitor” marca que o periodo é realmente

direcionado ao leitor, ndo deixando davidas desse direcionamento:

(24) “Paul Valéry disse um dia que resumir um texto académico e cientifico
nos leva a reter a esséncia desse tipo de texto; mas reduzir um texto
literario nos leva a perder a esséncia das linhas escritas em um poema ou
em um romance. Embora a palavra “esséncia” esteja sob vigilancia
constante e até merecidamente desacreditada, ndo finja, leitor, mesmo o
ndo versado em filosofia contemporanea, que ndo entendeu o que quis

dizer Valeéry, para o seu préprio bem” (p.40).
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A citacdo de Paul Valéry é também um argumento de autoridade que vai ao
encontro da opinido do enunciador, e que, assim, reforca a superioridade do
posicionamento do enunciador do artigo em detrimento a todos 0s outros posicionamentos
que poderiam surgir. O trecho é terminado com “para o0 seu préprio bem”, como uma
ameaca aqueles que talvez ainda estivesse discordando da opinido ali veiculada, um
discurso apelativo, que tenta atingir emocionalmente o leitor-professor.

Para dar continuidade ao discurso apelativo e a persuasdo, o enunciador afirma:

(25) “Nao quero anunciar o Apocalipse, e acho que nem chegaria a isso tal
medida. Mas, seguramente, teriamos - ou teremos — um pais mais

empobrecido intelectualmente, se é que isso é possivel” (p. 41),

Em (25), o enunciador inclui-se novamente na classe docente, por meio do uso da 12
pessoa do plural em “teriamos” e “teremos” para aparentemente se vitimar, junto ao leitor, e
para perpetuar seu processo de convencimento do leitor, afinal, professor nenhum quer
empobrecimento intelectual, ja que vai contra o seu proprio oficio em sociedade.

Nesse momento do texto, em que o enunciador se coloca como professor, como
vitima, junto aos seus leitores-professores, ele afirma, durante sua argumentacdo, como a

literatura é abordada hoje:

(26) “O que se Vé, entdo, é que a literatura se perdeu no meio de bilhetes e
listas de compra. Isso, ndo ha ddvida, faz parte do pacto sinistro, ainda
que silencioso ou inconsciente, de apequenar o que ja ficou pequeno. O
negocio, entdo, se nao estou totalmente errado, é diminuir, como quem
achata o salério do professor (ndo sendo a toa tal comparagdo). Diminuir,
até a exiguidade e ndo mais poder, o tamanho da sala, dos quartos, da
despensa, do jardim, pensando no lucro maximo que tal “economia” traz;

diminuir tudo, até chegar ao humus, a poeira, a sombra, ao nada [...]”
(p.41)

Em (26) o enunciador se reporta, em comparagdo a diminuicdo dos livros de

literatura classicos, a diminuicdo do salario do professor, fato que é validamente citado,
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entretanto ndo é mais ou menos grave do que o fato do silenciamento que ocorre da voz do
professor e dos discursos que corroboram para a ideia da incompeténcia da classe docente,
como ja apontado por Geraldi (1992) e Mendonca (1995) e que destacamos neste texto; a
preocupacdo com a diminuicdo do salario do professor na atualidade € apenas uma parcela

minima de todos os problemas que assolam a classe docente atual.

3.3 “Escrever é mais divertido que desenhar”

Nesta secdo, analisamos o artigo Escrever é mais divertido que desenhar, de
Alexandre Lobao, presente na edicdo n° 42 da revista, originalmente nas paginas 16 a 22.

Esse artigo aborda uma tematica que é a que mais se aproxima do que a revista
dispGe como seu objeto de trabalho: uma proposta para o ensino dos géneros narrativo e
dissertativo. Entretanto, uma proposta (que consistiria no objetivo deste artigo) nos parece
ser constitutivamente bastante diferente do que encontramos nessas paginas. O que
encontramos, neste artigo, foram receitas do que se fazer ou ndo em sala de aula para que o
ensino “dé certo”. Ademais, encontramos conteldos tedricos acerca da constitui¢do
tradicional dos géneros em questdo. Temos, portanto, o “ensinar o contetudo” ao professor e
0 “ensinar o professor a ensinar” o contetdo.

Esse artigo € estilisticamente produzido com verbos em modo imperativo na
estrutura “X + DEVE + INFINITIVO” marcando o discurso autoritario que, entre outras
caracteristicas, ensina nossos professores a ensinar e impde padrdes por meio das
recorrentes “receitas”.

O enunciador, de inicio, problematiza a questdo das producdes nas escolas,
afirmando que os alunos possuem muitas dificuldades para realizar tal ato devido a forma
como sdo alfabetizados e na transicdo do momento da alfabetizacdo para o da producdo de
textos, momentos estes todos marcados pela presenca do professor como
mediador/orientador.

Justificando-se nessa falha de como os géneros sdo trabalhados na escola, o
enunciador passa a apresentar modelos para o ensino dos géneros propostos (narragdo e
dissertacdo), as tipicas “receitas”, ensinando desde a candnica estrutura textual propagada
nas escolas, os tradicionais: introducdo, desenvolvimento e concluséo, até o que constitui
essas partes e como o professor deve ensinar seus alunos para producdo de cada uma destas

etapas. O interessante € que esse modelo ndo é apresentado como uma possibilidade de
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trabalho, como esperado a partir da proposta editorial da revista, mas sim como o ideal de
trabalho, 0 que deve ser obrigatoriamente feito. Em alguns momentos do texto sdo
apresentadas até frases que os professores deveriam dizer em determinados momentos em
sala de aula, como serd exemplificado a seguir.

Geraldi (1992, p.XIX) afirma:

[...] quando se toma consciéncia da “crise escolar”, especialmente da escola
publica, a primeira correlagdo que se estabelece é entre a desqualificagdo dos
professores. E, em consequéncia, os programas de formacdo de professores, em sua
maioria, acabam incorporando, como ponto de partida, uma concepgéo de trabalho
como supléncia de caréncias através de cursos de reciclagens, treinamentos e
atualizac@es. [...] o sistema escolar, em suas unidades de ensino, ndo possibilita
condicbes de trabalho a seus profissionais que lhe permitam, no trabalho,
desenvolver-se e, de outro lado, a existéncia continuada de programas especiais
para formacdo continua de professores retirando-os do trabalho para cursos
esporadicos que acabam atendendo, aparentemente, a uma minoria e, por isso, ndo
alteram concretamente a acdo global do sistema de ensino. Acredito que somente
mudancas globais que passem a considerar o professor um profissional do sistema
de educacdo escolar poderdo erradicar “a crise” da escola.

Com base nessa afirmagdo constatamos essa intensa necessidade de formacéo
profissional, j& que nos, professores, ainda ndo somos reconhecidos socialmente como
profissionais formados, mas, sim, em constante formacgédo, que necessitam de constantes
CUrsos gque nos ensinem a ensinar 0 que ja ensinamos, 0 que Ndo NOS parece acontecer em
outras areas. Na auséncia dos cursos e para até complementa-los temos os tipicos modelos-
receita, praticas altamente produtivas na sociedade atual e claramente reproduzidas na
revista em analise, que nos parece ter os valores que permeiam a sociedade atual
materializados em seus discursos.

Ademais, Geraldi (1992, p.177) afirma:

a solucdo para o despreparo do professor, em dado momento, pareceu simples:
bastaria oferecer-lhe um livro que, sozinho, ensinasse aos alunos tudo o que fosse
preciso. Os livros didaticos seriam de dois géneros: verdadeiros livros de textos
para os alunos e livros-roteiros para os professores, para que aprendessem a
servir-se bem daqueles. Automatiza-se, a um tempo, o mestre e o aluno, reduzidos
a maquinas de repeticdo material.

Ainda que em outro género, afinal a “receita” aqui propagada ndo estd nos livros
didaticos, como exemplificado por Geraldi (1992), temos, na revista em analise, um mesmo
modelo que propicia repeticdo material, afinal reduz uma proposta de ensino a algumas
orientacfes, fechando o conceito a possiveis reflexdes dos professores. Tudo que €
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necessario para desenvolver o papel de professor ja foi pensado por outras pessoas e deve

somente ser reproduzido, sem contraposicdes. Nessa perspectiva, € necessario que 0

professor seja encaminhado para conclusdes e reflexdes ditas “de qualidade”, para isso,

orientacdes nunca sdo demais. Como ja afirmado neste trabalho, na concepcéo da sociedade

atual é necessario que o professor seja milimetricamente orientado para que cumpra com o

minimo de éxito o seu papel.

Listamos, nesse momento, todos os trechos do artigo nos quais a estrutura “X +

DEVE + INFINITIVO” apareceu, direcionada ao professor, evidenciando esse discurso

autoritario e que pressupde reproducdo de métodos e conteudos, “tarefa de sujeito

mandado”, como afirma Mendonga (1995):

(27)

(28)

(29)

(30)

(31)

(32)

“Ap0s reforcar junto aos alunos a importancia da pesquisa e lembrar que
este aprendizado sera atil no PAS, no vestibular e no correr de sua vida
profissional, o professor deve apresentar as trés partes da estrutura
basica de uma dissertacdo” (p.18 — grifo nosso).

“ O aluno deve ser lembrado que a primeira etapa para redigir uma
dissertacdo é escrever ndo um rascunho do trabalho, mas a sua
organizacao, na forma de topicos” (p. 18— grifo nosso).

“O aluno deve ser lembrado que deve sempre buscar conectar as ideias
de um paragrafo a outro para gerar um texto mais coeso, onde tudo
pareca ligado” (p.19- grifo nosso).

“Antes mesmo de iniciar o trabalho com a turma, o professor deve
trabalhar sua motivacdo, empolgando os alunos com a ideia de criar
uma historia eles mesmos, mostrando que a redacdo é uma oportunidade
de criar algo vivo e divertido” (p.20- grifo nosso).

“Criar personagens € sempre divertido, e o professor deve trabalhar
este lado ludico para estimular os alunos” (p.20- grifo nosso).

“O professor deve deixar que os alunos brinquem com a imaginacao,
lembra-los de que o personagem pode ser uma pessoa, pode ser um
animal, um vampiro, zumbi ou alienigena... N&o os restringir , muito pelo
contrario: estimular a inovacdo e destacar as ideias mais originais, de
forma a trabalhar a fantasia dos alunos, tdo importante na hora de

escrever” (p.20- grifo nosso).
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(33) “Ao orientar os alunos para pensarem qual € a mudanca que ird ocorrer
na historia, o professor deve destacar dois pontos importantes [...]”

(p.20- grifo nosso).

Em sua dissertagdo, na qual a autora ressalta essa mesma estrutura verbal
imperativa, entretanto presente nos livros didaticos, Mendonca (1995, p.145) afirma que “O
discurso do dever permite, portanto, esse colocar-se como superior porque faz uso de atos
indiretos de ordem [...]”. O imperativo € esse modo da ordem, que implica obrigatoriedade,
altamente utilizado nos discursos direcionados aos professores, ndo s6 nos artigos dessa
revista, mas em tantos outros géneros. Os professores precisam de modelos porque séo tidos
como incompetentes, mal formados e sem capacidade de reflexdo. E importante, ainda,
ressaltar o contetdo dos trechos acima apresentados: sdo dadas ordens para todos o0s
momentos do ensino, inclusive para aqueles em que os alunos ndo estdo necessariamente
produzindo. E necessario que o professor saiba exatamente até como conduzir 0 momento
em que ele esta reproduzindo o que Ihe foi estipulado, € tirado do professor seu carater de
sujeito social, pensante e agente.

Esse artigo, assim como 0s outros apresentados, também possui boxes explicativos,
entretanto, neste caso, 0os boxes ndo sdo de autoria da revista, mas, sim, também do
enunciador, pois neles também sdo apresentadas propostas, tangenciais ao conteudo do
artigo: durante o texto sdo apresentados os ditos “conceitos formais” dos géneros em
questdo e, nos boxes, sdo apresentadas praticas de ensino ludicas utilizando esses conceitos,
é valorizada a pratica motivacional dos alunos, discurso oriundo do género de autoajuda.
Fica a ressalva de que, nos boxes o discurso do “dever fazer” (Mendonga, 1995) também €
presente, como pode ser visto, marcando esse discurso autoritario do que deve ou néo ser
realizado pelo docente.

O boxe a seguir destacado, entre 0s que compdem o artigo, € o “Motivacdo dos

alunos para narrativas”:
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Figura 13 — Motivacgdo dos alunos para narrativas

MOT“’A‘_;AO DOS ALUNOS PARA As respostas sdo variadas, algumas mais imaginativas
NARRATIVAS ras:
“Escrever ¢ mais divertido que desenhar” O professor, entao, desenha uma panela na cabeca de seu
screv so no quadro, a a0 da turma boneco:
geralmente ¢ a mesma: risinhos e d
uma Otima forma de chamar a atencao dos alunos, Independente da qualidade
especialmente no ensino do desenho, a: g
fundamental. Para aumentar sao undnimes: “E o Menino
a curiosidade, o prof deve  Maluquinho!”.
fazer uma pequena e te: E a hora do professor
> a4 mao quem prefere falar que o desenho nao e
desenhar se o Menino Maluquinho, &
quem pre apenas um menino com

as O prc

erdade. Isso é
: um desenho de um menino
des as pela qualidade de com wma panela na cabeca.
seu desenho, vai ao quadro e 0 Menino Maluquinhe nao é
faz um primeiro desenho: um  um desenho, é um personagem de unt livro do Ziraldo.”
: deve entdo icar que ¢ por isso que
nto termina o desenho, 0 pr escrever divertido que desenhar, porque desenhar é
1 no quadro: pois hoje vo var a voce bom, mas quando vocé escreve uma historia, vocé dd vida
- & mais divertido que ¢ : ao seu desenho: é como voceé criasse um desenho animado,
ro, ele pergunta: “0 que ¢ isso?”. sO que com palavras!

Fonte: Conhecimento Préatico Lingua Portuguesa (2013, p.19)

Nesse boxe é retomado o titulo do artigo: “Escrever € mais divertido que desenhar”.
Nele, é apresentada uma proposta tida como adequada para motivar o0s alunos, nesse caso,
de EF I ou EF 11, a produzir textos.

O intrigante, nesse boxe, é que todos os minimos detalhes para que a pratica
proposta tenha sucesso sdo apresentados: o que o professor deve escrever na lousa, 0 que 0
professor deve falar, os gestos que deve fazer, 0 momento em que o professor vai se
desculpar, o desenho que o professor deve fazer e, talvez, 0 mais importante, a concluséo
que o professor deve apresentar. Tudo estd devidamente pensado e claramente explicitado.
Além disso, sdo apresentadas até as reagdes que os alunos véo ter e o que véo responder a
determinadas perguntas, para que o professor se prepare e ndo seja surpreendido por algo a
que ndo saiba como reagir, ja que teria “faltado” na receita. A possibilidade de
autenticidade e reflexdo do docente parece ser descartada, ou melhor, nem cogitada.

Acreditamos que esse boxe € um exemplo prototipico do valor axiol6gico acerca da
classe docente que circunda a sociedade atual. Além disso, esse boxe é fruto da mentalidade
de que existe um modelo do que os professores devem ou ndo fazer em sala de aula para

abordar determinados assuntos, e € preciso que o0s professores sigam fielmente estes
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modelos, pois, nessa perspectiva, sdo mal formados e possuem pouca capacidade reflexiva.
Além disso, o boxe traz um juizo de valor sobre a atividade de escrita, mitificando-a, que
deveria ser assumido pelo professor. Neste caso, também o professor é tomado como sujeito
que deve pensar “x” ou “y” acerca dos conteudos as serem ministrados na escola. O boxe
desqualifica a atividade artistica do desenho em favor da atividade de escrita, em
movimento muito pouco ético, passando uma péssima receita para o professor de Lingua

Portuguesa.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

As conclusdes aqui apresentadas foram depreendidas a partir de analises dos
enunciados de nosso corpus: duas edicdes da revista Conhecimento Pratico Lingua
Portuguesa, da Editora Escala, dos anos de 2013 e 2015. Enunciados estes, que, em nossa
concepcao, dialogam com os valores morais que circundam em sociedade acerca da classe
docente, evidenciando o conceito Bakhtiniano de dialogismo, no qual os enunciados sdo
tidos como elos na cadeia comunicativa, carregando consigo valores axioldgicos.

Ainda considerando a perspectiva bakhtiniana, concluimos que o estilo dos
enunciados analisados marca os valores morais acerca da classe docente, o que reafirma que
o estilo também é conceito importante para buscar, no enunciado, seu carater social e,
portanto, dialdgico.

Pensando no suporte no qual os artigos sdo veiculados e também no “projeto
editorial” da revista em andlise, é importante destacar a problematica de discursos como 0s
analisados na midia, j& que esta € um mecanismo de influéncia social, capaz de
refletir/refratar (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 1999) visdes de mundo, estigmas e
preconceitos. Assim, os discursos veiculados nos meios de comunicagéo, de maneira geral,
podem se “refletir” negativamente nos sujeitos, influenciando-os e, muitas vezes, criando
uma imagem negativa acerca dos fatos, nesse caso, criando uma imagem negativa do sujeito
professor, mesmo entre professores, que ja sdo tdo desvalorizados em suas profissoes, e
fortalecendo esses discursos da incompeténcia docente nas diferentes esferas comunicativas.

Além dos enunciados verbais, as imagens dispostas na revista auxiliam a edificacéo
de um “outro” (leitor-professor) em crise e incompetente, que tem como solucdo, na
maioria dos casos, para todos 0s seus problemas, o amor e o afeto.

Chamou-nos atencdo nos artigos analisados, sobretudo, o uso dos pronomes, dos
verbos e dos vocativos. Esses elementos contribuem para a construgdo do “outro” por meio
do discurso do “eu” e edificam a imagem do professor como um sujeito mau leitor, mal
formado e iniciante nas ciéncias da linguagem.

Os verbos aparecem majoritariamente na 12 pessoa do plural, marcando o discurso
de uma classe e estabelecendo uma relacdo de proximidade do enunciador com o leitor.
Entretanto, em certos momentos dos artigos, a conjugacao dos verbos no plural ou a escolha
dos pronomes plurais é deixada de lado, principalmente nos momentos em que é colocado
em pauta algum suposto “defeito” ou “deslize” dos professores. Dessa forma, em alguns

momentos, o enunciador se inclui como classe docente assim como os leitores de seu texto,
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e, em outros, se exclui, ja que, por ser superior, ndo compartilha das “imperfei¢des” da
classe descritas.

Gostariamos de destacar, ainda sobre os verbos, o uso do modo imperativo, que
caracteriza os discursos impositivos e de ordem e sdo produtivos nos momentos de se
orientar esse profissional tido como incapaz de trilhar caminhos consistentes sozinho. Essas
orientacdes, marcadas pelo modo imperativo, corroboram para a conclusdo de que o
professor é visto, em sociedade, como alguém que ndo consegue ser auténtico ou
independente, que ndo sabe a0 menos o contetdo que vai ensinar, e que “deve obedecer” a
todas as orientacGes fornecidas para que obtenha 0 minimo de sucesso e que seja um pouco,
ao menos, competente.

O uso do vocativo evidenciou o estabelecimento de uma proximidade entre
enunciador e destinatario, marcando um tipo de discurso que vai de professor a professor,
que ora 0 sauda, ora o repreende.

Refletindo sobre a instabilidade dos géneros dentro da perspectiva Bakhtiniana,
percebemos na revista Conhecimento Pratico Lingua Portuguesa a presenca de enunciados,
assim como os dos livros de autoajuda, que transmitem mensagens de experiéncias
frustradas, fracassadas e de pessoas infelizes, por meio de discursos didaticos e a0 mesmo
tempo impositivos, que, ao relatar essas experiéncias, ddo solugdes e caminhos de sucesso
ditos como os ideais para se alcancar a prosperidade, a felicidade e uma transformacéao de
estado desses destinatarios colocados em uma posicdo de quem & inferior e necessita de
orientagéo.

Além da invasdo do discurso de autoajuda, percebemos nos enunciados de nosso
corpus a invasao de discursos da esfera pedagdgica, os instrucionais, que possuem como
marca as formas do “dever fazer” e “como fazer”, ja apontados por Mendonc¢a (1995;
2013), o que contribui também, ao lado da imersdo do discurso do género de autoajuda,
para reflexdes sobre a nogdo de instabilidade de géneros. O discurso da revista, devido a
essa imersdo do discurso dessa esfera, é prescritivo e ndo exige de seu leitor uma
capacidade reflexiva, ja que tudo o que precisa ser entendido, sabido e feito é didaticamente
explicitado pelo enunciador, deixando para o leitor, dessa forma, o papel de somente
limitar-se a0 cumprimento das ordens e instrugdes dadas. O curioso nesse fato é a questdo
de que o publico-alvo da revista sdo os docentes, quem se pressupde que ja possua 0S
conhecimentos necessarios para a autonomia em seu trabalho, entretanto esse ndo € o
mesmo posicionamento dos editores da revista.

Verificamos, portanto, que had uma movimentacdo no género “artigo” quando
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direcionado a classe docente, e essa movimentacdo € justificada pela imagem prévia que
se tem desses profissionais. Além disso, o estilo dos textos também marca essa imagem que
se tem deste “outro”, destinatario dos textos.

Com isso, podemos afirmar que temos nos discursos analisados valores sociais
materializados nos enunciados, pois, como visto, tem-se uma imagem do profissional
docente que é a que circunda a sociedade atual e também a que circundava ha décadas como
notado por meio dos estudos de Geraldi. Dessa forma reafirma-se o conceito bakhtiniano de
que 0s enunciados sdo instancias sécio historicas.

Considerando estudos de Geraldi (1992) em nossa analise, que afirmam sobre o
oficio da capatazia do professor — 0 que ainda existe na sociedade atual, como apresentamos
em nossas analises - percebemos, sobretudo na analise do artigo “A relagdo professor-
aluno em sala de aula” uma possivel atualizacdo da ideia de Geraldi. Além de, portanto, de
acordo com o autor, o professor ser um gerenciador de tempo e de aprendizado, 0s
professores, na atualidade, sdo aqueles que conseguem gerenciar comportamentos dos
alunos para ter dominio em sala de aula.

Por fim, como afirma Geraldi (1992), esses discursos constantes de orientacdo a
classe docente, como vimos nos artigos que compdem 0 nNOSSO COrpus, marcam sempre um
“isto esta dentro da proposta, isto esta de fora. Agindo assim, ndo so a proposta vira receita.
Também os professores viram tarefeiros, aplicadores” (GERALDI, p. XXVI). Pensamos
que reduzir o papel do docente ao de reprodutor de modelos e controlador de
comportamentos é descartar milhares de novas técnicas pedagdgicas de ensino, é calar um
ser critico e pensante, é anular um sujeito social, € descartar novas ideias e, ndo menos

importante, é vitimar alunos que serdo cobaias dessa mecanizagédo do trabalho do professor.
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