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RESUMO

Investigamos no presente trabalho o pensamentdicese filoséfico do pensador
hangaro Gyorgy Lukacs (1885-1971), especificamaatebraA teoria do romancede
1916, com vistas a analisar e compreender os aspecelementos que o referido
filésofo desenvolve nessa importante obra do, adsimominado, periodo de juventude;
€ importante para nosso trabalho destacar e saliansignificacdo que a filosofia da
existéncia formulada pelo danés Sgren Kierkegda®1l3-1855) adquiriu para o jovem
Lukacs nessa sua obra de 1916. Para tanto anatisanutalmente, o ensaio de Lukacs
dedicado a Kierkegaard, presente no liralma e as formagie 1911; destacamos 0s
contornos deA teoria do romancgeelaboramos a conceituacdo de Kierkegaard dos
conceitos de demoniaco, desespero e ironia; efiporanalisamos as ressonancias
kierkegaardianas erA teoria do romanceOs dois pensadores analisados adquiriram
importancia capital no desenvolvimento do debaddsdfico durante todo o século XX,

0 presente trabalho justifica-se, portanto, napnaé afirmacdes de Lukacs em sua
maturidade onde ele mesmo destaca entre suasnicitis§uvenis a constante presenca
das ideias de Kierkegaard, entre outros, para smunso intelectual, por ele chamado
de seu “caminho para Marx”.

Palavras-chave Lukacs. Kierkegaard. Romance. Existéncia.



ABSTRACT

We investigate in this work the aesthetic and @ujdhical thought of the Hungarian
thinker Gyorgy Lukacs (1885-1971), specificallythre work The theory of novglof
1916, in order to analyze and understand the asp@&ct elements that this philosopher
develops in this important work, named as, peribgoath, it is important for our work
to highlight and emphasize the significance thatghilosophy of existence formulated
by the Danish Sgren Kierkegaard (1813-1855) acduioe the young Lukacs in his
work of 1916. For this, we analyze, initially, Ludsa essay devoted to Kierkegaard, in
present in the bookhe soul and form®f 1911; highlighting the outlines dhe theory
of nove] we elaborated the Kierkegaard's concepts of denal despair and irony,
and finally, we analyze the kierkegaardian resoeangThe theory of novelThe two
thinkers analyzed acquired importance in the dereknt of philosophical debate
throughout the twentieth century, this work justfj therefore, in Lukacs' own
statements in his maturity where he stands amomguiaeniles influences the constant
presence of Kierkegaard ideas, and others, fonteiectual journey, called by him as
“road to Marx”.

Keywords: Lukacs. Kierkegaard. Novel. Existence.
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1 INTRODUCAO

Pudemos captar, em trabalhos anteribrasjotavel proximidade das obras do
jovem filésofo hungaro Gyoérgy Lukacs (1885-1971jnco pensamento do fildsofo e
tedlogo danés Sgren Kierkegaard (1813-185Fyoximidade que poderia causar
espanto a muitos, influenciados, talvez, pela leaitos textos posteriores do autor,
como por exemplo, a obrA destruicdo da razgd ndo fosse o testemunho, tornado
publico no prefacio escrito em 1962 para uma naligée deA teoria do romancé do
proprio Lukacs, em que este nos diz: “Kierkegaachme representou um papel de
destaque para o autor @aoria do romance(2000, p. 15), colocando dessa forma, na
conta de uma tendéncia que estaria posta na épagagproximacdo a Kierkegaard,;
contudo, salienta ele proprio, muito antes de Kigdard integrar o pensamento
existencialist&; vejamos o que nos declara o Lukacs (2000, p. 45haturidade sobre

essa questao:

Esses fatos sdo mencionados aqui [0 ensaio sobreegnard, end
alma e as formase um estudo inconcluso sobre a critica destegelHe
ndo por razfes biogréficas, mas para indicar umadétecia evolutiva
gue mais tarde se tornaria relevante no pensamalgimio. A
influéncia direta de Kierkegaard conduz sem duvalafilosofia
existencialista de Heidegger e Jaspers

De fato, na obraA destruicdo da razad.ukacs traca uma historia do
irracionalismo moderno ocidental — de Schelling ileH informa-nos o subtitulo da
referida obra — na qual a andlise do pensamentiiglkegaard ocupa uma secéo.

Citado ao lado de Schelling e de Schopenhauer,nésdacupa, com efeito, notoria

! MARTINS, W. M. A teoria do romancelo jovem Gyorgy Lukacs a luz da filosofia da eistia de
Soren Kierkegaard. Trabalho de concluséo de cieuldade de Filosofia e Ciéncias UNESP — Marilia,
2010, (FAPESP).

2 0 chamado periodo de “juventude” de Lukécs abraasyebras publicadas anteriormente ao seu
ingresso no Partido Comunista da Hungria, em 1€f8a nota 11 no posfacio do tradutor a verséao
brasileira deA teoria do romanceLUKACS, G. A teoria do romance S&o Paulo: Editora 34; Duas
Cidades. 2000.

% Publicado em 1953, em alemdie Zerstérung der VernunfBerlin: Aufbau. Trad. Wenceslao Roces.
México: Fondo de Cultura Economica, 1959.

‘LUKACS, G. A teoria do romanceTrad. José Marcos Mariani de Macedo. S&do Paulo:[Rias
Cidades. 2000.

®“Quando Luk&cs toma o autor @ei-oucomo fonte de sua interpretacdo da forma, podmexssiderar o
ensaio sobre Kierkegaard dealma e as formasomo um dos primeiros textos a redescobrir odfids
danés e a antecipar questdes existenciais, ja damteslosdo da Primeira Guerra Mundial”. (MACHADO,
2004, p. 28-29).



posicdo de precursor do irracionalismo entre as dexsolucdes (1789-1848); tendéncia
que, apos ganhar forgca com Nietzsche no perioderiaijgta, desemboca na sociologia
alema e depois no nacional-socialismo. De acordolagkacs (1959, p. 203) a filosofia
de Kierkegaard “guarda uma relacdo intima com aqs®o de desintegracdo do
hegelianismo”. Um ponto importante na argumentalgéacsiana diz respeito aos
“problemas da dialética”, que se verifica no cometema kierkegaardiano do “salto
qualitativo”, que, segundo Lukacs (1959, p. 21fgndformaria a légica dialética de
Hegel em logica formal; ou seja, ao polemizar contomcepcdo hegeliana da
transformacdo da quantidade em qualidade, a c#@edor“salto”, em Kierkegaard,
explicita claramente seu irracionalismo, vejamgsr“isso [Kierkegaard] salienta, no
salto qualitativo, “o carater subito do misterigsisto é, o carater do irracional”.
Segundo o Lukacs de entdo, todo o pensamento dkeljeard seria uma “negacao a
dialética”, e seu intento anti-hegeliano foi levadt® o fim, “a significacdo de
Kierkegaard na histdria do irracionalismo cons@teter levado radicalmente até o fim
a segunda tendéncia [a construcdo de uma pseudtediasubjetivista]”. (1959, p.
208).

Porém, se consideramos que o problema central @ nedacdo da histéria
universal, tendo esta vindo ao mundo pela mao abaga dos, assim chamados por
Kierkegaard, pensadores especulatf/e®ra que essa a-historicidade da acdo em
Kierkegaard ndo poderia também ser entendida can@oracusa, consciente e bastante
consequente, de insercdo, aceitacdo e acomodactamao presente, ndo teriamos
dessa maneira um elemento ético explodivd?recusa em ocupar uma funcéo na
histéria universal ndo seria um golpe implacavelaaia no tipico cosmos universal do
“burgués filistino”? Quando Kierkegaard (2010, p2) analisa a angustia da falta de
espirito, a insensibilidade espiritual, logo aparec raso contemporaneo burgués,
mediocre, em suma, podemos mesmo dizer que nessdosKierkegaard antecipa
muitos elementos da critica da semiformacdo queisieseria elaborada por Adorno,

apos estudar as obras de Kierkegaard e fazerseianee 1929 e 1930.

® 0 alvo é evidente: Hegel e os hegelianos daneeesbnos da Igreja: “ora, a consideracéo especulativa
tem a feliz propriedade de ndo ter nenhuma presstfm Ela parte do nada, ndo toma nada como dado”.
(KIERKEGAARD, 2002, p. 57).

" Adorno (2010, p. 83) considera que Kierkegaardpositor da doutrina hegeliana do espirito objéfivo
portanto ndo formulou nenhuma filosofia da histéria

8 Sobre a semiformacéo, em Adorno, Maar (2003, §) d5clarece: “a semiformacadalbbildung faz
parte do &mbito da reproducado da vida sob o mormopal “cultura de massas”. A alteracdo de “cultura
de massas” painiadustria culturalexplica-se justamente pela preocupacédo de Adokharicheimer com
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Encontramos nessa analise uma critica lucida elads@ de um autor
comumente associado, e frequentemente reduzidoresmbe religioso: “determinado
como sem espirito, transforma-se o0 homem numa madalante, e ndo ha nada que
impeca que ele possa aprender de cor tdo bem umiiéeica filoséfica quanto uma
confissdo de fé e um recitativo politico”. (KIERKBGRD, p. 102)°

A partir dessa constatacao surge, para Kierkegaangcessidade do Absoluto
diante do estadio estético naturalizado, para deigea tras esse estado afastado do
conteudo definido como espiritual, contraposto ayarelemento corporal e natural-
organico, “todo homem, pela sintese de alma e aqup@, esta destinado a ser espirito;
esse conjunto é sua morada; mas ele prefere habstalsolo, isto € nas categorias do
sensivel”. (KIERKEGAARD, 1971, p. 201Y.Ao debrucarmo-nos sobre as obras de
Kierkegaard logo podemos notar a inadequacdo qua leiura sistematizante
ocasiona, a estratégia de fundo, que toda a obragea escapa da sistematizacao, tal
qual o duende que desaparece imediatamente quemamme é pronunciado.

N&o obstante as reservas de Lukacs, no prefaci®@i2 daTeoria do romance

quanto a esta posicdo incomoda, para o respeitadkista da maturidade,entretanto

0 essencial em sua perspectiva: apreender a tead&rdeterminacao total da vida em todas as suas
dimensbes pela formacao social capitaliseytssuncao real da sociedade ao capital”

° Adorno (2010, p. 95) compreende do seguinte mogmsicionamento politico de Kierkegaard: “o
carater polémico que caracteriza todas as margfietade Kierkegaard sobre a “situacéo” ndo brota do
pathosdo “ataque profético” que o seu tom as vezes asiNp ataque, sua filosofia responde a intruséo
dolorosa da realidade efetiva no interior sem objgie 0 movimento de retorno do si mesmo march. Da
provém as opinides de Kierkegaard quanto a palifcale ser que elas falhem sempre em reconhecer as
condicdes reais — mas ndo deixam de ser mais glafuente formadas por essas condi¢cdes do que o
fazem suspeitar as teses, em sua maioria indivedasle provincianas, claramente reacionarias,
sobretudo doBiarios”.

% para as obras de Kierkegaard nao traduzidas gasetumués utilizamos @euvres Compléte®aris:
L'Orante, 1966-1986, 20 volumes, traduzidas por-Pinri Tisseau e Else-Marie Jacquet-Tisseau,
citadas a partir de agora OC com a indicagédo deentiaio volume e ano, respectivamente; as traducdes
para o portugués sédo nossas. OC XVI, 1971.

' Recordem-se aqui as condicdes materiais sob d@s gesentou-se a turbulenta vida de Luk&cs,
perseguido e ultrajado por prisdes politicas enogamomentos, o embate intelectual intenso travado
com muitos dos principais pensadores contemporanetiss mais conhecidos destacam-se Adorno, ao
lado do amigo de juventude Ernst Bloch, Lucien @Gw@dn, entre inUmeros outros, e também dos
embates no interior do movimento comunista. Agneleld (2007, p. 73) testemunha que “dificilmente
um mestre foi negado com tanta frequéncia e pdogatiscipulos como ele o foi. E traido: entre seus
apostolos, sempre havia mais de um Judas”. Pal&nst=mente confirmadas diante da constatacdo de
outro discipulo, o romeno Nicolas Tertulian (20@5, 38): “é assombroso ver essa ex-lukacsiana
convertida as virtudes do pos-modernisrab $eu liviroCan Modernity survivePublicado em 1990)
identificar a escolha de 1918 [a adesdo de Lukac®atido Comunista da Hungria] a um “salto”
kierkegaardiano, precisamente a um ato de “fé"’rémd do “paradoxo”, no qual situaria-se segundo ela
“no exterior e acima de toda critica”, pois, poa fwacionalidade intrinseca néo é suscetivelutenster

ao exame “fatos e argumentos”. O destino inteléctaa_ukacs é apresentado a partir desse postulado
como a trajetéria de um pensador prisioneiro dosdalio” escolhido por uma decisdo irracional”.
Respeitado Lukacs €, ndo obstante esse desolasmiccentelectual de abandono de suas ideias; “por
que Lukacs?' poderia perguntar-se, em vistaddmnatio memoriagque tem golpeado o pensador
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justificada por ele préprio como vimos, nos pareastante significativa, de modo que
tornou-se inescusavel para nés empreender a amals®smpreensdo da relagcdo, do
dialogo entre os dois: como, nas preocupacdesésddo jovem Lukacs, configurou-se
a relacdo com o pensamento de Kierkegaard? Comont@strou o proprio Lukacs
muitos anos depois, sabemos que essa relacao tmspaunto antes do pensador danés
encontrar um ambiente intelectual que acolhesseahras como precursorgs.

Kierkegaard é, com efeito, um eminente pensador rdadernidade,
compreendida como sua época, a época da solidéaligtduo, destacamos apenas um
trecho, dentre muitos outros na sua obra, do {vaonceito de angusti010, p. 147),
para uma pequenina amostra da relacdo que marteveasua época, diz ele: “[...]
numa direcéo cresce a verdade em abrangéncia, egangn parte também em clareza
abstrata, enquanto que a certeza interior constente diminui”. E o que diz com
outras palavras nBost-scriptum as Migalhas filosoficdKIERKEGAARD, 2002, p.
91), “o pensador que, em todo 0 seu pensamente, ggmliecer também de pensar que
ele existe ndo explica a existéncia no mundo, rmaasufa tentativa de deixar de ser
homem e tornar-se um livro ou algo objetivo”. Cofeite, para o jovem Lukacs, “é
Kierkegaard que pensa até o fim a situacdo do imhgdv problematico na tradicao
européia ocidental”. (MACHADO, 2004, p. 128).

E nosso objetivo no presente trabalho analisamalgenceitos importantes do
pensamento de Sgren Kierkegaard e, com base remssmstos, tracar uma linha que
permita ver onde eles aparecem no desenvolvimenwotdoria do romanceo jovem
Luk&cs; notadamente essa presenca constante dortapénsamento do jovem Lukacs
efetiva-se a partir do ensaio dedicado por eleréprip Kierkegaard, e ao fatidico fim
de seu noivado com a jovem Regine Olsen (18@8ggando até teoria do romance
(1916), entre outros escritos de menor tamanho,entanto fundamentais em
importancia e complexidade tedrica, dos quais dastes® problema do drama néo-
tragico (1911) eDa pobreza de espirit1912)**

hdngaro. Hoje em dia, Lukdcs é um pensadaldito, por isso ndo interessa ao grande publico, e Bito
de seus leitores vivem e trabalham na América hafin] A América Latina oferece hoje as condi¢es
para repensar a realidade social, politica e ictigdd a partir da perspectiva de Lukacs, que design
gigante do pensamenfo.]”. INFRANCA, 2006, p.11. Italicos do autor).

12" Considere-se aqui o amplo arco que o chamadoeggistismo configurou no século XX, desde
Heidegger até Sartre, entre muitos outros. Cf. LBBC, 2003, p. 125 e ss.

13 Ensaio que, conjuntamente a outros estudos, atetjvroA alma e as formapublicado em hangaro
em 1910, e em alemédo em 1911.

1 LUKACS, G. In: MACHADO, C. E. JAs formas e a vide&8&o Paulo: Editora Unesp, 2004.
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O recorte por noés tracado facilmente deixa versgurata do periodo anterior a
adesdo do autor ao marxismo, periodo controversopcvimos, para Lukacs, basta
conferir suas declaragdes sobre essas obras,palimeinte nos prefacios escritos para
novas edi¢cdes na década de 1960.

Iniciamos nosso trabalho com uma analise do essdie Kierkegaard e Regine
Olsen, deA alma e as forma® também ddeoria do romancedo jovem Lukacs, para
depois analisarmos o0s conceitos de Kierkegaard;teposnente seguimos o
desenvolvimento dos mesmos na obra de 1916 do jolek@cs, onde, assim
compreendemos, tiveram decisiva participacdo, métando a orientacdo do jovem
autor, antes da jA mencionada guinada tedricaiséeegial, ao marxismo, obviamente
arrefecendo as tendéncias heterogéneas que crasedratificaram ao longo do seu
caminho até Marx®

Dessa forma, procuramos as ressonancias kierkegaasdno jovem Lukacs,
explicitando, a medida de nossas forcas, a profiisiricidade do pensamento do
danés, inlUmeras vezes vitima de incompreensao,dm@ao minimo; ndo cabe a ele,
portanto, a pecha de irracionalista, pois que e@éstduma visdo completamente
deturpada, pois Kierkegaard é um dos autores masiohalistas” que se pode
imaginar, pelo menos no sentido de esmiucar ralcr@rde, de pesquisar”. (VALLS,
2000, p. 177).

E acaso ndo seria essa confianca no poder de ‘@ammacionalmente” uma
caracteristica do vigoroso poder do pensamentqeftsiefletido”, na expressao do
mesmo pesquisador que acabamos de citar, cultpadama erudicdo sobre-humana,
eminente conhecedor da filosofia de seu tempo,ateHe dos hegeliand$também da
filosofia antiga e medieval, que lia em grego eématalém de completa formacao

teologica? A proposta critica que a obra de Kiealaed) concentra € muito relevante:

!> Diz Lukéacs (1978, p. 148) sobre suas obras denjude que, “manifestavam uma tendéncia burguesa
de esquerda, com uma simpatia [...] pelo sociali@npelo movimento operario”. Essa passagem é
sintetizada por Vedda e Infranca (2005, p. 7) cenpassagem de umsVeltanschauungaracterizada
por um idealismo mistico e um rigorismo ético nasig se evidenciavam as influéncias de Meister
Eckhart e Fichte, de Kierkegaard e Dostoiévski,na marxismo marcado por tracos voluntaristas e
messianicos”.

16 E importante lembrar aqui, entretanto, a perspitservacdo de Adorno (2010, p. 247): “o adversério
de Hegel seguia sob o fascinio desse.”
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Em Copenhague, tudo respirava filosofia, mas astges vitais do
existir, do existente e da existéncia singular tdiase si mesma e
diante do Absoluto ndo entravam na esfera da @dledosofica,

preocupada demais com o rigor da objetividade, idtersa, do

universal.(ALMEIDA; VALLS, 2007, p. 28).

A obra de Kierkegaard é multifacetada — e isso @awovidade;destacamos
alguns conceitos retirados dessa vasta obra paternads um indice claro de
compreensao dos mesmos na obra de Lukacs, nomeddamnaga-se dos conceitos de
ironia, demoniaco e desespero. Como veremos a ldogtrabalho esses termos
guardam profunda relacao entre si, iluminando onmeesbjeto de pontos diversos,
ainda que seja lugar-comum afirmar a intencdo miamde anti-sistematica de
Kierkegaard, que chegou a mostrar, ao longo da delsprezo para com toda filosofia
gue aspirasse a sistematicidade, e mesmo pasafid académica de entdo— podemos
dizer que seu pensamento foi constituindo-se comoopositor minucioso de seus
contemporaneos, com énfase nos hegelianos, efdesefia académica de sua época.

Essa oposicdoé perceptivelja em fissertacdo(KIERKEGAARD, 2006)
académica sobre o conceito de ironia, na qual recaw expediente irbnico o tempo
todo, a ponto de confundir até os membros da bajueao avaliaram. Também
demonstramos a valiosa significacdo que essesitmsieacontraram no jovem Lukacs,
e neste tornaram-se poderosos instrumentos de eengdo das obras de arte, com
destaque para a literatura.

No chamado periodo de juventude Lukacs escrevemslkgnsaios, reunidos em
livro sob o tituloA alma e as formagl911), em seguida é publicitiatéria do
desenvolvimento do drama modef@scrito entre 1906-07, publicado, no entanto, em
1912), obra que obteve um prémio na sociedade Idikfade Budapeste, apos este, se
segueFilosofia da arte(1912-1914)’A teoria do romanceem 1916, e &stética de
Heidelbergem 19188

Obra de multiplos caminho8, teoria do romanceao foi desenvolvida em uma
via unilateral de pensamento, uma leitura atemigoeosa é capaz de localizar diversos
pontos de fundamentacédo dos desdobramentos teattaszados pelo jovem Lukacs,

baseados no estudo rigoroso dos pensadores —sehiaa literatura, evidentememente

" LUKACS, G.Philosophie de I'art Trad. Rainer Rochlitz e Alain Pernet. Paris: Kksieck, 1981.
18 A Filosofia da arte datada nos manuscritos de 1912-1914Fstética de Heidelbergle 1916-1918,
foram publicadas apds a morte do autor.
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— que Lukacs havia realizado até entdo. Trilhamosnosso trabalho, através da senda

aberta ao pensamento de Kierkegaard que essampraetn Lukacs encerra:

Sem duavida o autor ddeoria do romancendo era um hegeliano
exclusivista e ortodoxo. As analises de Goethe &ill&c as

concepgdes de Goethe em seu periodo maduro (o @moprpor

exemplo), as teorias estéticas do jovem Friedricle§el e Solger
(ironia como meio moderno de configuracdo) compldama e

concretizam os contornos hegelianos genéricos.(LOZA2000, p.

12).

Por que Lukacs e Kierkegaard? Tanto Kierkegaarchtqua jovem Lukacs
elaboraram uma problematizacdo da forma; no dassta, problematizacdo adquire
contetido através da chamada comunicacéo indfista,é, essa seria a formulacéo da
possibilidade de comunicacdo de uma verdade quelasona a subjetivadade, e ndo
ao que pode ser dito, e compreendido, de manejetiv@) por exemplo, uma lei
cientifica da natureza, da fisica etc.

Nesse sentido, entram em campo 0s pseuddnimosegaakdianos como
multiplicidade correspondente as possibilidadesci@amente abertas ao sujeito
existente; Kierkegaard ndo esta vinculado a nenhtonaoracdo académica, religiosa
etc., de maneira estrita, para que possa basesrf@uaulacdes na autoridade, sem a
qual aguelas ndo passariam. Portanto, fica claeoagumdultiplas formas de exposicéo
gue encontramos nas obras de Kierkegaard probleamata pretenséao de elaboracéo de
um sistema filosofico como forma de comunicacaetdide uma verdade do sujeito.

Nessa perspectiva de que um sistema filoséfico éacapaz de captar a
existéncia e a vida reais, em sua irredutibilidadenceitualizacdo, residira justamente,

segundo Lukacs (1974, p. 68)a honradez de Kierkegaard:

A vida ndo encontra nunca um lugar em um sistempetisamento
I6gico, e considerado assim, o seu ponto de partidaempre
arbitrério, aquilo que constroi ndo estd acabadis mae em si
mesmo, e ndo é, na perspectiva da vida, mais dagvoe uma
possibilidade.

19 Almeida; Valls (2007, p. 33. Itlicos dos autoresjlarecem: “com a estratégiaaspelho da palavta
inaugura-se uma nova modalidade filoso6fica. O égpéla comunicacao indireta e tem em seu interior o
objetivo dialético de demonstrar aos seus contemams quanto estavam distantes da vivéncia da
verdadeira ética e da relacdo intima com o Absolétbatica para tornar o homem atento ndo é um
discurso académico ou um serméo dominical”.

% Utilizamos a versdo francesa dealma e as formad. UKACS, G.L'ame et les formesTrad. Guy
Haarscher. Paris: Gallimard, 1974.
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Com essa constatacdo de que as questbes diresoaadda caem fora do
sistema, o jovem Lukacs também elabora sua prokiargtravés da forma do ensaio,
gue, como veremos, é uma forma intermediaria dittieofia e literatura. Segundo o
jovem Lukacs (2008, p. 116)no ensaio que abkealma e as formaSobre a esséncia
e a forma do ensaiauma carta a Leo Popper, “ela [a forma do enssoforna uma
visdo de mundo, um ponto de vista, uma tomada siegmdiante da vida da qual ela se
originou; uma possibilidade de transformé-la eiéelr.

Uma tomada de posi¢cdo que no caso dos dois a@dtcigsta-se em uma critica
ao mundo da convencédo com o qual ambos se depaoaianto trata-se de uma critica
a alienacgdo entre sujeito e objeto, através desuparacdo do romantismo a partir de
dentro; ambos pensadores partem dessa criticaleais roméanticos, basta pensarmos,
por exemplo, nos ensaios dealma e as formasdedicados a Novalis, Kierkegaard,
Beer-Hofmann etc., e sua atmosfera de critica imané&ukacs (1984, p. 9%)também
registra em sua correspondéncia com Paul Ernstpwooro de 1909, que estaria
trabalhando em um livro sobre o romantismo, — saesrta, entre outras questdes, ja
se encontra a ideia da convergéncia espirituaéentomance e o romantico, expressa
alguns anos depois f@oria do romance €iz ele a seu amigo: “ora, minha vida é, em
grande medida, uma critica ao romantismo [...]fdde, a afinidade terminoldgica entre
“romance” e “roméantico” ndo é casual: o romance férma tipica do romantismo —
tanto na vida como na arte”.

E no caso de Kierkegaard basta pensarmos na cetafaorada em sua
dissertagcéo sobre o conceito de ironia, na quadmmgnticos Friedrich Schlegel, Tieck
e Solger, sado criticados em suas pretensoes, filn#dficas quanto poéticas. Também
recorde-se a esfera que o0 poeta romantico ocupelateracdo desenvolvida por
Kierkegaard dos chamados estadios da existén@spo pno elemento estético, com
efeito, o primeiro, e consequentemente o0 mais iatedestadio que radica no tédio, diz
Kierkegaard (2006, p. 246), “tédio, esta eternidsel® conteudo, esta felicidade sem
gozo, esta profundidade superficial, esta sacietfadmta.[...] ninguém ha de contestar
gque no momento atual tanto a Alemanha quanto ac&rpossuem uma quantidade

imensa de tais irbnicos”.

2L LUKACS, G. Sobre a esséncia e a forma do ensai®dvista UFG Goiania, ano X, n°4, 2008, p.104-
121. Trad. Mario Luiz Frungillo.
22 LUKACS, G.Epistolario 1902-1917. Trad. Alberto Scarponi. Roma: Editdrirfi, 1984.
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O pseuddnimo da primeira parte Alalternativa o esteta A, é, com efeito, um
autor romantico, que escreve pequenos fragmentfiapsalmata aforismos que
marcam um estado de animo entre o melancdlico estilgico de algo, ndo se sabe
bem o qué, perdido, em suma de uma infinitude paalizavel’® ensaios de critica
literaria; sobre musica, o Don Juan de Mozart; iessaobre o tédio e a novela
imaginariaO diario do sedutar No interior da obra de Kierkegaard, esse li4o,
alternativg seria uma recolha de escritos de um autor rop@nteal, vivendo,
portanto, no primeiro estadio da existéncia, otiestéEstadio esse que € deixado para
tras, com a existéncia do ético, e acima destaco-keligioso.

E a partir desse posicionamento critico diante dmantismo que tanto
Kierkegaard quanto o jovem Lukacs, como veremadq gaial a seu modo, partem para
a elaboracéo de suas respectivas obras, guardaor@m), essa semelhanca de origem,

diriamos.

2 Alguns desses aforismos foram traduzidos por AlXlls, encontram-se em KIERKEGAARD, Bo
desespero silencioso ao elogio do amor desintedes&orto Alegre: Escritos, 2004.
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2 A PRESENCA DE KIERKEGAARD NO JOVEM LUKACS

2.1Forma do ensaio e forma de vida

Antes de iniciarmos nossa analise Aldeoria do romancealo jovem Lukacs
faremos uma diligente leitura sobre o ensaio dediGo danés que integra a obra
alma e as formagl911). Acreditamos que uma analise do ensaices€i@rkegaard, e
sua noiva Regine Olsen, é muito importante paralimehmento do desenvolvimento
da obra do jovem filésofo. Datado de 1909, mostie @ autor ja conhecia, pelo menos
uma parte da obra de Kierkegaard que, significaterge, Ihe deu uma boa ideia de
compreensao das circunstancias do autor dAnés.

Preliminarmente, podemos localizar no conceito riai®, no texto que abre
alma e as formgSobre a esséncia e a forma do ensaima carta a Leo Popper, uma
nova forma de filosofia, ou a promessa de um ssteimdouro. Como entender o rigor
conceitual e sistematico presente Eiosofia da arte(1912-1914) — que, no entanto,
permaneceu inacabatfae 0 seu inverso, com as proposicdes abertas eirepéais
dos ensaios iniciais?

Pois Lukéacs, ao final do primeiro e programaticeaem deA alma e as formas
diz que o ensaio € uma alusdo ao sistema, vem sanj@s deste, CoOmo um precursor,
e “mesmo gque aquele [0 sistema] ja estivesse aglljznenhum deles [0s ensaios]
seriam uma aplicacdo, e sim sempre uma nova cri@gadornar-se vivo na vivéncia
real”. (LUKACS, 2008, p. 121).

Trata-se, portanto, de uma experiéncia vital eusha vivéncia animica do
ensaista na relacdo que estabelece com o objet@a tomada de posicao original e
profunda diante do todo da vida” (LUKACS, 2008,120), com um valor proprio os
ensaios ndo sao redutiveis ao sistema e estdo nagmrtados por uma divisdo quanto
a natureza de cada um, “ele [0 ensaio] ndo caEméanto tdo somente de uma

realizacdo que afinal o abolisse, e sim tambémmnda configuragdo que o redima e

24 O tradutor brasileiro da tese de habilitagio derAd, sobre Kierkegaard, publicada pela primeim ve
em 1933, esclarece: “@oeren Kierkegaard, Gesammelte WeRaren Kierkegaard, obras reunidas]
publicadas em Jena por Hermann Gottsched e Chiuistghrempf pela Eugen Diederichs, [...]
totalizavam doze volumes. Entre os anos 1909 d h@viam aparecido nove volumes, a comecar por
Temor e tremQqrA repeticdoe, naturalmente, a polémica @anstanté. (VALLS, 2010, p. 14).

% Diz o tradutor da versao francesa: “adtildsofia da arté reina o abandono aos fenémenos, o rigor de
uma construcéo filoséfica afastada de toda suljetile”. (ROCHLITZ, 1981, p. VIII).
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salve como valor eterno, a ele — a sua propriasdad@ indivisivel essencialidade”.
(LUKACS, 2000, p. 120).

Diante dessa ideia do ensaio como tomada de pos&dte a vida, uma busca
que equilibre na forma ética e estética, como padenmicialmente, situar o ensaio
sobre Kierkegaard diante da pergunta que Lukacsdemicio do livro (LUKACS,
2000, p. 104): “tenho diante de mim 0s ensaiosirdehts a este livroA alma e as
formag, e me pergunto: devem-se publicar trabalhos dexstam, pode surgir deles
uma nova unidade, um livro?”. Podemos, de imediaoceber a importancia que as
obras de Kierkegaard tiveram para o jovem inteddtungaro, pois as obras do danés,
em sua totalidade, ainda ndo encontravam-se diggenao publico leitor aleméo,
Lukacs lhe dedica um ensaio que adquiriu importageapital na leitura posterior de
Kierkegaardf®

Se, como quer Lukacs, € necessario ao ensaistarmoodelocar todas as
questbes que a forma suscita a si mesmo, “agomsaista tem de refletir sobre si
mesmo, encontrar-se e construir algo préprio cogue lhe é proprio” (LUKACS,
2000, p. 118), podemos certamente dizer, juntanmnteMachado (2004, p. 18), que,
“para o jovem Lukacs, a forma do ensaio no munddenm € expressao de uma vida
tornada problemética”; essa ideia da busca de omaaf ética e estética € a meta do
ensaio, que por sua vez é o grande responsavehpontrar essa forma.

Lukacs (2008, p. 106) refere-se as paginas deodianaginarios e as novelas
de Kierkegaard, como escritos que, ao lado dosghél platénicos, dos escritos dos
misticos e 0s ensaios de Montaigne, dirigem-se,rs@thuma mediagdo, suas questdes
diretamente a vida; sua forma, da “literatura owata” (LUKACS, 2008, p. 106), na
qual, “algo dissolveu todo seu contetido” (LUKACS808, p. 106), traz até a superficie
da vida toda a clareza que da ordem ao “claro-esaua qual esta imersa. Esta
referéncia as “paginas imaginarias de diario” e@sgelas parece dar o testemunho de
que Lukécs ja conhecia a olEatadios no caminho da vidde Kierkegaard’ e fazia

%40 jovem Adorno (1933) refere-se de modo decisivesse ensaio de Lukacs ao escrever sua critica a
Kierkegaard”. (MACHADO, 2004, p. 29). A referén@® ensaio de Lukacs aparece na pagina 28 da
edigdo brasileira, onde diz Adorno: “aquele quelugmmu, como filésofo, a identidade de pensar enser:
obra ficcional, sem nenhuma ceriménia, deixa ocosentar-se pelo pensar. S6 Lukacs fornece, num de
seus primeiros ensaios, sobre Kierkegaard e R€&Jsen, a plena compreenséo desse fato: “sensualidad
incorpérea e uma pesada e programatica ausénescdgulo sdo os sentimentos dominanteDidoio

do sedutor“A vida erética, bela, a que culmina no gozo alsatidade afetiva como visdo de mundo — e
s6 como visdo de mundo”.

2" EmEstadios no caminho da vids o estabelecimento de um dialogo entre os difesgseuddnimos:

na primeira parteln vino veritasnarra-se um banquete onde cada convidado faz wpusiedo estética

da vida erdtica, portanto temos o estadio estétaaexisténcia; na segunda parte da obra o assessor
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uma leitura existencial da mesma, tendo em vistasaa pela forma que ordene a vida,
“a forca necesséria para uma reordenacdo conceiduaida e, no entanto, a mantém
distante da perfeicdo gélida e definitiva da fifeso (LUKACS, 2008, p. 104),
portanto, seguindo de modo coerente as formulaigigecas almejadas pela propria
forma ensaistica, uma forma intermediaria, digaraaseio caminho da filosofia, mas
também fecundada pelo elemento literario-artistico.

Segundo nosso autor, o ensaio busca a “verdadebidas que ja foram vivas
uma vez, busca expressdes para suas essénciasapmis € possivel vislumbrar o
sentido do livro, no qual os objetos do ensaistaosdescritores e poetas, mas ao final,
em seu conjunto, percebe-se a importancia de cagdaaga ensaio é uma busca de uma
forma vital dotada de sentido ético e estéticotrapondo-se a uma vida vazia de
sentido, cotidiana e trivial, tal contraposica®diutivel entre vida dotada de sentido e
vida cotidiana, uma elaboracdo que retorna, ja etradase conceitual, de maneira
devidamente historicizada, e teoria do romancecomo a contraposicao entre o
mundo pleno de sentido da epopeia e 0 mundo daengée ao qual 0 romance

corresponderia como forma.

2.2 O ensaio sobre Kierkegaard

Nesse contexto de teorizacdo do ensaio como fatosaéfica, ou de preparacao
para a filosofia, destaca-se entdo o ensaio damli@aghensador danés, pois € necessario
ao Lukécs de entédo buscar uma forma de vida varecdntrar uma “forma de vida” é o
escopo desse livridA[alma e as formdgprogramatico vital: uma vida que, por meio da
forma, se torna dotada de sentido ético-estéti@®ACHADO, 2004, p. 15f° Michael

Wilhelm faz um elogio do matrimdnio, estamos aquiestadio ético; e eulpavel? — N&o culpavelP

a revelacao do contetdo de um diario, encontratiopsécélogo Frater Taciturnus no fundo do lago de
Soborg, onde seu autor desconhecido narra seumsohid, posto em relevo na esfera religiosa, e que
guarda uma profunda rememoracéo de elementos dawigréprio Kierkegaard. Cf. OC IX, 1978.

%8 A atualidade da poténcia critica que a forma dsaienpode alcancar é constatada, no contexto ajemé&o
por Adorno (2003, p. 16): “apesar de toda a inégliga acumulada que Simmel e o jovem Lukacs,
Kassner e Benjamin confiaram ao ensaio, a espérulsgbre objetos especificos ja culturalmente pré-
formados, a corporacao académica so6 tolera cowspnfih 0 que se veste com a dignidade do universal,
do permanente, e hoje em dia, se possivel, corgraddde do “originario”; [...] a tenacidade com que
esse esquema sobrevive seria tdo enigmatica qeaatcarga afetiva, ndo fosse ele alimentado por
motivos mais fortes do que a penosa lembrancalttada cultivo de uma cultura que, historicamente,
mal conhece bomme de lettrés

% De acordo com Machado (2004, p. 13): “na Europarak e sobretudo na Alemanha, a forma ensaio
expressa uma visdo peculiar. Uma visdo que unegG&iarmel e o jovem Lukacs, Karl Kraus e Robert
Musil, Rudolf Kassner e Ernst Bloch, Siegfried Kaaer, Walter Benjamin e Theodor Adorno. [...] em
Simmel, como atencdo para a “coisificacdo” (Sabkkit), para a sensibilidade “nervosa’ da vida
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Léwy (2008, p. 114), ao dizer que os textosAdalma e as forma%se relacionam as
guestbes Ultimas da vida”, recupera e leva adianteitura de seu mestre, Lucien
Goldmann (1966, p. 127), segundo a qual, em 1%l indluéncia de Husserl, “Lukacs
nao possuia ainda uma concepcao histérica da videra e da cultura, ele via nas
formas esséncias eternas e atemporais”.

De maneira tal que perguntamos, como é possivgbremnder o ensaio sobre o
gesto de Kierkegaard no interior Bealma e as form&E no conjunto de suas obras
posteriores? Nao se trata de uma exegese de unrpiaticular de Kierkegaard, nem de
mero esforco interpretativo simplesmente; nédo é paga de retdrica, mesmo que exiba
varios recursos literarios incomuns em um texioséfico, ou o resultado de pesquisa
estritamente académica, haja vista que, nos s&ymigs termos, a forma ensaio é
visada, “como uma forma de arte” (LUKACS, 2008,05). uma forma que permita
“uma reordenacédo conceitual da vida”, mas quegtmtto esteja “distante da perfeicao
gélida e definitiva da filosofia”. (LUKACS, 2008, p04).

O tema que percorre todo 0 ensaio € o gesto kiaakdmno do rompimento de
seu noivado, dado que permite a Lukacs refletiresalrelacdo entre a vida e a forma.
Diante do gesto que € de abandono e de desist@aaciala, sugere Lukacs (1974, p.
55): “o0 gesto ndo é mais do que esse moviment@xpieme claramente o univoco, e a
forma é a Unica via, na vida, que conduz ao al®pluma vez que, “0 gesto € uma
realidade, mais que uma simples possibilidadetogeste que engendra o absoluto na
vida. Ora, como interpretar tal gesto? Trata-sesmieestado da alma? Um absoluto
ético? Metafisico? Um posicionar-se do sujeito etagdo a histéria objetiva ou a si
mesmo? Um gesto que representa algo vital, perraarecsem uma resposta definitiva
em boa parte do ensaio, uma vez que Lukacs presteader e ampliar ao maximo a
questao: “pode-se exprimir uma vida?” Para Luksics, desde que se compreenda que
(LUKACS, 1974, p. 56), “o gesto ¢ talvez — paraseevir da dialética de Kierkegaard
— 0 paradoxo”.

Mas, afinal o que é o paradoxo em Kierkegaard? Migslhas filoséfica®—
uma de suas obras publicadas em 1844, as outas fdrconceito de angustia 0s

Prefacios + o0 autor esclarece que o sentido do paradoxoeécarhbiavel com o de

moderna nas metrépoles; em Kassner, como crifitat@nismo; em Bloch, como a configuracao utdpica
da questédo inconstrutivel; e posteriormente em &eim, como imagem (surrealista) e como palco da
experiéncia intelectual em Adorno”.

% Obra na qual o autor, pelo pseudénimo Johannesa€lis, trata da possibilidade de um ponto de
partida histérico rumo a uma consciéncia eternalaboracao principal gira ao redor mhstante— o
momento, no desenvolvimento temporal da histéoaqumal o finito encontra o infinito.
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instante: “na sua forma abreviada pode-se denomingparadoxo o instante”.
(KIERKEGAARD, 2008, p. 79). E o instante € o moneedecisivo no qual ocorre o
encontro entre o finito e o infinito, encontro iNBT na temporalidade, portanto marca
de uma transformacéo qualitativa da existéncia elagqgue encontra o paradoxo, um
ponto de partida para a consciéncia de algo eieswito na historia, de acordo com
Adorno (2010, p. 164), “subjetividade e verdaderseontram no paradoxo”.

N&do se compreende conceitualmente o paradoxo, ggies “é a loucura”
(KIERKEGAARD, 2008, p. 79), ndo esta aberto a caepsao pela inteligéncia; o que
remete a Lukacs (1974, p. 56), quando afirma claréenque o paradoxo € “o ponto no
qual se cruzar?, realidade e possibilidade, matéria e ar, finittineitado [Endliches
und Unbegrenztes], forma e vida”.

Segundo Adorno (2010, p. 252), o paradoxo encadram todas as esferas da
existéncia, elaboradas por Kierkegaard, de maeguéativa: “se nele [Kierkegaard] o
salto e a negacédo efetuam a cada vez o abanddesfde” de que provém, resulta que
o sacrificio sempre esteja acompanhado pelo papsagm¢ assim dizer, seu selo de
autenticidade sistematico”. Também podemos lemésgpalavras de Sartre (1972, p.
171), de acordo com este, “para ele [Kierkegaargjamadoxo consiste em que se
descobre o absoluto no relativo”.

Em relagdo ao gesto dramatico de rompimento do adoiventre Sgren
Kierkegaard e Regine Olsen, Lukacs, como grandat@scprolonga o enigma: “o
namero de explicacdes é enorme, e cada nova pedticaada carta, cada pagina do
Diario de Kierkegaard lhes facilita e, ao mesmo tempoatenais dificil para qualquer
um sentir e compreender o que sucedeu; o queismngsse acontecimento na vida de
Saren Kierkegaard e Regine Olsen”. (LUKACS, 19747).

De fato, Lukacs afasta-se das explicagcbes, umaquezo gesto “aspira a
monumentalidade” e ndo suporta nenhuma, mas acatgestdao de Kassner, a seu ver
bastante significativa, a ela referindo-se comaldpras inesqueciveis e inegaveis”:
“Kierkegaard poetizou sua relacdo com Regine Olséngo que poetizou sua vida, ndo
o fez para ocultar a verdade, mas em todo casa dieg-1a”.

O gesto, com efeito, como paradoxo, sugere umaogiaaktom a categoria
kierkegaardiana de salto, como podemos notar, al@rps de Lukacs, “0 gesto é o
salto por meio do qual a alma passa de um a ausalto por meio do qual ela deixa os

31 Na versdo francesa “recoupent”, que seguimos;lemém, “schneiden”. (LUKACS, 1911, p. 64).
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fatos sempre relativos da realidade para atingtema certeza das formas”. (LUKACS,
1974, p.56); uma acado que tem por consequénciemif@r toda equivocidade do
inexplicavel que é produto de multiplas razdes rgalmente ramificado em suas
consequéncias”. (LUKACS, 1974, p. 58).

O salto é, com efeito, a marca distintiva da tramsécdo de uma esfera da
existéncia em outra, qualitativamente diferentega ‘tontradicdo dos ‘confins’, elas
[esferas] se chocam umas com as outras; mas o @leistre elas e o0 movimento por
sobre esse abismo € o ‘salto qualitativo™”. (ADORNED10, p. 214). Expde-se, aqui,
com nitidez a viruléncia da emergéncia da existééscibjetiva que ocorre em cada
decisdo. O ‘salto qualitativo’, dessa maneira, pseletudo, o que determinara todo o
sentido da existéncia; ou 0 nada, que fard essenmeentido esboroar. Em Lukacs
temos a forma de um lado e do outro a vida, ddisspade forca tensionados ao limite,
no meio dos quais encontra-se o sujeito.

“Kierkegaard”, escreve Lukacs, “tinha necessidade absoluto na vida”,
necessidade de fugir das alternativas contingedtes‘tanto... como também...”,

contrapondo-se ao “ou isto... ou aquilo...”. E f@cessario renunciar a vida, ao
casamento com Regine Olsen, para alcancar o absokesse caso Deus, ha mesma
vida, mas ndo com a mulher uma vez que “a mulHea sano sentido da parabola de
Kierkegaard — o0 homem para a vida, mas somenter@i@#o na vida, para acorrenta-lo
em sua finitude”. (LUKACS, 1974, p. 64). Segundokées, o éxito da filosofia de
Kierkegaard reside em ter ido até o fim em suasdes: “a diferenca essencial entre a
vida e a vida consistem no fato de que uma vida é atasol simplesmente relativa”.
(LUKACS, 1974, p. 59).

Sem transicbes ou estagios intermediarios, a passate uma esfera da
existéncia a outra, bem compreendida pelo jovematsiké abrupta, um “salto”, no
gual ocorre “a repentina metamorfose do ser de wmem em sua totalidade”
(LUKACS, 1974, p. 60), e as figuras existenciais filasofia dos estadios de
Kierkegaard excluem-se umas as outras, como pplastas de um iméa que se repelem
mutuamente: o poeta romantico, no estadio estéticassessor e marido, no estadio

ético; e o cavaleiro da fé, no estadio ético-refigt”

32 Adorno (2010, p. 207) nos esclarece que, “asdicag das esferas sdo mais do que meros contognos d
conceitos universais magicamente hipostasiados HElarcam a distancia da criatura em relacdo a
ontologia. Eis a verdadeira intencdo inerente arpaa kierkegaardiana contra a “mediacéo” hegéliana
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Como marca distintiva da decisdo entre uma vidad#otde sentido ou outra
inessencial, diz Lukacs (LUKACS, 1974, p. 59. ta$ do autor), que “a diferenca
consiste no fato de saber se os problemas da Mdane-se na forma do ‘ou isto... — ou
aquilo...” (“entweder-ode€), ou do ‘tanto... — como também...’sgwohl — als auch,
no momento em que as vias parecem bifurcar”.

Para Lukacs, Regine Olsen foi na vida de Kierkehaamulher amada, a Unica,
segundo ele, “a fidelidade de Kierkegaard foi aindais profunda que a dos
trovadores” (LUKACS, 1974, p. 65), porém n&o foiisngue auxiliar diante da
exigéncia de exclusividade ao amor de Deus, hafa gue somente este € absoluto,
diante do qual tudo o que € julgado cai no lim@esda propria contingéncia, “mesmo a
mulher mais profundamente amada n&o foi mais quenain, uma via rumo ao grande
amor, ao Unico amor absoluto, ao amor de Deus’KACS, 1974, p. 65).

E sua morte lanca, retrospectivamente, a claridpae permite ver o limite
intransponivel de sua vida: “a morte de Kierkegdardbém cobra mil significagdes,
ela torna-se contingente e desprovida de verdadacadeamento do destino. Entéo, o
gesto mais puro e mais univoco da vida de Kierkelga@o é — vao esforco — portanto,
um gesto”. (LUKACS, 1974, p. 72). A tragédia naavide Kierkegaard foi ndo poder

dar forma a seus eventos.

2.3 A oposicao entre vida dotada de sentido e vidd@o essencial

Diante dessa busca pela forma de vida viva que dsuké@nfigurou em seu
periodo ensaistico perguntamo-nos: o que € a \8daes escritos do jovem Lukacs?
Como o real adentrou na conceitua¢cao dos ensaios?

Pode-se dizer, desses primeiros trabalhos de Lukéos destaque pafalma
e as formasque, “no lugar de oferecer respostas definitig@sis primeiros ensaios
captam temas entrecruzados”. (SILVA, 2007, p. EOgstes sdo temas que relacionam
arte, filosofia e vida, através de uma forma mpitecisa e especifica, como vimos, 0
ensaio. Podemos observar no primeiro ensaio daMAl@ama e as formasntitulado
Sobre a esséncia e a forma do ensaima carta a Leo Popper, que ha uma separacao
rigida e absoluta entrevada e a vida; nessa dualidade, que repde em outros teamos
dualidade kantiana e schilleriana, segundo Luk26€§, p. 107, itdlicos do autor),
encontra-se toda a realidade da aln@avitla € uma delas, evéda a outra; ambas sao

igualmente reais, mas nunca podem ser reais sSimealtaente”, para completar em
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seguida, “em cada vivéncia de cada ser humano esté@os elementos de ambas,
ainda que em diferentes intensidade e profundeza”.

O que instaura o tragico ou inevitavel ou irredeltidualismo é que, “s6
podemos sentir”, as duas formas de vida, [a enapé&ia inteligivel], ao mesmo tempo,
“em uma forma” (LUKACS, 2008, p. 107), dai a im@ortia do ensaio que descobre
como “a forma torna-se destino” isto é, a “formen#gese uma concepc¢do do mundo,
uma tomada de posigéo diante da vida na qual ef@’side modo que o ou isto... ou
aquilo... da alternativa kierkegaardiana, Analma e as formasncontra-se expresso
em toda a sua clare?apu uma vida viva plena, resultado do encontro Idm & a
forma em um momento do destino, ou a vivéncia nacidade do cotidiano sem
grandeza ou heroismo, algo como o que caractetikack (2000, p. 92) A'teoria do
romanceposteriormente: “a vida biologica e sociolégiceagsofundamente inclinada a
apegar-se a sua propria imanéncia: os homens desgaamente viver, e as estruturas,
manter-se intactas”.

Sobre 0 momento do destino, no encontro entre anm@ama, diz o jovem
Lukacs, emA alma e as formag008, p. 111) que € “tdo mistico quanto 0 momeloto
destino da tragédia, quando herdi e destino sen&naoe, como na novela o acaso e a
necessidade se soldam em uma nova unidade, nd@\sspaem no passado nem no
futuro”.>> Também o diz o personagem do enigmético diaDggobreza do espirito
publicado pela primeira vez em 1911, ao referiedgondade como milagre, graca e
salvacao, diante de uma vida tornada opaca e seiidg€e’e€ o descer do reino do céu
na terra, ou se quiser, a verdadeira vida, a viidg \LUKACS, 2004, p. 178§°

% Kierkegaard formula uma filosofia existencial destadios da existéncia; obviamente n&o se trata de
um sistema, porém apresenta trés estadios posparai® individuo, dentro dos quais este confrenta-
tempo todo com escolhas e decisdes, tem-se adi@sistético, o ético e o ético-religioso. Dermtesses
estadios o individuo deve escolher ou uma coisautna, dialeticamente, porém apenas no estadio-étic
religioso ele se defronta com a decisdo diantebdolato, Gnica, ante Deus. Cf. KIERKEGAARD, S.
L’alternative. OC Ill, 1970.

% Em A ética protestante e o “espirito” do capitalisngquando Max Weber (2004, p. 53) caracteriza o
fenbmeno ddradicionalismopodemos notar uma concepcdo analoga nessas gatlvjavem Lukacs;

diz Weber que, “o ser humano ndo quer “por natlirgaahar dinheiro e sempre mais dinheiro, mas
simplesmente viver, viver de modo como esta hathitua viver e ganhar o necessario para tanto”.
Também no contexto romantico, em Novalis (200179), podemos ler: “nossa vida cotidiana consiste
em puros arranjos conservadores, que sempre s¢emepg..] Filisteus vivem apenas uma vida
cotidiana”.

% A proximidade dessas consideragdes com a vidagmide Lukacs (2006, p. 50) impressiona; anota ele
em seu diario, no dia 25 de abril de 1910, queragp® milagre mas o que advém é “apenas uma lenta
depravacao, uma lenta destrui¢do. - So endethsevry that each man sings”.

% Lukacs escreveu esse didlogo, em julho de 19T &pés a morte de Irma Seidler, com quem
manteve uma relacdo amorosa, em maio de 1911; sdvpbslizer desse texto, que trata-se, segundo
Machado (2004, p, 46), de “um amplo entrelacamdatproblemas misticos, estéticos e éticos da origem
a um ensaio bastante dificil de decifrar — talesida ai sua forca de atragao irresistivel”.
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Como esse ensaio, e a olfxaalma e as formadoram compreendidos pelos
leitores e comentadores de Lukacs? Diz Lowy (2p08,14) sobre a significacdo de
alma e as formgscom a indicagcdo de uma chave de leitura quelggra o chamado

anticapitalismo romantico do jovem Lukacs:

E preciso ler os ensaios dealma e as formasomo textos que se
relacionam agjuestdes Ultimas da vida estética esta aqui - como em
muitas outras obras de critica literaria de Lukacsntimamente
articulada com uma problematica ética, um tomadpadécdo moral
em relacdo a vida e a sociedade capitalista deesguo.

Sobressai assim a vocagdo a uma compreensao quenpidevo a verdadeira
concretude, por parte de Lukacs, ao olhar paraps&@urio tempo, compreensado que
interpreta os elementos em dispersdo da realidaden@mento histérico-filosofico
presente e lanca seu juizo sobre o conjunto, ammé&smpo em que aponta para uma
possibilidade, situada em outra esferawda viva, por isso dorma é forma devida
gue permita encontrar a unidade fora da vida, emtneersal e singular, “uma vida que,
por meio da forma, se torna dotada de sentido-ést&tico”. (MACHADO, 2004, p.
17).

No dado sociologico, constitui-se, ao lado do histafilosofico, nessas
camadas,a inflexivel separacdo entre vidavide, na qual estd implicada uma
compreensao da sua propria época problematicasaipa em seus termos, fechada a
experiéncia de valores tidos como auténticos; tagrwbstico de épocadecorre da
contraposicdo ao que era a prosa do cotidianoaltriiomo essa experiéncia do
essencial ja esteve presente em outros momentuastdaa, por exemplo, na Grécia de
Homero, onde o destino do individuo era, ao mesmpo, o destino da comunidade, o
sentido era imanente a vida. Seu juizo, com baseitagdo de LOwy, redne o
conhecimento amplo de Lukacs, no qual a atividaderilico € plataforma: “refiro-me
aqui”, diz o jovem Lukacs (2008, p. 112) ao seugamio poeta Leo Popper, em

conhecido trecho de seu ensaio,

A ironia que ha no fato de que o critico fala dasstfes Gltimas da
vida, porém sempre no tom de quem falasse apenapiatiros e

livros, apenas dos ornamentos belos e ndo-essedaigrande vida, e
mesmo aqui hdo do mais intimo do intimo, e simstimente de uma
bela e indtil superficie.
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A interpretacdo de Lowy, tomando o ensMetafisica da tragédigor base,
assegura que para o jovem Lukacs a possibilidadealiegacdo dos valores estéticos e
filosoficos estaria impedida, uma vez que “o cémflioma, por consequéncia, um
carater eterno, anistorico, imutavel, em uma palawetafisicd...]”. (LOWY, 2008, p.
117). Mas seria essa a compreensado de Lukacs? Ggonoblema da historia seria
pensado entdo? Um programa, como aquele herdadelgorindo do idealismo e do
romantismo, permaneceria inalterado, na esferpulias possibilidades?

A emergéncia do confronto com o dado histérico gmtes— a Primeira Guerra
Mundial — combinado ao seu estudo de Hegel — e Marbre uma perspectiva
promissora de resposta a essas questfes; os awohqmiefacios dos anos 1960
fornecem a visao do Lukacs maduro sobre suas @bresis, como é bem conhecido,
uma visdo demasiado rigorosa para com o jovem Isukdo prefacio areoria do
romance diz ele que, “a circunstancia que lhe desencadesurgimento foi a ecloséo
da guerra de 1914, o efeito que a aclamacao daagpela social-democracia exercera
sobre a inteligéncia de esquerda” (LUKACS, 20007).e no prefacio &istoria e
consciéncia de classéno periodo da Primeira Guerra Mundial, inici@vamente os
estudos sobre Marx, desta vez, porém guiado p@resges filoséficos gerais e
influenciado predominantemente por Hegel”. (LUKA@803, p. 3}’

Machado (2004, p. 26) nos diz: “o0 ensaio sobrek€igaard [...], expressa — por
meio de sua incomum teoria do gesto — a unidadgpanavel de forma, vida e questdes
existenciais no jovem Lukacs”. Ao seguirmos a iadéo de seus leitores, a ol&ka
alma e as formase precisamente o ensaio sobre Kierkegaard, paleom@luir que o
objetivo do jovem Lukdcs mantém uma linha de caidiade inegavel: busca-se
desesperadamente a experiéncia do absoluto nanadaiermos hegeliano-marxistas,
que também poderiam passar por kierkegaardianokpwg (1979, p. 102), “ha na
sociedade um conflito tragico entre o desejo de-eedlizacdo da pessoa e a realidade
objetiva reificada”, e que encontramos na integp&b lukacsiana, cronologicamente
posterior, emA teoria do romancedo Dom Quixoteessa formulacdo correspondente:
“que 0 mais puro heroismo tem de tornar-se grotesgoe a fé mais arraigada tem de
tornar-se loucura quando os caminhos para umaap#@fnscendental tornaram-se

intransitaveis” (LUKACS, 2000, p. 107), aqui, compodemos observar, o individuo

37 Lukéacs j& havia tido contato com a leitura de Mamxcolégio, e novamente volta a ele na leitur®de
capital, “visto em grande medida pelas lentes metodol&gita Simmel e Weber” (LUKACS, 2003, p.
3), com vistas a fundmanetacao socioldgica de isem $obre o drama moderno, publicado no idioma
hangaro em 1911.
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vive, entre o tragico e o comico, sua nostalgiaopeempos heroicos da cavalaria
medieval*®

A nostalgia é, nas palavras de Lukacs — tomadansaio sobre Charles-Louis
Philippe — “uma eterna posicdo de exterioridadeJKIACS, 1974, p. 155), e ha, no
ensaioNostalgia e forma(Sehnsucht und Formj, mesmo uma referéncia dom
Quixote ao lado do Eros platonico, do grande amor de édantdos humilhados de
Flaubert, como “os grandes personagens romaneaaussthlgia”. (LUKACS, 1974, p.
155). Aqui notoriamente podemos localizar um patgocontato que € retomadoAn’
teoria do romancea nostalgia é nostalgia, ou aspiracao, pelagopénidida da alma.

Tomando as indicagbes do proprio Lukacs, no enga® abreA alma e as
formas como guia de leitura, temos um cenéario conceiagiado e rico em nossa
frente quando lemos o ensaio sobre Kierkegaard, giai Lukacs (2008, p. 113) que,
nao € da esséncia do ensaio ‘“retirar coisas nowasnd nada vazio, e sim apenas
reordenar aquelas que ja foram vivas alguma vezmapleta, em seguida, “[...] ele
apenas as reordena, ao invés de formar algo novinfdane, ele estd também
comprometido com elas, tem sempre de dizer a “dedsobre elas, encontrar
expressdes para sua esséncia”.

Nesse sentido, podemos ler o ensaio sobre Kierk#ga@mo uma reordenacéo
gue elabora o gesto e faz do mesmo a base e funtanee forma enquanto forma de
vida, ao buscar o absoluto, invariavelmente coonstpao finito, encarnado, no caso de
Kierkegaard, como o casamento com Regine Olsegesto de rompimento do noivado
com Regine Olsen significou para Kierkegaard asadu..] de uma vida pequeno-
burguesa [...] e filistina, de uma vida dominadé&pe&onvencdes, isto €, a recusa do
casal convencional”. (MACHADO, 2004, p. 24). Conctio, o jovem Lukacs (1974, p.

70), delimita o heroismo e a tragédia do gesto ieekKgaard, apontando o paradoxo,

3 Essa nostalgia é configurada como loucura, emb&atr (2001, p. 306), que assim o interpreta: “Dom
Quixote ndo é precisamente Amadis ou Rolando, magequeno fidalgo rural que perdeu a razéo.
Poder-se-ia dizer, em todo o caso, que a loucurfiddlyo o transfere para uma outra esfera vitatap
uma esfera imaginaria”. E no jovem Lukacs (200061, a loucura, juntamente com o crime, séo a
“objetivacé@o do desterro transcendental — o destigruma acdo na ordem humana dos contextos sociais
e o desterro de uma acdo na ordem do dever-séstdma suprapessoal de valores”.

% Nesse ensaio, também presentefemma e as formad.ukacs analisa as novelas de Charles-Louis
Philippe, como forma intermediéria, entre o lirco épico, de quem diz, que “a pobreza constiparm

de fundo de seus livros. [...] Charles-Louis Pkilépo poeta da pobreza pequeno-burguesa das psquena
cidades. Esta pobreza constitui, antes de tuddaton simples, duro, ndo roméntico e evidentd. gs.
homens aspiram sair da pobreza, um pouco de lidber@ade sol, alguma coisa de confusamente
grandioso, que tem em seus sonhos o0 pequeno forchatanoso de seu mundo, que ndo poderia
circunscrever-se mais que pelo termo “vida’ e quaefranqueza real de sua linguagem, significa um
pouco de dinheiro ou uma situacéo mais elevada.edi@saspiracdo é imposivel de ser satisfeitama u
verdadeira aspiracéo”. “Aspiration et forme”, nasé francesa (LUKACS, 1974, p. 164).



28

sem solucéo, do fim a que o danés decididamerde@a, diante da vida fragmentaria
e sempre colocada diante da relatividade das escahdecisdes quis ele viver o
absoluto: “O heroismo de Kierkegaard consiste niskoquis criar formas a partir da
vida. Sua honradéZ ele viu as bifurcacées e foi até o fim do camipketo qual havia
decidido. Sua tragédia: ele quis viver aquilo géie se pode viver”. Na significacdo que
0 ensaio sobre Kierkegaard adquiriu para o conaitdorma no jovem Lukéacs (cf.
MACHADO, 2004), é importante frisar o éxito de gmsto: “esse gesto de Kierkegaard
é para Lukacs paradigmatico ao unir ética e eatdfiauma tentativa de poetizar a vida,
de estiliza-la e igualmente de realiza-la como torético”. (MACHADO, 2004, p. 24).

O ultimo ensaio dA alma e as formasintitulado Metafisica da tragédia
dedicado as obras de Paul Ernst, em consonanai@nfm ao ensaio sobre Regine
Olsen e Kierkegard, levanta o problema da ndozago do absoluto: “aqui Lukacs
opde a vida que € necessariamente tragica poismerhnaao pode realizar o absoluto e
gue a Unica grandeza que lhe resta acessivel reaid®nsciéncia deste limite e na
solidao radical que ela desencadeia’. (GOLDMANNGY, . 251).

Nesse ultimo ensaio do livro ha, mais uma vez,imatéo da cisao radical
entre vida evida; cisdo que é anulada somente em um Unico momamiyvez que diz
Lukacs (1974, p. 247), viver é, “poder viver alguowsa até o fim”, mas na vida,
“jamais alguma coisa é vivida, total e perfeitareeaté o fim”. Esse paradoxo retorna
em A teoria do romancedeslocando-se da tragédia e tomando como objgtarale
épica. Como a impossibilidade de completude apot@nsaio dé& alma e as formas
€ a “nostalgia do homem ao seu préprio si, nostalgransformacdo do apogeu de sua
existéncia em uma planicie de caminhos da vidasede sentido em uma realidade
cotidiana”. (LUKACS, 1974, p. 259).

40«probité” na versdo francesa; “Ehrlichkeit” noginal (LUKACS, 1911, p. 88).
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3 A TEORIA DO ROMANCE A FILOSOFIA ENTRE ETICA E
ESTETICA

3.1 A forma do romance

A teoria do romancéoi escrita entre 1914 e 1915nessa obra Lukacs retoma o
tema da cisdo da experiéncia historica individualddenna, em contraposicdo a
experiéncia do mundo homogéneo grego, tema queyslapontar como ja presente
nos varios paradoxos expostos nos ensaio$\ dédma e as formag, também ja
anteriormente articulado pelos, assim chamadossapenes do primeiro romantismo,
como em Novalis, Friedrich Schlegel e Schiller, massa obra do jovem Lukacs em
uma perspectiva mais histérica e partic@far.

O tema avivado na problematica 8ealma e as formas- que poderiamos
resumidamente apontar na pergunta primordial ptesenensaio sobre Kierkegaard: “é
possivel exprimir uma vida?”, retorna em teoria do romance O amago do
desenvolvimento lukacsiano vai lentamente prossedgiA alma e as formasobra
criticamente afastada de consideragOes aprofundsatae o romance — a novela, 0
conto e o drama, ocupam posi¢ao central nas coasiiEs dos ensaios —, &édeoria
do romance como resultado de infatigavel trabalho do espieittestemunho de um
estudo minucioso das obras de Hegel.

Notamos, entretanto, uma linha de continuidade esio s mudancas nas
preocupacodes tedricas e politicas do autor negsarpe, no qual cada ensaio da obra
de 1911 é exposto por Lukacs como busca de umaafalenvida essencial, nao-
cotidiana e nao-trivializada; agora, énteoria do romancea forma eminentemente
moderna do romance carrega a possibilidade deaafiem simbolo do essencial que ha
para dizer”. (LUKACS, 2000, p. 90).

A estrutura daTeoria do romancee sugestiva desse percurso, explicita o

desenvolvimento de um principio dialético de conheato da experiéncia do sujeito,

“l Segundo o testemunho do autor (LUKACS, 2000, p.“d)circunstancia que lhe desencadeou o
surgimento foi a eclosdo da guerra em 1914, ocefpie a aclamacdo da guerra pela social-democracia
exercera sobre a inteligéncia de esquerda”.

42 Segundo Silva (2006, p. 82), “a cisdo que o ensawela ndo é original, pois ja era classica a
contraposicdo entre 0s antigos e os modernos; emaeexperiéncia da antiguidade vivida e apresantad
como uma unidade perfeita e 0 mundo moderno viemoo cindido. Ora, tal contraposicao ja estava
presente no primeiro romantismo em Winckelmann esem reflexdo sobre a arte grega e, em F.
Schlegel, s6 para mencionarmos dois representdategesma tendéncia”.
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em seu entrelacamento aos desenvolvimentos daadartisticas. A historia da forma
romance emA teoria do romance a exposicdo de um desenvolvimento que culmina
em Dostoiévski como um vislumbre de uma mudancaalnza de seus herdis —
ultrapassaram eles a soliddo da “época da perfeitaminosidade® —; a obra de
Dostoiévski € interpretada assim, historico-filasafente, como uma promessa e nao
como uma realidade efeti¥anas palavras de nosso autor (LUKACS, 2000, p.,166)
ele é apenas um comeco ou ja um cumprimento -aEsoas a analise formal de suas
obras pode mostrar”. Nesse sentido, podemos nttarsignificado da obra de
Dostoiévski consiste em que nela é representadéeeaada ‘realidade da alma’ como
sendo a Unica e verdadeira realidade ou o retoenand novo épos”. (MACHADO,
2004, p. 56).

Na primeira pagina ddeoria do romanceem uma das poucas referéncias
explicitas ao longo do livro, Lukacs cita Novalitosofia € na verdade nostalgia, o
impulso de sentir-se em casa em toda pdregle foi inserido no contexto de
argumentacdo imediatamente posterior a imagem efopas afortunados, “para os
quais o0 céu estrelado € o mapa dos caminhos taeisite a serem transitados”
(LUKACS, 2000, p. 25); para esclarecer, diz ele,saguida, “eis por que a filosofia,
tanto como forma de vida quanto como a doadoraodeeddo da criagdo literaria, €
sempre sintoma da cis&o entre interior e exter{atJKACS, 2000, p. 26).

Na teoria do romance cisdo € caracterizada pela oposicao entre colaules
fechadas e sociedade aberta; desse modo o cosews @parece em seu momento
filosofico, na reconstrugdo historico-filosofica séavolvida por Lukacs, o sébio
platbnico Sécrates aparece como a Ultima figuraamamo universo fechado grego; é
importante fixarmos essa concep¢do do momenta@fimscomo um “sintoma da cisdo
entre interior e exterior” (LUKACS, 2000, p. 26Rip a unidade “fechada” da cultura
grega jamais ir4 se repetir, com a excecdo elahquath epopeia de Dante, segundo
Lukéacs (LUKACS, 2000, p. 35), “um novo e paraddxalenismo”.

A exposicao inicial de Lukacs elabora os trés gen@raradigmaticos do

movimento do espirito grego: epopeia, tragédiaasdfia. Assim, nos perguntamos,

3 Segundo a conhecida formula de Fichte, utilizastamkacs (2000, p. 160) para caracterizar o period
histérico de vigéncia do romance enquanto forma.

4 Talvez a declaracdo posterior de Lukéacs (2008),pem quase cinco décadas, jogue luz nesse ponto,
“somente 0 ano de 1917 trouxe-me uma respostargsras que até entdo me pareciam insollaveis”.
4>Segundo o tradutor brasileiro o trecho citado efraese em: NOVALISDas Allgemeine Brouillofio
borrador universal], n® 85T Werke, Tagebiicher und Briefeol. II, Munique, Carl Hanser, 1978, p.
675.
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esses trés momentos se repetem no decurso daavsibproblema da forma moderna
romance, para o jovem Lukacs, exige a historicaat#@s categorias estéticas, e, por
consequéncia, das préprias obras de arte?

A teoria do romancé uma obra na qual ética, estética e reflexdesmhistoria
fundem-se; procedimento que guarda semelhanca goeleadesenvolvido ey Alma
e as Formag1910-1911). Com efeito, podemos notar que estel@r problema basico
para o jovem Lukacs, como bem observou o fildsofoano Nicolas Tertulian (2008,
p. 103): “a elevacdo lirica das primeiras paginAstg¢oria do romande as que
glorificam a epopéia grega, e o tom messianico gies no fim, sdo dedicadas a
Dostoiévski sdo precisamente engendradas por dssgd@ pela historia e pela
filosofia”.

E correto ndo podermos falar de uma filosofia ddohia em sentido estrito,
antes disso € mais seguro afirmar que encontramdsermos rudimentares de uma
elaboracdo conceitual que eleva a historia ao monpdano da teorizagdo, e ndo uma
filosofia positiva da histéria que, eventualmetdminaria em um sistema.

Com base nos par@gerior — exterior, ou mesmo, nos termos do nosso autor,
alma — mundo das convencfgae configuram as cisées modernas, vindas deodl
problematica filoséfica do Idealismo alemédo e depslaborados com clareza pelos
romanticos podemos acompanhar o desenvolvimentaind® dialética das formas
artisticas na qual o espirito avanca na fraturanmecindido, isto €, na exposicdo da
historia da forma romance desenvolvida por Lukaws Ae teoria do romance“o
espetaculo das formas deve ser visto como a eforeds um drama do espirito”.
(TERTULIAN, 2008, p. 107). E importante perceberngo® a filosofia da historia de
Hegel é pensada pelo jovem Lukacs de maneira bastaitica, como podemos
perceber pelo significativo espaco ocupado por Keigaard em seu pensamento de
juventude’®

O proprio Lukacs (2000, p. 11), no prefacio de 19&rito para uma nova
edicdo deA teoria do romanceafirma que esta foi a “primeira obra das ciéncdias
espirito em que os resultados da filosofia hegelifmnam aplicados concretamente a

problemas estéticos”. Assim, sobre o lugar da difiasde Hegel no jovem Lukacs,

46 “A recepcdo lukacsiana de Hegel esta fortemenpedgnada da critica de Kierkegaard e da de Marx,
como se pode observar nasotacdes sobre DostoiévskKiMACHADO, 2004, p.141). Adorno (2010, p.
83) ao tratar da filosofia da histéria em Kierkega@sclarece: “como opositor da doutrina hegel@ma
espirito objetivo, Kierkegaard ndo desenvolveu nemh filosofia da histéria. Com a categoria da
“pessoa” e sua respectiva histéria interior eldag@sde excluir do circulo de seus pensamentistéria
exterior”.
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pode-se observar que, “Lukacs se apropria de alguddésas: a possibilidade de uma
filosofia da histéria, a probleméatica do Estado digara demilrgica do espirito
objetivo”. (MACHADO, 2004, p. 61).

Quando Lukéacs (2000, p. 66-67) diz que: “a vidgopedda interioridade s6 é
possivel e necessaria, entdo, quando a disparafdce homens tornou-se um abismo
intransponivel”, o que esta implicado aqui é umganale histéria, pois, sabidamerfte,
teoria do romancessta longe de ser uma obra de filosofia sistemaporém, essa
nocao de historia surge em desenvolvimento dialéisto € uma nocéo proteiforme, e
nunca rigida e estética, determinavel por pareseituais que se opdem em movimento
mecanicoen régle Essa dialética historica € determinada pela tanaacdo matizada
em seus momentos: com a homogeneidade grega, okdimd e comunidade, em
Homero; o desvelamento racional dessa homogeneitzglderdis das tragédias, e o

esclarecimento desses momentos finalmente em 88coasabio platbnico:

O heréi da tragédia sucede ao homem vivo de Horeewsexplica e o

transfigura justamente pelo fato de tomar-lhe #doderuxuleante e

inflama-la com brilho renovado. E 0 novo homem &, o sabio,

com seu conhecimento ativo e sua visao criadoessiéncias, nao so
desmascara o herdéi, mas ilumina o perigo sombrieigovencido e o

transfigura na medida em que o suplarthl{ACS, 200Q p. 33).

Depois dessa configuracdo a unidade perde-sepomaesomente pela “forca
sedutora do helenismo morto” (LUKACS, 2000, p. 3%, Igreja medieval, por isso
descrita por Lukacs (2000, p. 35) como ngwais; em nenhum momento ha a
proposicado de um retorno aos tempos antigos, @elvério, quando o mundo torna-se
contingente, quando os objetivos ndo sdo dadosadeim imediata ao individuo, abre-
se a possibilidade do autoconhecimento de si mesmiodividuo, que deve desvelar o
sentido por si proprio e para si mesmo, essa pbidaite abre-se, a0 mesmo tempo,
com a invenc¢do da “produtividade do espirito”, derdo com Lukacs (2000, p. 30),
quando “os arquétipos perderam inapelavelmenteobuigdade objetiva [...]", ndo se
trata meramente de uma exaltacdo subjetivistajpoogia do romance, estabelecida
por Lukacs na segunda parteTeoria do romanceque, como veremos, estende-se de
Cervantes até Dostoiévski, os herdéis sdo individuesconfiguram a busca solitaria, a
transformacdo, no caminho de uma mudanca de og@mtgue (na busca de um

sentido) destinariam o individuo no interior de uoeanunidade, € notada por Lukacs
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somente em Tolstoi, como uma intensificacdo Ultasharomantismo desiludido de
Flaubert.

Somente em Dostoiévski parece esbocar-se o ultap@nto dessa soliddo
individual, localizandona comunidade como termoalfimla peregrinacdo solitaria
exposta ao longo da histdria da forma romance.

E uma cisdo sem davida; esse individuo, por viaegea novo, esta sozinho.
Porém, a via da liberdade n&o foi interdita a eésse sentido, afirma Lukécs (2000, p.
30), que, “o circulo em que vivem metafisicamerdegyegos é menor do que 0 NOSSO:
eis por que jamais seriamos capazes de nos imaggtercom vida; [...] ndo podemos
mais respirar num mundo fechado”. Encontramos apse elemento comum a
Kierkegaard, para o qual a busca, e a possibilidadencontro, de um sentido para a
existéncia do herdi romanesco €, essencialmemligjdnal.

Ha, no jovem Lukacs, plena clareza da situacdo made individuo é solitario,
aqui, onde a vida n&do encontra mais um sentido entan “estrutura e fisionomia
individual” nascem, diz Lukacs (2000, p. 67), “ddlexdo polémica, voltada sobre si
propria, da personalidade solitaria e errante”’eEssm dos pressupostos essenciais de
Lukacs, apresentado ja na primeira indicacdo destado em confronto com a
configuracdo do espirito na Grécia arcaica, pglap&ias de Homero.

Essa contraposi¢cdo também se encontra nesse iodig#viduo, concebido por
Lukacs, esta sozinho no mundo, e é na obra de égadtd que também encontramos
uma das mais proficuas reflexdes sobre essa pérepstérica de tal estado da
individualidade. Em Lukacs, a modernidade é caraetga pela soliddo, o individuo
“como unico portador da substancialidade”, ao @itirdo grego, que ndo conhecia as
dissonancias e os limites.

A alma esta, na Grécia, em casa, “encontra-se eim anemundo” (LUKACS,
2000, p. 29), poderiamos dizer, em termos modergas, sujeito e objeto nao
encontram-se apartados nesse tempo mitico bemda&dat “a fronteira criada por
seus contornos nao difere, em esséncia, dos costaas coisas: ela [a alma] traca
linhas precisas e seguras, mas separa somentedtergiativo”. (LUKACS, 2000, p.
29).

Para expor a cisdo, Lukacs articula uma dialétissrico-filosofica singular,
na qual examina os desdobramentos dos géneroseédi@matico. Ele demonstra que
antes da ruptura definitiva entre vida e sentidea piltima vez, se configura uma

totalidade fechada quando a Igreja torna-se a polia, pelo fascinio do helenismo
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morto (LUKACS, 2000, p. 35). A polis retorna congrédja, isto €, como um mundo
fechado no qual existe um sentido claro e univoaa poda a existéncia, segundo
Lukdcs (2000, p. 35), “do vinculo paradoxal entrealma perdida em pecados
inexpiaveis e a redencao absurda mas certa origi@aum reflexo quase platénico dos
céus na realidade terrena”. Essa configuracdoétiona realidade terrena”, foi o solo a
partir do qual a epopeia de Dante p6de surgirtaefesa Unica configuracéo fechada da
cultura, desde a derrocada da imanéncia de seddgiduundo grego.

No universo politeista helénico brotou a epopei&ldmero, mas com Socrates,
o de Platdo, fecha-se o circulo desse universa Wveabio [platonico] é o ultimo tipo
humano, e seu mundo é a ultima configuracdo parediga da vida que foi dada ao
espirito grego”. (LUKACS, 2000, p. 33). No universiistdo medieval foi configurada
uma totalidade, e surgiu dai a epopeia de Dante.ugiverso cristdo, em um mundo
enigmaticamente unitario, alcanca um acolhimerdondiguracédo na epopeia de Dante;
ao tratar desse acabamento a que Dante elaborkacd (2000, p. 35) € enigmatico, e
sem maiores detalhes, em um procedimento no qualp mos diz Silva (2006, p. 80),
“predomina uma narrativa que se demora mais n&tesizacao dos tempos opacos do
gue nos harmoniosos, resultando dai uma estrigareca de recorte temporal marcada
por elipses e imprecisdes”, ele nos indica quefofga sedutora, que jazia ainda no
helenismo morto, cujo brilho luciferino, ofuscanfez sempre esquecer as cisdes
insanaveis do mundo e sonhar novas unidades, efradigdo com a nova esséncia do
mundo e portanto em constante ruina”. E, diz gde)d’ primeira, mas também pela
dltima vez”; e nesse ponto preciso, 0 jovem Lukdizsclaramente, em nossa leitura,
que ndo é mais possivel retornar a uma configurag@aitual do passado, diz ele
(LUKACS, 2000, p. 80): “as fontes cujas aguas dissam a antiga unidade est&o
decerto esgotadas, mas os leitos irremediavelnsentes sulcaram para sempre a face

do mundo”.

3.2 A forma moderna da dissonancia

A estrutura conceitual do jovem Lukacs, pensadasems proprios termos, em
contornos hegelianos — “o conflito entre a poesiacdracdo e a prosa oposta das
relagdes, bem como da contingéncia de circunstsegigrnas” (HEGEL, 2004, p. 138)
— conduz a constatacdo de que, nas narrativas nasdsujeito e objeto aparecem

claramente separados, mesmo radicalmente distastess que ha um abismo entre
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eles; o que, segundo Lukéacs, ja estava plenamanrisciente nas reflexdes dos
primeiros romanticos sobre a forma do romance oagpeeenderem, diz Lukacs (2000,
p.38) que “a forma do romance, como nenhuma oétana expressdo do desabrigo
transcendental®’

Nos termos do nosso autor, “no Novo Mundo, ser mormsignifica ser solitario”.
(LUKACS, 2000, p. 34). De saida, o problema colseaiessa maneira em perspectiva
histérica: constata-se que na Grécia Classicalétide historico-filosofica marcou um
local preciso para cada forma; quais sejam, epppeagédia e filosofia — que,
enigmaticamente, Lukacs (2000, p. 31) diz seresmgfandes formas intemporalmente
paradigmaticas da configuragdo do mundo”.

Cada uma dessas formas lanca sua luz retrospeetivarsobre a outra: “da
absoluta imanéncia a vida, em Homero, a absolutaenp tangivel e palpavel,
transcendéncia em Platdo” (LUKACS, 2000, p. 31),uemmovimento que, de um lado
leva a perda da imanéncia da vida, porém, por dadim, conduz ao esclarecimento do
momento antecedente, de maneira que ao sujeita bonpossivel sequer sonhar a um
retorno livre de qualquer resquicio do presentetamgos passados, esse movimento
permite que, nas palavras do jovem Lukacs (20080).respire-se: “o circulo em que
vivem metafisicamente 0s gregos é menor do qUESSON@is por que jamais seriamos
capazes de nos imaginar nele com vida”.

O mundo novo € o mundo das convencles, “0 estiolamea infrutifera
proximidade da terra e distancia do céu, a forgmsaeveranca e a incapacidade de
livrar-se dos grilhBes da mera materialidade btutaD00, p. 57). Em consonancia a
estrutura dualista do estreitamento e volatizagholgeto de configuracdo da arte ou a
demonstracdo da impossibilidade de realizacdo de a@eto, encontra-se 0
desregulamento ao qual sujeito e mundo mutuamemdiaonam, “significa que
também o antigo paralelismo entre a estrutura ¢eartental no sujeito configurador e
no mundo exteriorizado das formas consumadas est@ido, que os fundamentos
ultimos da configuracéo foram expatriados”. (LUKA@B00, p. 37).

O contraposto aqui adquire um sentido fulguralni&acs evoca 0 romantismo
aleméao, acreditamos que se refira a Friedrich §ehlem especial, para o qual a

periodicidade grega nunca mais se repetiu — ergert nao ird mais se repetir — com

4" Sobre a importancia da formulac&o teérica da etdgalidade do sem-teto transcendental ver “Sobre
Siegfried Kracauer e Georg Lukacs. A exterritodatie como condicdo do apatrida transcendental”.
MACHADO, C. E. J. InSignificacdo 27. S&o Paulo: ECA/Annablume, 2007, pp. 181-206.
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esta certeza Schlegel diz que a poesia romantib@amada por ele de poesia do futuro
— é o resultado da soma de todos os géffBresjue segundo Lukéacs (2000, p. 38),
mostra-se assim, “como indicio da busca auténticmauténtica pelo objetivo que nao
€ mais dado de modo claro e evidente”; e nessa lilthargumentacao, afirma que,
diante dessas “totalidades historicas da empigyltado da soma de todos os géneros,
€ “impossivel decifrar e interpretar nas totalidadas eras histéricas mais do que nelas
proprias se encontra”. (LUKACS, 2000, p. 39). “Aquiiz Lukacs, imediatamente aps
evocar o romantismo como momento conscienciosmddigdo do homem moderno, o
“sem-teto transcendental”.

Nesse sentido, surge o conceitadidsonéanciaque é importante em toda a
extensdo da obra do jovem Lukacs, e aparece coalteénte determinado ja e/
alma e as formadrata-se, nessa obra, do resultado da separag@&ovala e obra, das
posi¢cdes antagbnicas, diante da vida, do poetapdatiinico, ou se se quiser, o critico,
a dissonancia: “talvez a vida ndo seja mais quepatevra que signifiqgue ao platbnico
a possibilidade de ser poeta, e ao poeta, o ptahonoculto na sua alma” (LUKACS,
1974, p. 45), a dissonancia surge assim “nessasditegdes” (LUKACS, 1974, p. 45),
da vida e da forma.

Aparece também com bastante énfaseAetaoria do romancena medida em
gue deixa ver seu carater, na maneira em que mjawkacs o faz apresentar-se, de
forma relacional; a dissonancia — simplificando eivdacdo do termo do universo
essencialmente musical: um desacordo, uma desamaiie sons, ndo existiria Nao
fosse a consonancia, evidentemente —, tal utilzal@itermo por Lukdcs da-nos a
compreender a sua dimensado projetada na hist@i&jstdria da musica ocidental a
questdo da dissonancia também teve multiplos demah@mtos, da antiguidade até os
compositores contemporaneos — de Lukacs — ondadias vezes incorporada como
elemento de primeira grandeza, diferentemente stdugio dos antigos para os quais
era necessario resolvé-la com a sequéncia consomaatliatamente. Nesse sentido, a
dissonancia metafisica da vida, no caso da formzamoe, aparece tematizada em
cunho eminentemente historico, e por certo diagtjportanto articulado em seu

desenvolvimento.

8 Como diz o préprio Schlegel, ao referir-se as shieGoethe: “[...] explorar exaustivamente as &&m
da arte até a origem, para que as possam vivic@ombinar de maneira nova; retornar as fonteside
prépria poesia e linguagem; libertar de novo a aelbrca, o espirito elevado, que ainda dorme
incompreendido nos documentos da patria [...]" HBEGEL, 1994, p. 45).
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O heréi do enigmatico textDa pobreza do espiritg1912), nos concede o
testemunho do desenvolvimento desse conceito remowkacs (2004, p. 185): “a
dissonancia s6 é possivel em um sistema de sé0<2,i®m um mundo prontamente
unitario; [...] a dissonancia é clara e univoca éontrario e a complementacdo da
esséncia; € a tentacdo [...] aquela que abala vesdadeira esséncia e nao resulta
apenas em disparates em sua periferia”. E sua iale@tdo histdrica € entdo
confirmada na amplitude conceitual que ecoa atrad@stempo: “O mutismo
corresponde a dissonancia, conceito que caractesieguivocos interpretativos, jogos
de iluséo e desilusdo que definem a modernida8&”VA, 2009, p. 95).

Com a “marcha do espirito na histéria’(LUKACS, 200027) a pergunta pela
essencialidade da vida surge diante da respostmfigurada pela epopeia de Homero;
nessa temporalidade resolutamente problematicanalto que, ao olharmos para o
passado grego — diz o autor (LUKACS, 2000, p. 2i8, §sua perfeicdo que nos parece
impensavel e a sua estranheza intransponivel gm'a—-® mundo grego perdeu seu
modo essencialmente fechado, nos termos de Lukéanedo como isso se deu nédo é
em hipétese nenhuma uma sucessao linear e nerari@oeéxplicitamente pelo autor,
de modo que é essencial, “[...] reconhecer, apep@sndo estamos em casa, que nossa
condicdo é a de desterro”. (SILVA, 2006, p. 80).

Com essa perda da imanéncia a arte desvinculaipeuwtabéncia da copia das
“essencialidades visiveis e eternas” (LUKACS, 2q0®9), com a perda da imanéncia
vao-se também os arquétipos, 0 novo estatuto dapadsa a ser, em seu momento
posterior ao ocaso da cultura helénica fechadaa“totalidade criada, pois a unidade
natural das esferas metafisicas foi rompida parpee’. (LUKACS, 2000, p. 34

Ao mesmo tempo lhe é imposta a necessidade dagomagfao de seu préprio
objeto, tendo em vista a perda da imanéncia, “esagero da substancialidade da arte
tem também de Ihe onerar e sobrecarregar as foetaasproprias tém de produzir tudo
0 que até entdo era um dado simplesmente acditdKACS, 2000, p. 36).

Nessa concretizacdo da autonomia da arte tem-saitidez a maneira segundo

a qual o romance enquanto forma — nas conhecidasrgs de Hegel (2004, p. 137.

9 Maar (1980, p. 65) esclarece que &rteoria do romance‘a totalidade seria, portanto, uma totalidade
de totalidades, isto é, a totalidade do processguwnse manifesta a totalidade contetdo-forma,éque
como se apresenta a relacdo da acdo dos homens sentido desta acdo na obra de arte. Por ser tao
complexa, esta totalidade ndo é acessivel de mouiato, requerendo, para se tornar visivel
(“anschaulich™) o recurso a teoria, isto é, a aed(do processo genético) e a abstracdo (paradieggira
totalidade na relacdo forma conteudo, perdida naemmidade). Por isto, no caso da literatura, é
necesséaria uma ‘Teoria do romance™.
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Italico do autor), “a moderna epopdiarguesd — adquire o status de forma capaz de
exprimir o essencial da experiéncia moderna doitsyjsua forma artistica é entéo
onerada com a autonomia e a responsabilidade deafoseu préprio objeto, essa
passagem da coOpia das essencialidades para araiggerformativa da arte é decisiva
na compreensao do romance, “elas proprias [as foamesticas] tém de produzir tudo o
que até entdo era um dado simplesmente aceito” ACE 2000, p. 36), e as
“categorias estruturais do romance coincidem consi@mente com a situacao do
mundo” (LUKACS, 2000, p. 96), a partir disso, poasmter um vislumbre da
necessaria forma tipologica da exposicdo da foromaance, cada romance € uma
totalidade formal, criada, que pretende indicar tenéativa de desvelar um universo de
sentido irrepetivel, por isso cada romance exiga wnalise individual, e, como
constata o Lukacs maduro do prefacio de 1962, d\geyuvenil esta longe de ser uma
poética sistematizante do romance, em suma, este |lde estabelecer, de maneira
categorica e fechada, as regras formais do romamcepompreensdo, exposta na
tipologia, s6 é possivel se levarmos em consideracdiormulacdo de que sé seja
possivel visualizar de modo completo uma formac@iotca quando se esta
minimamente afastado da mesma, ou seja, sO foiivebss Lukacs elaborar uma
histéria da forma romance, como podemos também aomeipologia, quando se
constata, como veremos, que, “tudo termina em Déastki”.>°
Tal solo, a partir do qual o romance deve necessante brotar, é

evidentemente problematico, nos termos de Luka€90(2p.70), o problema da
abstracdo é uma constante no percurso de confiuda; romancista,pois, trata-se de
uma busca que deve necessariamente incorporanessia as fraturas com as quais se
depara em seu caminho, incorpora a fragmentaridaden mundo desajustado entre o
que € dito e 0 que € vivido: “abstrata é a aspiral®ds homens imbuida da perfeicao
utdpica, que so6 sente a si mesma e a seus dessjogealidade verdadeira, abstrata é a
existéncia de estruturas que repousam somentetndsHdde e na forgca do que existe”.

% Afirma Luk&cs (2000, p. 160), ao final do livrajey“Dostoiévski ndo escreveu romances, e a intencéo
configuradora que se evidencia em suas obras pad&dver, seja como afirmacéo, seja como negacéo,
com o romantismo europeu do século XIX e com agiphas reac6es igualmente romanticas contra ele”.
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3.3 O problema da vida na grande épica

O objeto da grande épica é a vida, e nas duasivalgiges da grande épica,
epopeia e do romance, diz nosso autor, esta de@géo da vida para a grande épica,
“é empirica em seu fundamento transcendental decisi que tudo determina”
(LUKACS, 2000, p. 44), em seu dado histérico coteceeromancista deve configurar a
obra, acolhendo todos os elementos dispersos, econjunto que coloque cada dado
da configuracdo em seu devido lugar, eis a enoesgonsabilidade, como vimos, que
recai sobre os ombros do artista, com aefetivagdautbnomia da arte, de sua liberacao
ao deixar de se ocupar apenas em copiar esseadedick, digamos, ter de formar sua
propria forma.

Portanto, o romancista deve acolher aquilo queegjsténcia que lhe € dada em
seu tempo historico; esse € o principio fundametaatpica, e, como enfatiza Lukacs
(2000, p. 45), € o que determina o éxito da naaatfos mundos da vida aqui
permanecem, e sdo apenas acolhidos e configuratissfprmas, apenas conduzidos ao
seu sentido inato”, em contraposicdo aos “mundossdancia, [...] tensionados acima
da existéncia” (LUKACS, 2000, p. 45), ao qual vilsese o drama, ao contrario da
épica.

Como vimos, o0 objeto da épica é a vida, e é afsemacao problematizante em
seu conceito, a perda de sua imanéncia, da quathance € a forma, mas qual foi o
motivo dessa transformacdo da vida? A vida, codeebbmo “vinculo inextricavel
entre existéncia e modo de ser da realidade” (LUBAPDQO, p. 45), é o fundamento
para a épica, é o determinante, diante da pergaiti@® seu conceito, e sua mudanca,

temos:

O conceito de vida, contudo, ndo implica necesseide sua
totalidade; a vida contém tanto a independéncitival de cada ser
vivo autbnomo em relagdo a todo vinculo que appata mais além,
guanto a inevitabilidade e a imprescindibilidadeaighente relativas
de tais vinculos LUKACS, 200Q p. 47).

Aqui encontramos um elo de ligacdo de Lukacs akiégaard. Na epopeia 0
conceito de vida implica sua totalidade, ou porrauha epopeia a vida integra a
totalidade; a vida dos herdis da epopeia é plenaentdesdobrar-se, eles podem viver
integralmente aventuras, pois sua alma, “desconheeal tormento da procura e o real

perigo da descoberta” (LUKACS, 2000, p.26); masramance a vida é tornada
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problematica — porque, lembremos, “o0 conceito @@ wido implicanecessariamente
sua totalidade” (LUKACS, 2000, p. 47. Itdlico nossuando mundo e sujeito tornam-
se contingentes, e ambos condicionam-se, a vida-8® também problematica.

A critica de Kierkegaard a pretensao da edificastematica descortina-se aqui
como ponto de iluminacdo, pois, de acordo com @rautdo ha equivaléncia ou
equiparacao entre o interior e 0 exterior — entree enundo, ambos problematicos e
contingentes. O herdi do romance é demoniaco, jauls® sujeito que se encontra em
um estado de reclusdo em si mesmo, diria Kierkdg@r10, p. 131) n&€onceito de
angustia quando afirma que, “o demoniaco é a nao liberdadequer encerrar-se em si
mesma”.

A configuragdo moderna da grande épica, ou sejamance, que “da forma a
totalidade extensiva da vida” (LUKACS, 2000, p. ,44ncontra, historico-
filosoficamente, um fundamento decisivo em Kierledapois este, ao negar-se a “via
filoséfica sistematica” em seus escritos, encoasduacao histérica da existéncia real.

Para esclarecer devemos lembrar aqui a “estratélgieKierkegaard em seus
escritos, entre os quais, a pseudonimia que coafydialogo entre pseuddnimos Am
alternativa(1843) e enktstadios no caminho da viqa845), os panfletos d@ instante
(1854), os diversos discursos cristdos assinadogplamosos diarios intimos, a forma
repetitiva da exposicdo d@ conceito de angusti&l8447* e A repeticdoetc; essa
multiplicidade formal na configuracéo da obra keg&ardiana, dirige, segundo o jovem
Lukacs (2008, p. 106), suas questdes vitais “diretde a vida”.

A irredutibilidade da experiéncia subjetiva, a dzerda imanéncia, a um
esquema conceitual tracadagriori fornece os termos para a critica de Kierkegaard a
pretensdo sistematica de Hegel, e essa criticaeXpressamente interessante e
importante a Lukacs, “a vinculacdo logica dos teymoada diz acerca da
irredutibilidade da experiéncia do individuo sirgulporque essa experiéncia possui,
fundamentalmente, uma dimensdo existencial e oskgique escapa a conceituacao
racional”. (LEOPOLDO E SILVA, 2007, p. 585.

Dessa maneira, ao nos recordarmos que, “para aeyrépica [...], 0 dado
presente do mundo é um principio Gltimo” (LUKACS)0DR, p. 44); a condicdo
problematica da realidade historica presente tersetienecessariamente transposta na

*1 De acordo com Adorno (2010, p. 136, é a “repeti@®rmulas conjuradoras. A verdade imodificavel
e ocultada € invocada como o sempre idéntico cdavi@e sempre idénticas [...]".

2 No prefécio de 1962 Lukéacs (2000, p. 15) refera-sen estudo sobre a critica de Kierkegaard a Hegel
inconcluso e nunca publicado, elaborado nos aresiares a guerra, enquanto estava em Heidelberg.



41

forma, ao formar a narracdo da grande épica, omoista tem de ordenar, na narracéo,
a condicéo do “sem-teto transcendental”’, podemslsimbrar o sentido que a obra de
Kierkegaard adquire, “para Lukécs, é Kierkegaard gensa até o fim a situagdo do
individuo problematico na tradicéo européia ocidBn{MACHADO, 2004, p. 128).

Podemos seguramente notar que, nesse sentido safiiloexistencial de
Kierkegaard aproxima-se da conceituacdo formaloetata pelo jovem Lukacs em
relacdo ao romance, a forma moderna de configurdg&pande épica, pois de acordo
com Lukacs (2000, p. 39), seguindo a indicacdoeptesna estética hegeliatiae
também aos desenvolvimentos da questdo pelos riocostt “a epopeia teve de
desaparecer e dar lugar a uma forma absolutamewe @ romance”.

O condicionamento da forma corresponde a um momantdesenvolvimento
da histéria: a grande épica, como vimos, € condttypela empiria, e a forma do
romance condensa todos os elementos da era hasgmicuma unidade narrativa da
experiéncia individual vivida no mundo moderno. @dividuo do romance é
“problematico”, esta separado do mundo, neste gapa@lem surgir, como outrora nos
tempos homéricos da epopeia, 0s objetivos clameguivocos, “mundo contingente e
individuo problematico séo realidades mutuamentadiconantes”, nos diz Lukéacs
(2000, p. 79).

Se a épica moderna narra a busca individual ggteamue lhe seja adequada a
alma, pois ndo ha mais totalidade que envolva eitsupm uma comunidade, entdo a
determinacdo da constelacdo animica desse locositemse, em grande medida, na
filosofia de Kierkegaard; se predominantemente lgesividade é a verdade em um
mundo que tornou-se fragmentario entdo a filostdiaierkegaard é fundamental para
pensarmos 0 épico moderno do romance em Lukacs.

Ora, como vimos acima, no ensaio sobre Regine @d¢ierkegaard, de 1909,
Lukacs apontou como um dos grandes éxitos desteefolintransponiveis distancias
entre as transicdes dificilmente discerniveis” (IAGS, 1974, p. 56), e quando 0s
objetivos ndo sdo mais dados de maneira imediatag aisse Lukacs posteriormente,
emA teoria do romanceKierkegaard foi, ele préprio em estreita consergoom sua
filosofia, até o fim em cada deciséo, e formou aada delas em relacéo ao objetivo de
viver o absoluto, de maneira tal que, o que aloango renunciar ao seu noivado, tenha
sido o “templo de gelo do amor exclusivo de De(ISUIKACS, 1974, p. 64).

%3 Cf. HEGEL, G.W. FCursos de estétic&40 Paulo: EDUSP, 2004. p.137-138.
* SCHLEGEL, FConversa sobre a poesia e outros fragmerfi@® Paulo: lluminuras, 1994.
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E quando Lukacs (2000, p. 55) diz, énteoria do romanceque “o0 romance € a
epopeia de uma era para a qual a imanéncia dalgentrida tornou-se problematica,
mas que ainda assim tem por intencéo a totalid&daidemos lembrar com bastante
proveito a constatacdo do heroismo de Kierkegamnidia apresentada, no ensaio de
1909, pois Kierkegaard também tinha por intencaofigorar uma totalidade, de
antemao condenada ao malogro é verdade, nessemowio fragmentado do qual o
romance enquanto forma testemunha a busca soljjéi@a sentido que novamente

encontre um local para a alma que busca sua patria.

% Existe aqui uma notavel proximidade com o artiggo®ance, de 1934, que integra Escritos de
Moscoy onde Lukacs (2011, p. 29) diz que “o romancegérero mais tipico da sociedade burguesa”.
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4 SOBRE A FILOSOFIA DA EXISTENCIA DE KIERKEGAARD

Conforme Machado (2004), a filosofia da existéun@a&ierkegaard foi decisiva,
ao lado de outros pensadores, na concepcéo fibaséfnos trabalhos do jovem Gyoérgy
Lukacs, o que nao resultou, contudo, em uma adaesaadicional ao pensamento de
Kierkegaard, mas na apropriacdo critica de algwreitos éticos, a despeito de
Lukacs néo elaborar um sistema ético acabado emefiexdes. Como vimos, o0 jovem
Lukacs, no ensaio sobre Kierkegaard&mma e as formaseconheceu a honradez e a
grandeza de Kierkegaard ao afirmar sua decididalugio de ir até o fim em cada
decisédo, diante de cada bifurcacdo com a qual parale ao tentar alcancar a relacao
absoluta com Deus, ainda que o preco a ser pagelg@&oi uma renuncia a vida com a
futura esposa Regine Olsen. Vamos aqui examinanslgonceitos de Kierkegaard que
foram importantes para o jovem Luk@cs.

Para tanto gostariamos de refletir um instant@ssipel pensar em uma unidade
da obra kierkegaardiana? Inicialmente, pode-se djze ndo; inumeros pseuddnimos,
uma grande quantidade de formas, sinalizando unummnde temas também néo
menos vast. Assim se diz de tal obra que “parece confusaprdesada, no seu
conjunto como no detalhe”. (JOLIVET, 1958, p. 143).

Como se sabe, Kierkegaard néo teve a preocupagésre/er um sistema, pelo
contrario via nos sistemas de filosofia uma forreacdmunicacdo muito pouco vital,
haja vista, segundo Kierkegaard (2010, p. 22 citdlido autor), o caso de Hegel e dos
hegelianos, que “precisavam explicar tuadout priX ou “porque todo e qualquer
momento € determinado essencialmexttantra (para dentrqg)é sustentado e mantido
pela consciéncia prépria do sistema”. (KIERKEGAARIDO6, p.37). A despeito da
critica e da polémica, que pode, sem duvida, sentada em cada obra, ao espirito de
sistema percebe-se, porém, uma conexao temati@antonceitos desenvolvidos em
suas obras.

Aceitemos, por enquanto, esta no¢do de unidadebds mesmo correndo o
risco de adentrar pelo caminho que busca fazer leiaa “sistémica”’ das obras do

filosofo dinamarqués, como nota Alvaro Valls (2098,1266): “no Brasil verifica-se

%6 «Recolhas heterogéneas com mudanca de tom, athands género literario no interior da mesma
obra, confissfes reais ou supostas, ao abrigo dpseoddnimo, ensaios filoséficos concentrados sobre
tal ou tal nocdo existencial (angustia, repetighccritica de autores e de obras, galeria detostra
explicacdo de sonhos ou de neuroses”. (MESNARD4,19519).
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uma certa leitura de Kierkegaard que privilegisearia dos estadios, 0 que sempre
levanta a suspeita de querer ser uma leitura nstésrsca e ndo tanto existencial”.

Tentaremos pensar a filosofia de Kierkegaard sertgmdo essa perspectiva
como horizonte, pois, nas palavras de Pierre Mdsfi®54, p. 18): “a filosofia € mais
exigente, [...] qualquer que seja 0 modo de exfpcesal tom que ela escolha, ela
reclama ideias e entre essas, uma certa articuthgi@bica”.

Atendo-nos ao que mostra Jolivet (1958), nota-seesdo e a continuidade nas
obras de Kierkegaard. Assim, sem forcarmos a &eitlas obras, buscando forjar uma
unidade artificial, temos aquilo que seria 0 eixgamizador de tal obra. Tal unidade
aparece serasforco’’ ja que antes “de uma unidade abstrata e estééideata aqui, de
um crescimento organico, no qual os momentos s&caahas por crises, a0 mesmo
tempo, necessarias e imprevisiveis”. (JOLIVET,43)1

Segundo o0 mesmo autor, este € o0 maximo de unidagldat) obra comporta.
Tendemos a concordar com esta interpretacéo, garal das diversas possibilidades da
vida podem ser ordenadas segundo trés estadiosferas distintas”. (JOLIVET, p.
145). Incorporamos, porém, o esclarecimento adeongpanto a essa conceitualizacao
das esferas, pois ele deixa ver que ndo se tratandeteorizacdo estatica na qual cada
esfera apareceria em clareza inigualavel e ineqajvw que em tal teorizagcdo o salto
integra o movimento da dialética propria ao sujédEm compreendida a contraposi¢ao
evidente a Hegel, como o pequeno trecho do textAddeno (2010, p. 214) mostra,

vejamos:

No tracado topologico das esferas, os saltos gd@ces vazios que
nenhuma “mediacado” preenche. Contudo, essa topolngp é a
Ultima palavra: o projeto das esferas é dinamicas,Mpara sua
dindmica, o “salto” significa a medida mais alta dwvimento
dialético mesmo.

A obra de Kierkegaard, salientamos, est4 longesders sistema da “perfei¢éo
gélida e definitiva da filosofia”, como adverte |ags no artigo sobre a forma do ensaio,
numa referéncia a obra de Kierkegaard, mas queswnde também a Platdo e
Montaigne, entre outros. Porém, tomada em seu itmjecom todos os pseuddnimos,
temas, desdobramentos e variacdes, esta obra\d®ixana notavel coesédo, resultado
da dedicacdo a um objetivo central, diriamos, dwamdarqués: tornar os homens

" Nesse sentido lembremos a epigrafeMigalhas filoséficas “bem enforcado é melhor do que mal
casado”.



45

atentos, principalmente aqueles que Kierkegaardpsentaz a vista, ou seja, seus
contemporéaneos; forca-los a julgar, mesmo corremdwidente risco do julgamento
voltar-se contra si préprio, pois diz ele que o fuigam, “ndo estd em meu poder”.
(KIERKEGAARD, 1986, p. 45§°

Pode-se, seguramente, supor que todos 0s outjeSvob que porventura
surgem no estudo de seus textos subordinam-se,aan ou menor medida, a esse:
tornar os homens atentos para a sua propria egiatéNesse sentido, todas as
categorias por nés salientadas no presente trabl@bom respeito especificamente ao
desenvolvimento kierkegaardiano de seu objetivaimsnos dizem Valls e Almeida
(2007, p. 12),

A producdo constitui uma unidade na diversidadeerdidade nos
pseuddnimos, nos jogos linguisticos, nos estadioexikténcia, nos
estilos, nos argumentos, para assim levar o ingivgingular a optar
pela existéncia concreta, torna-lo atento, capadis$épar a ilusdo das
falsas perspectivas e dos prazeres momentanececidfes, que o
levam a perder o essencial.

Na interpretacdo de Sartre (1972, p. 167), Kieraey@ compreendido como
um filésofo que é, ao mesmo tempo, um anti-filéspfus diante da pergunta, “por que
repele o sistema hegeliano e, de modo geral, itmafia?”, porqué, segundo Sartre
(SARTRE, 1972, p. 167), a filosofia busca um primerincipio para fundar o saber, e
Kierkegaard, “responde a pergunta rechacando aofimou melhor, mudando
radicalmente a meta e as inten¢gBes desta. Buscameco do saber é afirmar que o
fundamento da temporalidade é justamente intemperglie a pessoa historica pode
evadir-se da historia”. Desse modo, o que disserd@003, p. 17) acerca da forma
ensaio também encontra nas obras de Kierkegaambjeto preciso: “ele ndo comeca
com Adédo e Eva, [...]. Seus conceitos ndo sdo rodes a partir de um principio
primeiro, nem convergem para um fim altimo”.

Encontramos, com efeito, rMeost-scriptumuma formulagcdo muito importante
dessa contraposicao que Kierkegaard (2002, p.sz8i2nta o tempo todo, entre o saber
filosofico especulativo e 0 pensamento do sujeiistente que, digamos assim, existe,
diz ele,

%8 Kierkegaard (1986, p. 45) lanca mado da imagem dotim ao referir-se a sua tarefa junto aos
contemporéneos, na obra pdstuRmnto de vista explicativo de minha obra de escrimis diz ele,
“obrigar um homem a prestar atencéo e a julgaq &sdo martirio verdadeiro”.
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O que é o pensamento abstrato? E o pensamento aion&o ha

sujeito pensante. [...] O que é o pensamento clwcEeo pensamento
no qual ha um sujeito pensante, e uma determinaida (ho sentido

de alguma coisa Unica coisa) que € pensada, aieoexisténcia da ao
pensador existente pensamento, tempo e espaco.

Diante da consideracdo de Adorno (2010, p. 157, tadlos os conceitos de
Kierkegaard, o mais produtivo hoje em dia € o dstek porque, segundo ele, para
além dos objetivos teoldgicos, Kierkegaard dirige-& existéncia do homem
individual” (ADORNO, 2010, p. 157), ndo se tratay Renhum momento, de uma busca
por uma ontologia, inclusive Kierkegaard utilizes&dermo apenas para polemizar,
podemos perguntar: como podemos entenelés@nciana filosofia de Kierkegaard? E
uma filosofia existencialista?

No escrito inacabado e publicado postumaméntereciso duvidar de tudo
temos uma indicacdo, muito interessante, e qudarsente, fornece elementos
importantes para pensarmos essa questdo; nes#e,edatado pelos estudiosos de
meados de 1842, publicado em 18%&m-se a narracéo de um percurso intelectual do
personagem Johannes Climacus — pseuddnimo kierkikga@a que assina &digalhas
filosoficas(1844) e oPost-scriptum as Migalhas filoséfic§$846) —, as voltas com a
questdo derivada de Descartes por Hegel: “é pretisimlar de tudo®® por extenséo
refere-se diretamente aos hegelianos de sua pébray a questdo ao redor da qual
coloca-se o desenvolvimento de uma “nova idadéatsofia”.®*

A duvida é o terceiro termo da relacao dialétidaeerealidade e idealidade, que
Kierkegaard formula nos seguintes termos, a reddidao imediato, e a linguagem é a
idealidade: “no momento em que enuncio a realidsulgie a contradi¢cdo, pois o que eu
digo é a idealidade”. (KIERKEGAARD, 2003, p. 108). consciéncia surge dessa
dualidade, entre realidade e idealidade, na duvigais a possibilidade da duvida
consiste justamente neste terceiro, que coloca ws dm relacdo reciproca”.
(KIERKEGAARD, 2003, p. 112).

Portanto, entre as reflexdes do estudante Johaohes o comeco da filosofia

moderna, destacamos aquela que corresponde ao edangeestdo inicial, acima

% Essas informacdes, e as seguintes relativas abesale Kierkegaard, devem-se a Jacques Lafarge, e
encontram-se no prefacio da edicéo brasileira: IKKEBAARD, S. E preciso duvidar de tudoS&o
Paulo: Martins Fontes, 2003. Trad. Silvia Saviaamfaio e Alvaro Valls.

% principios de filosofial? parte, 1. Disponivel em: htttp://fr.wikisouwmey/wiki/Les_Principes_de la_
philosophie, acessado em 16/06/2012.

®1 FRANCA, L. M. de. Filosofia da histéria hegelianalLiberdade, Razdo e Mundo Germanico.
Dissertacdo (Mestrado em Filosofia), UNESP — Mario10, p. 247.
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exposta: “como deve ser definida a existéncia ppra seja possivel duvidar?”
(KIERKEGAARD, 2003, p. 103). O texto € de 1842,smja, data aproximadamente de
um ano apos a defesa D#ssertacdosobre a ironia, e, um ano antes da redacas de
alternativg escrita durante a estada do autor em Berlim;enessrito inacabado ja
podemos ver surgindo a ideia, que iria adquiriracagz mais peso nas obras
posteriores, da existéncia como multiplicidade,ue gempre aparece turva e opaca,
vejamos: “quando Johannes comecou nessa reflexficeeu com clareza, que, se
exigisse uma resposta empirica para este questwmama vida ofereceria uma
multiplicidade delas, que, de um extremo ao outsgonderia apenas uma vastidao
emaranhada”. (KIERKEGAARD, 2003, p. 103).

Kierkegaard pensou nesses caminhos nao percormdoginda muito pouco
explorados pela filosofia. A dialética da subjetadle em Kierkegaard é preponderante,
em relacdo ao pensamento especulativo que presenddjetivo, e insere-se, em linhas
gerais, em linha de continuidade, sempre criticaegativamente, no pensamento
idealista e no romantismo; porém, o eu kierkegaamlisurge numa outra estrutura
conceitual: ele € o eu da existéncia, sempre iddatie singular, desde que se retenha
que, diferentemente de Hegel, o fendbmeno néo ¢ @&ainda que o fendmeno néo € a
esséncia, mas o contrario dela, de modo que hanocomensurabilidade entre finito e
infinito, relativo e absoluto, palavra e sentidogue resulta disso € que o sentido nao
pode ser aprisionado em nenhuma determinacdo tomiCéi

Nesse sentido diz Adorno (2010, p. 162), que “oHtduede Fichte, o sujeito-
objeto de Hegel, sé&o para Kierkegaard objetivag0dbso signo da identidade e vém a
ser negadas, justamente na medida que representan guro do ser-ai frente ao
“individuo particular” existente”. E o caso de Saes, como encontramos
expressamente ja na sbasertacao(KIERKEGAARD, 2006, p. 25), ao afirmar, logo
na introducdo do trabalho, que “ndo se dava corfSélerates] o caso daquele filosofo
que, ao explanar suas intui¢cdes, seu discurso gn@paa presenca da idéia. Muito pelo
contrario: o que Socrates dizia significava algaliferente”.

A filosofia sistematica da identidade entre integcexterior, podemos concluir,
€ compreendida, criticamente por Kierkegaard combantendido; o que se verifica,
especialmente no exemplo de Sdcrates e seu aluandg nos diz, nBost-scriptum
(2002, p. 210), que ndo pode haver uma relacatadare eles, porque, “a verdade

62 Cf. VERGOTE, Henri-BernardSens et répétitioressai sur l'ironie kierkegaardienne. Tomo |, Pari
CERF, 1982, p.169-180.
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consiste na interioridade e esta, nos dois [S&rseu aluno], € justamente o caminho
que os afasta um do outro”. Ao direcionar suaczriéi época ele diz (KIERKEGAARD,
2002, p. 212. Italicos do autor), “minha ideia pijral € que em nossa época o multiplo
desenvolvimento do saber esquecexsténciae o que significa anterioridade. A
formalizacdo légico-conceitual da especulacdo logaptar uma totalizacdo dos

movimentos historicos, mas a dimenséo do vividesujeito existente é irredutivel e

ndo se deixa captar, Sartre (1972, p. 156-150)ndéxemplo significativo:

Dito de outro modo: esse saber pré-existente rewelaestar no

coracdo da existéncia futura. Assim, ha trinta aasgontradicbes do
colonialismo constituiam, na geracdo de colonizapesnasciam, um
ser de desgraca, cOlera e sangue, de revolucata;ealguns bem

informados entre os oprimidos e colonos o sabiam.

4.1 O demoniaco em Kierkegaard

Ao esclarecer a tematica do demoniaco em Kierkdgastamos jogando luz,
simultaneamente, em seus desdobramento8 ¢&eoria do romanceobra na qual teve
uma formulacéo decisiva possibilitando a Lukacedeslver uma conceitualizacao que
deslindou um agrupamento tedrico coerente dos fendm histéricos e literarios,
desvelando multiplos aspectos constituintes ddsaésnenos.

E sob o signo do demoniaco que a tipologia lukaes@presenta-se em sua
totalidade, ou seja, seus fendmenos sdo mutuarescisrecidos no desdobramento de
suas configuragdes, @om Quixoteaos herodis de Dostoiévski e no espaco de narracao
da experiéncia dos sujeitos nesse mundo abandmehol® deuses da epopeia grega e,
posteriormente, pelo Deus cristdo da epopeia déeDan

O demoniaco ocupa um lugar central na construgaicéedo jovem Lukacs,
especialmente n&eoria do romancetendo essa profunda significagdo em vista da qual
visamos aqui a elaboracéo kierkegaardiana do dexwmnpara posteriormente analisar
a maneira como Lukacs operou com tal conceito. Comojovem Lukacs, em
Kierkegaard o demonismo é muito importante, apaj@acea suaDissertacaosobre o

conceito de ironia, defendida na Universidade dpe@bague em 1841, onde dedica
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uma secdo ao demdnio de Sécritewm qual este demodnio é concebido como elemento
negativo, que nao ordena nada, apenas advertsse vemos que 0 autor conserva
muito mais os relatos de Platdo que os de Xenqfpois que, “segundo Platéo, ele [0
demdnio de Sdocrates] adverte, impede, ordena gue de fazer algo”, ao contrario da
narracdo de Xenofonte na qual o elemento demordac&ocrates, “ordena, incita
também, prescreve o que fazer’. (KIERKEGAARD, 2006128). Em Socrates, “este
demoniaco s6 se ocupava com relacdes particula@se exprimia como advertindo, e
veremos também aqui que a subjetividade era imbgida em sua emanacao e
terminava numa personalidade particular’. (KIERKEGRD, 2006, p. 132). O
demoniaco, j& em Socrates, tem por principio, esmestera de acdo, o individual, por
isso, ele ndo se envolvia em questdes do Estaddpsmfo grego estava, antes,
preocupado consigo proprio, de maneira essenciafoeegoisticamente, o que fica
patente quando colocamos a sua figura, negativeelxgéo ao Estado, em comparacao
com 0S seus contemporaneos, sofistas, que seaimsad vida publica por interesses
particulares.

Com efeito, Socrates nao tinha o controle sobresmathiaco, por isso sua
negatividade infinita, seu desaconselhar, enfim, @aubiguidade quando manifestava-
se diante de seus ouvintes, “0 génio ainda nacg®8 mesmo, nem sua opinido, sua
convicgdo, mas sim algo de inconsciente”. (KIERKEERD, 2006, p. 131). H4A um
longo caminho da nova relacéo de Sécrates com tesgo, do seu ponto de vista, que
segundo nosso autor era o da subjetividade, at@nto ppnde encontra seu lugar ao
colocar-se para a consciéncia no sujeito, “um bati& imenso indicado pela idéia
como limite” (KIERKEGAARD, 2006, p. 132), sua cor&tcia polémica, dada a ele
pela via negativa da ironia, estava sempre atdatded“dos multiplos acasos da vida”.
(KIERKEGAARD, 2006, p. 132).

Tal caminho foi aberto por Socrates durante susté@ngia, e determinadamente
inevitavel pela sua morte, jA que em sua defes#ribonal quis ele, “partindo da
determinacdo abstrata da interioridade (o0 demojiammnstruir o objetivo sob a
determinacdo da personalidade”. (KIERKEGAARD, 2006134). Com o demoniaco
Sdcrates traz um novo principio para o sujeitoterig, diante da vida que transcorria
como um conjunto de acontecimentos que se repgiaadigmaticamente, “na antiga
Grécia, as leis tinham, para o individuo, a reapdittade da tradicdo, como

%3 Kierkegaard (2006, p. 127-133).
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sancionadas pelos deuses” (KIERKEGAARD, 2006, A.),18 demoniaco coloca, pela
primeira vez, para Sécrates o ponto de vista dgtividade, ponto de vista “[...] da
interioridade, que se reflete em si mesma e emetagéo para consigo mesma dissolve
e volatiza o subsistente nas ondas do pensamemtose& avolumam sobre ele e o
varrem para longe, enquanto a propria subjetividedamente afunda, refluindo para o
pensamento”. (KIERKEGAARD, 2006, p. 131).

Como sabemos, Socrates é grande inspirador dampenso de Kierkegaard,
em seus diversos desenvolvimentos, porém, comopaéderia deixar de ser, aquele
permanece devidamente circunscrito aos limites agapismo. Como veremos, 0
demoniaco no contexto teologico cristdo, no casdiwto O conceito de angustia
(1844), é, essencialmente, diferente daquele qeeké&gaard matizou no fenébmeno
socratico.

A questdo do demoniaco é textualmente tratada okégaard en®© conceito
de angustia obra de 1844, que traz o0 seguinte subtitulo: “wmaples reflexao
psicolégica demonstrativa direcionada ao probleognthtico do pecado hereditario”;
amostra significativa da astlucia de seu autor, gwavés de uma reflexdo sobre
psicologia conduz a questdo teoldgica do pecadexisténcia do homem, publicada
sob o pseudénimo de Vigilius Haufniensis; tratasegiundo o autor, da angustia que é
consequéncia do pecado no individuo.

O demoniaco, teorizado nessa obra, seria, esseeraid, um angustiar-se
diante do bem, trata-se de um resultado, o pecadasgrge pelo salto qualitativo, do
estado de inocéncia ao pecado, € uma “realidadwiotal’, pois que, “a angustia retorna
entdo em relacdo ao que foi posto e ao futuro” RMEGAARD, 2010, p. 119), na
passagem do estado de inocéncia ao estado de Cuifgamoniaco teme, e treme, diante
do bem; vejamos um exemplo extraido da propria derierkegaard, o endemoniado
no Novo Testamento que diz a Cristo, quando estgps®xima dele: “que queres de
mim?”%* Trata-se, em termos psicolégicos, de um “estago& advém pelo contato
com o bem que vem do exterior do individuo angdseticomo mostra o exemplo
citado acima.

No registro deD conceito de angusti@ demoniaco € uma categoria relacionada
terminantemente com a liberdade, ao estabelea@yrse seu contrario: a ndo liberdade

que faz a si mesma prisioneira, como diz 0 autmriémoniaco ndo se encerra em Si

% No evangelho de Marcos, 5,7.
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com algo, mas se encerra em si proprio, e ai resgl®fundidade na existéncia”; é o
estado em que se angustia diante da possibilidatibetdade ou, ainda, diante do bem,
inicialmente categorizado por Kierkegaard em tiés distintas, deixando ver o carater
polivalente do fenébmeno, o primeiro é o estéticdafiigico; 0 segundo, o ponto de vista
ético, e o terceiro, o médico-terapéutico. Nenhustesd tomado unilateralmente da
conta de compreender o demoniaco, obviamente, ammetomados em conjunto.
Viu-se que essas perspectivas pouco, ou mesmo tmadam a correta compreensao
desse estado. O demoniaco € conceptualizado egitdayior apds tracar as linhas das
principais teorizacbes sobre o fenbmeno, referml@ma, todas pouco elucidativas,
como ele mesmo mostra. Logo que se vé separadasdamscepcdes do demoniaco, ele
demonstra as caracteristicas que, juntas, fazemgoceno demoniaco apareca, e torne-
se, dessa forma, perceptivel ao observador.

O demoniaco é descrito como o hermeticamente fechamha vez que se
encerra em si mesmo, tomando distdncia de todaécelaom o exterior, por
conseguinte, toda relacdo com o exterior é umacdelamposta que, subita e
involuntariamente, lhe revela o conteddo demonideo sua alma. Diz ele, “o
hermeticamente fechado é justamente o mudo” (KIEBKERD, 2010, p. 131), preso
na consequéncia do proprio pecado e que recusguguahuxilio, dai a figura da
mudez, como pode-se ler dascola do cristianismoa “muda desolacdo daquele que
ndo ousa pedir socorro” (KIERKEGAARD, 1982, p. 20)pode revelar-se pelas
palavras, segundo Kierkegaard (2010, p. 137), camdouco, entregando a propria
loucura, quando aponta para outra pessoa e danielé extremamente desagradavel,
ela deve ser louca!”

Kierkegaard, na contraposicdo a acomodacao egpideuseus contemporaneos,
pode perceber que as caracteristicas reconhecitamedernas de pensamento e acéo

(a Weltanschauundourguesa, ou antes, filistina; a cristand®dentre outras coisas),

% Obra muito importante da teologia positiva de Kégmaard, onde invoca a figura de Cristo como
modelo para a reparacdo da deformidade que a dautristd desenvolveu ao longo dos séculos,
notadamente, uma obra que levanta vigorosa poléatintra a cristandade contemporanea do autor.
KIERKEGAARD, S. OC XVII, 1982. Trad. Paul-Henri Bsau e Else-Marie Jacquet-Tisseau.

% Diz Kierkegaard emNeutralidade armadatexto de 1849 e inédito até 1965, (1982, p. 238):
cristandade é uma ordem estabelecida; eis ai uneste de confusdo, porque € propriamente impossivel
ser cristdo em tais condicfes [...]". KIERKEGAARB, OC XVII, 1982. Trad. Else-Marie Jacquet-
Tisseau.
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sdodemoniacas, pois estdo baseadas em muitas ocmésaa consciéncia da finitude da
existéncia humana esta esqueéida.

Em Lukacs temos uma conclusdo muito préxima dagdel&ierkegaard, em
relacdo a propagacdo do fendbmeno demoniaco na mnidade, com suas
consequéncias no heroi probleméatico do romance,vanaue, “a psicologia do heroi
romanesco € o campo de acdo do demoniaco”. (LUKADBD, p. 92). Trata-se,
portanto, do resultado de uma configuragdo histpoade o fendmeno do demonismo
psicolégico desenvolveu-se em todas as suas detsydas.

No enigmatico textoDa pobreza do espiritao demonismo alcanca uma
elaboracao significativa no jovem Lukacs, na quaésonagem Marta, ao tratar com o
pai do suicida lhe diz: “na minha memdria a sutudéi € algo de atrozmente claro e
franco, e 0 que é misterioso para mim é apenatoal@anao ter podido prevé-lo nem
temé-lo, pois fui embora tranquilizada e com uma ibgpressdo”. (LUKACS, 2004, p.
174). Essa lembranga de Marta soa como o demod@@onceito kierkegaadiano, a
lembrar-nos das palavras de Kierkegaard (1970,) madAlternativa obra de 1843:
“talvez, caro leitor, aqui ou ali ja tenham surgidigvidas a respeito da verdade do
conhecido principio filoséfico de que o exteriop énterior e o interior € o exterior.
Talvez tu mesmo oculte em ti um segredo que, empsEzer ou em sua dor, € caro
demais a tua alma [...f%

Pode-se dessa maneira notar o demonismo do learaa sua interlocutora
uma “boa impressdo”, dois dias antes, ainda que testha se inquietado diante do
bilhete que encontrou ao retornar de sua viagene dapbe em favor do
reconhecimento da propria situacdo de reclusdaiiida, que decidamente ndo pede
ajuda a ninguém, “Marta, ndo espere uma visita aiidstou bem, e trabalhando. Nao
sinto necessidade das pessoas. [...] vocé €& bandosaus olhos continuo a ser
‘humano’. Mas se ilude com isto”. (LUKACS, 2004,%¥.3). Neste caso o interior ndo

veio, de modo algum, ao exterior.

67 “Podendo o demoniaco expressar-se como comodigiaglguer pensar mais um pouquinho; como
curiosidade que nunca chega a ser mais do que Hesgavidades; como autoengano desonesto; como
moleza feminina que se confia aos outros; como woivrenignorar; como estipida azafama, etc.”.
(KIERKEGAARD, 2010, p. 146).

% Sgren Kierkegaard OC l#pudAdorno (2010, p. 75. Italicos do autor) cita 0 medrecho em sua tese
de habilitacao, na secéaterioridade sem objet@o constatar a recusa kierkegaardiana da idet#o e
possibilidade de comensurabilidade entre sujetbjeto, assim afirma que, “contra essa identifioegg
volta opathosde sua filosofia ja na primeira frase da obra géaima”.



53

4.2 O desespero eA doencga para a morte

Qual a significacdo deA doenca para a morteo conjunto da obra de
Kierkegaard? O apresentador da traducdo francesadiao “Kierkegaard tomava
doenca para a morteomo sua grande obra religiosa” (BRUN, 1971, p.VXX
podemos notar que o intento do mestre da irongxpéicita-se logo no subtitulo: “uma
exposicao psicologica cristd [...]" (KIERKEGAARD,971); exposicdo esta que
minuciosamente compde uma analise que desenvataeegoria do desespero com a
precisdo que lhe é caracteristica; sdo surpreesgjerim efeito, as particularidades
préprias gue tomam cada forma do fenbmeno do dexsesp

“A esséncia mitica do existir’, diz Adorno (2010, ¥85), “aflora na doutrina
kierkegaardiana do desespero”; a postulacdo desssgkro na existéncia, a partir da
perspectiva historica cristd de Kierkegaard, coenie o desespero ja presente na
inocéncia, do paganismo anterior ao advento dgiosldade crista e, ainda de acordo
com autor, do homem natural no interior do crissiam®, que ainda ndo se sabe
desesperada, esse € o0 estado minimo de desegsarodanominado pelo autor, én
doenca para mort¢éKIERKEGAARD, 1971, p. 199); ja o estado maximaléancado
na consciéncia diabdlica: “o desespero do diaban@is intenso, pois o diabo é o puro
espirito; logo, consciéncia e transparéncia absslut(KIERKEGAARD, 1971, p.
199)%°

“O homem é sintese de finito e infinito, temporaleterno, liberdade e
necessidade” (KIERKEGAARD, 1971, p. 171), esta einalizacdo do espirito ja
encontra-se no livr@ conceito de angustiale 1844. Relacdo que se relaciona a si
mesma, assim diz o autor, terceiro termo no enizacnento de finito e infinito: o
desespero € desacordo na relacédo entre alma e éogpatese nao efetua equilibrio ou
harmonia no desespero. Nesse contexto, ndo estadmser desesperado é a grande
vantagem, em relacdo aquele que desespera, porém vesitagem exige que,
permanentemente, o homem suprima a possibilidadede, o que nos mostra bem
nitidamente a concrecéo da existéncia que o agrtoemm vista.

A questdo que sobressai entdo € que a realidadeda@ledesespero € uma
negacéo, obviamente, e assim o desespero, enqpassilidade concreta, adquire

%9 Adorno (2010, p. 132) refere-se a esse trechexio tomo a ndo verdade ontoldgica do demoniaco,
contraposta a verdade ontolégica divina: “como aujtio demoniaco explode a subjetividade e se
converte em nao verdade ontolégica em oposicdodadge ontoldgica de Deus”.
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direito de cidadania plena no individuo, assim, diautor: “ordinariamente, o real
confirma o possivel; aqui, ele o nega” (KIERKEGAARID71, p. 174). Todo o existir
kierkegaardiano, como vimos acima, é caracterizemimo desespero; este seria o
destino do espirito; mesmo antes da entrada dilaaismo na historia, segundo Nosso
autor, o paganismo, em seu estado de insensilelidggiritual ja suportava o elemento
do desespero. O paganismo foi presa do desespergnuorar que 0 Unico absoluto
passivel de ser alcancado pelo homem é o esmioitop resultado sintético de alma e
corpo, de acordo com Kierkegaard, essa situac@epste ao longo da historia com a
presenca do homem natural no interior do cristianjse justamente nesse ponto a visao
de Kierkegaard ganha em conteudo de critica saxialirgués que “ndo faz outra coisa
sendo seguir atras do seu nariz"(KIERKEGAARD, 20082), é tido como um pagao
diante da histéria; se suspendermos, por um momestobjetivos teoldgicos do autor,
expressos em seu vocabulario e conceitos, podereenasna critica certeira a falta de
espirito, dirigida aos seus contemporaneos, presggindo ele (KIERKEGAARD,
1971, p. 202-203), no conceito estético da seiddloie espiritual, desesperados sem
saber, privados de espirito, e portanto de um @1 sg concretiza na categoria ética, ou
religiosa, do espirito (KIERKEGAARD, 1971, p. 2003).

Em A doenca para a mortgl849), Anti-Climacus (KIERKEGAARD, 1971
traz a questdo do desespero como a unica doental,noogue se explica pelo contexto
teologico no qual a obra esta inserida. Pode-s@idie, assinalar que desespero, para
Kierkegaard, é pecado. Kierkegaard entende o séodem, que resulta em espirito,
como sintese de corpo e alma; uma desarmonia dcaetausadora do desesperoy
seja, em um equivoco do qual o proprio eu do iddiwi é culpado, no primeiro
momento o individuo ndo quer ser si mesmo, exeitgdib na imagem do burgués que,
as vezes, evita ficar sozinho para nao ter de tioasigo mesmo (KIERKEGAARD,
1971, p. 221), ao contréario, “a Antiguidade e adeldédia haviam, portanto, notado
essa necessidade da soliddo, diante da qual Bespsig sua significacdo”.

"0 Utilizamos a versao francesa, dasuvres Complétede Saren Kierkegard, OC XVI, em detrimento da
traducao feita por Adolfo Casais Monteiro, que]usive, integra os textos de Kierkegaard no volume
que Ihe é dedicado na coleg@e pensadoregois existem claros problemas de solucdo na egraéa o
portugués, uma rapida olhadela nas duas verséésiexpm distanciamento, por vezes espantoso,anuit
grande no sentido do texto entre uma versao e.outra

L A terminologia filoséfica que Kierkegaard mobiliresta obra é, como nos esclarece Alvaro Valls
(2004, p. 11), “tomada de Fichte, Schelling e Hegel
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(KIERKEGAARD, 1971, p. 221). O desespero s6 é pasgielo, e no, espiritd. O
desespero pde a alma em movimento.

Em A doenca para a mort&Kierkegaard retoma a conceituacdo elaborada
anteriormente no livro sobre a angustia que ja @yanpara 0 espirito como um
resultado, uma sintese, como vimos. @rnonceito de angustiode-se ler, “0 homem
€ uma sintese do psiquico e do corpéreo. Porém,simese € inconcebivel quando
dois termos ndo se pbdem de acordo num terceirce Esteiro é o espirito”.
(KIERKEGAARD, 2010, p. 46). Enquanto que érdoenca para a mori&ierkegaard
constata que “0 homem é espirito”, mas, diz eleyue € o espirito? é o eu. Mas, 0 que
€ 0 eu? O eu é uma relagcédo que se relaciona sseianeu essa propriedade que tem a
relacdo de se relacionar a si mesma”. (KIERKEGAARBY1, 1971, p. 171). Como
lembra-nos Le Blanc (2003, p. 85. Italicos do aut@o eu comounidade opde oeu
comorelacda O que € unido é estavel, 0 que esta em relagaoyrdrario, € instavel,
variavel, fragil”. Com isso, mostra-se uma conagfio deeuque se fixa nos elementos
de instabilidade, salientando a necessidade de eus,Dpara o qual tudo é possivel”,
como alteridade, nas palavras de Adorno (20109)p.“680 é uma antropologia que se
bastaria a si mesma”.

Como mostra Machado (2004, p.125), “o desesperufisi@, que é no préprio
individuo singular que Deus fala”. A singularidadenifesta-se dessa forma no
desespero, em toda a sua concrecdo: “naquelesegiddos momentos nos quais o
homem adquire consciéncia do valor eterno de sépripr “eu” lhe é possivel
experimentar, em sua existéncia mundana, tantéecialade eterna como também sua
condenacdo eterna’. (RODRIGUEZ, 2010, p.270-1). demta para a morte, o
desespero, € a vivéncia da morte sem a possilalidadnorte, ou, ainda, viver a morte
sem poder morrer: “viver a morte, entdo, € sernaciente da imutabilidade do préprio
ser” (RODRIGUEZ, 2010, p.274), como nos diz Antinddcus (KIERKEGAARD,
1971, p. 176), o autor dedoencga para a mortéo tormento do desespero € justamente
nao poder morrer [...], morrer sem cessar, moger morrer, morrer a morte”.

A perda do eu na infinitude conduz ao ilimitado, desespero do infinito €,
portanto, o fantastico, o ilimitado” (KIERKEGAARD971, p.188), perde-se assim a
dimenséo da finitude, que da conteudo e determinacfossibilidade, esta quando

2 Em O conceito de angustiade 1844 (publicado sob o pseudénimo de Vigiliuaufdiensis),
Kierkegaard (2010, p.47) enuncia a concepcdo doehomomo sintese: “0 homem é uma sintese do
psiquico e do corpéreo. Porém, uma sintese é irbdvel quando os dois termos nao se pdem de acordo
num terceiro. Este terceiro é o espirito”.
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separada do necessario ndo realiza absolutamedée Aadeterminacdo do eu que
exclui o finito faz todo o peso deslocar-se panaaginagéo, ai tem-se que, “o0 eu leva
entdo uma existéncia toda feita de imaginacéo;estd todo em um infinito ou
isolamento abstratos, sempre privado de seu egudbndo faz mais que afastar-se
sempre mais”. (KIERKEGAARD, 1971, p.189).

J& a perda do eu na finitude leva a uma condig&@deqmbra-nos aquela relativa
ao estadio estético da existénCidembremos aqui com bastante proveito a anélise do
romance de Friedrich Schledalicinde empreendida por Kierkegaard D#ssertacao
sobre o conceito de ironi@l841), na qual é figurado um terra-a-terra comundo,
uma existéncia silenciosamente desesperada empsazeres € gozos, € nada além
disso. No desespero do finito o homem renunciaréfaade ser um el este
desesperado tende a, “por temor dos homens, remuosmpletamente de ser ele
mesmo ou antes, por pusilanimidade, se deter delsanesmo em sua originalidade
mais profunda”. (KIERKEGAARD, 1971, p.191).

E, adiante, o autor explicita ainda mais sua erittm precisar bem esse
desespero, contemporaneo seu e, arriscamos das=o também, “o desespero que,
nao somente ndo traz nenhum inconveniente na wviwes ainda a torna facil e
confortavel ndo passa, entenda-se bem, por serspigee de maneira alguma”.
(KIERKEGAARD, 1971, p.191). Um tal individuo, tons& prisioneiro desse
desespero; ndo tem a si mesmo pois nao vive olmmspiritual de sua existéncia, é a
chamada a-espiritualidade.

O desespero que engendra o elemento demoniacccétae®r Kierkegaard
cComo 0 eu que, desesperado, quer ser si-mesmeaeeepdd um sofrer que, entretanto,
nao consegue escapar, este eu “sofre de algumoest@droso que €, todavia,
impossivel eliminar ou de dissociar de seu eu aotr (KIERKEGAARD, 1971, p.
227). Esse sofrimento acentua sua reclusdo enesim negando o que poderia vir-

3 “Kierkegaard desenvolve os estadios da existénoimo uma metafora escatolégica. O estético
representa gueda o homem que vive 0 momento e ndo tem consci@udiélosultimo da existéncia. O
ético caracteriza a auto-suficiéncia do homem géepode resolver os problemas e construir seugmarai
na terra, o que o deixa frustrado e impotente. ngnfno ético-religioso, o individuo constata a
insuficiéncia da existéncia centrada em si mesmanecessidade do reconhecimento da realidade de
Deus como realidade Gltima”. (VALLS; ALMEIDA, 200p, 35-6. Italicos dos autores).

™ «p existéncia em Kierkegaard é untarefa em dinamarquéspgave Entretanto, a tarefa que é a
existéncia pressupde urdadiva em dinamarquégjave [...] A énfase no aspecto existencial, por assim
dizer, implica que a dadiva gera em si uma tarefangrocesso de tornar-se que ndo esta dado”. (ROOS
2007, p.157. Italicos do autor).

s “Essa condicéo de a-espiritualidade, quando wistaa 6tica dos polos da sintese, pode ser engendid
como o desespero de carecer de infinito e desesieeoarecer de possibilidade”. (Cf. ROOS, J. 2010,
p.14).
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Ihe em socorro, ele, no entanto, ndo exterioriza d@sespero, pois, “quanto mais o
desespero se espiritualiza, tanto mais a inteadadconstitui um mundo a parte no
desdobrar, mais também torna-se indiferente a aparé&ob a qual esconde-se o
desespero”. (KIERKEGAARD, 1971, p. 228).

4.3 O conceito de ironia em Kierkegaard: ®issertacaade 1841

De acordo com Silva (2007, p. 67) a ironia foi ¢édesada por Lukacs, el
teoria do romance como “categoria conceitual central da estrutue fdrma
romanesca’, diz Lukacs (2000, p. 95), que, “a mpni..] € a mais alta liberdade
possivel num mundo sem deus”. Como salientam o®mi@uores, a ironia ocupa um
lugar essencial em toda a obra de Kierkegaard, npadéstacamos aqui a sua
Dissertacao de 1841, sobre o conceito de ironia, seguinduwlaacdo de seu tradutor
no Brasil, Alvaro Valls (2006), que na apresentadaoreferida obra nos diz que a
Dissertacdo “[...] contém a verdadeira plataforma, o prograera seus aspectos
tematicos e metodologicos que se desenvolverdo @uyol da producéo
kierkegaardiana”. Dessa maneira, tendo em vistaparitancia tedrica dRissertacéo
levantamos alguns aspectos importantes da mesma.

A Dissertacaode Kierkegaard sobre a ironia, defendida na Usiglade de
Copenhague em 1841, que |Ihe rendeu o titulo de istes depois de dez anos de
estudos, foi dividida pelo autor em duas partesldumentais; na primeira, intitulada
ponto de vista de Sdécrates concebido como iroela concebeu Socrates como
fendbmeno da ironia e, na segunda, intitul&ktbre o conceito de ironieo autor
articulou o desenvolvimento posterior da ironiauEmo conceito, marcado a partir das
filosofias de Kant e Fichte, refletido no romantisemque culminou, de certa forma, na
concepcao que Hegel teve da ironia e dos irbnmoginticos.

Tal fato, a divisdo da dissertacdo em duas pasg®sneiais, colocou a propria

banca examinadora na mira certeira da ironia daraut

A ironia trabalha com o mal-entendido. A prépriade examinadora
experimentou isso na carne. O orientador da tesé, P C. Sibbern,
nao entendeu bem a ligacdo da primeira com a sagpadte,

enquanto outros pareceres falaram até de doidhoabdistintos [...].

N&o perceberam que a dualidade se da, para o antar,0 fendmeno
e o conceito. (VALLS, 2006, p. 11).
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Socrates foi decisivo na filosofia de Kierkegaadgcontramos referéncias a ele
em incontaveis passagens de suas obras, com @f@isoconcebido como o “pensador
existencial’par excellencePois ndo se ocupou de ensinar, antes muito masgou
de existir, na expressao kierkegaardiana: “seexsstir comolindividus. (JOLIVET,
1958, p. 139).

Como se sabe, Kierkegaard viu na filosofia de @& predominantemente,
uma distancia cada vez maior, para dizer 0 mingntre pensamento e vida, entre o
campo da moralidade e da ética e o da existénegunslo Politis (2002, p. 60), a
“moralidade se encontra sobre a vertente subjetivbem, sua vertente individual, [...]
a eticidade se encontra sobre a vertente objetivzech, sua vertente geral comunitaria
inseparavel de uma elaboracédo e de uma aplicacBord®”, para Kierkegaard (2006,
p. 174), portanto, “o individuo devia parar de gupr timidez frente a lei, para agora
saber conscientemente por qual razao agia”, epomeavel por essa mudanca é o ponto
de vista de Sécrates, o que Kierkegaard admite egelHe acrescenta que esse ponto
de vista socratico ndo exclui a ironia, como estaiecHegel.

Dessa forma, Socrates € “a primeira vez em quebgetsiadade apareceu na
historia universal” e neste sentido concebido cammarquétipo contra a cisdo entre
pensamento e vida: “Kierkegaard meditou longamesoigre os meios de ser este
“despertador de almas” que reclame o cristianisargetnporaneo e do qual, Socrates,
nao foi mais que um esboc¢o”. (JOLIVET, 1958, p.)140

Note-se que este retorno sobre si, € “consequenternémeétodo socratico™, e
ndo se da de outra maneira sendo pelo salto divaljtaa crise de passagem de um
estadio a outro. Assim, a ironia de Sécrates “Hr@ia para inserir nos espiritos mais
seguros de si, deslocar os conformismos, enevdacess quietudes” (JOLIVET, 1958,
p. 138); Soécrates foi uma figura de transicdo, d#&ci@ objetiva, em termos
lukacsianos, uma “cultura fechada” para a necedsida busca de universalidade fora
dos limites que até entdo guiavam a vida, é congwbeaparece, pela primeira vez na
historia universal, a subjetividade, diz Kierkeghé006, p. 229. Italicos do autorp “
ironia é a primeira e a mais abstrata determinac&osubjetividade

O que Kierkegaard salientou em Sécrates foi setopds vista irdbnico, a partir
do qual configurou-se toda relagdo com o extepois que este era um principio
subjetivo — no demoniaco, que expunha invariaveienen negatividade infinita da
ironia socratica, e foi essa negatividade infirataesponsavel por colocar Soécrates

sempre diante do finito e questiona-lo, na buscardeersal, como por exemplo, em
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sua relacdo com o Estado, “a verdade exige silémgies de elevar sua voz e era
Socrates que devia providenciar este siléncio. iBsw ele eraapenas negativo
(KIERKEGAARD, 2006, p. 163. Italicos do autor).

E diante de todas as determinacfes, por contaudposeo de vista irdnico, ele
estava sempre posicionado negativamente, “[.nj@&rou que Sécrates em sua relacéo
com o subsistente era completamarggativg que ele flutuava, em satisfagéo irbnica,
por sobre todas as determina¢des da vida subdtarl(ifERKEGAARD, 2006, p.
168). Nesse sentido, temos aqui uma proximidaddati@s interessante com a
formulacdo lukacsiana da perda da imanéncia comdvenso da filosofia, depois da
epopeia e da tragédia, na Grécia classica. A figiéssica do Sdcrates de Kierkegaard
(2006, p. 158) aparece justamente nesse meioledgque,

Tudo se concentrava em Atenas, riqueza, luxo, efobm, arte,
ciéncia, frivolidade, gozo da vida, em resumo, twbuilo que,
enquanto acelerava a sua decadéncia, a0 mesmo tBdf@o servir
para glorifica-la e iluminar um dos mais brilhanéspetaculos que se
pode imaginar no terreno espiritual.

O ponto de partida da analise do autor, na segoade daDissertacdo € Kant,
pois sua filosofia corresponde a uma “reflexdo effexdo”, uma “subjetividade da
subjetividade”, uma das figuras de proa do idealiShisomos, com efeito, reportados
ao desenvolvimento que a filosofia moderna experimeem Kant e Fichte, e ainda
mais proximamente aos pontos de vista que aposeHideram valer a subjetividade
elevada a segunda poténcia”. (KIERKEGAARD, 20061%8). Kierkegaard concluiu
gue foi Hegel quem apreendeu em uma forma suparicgflexdo sobre a ironia:
“enquanto a primeira forma da ironia nao foi condestmas acalmada por se ter feito
justica a subjetividade [Socrates], a segunda fafanaonia foi combatida aniquilada
pois, como era injustificada, s0 se podia fazertigasa ela superando-a”.
(KIERKEGAARD, 2006, p. 213).

Para o jovem “magister” Sgren Kierkegaard a iraoimantica afastou-se da
historia e foi encontrar o seu lugar na Grécia édade Média, diz ele, “com um gesto
toda histéria se tornou mito-poesia-lenda-avent(tiIERKEGAARD, 2006, p. 239).
Esse ser romantico confunde a realidade metafisicaspeculativa, com a realidade

® Na letra do jovem Hegel, no livieé e Saberem que analisa as obras dos proeminentes peasaiior
idealismo, Kant, Jacobi e Fichte: “Filosofia dde®fio da subjetividade na completude de suas fdrmas
HEGEL, G. F. WFé e SaberSao Paulo: Hedra, 2007. p. 19.
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historica; essa confusdo reinou livremente, segumaso autor, e disso resultou que,
“ela aniquilava o fenbmeno mostrando que ele nd@cespondia a idéia; aniquilava a
idéia mostrando que ela ndo correspondia ao fen@méKIERKEGAARD, 2006,
238).

Desse modo, o irdbnico romantico perderia a reafidada possibilidade da acao;
0 sujeito perderia o vinculo com o passado e, &rp#assa perda, ndo poderia ter
nenhum futuro, pois permaneceria preso ao esta@nide: “na medida que o irbnico,
com a licenca poética maior possivel, se cria mesmo e o0 mundo circundante, na
medida que assim vive sempre de modo hipotétiadpistivo, a sua vidperde toda
continuidadé. (KIERKEGAARD, 2006, p. 245. Italicos do autor).

Ao anular o passado e o futuro o que permaneceaéetamidade sem conteudo,
escrava dos estados de animo, e ndo a liberdadengica por aqueles que
poeticamente jogam com a negatividade irdnica, &aeavivia na Grécia, sob o belo céu
grego, perdida no gozo presente da vida harmomeggag|...]. Ora ela mergulhava nas
florestas primitivas da Idade Média, escutava omdmio misterioso das arvores e se
aninhava em suas cristas”. (KIERKEGAARD, 2006, 40)2

Com a perspicacia que lhe é caracteristica, Kiedkehfala do poeta romantico
de modo semelhante ao jovem Lukacs, pois, paranésgd@® romantico, ao poetizar a
realidade, esta perdido para a mesma, perdido émasgossibilidades: “nosso Deus
esta no céu e faz tudo que Ihe agrada; o irdnitoresterra e faz tudo o que Ihe da
prazer”, de tal modo que, prossegue ele, “ndo otestado se pode levar a mal no
irdnico que lhe custe tanto tornar-se alguma co@@ERKEGAARD, 2006, p. 245).
Em sua negatividade a ironia romantica torna-se potrosa corrente que prende e
imobiliza de maneira eficaz: “no aspecto tedriceasdtabelece um desacordo entre idéia
e realidade, entre realidade e idéia; no aspediicprentre possibilidade e realidade,
entre realidade e posibilidade”. (KIERKEGAARD, 20@6 247).

A critica de Kierkegaard coincide com a do jovenkdas, no importante ponto
destacado acima, a poetizacdo romantica do dessdopara variar, 0 irdbnico acha
justo deixar o destino e o acaso decidirem” (KIER¥YARD, 2006, p. 247),
acrescente-se, que 0 mundo circundante também ézagumme fantasticamente,
amalgamando realidade metafisica, especulativeglelade histérica. Em funcéo disso,
0 que é louvado em Goethe, diferentemente dos ticn&n é ter mediado sua

existéncia, pela dominacéo da ironia, justamenp®rdo da critica dirigida a ele por
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Novalis; “em Goethe, a ironia, entéo, era no sengistrito um momento dominado, era
um espirito a servigo do poeta”. (KIERKEGAARD, 2006276).

Os termos da critica dirigida aos romanticos, tagieela de Lukacs quanto a de
Kierkegaard, parecem conter muitos pontos de ameagdo, ambos apontam os limites
das pretensdes romanticas de poetizacado da exast@&lus romanticos a pretensdo de
poetizar o destino terminou por conduzir a um impague anula a acdo, como diz
Lukacs, emA alma e as forma¢l974, p. 70), o destino ndo é formado, mas ocorre
justamente uma “fusdo organica de todo o dado”.dAptacdo ao que vem a ser
aparece, assim, em clara renuncia a acdo, comalsstioo viesse com a anuéncia de
forcas absolutas as quais o homem ndo pode se @pog nas epopeias, o0 destino &
vivido em todo o seu furor, a questdo nao trazidazapelos romanticos foi, como
Lukacs tematizou depois, efnteoria do romancea impossibilidade de uma epopeia
no atual momento histérico da modernidade, pelstaf@aento progressivo de Deus, que
a epopeia de Dante Alighieri,om Quixotee 0s romances posteriores atestam, e isto é
trazido a tona, por Goethe, com toda a lucidez eroupso feito polVilhelm Meister
como veremos a frente. Diz Lukacs, Anteoria do romanc€2000, p. 34), “e no Novo
Mundo, ser homem significa ser solitario”, estastatacéo, tempos depois de escrever
0 ensaio sobre Novalis, confirma e atualiza a irsibdglade de uma arte de viver em
tempos sem deuses.

E que a “torre de Babel construida com ar” ndcep@sistir, na pretenséo de
transpor, sem mediacdes, as regras da poesia pada perdeu-se a tensao entre as
duas, “tudo nela [a poesia] tem uma significacdas mada pode aspirar a um valor
proprio”. (LUKACS, 1974, p.86). Como lembra Lowy9{@9, p.106), os romanticos
transpuseram-se do mundo poeticamente criado egsr mdra o mundo real, “sem
compreender o abismo instransponivel entre o wovenivoco e claro das formas
poéticas e o0 universo equivoco e ambiguo da reidmpirica”.

Em um dos aforismos dos Diapsalmata,feaiternativa’’ o pseudénimo esteta
A, fornece a imagem do poeta romantico, imobilizddmte da historia, em seu tédio

ele ndo pode agir, pois € incapaz de decidir,

" KIERKEGAARD, S. Do desespero silencioso ao elogio do amor desissado Porto Alegre:
Escritos, 2004. KIERKEGAARD, S. OC I, 1970, p..36
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E em v&o que resisto. Meu pé resvala. Minha vidaasesforma, no
adianta, numa existéncia de poeta. Pode-se imagirfielicidade

maior? Fui escolhido; o destino ri de mim quandomastra, de uma
hora para outra, como tudo o que fago contra iSsabaa por

transformar-se em momento de um tal modo de sensiGo

descrever a esperanca de maneira tdo viva queirtdidédualidade

esperangosa quer reconhecer-se em minha desceg@ontudo, €
uma falsificacdo, pois ao descrever a esperan{a, @ensando na
lembranca.

Ao contrario do romantico, o individuo irénico tarm lugar preponderante no
desenvolvimento histérico; toda realidade dada léargpara os individuos de sua
geracdo, mas, acabado o desenvolvimento destdadaliela serd tomada por um novo
movimento. O exemplo de Kierkegaard desse novo mtmme a Reforma
(KIERKEGAARD, 2006, p. 225): “assim, para a geracaaotemporanea da Reforma, o
catolicismo era a realidade dada; e, contudo, r@lea@ mesmo tempo a realidade que
como tal n&o tinha mais validade”.

Para o sujeito irdnico, a realidade perde a vaéidate, o irbnico, comporta em
si, em sua relacdo com a realidade dada, elemprtfidicos, ainda que seja distinto do
individuo profético, “pois ele aponta sempre pafieate, para algo que esta em vias de
chegar, mas néo sabe o seja”. (KIERKEGAARD, 20082p).

O eminente estudioso do pensamento de Sgren Kaak#d Pierre Mesnard,
nos mostra que a teoria da ironia de Kierkegaaothéga por consideracfes bastante
modestas”, em relacdo ao uso frequente do procatbhnm®nico. Destacamos a nocao,
bastante comum, que consiste em afirmar, “com damles proposicdes irrisorias,
quanto gracejar sobre suas mais elevadas convicq@SSNARD, 1948, p. 170).
Com efeito, nada de perigoso parece transparessga aeanobra irbnica, antes lembra
uma inocente diverséo, levada a cabo por alguénvigaeapenas entreter. Porém, ha
uma argucia precisa na intencdo de Kierkegaardgprip Mesnard nos adverte: “um
procedimento mais ofensivo consiste em tomar dative@ operacdes e extraviar as
pessoas sobre falsas pistas, mesmo para questismderadas tdo importantes, como
um pedido de casamento ou uma defesa de tese twatnanto”. (MESNARD, 1948
p. 171). Nao por coincidéncia, os acontecimentosréfevantes para Kierkegaard no
ano de 1841, para a sua vida e para sua’dbra.

8 Como lembra-nos Jean Brun na Introducéo a versdodsa de® conceito de ironia esta obra “foi
redigida em circunstancias singularmente tragicd8RUN, 1975, p. XlllI). EmPonto de vista
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A ironia é um instrumento para a eticidade, para comeco de vida
efetivamente humana e como tal, “[...] acentua lajesividade em luta com uma
impessoalidade da comunicacdo. Pode ser utilizawln, por razbes pedagodgicas,
maiéuticas, enquanto maneira de fazer um siléncitante, que interroga o
interlocutor”. (VALLS, 2000, p. 28). A ironia domada, apresentada por Kierkegaard
na conclusdo de suRissertacdg em suma, € um elemento corretivo para todo o
positivo que exclui de si qualquer negacdo, coma feaso de Sécrates, e 0 contrario

também, contra toda a negatividade que exclui tadgmssibilidades;

Quando, pois, a ironia acabou de ser dominada.e®sbguta um
movimento que é o oposto daquele em que ela mtmifem vida
indomada. A ironia limita, finitiza, restringe, @m isso confere
verdade, realidade, conteddo; ela disciplina e peneom isso da
sustentacao e consisténcia. (KIERKEGAARD, 200@27).

explicativo de minha obra como escritobra pdstuma, publicada quatro anos apds sua neort 1859,
por seu irmao Peter Christian,gfkegaard (1986, p. 32) alude a esse periodo dadaia
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5 AS DETERMINACOES KIERKEGAARDIANAS NA TEORIA DO
ROMANCE

E bem conhecida a avaliacio dos limites ao sea tlerjuventude, admoestada
pelo préprio Lukacs (2000, p.11), que segundo“élem produto tipico da ciéncia do
espirito, sem apontar para além de suas limitag@edologicas”. Deve-se, ainda que
de maneira esquematica, voltar o olhar para ess®;pto contrario negligencia-se um
aspecto fundamental da obra: sua composi¢cado mégidal— ainda que as objecdes do
proprio autor permanecam, do seu ponto de vistetiedmente relevantes —, tem-se,
contudo, uma concatenacéao rica e, a0 mesmo tempgmab dos fendbmenos literarios
que se objetiva ao longo da histdHia.

Os romances analisados por Lukacs sdo localizagdutanmente com outros
fendbmenos historicos, mas ndo sdo meros reflexesddgerminacdes econdmicas,
religiosas, sociais etc., ainda que captem essasiaacdes no interior de sua forma; €
necessario, portanto, atentar-se a especificidadebpbto: o género literario, a “forma
absolutamente nova, o romance”. (LUKACS, 2000,9). Blo texto de 191@ara uma
teoria da histéria da literaturao jovem Lukacs (s.d., s.p.) oferece uma boa
compreensao da especificidade da literatura, coeségmente do romance, e que na
sistematicaFilosofia da arte(1912-1914) expande para a obra de arte em gena;

efeito, podemos ler no texto de 1910:

O sentido da literatura consiste — sejam quaisnfoseias causas
psicolégicas constitutivas — na comunicagéo. O gbeinsmite aos
homens certos sentimentos, pensamentos, valorabamifiguemos
tudo na abreviagdo: vivéncias). Essa comunicacdie pe um ser
humano que vive em sociedade, que esta submesidosaefeitos; e €
dirigida a seres humanos que encontram-se iguadmexpostos a
seus efeitos.

" Filho (2011, p. 27) trabalha com a hipétese de“quaétodo daleoria do romancepresenta-se como
condicao da exposicdo de uma dupla distancia, sgimalemarca a sua perspectiva prépria. De um lado,
ele se distancia tanto de uma celebracdo apends/pata epopéia em sua exposicdo a experiéncia
moderna, como da celebracdo positiva da modernidstke Ultima apresentada por Hegel. De outro lado,
se distancia também, nesse duplo afastamento dodosigla epopéia e moderno, da mera indicacdo de
sua diferenca especifica como diferenca ndo vatarab que o distancia de um viés tipoldgico [da
sociologia de Weber]".
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Esse é porém o inicio de uma determinacdo da foankteratura, de acordo
com Lukéacs, essa forma assenta-se do lado doaasist sua consciéncia, “geralmente
de questdes e dificuldades técnicas, ou buscarassgn de suas vivéncias” (LUKACS,
s.d. s. p.), e do lado do receptor, do publicesttea vivéncias nos escritos que influem
sobre ele”. Entretanto, “mais além das vivénciasaes aquém da técnica, encontra-se a
forma, que em nenhum lugar pode captar-se correteindLUKACS, s. d. s. p.). Pois
essa forma ocupa a posicdo de um malentendidoonoeito chave no jovem Lukacs

(s. d. s. p.), como podemos ver,

Assim [através do malentendido alcangamos a réimiea de todas as
influéncias produtivas: alcancamos o anseio darat@, que ainda
nao é bastante vigoroso para erguer-se sobre $épsos pés e
impor-se tiranicamente sobre tudo; da arte novaataa busca ajuda
por todas as partes, precursores, protecao. E marehéontra-os, na
medida que falsifica precursores de acordo comsm0s.

Na Filosofia da arte(1912-1914) a formulacéo de Lukacs esta proxirneem
modulada; nesta a obra de arte € concebida, “ent@®aplexo imanente, formal e
material a0 mesmo tempo” (LUKACS, 1981, p. 3), néamo um veiculo da
comunicacio “universal e completa de tudo aquil® €ihumano” (LUKACS, 1981, p.
10), vejamos: “a grande necessidade que os hormendd comunicar, que nada mais €
do que uma forma atenuada de seu desejo mais goofien comunh&o, encontra aqui
uma realizacdo inerente a vida e uma sancdo em @aveida” ( LUKACS, 1981, p.
10), mas antes tem sua existéncia fechada de raaime@mente, sua esséncia mais
propria e, portanto, mais afastada da realidad&lajiwndo trata-se de um meio de
expressdo, de uma comunicacdo, vejamos o que diactu(1981, p 8), “é nesse
paradoxo com efeito, nessa proximidade e, a0 mésmpo, essa distancia em relagcao
a realidade vivida, que reside a esséncia daeartbora reconhecendo sua existéncia, é
necessario perceber claramente aquilo que elaganvdrossimil [...]".

Assim, a formacéo na arte € pensada como a busckesejo de uma resolucao
da dissonancia na vida; efteoria do romancéd.ukacs (2000, p. 61) diz que “toda
forma é a resolugdo de uma dissonancia fundameataxisténcia”’,desse modo o
romance é pensado como forma em sua especificidedeido em um mundo que nao
€ mais um lar, do qual é a forma artistica, pootanforma, o anseio, da comunicacao
do que é essencialmente humano, no caso espediic@mance a dissonancia €,

segundo Lukéacs (2000, p. 71), “a recusa da imaaéhzisentido em penetrar na vida
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empirica”; como podemos notar essa teorizacdo perea a rigor, conceitualmente
muito proxima dd-ilosofia da arte pois emA teoria do romangeonde Lukacs (2000,
p. 72) afirma que, “a arte — em relacdo a videssergpre um “apesar de tudo”; a criagdo
de formas é a mais profunda confirmacdo que se pashsar da existéncia da
dissonancia”.

No texto de 1910 ha um conceito muito interessdetdesenvolvimentoe na
medida em que consideramos que Lukacs no preféci®@2 expds suas motivacoes e
inspiracdes ao escrevArteoria do romancesse conceito passa a figurar de maneira
esclarecedora; o fundamento desse conceittedenvolvimenté que existem animos
de época — o que “geralmente é experimentado deaforebulosa, e sempre sob a
espécie devivénciaindividual” (LUKACS, s. d., s. p. ltalico nossa)esse sentido o
desenvolvimentdé o intento de conceder expressdo artistica amcamle época”
(LUKACS, s. d., s. p.), o artista é aquele queadipde sua cosmovis&dda forma a
esse animo de época, isso significa capta-lo emmali@plicidade em uma forma, no
caso analisado por nés, o romance, como afirmadsué#A teoria do romanc€2000,
p.34), que a arte € “a realidade visionaria do mugde nos é adequado”, esse
dinamismo do conceito d#esenvolvimeniaue formula a especificidade da forma em

si e sua relagdo com o todo que Ihe € exteriomiper Lukacs (s. d., s. p.) que possa,

Determinar as causas e tendéncias dentro dalitarajuica dentro de
uma forma, se considero a expressdo, a forma cosmiroc e
investigo com sua ajuda as modificacdes produadaertir de causas
diversas; porém também posso tomar o animo da épon®
unidade, e buscar como se apresentam as maisa&arnahifestacoes
da vida literaria. Para ambos aspectos € da majporiancia que se
possam encontrar tipos, tendéncias e estadios skenwdwvimento
tipicos.

A conjuncdo do animo de época e da formalizacdoob designa-se
significativamente no jovem Lukacs (s. d. s. pmoestilo esse é, com efeito, “por um
lado, a sintese expressiva dos postulados abstfatosais, dos animos de época
(possibilidades expressivas que a época concede)ouiro, a sintese das vivéncias
individuais, das possibilidades expressivas indizid do artista”. Desse modo,

8 Nesse texto de 1910, com carater eminentementggmatico, a importancia da cosmoviséo para a
definicdo da forma é definida por Lukacs (s.dp.snos seguintes termos: “todas as formas saoagio

e juizo acerca da vida, e tem esse poder e faaildeld fato de seus fundamentos mais vigorosos sao
sempre cosmovisdes. [...] A cosmovisdo é o postufadmal de toda forma, seu contelddo é, pois,

indiferente; a cosmovisédo deve estar presente donttamento; é preciso que haja sé uma, ndo importa
qual”.
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poderiam, a partir dos conceitos de desenvolvimenéstilo, como vimos, surgir 0s
tipos-ideais na abordagem do romance, pré-configioralessa maneira o procedimento
adotado enA\ teoria do romance

E importante para o nosso trabalho que problemmatizea tipologia da forma do
romance elaborada por Lukacs na segunda pari t@®ria do romancebuscamos
assim o0s possiveis desdobramentos e reflexos dectesp kierkegaardiano
potencialmente presentes nessa parte da obra. fesbm recordarmos, e mantermos
firme em nosso horizonte de trabalho, que a tipaletaborada por Lukacs testemunha
o desenvolvimento filosofico, e ao mesmo tempo tergal, do autor em uma
complexidade sem paralelos.

Por que, perguntamos, uma tipologia da forma rosw®Ela de algum modo é
um desdobramento dos rudimentos de uma possiosbfib da historia, estruturada na
primeira parte do livro? Como essa tipologia fasgigel e qual seu alcance no caminho
que levou Lukécs de Kant a Hegel?

O jovem hegeliano é supostamente pego em flagraate passo ao elaborar
uma tipologia da forma do romance, aclarando assimmheranca advinda do método
sociologico de Weber. Mas seria mesmo uma deteg@ingue poderia ser descrita
como simples derivado da epistemologia weberianmteoior do caminho intelectual
de Lukacs, o que foi configurado e posto em movimeor ele na exposicao tipoldgica
do romance? Pode-se, de maneira sumariamente si@ilmar-se que sim, mas em
uma perspectiva superiormente elaborada, o apamagso em falso encontra-se
incrustado em uma elaboracdo historico-filosofiaze gndo descura em nenhum
momento o acabamento dos “contornos hegelianosigesit como ele mesmo afirma
(LUKACS, 2000, p. 12).

Também ndo podemos deixar de notar aqui que 0 @@&nsip primeiro
romantismo Friedrich Schlegel, em sOanversa sobre a poesialabora uma secéo,
pela pena do personagem Andrea, significativamiatitalada “Epocas da arte poética”
(SCHLEGEL, 1994, p. 34 - 46), na qual, desenvolvama demonstracdo, em uma
notavel atmosfera plena de lirismo entusiasticpdsonagem em relacdo as épocas
arroladas por ele — exprimindo portanto uma sditibde condizente com a forma
dialogada do texto, em que aparecem em contortidesiima “poética fundada sobre
a filosofia da histéria”, nos termos de Peter Z$8hd

81 SZONDI, P.Poésie et poétique de I'idéalisme allemaRdris: Gallimard, 1974, p.54.
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Nessa perspectiva, de wuma poética nado normativa rdagvada
fundamentalmente do desenvolvimento de uma filasdfa histéria, pode-se dizer
mesmo que 0s principios constitutivos dessa tegizado analogos, tanto dentro do
didlogo de Schlegel quanto no jovem Luk¥csejamos o modo como o principio
evolutivo € determinado por Andrea (SCHLEGEL, 199434),

Onde algo do espirito vivo aparece unido a lettveda, ha arte, ha
discriminacdo, matéria a ser dominada, ferrameatampregar, um
projeto e leis de tratamento. Por isso vemos odresesla poesia
esforcando-se poderosamente em plasma-la no queeh#nais

multifacetado. Ela é uma arte, e onde ainda n@n, ddéve-se tornar, e
onde passou a sé-lo, decerto desperta naquelegladeiramente a
amam uma forte ansia de reconhecé-la, compreendesignio do

mestre, conceber a natureza da obra, acompanhargmnsento da

escola, sua via de formacdo. A arte repousa na,salz ciéncia da
arte é sua historia.

Resumidamente podemos observar que a personagencaso autor das
consideracées sobre Bpocas da arte poéticégcaliza em Homero, e na Grécia antiga,
a fonte da poesia para os poetas modernos, @gusi ja coloca com clareza a abissal
diferenca entre as possibilidades de configuracioneacdo poética dos antigos e dos
modernos$® passando, na sequéncia, pelos poetas romanosveram, segundo ele
(SCHLEGEL, 1994, p. 39), apenas “um curto acesspo#sia, que de resto continuou
estranha a sua natureza” chega-se, portanto, & Madia, momento de “uma nova
ordenacgdo das coisas” (SCHLEGEL, 1994, p. 40), dwlee € posto como “sagrado
pai fundador da poesia moderna”. (SCHLEGEL, 19944(Q). Deste modo, em um
anico paragrafo Schlegel descreve exuberantemegqigoaque também vai ser
firmemente desenvolvido pelo jovem Lukéacs, em &@ag epopeia cristd de Dante, isto
é, a configuracdo de uma totalidade na obra poétema um enorme poema ele
abracou, com bragos vigorosos, sua nacao e sua,aptgreja e o império, a sabedoria
e a revelacdo, a natureza e o reino de Deus”. (EGHL, 1994, p. 40). Parece ressoar

também aqui o objeto da afirmac&o lukacsiana (LURA2000, p. 35), apontando que

8 No artigo O romance, integrante dBscritos de Moscquescrito em 1934, Lukacs interpreta esse
desenvolvimento do principio historicizante doségen literarios contido no idealsimo e no romantism
“junto com a filosofia classica alema aparecem imgiros fundamentos para um tratamento estético
universal do romance, para uma incorporacao orgagésse no sistema das formas estéticas. [...] Os
principios da teoria do romance, por tanto, foratakeelecidos neste periodo”. (LUKACS, 2011, p. 31).
%A bela prosa goetheana também da seu testemunfite dia contraposicdo eAntigo e modernoem

um apelo classico: “que cada um seja a sua maungirgrego! Mas que ele o seja”. GOETHE, J. W.
Escritos sobre arteTrad. Marco Aurélio Werle. Sao Paulo: Imprensiial, 2008. 2. ed. p. 233.
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desse universo medieval originou-se uma nova padisgual, “o mundo voltou a ser
uma circunferéncia fechada”.

A descricdo historica de Schlegel passa ainda fmns poetas italianos,
Cervantes e Shakespeare, e também por uma créteslizada dos frances¥s:
sobretudo, o arremate histérico-filosoéfico se adm @feito, na obra de Goethe, elogiado
e tido como arquétipo do poeta verdadeiramente modeor sua universalidade que,
“ofereceu um suave reflexo da poesia de quase ta@daseépocas e nacgles”.
(SCHLEGEL, 1994, p. 45).

Outra caracteristica notavel é a propria estrufiragterna daConversa que
comecga com aBpocas da arte poéticgprossegue em umiscurso sobre a mitologja
que culmina em uma exortacdo a um novo momentddyitm, assentado ndo como
nos antigos, onde “surgiu como a primeira floragaofantasia juvenil, diretamente
unida e formada com o0 mais vivo e mais proximo dandeo dos sentidos”
(SCHLEGEL, 1994, p. 51); ao contrario da antigaotoijia, esta, a nova mitologia,
devera “ser elaborada a partir do mais profundegjurito; tera de ser a mais artificial
de todas as obras de arte, pois deve abarcar tmiay um novo leito e recipiente para
a velha e eterna fonte primordial da poesia” (SCHEE, 1994, p. 51); logo apos
segue-se &Larta sobre o romancende ha um esforco, como vimos acima, de
determinagao do elemento romantico, caracterizzgigncialmente, como um arabesco
— uma obra de arte, mas a0 mesmo tempo, um pradubdntico da natureza
(SCHLEGEL, 1994, p. 68). E nessa sec¢do que se &acanconhecida afirmacio
schlegeliana, “um romance é um livro romantico” KREGEL, 1994, p. 67), que
certamente reflete a interpretagdo do jovem Luka@80, p. 37) ao demonstrar que 0
“romantismo alem&o, embora nem sempre esclarecaletalhes, estabeleceu uma
estreita relacdo entre o conceito de romance erond@&ntico”, pois 0 romance surge em
um momento onde “0s géneros se cruzam num emam@mmextricavel, como indicio
da busca auténtica ou inauténtica pelo objetivo i é mais dado de modo claro”.
(LUKACS, 2000, p. 37). A ultima parte d2onversaé umEnsaio sobre as diferencas
de estilo entre as obras juvenis e tardias de Gmeth qual se abre uma perspectiva
gue vé na obra de Goethe trés fases, osciland® @fitmpeto do entusiasmo juvenil e a

madurez de uma formacdo plenamente acabada” (SCHLE®®94, p. 72); mas o

8 4...] nasceu na Franca um sistema coeso e abmsngia falsa poesia, que repousava sobre uma
igualmente falsa teoria da arte poética; dali eatfiestendeu esta enfraquecedora doenca do espitdo
pretenso bom gosto, sobre quase todas as nac&esam’. (SCHLEGEL, 1994, p. 45).
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autor recusa-se a apontar uma finalizacdo e umaaeaiio definitivos na obra, pois
Goethe ainda estava vivo, 0 que colodansaioem uma perspectiva aberta, inconclusa
e aproximativa diriamos, ainda que ndo abra mamsdea por uma totalizagcao possivel;
o que fica melhor dito pelo préprio Schlegel (SCKHEH., 1994, p. 71) através do
personagem Marcus: “mas ndo podemos, nem devemmsnaiar completamente a
ansia pelo todo, quando esta aproximagao, est@hmbragmentario € um componente
essencial para a formagé&o do artista”.

A perspectiva na qual os dialogos @anversa sobre a poessge desenvolvem
caminha na direcdo de uma historicizacdo, digaresisnada compreensédo das formas
poéticas, problematizando as pretensas poéticasivds que ordenam 0s genéros
artisticos em um rigido esquefi® dessa maneira em prejuizo ao romance, tido como
uma forma menor, ao contrario de Schlegel, quedaemerito de trazer para dentro de
sua analise de maneira laudatoria, e mesmo deeéstab a forma como marco da
almejada forma romantica da poesia e da arte magdamnificagdo de todos 0s genéros
literarios em uma obra: “assim como nossa arteiggé&pbmeca no romance, a dos
gregos comecgou na épica e nela de novo se disspldeu ele salientando a
singularidade da forma. (SCHLEGEL, 1994, p. 67).

Na caracterizacdo do romance, Schlegel prolongancetto delnteressante,
apresentado ef®obre o estudo da poesia gred@94-1796, no qual ja se apontava para
a destruicdo da forma acabada, para a perda ddadmlfinita e procura da realidade
infinita; neste contexto de dissolucdo, Schlegelov&mance como “verdadeiros
aarabescos, jogos pictoricos, acompanhados dessoef”. (SCHLEGEL, 1994,
p.68)%°

Em linhas gerais, ha uma proximidade expressavéodma romance nos dois
autores, mas como se constata de maneira relativani&cil, em Schlegel ha um
entusiasmo em relagdo a forma da poesia univerfaiuea que ndo transparece no

jovem Luké&cs, em relagdo ao romance, em nenhum mton&nda que a autonomia

8 O classicismo francés também é visado aqui, f@idputrina do classicismo francés tinha o seuroent
numa rigida teoria dos géneros literarios”. (D’ANGE 1998, p. 144).

% Sobre dnteressanteem Schlegel, Silva (2011, p. 84), nos diz: “a pwesoderna denominada, como
vimos, interessantee artificial, ndobela ou natural, € também nomeada diéosofica, porque nela se
interpBe uma diferenca que se percebe no campeptasentacido. Nela, como faltam leis objetivas
validas universalmente, afirma Schlegel, “[...] s#aal é anteressantgisto €, a forca estética subjetiva”.
Na poesia interessante, ndo ha uma aspiracado rimiledela pela vida, mas um “[...] interesse subgetiv
por uma forma especial de vida, por um assuntovichgil”. (idem, p.55). O ideal dmteressantes,
portanto, interessado e, de acordo com o que poatilant para o juizo estético, também para Schlege
tal poesia ndo deve ser chamada de estética, nfpselsa didatica”Interessantepor conseguinte, nao

€ o curioso, nem o agradavel, mas o que diz resaeiinteresse particular ditado pelo conhecimento”
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conquistada pela forma, na passagem de uma tatalidatural para a totalidade
formalizada na obra, permita a elaboracdo da rérage concede ao herdi do romance
a possibilidade de agir de acordo com sua liberdadarremate da exposi¢édo do
personagem Andrea (SCHLEGEL, 1994, p. 46) € visiorde uma promessa grandiosa

em relacéo ao futuro da poesia entre os alemaes:

Assim a poesia, que em nenhuma na¢cdo modernalkailivada
e esmerada de modo tdo original, primeiro como dedds
herdéis, depois como jogo dos cavaleiros e, finatmmeromo
oficio burgués, justamente entre os alemédes seartorpara
sempre uma profunda ciéncia de verdadeiros eruditasarte
sofisticada de poetas inventivos.

Como vimos em Schlegel ha essa formulacdo de uwrdatdistorica dos
géneros, esbocada ainda em contornos imprecisas,qoe certamente ndo poderia
deixar de causar um impacto nas reflexdes sobmnarce que viriam a seguir, com
destaque evidentememente para aquela que podemassi€ursos de estéticae
Hegel (2004, p. 137), segundo a qual o romancéntoderna epopéia burguesa”, pois,
gue “o romance, no moderno sentido, pressupfe Udetizidade ja ordenada para a
prosd, porém, ao contrario de epopeia, a caréncia thmdesle mundo originariamente
poético e herdico impossibilita uma repeticdo qssé capaz de configurar novamente
uma epopeia como foi possivel, e mesmo neces&mdempos passados. Diz Hegel
(2004, p. 137) que,

Aqui intervém novamente, de um lado, de modo planaueza
e a variedade de interesses, de estados, de cesade relacdes
de vida, o amplo pano de fundo de um mundo togsh bomo a
exposicdo épica de eventos. O que falta, contudoestado de
mundo originariamente poético, do qual nasce a &pop
propriamente dita

Ao focarmos essa determinacdo de origem da distadai epopeia e seu
correlato moderno, o romance, patenteia-se a ladédaontinuidade da qual fala o
Lukacs maduro, no prefacio de 1962, que conectalstaade juventude aos resultados
da filosofia hegeliana, como podemos ver quandoefége-se a importante questdo da
historicizacdo das categorias estéticas, um conmpenmetodolégico derivado de
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Hegel: “no ambito da estética, a inovacdo de Hegetluz aqui os resultados mais
significativos”. (LUKACS, 2000, p. 13Y.

Essa insercdo e estabelecimento de um didlogappriggdo de alguns temis,
que o jovem Lukacs opera com a obra de Hegel fogpasso metodoldgico decisivo, ao
voltarmo-nos a atencdo ao cenario intelectual dacapno qual preponderava o
kantismo, segundo seu testemunho: “kantianos coimkeR e sua escola cavam um
abismo metodoldgico entre valor atemporal e regdiaanistorica do valor”. (LUKACS,
2000, p. 13§°

Lukacs inicia sua analise e teorizagcdo do romanparér do ponto no qual
Hegel cessa sua analise do épico para passarisaamalirica, tal renincia permite que
formulemos um questionamento, dada a importancidodaa romance; para Hegel
(2004, p. 155), como vimos trata-se da epopeia madda época burguesa, dessa
maneira, por que entéo ele conscienciosamentengwale sua analise? De acordo com
Filho (2011, p. 68), “Hegel prescinde da andlisaustiva da forma romance em nome
da investigacao da lirica como forma propria deutiso poético da modernidade, pois,
como dito, a lirica € a forma poética mais apraaipara a exposicao do conteudo
subjetivo”. De um lado também podemos apontar queagoria dos romances
analisados por Lukacs sdo posteriores a morte delHgor outro lado, o fato mesmo
da forma romance entrar nas preocupacfes teéredsikhics € uma novidade, em
relacdo as obras anteriores, como por exemplalma e as formas aHistéria do
desenvolvimento do drama moderno

No entanto é necessario notar que Hegel (200438) dponta o0 nucleo da
problematica que deriva do romance, ele ndo osndi modo sistematico, como faz
com outras formas, mas expde sucintamente os iegpassolucdes da ideia central do

romance, “uma das colisbes mais apropriadas e ¢oaisins do romance €, por isso, 0

87 Como nota corretamente Tertulian (2008, p. 36icttddo autor), “tal historicizacdo das categorias
estéticas fundamentais representa uma tendénciwehade ressurreicdo do hegelianismo, em nossa
época, e a ligacéo estabelecida por Lukacs emxésténcia de uma categoria estéticadewr histérico
(mais organico do que em Hegel) constitui uma dasribuicdes mais originais de teoria do romance
para as ciéncias do espirito”.

% Conforme Machado (2004, p. 61), “da filosofia Hege, Lukacs se apropria de algumas idéias: a
possibilidade de uma filosofia da historia, a peofdtica do Estado e a figura demidrgica do espirito
objetivo [...]”. Essas ideias hegelianas, esbocata®\ teoria do romancesurgem com clareza nas
Anotacdes sobre Dostoiévski

8 Essa elaboracéo do legado hegeliano pelo joveradsu& bem desenvolvida em Filho (2011, p. 67),
“essa ‘desisténcia’ hegeliana de acompanhar o delsémento da épica moderna, o romance, nos
permite entender Beoria do Romanciscrita na sua relacao conksatéticade Hegel no tocante a forma
moderna da épica e seus desdobramentos histérimaifo Assim, é possivel entendermobearia do
romance como esforco de sistematizar uma reflaxdo aceosa dbsdobramentos internos da épica
moderna, esfor¢co cuja atencao é voltada para sig§modas distingcdes internas a essa forma”.
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conflito entre a poesia do coracdo e a prosa opdatarelacbes, bem como da
contingéncia de circunstancias externas”. De mangl que a questdo permanece
aberta, uma tarefa, que também aparece no horitokaesiano como orientacédo e
inspiracdo para a tipologia da forma romanesca,sea formacao comica nbom
Quixote tragica emEducacédo sentimentaé adaptativa no romance de educacdo em
Anos de aprendizado de Wilhelm Meistdiz Hegel (2004, p. 138), na continuagéo da
ideia do “conflito entre a poesia do coracao essgoposta das relagdes”,

Uma cisdo que ndo se soluciona nem tragica nemceaomnte ou
encontra a sua realizacao no fato de que, de umdadcaracteres que
se impulsionam inicialmente contra a ordem de muodmum
aprendem a reconhecer o auténtico e substancesl selreconciliam
com suas relacbes e penetram ativamente nas medgnasiro lado,
eliminam a forma prosaica naquilo que operam dzagal e, desse
modo, colocam no lugar da prosa que se encontrdaeddeles uma
efetividade aparentada e amiga da beleza e da arte.

A leitura da tipologia descolada da primeira pddesnsaiA teoria do romance
€ um equivoco, as formulacdes fecundas do livipe@almente das se¢bes quatro, “A
forma interna do romance”, e cinco “Condicionamentignificado histérico-filosofico
do romance”, estariam condenadas caso nao fossevadis de seu proprio objeto,
nomeadamente 0 romance, e iSso € possivel apempe @sse objeto tem uma historia,
que tem origem com Bom Quixotede Cervantes, passa por Flaubert, Goethe, e que
chega em Tolstoi e Dostoiévski como momentos dexssile determinagédo da forma.
Esses sdo, em linhas gerais, os termos do deseneato da forma, essa dialética da
histéria do romance esta condensada por Lukaaememente, de maneira sintética, e
pode encontrar justificacdo na andlise concret@ada obra que o autor expds nos

guatro momentos da tipologia que exporemos esqiEaNENte a seguir.
5.1 A tipologia historica da forma
O Dom Quixoteé o primeiro grande romance da literatura mundial Lukacs

(2000, p. 106), e encontra-se exatamente no pa@tiragem histérico onde o “deus do

cristianismo comeca a deixar 0 mundo” (LUKACS, 20p0106)?° como o jovem

% Essa compreensdo é formulada também em 1934tigo @ romance, onde Lukacs (2011, p. 29), em
consonéncia com a estética de Hegel, diz: “e justdéno romance se conecta, por meio de seus
primeiros grandes representantes, de forma imediatganica, ainda que também de forma polémica e
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Lukacs interpreta esse romance e sua referéncsaaasituacao de distanciamento de
Deus? O que significa essa realidade em que Deasti#@lo como auséncia? E por que
Lukacs chama justamente essa forma romanescaaliside abstrato?

Diz ele (LUKACS, 2000, p. 100), que o idealismotedts, “é a mentalidade que
tem de tomar o caminho reto e direto para a reg@ao ideal”. As fronteiras entre o
ideal, que se encontra na alma do heréi, e a itgieam-se, nos vestigios ainda
localizaveis de um sentido transcendente presenteumdo; nesta opacidade erige-se o
caminho dessa alma, desse herdi; sua batalhanfmréamistificada na realidade, esse
herdi, “deduz do dever-ser da ideia a sua exisdénecessaria e enxerga a falta de
correspondéncia da realidade a essa exig@npigori como o resultado de um feitico
nela operado por maus deménios”. (LUKACS, 2000,09).

Esse idealismo € abstrato porque € apenas subjeti@o existéncia
subjetivamente ndo apreensivel e objetivamentagdda da ideia transformou-se numa
existéncia subjetivamente clara e fanaticamentaraggnas despida de toda a relacao
objetiva”. ( LUKACS, 2000, p. 106). A loucura mom Quixotetraduz o desterro de
sua alma, como Lukéacs (2000, p. 61) afirma na itersecao, “Epopeia e romance”, de
maneira ainda ndo muito clara, “pois crime e loacsdio a objetivacdo do desterro
transcendental [Objektivation der transzendentileimatlosigkeit]* — o desterro de
uma acéo na ordem humana dos contextos socialegt@rro de uma alma na ordem do
dever-ser do sistema suprapessoal de valores”.

No Post-scriptumKierkegaard (2002, p. 170) nos diz que, “Dom Qtexé o
modelo da loucura subjetiva, na qual a paixaoiotee agarra a uma ideia fixa Unica e
finita”, devemos notar nessa pequena observacaa guterioridade d®om Quixote
ainda que presa a uma ideia fixa, é conservadankug] de fato, encontrar aqui alguma
semelhanca na compreenséo lukacsiana, mas Kierketm@aa mao de um mero
exemplo, ao referir abom Quixote- que conhecia das tradug¢des ao danés e ao alemao
—, para contrargumentar, opondo-se a objecdo dgopdea loucura na determinacao
puramente subjetiva da verdade. (KIERKEGAARD, 2(G02,69).

Tal idealismo € abstrato também é “obsesséo des®snidiz Lukacs (2000, p.
102-103),

dissolvente, com a cultura narrativa da ldade Médidorma do romance se constitui a partir da
dissolugdo da cultura narrativa medieval, de suaersado em “plebeia” e burguesa”.
1 LUKACS, G.Die Theorie des Romanieuwied: Luchterhand, 1974. p. 52.
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Aqui se desvela com nitidez o carater ndo-diviremoniaco dessa
obsessdo, mas ao mesmo tempo sua semelhanca igigalme
demoniaca, perturbadora e fascinante com o didrama do heroi
repousa, fechada e perfeita em si mesma, como braade arte ou
uma divindade; mas essa esséncia s6 pode expamiesmundo
exterior em aventuras inadequadas, que apenas mara
enclausuramento maniaco em si mesmo nao tém pedefulacdo; e
seu isolameno, a semelhanca de uma obra de grtease alma nao
somente de cada realidade externa, mas tambémakede regides na
propria alma ndo aprisionadas pelo dembnio. Assgueéo maximo
de sentido alcancado em vida torna-se o maximo udénaia de
sentido: a sublimidade torna-se loucura, monomania.

Neste sentido, € significativo acompanhar uma reéssna da estética de Hegel
(2000, p. 327) aqui: nesta o fildsofo alemédo sduabra de Cervantes no periodo que
marca a dissolucéo da cavalaria em si mesma, portaamo Lukacs, no fim da Idade
Média, e assim descrevemm Quixotecomo o expatriado: “a contradicdo cémica
entre o mundo racional [verstandigen], ordenadorpeio de si mesmo, e um animo
isolado, que primeiramente quer criar esta ordeffirneeza por meio de si e da
cavalaria, pelo que apenas ele pode ser derrubado”.

E o heréi que vai a luta pelo ideal anacronico de  passado, e nisto
Kierkegaard (1970, p. 127) entra em consonanciapana referéncia ao cavaleiro da
triste figura que se encontra, desta vez,/Aemlternativa. Neste caso, o pseudénimo
Assessor Wilhelm demonstra o valor estético doimaétrio ao jovem esteta roméantico
B., afrmando que sua objecdo ao habito que o casanpoderia se transformar,
engendrado na vida conjugal, € o0 mesmo que combaitéra a passagem do tempo,
contra a historia que essa mesma relacdo conjogal formar: “[...] em outro sentido
vocé combate sempre como o famoso cavaleiro esphgrdlo tempo desaparecido.
Com efeito, lutando pelo momento contra o temptaslsempre pelo tempo que néo
existe mais”.

O jovem Lukacs (2000, p. 106) situa Cervantes me zwepuscular da “época
em que o deus do cristianismo comeca a deixar aowem que o homem torna-se
solitario e é capaz de encontrar 0 sentido e atd&ulia apenas na sua almal...]”; a
coincidéncia historica é mapeada também em nix@blggico através da constatacao
da forca que os fendbmenos religiosos tiveram népsaa, nesse sentido diz Lukacs
(2000, p. 106),
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Cervantes vive no periodo do Ultimo, grande e ¢esado
misticismo, da tentativa fanatica de renovar agi@b agonizante a
partir de si mesma; no periodo da nova visdo e musmergente em
formas misticas; no derradeiro periodo das aspmRch
verdadeiramente vividas, mas j4 desorientadas kasctateantes e
tentadoras. E o periodo do demonismo a solta, imgmeida grande
confusdo de valores num sistema axiolégico aindsigémcia.

O carater originario que ®om Quixoteconstituiu em relacdo aos romances
posteriores € revelado também por Lukacs (200Q0p) em uma das suas questdes
mais fundamentais, a luta entre a interioridadevida exterior; desse modo@om

Quixoteé situado como fundante:

E a primeira grande batalha da interioridade caair#amia prosaica
da vida exterior, a Unica batalha em que ela caesego somente
retirar-se do combate imaculada, mas também envekwe proprio
adversario vitorioso no brilho de sua poesia \itsaj ainda que sem
davida autoirénica.

Enquanto a alma do herdéi do idealismo abstratoltddep ao exterior, a acao, o
herdi da forma que o sucede, o romantismo da désijlé marcado pelo retorno a sua
propria interioridade, segundo Lukacs (2000, p.)ll8ma realidade puramente
interior, repleta de conteldo e mais ou menos ipeream si mesma, tem uma vida
propria rica e dindmica”; grosso modo, a conceétragnimica deDom Quixote
voltada a acédo ininterruptamente exterior, suapacaade de vivenciar seja 14 o que
for, repousa na sua psicologia estatica, nagauori constitutivo.

Ao contrario dessa rigidez do idealismo abstrato,roamance da desilusdo a
alma do individuo é dotada da possibilidade de wwimmento interno préprio, que esta,
evidentemente, em oposi¢cdo ao mundo, e qualqu@agggao escancara a discrepancia
entre a interioridade rica do herdi e o atrofiantendo exterior, essa forma romanesca é
entdo caracterizada como um outro polo, configu@ddrariamente aBDom Quixote
“para a estrutura psiquica do idealismo abstrata, caracteristica uma atividade
desmedida e em nada obstruida rumo ao mundo exemguanto aqui existe mais uma
tendéncia & passividade”. (LUKACS, 2000, p. 18).

A vivéncia animica do sujeito € a “Unica realidadedadeira, a esséncia do
mundo”. (LUKACS, 2000, p. 118). O mundo é falsid@ae relacdo ao contetdo que o

%2 De acordo com Lukacs (2000, p. 118), esse é gpeessa forma, configurar uma “sucessdo nebulosa
e nao configurada de estados de animo e reflex@im® ®stados de &nimo, a substituicdo da fabula
configurada sensivelmente pela andlise psicolégica”
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sujeito reconhece em si mesmo, “trata-se aqui,aptwt de uma priori concreto,
qualitativo e pleno de conteido em relagdo ao mumderior, da luta entre dois
mundos, e n&o entre a realidadeaepiori em geral”. (LUKACS, 2000, p. 118).

O objeto da composicao literaria € dado nessa fopela tentativa, e o
consequente fracasso, da equiparacao @epsgeri concreto, um sujeito, com o mundo
exterior. Nesse caso trata-se de aipriori concreto, ao contrario dopriori geral do
idealismo abstrato dBom Quixoteem um mundo de ideias de cavalaria, um sujeito
para o qual sua propria concretude esta esclaregiida que sua possibilidade de agir
seja reduzida, ou mesmo anulada, ao contrapor-sauaodo. Na importante resenha
dedicada aleoria do romanceSiegfried Kracauer (1971, p. 136) coloca a quedt
desilusdo nos seguintes termos, “quanto mais desatkEsnente cresce essa riqueza
interior da alma, tanto mais empalidece o munder@sxt ou antes, se petrifica em uma
estrutura de convencdes carentes de vita”.

Também é objeto da analise de Lukidcs a maneiraquelaa experiéncia do
tempo foi configurada nessa forma do romance ddudées, que segundo o autor,
obteve enEducacdo sentimentalle Gustave Flaubert, a expressdo mais elevada. E
se notar que essa percepcao da figuracdo do tempstmutura romanesca pelo jovem
Lukacs é lembrada por ele no prefacio de 1962 (LG&A2000, p. 11) como um dos
poucos méritos de subBeoria do romancediz ele, “ainda assim, a nova fungcdo do
tempo no romance - baseada warée de Bergson - € formulada aqui
inequivocamente”.

Essa experiéncia do tempo é fundamental no romaacepntrario do drama,
gue ndo conhece o conceito de tempo, e nem a epaple seus herdis tem a idade
assimilada ao carater; apenas no romance 0s heypeimentam o tempo, “e desse
sentimento maduro e resignado [do tempo] brotam esmgeriéncias temporais
legitimamente épicas, pois que despertam acdesseag@es tém suas origens: a
esperanca e a recordacdo”. (LUKACS, 2000, p. 130).

Para Frédéric Moreau, o anti-heroi #elucacdo sentimentala acdo esta
anulada; ao contrario deom Quixote para o herdi de Flaubert o demonismo é a
reclusdo de sua alma em si mesmo, encerrado sotiemte: “Frédéric Moreau vive a

revolucdo de 1848 bem de perto, mas inativo. Plarao enundo exterior tornou-se

9 Cf. nota 47.
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incompreensivel, tedioso; ndo ha mais nada pararrda experiéncia”. (MACHADO,
2004, p. 129).

Essa impossibilidade da configuracdo narrativarestda evidentemente com a
formulacdo hegeliana do romance, pois de acordohegel (2004, p. 137), “aqui [no
romance] intervém novamente, de um lado, de moeloopla riqueza e a variedade de
interesses, de estados, de caracteres, de relég®eta, o amplo pano de fundo de um
mundo total, bem como a exposi¢ao épica de eventos”

Como vemos no herdi déducacdo sentimentasses elementos aludidos na
forma do romance por Hegel perdem seu valor olgetivsé podem aparecer como
coisas inessenciais diante de um sujeito interiotengleno e rico de conteudo;
radicado em seu demonismo nao é possivel equipdeaior e exterior, e de tal modo
que, “o0 mundo exterior esta fechado para ele”. (MADO, 2004, p. 129).

Recapitulando esquematicamente o desenvolvimentipdimgia do romance
estabelecida por Lukacs que vimos até agora, disdea abstrato, do qual Dom
Quixoteé o representante, com seu herdéi ativo no murego rada perturbado por este,
e 0 romance da desilusdo, no qual o heréi abresadesz conscientemente, méo da
intervencao exterior e volta-se a sua propria wntkxior.

O passo seguinte da dialética de Lukacs é dado rpebance de educacao
(Erziehungsromanj de GoetheQDs anos de aprendizagem de Wilhelm Mejstemo,
segundo Lukacs, uma tentativa de unir os polosadéspdas duas formas abordadas
anteriormente, constitui dessa maneira uma teatalé sintetizar a acao do herdi no
mundo sem renunciar de antem&o ao desenvolvimetorida interior, tratando de
buscar a conciliacdo desses posicionamentos amtagahante da vida, nem rendncia e
adaptacdo nem um romantismo que imobilizasse dtsgen si mesmo. De inicio,
porém, Lukacs (2000, p. 138) ja coloca os termosude problematica como de uma
“reconciliacdo do individuo problemético, guiadolgpedeal vivenciado, com a
realidade social concreta”.

Um ideal de formacdo € dado como objetivo a seanglmdo, obviamente a
disposicédo para tal deve encontrar-se no her6i emepo lugar; dessa vontade de
formacad® deriva a acdo, e esta, nos diz Lukacs (2000, p), Ieem de ser um

processo consciente, conduzido e direcionado por daterminado objetivo: o

**LUKACS, G.Die Theorie des Romaeuwied: Luchterhand, 1974. p. 120.
% No original (LUKACS, 1974): Wille zur Bildung, f1.20.
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desenvolvimento de qualidades humanas que jamaresfleriam sem uma tal
intervencao ativa de homens e felizes acasos”.

A posicao deDs anos de aprendizagem de Wilhelm Meiétarda sintese, entre
0 idealismo abstrato dBom Quixotee o Romantismo da desilusdo BHducacao
sentimentalde Flaubert, dliels Lyhnedo danés Jacobséh.

A questdo que surge desse movimento da forma esnané: como pode a
sintese vir antes mesmo de alguns de seus termd&th€m Meister aparece antes do
fendbmeno do romantismo desiludido, tipico do sécdl¥; o que é notado por
Machado (2004, p. 88) de acordo com o que segueorf@nce de educacao situa-se
tanto estética como historico-filosoficamente eotr®mance do idealismo abstrato e o
romance de desiluséo”.

Nesses termos, de um resultado anterior ao pré@senvolvimento da forma
romanesca, a sintese mirada no Wilhelm Meisteq palem Lukacs, pode parecer
estranhamente paradoxal. E necessario, portargoaba resposta do problema central
do romance de educacgao na polémica que se abreas@esicao de Goethe frente a
seus contemporaneos romanticos, ou mesmo, dessemsilifrente a Goeth¥; é
necessario, portanto, voltarmos ao engaitilosofia romantica da vidapresente no
livro A alma e as formasmesse ensaio 0 jovem Lukacs afirma resolutamegmeeo
“Wilhelm Meister constitui a experiéncia vivida dgea de cada um deles [os
romanticos]”. (LUKACS, 1974, p. 82).

Lukacs, sobretudo, opondo Goethe e o “caminho deriamizacdo” dos
romanticos, ja apontava para os tempos nos quarerffecava a impossibilidade de
realizacdo cabal e decisiva da sintese, uma veparaealcancar uma harmonia entre a
interioridade do heroi e as estruturas sociaise-gevter clareza antes mesmo do inicio
desse processo, que a natureza desse caminhotuwesestientre afirmacdo das
aspiracdes e, incontaveis vezes, renuncias a stigaetoncretizacdo diante do mundo.

Nas palavras de Lukacs (2000, p. 142),

% Lukécs (2000, p. 125-126) refere-se ao peso dapratribuido ao ateismo de Niels Lyhne do seguint
modo: “[...] a tentativa do escritor de encontraraudesesperada positividade no ateismo heroicoede N
Lyhne, na ousada aceitacao de seu necessario @atansurte o efeito de um auxilio trazido de fdaa
propria criacdo literaria. Pois essa vida, que da\er-se tornado criacéo literaria e resultousemmau
fragmento, torna-se efetivamente uma pilha de esomsma configuragéo [...]".

" Vedda (2006, p. 109-110. Italicos do autor) afirguee, “[...] Luké&cs via na estética e na filosafia
vida dos roméanticos um nucleo de problemas comundaarte da sociedade burguesa desenvolvida; é
caracteristico que o filésofo cunhou, para designasmance contemporaneo, o termamantismo da
desilusdg e que em Flaubert, o maior expoente desta vertentanesca, encontra-se, a0 mesmo tempo,
a culminancia da escola romantica; isto €, de wunala que coloca eu como fonte de todo dever ser e
como material para realizacdo deSsdleri.
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[...] esse mundo nao esté abolutamente livre dggdda que se ver
sucumbir fileiras inteiras de homens gracas a msuapacidade de
adaptacdo, e outros ressequir e murchar em videdmia capitulacao
precipitada e incondicional perante toda realidadin de avaliar o
perigo a que todos se expdem e contra o qual ggstEamente, um
caminho de salvacédo individual, mas ndo de redemg@oristica.

Essa caracteristica eminentemente conciliadoreomance de educacdo de

Goethe indicia o perigo dessa forma romanescagqtab apenas Goethe, e mesmo ele
somente em parte, logrou escapar. o perigo de itwaana realidade ou o que
demonstra com maxima clareza o verdadeiro perigéstiao, até uma esfera
completamente livre e além dos problemas, paraah mgp bastam mais as formas
configuradoras do romance” (LUKACS, 2000, p. 145 ponto sob o qual Novalis
centra sua critica a obra de Goethe, critica gtreiena analise de Lukacs ja no ensaio
sobre Novalis, e 0 romantismo, éralma e as forma¥

A busca do estabelecimento de uma harmonia emtteréoridade problematica
do herdi e 0 mundo é vista pelo poeta e pensadonéntico como sacrificio de um
conteudo animico vital, “e todo o0 seu ser se ravaintra a pretenséo de considerar esta
solugdo como a Unica possivel” (LUKACS, 1974, p, 8mA teoria do romancessa
critica de Novalis ao Wilhelm Meister é novamemimmada por Lukacs; segundo este,
o romantico “quer configurar uma totalidade terrégzhada da transcendéncia que se
tornou manifesta” (LUKACS, 2000, p. 146), a grarale malogro da tarefa romantica

€ posta as claras por Lukacs (2000, p. 146) nasrgeg, e inequivocos, termos,

Mas enquanto os poetas épicos da Idade Média saiam
configurar o mundo terreno com mentalidade épicagssim
dizer ingénuo-espontanea, e obtinham a presengantadda
transcendéncia e com ela a transfiguracdo da aglalidm conto
de fadas somente como dadiva de sua situacéo itistor
filosofica, para Novalis essa realidade feérican@oestauracao

% Em um dos ensaios dgoethe e sua épocde 1936 e que integra a edicdo brasileira Aloss de
aprendizado de Wilhelm Meisteomo posfacio, Lukacs aprofunda a analise queefa? teoria do
romance e mais uma vez se debruga sobre a polémica rivadtg Novalis a Goethe, mantendo ainda o
mesmo tom da critica do ensaio de juventude solm@mantismo, diz ele que, “Novalis busca entéo,
também muito consequentemente, sobrepujar poetitante Wilhelm Meister, ou seja, escrever um
romance em que a poesia da vida triunfara resoéutmrsobre a prosa. Seu Heinrich von Ofterdingen
ficou fragmentéario. Mas os esbocos mostram comantldreza o que haveria de ser, caso tivesse sido
concluido: uma névoa colorida de mistica magicagamse teria perdido todo o vestigio de concepcéo
realista da realidade, um caminho que partiriaeddidade ja estilisticamente concebida para chagar
pais dos sonhos irreais e disformes.” In: GOETHBVJOs anos de aprendizado de Wilhelm Meister
Sao Paulo: ed. 34, 2009. 22 ed. p. 592.
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de uma unidade rompida entre realidade e transoeiajéorna-
se 0 objetivo consciente da configuracao.

A sintese pretendida com a interpretacdo do WilhBlgister por parte de
Lukacs, deve ser compreendida entdo na polémidatexor do romantismo alemao,
entre Goethe e Novalis; o romance primordial doammismo desiludidoEducacéo
sentimental— posterior historicamente ao Wilhelm Meister deethe mas que o
antecede na analise de Lukacs, demonstrando conmgiss a tipologia ndo é apenas
uma linha histdrica evolutiva, ou muito menos Imet forma romance, mas também
uma demonstracdo dos tipos possiveis derivadosr®ito de romance — pode, assim,
ser compreendido como aquele do sentimento dereimdntico, tal qual diz Lukacs
(LUKACS, 2000, p. 146, p. 124), “o romance do seetito de vida romantico é o da
criacdo literaria desiludida”. Seu herdéi tem clarela impossibilidade de penetrar no
mundo com sua interioridade plena de conteudo, paisundo permanece alheio a
qualquer abertura a ideia, ou o ideal, vivo ap&asujeito.

Essa dialética historica da forma romanescafefreoria do romancéem seu
ponto de culmindncia em Tolstéi, como fundamentoud® viragem e inflexdo do
desenvolvimento historico da forma; em outros tesnacampliacdo da problematica do
Wilhelm Meister leva Lukacs as obras de Tolstoispwo romance de educacéo de
Goethe malogra-se o objetivo de formacéo a que@ hbneja pela impossibilidade de
alcancar essa formacao individual de maneira usadera respeito desse fracasso
adaptativo final diz Lukacs (2000, p. 146, p. 150)

Aqui é também a mentalidade utOpica do escritor w@e suporta
limitar-se a reproducéo da probleméatica dada pelgpd e contentar-
se com o vislumbre e a vivéncia subjetiva de untiderirrealizivel,

que o obriga a pbr uma experiéncia puramente itha@lj talvez

universalmente valida em postulado, como sentidstente e

constitutivo da realidade. Contudo, a realidade séiaeixa alcar a
forca a esse nivel de sentido, e — como em todopralsiemas

decisivos da grande forma — ndo existe arte ddégroatdo grande e
magistralmente madura o suficiente que seja capazatispor esse
abismo.

Com efeito nos romances de Tolstéi, de acordolagkacs, o ciclo histérico do
romance europeu-ocidental conclui-se, e nesta atagsto, radica, certamente, uma das
consequéncias de maior lastro histérico de todero, Ipois diz Lukacs (2000, p. 151),

em relagdo aos romances do autor russo, nos quaiatea uma transcendéncia rumo a
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epopeia, que, “a transcendéncia, contudo, é in@litguando a rejeicdo utdpica do
mundo convencional objetiva-se numa realidade igeate existente e a defesa
polémica adquire assim a forma da configuracdo”.

Em oposicdo aos resultados do desenvolvimentorimistdcidental a obra de
Tolstoi aponta a saida do estado de solidao deithth na comunidade, em um esforgo
de aproximacao das estruturas sociais aos conteladabna solitaria, ou seja, o autor
busca conectar novamente 0 sujeito a conteldoshociais compartilhados, como
reacao evidente a despersonalizacdo, sempre desdas relacdes e estruturas sociais
que em nada condiz com a interioridade dos sujaiesse modo Lukacs compreende
em Tolstdi, em sua transcendéncia a epopeia, agooa¢do da natureza conacus
ideal dos homens,

A grande mentalidade de Tolstoi, verdadeiramenitaép afastada de
toda forma romanesca, aspira a uma vida que sa fuemdomunidade
de homens simples, de mesmos sentimentos, esketarfigados a
natureza, que se molda ao grande ritmo da naturerse-se segundo
sua cadéncia de vida e morte e exclui de si tugoeoé mesquinho e
dissolutivo, desagregador e estagnante das forraas naturais.

(LUKACS, 2000, p.153).

A materializacé@o da realidade é dada na experiémsaomances de Tolstoi em
uma dupla determinagéo: o mundo da convencéo e opssto, no qual, de acordo com
Lukacs (2000, p. 156), “todo o espiritual foi sowie reduzido a nada pela natureza
animalesca”. A rendncia a convencionalidade mosdifte para a alma Tolstoi
contrap8e a experiéncia de uma natureza idealizad®-problematica, diante da qual
Luk&cs (2000, p. 154) refere-se nos termos sciailles, ainda atuais e operant®s,

Desse modo, [...] uma experiéncia sentimental eantica
torna-se o centro de toda a configuracdo: a irfiaefie dos
homens essenciais com tudo quanto lhes possa eferecundo
circundante da cultura, e a partir do seu repuaibusca e a
descoberta da outra realidade mais essencial deenat

Tem-se em Tolstéi, desse modo, um mundo exteriequatio utopicamente: a
transcendéncia rumo a epopeia, da qual falava lsuk&mo vimos acima, objetiva-se

nos romances de Tolstoi com a “proximidade aoglestarganicos-naturais de origem,

% Nesse sentido afirma Tertulian (2008, p. 116), pam o jovem Lukacs, “a salvacéo ndo podia vir, em
sua representacdo, sendo do mundo espiritual daaRedsoriente luk
10 SCHILLER, F.Poesia ingénua e sentiment8&o Paulo: lluminuras, 1991. Trad. Marcio Suzuki.
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dados na literatura russa do século XIX como satwstde sua mentalidade e
configuracdo” (LUKACS, 2000, p. 146, p. 152), ndasi‘que se funda na comunidade
de homens simples” (LUKACS, 2000, p. 146, p. 158)) exemplo, dentre muitos
outros, encontramos no confenhor e servoo servical Nikita é capaz, na sua
simplicidade de camponés, romantizada pelo auéocpchpreender e ser compreendido
ao falar com os animaf§

Diante dessa configuragdo romanesca de Tolst6iadauk2000, p. 153) afirma
claramente a natureza paradoxal e necessariarda o romance, “no fato de que esse
mundo, mesmo em sua obra, que ndo somente o amn@gaambém o vislumbra e
configura de maneira rica, clara e concreta, nagese converter em movimento, em
acao”. Lukacs (2000, p. 152) salienta, em uma d@&wmas paginas dé\ teoria do
romance a marca distintiva da epopeia grega, ela ndarfoiresultado de uma época
dourada, mas “era, afinal uma cultura cuja quaédespecifica consistia no seu carater
organico”.

Ao contrario disso em Tolstéi ha uma configuracamdtureza (Natur), portanto
uma oposicao a cultura (Kultur), em dltima analesssa configuracdo de um mundo
utopico, presente na natureza, ndo ultrapassaizohte da oposi¢cao polémica, e dessa
maneira a forma esta condenada a um juizo subjetiisso é expresso por Lukacs
(2000, p. 74) na primeira parte do ensaio, em Méinterna do romance (LUKACS,
2000, p. 65-89), ao apontar um dos perigos, pdoanaa do romance, ao configurar,
“em vez de uma totalidade existente, um aspectethudy dessa Ultima, o que turvaria
ou mesmo destruiria a intencdo de objetividadeptaceexigida pela grande épick?

Diante dessa compreensdo das obras de Tolstéiagndtitico lukacsiano
(LUKACS, 2000, p. 159) é algo melancélico, ainda gimultaneamente vislumbre a
presenca de um elemento que estaria potencialnsetaelo desse percurso romanesco
ocidental — no qual o herdi, o homem, a alma, est&® em meio a um mundo

abandonado pelas ideias: esse elemento seria éeaed¢ uma realidade puramente

101« ] como é, estas entediado, estas, bobinhafizia Nikita, respondendo ao fraco relincho de

saudacdo com que o recebeu o guapo potro Balio,Hi,..ei, terds tempo, deixa-me dar-te de beber
primeiro — falava ele com o animal, como se falancom ser humano que entende as palavras”.
TOLSTOI, L.Senhor e servo e outras histori#@orto Alegre: 2011. Trad. Tatiana Belinky, p. 14.

192 44 na dltima secdo do livro o Unico paragrafo cedid a Rousseau, um dos maiores romancistas
modernos, também lido por Lukacs (2000, p. 152ckave polémica: “mesmo em Rousseau, cuja visdo
de mundo roméntica tem como contelldo uma recusaddeo mundo cultural das estruturas, a polémica
configura-se apenas polemicamente, isto é, retélidea e reflexivamente; o mundo da cultura da
Europa ocidental radica tdo fortemente na ineVlitilde de suas estruturas construtivas que elaigama
sera capaz de enfrenta-lo sendo como polémica”.
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animica, na qual o homem aparece como homem — ecod® ser social, mas
tampouco como interioridade isolada e incompardteh e, portanto, abstrata”.

Como vimos ndo se trata de um retorno a uma expaiéhdo alienada do
sentido, mas, nas palavras do préprio autor, “unmdaunitidamente diferenciado,
concreto e existente que, caso pudesse expandmdetalidade, seria completamente
inacessivel as categorias do romance e necessitatma nova forma de configuracao:
a forma renovada da epopeia”. ( LUKACS, 2000, 9)15

As palavras finais de Lukacs apontam as suas ewaerascatoldgicas para a
obra de Dostoiévski, nas quais, “esse novo munalgel de toda a luta contra o
existente, é esbocado como realidade simplesmenteraplada. Eis por que ele e a sua
forma estdo excluidos dessas consideracdes: Desitbi@do escreveu romances”.
(LUKACS, 2000, p. 159).

Filho (2011 p. 24) demonstra corretamente qug g.recusa por Lukacs de seu
presente, recusa que ele parece precisar expowumsab forma tipoldgica, ndo se
desvincula da dialética histérica, mas ao contraisupde [...]". Nessa perspectiva
podemos, sem correr o risco cair em desatino, ol elaboracdo da tipologia radica
no nucleo dialético da forma romance, sua exposiéféiiva-se concretamente com a
afirmacao final de Lukacs (2000, p. 160), segundpua, “Dostoiévski ndo escreveu
romances”.

Essa leitura ganha tangibilidade quando considesanme seria a continuacao
de A teoria do romanceas Anotacdes sobre Dostoiévsiao trata-se, com efeito, de
uma tipologia arbitrariamente estabelecida, masue ba de substancial em sua
elaboracéo, relativamente a Weber, € matizado pores elementos constituintes de
cada forma — ou cada tipo-idé&t.

Grosso modo, poderiamos dizer: a forma do romamweuma historia que é
reconstruida por Lukadcs em uma dialética histanizalesenvolvimento de seus tipos-
ideais: “com asAnotacOes sobre Dostoiévskbrna-se mais clara a interpretacdo
historico-filoséfica do romance enquanto forma, ist, como percurso, direcao,
intensificacdo e ruptura. Adnotacbessdo a ‘verdade’ ddeoria do romance

(MACHADO, 2004, p. 57)°* E dessa maneira podemos considerar a tipologia do

193 5obre a forma da ciéncia em Weber, cf. LOWY, M&has aventuras de Karl Marx contra o Bardo
de MiinchhauserSao Paulo: Cortez, 2009. 92 ed. p. 39-57.

1% Diz 0 autor na continuac&o: “os romances de Dégsi estdo para os romances europeus ocidentais
como os quadros de Cézanne estdo para a pintunapdessionismo: inflexdo e renascer. Caem fora do
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romance uma exposicao historico-filosofica da foregoosicdo esta ja presente na
primeira parte do livio em suas determinacdes ¢tuas, e que completa sua trajetoria
histérica nasAnotacdes sobre Dostoiévski que encontram sdocusna hora historica

da Primeira Guerra Mundial e na Revolucdo RiS5a.

5.2 O heréi romanesco em Lukéacs eiadividuo em Kierkegaard

A epopeia de Dante € um marco historico-filoséfiaacs interpreta nele uma
epopeia legitima, mas, diante do desenvolvimeniooéposterior, da formacédo do
romance propriamente dito, foi possivel estabelgqaeresta foi a Ultima obra na qual a
presenca de Deus ainda é uma efetividade, a pdedia € concretizado o
estabelecimentodo afastamento do Deus cristaompoa®ivina comédiaainda ha um
caminho seguro pela presenca divina que conduzta pocaminho tracado pelo Deus,
€ também o resultado epicamente configurado dalpaoacristdo: a vida que tem de
ser vivida em um mundo do aquém, o mundo humarermoe da queda; mas que tem
em seu horizonte de acdo o mundo além, do Juiab ¢inda eterna redencédo. Tal
interpretacdo esta estreitamente vinculada a Hegé«, p. 149), neste, com efeito, o
desdobrar do evento épico de Dante esta vivo, e pedum sentido verdadeiramente

confirmado, pelo testemunho do poeta,

A eternizagcdo por meio da Mnemosyne do poeta vajai a
objetivamente como o préprio juizo de Deus, em aojme 0 espirito
0 mais audacioso de seu tempo condena ou beatiicao presente e
0 passado. — Também a exposicdo tem de seguitadter do objeto
por si mesmo ja pronto.

E essa configuracdo dantesca que esclarece @psigpe também a situacéo do
individuo no romance vindouro, m@om Quixote Neste ultimo, e, de modo geral para a
forma romance, o dado socioldgico — e historicosfiffico — do abandono da alma por
deus, que ainda estava presente, segundo Luk&3, (2069) em Dante como “perfeita

percurso (LUKACS, 1985, p. 35). Neles é configurado novo épos que representa, para determinadas
categorias internas do romance, um novo génercafdr@MACHADO, 2004, p. 57-58).

195 E o que diz também Mészaros (2001, p. 358) adsana evolucdo do pensamento de Lukacs na
passagem d& alma e as formaaTeoria do romance‘o desafio intelectual de superar as tensde®do s
sistema, de acordo com sua légica imanente, fdionmiportante para o desenvolvimento subsequente de
Lukacs. Contudo, o elemento decisivo para issoafdirupcdo da realidade, sob a forma da prépria
conflagracédo global [...]".
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imanéncia do transcendente”, agora, a partir doanme® de Cervantes, “revela-se na
inadequacdo entre alma e obra, entre interioridadaventura, na auséncia de
correspondéncia transcendental para os esforcoarust) constata Lukacs (2000, p.
99).

A consequéncia tedrica para o método de andlissutlr pode ser formulada
dessa maneira: “essa inadequacdogeyeso modalois tipos: a alma é mais estreita ou
mais ampla que o mundo exterior que |he é dado quatuw e substrato de seus atos”.
(LUKACS, 2000, p. 99). Os deuses ao abandonar admtornam-se demonios; com o
surgimento do Deus cristdo os antigos deuses pagamsnutam-se em demonios, e 0
sentido de sua existéncia anterior no mundo, ddent®ova realidade, torna-se estranho,
incompreensivel, nas palavras de Lukacs (20008).“Bs deuses banidos e os que
ainda n&o subiram ao poder tornam-se demonf8s”.

Como vimos, se para o jovem Lukacs a compreensa®ain Quixoteé
historicamente determinada pela sua referénciaca ée cavalaria medieval, e 0 passo
seguinte — como diz Hegel (2000, p. 152), a “cdrsga que progride no tempo é
necessariamente levada a tornar ridicula a ailetti@ie nas aventuras medievais, 0
fantastico e o exagero da cavalaria [...]", podeds, entdo, rastrear uma determinacéo
kierkegaardiana também aqui? Recordemos as palderAdorno (2010, p. 186) sobre
a doutrina do desespero: “todo existir kierkegamaraié, na verdade desespero”.

Com efeito, emA doenca para a morteKierkegaard (1971, p. 202) formula
uma categorizacdo do desespero perceptivel até onesms formacdes culturais
anteriores ao proprio advento do cristianismo: &ggnismo e o homem natural na
cristandade, o paganismo tal qual ele foi e é stéitd, € 0 paganismo na cristandade, é
propriamente esse género de desespero: 0 mundeespeéeo mas ele ndo sabe nada
sobre isso", dessa maneira Adorno (2010, p. 186)rézdo ao interpretar o desespero
como o existir, “pois 0 desespero é para ele [Kgadard] objetivo, e independente de
todo saber a respeito de si mesmo. Kierkegaardesapio certo ‘que € justamente
uma das formas de desespero o ndo estar desesp&tader consciéncia de se estar™.

Dentre as formas que o desespero pode adquirinjeicsha aquela segundo a
qual o eu é desesperado porque quer ser ele mpenemto trata-se da afirmacéao ativa

do conteudo de sua alma por meio de suas acdeseestesesperado ativo “relaciona-

1% Encontramos a descricdo literaria dessa trans@witdps deuses gregos em deménios ricamente
condensada no belo livro de Hei@s deuses no exili@m tom nostalgico ele expde a perda do poder
sobrenatural divino no correr dos tempos, os astifpuses estdo exilados no mundo da prosa, dercarat
burgués. HEINE, HOs deuses no exili®ao Paulo: lluminuras, 2009.
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se consigo mesmo apenas entregando-se a expesiéneigua alma esta fechada,
reclusa em si mesma, “ele ndo conhece nenhum podeesteja acima de si proprio”
(KIERKEGAARD, 1971, p. 224), sua forma coincide t#@m com a pura atividade,
“por mais tempo que persiga um pensamento, todgéa se desenvolve sobre uma
hipotese [...] 0 eu é sempre seu préprio mestcerap se diz, seu mestre absoluto: esta
ali justamente seu desespero, mas 0 que ele cansidEno seu prazer”.
(KIERKEGAARD, 1971, p. 224).

E sintetizando essa forma do desespero surge, nmaés vez na obra de
Kierkegaard (1971, p. 225), uma referéncia Rom Quixote mas dessa vez

indiretamente aludida,

O eu desesperadonao constroi, portanto, mais gtelas na
Espanha, e nunca combate nada além de moinhos ntie. ve
Todas essas virtudes experimentadas tem um ar ficagrlas
encantam por um momento como um conto orientakqido
dominio de si, solidez na alma, ataraxia etc, nenddéabula.

Como ja mencionamos, Hegel (2000, p. 327) aortcaCervantes refere-se a
forma nado-problematica da alma dem Quixoteque, em suas palavras, “€ um animo
completamente seguro na loucura de si mesmo ealeaslsa, ou muito mais € esta
apenas a loucura, o fato de ele ser e permane&ceett® de si e de sua causa”.

No jovem Lukacs também Dom Quixoteentra na histéria significativamente
marcado pelos elementos que encontramos presearies ¢m Hegel, quanto em
Kierkegaard: a sua caracteristica objetiva € ab@daa@ssim no final da era medieval, no
comeco do novo periodo da histéria mundial; nesteextoDom Quixotesurge como
um elemento estranhamente perturbador da nova omgiiana das coisas, um
expatriado em um mundo desencantado. Portanto, ebagdo ao tempo, Lukacs
aproxima-se da referéncia que Kierkegaard (197012F) faz aoDom Quixote ja
mencionada; as virtudes épicas do herdi estédo demilzessa realidade “florescente” do
mundo, porém afastada das ideias, “é a profundanoelia do curso histérico, do
transcorrer do tempo, que se expressa no fato deitades eternas e os conteudos
eternos perderem o sentido uma vez passado sea’tdinpKACS, 2000, p. 107).

A primeira vista, a forma histérica do sujeito, ibealismo abstrato, é
determinada em termos paradoxais em Lukacs (200001 quando afirma que na

alma deDom Quixote“nenhum desespero pode nela surgir a fim de edrlpara fora
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de si e p6-la em movimento, e 0s combates inutilengrotescos por sua realizacdo no
mundo exterior tampouco podem afeta-la”.

Vale ressaltar, contudo, que é justamente esspdnitiade de ser afetada pelos
problemas de suas préprias acdes, ou nos termogutiw, a impossibilidade de
desesperar em relacdo ao que quer que seja qimréaado desespero em relagdo ao
querer ser si mesmo; Mom Quixoteporém, Lukacs demonstra que é impossivel sé-lo
por forgca da loucura, ou da ilusdo configurada iselmente, operada pelo
encantamento de demonios; ndo obstante, para esée dujo problema reside
justamente em uma alma n&o problematica, essentensa poderia ser desfeito
magicamente, como afirma Lukécs (2000, p. 100jti¢te que pode ser exorcizado e
redimido pela descoberta da palavra magica oul@tdha intrépida contra os poderes
sobrenaturais”.

Como vimos, ao contrario do idealismo abstratoDaden Quixote com sua
atividade impulsionada em sua alma pelo ideal vatiska cavalaria, no romantismo da
desilusdo o heroi alcanca uma configuracdo quetalida impossibilidade da acéo
provocar alguma ressonancia nas estruturas soeaia;se a si mesmo. Comparando
os dois tipos, Lukacs (2000, p. 118) afirma: “cailtkemo abstrato, para de algum modo
poder existir, tinha de converter-se em a¢ao eeatm conflito com o mundo exterior,
enguanto aqui a possibilidade de uma evasao naogaxcluida desde o inicio”.

O herdi deEducacao sentimentatle Gustave Flaubert, Frédéric Moreau — e
também Niels Lyhnede J. P. JacobsenLgkke Per de Pontoppidan — apresenta uma
“realidade puramente interior, repleta de conteédmais ou menos perfeita em si
mesma”. Se estes sao 0s termos pelos quais Luki@epreta o herdi do romance da
desilusdo, ndo seria este heréi um tipico individisnkegaardiano? E significativo
notar a proximidade deste herdéi desiludido comoamntlacdes acerca do individuo de
Kierkegaard, por exemplo, como podemos ver na &itag seguir dd?ost-scriptum
(KIERKEGAARD, 2002, p. 171):

A reflexdo subjetiva se volta ao interior, para sppia

subjetividade e quer, nessa interiorizacdo, seeflexéo da
verdade, e isto de tal modo que, como a todo mamant
subjetividade desaparece em proveito da objetieidgde é
aquilo que permanece, e a objetividade o que de=sapa
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Esse herdi, diante de um “mundo plenamente regida jgonvencéo, a
verdadeira plenitude do conceito de segunda naturena sintese de leis alheias ao
sentido, nas quais ndo se pode encontrar nenhdagisecom a alma” (LUKACS,
2000, p. 119), tem a si mesmo, como vimos acimajriaa realidade verdadeira, a
esséncia do mundo” (LUKACS, 2000, p. 118); nessaus@ do her6i a luta de
equiparacao entre ser interior pleno e a exteadedtornada convencional estaria o
trunfo kierkegaardiano, segundo Adorno, isto éeeptdezo para com a objetividade,
“como opositor da doutrina hegeliana do espiritojetdm, Kierkegaard né&o
desenvolveu nenhuma filosofia da histéria. Comtegmaia da ‘pessoa’ e sua respectiva
histéria interior ele gostaria de excluir do cicude seus pensamentos a historia
exterior”. (ADORNO, 2010, p. 83). Dessa maneirata@ds de animo e reflexao,
categorias individuais e subjetivas constituemmaeeira fundamental, a configuracao
romanesca; categorias que estdo, no entanto, ddastie uma expressao tipicamente

lirica,

Mas seu significado formal é determinado justameete fato
de o sistema regulativo de ideias que serve de frsetoda a
realidade poder neles revelar-se e ser configuatrdwés de sua
mediacao; pelo fato, pois de eles terem uma relag&diva,
embora problematica e paradoxal, com o mundo exteri
(LUKACS, 2000, p. 120)

O romance da desiluséo € o passo historico sequguigle dado por Novalis, ao
tornar a poesia ato em sua vida, como demonstradsuko ensai&ilosofia romantica
da vida Novalis; e Kierkegaard ao tentar reunir éticasttica, poetizando o gesto de
rompimento do noivado em sua vida, como o jovemakcskhavia demonstrado nos
ensaios dedicados a ele, e a Regine Olse\ aima e as formas

De acordo com nosso autor, a experiéncia tempmalp jA mencionamos, esta
na base da forma, da quaEducacédo sentimenta o produto mais significativo. A
apreensdo da experiéncia do tempo como duracatentieo como realidade, sO foi
possivel ao romance, segundo Lukacs, por seu fdesteanscendental da ideia”.
(LUKACS, 2000, p. 127). Conforme Lukécs vai deserelo essa discrepancia entre
ideia e realidade, ocasionada pelo decurso do tetopm duragdo, rememora-se a
formulacéo kierkegaardiana do paradoxo do instamtencontro essencial do finito e

infinito no tempo.
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O tempo como duracao significa para Lukacs quedi profunda e humilhante
incapacidade de autoafirmacdo da subjetividadeistenmenos na luta va contra as
estruturas vazias de ideias e seus representamiegnbs do que no fato de ela nao
poder resistir a esse decurso continuo e indolefitdKACS, 2000, p. 127)

Existe aqui, portanto, um retorno aquela dicotoesiabelecida e alma e as
formas que também é significativamente desenvolvideertotDa pobreza do espirito
(1912). Neste, o herdi contrapbe a vida inesseecatidiana a vida verdadeiramente
essencial, que surge pela acdo impulsionada petiade: “a ética € a primeira e a mais
primitiva elevacdo do homem do caos da vida cotali& o distanciar-se de si mesmo,
da sua condicdo empirica. A bondade, ao contrario,retorno a verdadeira vida, o
verdadeiro retorno do homem ao lar”. (LUKACS, 2004178).

Mas por que o tempo torna-se o elemento constitypwmordial da forma
romance? De acordo com Lukacs, “o tempo sO pod&rtse constitutivo quando a
vinculagdo com a patria transcendental houver de$gaUKACS, 2000, p. 128); ou
seja, na Grécia, o objeto da epopeia esta no pastddjual afirma nosso autor ao
referir-se a concepcao estética de Goethe e Schilkee a epopeia: “seu tempo, pois, é
estatico e abarcavel com a vista” (LUKACS, 2000128); e na epopeia cristd de Dante
a relagdo com o tempo adquire outra dimensao, sivéa epopeia antiga, pois aqui o
elemento futuro no tempo, o Juizo Final, integtaropo, como diz Lukacs, em “uma
harmonia das esferas tida como ja consumada”. (LOB/A000, p. 35).

Assim o tempo adquire uma significacdo vital pateemi do romance, quando
a dissolucdo da totalidade épica fechada tornaoesed em demonios, de tal forma que
essa experiéncia do tempo torna-se decisiva: “getuidade trava uma luta em vao
contra as formacdes sem idéia de um tempo néoeéstAvduracdo expressa a
discrepancia entre idéia e realidade”. (MACHADOQZ20p. 91).

Essa configuracdo de que em um mundo sem deus o ténvivido como
duracéo leva a conclusdo de que, “no romance, @®pse sentido e vida e, portanto
essencial e temporal; quase se pode dizer queatadao interna do romance ndo passa
de uma luta contra o poder do tempo” (LUKACS, 2000129), e dessa luta surge o
sentimento de maturidade do romance — o0 quBora Quixoteera loucura, seu mundo
das ideias de cavalaria — € inteiramente consciemtieer6i do romance da desiluséo:
“desse sentimento maduro e resignado brotam asiéxp@s temporais legitimamente
épicas, pois que despertam acbOes e nas acOes B&MOBYens: a esperanca e a
recordacéo”. (LUKACS, 2000, p. 130).
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Significativamente encontramos uma formulacéo geerasica e da recordacéo
em Kierkegaard, que se encontra, com efeitoAedoenca para a morte afirmacéo
de que a esperanca e a recordacdo sédo duas fosseaxiais da ilusdo; como polos
opostos nos quais 0s homens estariam, variandondextremo ao outro, dependendo
de sua idade, na metafora cronologica — como enadsjkdiga-se de passagem. O
jovem fixa-se existencialmente na esperanca deutonof extraordinario; e o homem
maduro voltaria ao passado, recriando-o de acaosta imagina¢cdo, como memoria.
E, de acordo com Kierkegaard, os dois seriam prfésass do desespero, 0 jovem, em
relacéo ao futuro, rigorosamente imprevisivel,\veko desesperado pela imutabilidade
do seu passado.

Nas novelas da terceira parte déstadios no caminho da videncontramos
esses individuos desesperados, ganhando concredud@rativa de suas experiéncias
existenciais por Kierkegaard, ebeitura em voz baix@ emUma possibilidadé®”’
Nesta ultima, encontramos o homem chamado por todoseus conhecidos pela
alcunha de “guarda-livros”, como percebeu bem Ad@a910, p. 143), e interpretou-o
da seguinte maneira, “a loucura do guarda-livros grocura conjurar magicamente,
através da recordacdo de seu tempo passado abipdade” de que viva por ai um
filho seu”.

O outro polo extremo da temporalidade? ou do dese3pencontra-se na novela
seguinte,Leitura em voz baixaum pequeno escrito de carater fragmentario sobre
Periandro, tirano de Corinto, de onde sobressaencacacteres de uma natureza
ambigua, “dele se disse que falava sempre comoabin & procedia constantemente
como um louco” (KIERKEGAARD, 2004, p. 52); essatio agia, segundo a narracao
de Kiekegaard, de acordo com a maxima “com apl@agi@o se consegue”
(KIERKEGAARD, 2004, p. 53), e quis cortar o Istme €orinto assentado nessa
crenca; podemos depreender dessa, e de outras aséa@sse sabio, como por exemplo
“é melhor ser temido do que lamentado”, a suces&icua vida tirdnica, em um
amalgama de loucura e sabedoria: matou a esposacesso de ciumes, exilou os
filhos, e terminou sua vida de modo que sua tundsasse vazia por um ato

premeditadd®®

197 Ambas novelas encontram-se no volube desespero silencioso ao elogio do amor desissa@o
KIERKEGAARD, S. 2004.

198 “pe|a (ltima vez uniram o s&bio e o tirano. Sushe;do desesperada e o temor de ainda na morte
poder ser alcancado pela desonra levaram sua sa&badencontrar um caminho engenhoso para sair da
vida. Ele mandou vir a ele dois jovens e |lhes imgliom caminho secreto. Entdo ordenou-lhes que na
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Com essas duas novelas Kierkegaard formula o dasegfa loucura pela
recordacdo e o da loucura em uma esperanca tinag@ita alucinada. Também em um
aforismo deA alternativaa “existéncia do poeta”, do esteta da filosofia dstadios da
existéncia, é tracada como uma vivéncia da espeigue se mescla e confunde-se com
a lembranca: “consigo descrever a esperanca de inmat@ viva que toda
individualidade esperancosa quer reconhecer-se ialmndescricdo; e, contudo, é uma
falsificacdo, pois ao descrever a esperanca, egtensando na lembranca’.
(KIERKEGAARD, 2004, p. 53).

Mas encontramos, no entanto, uma esclarecedorauffagéo também enA
alternativa onde Kierkegaard expbe justamente a juncdo das da@egorias como
sintese impulsionadora da acdo, tal qual o joverkatsl ao analisar o her6i de

Educacao sentimentaFrédéric Moreau, e o romance da desilusao:

Vocé que tem observado aprovara minha nota gergludeos
homens se repartem em duas grandes classes, & os/gm
sobretudo na esperanca ou na recordacdo. As dtegoiGas
testemunham uma atitude errbnea em relacdo ao te@po
homem s&o vive, a0 mesmo tempo, ha esperanca e na
recordacdo, € assim que sua vida adquire uma oatdite
verdadeira e plena. (KIERKEGAARD, 1970, p. 128).

Acado do herdi, determinada pela esperanca e adegdw, guardaria entdo um
contetdo que ndo poderia ser confiscado pelo mdadmnvencdo, em seu estado de
alienacao atual: “tudo o que ocorre é fragmentéiigte e sem sentido, mas esta sempre
irradiado pela esperanca ou pela recordacéo”. (LOBA2000, p. 133).

Marcado o paralelismo sobre o tempo, podemos destadra aproximacao,
visivel na relacdo entre o mundo natural e o mut@aconvengdo. Como vimos, a
forma romanesca em Tolstdi, em sua transcendénci® ra epopeia, radica na
afirmacédo de uma natureza oposta ao mundo da ocgiwedia cultura, dados “em parte

seu alheamento da alma, em parte a sua natureea ahcultura e meramente

noite seguinte ai se colocassem para matar o ponm@mem que encontrassem, e enterrassem
imediatamente o morto. Depois que eles foram, mando quatro outros homens e ordenou-lhes o
mesmo: aguardar naquele caminho e quando aparecdesgjovens, mata-los e sem demora enterra-los.
Entdo mandou vir um ndmero duas vezes maior e oudies de maneira semelhante a mesma coisa,
matar os quatro que haveriam de encontrar, e dtesmo proprio local em que fossem abatidos.d&nta
Periandro entrou no caminho secreto na hora maredda assassinado”. (KIERKEGAARD, 2004, p.
57).
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civilizatoria, em parte a sua avida e ressequid@raia de espiritualidade”. (LUKACS,
2000, p. 152).

O romance tolstoiano aponta, dessa maneira, umadeatisentimental, e
moderna, diante da natureza, “é somente a projégaexperiéncia de que o mundo
circundante criado para os homens por si mesmos néais o lar paterno, mas um
carcere”. ( LUKACS, 2000, p. 64-5). O mundo natutalepopeia antiga torna-se assim
o ideal de humanizacao, diante da inessencialidadaundo da convenc¢&o, o0 mundo
burgués do século XIX. O que podemos ler na direpd® Lukacs aponta aparece
claramente ja no titulo da secéo dedicada ao rastanmasso: “Tolstoi e a extrapolacéo
da formas sociais de vida”.

O mundo da convencao, em sua formacgéo histéricampreendido por Lukacs

(2000, 158) em seu carater fundamental:

Uma monotonia eternamente recorrente e repetiggartola-se
segundo leis proprias alheias ao sentido — umanaeter
mobilidade sem direcdo, sem crescimento, sem mae.
figuras sdo permutadas mas nada ocorre com sua, (0o
todas sédo igualmente inessenciais, cada uma delds ger
substituida por outra qualquer.

A esse mundo contrapde-se 0 mundo da vivéncia tlorak@rganico como
alternativa aqui sim, essencial e verdadeirameméizente com a realidade da alma,;
porém o autor demonstra que essa configuracdo dexwmdo natural e homogéneo €
um malogro, uma aspiracao que leva Lukacs (20005). a concluir que, “em termos
puramente artisticos, os romances de Tolstéi $f® xtremados do romantismo da
desilusdo, um barroco da forma de Flaubert”, perwua totalidade s6 é possivel sobre
0 solo da cultura: “pois 0 mundo intuitivamentelwisbrado da natureza essencial
permanece pressentimento e vivéncia, e portantetsudoe reflexivo para a realidade
configurada”. (LUKACS, 2000, p. 159).

Em relacdo a Kierkegaard temos uma similitude béstgproxima a ser
evidenciada: ha no pensamento do danés tambénfiguragdo de um mundo natural,
mas este mundo é, contudo, a marca objetiva do miesm “o espiritualismo de
Kierkegaard €, em primeiro lugar, hostilidade aureta. O espirito se situa livre e
autbnomo diante da natureza, porque a reconhece demoniaca, tanto na realidade
exterior como em si mesmo”. (ADORNO, 2010, p. 125).



94

O que em Tolstoi € uma escolha e configuracdo denundo simples, avesso a
toda convencdo, em sua oposi¢cdo a cultura, em éjaded assume o signo do
demoniaco, no qual todo homem esta, potencial egaderamente, imerso por sua
propria constituicdo: a sintese de alma e corpoessa sintese reside o essencial: 0
espirito, “o absoluto que um homem pode ser”. (KIERSAARD, 1971, p. 200).

Partindo desse pressuposto do espirito, resultadsirdese, compreende-se o
motivo do afastamento e do repudio ao natural eenkiégaard: “o homem do imediato
(tanto quanto a imediatidade pode se apresentegatidade sem nenhuma mistura de
reflexdo) ndo tem outra determinacdo da alma sagéela; seu eu e sua pessoa sao
partes integrantes da temporalidade e do mundaialat¢éKIERKEGAARD, 1971, p.
208).

Por outro lado a filosofia de Kierkegaard captakté@m e elabora, a seu modo, o
tema fundamental em sua época, isto é, a alienggécele denomina, “a desintegracao
das relacdes fundamentais do existir humano”. (ADOR 2010, p. 71). Nesse
caminho o pensamento de Kierkegaard se aproximaraudnidade de homens simples”
tolstoiana, tal como a visdo de Lukacs, da metafooen intencdo ontoldgica, como
aponta Adorno (2010, p. 141), de ‘impressao pruaitgue a “escritura primordial da
existéncia humana” deixa no homem experieft’O observador psicolégico dos
Estadios no caminho da vid&rater Taciturnus, confirma, segundo Adorno xadao
dos extremos: “a escritura primordial da existérfuiBnana”, oposta as formacoes

sociais contemporaneas:

A gque se deve que nas regides apartadas, onde Uinaasepara
uma cabana de outra, haja mais temor de Deus gueidades
barulhentas? A que se deve que o homem do mar tealsa
temor de Deus que o cidaddo sedentario? Nao segaena
charneca desolada, no mar bravio, a gente expeanadguma
coisa, e 0 experimenta de tal modo que a gentedeeencarar
com firmeza? Quando ruge a borrasca noturna e quemdom
ligubre uiva o lobo faminto; quando, apés um naida
alguém se salva agarrado a uma tdbua e sobre etfosea para
resistir ao mar embravecido; quando pode econorgizias de
socorro ja que ndo podem alcangcar nenhum ouvidoaham
entdo a gente aprende a depositar sua confiangdgermue nao
sejam vigias noturnos e gendarmes, os bombeirdsoéecsalva-

199 A intencdo metaférica de Kierkegaard é explicitastsr Adorno (2010, p. 140), baseado na
interpretacdo do lugar da melancolia na filosofakderkegaard, do seguinte modo: “como “doenca de
nossa época”, a melancolia ndo é geral e fortoitpje ocorre é que a interioridade se torna melieacé
no conflito determinado com as realidades histériqae a grande metafora de Kierkegaard bem
claramente esbhoca”.
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vidas. Na grande cidade, homens e casas se aglonmeu#o
perto uns dos outros. Para se ter uma impressauotipa, ha
que ocorrer algum acontecimento [}19.

A convergéncia entre os autores a proposito detdiodsestimulada também

pela interpretacdo adorniana (ADORNO, 2010, p. ,14aando este afirma que, “s6 a

natureza pré-histérica do barco ou do habitantealtemna ainda pode, para além da

coisificacdo, com o mar e a charneca, colocar acehoa “escritura primordial” diante

dos olhos™'* Kierkegaard (2002, p. 526) faz essa referéncisciitera primordial

relacionada aos textos sagrados, na dialética slsdpnimos, fugindo da coisificacao

imperante,

Aquilo que conhe¢o dos pseuddnimos ndo me da atalire
naturalmente, de afirmar seu assentimento, maspaén com
isso duvidar, pois sua significagdo (qualquer ge@ Ma
realidade) nédo consiste absolutamente em fazer uma
novaproposi¢ao, uma descoberta sem precedenten dunelar
um novo partido e querer “ir mais longe”, mas Bagiente o
contrario, ndo querer ter nenhuma significacéo, requder
somente, a distancia do afastamento da dupla &eflea
escritura original individual, humana em relag@exaténcia, o
texto antigo, conhecido e transmitido por nossds paler ainda
uma vez mais, se possivel, de uma maneira margmte

110 Adorno (2010, p. 141). KIERKEGAARD OC IX, 1978,349-50.

111 piz Adorno (2010, p. 142): “no mundo coisificadasdgrandes cidades, cujos habitantes s&o,
gendarmes e vigias, “funcionarios” da ordem, elesmos, coisas e caricaturas, o conteldo de verdade
da escritura esta historicamente perdido porquéjeticidade das formas sociais ja ndo permite a

‘impresséao primitiva
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6 CONSIDERACOES FINAIS

A teoria do romanc@ode ser lida como obra da consciéncia modernarde
“virilidade madura”, — para recordarmos seus pagitermos — sem a intencao dita
romantica de celebrar um canto nostalgico que serasolhar para o passado, que a
esta altura para o Lukacs hegeliano de entéo, f@anelaborado uma consistente critica
ao romantismo, estava suficientemente esclareeske retorno a experiéncia histérica
do vivido é impossivel, dessa forma Lukacs recoamhacunidade da experiéncia
historica vital grega, e o contraponto Ihe permlevar ainda mais o presente historico
— a experiéncia moderna — como experiéncia de ealalade inessencial para a alma,
contraposta a possibilidade da “aventura propriantixioridade”, onde as estruturas
das formacdes sociais ndo tem mais correspondéamauma interioridade plena de
conteudo proéprio.

Em relagdo a Kierkegaard notamos que a formacadetioss e problemas em
sua filosofia deve ser compreendida como resulttml@mbate com sua época?; ou
ainda podemos também Ié-la nos termos adorniaid®9 (. 71) como enfrentamento
da alienacéao, e esse seria, certamente, um dosrelesconstitutivos mais atuais de seu
pensamento, “o0 que Kierkegaard denomina desintggrdas relacbes fundamentais do
existir humano chama-se, na linguagem filoséficaaletempo, a alienacdo do sujeito e
do objeto”. Nunca deve-se perder de vista que @sjatomo todo outro pensador, €
fruto de seu tempo e de suas relacbes, como $B8fa, p. 170) demonstra de maneira

exemplar,

Nascendo a si mesmos, a crianga e 0 pensador eatr@ame
situados imediatamente em um certo mundo hist@ueoos fez
ambos. Se descobrem como uma certa aventura cojo pe
partida € um conjunto de relacbes econdmico-soaalturais,
morais, religiosas, etc.; esse ponto de partiqga@engara com
0S meios disponiveis, isto é, em funcdo dessas asemtacoes,
e se inscrevera progressivamente nesse mesmo tmnjun

Dessa forma podemos ver que ambos pensadores, @m jdwkacs e
Kierkegaard, partem de uma critica ao romantismmoria uma elaboracdo da
possibilidade de experiéncias subjetivas maissyitaais ligadas a alma, uma tentativa

de recuperar o conteudo das ideias, em um sent@dngo, pode-se dizer; o
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individuotem clareza quanto a essa situacdo deerdestla ideia, em um mundo
convencional, portanto tem de chocar-se com esdamlade o tempo todo, essa luta
contra tendéncias heterogéneas caracteriza a enperimoderna do tempo, como por
exemplo € o caso dbom Quixote ou ainda de Frédéric Moreau, efuducacao
sentimental

“A forma exterior do romance é essencialmente faibcp”, afirma Lukacs
(2000, p. 77). Por que? A resposta que nos € dadiauacs € a seguinte, “a oscilacao
entre um sistema conceitual ao qual a vida semgrapa e um complexo vital que
nunca é capaz de alcancar o repouso de sua perfei¢fica imanente s6 pode
objetivar-se na organicidade a que aspira a bi@jraLUKACS, 2000, p. 78). De
acordo com o autor, a época de vigéncia da forrmamoe é também onde florescem os
sistemas conceituais constitutivos, os sistemasdiicos, para os quais, portanto, “0
significado exemplar de uma vida individual nuncaméis do que um exemplo:
representa-la como depositaria, € ndo como substost valores, se € que um tal plano
jamais pudesse vir & tona, resultaria decerto mnetansao ridicula”. (LUKACS, 2000,
p. 78)12

Como podemos ver, a forma biogréafica, enquantoliegoi, no personagem
central, de “um mundo de ideais que lhe é superias este, por sua vez, so € realizado
através da vida corporificada nesse individuo eiaméel a eficacia dessa experiéncia”.
(LUKACS, 2000, p. 78). Eis o heroi problematico fdama romance. Aqui, podemos
constatar, reside um profundo encontro com Kier&ejeEste Ultimo contrapde sempre
0 saber objetivo ao saber existencial subjetivo.atmue aos hegelianos questiona:
conhecer a historia completamente, de modo que pexd@aneca néo esclarecido, pode
trazer algo de essencial ao eu, que existe? E vpbssbnhecer a historia
completamente? Ou melhor dito ainda, nos termoSatae (1972, p. 155), “0 que é
viver quando se sabem todas as determinacoesddfVivejamos a resposta elaborada
por Sartre (1972, p. 155), ao analisar a vida derke€égaard: “a singularidade da
aventura kierkegaardiana consiste em que, no moneentque acontece, se descobre a

si mesma como conhecida de antemao. Portantoneigaber e contra ele”.

12 para o Lukécs da maturidade, ©momance histéricoescrito entre 1936 e 1937, a forma biografica,
em didlogo com o conceito de “individuo histéricoiversal” de Hegel, continua tendo uma grande
significacdo, diz ele, “se é verdade que a graetsonagem do passado € realmente a Unica poralora
grande ideia hist6rica, e se trata-se no romarstérfuo da pré-histéria das ideias pelas quais $®jeta,
entdo € compreensivel que os escritores busqueravolacido das personalidades histéricas, que
representam e incorporam essas ideias no passagmese historica real dessas ideias e, com ela, a
génese dos problemas do presente”. LUKACSOGQomance histéricoSdo Paulo: Boitempo, 2011.
Trad. Rubens Enderle. p. 366.
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Kierkegaard ndo nega a validade do saber cientifisbdrico e, na sua época,
hegeliano; seu esforco, sua batalha volta-se coarapretensbes, os limites e
impasses,desse saber em relacdo ao que € subjetibee a realidade da alma do
sujeito existente, ele mesmo o diz, Post-scriptum(KIERKEGAARD, 2002, p. 91):
“que o pensamento objetivo tenha sua realidadep m@mamos, mas, em relacéo a todo
pensamento onde a subijetividade deve precisamengeantuada, a objetividade é um
malentendido”, ou seja, se 0 que conta é a sulgjatle o saber objetivo causa mais
confusao, ja que néo esclarece tudo. Nesse mesrtidoseeomo o disse Sartre (1972,
p. 160): “para Kierkegaard, no tempo mesmo de #i@ e da uma heterogeneidade
radical entre o ser do saber e o0 ser do sujeitnue’.

Na forma biografica do romance o sujeito, o hexduire importancia quando
busca a si mesmo, ao trilhar “0 caminho desde ccopztiveiro na realidade
simplesmente existente, em si heterogénea e vazartido para o individuo, rumo ao
claro autoconhecimento”. (LUKACS, 2000, p. 82).1& Kierkegaard, o individuo que
vive uma existéncia estetizante estd imerso em paea cativeiro, que concentra de
maneira poderosa sua vida e suas experiénciasethato, do qual sai apenas quando o
alcanca a angustia, o desespero, ou quando vitipdadronia, ou relaciona-se com o
absoluto, tal qual diz Sartre (1972, p. 169), “Kegraard toma como ponto de partida a
pessoa considerada como nao-saber, isto é, enguamtoum certo momento do
desenvolvimento temporal de sua vida, produz eotescsua relagdo com um absoluto,
o qual esta inserido na histéria”. Portanto, ovfdlio surge, na interpretacdo de Sartre,
como aquele que singulariza o universal, um simgula histéria, no tempo.
(SARTRE,1972, p.181)

A perspectivarelativizante de indiferenca frenteaxisténcia,segundo
Kierkegaard, propria do poeta romantico — o autmaliza-a inicialmente em sua
Dissertacdo(KIERKEGAARD, 2006, p. 259. Itdlicos do autor), adticar o poeta
romantico Tieck, ao afirmar que este “se entregemaanimacao poéticamantendo-a,
porém, na suandiferenca frente a realidade- estadio estético da existéncia, entre

outras coisas,pode ser observada no que diz @ esi&talternativa
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Casa-te, tu vais te arrepender; ndo te casesmipéta vais te
arrepender; casando ou ndo casando, em ambos ass toate
arrependeras. Ri sobre a loucura do mundo, tu tais
arrepender; chora sobre a loucura do mundo, tuéamiais te
arrepender]...]. esta, meus senhores, € a quisémea de toda
a sabedoria. Nao é somente no instante singulaegueomo
diz Spinoza, considero todas as coissterno modo(da
maneira eterna), mas, pelo contrario, eu estoutaatesnente
aeterno modoMuitos acreditam viver desse modo quando, apés
ter feito uma ou outra dessas coisas, unirem ouatizatem
esses contrarios. Mas eles estdo no erro, poisr@gade&ra
eternidade ndo se encontra depois de uma alteanatinas
antes:*®

O compromisso com a propria existéncia se dariandmao homem
compreendesse a responsabilidade por essa formdajea forma que ele mesmo vive,
guando a assume, tal qual faz o sujeito éticosaolleer e defender o casamento, “[...]
casado, combate pelo casamento, pro aris et fomia p altar e fogdof*

Mas essa deciséo ética, por exemplo, o casameinta aitado, ainda nao seria
o termo de uma vida, a experiéncia situada naasfigiosa, no caso de Kierkegaard,
seria 0 apice do existente, do sujeito finito détadid absoluto. Nesse sentido o jovem
Luké&cs (1974, p. 65) nos diz em seu ensaio sobeek&jaard que a fidelidade para
com deus foi a maxima infidelidade para Regine: sme a mulher mais
profundamente amada nao foi mais que um meio, uandevacesso ao grande amor, ao
anico amor absoluto, o0 amor de deus”.

Isso é o que Sartre (1972, p. 168) também demoastdizer que, “a verdadeira
relacdo do homem com seu ser ndo pode ser vivitBBOSEOMO uma relacdo trans-
historica”, e acrescenta ele, diante da pergunka pessibilidade da validade trans-

histérica de um pensamento que se produz e desapadistoria,

O insuperavel ndo pode ser o saber, mas a inséaurac histéria de
uma relagdo absoluta e ndo contemplativa com olwbsque foi
realizado na histéria. No lugar do saber que dissolpensador, este é
guem d& testemunho de seu proprio pensamento. éstalar
testemunho dele sdo uma e a mesma coisa. (SARBRE, g. 169).

Podemos compreender também o motivo de o romangeaeto forma, agregar

a prépria forma essa determinagcédo, ao configureida do individuo que segue no

113 KIERKEGAARD, S.Do desespero silencioso ao elogio do amor desissado Alvaro Valls (org.).
Porto Alegre: Escrituras, 2004, p. 26. Em OC 197Q, p. 40.
140oc v, 1970, p. 8.
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caminho do autoconhecimento e que também enfrebtss@a e a luta do absoluto no
tempo, e essa experiéncia, essa luta contra o tetnpamordial no romance, segundo
Lukacs, pois este é a forma que, “busca descolmimetruir, pela forma, a totalidade
oculta da vida” (LUKACS, 2000, p. 60), o que comeeraqui também com
Kierkegaard, para o qual, de acordo com Sartre(19.7175), “viver a contingéncia &
supera-la: o homem, singularidade irremediavel,seéropelo qual o universal vem ao
mundo e pelo qual o acaso constitutivo toma, dess®mento que € vivido, figura de
necessidade”; assim demonstra Lukacs, que a foriografica encontra o termo
necessario a configuracdo romanesca, nesse septidemos dizer que o romance é
narragdo de um processo vital, € um movimento, |pnudtico, € verdade, mas é
também “oscilagdo segura, entre ser e devir’. (L@SA2000, p. 73).

Na forma biografica a conhecida afirmacao kierkedjaaa de que a verdade é a
subjetividade apresenta ampla ressonancia, “pgsrsonagem central da biografia
significativo apenas em sua relacdo com um munddlels que Ihe € superior, mas
este, por sua vez, sO é realizado através da \odaorificada nesse individuo e
mediante a eficacia dessa experiéncia’ (LUKACS,0208 78), nesse sentido diz
Kierkegaard (2002, p. 167), pela pena do pseudoéniof@mnnes Climacus, “para a
reflexdo subjetiva, a verdade é a apropriacddgadnidade, a subjetividadé*®

O romance configura a busca do sujeito,que seZraduautoconhecimento, e
guando o mundo das convencdes, em suas estrugnchs, de si toda ligagdo a alma,
de acordo com Lukacs, essa € a forma que lograngdc a objetividade exigida para a
grande épica no exato dado histérico de sua caoafi§o: sujeito problematico e mundo
contingente, que “sdo realidades mutuamente camdinies” (LUKACS, 2000, p. 79),
sua validade reside nisso pois em termos histditmesficos, alcanca “o verdadeiro
estado do espirito contemporaneo” ( LUKACS, 200073); um mundo de convencées
gue expulsa o sentido e coloca o problema no iddiyie aqui o romance encontra seu
elemento vital, responsavel pela estruturacéo dke aaealidade de sua configuracgéo:

115 KIERKEGAARD, S. Post-scriptum aux Miettes philosophiqué®aris: Gallimard, 2002. Na obra
postumaPonto de vista explicativo da minha obra como ¢scriKierkegaard afirma que ®&ost-
scriptum publicado em 1846, “constitui, para voltar a dizéo ponto critico da obra inteira”.
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O processo segundo o qual foi concebida a formexrnatdo
romance € a peregrinacdo do individuo problematiocmo a si
mesmo, o caminho desde o0 opaco cativeiro na reaida
simplesmente existente, em si heterogénea e vazisentido
para o individuo, rumo ao claro autoconhecimerttlKACS,
2000, p. 82).

Porém, esse autoconhecimento ndo garante o enclanpétria perdida da alma,
antes é uma negacédo do sujeito frente as estrujuesido Ihe dizem mais respeito,
pois ndo ha nada nelas que esteja proximo a abtraifieas baseadas no mundo das
convencdes'® em “complexos de poder alheios”, aos quais o tsufenta impregnar
com “contetidos de sua aspiracdo [Sehnsucht]” (LUBAQO000, p. 75)} nesse
caminho, que determina as experiéncias vitais deesisténcia, o que alcanca € o
vislumbre do sentido, e que, entretanto, € “a Uoaisa digna de investimento de toda
uma vida, a Unica coisa pela qual essa luta va@ma”. (LUKACS, 2000, p. 82).

O processo que indica esse vislumbre, que seguradoo “abrange toda uma
vida humana”, adquire um tom pesado, quase meiancdla argumentacdo do jovem
Lukacs (2000, p. 82) ao constatar que, “sO é peksilcancar um maximo de
aproximacédo, uma profunda e intensa iluminacaoatoem pelo sentido de sua vida”.
Mesmo assim, diante da clara consciéncia dessmitaéa caminhada, ndo é possivel
fugir dessa luta, e a isso corresponde o paganwmttibuto de uma ignominiosa
rendncia e capitulacao diante do mundo. Dessa fouma vivéncia fundamental que
Lukacs viu nas obras de Tolstoi, e que desenvoheuipologia, é a experiéncia
decisiva de um sentido para a vida alcancada, eah ges momentos de morte.

Para além da vivéncia sem substancia do mundordeesgdo, Lukacs (2000, p.
156) situa a vivéncia entreaberta pelo romance campossibilidade de um vislumbre,
fugidio e erratico, do sentido verdadeiramente resakna vida que é atribuido aos

momentos de morte, vejamos:

116 vedda (2006, p. 60) nos informa que, “a filosdfiaenil de LukAacs, particularmente a partir da
Primeira Guerra Mundial, insiste em enfrentar umduau de instituicGes@ebilden coisificadas — o
mundo do espirito objetivo”. Markus (1983, p. 17) sambém aponta essa tematizacdo ao abordar a
questao da “problematizacdo” do individuo modem, contraste com o grego, na sua relacdo com a
cultura. Segundo ele, o jovem Lukacs viu que, “dividuo torna-se dependente de um sistema
impessoal, de instituicdes mortas baseadas sdbgdes de mercadoria (commaodity) e dinheiro”.

117 UKACS, G.Die Theorie des Romameuwied: Luchterhand, 1974, p. 64.
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Em grandes momentos, bastante raros — em geral masnge morte
—, abre-se a0 homem uma realidade na qual elenbistue apreende,
com uma fulgéncia repentina, a esséncia que inmgmree ele e ao
mesmo tempo em seu interior, 0 sentido de sua Vidda a vida
pregressa submerge no nada diante dessa vivéndias Ds seus
conflitos, sofrimentos, tormentos e erros por elesusados
manifestam-se inessenciais e rasteiros. O sentidardéfestado, e os
caminhos rumo a vida viva séo franqueados a alma.

X/
L X4

No ensaio sobre Kierkegaard, é&malma e as formad.ukacs diz que, “o gesto
reage sobre a alma, mas esta, por sua vez, ageteriresobre o gesto que deseja
dissimular, ela brilha através dele, e nenhum dwus, chem o gesto e nem a alma, é
capaz de persistir durante toda uma vida, em ugasiosa pureza, separada da outra”.
(LUKACS, 1974, p. 68). Nesse sentido, podemos \@rsaparacdo entre vida e
esséncia, alma e gesto indicios da fragmentacdmultdo, tema introduzido nos
ensaios d&A alma e as formagjue Lukacs retoma e teoria do romancee nesta
podemos ler, relacionando a formulagéo no ensdieddierkegaard que “[...] o antigo
paralelismo entre estrutura transcendental no teujeonfigurador e no mundo
exteriorizado das formas consumadas esta rompig®,0g fundamentos ultimos da
configuracdo foram expatriados”. (LUKACS, 200037).

As consequéncias dessa formulacdo levam diretamanteonclusdo da
necessidade da forma épica moderna, o romance, fmma que logra em captar o
“espirito da época”, ao caracterizar-se, em seemedvimento, sua histéria, como
forma biografica, em processo, o devir, ou sejaa pnoblematizacdo entre ser e devir
aberta ao futuro. A narrativa configurada no ronea@® afloramento “em simbolo do
essencial que ha para dizer’ (LUKACS, 2000, p. 86),relacdo ao momento historico-
filosdfico.

Diferente do drama moderno, onde o herdi ndo poltear sua alma a prova —
pois disso derivaria sufalta de estild® o romance é a forma adequada a essa
exposicdo da experiéncia da alma, desenvolviméidencontrado também na epopeia,
pois nessa — seja a de Homero, seja a de Danteimd@&aminhada, heroica é verdade,

mas seus heréis seguem um caminho envolto em umastera de seguranc® essa

18 Diz Lukécs (2000, p. 91) que, “a mais essenciahtdnseca falta de estilo do drama moderno,
sobretudo o de lbsen, é que seus principais pagsaedém de ser postos a prova [...]".

119 Na edicdo brasileira pagina 88; no original, pagitb. LUKACS, G.Die Theorie des Romans
Neuwied: Luchterhand, 1974.
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atmosfera [Atmosphare] € o que desaperece nos oasapor isso seu herdi pode
experimentar sua propria alma: ele esta sé, e neleus Ihe vai tracar o caminho a ser
percorrido. Para nés esse é um elemento imporantisna determinacdo de Lukacs:
nos romances, ou seja, no desenvolvimento épictsidecda modernidade, essa
“atmosfera de seguranca” afiancada na presengaadilas deuses desaparece. E o que
torna o novo mundo “mais rico em dadivas e perigabtJKACS, 2000, p.31) que o
mundo das epopeias.

Ao desprender-se do mundo do além, como no caBadie, 0 homem torna-se
solitario, no mundo do aquém, uma individualidadee gem de tracar seu proprio
caminho, em busca do autoconhecimento, como afimkacs, esse é o0 percurso do
herdi problemético; diante do conhecido ponto d#avhegeliano (HEGEL, 2004, p.
138): “uma das colisbes mais apropriadas e maisugendo romance €, por isso, 0
conflito entre a poesia do coracdo e a prosa opdatarelacbes, bem como da
contingéncia de circunstancias externas”, podenabar mque nenhum dos herdis dos
romances da tipologia lukacsiana efetuou uma dagéi completa ou organica com
essa realidade prosaica, ndo integram uma totalidechogénea, sdo expatriados de um
sentido vivo, como Lukacs (2000, p. 90-91) afirred@ma lapidar:

O romance é a epopeia do mundo abandonado por al@si;ologia
do heréi romanesco € a demoniaca; a objetividadeon@nce, a
percepcéo viriimente madura de que o sentido jaat®paz de
penetrar inteiramente a realidade, mas de que, sln este
sucumbiria ao nada da inessencialidade — tudo risdonda numa
Unica e mesma coisa, que define os limites proosititracados a
partir de dentro, das possibilidades e configuraf@somance e ao
mesmo tempo remete inequivocamente ao momento ribestd
filoséfico em que os grandes romances sao poss$iveis

O nobreDom Quixote diante de um mundo estranho aos ideais de cavalar
enlouquece, Frédéric Moreau vive entre a esperacaecordacao, e também diante do
mundo sem alma da cultura os herdis de Tolstohs&wens integrados a natureza pura
e nao corrompida pelos valores das relacdes soritggpessoais, 0 componente
dissonante € Wilhelm Meister, como a tentativaadigurar uma experiéncia, por sua
natureza conciliatoria ideal e pela forca da reale@ddo mundo convencional, que era

impossivel de ser configurada em sua época, porpeoblematica,



104

Aqui é também a mentalidade utdpica do escritor gée
suporta limitar-se a reproducdo da problematicaadpdlo
tempo e contentar-se com o vislumbre e a vivéndigetiva de
um sentido irrealizavel; que o obriga a pdr umaeegpcia
puramente individual, talvez universalmente validan
postulado, como sentido existente e constitutivoreddidade.
(LUKACS, 2000, p. 150).

O Lukéacs maduro (2000, p. 16) do prefacio de 19%2ta, portanto, ao afirmar
que aTeoria do romancéem um carater subversivo, “sua oposicdo ao vadtaral do
capitalismo ndo contém nenhuma simpatia pela “mais#lema” e seus residuos no
presente”, nenhum de seus herois, com a excec¢@dildelm Meister, acomoda-se ao
tempo presente, em sua homogeneizante hostilidattaatodos eles tem uma latente
aspiracao, uma nostalgia, por uma realidade naajoatidiano ndo seja um desenrolar
homogéneo de leis sociais, e em Ultima analiseyGeoizas convencionais. Aspiram a

um mundo no qual alma e ideia, eu e mundo, se mpeox novamente.

X/
L X4

O que Lukéacs vislumbra em Dostoiévski € um mundeonto significado da
obra de Dostoiévski consiste em que nela é repratza esfera da “realidade da alma”
como sendo a Unica e verdadeira realidade ou ancetde um novo €épos”.
(MACHADO, 2004, p. 56). Nessa convic¢do enraizanoseesforcos de Lukacs para
levar a cabo uma grandiosa analise da obra do @stamusso; dessa empreitada tem-
se, além dd&eoria do romanceconsiderada como uma primeira parte, Arstacoes
sobre Dostoiévskium conjunto de notas e esbocos que apontam gaea analise
sistemaética, que, no entanto, permaneceu fragnieeMar

Existe, portanto o vislumbre de uma esperanca, mmento utépico do futuro
que ndo podia ser determinado, uma abertura aeal§o novo, que deixaria para tras o
mundo inessencial da mera convencionalidade. @izmelfim daTeoria do romance
(LUKACS, 2000, p. 161), em relacdo a obra de Désgki,

1201 UKACS, G.Dostojewski, notizen und entwiirfe C. Nyiri (Org.). Budapeste: Lukacs Archiv, 598
Trad. it. Michele Cometa. Mildo: SE, 2000. Essa®tacdes sobre Dostoiévsdo fundamentais para a
compreenséao do significado de Dostoiévski paravenjoLukacs, desse eshoco sobressaem significativos
apontamentos para a chamada “segunda” ética quickumejava formular contrapondo-se sempre a
“primeira” ética, grosso modo, ele contrapde sengptecalidade da alma” na “segunda” ética contra o
dever para com as instituicdes, como o Estado yemplo, da “primeira” ética. Sobre a “segunda” a&tic
no jovem Lukacs cf. MACHADO, C. E. As formas e a vidé&5ao Paulo: ed. Unesp, 2004.
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E sO entdo podera ser tarefa de uma exegese tusfibosofica
proferir se estamos, de fato, prestes a deixatan@sla absoluta
pecaminosidade ou se meras esperancas proclamaegada
do novo — indicios de um porvir ainda tdo fraco gode ser
esmagado, com o minimo de esfor¢o, pelo poderilestgér
meramente existente.

Também na esperanca reside uma inigualavel forca papensamento de
Kierkegaard, conforme demonstra Adorno (2010, f. 8alicos do autor), ao analisar a
oposicao kierkegaardiana ao saber especulativeatier que ele combate é aquele que
sabe que sempre foi assim: o saber que sé se @oamgtosteriorj que considera tabu
tudo o que ndo existiu antes”, e continua ele,]“lcontra esse saber paira a
possibilidade: como esperanca. Esperanca, de acmmioKierkegaard, € ‘senso de
possibilidade™.

O juizo adorniano (ADORNO, 2010, p. 331) € escldec dessa dimensao, por
vezes esquecida, do rechaco a acomodacao ao prese&hmento ndo conformista na
filosofia de Kierkegaard: “o [aspecto] mundano @le quer eliminar € a situacdo da
falta de esperanca: ante seu olhar, a existénmia éoforma do inferno que ela €”. Esse
pensamento culmina em uma clara compreensdo dd di&edesenvolvimento
capitalista do presente e configura-se a partiselegvel como critica: “a doutrina
kierkegaardiana da esperanca protesta contraedade da mera reproducdo da vida,
na qual a prépria vida vai ao fundo: protesto @moim mundo que se determina pela
razdo calculadora da troca e que nada da sem uivakupte”. (ADORNO, 2010, p.
331). Algo que podemos ver expresso, atraves dalgias ja em sudissertacdosobre
a ironia (KIERKEGAARD, 2006, p. 279),

A ironia como momento dominado, mostra-se em sudade
justamente nisso: que ela ensina a realizar adeghd| a colocar

a énfase adequada na realidade. Daqui ndo se sgyeito
nenhum, a conclusdo bem saintsimoniana de que ge& de
idolatrar a realidade, ou negar que ha em cada fonoe
deveria haver, uma nostalgia por algo mais altaaes perfeito.
Mas esta nostalgia ndo pode esvaziar a realidad#o pelo
contrario, o conteudo da vida tem de ser um veidade
significativo momento numa realidade mais altaaqugnitude
atrai a alma.
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Com a constatacdo de que Lukacs antevia a podailidida chegada de um
novo momento do desenvolvimento cultural e espifiha andlise da forma na obra de
Dostoiévski, chegamos ao final do trabalho; diversendéncias confluiam em seu
pensamento até entdo, especificamos a vertentegemrdiana presente éxrteoria do
romance Essa perspectiva lukacsiana de juventude quéurpensamentos de diversos
matizes teve seu proprio desenvolvimento, no duatam importancia capital Kant e
Hegel, os romanticos, Simmel e Weber, e tambémkKiggrard, tanto na esfera tedrica
quanto na esfera mais pesstal.

Sabe-se que é nesse universo intelectual que Lud€disou-se ao rigoroso
estudo de Hegel e aos textosde Marx disponiveierafio, que nosso autor caminha
rumo ao ingresso no Partido Comunista da Hungriademembro de 1918, com a
deciséo resoluta do engajamento na revolucéao ari@etdecisdo mantida firmemente
ao longo de toda a vida. Com o desenvolvimento istarxle seu pensamento Lukacs
faria ainda a critica de suas obras de juventugeduziria grandes obra&

O desenvolvimento posterior de Lukacs nos trilhmsnérxismo ainda guardaria
importantes tracos desse periodo de um anticagbétaibmantico — nos termos de
Michael Lowy?® — com os textos que compd@tica e ética publicado em 1919, e
mesmo depois desse periodo, que Lukacs (2003,ipa Z,enominar como seus “anos
de aprendizado do marxismo”; posteriormente Lukéezsas conhecidas autocriticas
desse periodo de sua obra, como mencionamos popkxenos prefacios da década de

1960 deTeoria do romance Histéria e consciéncia de clas$é.

21 De acordo com Machado (2004, p. 17),Amma e as formapor exemplo, “a reciproca interacéo de
questdes biografico-existenciais e problemas tesmcuma exigéncia do préprio objeto”.

122 A publicacdo de algumas de suas obras no Brasil, tcaducées diretas do aleméo, é relativamente
recente’A teoria do romancem 2000Histéria e consciéncia de classe 2003; com oProlegbmenos
para uma ontologia do ser soci@am 2010, a Boitempo editorial iniciou um conjud®publicacbes que
inclui, até agora® romance histéricode 2011, d.eninem 2012. Ainda que Lukacs seja conhecido, e
estudado, ha bastante tempo no Brasil, gracassémg@s de Carlos Nelson Coutinho, junto a JoséoPau
Netto e Leandro Konder, responsaveis pela publicdedvarios livros de Lukacs.

123 | swy (1979, p. 114. Italicos do autor), diz, neseatido, qued fuga para o misticismo, o desespero
suicida, o aristocratismo espiritual ascético, asao tragica de mundo de Lukacs, s6 podem ser
compreendidos em relagao a sua profunda recusacafdabsoluta e intransigente do mundo burgués e
inauténticd.

124 Ainda que a polarizacdo entre o “jovem” ou “velhaikacs esteja fora de quest&o, por perder assim a
complexidade e riqgueza do processo, o juizo deullant (2008, p. 117) sobre Beoria do romance
inteiramente justo: “a continuidade e a descondiadé se entrelacam inextricavelmente durante a
evolucdo do pensamento estético de Georg LukacmeEmo se ele, resolutamente, se distanciou da
Teoria do romanceela permanece uma de suas obras mais belas sigmfEativas”.
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