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O LEITOR IDEAL

O leitor ideal parao cronistaseriaagquele a
guem bastasse umafrase.
Umafrase? Que digo? Uma palavral
O cronista escolheriaapaavrado dia
“Arvore”, por exemplo, ou “Menina’.
Escreveria essa palavrabem no meio da
pagina, com espago em branco paratodos os lados,
como um campo aberto aos devaneiios do leitor.
Imaginem s uma meninazinha solta no meio da pagina.
Sem mais nada.
Até sem nome.
Sem cor de vestido nem de olhos.
Sem se saber paraondeia...
Que mundo de sugestdes e de poesia para o
leitor!
E que cimulo de arte acrénical Pois bem
sabeis que arte é sugestéo ...

E se o leitor nada conseguisse tirar dessa
obra-prima, poderia o autor alegar, cavilosamente,
gue a culpanéo erado cronista.

Mas nem tudo estaria perdido para esse
hipotético leitor fracassado, porque el e teria sempre
asua disposicao, na pagina, um consideravel espaco
em branco paratomar 0s seus apontamentos,
fazer os seus célculos ou asuafezinha...

Em todo caso, eu Ihe dou de presente, hoje,
apalavra“Ventania'. Serve?

QUINTANA, Mério. Porta giratoria. Sdo Paulo: Globo, 1988. P.83.



SUMARIO

INTRODUGAQ .....oooeeeeeeveeeeetssessesssss s sessssssssnnens

1. LYGIA BOJUNGA NUNES UMA VOZ RESSONANTE NA

LITERATURA INFANTO-JUVENIL ..o

1.1.A autora no contexto da Literatura I nfanto-Juvenil brasileira....

1.2. A produg80 liter&riadaautora ..........ceeeevereeererereeeneseseseeseseenas

1.3. Corda bamba vista pelacritiCa .........cccovrrreeeeeerenenerrerereeees

2. ASPECTOSLITERARIOSEM CORDABAMBA .......ccccooovvrmnene.

2.1. A contrapOSiGa0 @0 ULHTAMNO .....coveveveererecceeee e

2.2. A representaCao daESCOla..........cvvvreeererieieririens e

2.3. A assmetria adulto/CrianGa.........ccurveeeririeiereeierieesese e

2.4. O percurso da personagem Maria no seu inconsciente...............

2.5. O trabalho com alinguagem ...,

2.6. A ESITUIUrQ JANAITALVA ... eeeeeee e e e eeeeeeeeeeeeeeeeesenaan

2.7 O NAITAON .eeeeeeeeeeeeee e eeeeeee e e e e e eeteeeaseeeeesaseeesssssseesssaeeessaaseeessans

2.8. A fOCaliZag80 NANAITALIVA ........ccvreeeierieirieeere s

2.9. O tempo dahistoriae o tempo do diSCUrso .........cevveereeereenenen.

2.10. Tensdo entre 0S e5PaCOS CUlTUNEIS.........coveereeereeerenereseeieseeies

3. PRATICAS MOTIVADORAS PARA LEITURA DE CORDA

10

15

17

25

46

83

83

98

104

113

127

135

143

153

169

181

185



3.1. Literariedade e condigOes de reCepGan ..........covrrererereeerreennnne

3.2. Superando barreiras lItErarias .......cccovveeerinvreeenerseeeenes

3.2.1. ABelaAdormecidanobosque..........ccocoeeinrcinininnnen.

3.2.2. Regressio ...........

3.2.3. Oequilibrista....

3.24. Opahago sanhago ........ccocvvvriiirreeree e

3.25. Ocircoomenino

AVIHA oo

3.2.6. PropagandadaEmbratel ..o,

3.2.7. Ocircomistico ..

4. ANALISE DA RECEPCAO

DA OBRA ...

4.1. Perfil socioecondmico-cultural dos alunos entrevistados .........

4.2. Procedimentos metodol 6gicos para a aplicacdo da pesquisa ....

421.82B ..o

422 .83A ..

4.3. A voz doleitor ..............

4.3.1. Nivel de compreensdo daleitura.........cccccevveveeereceneenene

4311.82B .......

4312 82A ...

4.3.2. Impressdo geral daobra.........ccooeeerccnccinnenes

4321.82B ...

4322 83A. ...

4.3.3. A leituracoletiva

185

194

195

203

206

211

215

218

220

225

225

231

231

237

239

239

239

243

246

246

261

269



CONCL

4,331 82B ..

4.3.32.82A o

USAO oo s s s esenasararns

REFERENCIASBIBLIOGRAFICAS ..o eeeeens

BIBLIO

| —DelL

GRAFIA s

YQIaBojuNGaNUNES ..o

Il — Sobre Lygia BojungaNUNES ........ccccovrererrenereneesise e

T = GEIEL ..o

269

274

278

290

300

300

301

305

316

317

332

333



10

INTRODUCAO

A presente dissertacdo propde-se andisar e interpretar o livro Corda
bamba (1979), de Lygia Bojunga Nunes (1932, - ), com o objetivo de verificar
como se daarelacdo entre aobra e o publico jovem em situacdo escolar.

A abordagem da obra e o estudo de sua recepcdo partem da experiéncia da
dissertagdo de mestrado de Jodo Luis C. T. Ceccantini, intitulada Vida e paix&o de
Pandonar, o cruel de Jodo Ubaldo Ribeiro — um estudo de producéo e recepcao
(1993), por ser este um dos primeiros trabal hos nos moldes de investigacdo prética
da recepcdo. A dissertacdo de Ceccantini tem por objetivo realizar um estudo
global de Vida e paixdo de Pandonar, o cruel (1983), primeira obra infanto-
juvenil do escritor Jodo Ubaldo Ribeiro (1941, - ), e divide-se em duas partes. Na
primeira parte, o autor procurou anaisar e interpretar o livro, situando-o no
contexto da literatura infanto-juvenil brasileira contemporanea e recuperando um
certo intertexto parédico gque o livro mantém com o Romantismo. Realizou uma
comparagdo com o conto do escritor norte-americano James Thurber (1894/1961),
explicitamente assumido por Jodo Ubaldo Ribeiro como hipotexto, e discutiu a
narrativa no conjunto da obra do escritor baiano, destacando a vertente de
memoérias de infancia/adolescéncia a qual se vincula. Na segunda parte,
privilegiou questdes relativas ao &mbito de sua recepgdo. Sendo assim, trabalhou
com um estudo de caso, em que analisou a transcricao de uma entrevista sobre a
leitura do livro, realizada com uma oitava série de uma escola publica de Assis, no

ano de 1989. No final do trabalho, concluiu que ndo houve uma identificacdo dos
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alunos com Vida e paixao de Pandonar, o cruel. Apesar da qualidade artistica do
livro de Jodo Ubaldo Ribeiro, os alunos entrevistados rejeitaram-no macicamente.
Partindo dessa constatagdo, Ceccantini propde um projeto integrativo de formagéo
do leitor que, num primeiro momento, permita a0 aluno tracar seu proprio
percurso, escolhendo suas leituras, tendo seu horizonte de expectativas
plenamente atendido. Para um momento posterior, 0 projeto prevé um papd mais
diretivo por parte do professor, em que ele possa abordar aspectos especificos do
campo literério, levando os alunos a ampliar sua competéncia literéria, sem
interferir no gosto pelaleitura adquirido anteriormente.

Este trabalho, para alcancar seus objetivos, prevé também duas partes:
iniciamente, uma andise e interpretacdo de Corda bamba; depois, o estudo de
sua recepcdo. A andise da obra limita-se aos recursos literérios que mais se
destacam na sua composi¢cdo. O procedimento adotado parte do pressuposto de
gue esses elementos sd0 0s pontos mais problematicos para uma boa leitura da
obra. Em relacéo a recepcao, foi elaborado um estudo de caso, em que se analisou
uma pesquisa realizada com duas turmas de oitava série de uma escola publica da
cidade de Cornélio Procopio, apés a leitura de Corda bamba. Procurou-se, na
andlise das entrevistas, valorizar o leitor histérico, objetivando mais debater do
gue propor solucdes para as questdes surgidas.

Justifica-se 0 estudo da recepcdo de Corda bamba por se tratar de um livro
que, apesar de bem realizado no plano literario, premiado, traduzido em vérios
idiomas, ndo tem boa receptividade pel os alunos, como pude perceber no trabalho

assistematico desenvolvido como professora da Rede Publica Estadual de Ensino
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Fundamental e Médio. Os aunos dizem ndo gostar da obra por sentirem
dificuldades para compreender a linguagem da autora. Além disso, d@é onde se
pesqguisou, ndo ha ainda nenhum estudo nesse sentido sobre a autora e a obra em
guestdo, embora esta tenha sido objeto de algumas analises criticas desde a sua
publicacéo.

Por meio desse estudo, sdo investigados os motivos dessa dificuldade de
leitura pelos adolescentes, a0 mesmo tempo em que Se procura apontar maneiras
mais eficientes para se trabalhar com textos de estrutura complexa, como as obras
de Lygia Bojunga Nunes, de forma que se possa obter um resultado mais
satisfatorio de recepcdo, contribuindo para a formacdo do leitor jovem. A aura
intocavel que, por vezes, adquire um mito da literatura ndo deve impedir que as
novas geracoes conhecam, leiam e admirem de fato um grande autor, como Lygia
Bojunga Nunes.

O trabalho estrutura-se em quatro capitulos. No primeiro, procura-se situar
Lygia Bojunga Nunes no contexto da literatura infanto-juvenil braslera,
destacando-se que a autora atinge 0 ponto alto entre os escritores na criagéo
literéria para crianca e jovem a partir da década de 70. Em seguida, é feito um
balanco da sua producdo artistica e da critica literéria de Corda bamba.

No capitulo seguinte, subdividido em dez topicos, procura-se acompanhar
o trabalho diferenciado da autora em Corda bamba. Observa-se, inicidlmente, a
sua posicdo contréria ao utilitarismo no discurso literério, realizando uma obra
emancipatoria, em que rejeita o pedagogismo e dilui a assimetria adulto/crianca.

Verificase, depois, atécnica de composicéo de Lygia Bojunga Nunes por meio da
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analise do caminho percorrido por Maria ao seu inconsciente, do tratamento dado
a linguagem, da estruturacdo da narrativa, do modo de o narrador posicionar-se,
da maneirade o tempo e 0 espaco constituirem-se.

No terceiro capitulo, sdo apresentadas as préticas motivadoras para leitura
de Corda bamba em que se privilegiou a andlise simbdlica da obra. Discute-se a
guestdo da “literariedade” e das “condi¢cdes de recepcdo” enquanto obstaculos
para uma boa receptividade do livro entre os jovens leitores. Entende-se que
“conjugar literariedade e condicOes de recepcao” (Perrotti, 1986, p.21) sga o
grande dilema para o escritor que desgja ter sua obra lida e compreendida. Séo
analisados nesse capitul o os textos trabalhados com os alunos de uma das turmas
antes da leitura de Corda bamba para auxilia-los na apreenséo e superacdo das
barreiras literérias presentes na obra.

No Ultimo capitulo, privilegiam-se as questdes ligadas a recepcao.
Primeiramente, apresenta-se o leitor da pesguisa por meio de seu perfil
socioecondmico e cultural. Em seguida, abordam-se o0s procedimentos
metodol dgicos utilizados para a aplicacdo da pesquisa de campo. ApOs esse
estudo, sd0 analisadas as entrevistas para se verificar a recepcdo da obra.
Examinam-se ai os resultados do estudo de caso com alunos da Ultima série do
Ensino Fundamental de uma escola publica de Cornélio Procépio.

Espera-se com este estudo contribuir para a discusséo sobre aformacéo do
leitor critico, consciente dos seus direitos e deveres. Nao se pretende, certamente,
encerrar nenhuma das questdes propostas, mas apenas apresentar uma experiéncia

de leitura, sem consider&-laideal, pois a obra de Lygia Bojunga Nunes reveste-se
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de uma rigueza que comporta ndo apenas esta, porém multiplas leituras, segja qual

for o enfoque adotado.
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1. LYGIA BOJUNGA NUNES UMA VOZ RESSONANTE NA

LITERATURA INFANTO-JUVENIL

Galicha de Pelotas, Lygia Bojunga Nunes nasceu em 26 de agosto de 1932.
Sua familia transferiu-se para 0 Rio de Janeiro quando €ela tinha 8 anos. Logo em
seguida, passou algum tempo em Belo Horizonte. O pai era “incomodado pela
inquietacdo geografica’ (Pothakos & Sousa, 1998, p.29) e mudava de cidade
todos os anos. Segundo Pothakos & Sousa, esse “desassossego parece ser
transportado para a escritura da autora que transita pel os universos da linguagem,
imprimindo suas interrogacOes sobre a realidade e a fantasia no seu processo
criativo” (1998, p.29).

Iniciou seus estudos universitérios de medicina aos 19 anos, mas, naguele
momento, participou de uma selecdo para ingressar no Teatro Duse e obteve 0
primeiro lugar na audicdo. Assim comegou a carreira de Lygia como atriz. Depois
de entrar para o0 mundo do teatro, conheceu a televisdo. Nesse meio, ndo somente
atuou como também escreveu roteiros, adaptou e traduziu pegas teatrais. O amor
pelaliteratura chegaria mais tarde.

Para Pothakos & Sousa, € aintensidade passional de Lygia que Ilhe dauma
certa volubilidade ab mesmo tempo desconcertante e fértil — motivo de vibracdo
afetiva e de permanente deslocamento. Assim, na vida como na obra, ela nunca
fica apética. Lygia corre sempre na direcdo de suas emocgdes — o teatro, o radio, a

televisdo. E 0 gosto pelas viagens levou-a a percorrer as regides do Brasil, as trés
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Américas, o Caribe, a Europa, a Escandindvia, o Oriente Préximo, a Unido
Soviética.

Em 1964, foi morar nas montanhas, no estado do Rio de Janeiro. Durante
esse periodo, fundou, com seu marido, uma pequena escola rural chamada Toca,
gue funcionou por cinco anos. Foi uma aprendizagem da natureza, mais “uma
expressdo do seu ser apaixonado: o amor da Mé&e-Terra, liberadora de energias
ecoldgicas’ (Pothakos & Sousa, 1998, p.32).

A relacdo de Lygia Bojunga Nunes com as artes comeca pelo teatro.
Deixou o curso de medicina para ser atriz. O teatro foi e € uma grande paixao para
ela, embora ndo tenha suportado as exigéncias do palco por muito tempo. O seu
temperamento solicitava-lhe a soliddo de uma mesa de trabalho. Lidar com
palavras era fundamental, assim como o0 desgjo de estar quieta e sO6 em alguns
periodos de vida. Comegou escrevendo para a televiso, até que veio a vontade de
fazer um livro para criancas. Em 1971, escreveu seu primeiro e Unico livro
destinado especificamente ao publico infantil, Os colegas, que ganhou o concurso
de Literatura Infantil do Instituto Nacional do Livro, iniciando, assim, sua carreira
Ccomo escritora.

Em 1982, mudou-se para Londres, porém passa adividir seu tempo entre a
Inglaterra e o Brasil. Diz que, em Londres, tudo é mais para dentro: o clima, a
cidade, o ar convidam a uma vida de interiorizagdo. Londres tem tudo, mas ela
precisa voltar sempre ao Brasil, pois é operdria de sua lingua, idioma que
considera fascinante. A distancia a gjuda a aprofundar a sua brasilidade e amplia

seu conceito de cidadania
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Analisando seu percurso na literatura infanto-juvenil, sua producéo
literéria e a fortuna critica, pode-se constatar a criatividade e a originalidade dessa
escritora. E uma voz que ressoa na literatura infantil e juvenil, juntamente com

outros escritores que fazem parte de um grupo renovador iniciado nos anos 70.

1.1. A autora no contexto da literaturainfanto-juvenil brasileira

Conforme as autoras Zilberman & Lagjolo, as “primeiras obras publicadas
visando ao publico infantil apareceram no mercado livreiro na primeira metade do
século XVIII" (1985, p.15). Antes disso, tém-se como exemplo as obras escritas
durante o classicismo francés, no século XVII, consideradas como literatura
também apropriada a infancia, por atender ao gosto do publico infantil, como as
Fabulas, de La Fontaine, editadas entre 1668 e 1694, assim denominadas por se
tratar de histérias de animais que falam, os Contos da Mamae Gansa, publicados
por Charles Perrault, em 1697, cujo titulo original era Histérias ou narrativas do
tempo passado com moralidades e consistiam numa coletanea de contos de fada
populares transmitidos oralmente, e As aventuras de Telémaco, de Fénelon,
langadas postumamente, em 1717.

Por essa época, ocorreram mudangas estruturais na organizacdo social
urbana, com transformacgdes dos meios de producéo, a sedimentacdo da familia
burguesa e a organizagdo da escola, favorecendo o desenvolvimento de uma
literatura estritamente ligada a pedagogia, ja que as narrativas eram criadas com o

fim especifico de transmitir conhecimentos.
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Nesse periodo, a burguesia consolidase como classe social, ocorrendo
mudancas no ambito social, politico e econdmico. Com objetivo de se legitimar
no poder, incentiva algumas instituicdes a trabalharem a seu favor. A primeira
dessas institui¢cdes € a familia. O modelo de familia burguesa, em que ao pai cabe
o papel de manter economicamente o lar, e a mée, o de gerencia-lo, € qualificado
como moderno e ideal, um modelo a ser imitado por todos. Assim, com a
transformacéo do modelo familiar, advindo da ascenséo da burguesia, a crianca
ganha um novo status. Ela passa a ser tratada como crianga, ocupando uma
posicéo social, pois aidéia de infancia até entdo inexistia, sendo considerada um
adulto em miniatura.

Segundo Zilberman & Lgjolo, a “crianca passa a deter um novo papel na
sociedade, motivando o aparecimento de objetos industrializados (o brinquedo) e
culturais (o livro) ou novos ramos da ciéncia (a psicologia infantil, a pedagogia ou
a pediatria) de que é destinataria’ (1985, p.17). No entanto, a funcédo que lhe cabe
€ apenas de natureza simbdlica, alvo da atencdo e interesse dos adultos.

Outra instituicdo que colabora para a solidificaco politica e ideol6gica da
burguesia € a escola, reorganizada para atender aos propositos da nova classe
social. A fregiéncia as salas de aula passa a ser obrigatéria, pois a crianca
despreparada necessitava ser instrumentalizada para enfrentar as dificuldades do
mundo. A educacdo torna-se necessaria a formacao da crianca, preparando-a para
o trabalho e, consequentemente, para o convivio social. Além disso, a
obrigatoriedade da escolarizacéo absorve do mercado os operarios mirins e cede

lugar aos adultos desempregados que agitavam a ordem social.
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Nesse contexto histérico europeu, nasce a literatura infantil, destinada a
atender a essa classe social. Tem objetivos moralizantes, pedagdgicos e € atrelada
ao mercado, visto que, com a industrializagéo, a sociedade se moderniza, e a
literatura infantil passa a ter condicdo de mercadoria direcionada a um publico
especifico. Portanto, a literatura infantil surgiu com objetivo utilitario, sendo
destinada a um propdsito educacional, para servir de instrumento de veiculacéo da
ideol ogia burguesa.

No Brasil, a literatura infantil surgiu também no momento em que o Pais
passava por inimeras transformagdes. Como sistemaregular e autbnomo de textos
e autores postos em circulagdo junto ao publico, inicia-se no periodo em que
acontecem a abolicdo da escravatura e a proclamacdo da Republica, no fina do
seculo XIX. Antes desse periodo, havia traducfes e adaptacGes de classicos
europeus.

Conforme Zilberman & Lagjolo, no “computo geral, as primeiras décadas
republicanas assistiram a formacao da literatura infantil brasileira na condicéo de
género” (1988, p.21), com o fortalecimento da escola enquanto instituicdo, com
campanhas pela instrucdo e pela afabetizacdo, além das campanhas civicas em
prol da modernizacdo da imagem do Pais. As obras de literatura infantil eram
marcadas por um nacionalismo ufanista, difundindo idéias de grandeza e de
modernidade do Pais, geralmente com temas moralizantes.

No periodo de 1920-1945, a producéo literaria para criancas toma corpo,
aumentando o nimero de obras, 0 volume das edi¢des, bem como o interesse das

editoras, como a Melhoramentos e a Editora do Brasil, que publicam quase que



20

exclusvamente literatura infantil. Monteiro Lobato também investe
progressivamente na literatura para criancas, COmo autor e como empresario,
fundando as editoras Monteiro Lobato e Cia. e, depois, a Companhia Editora
Nacional e aBrasiliense.

Em 1921, Lobato publica A menina do narizinho arrebitado, rompendo
com os padroes preestabelecidos da producdo infantil brasileira, que tinha
objetivos moralizantes e pedagdgicos. Essa obra € diferente das produzidas até
entdo, pois enfatiza a participagcdo da crian¢a na narrativa, privilegiando o ponto
devistainfantil.

Lobato é o primeiro escritor a inovar esteticamente a literatura infantil
pelos seus aspectos lingisticos, utilizando-se de uma linguagem oral, coloquial,
prépria do cotidiano. Com sua visdo vanguardista de critica a sociedade brasileira,
leva o leitor a reflexdo, introduzindo no universo infantil a discussdo de temas
atuais, antes pertencentes exclusivamente ao mundo adulto. Percebe-se em Lobato
uma preocupagao com a recepcdo dos seus textos ao dar significativa importancia
a0 destinatério, estimulando o leitor a ver a realidade por meio de seus proprios
conceitos. Sua renovacdo € percebida também na maneira de estruturar a
narrativa, “criando situacdes que dao primazia as agdes das personagens infantis
gue, movidas por sua curiosidade e peo desgjo de ampliar seus conhecimentos
acerca do mundo, se sentem encorajadas a vencerem obstacul os para realizar seus
objetivos’ (Vale, 1992, p.29).

Com Lobato, a literatura infantil tomou novos rumos. No entanto, durante

muitos anos, ela viveu a sombra de seu nome, pela quase auséncia de publicacdes
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gue apresentassem uma preocupacdo com a crianga, que atenuassem a assimetria
adulto/crianga como a obra de Lobato. Somente a partir dos anos 70, constata-se
uma producéo preocupada em renovar os padrdes da literatura infanto-juvenil, na
linha do caminho aberto por Monteiro Lobato. Observa-se que aliteraturainfanto-
juvenil passa por grandes transformacfes no tocante a expansao do género em
diversos niveis, bem como no projeto estético e ideol 6gico, bastante renovador em
relacdo as producdes que as antecederam.

Apbs a década de 60, especificamente a partir do golpe militar, o Brasil
estreita suas ligagdes com o mundo capitalista e sua economia. Percebe-se com
issO um crescimento significativo do setor editorial e do mercado consumidor,
principamente da literatura infanto-juvenil, devido ao projeto politico e
econdémico de modernizacdo instaurado no Pais, que procura industrializar-se,
expandir-se culturalmente e universalizar o ensino.

O rapido processo de industrializacdo iniciado em meados da década de 50
acelera-se mais ainda na de 70, trazendo consigo, como um de seus elementos
mais evidentes, a expansdo da cultura e, em algumas regides, a universalizacéo do
ensino, base necessaria de todas as modernas sociedades industriais, as quais é
indispensavel a existéncia de farta e barata mé&o-de-obra qualificada e
semiqualificada. Generalizando-se a escolarizag8o, antes restrita a diminutas
parcelas da populacdo — as antigas €lites do Brasil agrario e pré-industrial —, e
ampliando-se 0 mercado de trabalho ligado direta ou indiretamente a area,
expandiu-se também e rapidamente a atividade grafico-editorial, segmento nada

desprezivel da industria cultural nas sociedades capitalistas. Como consequiéncia
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de tudo isso, abriu-se espaco a discussdo de inimeras questdes ligadas ao setor, do
conteldo ideolégico das obras pedagdgicas aos interesses empresariais
envolvidos, do papel do professor as limitagbes da escola numa sociedade
compartimentada rigidamente em classes sociais.

E exatamente nesse contexto — 0 da modernizagdo e ampliacdo do ensino e
dacriacdo — que surge uma producdo macica da literatura infanto-juvenil, o novo
e rentdvel setor da industria cultural. O boom da literatura infanto-juvenil
verificado, no caso brasileiro, de 70 em diante, contribuiu para que ela “fosse
repensada e retrabalhada de modo a se chegar a uma producdo literaria de nivel”,
conforme observa Khéde (1986, p.15).

Dessa forma, a década de 70 assiste a uma nova postura dos escritores
frente a obra dirigida a crianca. Alargam-se os temas abordados, utilizam-se novas
formas de linguagem, ocorrendo um aumento do publico receptor e um avango
gualitativo na producdo infantil. Assim, assiste-se a publicacdes de obras de
grande valor estético, que atingem o estatuto literério.

Os escritores desse periodo tematizam os problemas da sociedade
contemporanea, seja no tocante as relacdes humanas, seja quanto as implicagtes
psicoldgicas de que a crianca € vitima. E a literatura voltada a esse publico infantil
passa a ser compreendida como agente capaz de promover a emancipacdo da
crianca leitora, projetando-a para o universo do faz-de-conta, no qual ela
encontrard respostas para o seu cotidiano. Conforme Ruth Rocha, a geracéo de 70
foi influenciada “pela linguagem, pela irreveréncia, pelo realismo méagico, pelo

amor pelo Brasil, pela discussdo politica, pelas figuras femininas fortes, pelo
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inconformismo, e principamente pelo aprego que Lobato mostrou pelas criangas,
considerando-asinteligentes e criativas’ (1995, p.53).

Lygia Bojunga Nunes faz parte desse grupo de escritores dos anos 70 que
“amadureceu lentamente no decorrer da década’ (Machado, 1995, p.51),
colocando-se entre os grandes escritores brasileiros contemporaneos e mesmo
internacionais, como comprova o prémio internacional Hans Christian Andersen
gue recebeu em 1982, pel o conjunto de suaobra, doInternational Board on Books
for Young People, organismo filiado & UNESCO. Nenhum outro escritor latino-
americano havia, até entdo, recebido essa laurea, o maior prémio da Literatura
Infantil e Juvenil. No ano de 2000, Ana Maria Machado receberia também o
prémio, ficando o Brasil reconhecido mundiamente pela segunda vez e
confirmando a qualidade dos livros para criancas e jovens produzidos no Pais.

Segundo Laura Sandroni, assim se manifestou o juri que concedeu aLygia

Bojunga Nunes o prémio Hans Christian Ander sen:

E um dos autores mais originais que ja tivemos a oportunidade de ler.
Tem uma linguagem absol utamente prépria, que prende o leitor. E cada frase tem
uma mensagem subjacente.

A riqueza de suas metdforas € espantosa, bem como seu dominio
técnico na elaboracdo da narrativa e na perfeita fusdo do individual e do social.

Nenhum dos outros concorrentes apresenta tantas condicdes de
contribuir de maneira duradoura para a literatura infantil, nem tanta capacidade
deinfluenciar os outros. Estamos diante de algo que € absol utamente novo.

Ainda que profundamente fiel as fontes brasileiras, tem uma ressonancia
universal. Vai ser um classico mundial. (1987, p.13-4)

Lygia Bojunga Nunes € uma escritora premiadissima, consagrada pela
critica nacional e internacional, e considerada, segundo Sandroni, como “0 mais
importante nome de todos os que, a partir da década de 70, estdo renovando a

Literatura Brasileira destinada a criangas e jovens’ (1980, p.16). Pode-se dizer
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que, apos Lobato, ela € um dos escritores que atinge 0 mais alto nivel literério nas
obras infanto-juvenis, como se comprova pelo que Edmir Perrotti escreve a

respeito da autora:

O impacto causado aliteratura brasileira para criancas pela obra de
Lygia Bojunga Nunes, por exemplo, dificilmente podera tornar sustentavel a
defesa do utilitarismo como forma ideal e/ou Unica de discurso literario dirigido
acriancaou ao jovem. (1986, p. 133)

Lobato teve grande influéncia na criacdo artistica da autora, que pode ser
considerada uma de suas filhas, juntamente com Ana Maria Machado e Ruth
Rocha, conforme ela propria revela no capitulo “Livro — eu te lendo”, de Livro:
um encontro com Lygia Bojunga Nunes, ao dizer que Monteiro Lobato foi seu
primeiro “caso de amor”. Quando tinha 7 anos, ganhou de presente o livro
Reinacbes de Narizinho de um tio que ela adorava e, a partir dai, ndo parou mais
de ler e imaginar. Conforme entrevista concedida a Rejane Carvalho de Franca,
Lygia Bojunga Nunes diz que “aimaginacdo é um pais seguro e que aprendeu isto

com Lobato” (1979, p.7).

1.2. A produgdo literaria da autora

As obras de Lygia Bojunga Nunes mesclam o cotidiano familiar com a

fantasia e 0 maravilhoso, na linha do Realismo Magico, em que fronteiras entre

realidade e imaginério se diluem.
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Conforme Eliana Y unes (1980), suas obras ndo possuem as sequéncias
tradicionais adverténcialinfragdo/castigo/reparacdo. A autora procura focalizar os
interesses, problemas, angustias e interrogagdes do  publico infantil,
preocupando-se com seus sentimentos, imaginacdo e raciocinio. Consegue, assim,
atenuar a assimetria adulto/crianca. Suas histérias apresentam conflitos cuja
solucdo se realiza sem a intervencdo dos mais velhos. Desta forma, a infancia é
vista como uma fase da vida em que a crianga, a partir de suas iniciativas,
vencendo os varios obstaculos, constréi sua identidade, deixando de lado a idéia
de que cabe ao adulto resolver todos os problemas dela e tomar decisdes sobre 0
seu futuro. Portanto, seus livros trazem um modelo emancipatério de
representacdo familiar, pois a autora “coloca seus heréis numa posicédo de
autonomia em relagdo a uma instancia superior e dominadora’ (Zilberman, 1987,
p.104).

As historias de Lygia Bojunga Nunes partem das discussdes em torno das
experiéncias infantis, de camadas sociais diversas, assumindo o ponto de vista da
crianca e tendo a sua perspectiva como foco narrativo.

A temadtica enfocada nas obras de Bojunga envolve problemas existenciais
da crianca e questiona valores sociais mais amplos. Suas obras propéem uma
reflexdo critica sobre os preconceitos, a situagéo de exploracéo em que vivem 0s
oprimidos, as relacdes sociais, 0 ensino, a familia, assuntos até entdo incomuns na
literatura voltada para criancas. Além da representacdo de situacles tensas, a

escritora traz para suas histérias a interiorizacdo das tensdes pela personagem
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infantil, muitas vezes representada por animais. Enfim, a prépria Lygia Bojunga

Nunes diz durante uma entrevista:

Nos meus livros estdo as minhas preocupacdes politicas e sociais, meu
desespero pela pobreza que se dastrou por toda a América Latina, mas também a
minha esperanca de uma sociedade mais iguaitéria. Meus pensamentos falam
por mim, buscam respostas para mim, compartilham minhas dlvidas e meus
sonhos. (Rodriguez, 1996, p.45).

A estrutura narrativa € praticamente semelhante em todos os livros de
Bojunga. Percebe-se uma ordenagdo néo-linear dos acontecimentos, com uma
preferéncia pela ordem tempora anacronica, em que se intercalam sequéncias
retrospectivas (analepses) ou prospectivas (prolepses) as  sequUéncias
correspondentes ao momento narrado, sem quebra da continuidade do discurso
pela escritora. A autora evoca ou antecipa acontecimentos, de modo adeslocar a
mesma acdo ora para 0 passado ora para o futuro. Os textos de Bojunga
formam-se de maneira ludica, juntando os encaixes, os fragmentos, como um
guebra-cabeca.

A arte goza de uma posi¢cdo importante nos textos de Bojunga; é vista
como atividade capaz de proporcionar arealizagdo do ser humano. A solugdo dos
problemas enfrentados pelos personagens de seus livros vem geralmente por meio
da arte. Em Os colegas, Angélica, A bolsa amarela e Corda bamba, verificam-se
exemplos dessa situagdo. Em Os oolegas, os animais aliam prazer e trabalho ao
conseguirem emprego no circo, resolvendo o problema da falta de alimento. Em
Angélica, 0s personagens encontram no teatro um modo de realizacdo pessoa e

solucionam, assim, seus problemas. Em A bolsa amarela, Ragquel decide assumir
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0 que escreve sem temer a critica que possam emitir sobre seu trabalho. Em Corda
bamba, Maria vai em busca de sua identidade por meio da corda bamba, um
elemento circense. A atividade artistica € vista como forma de o individuo liberar
suas tensdes, a fim de melhor integrar-se ao grupo social, livre dos conflitos
existenciais.

O uso do elemento simbdlico para revelar os problemas existenciais da
crianca é original em suas obras, possibilitando ao leitor identificar-se com as
situagdes apresentadas, ajudando-o a elaborar seus proprios conflitos.

Os recursos da lingua ora sdo incorporados ao estilo da autora,
caracterizado por uma linguagem coloquial, propria do cotidiano. Em todas as
obras de Lygia Bojunga Nunes, percebem-se a oralidade e um registro informal
como caracteristicas ndo so dos discursos direto e indireto livre, como também da
prépria fala do narrador. Além disso, a escritora inventa palavras, utiliza o recurso
da aliteracdo, trabalha com trocadilhos, faz transparecer uma sensibilidade poética
nos textos e imprime-lhes ritmo, criando musicalidade.

Outra questdo € o final feliz. Percebe-se, nas obras da autora, um final em
gue a crianca se recupera das tensdes por meio da solucéo dos problemas. Em A
psicanélise dos contos de fadas (1980), Bruno Bettelheim afirma que o fina
feliz, orientando a crianga para o futuro, guiando-a, gjuda-a a ter uma existéncia
mais satisfatoria e independente.

De acordo com Laura Sandroni, dentre os autores mais recentes, Lygia
Bojunga Nunes destaca-se por produzir textos literérios impregnados de valores

opostos aos fundamentos ideol 6gicos da sociedade burguesa, capitalista e crista.
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Segundo €ela, Bojunga € a escritora “que melhor transmite essa nova visdo de
mundo dentro de uma perfeita compreensao do universo infantil e de um alto nivel
de criacdo literéria’ (1980, p.15).

Observem-se, a esse proposito, algumas caracteristicas que podem ser
apontadas em sua producao literaria.

Os Colegas, livro publicado em 1972, foi premiado, antes disso, pelo
Instituto Nacional do Livro/MEC, em 1971, ganhando o Prémio de Literatura
Infantil — 71, e, em 1972, recebeu o Prémio Jabuti/Literatura Infantil — 72, da
Camara Brasileira do Livro (SP). O livro apresenta uma fébula moderna, cuja
originalidade foi, desde logo, reconhecida. Trata-se de uma divertida histéria que
se constroi com as pitorescas aventuras de cinco bichos: trés cachorros (Latinha,
Virinha e Flor-de-Lis), um urso (Ursissimo Voz de Cristal) e um coelho (Cara-de-
pau) que, fugidos de diferentes lugares onde viviam, acabam se encontrando e
descobrem afinidades entre si. Assim, constroem um barraco para morar e formam
uma pequena comunidade. Conforme Suzana Uchba Xavier, “Lygia Bojunga
Nunes cria um universo em miniatura, bem conhecido do leitor brasileiro” (1985,
p.28). Os elementos da vida social abordados no texto, como o carnaval, o circo, o
barraco, a cachorrinha de luxo, a luta pela sobrevivéncia, a conquista da liberdade,
as relacdes de amizade entre 0s colegas estdo presentes na historia e nas agdes das
personagens e servem para enfocar a importancia da unido e da solidariedade nas
relagdes interpessoais. Além disso, o livro destaca 0 anseio de liberdade, de forma
essencialmente critica, exatando a liberdade interior, necessaria a descoberta do

novo ou averdadeira“curticdo” davida.
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Angélica, publicado em 1975, recebeu o0 “Selo de Ouro” — 75, Prémio “O
Melhor para Crianga” da Fundagcdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil —
FNLIJ, e Mengdo Honrosa do Prémio Literatura Infantil — 75, do INL/MEC.
Nessa fabula/novela sdo contadas “ as aventuras e desventuras do porquinho Porto,
da peguena cegonha Angélica e dos demais companheiros, - todos em busca da
autenticidade/verdade do préprio eu; e em conflito com os preconceitos éticos e
imposicdes da Sociedade-de-Consumo” (Coelho, 1984, p.556). Na histéria
principal, a cegonha deseja destruir o mito de os bebés virem ao mundo no bico de
seus parentes. Ela entra em conflito com sua familia e resolve deixéla, vindo
morar no Brasil, onde encontra novos amigos e, com eles, representa uma peca
teatral sobre sua vida. Segundo Xavier, Lygia Bojunga Nunes “traz a tona a
incoeréncia que perpassa o comportamento humano, bem como a discriminacéo e
0 menosprezo que sofrem a crianga, 0 idoso e a mulher, como seres pensantes e
atuantes” (1985, p.36). A attude critica aos conceitos preestabelecidos,
denunciando a sociedade preconceituosa e hipécrita que mascara a mentira por
meio de comportamentos sociais, € o tema principal dessa obra.

A Bolsa Amarela, publicado em 1976, recebeu da FNLIJ o0 “Selo de Ouro”
— 76, como “O Melhor para a Crianca’, e, em 1978, foi indicado pela mesma
entidade para a “Lista de Honra” da IBBY — International Board on Books for
Young People — e incluido na lista selecionada pelo Brasil para concorrer ao
Prémio Internacional Hans Christian Andersen. A histéria relata situagfes vividas
por uma menina chamada Raquel que, para se “livrar” de trés grandes vontades

gue viviam crescendo dentro dela, resolve escondélas dentro de uma bolsa
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amarela, “para ninguém ver”: a vontade de ser garoto, a de crescer e a de ser
escritora. Incompreendida e solitaria no seio de uma familia de classe média
baixa, Raquel procura resolver essas dificuldades recorrendo a um universo
imaginé&rio povoado de pessoas, animais, objetos vivos e mégicos. Estes seres
representam “o condicionamento em que ela vive, suas aspiragdes, a procura da
identidade e os companheiros que precisa ter. Eles sdo uma extensdo da menina,
gue neles se projeta em analogia com sua situacdo existencia” (Xavier, 1985,
p.59). O tema principa do livro é a necessidade essencial do autoconhecimento,
pois, segundo Nelly Novaes Coelho, “ € este o verdadeiro caminho que leva o Eu
ao conhecimento do Outro (que Ihe é complementar) e a participacdo dindmica no
processo davida’ (1984, p.564).

A Casa da Madrinha, publicado em 1978, recebeu 0 “Selo de Ouro” — 78
da FNL1J, sendo considerado “O Melhor para o Jovem” e, em 1985, recebeu o
Prémio Literdrio “O Flautista de Hamelin” — Alemanha, comemorativo dos 700
anos dessa cidade. Nesse livro, como no anterior, ocorre a fusdo do realismo
cotidiano com o maravilhoso, permitindo leituras em vérios niveis, conforme
Nelly Novaes Coelho. A histéria narra as aventuras e desventuras de Alexandre,
morador de uma das favelas do Rio de Janeiro, que vende amendoim e sorvete nas
praias da sua cidade. Um dia, resolve procurar a “casa da madrinha’, onde todas
as suas caréncias seriam resolvidas. Segundo Coelho, Lygia Bojunga Nunes
enfoca, nesse livro, os duros problemas de sobrevivéncia na cidade grande ou no
meio rural e transmite a idéia de que o sonho e a esperanca devem acompanhar o

ser humano para que ajornada se torne mais facil. Analisando o nivel da proposta
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ideoldgica, a estudiosa entende que a “casa da Madrinha’ revela-se como “uma
bela metéfora do grande Ideal que todo homem deve perseguir em sua luta pela
vida’ (1984, p.566). Além disso, o livro trabalha o tema escolar, contrapondo dois
tipos de ensino: um com Visdo negativa, e outro com visdo positiva. OSARTA —
atraso ao contrério — € a escola feita para atrasar o pensamento dos alunos. E had o
episddio da professora e a maleta em que € abordada uma proposta de ensino
inovadora. A professora € uma sensivel educadora que aproveita os
conhecimentos e experiéncias dos alunos para resolver problemas concretos deles,
de forma que eles realmente entendam e para 0s quais estejam interessados em
buscar solugdes.

Corda Bamba, publicado em 1979, recebeu a mencdo “Altamente
Recomendavel para o Jovem” da FNLIJ. Foi o primeiro texto de Lygia Bojunga
Nunes adaptado para o teatro, em trabalho feito por Ewerton de Castro, que
também dirigiu a peca no Rio de Janeiro. Além disso, foi filmado na Suécia. A
obra é constituida pela presenca do metafdrico ou da alegorizacdo de fenémenos
abstratos. Predominantemente simbdlica, é esplendidamente realizada no plano
literério, como resultado de “uma alianca organica entre o Magico e o Rea ou
entre 0 Sonho e a Vigilia’ (Coelho, 1984, p.567). A busca da identidade de Maria
como forma de superacdo dos seus traumas é o tema principal do livro, que sera
abordado na presente dissertacdo.

O Soféa Estampado, publicado em 1980, foi considerado “O melhor paraa
crianca’, pela FNLIJ, e ainda no ano de sua publicagdo, recebeu o “Grande

Prémio da Critica’ da APCA — Associacdo Paulista de Criticos de Arte — e, em
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1982, foi contemplado com o Prémio Bienal / Noroeste de Literatura Infantil e
Juvenil da Camara Brasileira do Livro e do Banco Noroeste de S&o Paulo. Nesse
livro, Lygia conta a comovente e satirica histéria de amor do tatu Vitor pela gata
angorg, Dava. A estrutura é fragmentada, misturando passado/presente. A
narrativa inicia-se no tempo presente, mostrando 0 namoro esquisito do tatu e da
gata. O maior obstaculo dessa relacdo é a TV, que fica ligada o tempo todo e da
gual a gata néo tira os olhos. Dalva representa a passividade ou a robotizagdo do
ser humano ao receber o prémio de “Telespectadora mais assidua’. Por meio
dessa personagem, Lygia denuncia o poder sugestivo dos “meios de comunicagao
de massa’ (principalmente a televisdo), “manipulados pelos interesses da
Sociedade-de-Consumo-e-Lucro que comanda todo o mundo civilizado.
Monopolizando totalmente a atencéo e o interesse dos espectadores, anulam por
completo sua liberdade de pensar livremente, de ser, fazer ou estar-no-mundo”
(Coelho, 1984, p.571). Vitor representa o ser humano com seus problemas, suas
frustracbes e ansiedades, porém, tenta superé&los, procurando seu proprio
caminho, sua realizagdo. A avd de Vitor, por sua vez, representa “o individuo
engajado na luta politico-social, em seu sentido mais amplo de participacéo plena
no processo cultural da Sociedade” (Coelho, 1984, p.572), rompendo com o
esteredtipo de avl. Apesar de sua auséncia fisica, € a presenca mais atuante no
espirito do neto, despertando suas potencialidades latentes, para que siga a sua
profissdo. O tema principal da obra € a busca pelo aperfeicoamento do individuo e

da sociedade, além da dentlincia da sociedade consumista.
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7 Cartas e 2 Sonhos, publicado em 1983 pela Berlendis & Vertecchia
Editores, foi adaptado pela prépria autora para o teatro com o titulo O pintor,
tendo sido encenado em 1985. A montagem recebeu dois prémios Moliére,
concedidos pela Air France aos melhores espetaculos — o de texto, dado a Lygia
Bojunga Nunes, e 0 de incentivo ao teatro infantil, dado a Bia Lessa. Inicialmente,
o livro foi editado em forma de cartas — 7 cartas e 2 sonhos. Com o titulo de O
meu amigo pintor foi publicado em 1987 pela José Olympio na forma de diario.
Em O meu amigo pintor, novamente Lygia consegue inovar, encarando um tema-
tabu no campo da literatura infanto-juvenil — o suicidio. A narrativa apresenta a
histéria de uma amizade: a de Claudio, um garoto de pouco mais de dez anos, com
0 seu vizinho de prédio, um pintor, provavelmente quarentdo, cujo nome nao se
fica sabendo ao longo de toda a obra. A acdo € vagamente situada nos anos 80, na
cidade de Petrépolis (RJ). A histéria dessa amizade comeca a ser contada por
Claudio, trés dias ap6s a morte do pintor, que se suicidara. O espaco temporal da
narrativa estende-se por cerca de mais duas semanas, periodo em que o garoto vai
tentando assimilar o impacto do gesto brutal de seu amigo. Essa narrativa curta
estrutura-se em unidades breves, que recebem como titulo os dias da semana; sdo
esparsamente distribuidas, a feicdo de um diario ou um conjunto de cartas, sem
gue sgjam definidos o dia do més ou o0 ano do registro dos fatos ali apresentados.
Os fatos narrados ndo se limitam a0 0 que aconteceu nagqueles dias que se
sucedem ao suicidio, mas, num movimento continuo de recuos e avangos
temporais, sdo narradas as reminiscéncias de Claudio ligadas ao seu convivio com

o pintor.
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Uma leitura possivel desse livro, segundo Ceccantini (1995), é a
exploracdo de trés nucleos teméticos: a amizade, a morte, a arte. A amizade dos
dois é vista como um desses raros e felizes encontros de almas gémeas, em que
cada momento € uma peguena identificacdo. O tema relativo a morte instaura na
narrativa um movimento continuo de sombras que vém obscurecer o painel
luminoso sugerido pela amizade entre Claudio e o pintor. A arte € o elo tematico
que assegura a possibilidade de alguma luz no fim do tinel para Claudio,
particularizada na pintura, que permite ao garoto aproximar 0 que antes parecia
inconcilidvel. Num continuo exercicio de recordacdo e reflexdo, Claudio vai
recuperando seu aprendizado sobre a pintura com o amigo e consolidando o
instrumental necess&rio para enfrentar a crise em que se encontra. O tema
principal da obra acaba sendo o suicidio.

Tchau, publicado em 1984, foi considerado “O Melhor para o Jovem” pela
FNLIJ, en1985. E constituido de uma coleténea de quatro contos — “Tchau”, “O
bifeeapipoca’, “A trocae atarefa’ e“Lano mar”.

“Tchau”, o primeiro conto, apresenta como tema principal a despedida, a
separacdo. E a histéria de uma familia que se desfaz com a instalagio de um
triangulo amoroso. A mée, perdidamente apaixonada por um grego chamado
Nikos, resolve abandonar 0 marido musico e os filhos. um menino de berco
(Donatelo) e uma menina (Rebeca), com idade entre 7 e 8 anos. A mée justifica
viver um grande amor por ndo suportar a solidéo, uma vez que o marido se dedica

demasiadamente a musica.
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No conto “O bhife e a pipoca’, a autora contrapde duas classes sociais por
intermédio de Rodrigo e de Tuca: a classe média alta e a classe pobre, miseravel.
Os contrastes entre as duas criangas sdo intensificados no desenrolar da narrativa
por meio do que €elas representam, abordando assuntos antitéticos como a casa de
favela e o apartamento de luxo, a escola publica e o colégio de €lite, a familia
pobre e a familia rica, a crianca pobre e a crianca rica, a miséria e a riqueza. O
tema principal do conto € a desigual dade socioeconémica.

O conto seguinte, “A troca e a tarefa’, aborda o processo da escrita, que
leva 0 escritor a transformar o real em ficcdo. O conto narra a histéria de uma
menina que, por ciime doentio, passa a ser escritora, a fim de conseguir superar a
dor de ser preterida pela irméa na escolha feita por Omar (o rapaz por quem se
apaixonarad). Transformando-se o real em ilusdrio, Omar transfigura-se em mar,
resultando no primeiro livro da escritora, Do outro lado da ilha, em que conta a
histéria de seu amor adolescente. Dessa forma, a vontade de morrer some, e 0
amor pelo Omar também, ficando apenas a histéria deles. Assim, a heroina
transforma o ciime em um passaro €, ao harrar as aventuras dele, surge no lugar
do ciime o seu segundo livro, A gaiola. Entretanto, essas mudancgas tornaram-se
possiveis devido a um sonho que a garota teve no dia de seu aniversario e noivado
de sua irma com Omar, sonho que a levou ao desespero. Em seu sonho, surgem
duas janelas. “atroca’ e “atarefa’. Umavoz estabelece que se elarealizar atarefa
de escrever sobre a historia de sua dor, em troca serd libertada desse sentimento.
Sendo assim, passa a viver dando novas formas as lembrangas, as viagens, aos

sentimentos, tudo em histérias, chegando a concretizar 26 livros. Quando esta
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escrevendo o Ultimo capitulo do seu 27.° livro, o sonho ressurge, avisando-a de
gue, no dia em que finalizar o livro, ela também morrerd, pois a sua tarefa estara
acabada. Dessa forma, pela paix&o de transformar a vida em livros, tenta fugir da
morte, abandonando o Ultimo capitulo do livro e buscando outras formas de arte:
escultura, masica, pintura. Essa fuga é uma tentativa indtil, pois, apos cinco anos
de angustias, resolve retomar o capitulo interrompido, morrendo ao redlizar a
tarefa. Com esse conto, Lygia aborda o amor do escritor pela arte de
metamorfosear o real por intermédio da escrita, preferindo a morte a abandonar
sua paixao.

O Ultimo conto do livro, “L& no mar”, narra a histéria de um pescador
solitério, sem mulher e amigos, que, no entanto, sente necessidade de viver em
comunidade, transferindo ao barco a falta de afeto, de companherismo. Assim,
passa a compartilhar seus anseios e sentimentos com seu instrumento de trabal ho,
conversando com ele. Dessa forma, o barco personifica-se, apresentando
caracteristicas proprias de um ser humano, tornando-se capaz de ouvir, sentir,
pensar e tomar decisbes. Uma noite, 0 pescador com seu barco enfrenta um
tempora em alto mar que o levaa morte. O barco, por sentir saudade do pescador,
resolve ficar por |4, e ndo voltamais a praia, até o dia em que aparecem um outro
pescador e seu filho que o levam dali, apés muitas tentativas. O menino
conquista-o, contando histérias, conversando com ele, como o seu velho amigo. A
necessidade do ser humano de viver em sociedade, ter alguém com quem
compartilhar seus anseios, medos, sentimentos sdo os temas principais abordados

nesse conto.
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NOs Trés, publicado em 1987, recebeu a mencdo “Altamente
Recomendéavel para o Jovem”, da FNLIJ. O livro apresenta uma narrativa com
configuragcdo formal muito semelhante a do conto e foi adaptado para o teatro pela
prépria escritora. A histéria narra o encontro de Mariana, Davi e Rafagla em
época de férias, numa praia de pescadores. Rafacla € uma menina do Rio de
Janeiro que vai passar as férias escolares na casa de praia da amiga de sua mée,
chamada Mariana. Esta, por sua vez, vive reclusa nessa praia, dedicando-se a
escultura, uma paixd que consome todo o seu tempo. Davi, completando o
tridngulo, € um jovem aventureiro, ex-marinheiro, apaixonado pelo mar e pela
liberdade, que parara ai por acaso, cativado pela beleza do lugar. Ele representa a
liberdade, porém se apaixona por Mariana que, aos poucos, vai fazendo-o
prisioneiro desse amor, sufocando-o. Davi tenta fugir dessa paix&o, visto que
preza muito a liberdade. Entretanto, Mariana, completamente dominada por essa
segunda paix&o, mais intensa que a primeira, acaba matando-o, em um momento
de loucura, como forma de impedir a suafuga. A tentativa de Rafaela de entender
0 crime que presenciou é trabalhada de maneira ludica, fundindo realidade e
sonho, de forma a ndo possibilitar que se perceba onde uma termina e o outro
comeca. O recurso permite a caracterizacdo de um ambiente com ares
sobrenaturais, que se constroi de modo propicio a auxiliar Rafagla no
entendimento dos fatos acontecidos. O castigo imputado a Mariana também é
fornecido pelo mundo onirico, que interage com o real por meio de um
julgamento feito pelos animais marinhos. Assim, a méo de Mariana, que cometeu

0 crime, recebe a punicdo de nunca mais conseguir criar, realizar uma obra de
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arte, a sua primeira paixdo. Todas as vezes que tenta fazer algo s6 consegue fazer
um sol, a Ultima obra dela antes do crime. Dessa forma, a pena imposta a méo
aplica-se também a Mariana. N&o conseguindo realizar mais nenhuma escultura,
passa a viver angustiada, até que resolve sumir, subentendendo-se que pratica
suicidio. O temada morte, ja abordado em obras anteriores, ganha ai relevancia.
Livro: um encontro com Lygia Bojunga Nunes, publicado em 1988, € um
depoimento da autora sobre “sua ligacdo com o livro”, suas experiéncias com a
leitura, em que expde a importancia que atribui ao livro como objeto de leitura e
de criagdo artistica. O livro é dividido em trés partes. Na primeira, aborda seu
envolvimento com o livro e os motivos que a levaram a querer falar sobre a
histéria da sua ligagdo com o livro ao vivo. O primeiro motivo seria 0 de
vivenciar novas experiéncias como uma contadora de histérias, sua vocagdo
basica. O outro é o de homenagear o livro como um grande amigo, divulgando-o
pelo Brasil afora. E o terceiro motivo seria 0 de constatar a importancia do teatro
em sua vida. Na segunda parte, Lygia fala sobre os seus seis casos de amor com a
leitura e a contribuicdo do texto literario no processo de formacéo do leitor critico.
Os seus seis casos de amor sdo: Reinacdes de Narizinho, de Monteiro L vobato,
aos 7 anos; Dostoievski (Irméaos Karamazov, Recordagdes da casa dos mortos,
Humilhados e ofendidos, Crime e Castigo) e Edgar Allan Poe (coleténea de
contos), aos 17 anos. Depois se seguiu um intervalo de varios anos, em que se
dedicou a leitura de Clarice Lispector, Cecilia Meireles, Jane Austin, Katherine
Mansfield, Carlos Drummond de Andrade, Garcia Marquez, Machado de Assis,

Manuel Bandeira e outros, entremeando leitura de literatura com outras, de
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conhecimentos diversos, como Historia e Geografia. O seu quarto caso de amor €
com um escritor cujo nome e naturalidade prefere ndo citar, por considerar suas
obras de baixa qualidade literéria. Seu quinto caso de amor é Rainer Maria Rilke,
gue a marca profundamente com sua obra Cartas a um Poeta, 0 mesmo ocorrendo
com Fernando Pessoa, seu sexto caso de amor, com a Obra poética. Na dltima
parte, Lygia fala do seu convivio com a escrita, desde a fase em que fora
alfabetizada até tornar-se artesa da palavra.

Fazendo Ana Paz, publicado em 1991, recebeu os prémios “Jabuti”, no
Brasil, “White Ravens’, concedido pela Biblioteca Internacional da Juventude, em
Munique, e “Altamente Recomendavel para o Jovem”, da FNLIJ. Sentindo
necessidade de falar mais “dramaticamente do ato de escrever”, Lygia Bojunga
Nunes discute a experiéncia do autor no ato da escrita, revelando como ocorre a
criacdo literaria de uma personagem, os prazeres e os dissabores dessa caminhada
e todo o envolvimento apaixonado da escritora com o seu fazer literério. A
personagem Ana Paz é revelada de forma lenta, com periodos obscuros, seguidos
de repentinos lampegjos, sendo acompanhada durante a infancia, adolescéncia,
maturidade e velhice. Primeiramente, surge a Ana Paz-crianca, depois a Moca-
gue-se apaixonou-pelo-Anténio (Ana Paz com 18 anos), seguida pela Ana Paz-
velha, com 80 anos. No entanto, essa linearidade né&o se apresenta de forma clara,
pois ndo se explicita se as cenas descritas envolvem a mesma personagem. A

certeza ocorre somente quando ha o encontro das trés Anas:
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E isso! Astrés s amesmal N&o foi atoa que quando eu fizaMocaea
Velha eu ndo dei nome nem pra uma nem pra outra: 14 num fundéo escuro da
minha cuca eu ja devia ter sacado 0 que eu sO agora saquel. A Ana Paz vai
crescer e se gpaixonar pelo tal do Anténio. E quando ela chega no inverno da
vida €la vai sentir a urgéncia de voltar pra casa onde nasceu, onde €a viu
acontecer atragédia com o pai; €la va querer juntar os pedagos dela, vai querer
se encontrar com amenina e amoca que eafoi. (Nunes, 1998, p.28)

Paisagem, publicado em 1992, recebeu a mencdo “Altamente
Recomendéavel para o Jovem”, da FNLIJ. Esta narrativa entrelaga os dois
momentos do processo de escrever uma historia: 0 da criacdo (papel do autor) e o
da “re’-criagdo (papel do leitor), buscando a interacéo entre leitor e autor e
promovendo a mistura do mundo da escrita com o da leitura. Na obra, a autora
engloba duas histérias. a histéria do conto “Paisagem” e outra que narra o
processo de criagdo do conto e, a0 mesmo tempo, o relacionamento amistoso da
escritora com Lourenco, um jovem de 16 ou 17 anos, identificado como seu leitor.
Ele se corresponde com a escritora, a quem admira muito, e faz comentérios sobre
seus livros. Em uma dessas correspondéncias, Lourenco descreve uma paisagem
com que sonhou. Este fato deixa a escritora intrigada, pois era a mesma paisagem
de um conto que ela estava escrevendo em seu caderno. Ela ndo consegue
entender como Lourenco, uma pessoa do Rio de Janeiro, poderiater sonhado com
uma paisagem que esta em um conto inacabado no seu caderno em Londres.
Como ndo consegue desvendar o mistério, resolve aceitar um convite para
participar de um congresso na Bahia e aproveita parair ao Rio, a fim de entender
a coincidéncia entre a paisagem de seu conto e a do sonho de Lourengo. Assim,
por meio desse didlogo entre autor e leitor, sdo feitas consideracdes a respeito das

afinidades entre ambos. Sao enfatizadas as caracteristicas do leitor, como também
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as caracteristicas de um texto literario. Paisagem compde com Fazendo Ana Paz e
Livro, um encontro com Lygia Bojunga uma trilogia na qual a autora busca
dialogar consigo mesma e com o leitor sobre as questbes que emergem do
processo de criagcao/recriagdo de umaobraliteréria.

O abraco, publicado em 1996, foi contemplado com a mencéo hors
concours “Altamente Recomendéavel para o Jovem”, pela FNLIJ. Nesse livro,
Lygia Bojunga Nunes relata histéria de Cristina, estuprada aos 8 anos, que se
reflete na Cristinamulher de 19 anos. A escritora penetra no intimo de sua
personagem, dando voz ao seu medo e a sua angustia e revelando as contradi¢cdes
gue elavivenciapor “amar” e“odiar” seu agressor.

Usando uma linguagem metaférica, Lygia Bojunga Nunes denuncia um
crime que ndo tem perddo. Constrdi a narrativa, misturando o real e o imaginario,
de forma fragmentada, em um vaivém entre presente e passado, sem divisdo de
capitulos. A histéria inicia-se in medias res, narrada por Cristina, a protagonista.
Percebe-se, ja no inicio, um tom confessional, de mistério a ser revelado, que é
escondido por Cristina desde os seus 8 anos e agora ela necessita contar: “Eu
preciso te contar. Nao da mais pra ficar trancando essa coisa toda dentro de mim”
(Nunes, 1998, p.7). Cristina fala de seu problema a um presumivel interlocutor, no
caso, a autora do conto O abraco, que ela e seus amigos tinham encenado em
umafesta. Esse narratario é seu confessor, tendo o papel sobretudo de ouvinte. No
entanto, embora o narrador de O abrago seja homodiegético — a personagem
Cristina — em uma parte do texto, a histéria passa a ser narrada pelo narratario:

“Mas no caminho a Cristinafoi ficando quieta, cada vez mais quieta. Se eu falava,
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€eu via que ela ndo estava prestando atencéo; se eu perguntava, ela respondia com
um sim, com um ndo, ou entdo sb dava de ombros; as vezes nem isso” (Nunes,
1998, p.51). Na parte final, a historia passa a ser narrada por um narrador
heterodiegético: “A voz de Cristina quis dizer que ndo, que ndo sabia; s6 que
assim toda confundida de espanto e de encantamento, a voz ndo saiu, e foi a
cabeca que acabou respondendo: fez devagar que ndo” (Nunes, 1998, p.54).
Observa-se, portanto, o trabalho artistico na maneira de Lygia Bojunga Nunes
construir a narrativa. O abrago € um livro emocionante e intrigante, ndo s pelo
tema, mas também pelo seu processo criativo.

Seis Vezes Lucas, publicado em 1996, também recebeu a mencdo hors
concours “Altamente Recomendével para o Jovem” da FNLIJ, e o prémio
“Jabuti” na categoria “O Melhor para o Jovem”, concedido pela CBL. A histéria
€ narrada em seis capitulos, de forma linear, diferentemente de outros livros da
autora. Em Seis vezes Lucas, presencia-se a fragilidade das relagdes familiares
pelos olhos de Lucas, um garoto que esta sempre atento, buscando compreender
as pessoas do seu universo familiar. Lucas, perante situagdes conflituosas (0 medo
de ficar sozinho, o desgjo frustrado de ter um cachorro, a paixéo pela professora,
as desavencas dos pais, as traigdes), faz do leitor seu cumplice para um
conhecimento mais amplo da vida. Solité&rio e timido, ele se refugia em suas
fantasias e constréi, s6 para ele, um “mundo paraelo”. O pai € um machista,
conquistador, que se preocupa mais com a aparéncia do que com a esséncia e
passa esses valores ao filho. Segundo ele, homem néo deve chorar, ndo deve sentir

medo. Deve ser um herdi, uma pessoa bem-sucedida tanto financeiramente, como
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profissionalmente e também com as mulheres. A mée € um protétipo de mulher
submissa, insegura, pronta a fazer as vontades do marido para agradé&lo. O
relacionamento entre eles estd sempre em atrito pelo fato de o pai ser um Dom
Juan e o ciime consumir a méae. Como o centro das atencdes da mée é o marido,
ela procura atender aos seus caprichos e ndo da a devida atencdo ao filho,
deixando-o sozinho. O filho ndo é obstaculo para deixarem de se divertir. V&o ao
cinema, ao teatro, ao restaurante, a danceteria e deixam sozinho o filho, que
necessita superar 0 medo do abandono. Lucas, fragil, vivendo em meio a essa
relagdo conflituosa, envolto em valores mesquinhos e atitudes imaturas de seus
pais, procura amadurecer suas emocdes. Supera 0 medo de ficar sozinho quando
se perde na mata durante a noite, mas se cala diante dos comportamentos
hipécritas do adulto. A dentncia ocorre por intermédio do leitor, seu cimplice.
Feito a mao foi publicado peda primeira vez em 1996 de modo artesanal.
Nessa primeira edicdo, foram feitos 120 exemplares. Em 1999, foi publicado pela
Agir, em edic8o industrial, acrescida de um capitulo, “Pra vocé que me 1€", no
qual a autora explica ao leitor como surgiu aidéa origina de editar um livro todo
feito a m&o. No livro, ela relata as suas dividas, as dificuldades e as alegrias que
permearam a sua feitura, fazendo o leitor sentir 0 quanto é estimulante o desafio
de dar redlidade a um projeto. O objetivo de publicar o livro so se fosse feito a
mao, tem duas razdes. a primeira € o desgjo de escrever sobre o fazer a méo.
Lygia quer falar do seu “eu-artesd’, da marca que outros artesdos deixaram nela,

guer voltar atras na sua vida, para reencontrar “o pano bordado, a terra cavada, o

barro moldado”, e gostaria de juntar todos em uma pequena homenagem ao feito a
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méo. A segunda razdo € a compulsdo de remar contra a maré, ndo deixando a
tecnologia impor-se. Feito a méo revela a todos que se interessam pelo processo
criativo varios aspectos ligados ao trabalho e a vida dessa escritora singular que,
mesmo vivendo profissionalmente de seus livros, gosta de se autodenominar
artesd. O espirito de artesd é herdado de sua mée, conforme revelam as
lembrancas que a escritora tem dela, “sempre as voltas com agulha, linhae |&’, e
ganha expressdo quando ela faz “sua primeira casa’. Lygia, quando crianca,
brincando de casinha, pendurando panos, inventou, criou e transformou muita
coisa, iniciando-se nesse mundo fascinante de artesdo. Esse dom de artesd estéd no
seu estudio, em Londres, que chamou de ‘ Crow’s' Nest’, na casa do sitio chamado
Boa Liga, em suas Mambembadas.

A cama, publicado em 1999, é um livro retomado pela escritora depois de
té-lo adaptado para o teatro e a televisdo. Trata-se da histéria de uma cama de
jacaranda, exageradamente grande, pesada, com entalhes na cabeceira e nos pés
em forma de “patas’, que figura como personagem principal do romance. Apesar
de protagonista, a cama nao aparece personificada. Ela surge, no texto, no «u
sentido real. A cama, antiga, centenéria — Unico bem que restou de uma familia
quejéaforarica—, estd sempre envolvida nos momentos draméticos e pitorescos da
narrativa, juntamente com uma extensa galeria de personagens, a maioria vivendo
crises de identidade em busca de suas individualidades. Atenta & minucia do
comportamento humano, Lygia Bojunga Nunes retrata com maestria os ambientes
em que os episodios se desenrolam, transportando habilmente o leitor para esse

universo. A cama, embora tenha sido objeto de heranca da familia de Maria Rita,
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ndo pode ser vendida. E preciso que se passe de geracio a geragio, como sua
bisavo havia solicitado; caso contrério, amaldigoara quem ndo cumprir promessa.
No entanto, Maria Rita precisa vendé-la por necessidade, pois esta passando fome.
O irmé&o Zecao tenta recuperé-la, mas imprevistos acontecem, e a cama € vendida.
A filha da compradora apaixona-se pelo filho de Zecéo e, ao saber da historia da
cama, promete reavé-la para ele. Depois de tantos desencontros, a cama volta para
a familia de Zecdo. Abordando questbes probleméticas do relacionamento
familiar, a autora cria uma narrativa que fala do sentimento do ser humano.

O Rio e eu, publicado em 1999 pela Salamandra, nasceu de uma
encomenda da editora que desgjava uma obra de Lygia sobre a “cidade
maravilhosa’. O livro, que relata um caso de amor perene da autora pelo Rio de
Janeiro, est4 inserido na atual fase de resgate das reminiscéncias de infancia
Conferindo personalidade ao Rio de Janeiro, apresenta a cidade como um amigo
intimo, com quem a escritora estabel ece uma relacdo intensa e apaixonada. Nesse
livro, Lygia Bojunga Nunes escreve sobre ela e a cidade. Inicia relatando que,
ainda em Pelotas, sua cidade natal, o Rio € anunciado a ela pela mulher que
trabaha em sua casa, despertando nela uma enorme curiosidade por esse lugar
magico. Aos 8 anos, seus pais resolvem mudar-se para 0 Rio, e o encantamento
gue teve ndo termina nunca, nem quando adulta, apesar de sentir necessidade de
se separar um pouco da cidade, devido ao progresso, a falta de seguranca, a
pobreza dos morros, enfim, aos problemas da cidade grande. Conforme escreve
Elizabeth D’ Angelo Serra na orelha do livro, Lygia ensina 0 seu leitor, de forma

ndo intencional, por meio da sua relagdo com o Rio, “a aprender a ver/ler o que
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est4 perto, parado ou em movimento. Ensina a escutar/ver, para entender”,
buscando um elo entre o leitor e a obra. Pelas palavras de Lygia, o leitor
redescobre a relacdo entre pessoa e espaco fisico. A partir de um enfoque pessoal,
afetivo e raciona da autora sobre a cidade que ama e os inimeros significados que
Ihe atribui, emerge no texto a dimensdo do universal, contida em seu particular.
Nessa obra, 0 tema principal é arelacdo do homem com o espaco fisico.
Verificase, com essa apresentacdo, a riqueza da producdo literaria de
Lygia Bojunga Nunes, tanto no dominio técnico de sua elaboracdo quanto na
maneira de abordar os temas, confirmando a justificativa do jari da IBBY ao
premia-la com a mais importante laurea mundial para o género. Sua obra
configura a originalidade da escritora, que teve seus livros publicados em vérias
linguas, como alemdo, francés, espanhol, sueco, noruegués, irlandés, holandés,

dinamarqués, japonés, catal do, hiingaro, bulgaro e finlandés.

1.3. Corda bamba vista pelacritiva

Entre as varias publicaces de Lygia Bojunga Nunes, destaca-se Corda
bamba, um livro que surgiu de um estimulo visual, conforme explica a autora em
entrevista concedida a Antonio Orlando Rodriguez. Ela conta ao entrevistador, ao
ser indagada sobre o surgimento de um livro, que, um dia, recebeu um cartdo
postal com um desenho de um artista da entéo lugoslavia. Era um desenho de uma
menina, com um arco de flores, andando numa corda bamba, esticada narua de

um vilargjo. A escritora achou aimagem muito atraente e muito intrigante e pds o
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cartdo na sua mesa de trabalho, onde permaneceu uns dois meses. Nesse periodo,
Lygia Bojunga Nunes estava trabalhando em um outro livro, mas a imagem do
cartdo sempre a atraia, tanto que, um dia, comegou a questionar se a corda bamba
era real ou imagindria, 0 que a menina estava fazendo, de onde ela vinha, para
onde elairia e, a partir dai, o novo livro foi-se formando. Segundo a escritora, ela
nunca sabe bem a maneira de escrever um livro. O caminho que ira trilhar é
sempre novo. Nunca tem o roteiro de um livro na cabega, s6 tem a ponta do fio
gue vai puxando, a medida que trabalha, e o novelo vai-se desenrolando. Em
Corda bamba, “a ponta do fio” foi o cartéo postal. Para ela, “a criagdo é um ato
gue se deve muito ao inconsciente” (Rodriguez, 1996, p.45).

Em uma outra entrevista concedida a Sandroni, Lygia revela que, por
trabalhar com questbes abstratas, como criar personagens, mexer com palavras,
acaba prisioneira do fascinio pelas investigacbes mentais. No seu entender, a
psicandise € tdo importante quanto fascinante. Para ela, os sonhos, sempre téo
presentes em sua escrita e no seu sono, traduzem o gosto e/ou necessidade de
namorar com o inconsciente, como uma tentativa disfarcada de captar um pouco
do mistério atraente que ainda envolve esse departamento. Corda bamba
“representa um aprofundamento da investigacdo dos processos psicol6gicos
expressos psicol gicos expressos de formasimbadlica” (Sandroni, 1996, p.34).

Corda bamba possui muito da escritora, como se pode observar em seu
depoimento. Ao ser indagada sobre os elementos relacionados com a psicanalise
gue aparecem na obra, Lygia revela que, durante quatro anos, viveu muito

intensamente um processo psicanalitico, uma ardua investigacdo interior. Um dia,
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achou que ja tinha explorado bastante aquele caminho e resolveu escrever, criar
personagens. Para a escritora, era um processo que a “equilibrava por dentro”.
Corda bamba veio a ser, entdo, um caminho de exploracéo da auto-andlise por
meio da criacdo literaria, que € o percurso representado por Maria, a personagem
principa do livro. “As vérias habitagbes de Maria foram as da autora, em
momentos diversos de sua vida. Sua viagem para dentro de si mesma, tentando
recompor sua vida é um projeto a ser tracado por cada ser humano: compromisso
de Lygia consigo mesma, com 0 outro, com 0s poderes da criacdo artistica’
(Pothakos & Sousa, 1998, p.29).

E também um livro marcado pelo contexto historico da repressio. Sua
publicagdo (1979) coincide com a Lei oficial da anistia, assinada em 28 de agosto
de 1979. Relacionando o livro a0 contexto historico em que foi publicado —
periodo de ditadura e repressdo militar —, percebe-se que hd umaforte relacdo com
os fatos histéricos, conforme leitura realizada por Rosa Maria Graciotto Silva
(1996), que sera comentada posteriormente.

Ha em relacdo ao livro varios estudos enfocando diversas questfes,
conforme levantamento da fortuna critica. No entanto, pode-se observar que nao
foi realizado qualquer estudo que focalizasse o leitor histérico e verificasse a
recepcdo do livro de maneira prética.

Maria da Gléria Bordini, em seu artigo “ Corda bamba: Caminho para o
inconsciente” (1979), questiona se o livro se dirige ao publico infanto-juvenil ou
ao adulto, como os livros que os especialistas classificam de “literatura sobre

criangas’, pelo fato de possuir uma histéria de fundo psicanalitico. No entanto,
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segundo Bordini, o fato de a histéria ficar entre a realidade e a fantasia faz com
gue se preserve a natureza infantil da narrativa, “ permitindo que seu leitor-crianca
a compreenda, tanto enquanto acdo como enguanto introspeccao”. Além disso, a
sua estrutura morfoldgica € a mesma do conto de fadas, identificando-se com a
crianca, embora a autora tenha concentrado demasiados el ementos psicanaliticos
na sua narrativa para o publico infanto-juvenil.

Ja Regina Figueiredo Avelar, em seu texto “Corda bamba: em busca do
equilibrio estrutural” (1982), verifica como o livro esta estruturado. Ela afirma
gue a narrativa, na prépria divisdo estrutural dos capitulos, demonstra a intencdo
de manter-se em equilibrio no interior dos espacos propostos. Nos capitulos 1, 2,
3, 6, 9 e 10 permeia aimpoténcia, e nos capitulos 4, 5, 7, 8, 11 e 12, haaluta pela
liberagao.

A situacdo de impoténcia € percebida por meio da submissdo que Maria
sofre na casa de sua av0, na aula particular, em face do sistema autoritario, hostil e
insensivel. Mércia, Marcelo, Foguinho e Barbuda sdo personagens rebeldes ao
sistema, por isso marginaizadas. Essas personagens sdo exploradas
materialmente, como a Velha da Histéria, mostrando-se impotentes também
diante do mundo adulto autoritério.

O espaco psiquico € o Unico espaco da liberacdo. Maria € a Unica
personagem que possui mobilidade e consegue transpor a “fronteira’ que delimita
0s espacos da opressdo e da liberdade. No entanto, Avelar questiona se realmente
Maria consegue emancipar-se, visto que ela redliza a travessia da janela, por meio

do sonho de Quico, e a recuperacdo do passado acontece pela mediagdo do
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narrador. Segundo a estudiosa, a impoténcia se reproduz na organizacdo interna
do texto, porém, ao voltar-se para a liberacdo da protagonista, “o texto dissocia
mensagem e linguagem: a mensagem pretendida é a libertacdo, a linguagem
utilizada néo traduz o pretendido” (p.179).

Suzana Uchba Xavier, em sua dissertacéo A escola e o contexto social na
obra de Lygia Bojunga Nunes (1985), analisa as obras Os colegas, Angélica, A
bolsa amarela, A casa da madrinha, Corda bamba e O sofa estampado. O
objetivo do trabalho é tentar explicitar a visdo da escritora sobre o papel da escola
no contexto social, verificando como essa institui¢cdo, associada a familia, atua na
formagdo do ser humano. Para a sua investigagéo, a pesquisadora baseia-se na
analise textual, observando aspectos da trama, dos temas abordados, em particular
os relacionados a institui¢ao escolar.

Xavier afirma que Lygia tece a narrativa fundada em dois planos. o
inconsciente e o consciente. No plano do inconsciente, verifica-se o interior de
Maria, sua situagdo interna. No plano do consciente, observa-se a crianca
incompreendida, privada de quaisquer direitos, submetida a uma relagdo de
dependéncia absoluta. Assim, a vida de Maria é relatada de forma que sua
biografia vai fragmentariamente sendo compreendida, a medida que a menina vai
recuperando amemoria, desvelando o seu passado e recriando a sua histéria.

Em relacdo a ingtituicdo escolar, enfoque principal de seu trabalho,
observa que €ela € valorizada no texto; entende, porém, que as situacdes vividas
em classe sdo artificiais. O aprendizado de Maria no circo, as instru¢des que a

méae Ihe proporciona ndo séo valorizados pelas demais personagens. Segundo a
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avo e a propria escola, a menina esta atrasada em conhecimentos e precisa igualar-
se as demais criancas, por isso freqlienta aulas particulares com Dona Eunice. A
professora € um protétipo de tirania, um falso educador, ministrando li¢cbes mas
dando muito pouco de si, incentivando a submisséo e menosprezando o medo que
Maria sentia do cachorro.

Conforme Xavier, a escola descrita em Corda bamba “ensina valores e
modos de comportamentos da classe dominante, ignorando a bagagem de
conhecimentos e experiéncias que a menina ja traz consigo” (p.112). A redidade
escolar com que Maria se defronta, com contelidos desconexos e desvincul ados do
conhecimento, nada acrescenta a interioridade da personagem.

Deste modo, Suzana Uchba Xavier, ao analisar os seis livros, verifica que
a Situagdo da crianca em relacdo a escola e a familia é de opressdo e repressao.
Para ela, Lygia Bojunga Nunes transmite a idéia de que ndo ha apenas uma forma
ou modelo educacional, a escola ndo é o Unico espaco onde o aprendizado ocorre
e talvez nem sgja 0 melhor. O ensino formal n&o é a Unica prética de aprendizado
€ nem o executor especializado, o Unico que o vivencia.

Para Xavier, Lygia Bojunga Nunes propde a substituicdo da educagéo
sujeita a pedagogia (teoria da educacdo) por situactes de aprendizagem vivas e
comunitérias, aventura de ensinar e aprender, sem criar SituacBes artificiais
desencadeadoras do processo de ensino e aprendizagem, pressionadas por limite
de tempo e normas de conduta, desvinculadas da realidade do aluno, como em
Corda bamba. Lygia Bojunga Nunes sugere que esse tipo de educagao tradicional

sel eciona pessoas, preparando-as para assumirem papéis desejados pela sociedade.
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Segundo Xavier, as dentncias de Lygia Bojunga Nunes sobre o sistema
educacional, mais especificamente sobre a escola, estdo entremeadas de propostas
e de uma visdo de educagéo que ultrapassam os limites escolares, para tornarem
um processo de vida, baseado na troca de experiéncias, pratica de liberdade e
criatividade. Para €la, a proposta da escritora €, portanto, “a criacdo de uma
sociedade nova, humana e fraterna, na qual sga viavel um relacionamento
iguaitario e cordia entre os diferentes seres, segundo a qual a educacdo é
privilegiada enquanto instrumento capaz de desenvolver o ser humano em todas as
suas potencialidades’ (1985, p.158).

Cleone A. C. L. de Abreu Ribeiro, em sua tese de livre-docéncia, intitulada
Realismo humanista: uma tendéncia da literatura brasileira contemporanea
(1986), objetiva verificar que o realismo humanista esta presente na literatura
brasileira contemporanea. A seu ver, uma boa parcela da literatura contemporanea
brasileira tem-se voltado para a valorizacdo do outro, do coletivo, na expectativa
de levar o individuo, pela exemplaridade da personagem principal, a uma
existéncia social consciente. Emprega um realismo que néo deixa de levar ao
guestionamento, pois é mais do que critico, visto que “desnuda o mundo, e,
portanto, desnuda o homem” (p.18). Segundo ela, parece ser uma das metas
prioritérias dessa literatura levar o leitor a reconhecer-se como um ser capaz de se
auto-avaliar, autocriticar, auto-interpretar.

Para os fins de sua investigacdo a autora escolheu as obras O sofa
estampado, A casa da madrinha, A bolsa amarela e Corda bamba, de Lygia

Bojunga Nunes, utilizando-as como material empirico ilustrativo de seu trabal ho.
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Segundo ela, dentre essas obras, Corda bamba exemplifica melhor o realismo
humanista, por focalizar o assunto da angustia e da crise existencial do homem do
Nosso tempo, esmagado pela opressdo social.

Ao enfocar a protagonista de Corda bamba, Ribeiro afirma que tanto
Maria como os protagonistas de outras obras de Lygia Bojunga Nunes buscam o
autoconhecimento na integracéo dos varios planos da consciéncia a realidade de
um mundo exterior percebido sob diferentes angulos e nas suas diversas faces.
Para ela, a personagem ndo é fixada de modo rigido, quer nos tracos psiquicos,
quer nos fisicos. A personagem Maria, por exemplo, € registrada de forma
indireta, pelo seu tipo mitdo, sua idade e seu temperamento reprimido. Segundo
Ribeiro, sua figura, embora apresentada como centro do processo diegético,
interessa sobretudo no plano discursivo, como instrumento de veiculagdo de
valoresedeidéas.

Para analisar as relagOes entre obra/sociedade na producdo literéria de
Lygia Bojunga Nunes, Ribeiro utiliza o conceito de homologia estrutural de
Lucien Goldmann, afirmando gue texto e contexto se aproximam, sendo os fatos
do contexto transformados em elementos de esteticidade do mesmo. Para ela, o
contexto fica ndo apenas superado, como transfigurado esteticamente. Trata-se
sempre de uma nova realidade e ndo da copia servil de umarealidade.

No entender de Ribeiro, Corda bamba apresenta uma visdo pequeno-
burguesa do mundo, estruturada de modo a realcar o fendbmeno da reificagéo,
visdo essa dominada pel os efeitos do poder do capital sobre a vida de cada pessoa,

sendo, portanto, contrapostaaumavisdo humanistado homem.
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Segundo Ribeiro, analisando um periodo histérico-socia qualquer,
verificaase um aspecto dindmico da realidade social, resultado da atividade
produtora dos seus homens. Esse dinamismo, para a pesquisadora, provoca um
movimento do real na busca do equilibrio entre processos de estruturacdo e
desestruturacdo. Nessa dial ética, a busca é sempre uma nova regulacéo. O periodo
histérico que interessa ao trabalho da pesquisadora € o movimento de 64, bom
exemplo desse dinamismo. No parecer de Ribeiro, esse movimento pode ser tido
como a busca de um equilibrio, do qual resultou a desestruturacéo da sociedade
cujos efeitos ainda s&o sentidos.

Para a pesguisadora, esse movimento dialético verifica-se na personagem
Maria: o desequilibrio da personagem ocorre a partir do motivo gerador da sua
amnésia (a visdo da morte dos pais). Apos lembrar-se das experiéncias passadas,
reestrutura-as na tentativa de buscar o equilibrio da sua vida presente. Esse
equilibrio é atingido ao final da diegese, porém, por um discurso aberto, sugerindo
0 ndo fechamento da histéria de vida da personagem.

No entender de Ribeiro, Lygia enfatiza 0 aspecto social em suas narrativas
e, por meio de uma linguagem simples, inocente no seu plano expressivo,
emprega os simbolos e as aegorias, dados que sdo, no plano criativo, expressdes
curiosas do estado das idéias nas décadas de 60 e 70, de um Brasil sofredor das
consequiéncias de uma politica repressora.

Segundo a pesquisadora, fixando-se nesse periodo dos anos 60 a 70, pode-
se verificar a existéncia das relagcbes de homologia entre texto e contexto, por

exemplo, em Corda bamba. A exacerbacdo do autoritarismo apds 65 desdgua na
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crise de 68, cujo fato marcante € a edicdo do Al-5, manifestando-se um regime
responsavel pelo aumento do consumo e pela expansdo ainda maior do
capitalismo, recriado em Corda bamba e em O sof4 estampado. O “Milagre
Econdmico”, ocorrido a0 mesmo tempo em que se desenvolviam atividades
revolucionarias contra o governo Médici, permite, em Corda bamba, registrar no
plano literario uma das mais fortes modalidades de exploracdo do homem pelo
homem.

Em relacdo a linguagem descritiva, Corda bamba, para Ribeiro,
enriquece-se de detalhes aparentemente supérfluos, por exemplo, a respeito da
professora particular que da aulas a Maria (o braco cheio de pulseiras, as unhas
grandes e esmaltadas, etc.), pois tais elementos sdo fundamentais para a
caracterizacdo do realismo humanista da autora. Segundo a estudiosa, a descricéo
ndo tem a funcéo de inventariar exaustivamente pormenores do objeto, mas sim
uma funcdo mais elevada de embasar o universo simbdlico daficgao.

Quanto ao nivel dialético de expressao da linguagem, Ribeiro afirma que
uma linguagem se expressa dialeticamente quando possibilita, no nivel do
pensamento do sujeito que a utiliza, a sintese reflexiva de dois conceitos opostos,
num movimento de abertura da razéo para novos conhecimentos, sendo sempre
uma linguagem mediatizada pela reflexdo. No parecer da pesquisadora, a obra de
Lygia Bojunga Nunes € estruturada a partir desse movimento dialéico da
linguagem e mostra-se como um discurso de natureza reflexiva no nivel da

recepcdo por parte de um leitor critico.



56

Portanto, segundo ela, no caso particular da categoria tempo, da oposi¢ao
entre tempo exterior e tempo interior, a personagem retira as experiéncias de vida
gue lhes sdo significativas e sobre elas reflete. O mesmo ocorre com a categoria
do espaco, abrangente dos diferentes niveis da consciéncia da personagem, em
0posi¢ao ao espaco do mundo a ela exterior. Quanto a dial ética do ser, amesma se
processa pela negacdo da personagem do que ela fora um dia. S6 a partir do
momento em que Maria se volta para o passado, toma consciéncia do sentido da
propriavida

Ribeiro, ao verificar os recursos utilizados por Lygia Bojunga Nunes na
composi¢cao das suas narrativas, observa que, por meio da imagem, a escritora é
capaz de produzir efeitos consideraveis. Empregando a imagem, ela promove a
ligagéo entre o mundo ficcional criado e o mundo real. Devido aisso, a imagem
pende, de um lado, para a representacdo mimeética da realidade e, de outro, para a
suatransfiguracdo artistica, incluindo os simbolos e as a egorias.

Dessa forma, Ribeiro analisa as imagens simbdlicas presentes em Corda
bamba, como as portas, as cores, 0 barco, 0 mar, a chuva, a &gua, os maridos de
Dona Maria Cecilia, o passaro, a corda, e as aegorias, como a da instituicao
escolar no capitulo “Aula particular”, e o conceito de reificagdo no capitulo “O
presente de anivers&rio”. Segundo €ela, esses recursos tornam o discurso reflexivo.
Enguanto as aegorias referem-se a significados especificos, os simbolos, em sua
maioria, ficam ligados a significados universais. Com isso, a obra de Lygia

promove a jungdo entre o particular e o universal, caracterizando 0 novo realismo
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gue busca, acima de tudo na esséncia social de um homem datado historicamente,
o significado de sua existéncia.

Estudando o estilo e a escritura de Lygia Bojunga Nunes, é possivel
verificar a identidade formal da escritora, 0 modo como ela interpreta e organiza
os dados imaginarios, elaborando-os artisticamente. Segundo a pesquisadora, pelo
modo como a linguagem esta plasmada e utilizada, pode-se caracterizar 0 seu
estilo como dialético. No entanto, para ficar claro o entendimento sobre o estilo
diaético qualificador da obra de Lygia, Ribeiro considera, em primeiro lugar, que
0 estilo da escritora se apresenta como um modo determinado de expressar a
realidade narrada, sendo que no universo imagin&rio a readidade mostra-se
apreendida no seu devir, bem como nos seus aspectos antagoni cos.

Além disso, conforme Ribeiro, o estilo narrativo de Lygia pode ser
chamado de dialético no modo como utiliza a razéo, elegendo-a como categoria
central na apreensdo do objeto pela personagem, quer seja este objeto uma outra
personagem, quer seja um outro ser entre os que formam a realidade intratexto.
No parecer da pesquisadora ainda, o estilo de Lygia Bojunga Nunes mostra-se
diaético por afirmar a unidade da vida, da consciéncia e da acéo, do que decorre a
relacdo necessaria de convivéncia harménica entre a personagem e 0 mundo
imaginado.

De acordo com Ribeiro, considerando-se que, na forma utilizada por
Lygia, a linguagem capta uma realidade em processo e se transforma mediante a
sintese dialética provocada pelas contradicdes sob as quais “vivem”’ as

personagens como Seres sociais, e que o conhecimento desmistificado sobre essa
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realidade viabiliza-se pela reestruturacéo das suas experiéncias numa consciéncia
esclarecida, parece ndo haver davida quanto a qualidade dial ética dos seus textos,
tornando sua obra uma escritura.

Dessa forma, no parecer de Ribeiro, um dos tragcos marcantes desse estilo
de Lygia Bojunga Nunes é o da sua estrutura dialégica, para 0 que concorre a
intercomunicacdo de discursos, como por exemplo o discurso da burguesia e o
discurso do operariado. Segundo ela, a estrutura dialdgica pode ainda ser
detectada a partir do relacionamento consciente (provocado nos protagonistas) da
realidade do mundo interior da personagem com a realidade exterior da sociedade
imaginada, promovido pela linguagem em todas as narrativas da autora, sendo
contudo mais nitida no livro Corda bamba, em que claramente contrastam duas
vozes. a da consciéncia profunda da personagem e a da sua consciéncia
superficid.

Outro traco a merecer destaque, conforme Ribeiro, € a acdo intrinseco da
prosa, efetuado por uma linguagem que dinamiza o rea artistico especialmente
pelo seu cardter antitético, por meio do qua representa, mimeticamente, o
movimento do contexto. E como Ultimo traco formal, Ribeiro considera a
verossimilhanca da prosa, o que Ihe confere tonalidade realista.

Resumindo, no parecer de Ribeiro, em Corda bamba ha um universo
imagin&rio dindmico, uma realidade que se desdobra em ritmo dialético, como
unidade do ser e do n&o-ser no devir.

E, finamente, ao fazer as consideracOes finais, Cleone A. C. L. de Abreu

Ribeiro afirma que a exemplaridade da obra de Lygia Bojunga Nunes revela a
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tendéncia para uma concepg¢ao marxista do homem e do mundo. Percebe-se que
Lygia Bojunga Nunes persegue o valor do humano em suas obras que se renovam
sempre, a0 mesmo tempo que se refazem em cada texto, sem nunca se esgotarem,
provocando, no plano estrutural, aintertextualidade de discursos.

Edmir Perrotti, no capitulo “A geracdo 70 — impasses e renovagdo”, do
livro O texto sedutor na literatura infantil (1986), cita Lygia Bojunga Nunes
como um dos escritores contemporaneos que utiliza o discurso estético em sua
narrativa. Ele afirma que sua obra € um exemplo de renovagdo na literatura
brasileira para criancas e jovens e que, apds o0 impacto causado a literatura
infanto-juvenil brasileira com sua producdo artistica, dificilmente o utilitarismo
podera sustentar-se como forma ideal e/ou Unica de discurso literario dirigido ao
publico infantil ou juvenil.

Segundo ele, como Jodo Carlos Marinho, Lygia rompe definitivamente
com atradicdo utilitaria. O discurso de Lygia é o da possibilidade, fazendo sempre
guestdo de se mostrar literério, deixando “claro para o leitor estar ele diante de um
universo ‘criado’, de um ‘artificio’ que ndo se quer ‘verdade’, que ndo se quer
dogmaa ser seguido” (p.133).

Para mostrar como se da a superacdo do utilitdrio, Edmir Perrotti
exemplifica com Corda bamba. Para ele, o fato de Maria, protagonista da obra,
encontrar-se sem memoéria, permite a narradora cruzar dois niveis narrativos,
mostrando a tensdo constante que se estabelece entre o mundo interior e o
exterior, entre ser e parecer. Assim, o mundo interior esquecido precisa ser

resgatado como elemento de resisténcia. O leitor acompanhara essa trajetéria
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interna da personagem em busca de seu passado, feito por meio de cortes na
narrativa, em que se misturam presente, passado, futuro, dando ao texto um
carédter fragmentério. Dessa forma, o leitor recebe pedacos de discurso que se vao
juntando para, no final, possibilitar a restauragdo da identidade de Maria. Essa
fragmentagc@o narrativa corresponde a necessidade estrutural de apreensdo da
interioridade da personagem e, quanto ao nivel de relacdo com o leitor, funciona
como elemento que aponta para a “artificialidade” da criagdo, oferecendo uma
zona de distanciamento que alerta para o processo de producdo da linguagem.
Assim, “a estruturagdo fragmentada abre espaco para a intervencéo do leitor, cuja
adesdo ndo se pretende seja automatica, como no discurso utilitario, mas refletida’
(p.134).

Segundo Perrotti, um texto como Corda bamba “renuncia a operar a
‘ordenacdo metddica’ do mundo e das relagdes sociais, como faz o discurso
utilitério, recusando-se, portanto, a oferecer uma receita do mundo ao leitor, ao
expor-se como criagcdo subordinada a um ponto de vista do criador” (p.134). No
entender de Perrotti, Lygia posiciona-se diante dos fatos, toma partido, porém ndo
dissimula sua voz no narrador, mesmo ndo aparecendo em cena. A autora cria
vazios em seu texto que devem ser preenchidos pelo leitor para, assim, restaurar
os fragmentos narrativos, dando-1hes sentido.

De acordo com Perrotti, Corda bamba, ao contréario de obras que visam a
“ordenacdo metddica’ do mundo, “rompe definitivamente com tal postura e
propde-se ao leitor como um local de oscilagdo — a * Corda-Bamba — onde s&o

incertos os limites entre o possivel e 0 impossivel, entre o ser e o parecer” (p.135).
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Laura Sandroni, ao examinar a obra de Lygia Bojunga Nunes, em De
Lobato a Bojunga: as reinacdes renovadas (1987), conclui que ndo existem
diferencas, do ponto de vista estético, entre a obra liter&ria destinada a adultos e
aquela escrita para criangas. Em seu parecer, na obra de Lygia Bojunga Nunes
encontram-se caracteristicas literérias reconhecidas por estudiosos e criticos
brasileiros e estrangeiros. Em seus textos, a funcdo ludica esta aliada a uma visao
guestionadora de falsos valores e comportamentos caracteristicos da sociedade
contemporanea.

Sandroni procura analisar as varias facetas da obra de Bojunga por meio
do exame da organizacao ficcional, da estrutura narrativa, da linguagem especifica
e da variedade tematica, evidenciando o ato nivel literario alcancado pela
escritora. Em relacéo ao livro Corda bamba, verifica algumas semelhangas entre
esse livro e O sof4 estampado no tocante a sua organizacdo ficcional. Por
exemplo, os quartos vazios sugerem ao leitor que ele também deve preencher e
construir a sua prépria vida, como se observa em O sofa estampado quando se
narra a histéria de Vitor, mostrando que cabe a ele construir sua vida, buscar sua
identidade. A corda que leva Maria ao profundo do seu ser, em O sofa estampado,
transforma-se em tunel cavado por Vitor. Segundo Sandroni, percebe-se um
caminhar de Bojunga no sentido de seus textos irem ganhando uma complexidade
gradativa, permitindo relacioné-los a diferentes fases de desenvolvimento de seus
leitores.

Em relacdo a adegquacdo da linguagem ao mundo infantil, Sandroni

observa o registro informal, o coloquial, usado nos discursos direto e indireto,
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como também no discurso do narrador, tanto em Corda bamba como em outros
livros. Quanto a significacdo ideoldgica nas relagdes de classe, para Sandroni,
Corda bamba tematiza a dominagdo exercida por uma classe privilegiada, de
forma agressiva. A avd de Maria é representante dessa classe, exercendo seu
autoritarismo, achando-se no direito de comprar tudo e todos. Outra questéo
abordada é a luta por um trabalho digno e protegido por leis de seguranca do
trabalho, por meio das falas de Marcelo e Foguinho. No parecer de Sandroni, 0
gue Lygia Bojunga Nunes desgja € explicitar, em um nivel possivel de ser
compreendido pelo leitor crianga, as contradicdes do momento histérico em que
sevive.

Analisando a relagdo crianca versus adulto, Sandroni verifica que a
narrativa de Lygia Bojunga Nunes lida com o problema da autoridade,
deslocando-0 para a perspectiva da crianga. A familia e a escola sdo agentes
privilegiados da opressdo institucionalizada que o adulto exerce sobre a crianga,
sob o disfarce da protecéo, e isso transparece nas obras de Lygia Bojunga Nunes.
Em Corda bamba, nota-se que Dona Cecilia exerce sua autoridade, sem respeitar
0 proximo. Na relacdo familiar de Dona Maria Cecilia com Marcia e Maria,
observa-se a assimetria em que a avd de Maria imp8e a sua autoridade e poder.
Foguinho e Barbuda, como Mércia e Marcelo, representam o casal em que o
respeito matuo predomina, constituindo exemplos de uma relacéo familiar ideal.
Segundo Sandroni, a hegemonia do adulto se d& ainda e com igual ou maior
énfase na escola, o principal aparato ideol6gico do Estado. Em Corda bamba, isso

transparece nas aulas particulares de Maria, em que o medo por ndo saber
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matematica é simbolizado pelo cachorro da professora que fica embaixo da mesa
e ameaca Maria atodo instante, impedindo-a de prestar atencéo.

Ao analisar a busca do autoconhecimento para a superacdo dos conflitos
internos, Sandroni constata que, em todas as obras de Lygia Bojunga Nunes, esse
€ um tema recorrente. Em Corda bamba, pode-se falar com propriedade em
processo analitico, visto que a “corda bamba’ significa o caminho para o
inconsciente de Maria.

Por fim, conclui que a obra de Lygia Bojunga Nunes situa-se entre as que
melhor evidenciam a concepgao inovadora de uma literatura infantil amadurecida,
gue pode colocar-se lado a lado com a producdo artistica na qual os valores
estéticos preponderam. Seus textos sdo essencialmente liter&rios, originamente
metaf Oricos e questionadores e realizam-se enquanto inguagem, promovendo a
empatia. A distancia autor/leitor é por ela anulada, porque seu caminho € o da
introspeccado: ela esta em busca da crianca dentro de st mesma, e por isso sua obra
interessa ao leitor de qualquer idade.

Em um outro texto, “Lygia Bojunga Nunes. da atriz a escritora’ (1996),
Sandroni revela que Lygia Bojunga Nunes completa um ciclo, iniciando-se como
atriz, passando a ser escritora e, depois de muitas obras, atriz e escritora tornam-se
uma sd. Quanto ao livro Corda bamba, ela afirma que “é um marco em sua obra.
Trata-se da sua primeira narrativa a lidar apenas com personagens humanos e
representa um aprofundamento da investigagdo dos processos psicoldgicos
expressos de forma simbdlica’ (p.34). Sandroni diz que, no texto, a protagonista

desenvolve uma viagem para dentro de s mesma e tenta recompor sua vida



64

interior, transmitindo a idéia de que a vida € um projeto a ser tracado por cada ser
humano.

Regina Zilberman, no capitulo “A literatura infantil e o leitor”, do livro
Literatura infantil: autoritarismo e emancipacao (1987), faz um contraponto entre
Ilha perdida, de Maria José Dupré, e Corda bamba, de Lygia Bojunga Nunes,
mostrando como ocorre a transmissdo de normas e a ruptura a partir da
perspectiva adulta, responsavel pela narracéo.

Assim, Zilberman escolhe Corda bamba devido aos seus aspectos
composicionais e temdticos serem semelhantes a obra A ilha perdida. A
pesquisadora literaria inicia o confronto com o livro de Maria José Dupré a partir
dos elementos espaciais, sociais e pessoais, pois, analisando esses elementos,
pode-se constatar as semelhangas e as diferencas no modo de construir um texto.
Segundo Zilbermam, o espaco “¢€ o elemento construtivo fundamental do texto por
apresentar concomitantemente a situagdo social da crianca e sua interioridade”
(p.121).

No parecer da pesguisadora literaria, 0 processo artistico promove a
interpenetracdo de dois tipos de recursos. 0 simbdlico e o narrativo. Para ela, o
recurso simbdlico, relacionado a0 uso do espaco, expande-se por meio da
incorporagdo dos objetos com que lida Maria. Assim, a autora analisa elementos
simbdlicos que representam o poder de unido, como corda, barco e arco, pois eles
a gudardo a atar as pontas de sua vida. Quanto aos recursos narrativos, como
focalizacBo e comicidade, sd0 aspectos composicionais basilares do texto,

conforme Zilberman. Por meio da focalizacgo, o narrador obtém a manifestacéo
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da perspectiva da protagonista dentro da narracdo. H& uma identificacdo do
narrador com a personagem principal, com sua percepcao de mundo e, sobretudo,
com sua visdo do adulto. Assim, no parecer de Zilberman, a “transmissdo de
normas converte-se numa impossibilidade, o que é reforcado pelo fato de que a
consolidagcdo de uma identidade por Maria resulta numa rejeicdo dos canones
impostos a ela e na busca de uma vida autbnoma’ (p.126). Por sua vez, é por
meio da presenca do cémico que se formula o lugar do leitor; porém, cabelhe
conservar um espaco sO dele no texto. Dessa forma, para Zilberman, o narrador
manipula os eventos, a fim de que sga o leitor quem, compartilhando como
espectador do percurso de Maria, alcance uma interpretagdo dos acontecimentos
unicamente sua, sem comentarios explicitadores.

Dessa forma, segundo Zilberman, temética e recursos literarios
coincidiram em Corda bamba, “alcangando uma unidade na ruptura com um
padréo vigente, tanto em termos de comportamento da crianga, que ndo se
configura em exemplo a ser seguido, como de tratamento do narrador, que deixa
uma sé&rie de lacunas para o preenchimento do destinatério” (p.127). Para
Zilberman, em Corda bamba, o cardter exemplar ndo passa para o leitor, pois
explora a separacdo entre a personagem e o recebedor.

Outra questdo observada por Zilberman é o cardter onirico presente nas
duas narrativas. Comparando os dois extos, verifica-se que, em Corda bamba,
ocorre a reabilitagdo e a confianca na fantasia infantil, a principal vitéria de Maria,
enquanto que, em A ilha perdida, afantasia € acessivel apenas naimaginacdo, ndo

adquirindo uma significacdo maior. Segundo a tedrica, Corda bamba isenta-se de
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um conteldo normativo. Para Zilberman, por intermédio do leitor e de sua
participacdo, “a fantasia recebe um novo estimulo, ndo para o encerramento no
contorno do livro, mas para o confronto pessoal com arealidade” (p.130).

Cida Golim, no artigo “A busca da identidade em Alice no pais das
maravilhas e Corda bamba” (1991), compara a histéria de Alice no pais das
maravilhas, de Lewis Carrol, e Corda bamba, de Lygia Bojunga Nunes. Segundo
Golim, “a fantasia determina a experiéncia das garotas Alice e Marid’ (p.51). As
duas protagonistas vao em busca de uma identidade mais sblida, no periodo da
pré-adolescéncia, por meio de elementos mégicos, filtrados pela 6tica do sono e
do livrefluxo do sonho e do imaginério.

O uso do sono como porta para a fantasia é utilizada também por Lobato,
por exemplo, em Reina¢fes de Narizinho, quando L Gcia adormece, apos ter dado
alimento aos peixes, e entrano Reino das Aguas Claras. O episddio lembra muito

Alice no pais das maravilhas:

Uma vez, depois de dar comida aos peixinhos. Licia sentiu os olhos
pesados de sono. Deitou-se na grama com a boneca no brago e ficou seguindo as
nuvens que passeavam pelo céu, formando ora castelos, ora camelos. E ja ia
dormindo, embalada pelo mexerico das aguas, quando sentiu cécegas no rosto.
Arregalou os olhos: um peixinho vestido de gente estava de pé na ponta do seu
nariz. (Lajolo, 1982, p.8)

“Este recurso — até certo ponto primario — de legitimar pelo sonho a
infracdo do codigo realista de verossimilhanca, ao longo da obra lobatiana serd
substituido por recursos mais sutis: 0 p6 de pirlimpimpim, o superpo, o faz-de-

conta” (Lobato, 1981, p.41).
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Para Golim, “Alice passa por uma experiéncia de contraponto com seus
referenciais fisicos, afetivos e culturais. O questionamento possibilita o encontro
de umaidentidade mais integra, ndo como algo fixo e limitado, mas como um ser
em constante mutacdo e crescimento” (p.57). Maria também, apds resgatar o seu
passado, adquire autoconfianca e planeja uma existénciamais feliz.

A estudiosa verifica que tanto Alice como Maria constroem a identidade
por meio da fantasia, utilizando os mesmos instrumentos. As duas ingressam no
mundo fantéstico pelo sonho, deparam ja de inicio com portas que estéo fechadas
e necessitam do esfor¢co das meninas para serem abertas. As protagonistas
enfrentam o questionamento da autoridade e de institui¢des como a escola em sua
caminhada da descoberta. O absurdo e 0 grotesco também conduzem algumas
cenas das duas narrativas, como a cena da cozinha em Alice no pais das
maravilhas e a cena do aniversario em Corda bamba. Analisando-se o discurso,
verifica-se que, nas duas narrativas, as jovens tém oportunidade de extravasar sua
visdo de mundo por meio da apropriacéo do discurso. Entretanto, hd momentos
em que o discurso do narrador revela-se arbitrério, lembrando que a narrativa
obedece a0 seu comando. Pode-se exemplicar isso em Corda bamba quando o
narrador se apropria da diccdo do relato, fazendo uma projecéo do futuro de Maria
nos ultimos paragrafos do livro, projecéo que poderia ser anunciada pelavoz dela.
Em Alice no pais das maravilhas, h& varias vezes a intromissdo do narrador no
relato onisciente. Outra questdo observada por Cida Golim € o sentimento de
soliddo que acompanha a tragjetéria das duas personagens de forma verossimil,

Visto que o0 processo de autoconhecimento implica a descoberta do ser humano



68

como alguém sozinho. Para a autora, as duas obras representam o modelo de
narrativa emancipatéria, visto que, por meio do trénsito entre a redidade e o
imagindrio, as protagonistas passam por uma transformacdo individual que as
prepara para o confronto com arealidade e o mundo adulto.

LuizaVilmaPires Vale, em sua dissertacdo A atividade imagética do leitor
em Corda bamba, de Lygia Bojunga Nunes (1992), propde anadisar Corda bamba
verificando como se efetiva a comunicagdo do texto com o seu leitor de acordo
com 0 que estabelece a Estética da Recepcdo. Para redizar a investigacéo, Vae
parte do pressuposto de que uma publicacdo infanto-juvenil pode alcancar seu
estatuto estético por meio da sua interacdo com o receptor. Segundo Vae, a
realizacdo desse processo ocorre quando o recebedor da obra preenche, com sua
atividade imagética, os vazios detectados no texto. Para ela, a formacdo de vazios,
no objeto literério, pode resultar de duas situacfes na narrativa: a forma como o
sujeito enunciador estrutura o universo ficcional e as diversidades de perspectivas
reveladas no discurso do narrador. Essa interagcdo do texto com seu recebedor
pode redlizar-se nas fungdes poiesis, aisthesis e katharsis.

Vale, ao comentar a histéria de Maria, observa que a narrativa se estrutura
nas trés etapas existenciais da protagonista: presente, passado e futuro. A partir
dessa constatacéo, ela analisa o narrador e a focalizagdo e 0 modo como ocorrem
as divisdes espécio-temporais na obra, verificando os elementos simbdlicos e
interpretando-os a partir do estudo de simbolos realizado por Jean Chevalier e
Alan Gheerbrant. Em seguida, Vae verifica como se da o processo

comunicaciona texto/leitor em Corda bamba. Segundo €ela, a andlise da obra
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revela uma complexidade estrutural, que pode ser percebida pelos varios recursos
proprios do fazer literério de que se utiliza a instancia narrativa ao organizar e
expor os fatos da histéria como: a ambiguidade entre “realidade” e imaginagdo na
apresentacao do processo de recordagéo do passado de Maria; o desdobramento
espacio-tempora do universo da diegese; a imprecisao sobre a experiéncia vivida
por Maria, enquanto recorda os fatos, a utilizacdo do didogo como modo de
revelar as trgetérias de Mércia e Marcelo; a diversdade de focalizacdo; a
presenca de mais de um nivel diegético na tessitura textual que exibe os
acontecimentos da vida de Maria. Para Luiza Vilma Pires Vae, a primeiravista, a
maneira como o texto foi elaborado, utilizando-se desses recursos, pode
manifestar-se como obstéculo a efetuacdo do processo comunicacional
texto/leitor. Entretanto, no parecer dela, a investigagdo mais profunda da obra
mostra que a presenca desses recursos permite a concretizacao do efeito damesma
sobre o receptor, pois os elementos indicadores da complexidade organizacional

da narrativa se caracterizam como produtores de vazios a serem preenchidos pela
criacdo imageética da consciéncia receptora, constatando que a experiéncia estética
se faz pelas fungbes poiesis, aisthesis ou katharsis.

Rosa Maria Graciotto Silva, em sua tese de doutorado Da casa real a casa
sonhada: o universo aegorico de Lygia Bojunga Nunes (1996), pretende verificar
as possiveis homologias entre as obras literarias de Lygia, inseridas entre os anos
de 1972 a 1992, e a redidade histérica, politica e social correspondente a esse
mesmo periodo. Esse trabalho foi motivado pelas preocupacdes suscitadas pelo

primeiro contato com as obras da escritora, como indagacdes relativas a presenca
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constante de animais antropomorfizados e seu repentino desaparecimento, ou a
reiteracéo de situagOes em gque impera o medo, téo freqlientes quanto a énfase na
criacdo e desenvolvimento de idéias, ou ainda, a abordagem de assuntos como
morte, assassinato, suicidio, quase ausentes do temé&rio de uma literatura para
criancgas.

Paralelamente, a pesquisadora procura verificar a representacdo do
universo das personagens com relacéo ao mundo humano e a antropomorfizacdo
do animal e do objectual, a construcdo do universo simbdlico e sua interpretacdo
poética e aideologia subjacente aretérica narrativa de Lygia.

Segundo Graciotto Silva, em seu conjunto, este estudo se vale do caminho
compreensivo-explicativo proposto por Lucien Goldmann, que se complementa
com outros autores, principamente Walter Benjammin, Theodor Adorno e
Nortroph Frye e, dentre os brasileiros, Gilberto Freire, Marilena Chaui, Hélio
Jaguaribe e Roberto Da Matta, entre outros.

Graciotto Silva apresenta a trgjetoria literéria de Lygia Bojunga Nunes,
procurando levar em conta os textos em si, na busca da coeréncia interna de cada
obra e sua interagdo com as demais. Segundo ela, no conjunto de obras de Lygia,
publicadas entre 1972 a 1992, verificase que a representacdo do mundo da
natureza domesticada e a do mundo da cultura convergem para um nivelamento:
personagens do mundo animal e do mundo humano convivem num processo de
interacdo, trocando idéias, atitudes, emocdes, sentimentos.

No parecer de Graciotto Silva, é possivel estabelecer trés fases em Lygia,

tomando esse processo de interacdo entre os dois mundos — o da natureza e o da
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cultura — como ponto de referéncia. Para €la, a primeira fase pertencem as obras
Os colegas, Angélica, A bolsa amarela, A casa da madrinha e O sofa estampado,
em que o mundo maravilhoso sobrepuja o da realidade, ou seja, em que o real se
apresenta mascarado, encoberto por metaforas, simbolos, alegorias, provenientes
do relacionamento entre o mundo da cultura e o da natureza domesticada. Na
segunda fase, insere-se a ficcdo de marca redlista, em que o red revela-se de
forma crua ao leitor, colocando-o abruptamente diante de assuntos como suicidio,
assassinato e morte, como nas obras Corda bamba, 7 cartas e 2 sonhos, Tchau, O
meu amigo pintor e Nos trés. A terceira fase, pertencem as obras Livro: um
encontro com Lygia Bojunga Nunes, Fazendo Ana Paz e Paisagem, em que Lygia
se volta para si mesma, revelando o seu processo de criagdo, dando explicagtes
sobre personagens e obras, desnudando, enfim, o seu fazer literario.

Ao anadlisar Corda bamba, Graciotto Silva afirma que a interacdo entre o
mundo da cultura e 0 da natureza interrompe-se nessa obra quando a escritora,
privilegiando o mundo da cultura, centraliza os eventos em torno de uma menina
de 10 anos, deixando o mundo da natureza em sua concepgdo original. A
referéncia feita a animais e aves ndo ganha a conotagéo das obras anteriores, em
gue os bichos se antropomorfizam e se empenham em ascender ao humano.

Segundo ela, Corda bamba inicia uma nova fase da criag8o artistica de
Lygia, em que, abandonando o campo do maravilhoso, o espaco imaginério passa
a ser ocupado somente pelo humano, e as obras tornam-se mais realistas.

Na andlise da obra, Graciotto Silva observa que, no processo de

recuperacdo da meméria de Maria, Lygia Bojunga Nunes faz uso de um vasto
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campo de simbolos, como portas, cores, compartimentos fechados, flores, sonhos,
corredor, corda, arco, mar, gua, barco. Ao longo do estudo do texto, Graciotto
Silva vai interpretando cada um desses elementos simbdlicos. De acordo com ela,
€ explorando o extenso campo da simbologia que a escritora consegue adentrar-se
no intimo do ser, devastado por circunstancias funestas, e resgaté-lo paraavida

A pesguisadora, a0 estudar o simbolismo da “casa’, com a intengéo de
comparar o significado do signo “casa’ sob varias perspectivas, verifica que ha
alguma relacdo de homologia entre as obras em estudo e a realidade histérica,
politica e social correspondentes. Em relacdo a Corda bamba, Graciotto Silva
observa que 0 ano de 1979, marco oficial da anistia, € também o ano em que
Lygia Bojunga Nunes publica a obra, que apresenta, como ponto central, 0 apagar
da memoria e a necessidade de reavivé-la, retomando os fatos do passado, mesmo
gue dolorosos, para que, compreendidos em sua extensdo, possam contribuir para
aconstrucédo do futuro.

De acordo com a pesquisadora, a perda da memaoria de Maria ante a morte
dos pais e todo 0 processo de sua recuperacdo tornam-se significativos quando
transposto para o plano do rea, visto que a anistia tem como caracteristica
intrinseca o esquecimento. Para Graciotto Silva, a perda da memoria de Maria
pode-se relacionar com a perda de memoéria do povo brasileiro, assim como a
necessidade de Maria recuperar a memoria, com a propria necessidade de a
sociedade brasileira ndo se deixar impregnar pelo esquecimento e lutar pelo
reavivamento do passado. Com a trgjetéria de Maria, que ndo se conforma com a

perda da meméria e empreende um retorno ao passado, desvendando
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paulatinamente os mistérios das portas coloridas que |he desvelam a histéria de
sua vida e de sua familia, 0 que Ihe cria condi¢Bes para inserir-se no presente e
projetar o seu futuro, Lygia Bojunga Nunes aponta a mesma trajetéria para a
sociedade brasileira

Conforme Graciotto Silva, em Corda bamba ha caracteristicas reveladoras
do sistema autoritério e opressivo da sociedade. Dona Maria Cecilia Mendonca de
Melo é representante desse sistema, visto que nela se encontra a juncdo do
autoritarismo com a corrupgado, exercidos por meio do poder do dinheiro. Essas
caracteristicas podem ser percebidas nas suas relacBes interpessoais, que S0
exclusivamente monetérias. Quando Dona Maria Cecilia se apaixonou, ndo soube
conquistar os maridos, foram todos comprados. Para separar a filha de seu
namorado, ela usou do dinheiro para afasté-lo. Para agradar a neta, ela comprou
um ser humano.

No parecer da pesquisadora, Lygia Bojunga Nunes tece criticas ao sistema
educacional, a0 falar da metodologia empregada pela professora Eunice,
preocupada com a sua aparéncia fisica e ndo com a eficacia do processo ensino-
aprendizagem. Além disso, faz referéncia a miséria, ainstabilidade no emprego, a
sujeicdo do individuo aos perigos de uma profissdo que pe em risco a vida ea
falta de uni&o da classe em busca de melhores condi¢des de emprego.

Segundo Graciotto Silva, a sociedade em que Dona Maria Cecilia é o p6lo
centralizador mostra-se altamente autoritéria, opressiva e exploradora, € 0 mesmo
ocorre na sociedade circense, embora com atenuantes. Diante dos aspectos

negativos que as duas sociedades apresentam, surge a possibilidade de uma
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terceira, fruto do amadurecimento de Maria que, servindo-se dos elementos
positivos de uma e de outra, inicia a organizacdo e construcdo de um niicleo social
condizente com seusideais.

Para a pesquisadora, o voltar-se para dentro de si mesmo, buscando o que
se perdeu na memaoria ou no tempo, é comum em Corda bamba e em O sofa
estampado. Maria e Vitor, revisitando o passado e guardando na memaria as suas
histérias, representam a coletividade que tera melhores condicées de contribuir na
formagao de uma nova sociedade.

De acordo com Graciotto Silva, se a anistia apregoa 0 esquecimento do
periodo de ditadura no Brasil, percebe-se em Lygia Bojunga Nunes a intencéo de
ndo permitir que a casa brasileira dos anos 60 a 80 esvazie seus quartos,
limpando-os das marcas da perseguicdes, torturas e assassinatos que mancharam
suas paredes. Durante o regime militar, milhares de brasileiros foram expulsos do
Pais por fazerem oposicéo a ditadura. Nos anos de 1970, cresceu a campanha para
gue esses exilados politicos fossem anistiados e pudessem retornar ao Brasil, sem
sofrerem represdlia. No entanto, ao anistiar os acusados de crimes politicos,
automaticamente a Lei anistiava os torturadores. Dessa forma, com o processo de
abertura e aanistia politica, propunha-se o esquecimento dos horrores do “anos de
chumbo”.

Outra questdo abordada pela pesquisadora € que a repressdo politica
atingira apenas um grupo restrito e, para a grande maioria da populacéo brasileira,
os “anos de chumbo” ndo existiram, permanecendo na memoria ndo os horrores

deflagrados pela ditadura militar e sim os beneficios do milagre econémico e o
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ufanismo do Brasil Grande. Portanto, no parecer de Graciotto Silva, a reiteracéo
persistente das caracteristicas desses tempos sofridos nas obras publicadas entre
1972 a 1980 significa que, se ndo foram registrados pela memaria real, poderdo
sé-lo pelamemoria daficgéo.

Conforme Graciotto Silva, ao procurar desvendar os processos simbolicos
e de construcdo do texto empregados por Lygia Lygia Bojunga, bem como
identificar a ideologia subjacente a sua retérica narrativa, observa-se que o
autoritarismo de Dona Maria Cecilia parece exceder-se ao das obras anteriores.
Para €la, a avé de Maria poderia ser vista, alegoricamente, como uma réplica do
poder constituido que, principalmente na década de 70, se excedeu em suas
prerrogativas de dono absoluto do poder.

Segundo Graciotto Silva, Lygia Bojunga Nunes da atencdo especial
também a escola, que € vista como uma extensdo do poder central, pois reflete o
mesmo sistema hierérquico daquele, em que um detém o poder e 0s outros se
submetem a ele. A pesquisadora observa que a valorizagdo do ensino como um
bem necessério para a formacdo integral do individuo e a critica a forma como
esse ensino se processa caminham paral elamente nas obras da escritora. Portanto,
para ela, a importancia do saber e a descrenca na transmissdo desse saber
coexistem nas obras de Lygia Bojunga Nunes, refletindo o pensamento critico
dagueles que, analisando o Brasil das Ultimas décadas, constatam a crescente
degradacéo do ensino.

Rosa Maria Graciotto Silva conclui que, analisando a producéo literéria de

Lygia Bojunga Nunes, foi possivel observar que suas obras se voltam para o
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homem propenso a se aprimorar, objetivando um desenvolvimento equilibrado e
harmonioso em sua formagdo. No entanto, o ideal de formacéo pretendida entra
em choque com a transformagdo do conceito de cultura, que substitui a
completitude almejada pela énfase no desenvolvimento de competéncias
especificas, preponderantes na época contemporanea. Assim, ab mesmo tempo em
gue se admega a aquisicdo de qualidades vistas como indispensaveis ao
aprimoramento do ser, ocorre a ruptura dessa tentativa, transformando a busca da
totalidade em fragmentos que se dispersam. Nessa perspectiva, para Graciotto
Silva, a natureza e a cultura revelam a ambiguidade da questdo, uma vez que,
congregando em s a duplicidade de propositos, expdem a situacdo conflituosa
entre o ideal desgjado e o real possivel.

Para ela, a producdo literdaria de Lygia, centrada na tensdo conflitiva
resultante da dialética ente natureza e cultura, busca revelar o homem inserido
numa sociedade regida por um sistema hierarquizante e autoritario, que se
presentifica quer no ambiente relacional do trabaho, quer no de lazer ou no
familiar. A fim de expor a diversidade desse mundo caético que, esquecido do
espirito coletivo, insere 0 homem numa realidade cada vez mais degradada de
seus valores originais, segundo Graciotto Silva, Lygia Bojunga Nunes organiza
sua producéo literéria de tal forma que, mesmo conservando a autonomia de cada
obra, percebe-se aligacdo entre uma e outra, que se faz tanto pela visdo de mundo
guanto pela concepcéo de arte comungadas pela autora. Dessa forma, a divisdo de
suas obras em trés fases, tendo em vista ainteracdo entre os mundos da natureza e

da cultura, ou em duas, observando-se as obras escritas antes e apds a anistia
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politica, indica a adequagdo dos recursos empregados em sintonia com a realidade
transfigurada, e ndo aruptura de suatragjetérialiteréria.

Assim, observa-se que Lygia Bojunga Nunes tece criticas a sociedade
capitalista, dominada pelo “fetichismo da mercadoria’, aqual leva o ser humano a
degradagdo progressiva de seus principios, ao isolamento e a fragmentagéo,
fazendo-o sentir-se um objeto entre objetos. Degradacdo que se intensifica quando
se tem a alianga entre a alienagdo, consequiencia das sociedades produtivas para o
mercado, e a opressdo, propria desse mesmo sSistema, que cresce
desmesuradamente quando inserida num regime ditatorial.

De acordo com Graciotto Silva, € nesse contexto que a arte liter&ria de
Lygia Bojunga Nunes surge como meio de o ser humano compreender arealidade,
ao mesmo tempo em gue |he fornece condi¢des para superar a degradacéo que lhe
€ imposta. Sendo assim, a arte assume o papel de agente de transformacdo. O
desvendamento das mascaras utilizadas pela escritora revela que, sem a pretensdo
de ser um registro histérico, sua obra registra e transmite a realidade que escapa a
historiografiaoficial.

Outra pesquisadora, Vera Maria Tietzmann Silva, em seu artigo “A
ambivaléncia do mar em Lygia Bojunga Nunes’ (1996), verifica que o elemento
mar é uma imagem recorrente na ficcdo de Lygia Bojunga Nunes. Enquanto
Graciotto Silva estabelece trés fases nas obras de Lygia Bojunga Nunes,
Tietzmann Silva divide-as em duas fases. a luminosa e a cinzenta A fase
luminosa inclui as obras Os colegas, Angélica, A bolsa amarela, A casa da

madrinha, Corda bamba e O sofa estampado. A fase cinzenta inclui as obras



78

Tchau, O meu amigo pintor e NGs trés (obra mais recente até o estudo da autora).
No entanto, Vera Maria ressalta que a passagem de uma fase para outra ndo se faz
bruscamente, e as obras Corda bamba, O sofa estampado e Tchau fazem parte da
fase de transi¢éo.

Segundo a estudiosa, a “conjugacdo da multiplicidade de elementos
conotados pelaimagem do mar com a sintaxe simbdlica, que se estabelece entre o
mar e as demais imagens que a ele se agregam” (p.35), constitui a chave que vai
explicar atrgetdria da obra de Lygia Bojunga Nunes, transitando da luminosidade
apenumbra.

Para ela, na fase luminosa da escritora, 0 mar € secundado por imagens
relacionadas a gestacdo, a0 nascimento, a0 aconchego e a seguranga — imagens
uterinas. Em Corda bamba, Vera Maria observa que o barco de papel, onde Maria
VEé reprisado 0 seu nascimento, os quartos fechados, cujas portas Mariavé abrindo,
uma a uma, até desvendar seu passado e recompor sua vida, sdo exemplos dessas
imagens, evocativas do Utero materno, espaco de espera e preparacdo para a
aventuradavida

Segundo a pesquisadora, 0 mar surge sempre cComo uma imagem positiva,
assume aspectos positivos de vida e de prazer nas obras da fase luminosa,
podendo-se distinguir, nele, pelo menos quatro funcdes. A primeira funcdo € ade
local de brincadeiras e lazer ou de mero prazer visual. Por exemplo, em Corda
bamba, Maria faz planos para futuramente passar as férias em uma praia de
pescadores junto aos amigos do circo. A segunda funcéo é a de ser um bem a

alcancar, com forca de atracdo irresistivel. A funcdo seguinte é a de ser
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instrumento de purificagdo. A ultima fungdo € vista como local de renascimento.
Para Vera Maria, nos textos da primeira fase, 0 mar como elemento purificador
vincula-se estreitamente a quarta funcdo por ele desempenhada, a de ser o local de
renascimento, de inauguragéo de uma nova etapa de vida para a protagonista. Em
Corda bamba, por exemplo, as férias que Maria pretende passar na aldeia de
pescadores com seus amigos de circo comprovam essa assertiva. Conforme a
estudiosa, a purificagéo e o renascimento abrem a perspectiva de continuidade na
vida da personagem, em condicbes mais favoraveis. Nessa fase luminosa,
portanto, o mar é origem de vida e possi bilidade de renascimento.

No entanto, nas obras da fase cinzenta, 0 mar adquire funcéo contréria,
pondo em destagque seus aspectos negativos de morte e de sofrimento, como por
exemplo na obra NOs trés, em que retoma as funcdes da fase luminosa, porém
subvertendo-as. Nessa fase mais recente, portanto, 0 mar € limite da vida e
cemitério comum da humanidade.

Segundo Vera Maria, outras imagens recorrentes nas obras de Lygia
Bojunga Nunes sdo as janelas e as portas presentes de modo discreto ou ostensivo
em vé&rias de suas narrativas que adquirem caracteristicas predominantemente
positivas na fase luminosa, e negativas na fase cinzenta. Essas imagens sdo, as
vezes, associadas a do mar, de acordo com a estudiosa.

Conforme Vera Maria, a janela, enquanto simbolo, constitui um territorio
de fronteira entre espacos abertos e fechados. Menos aberta que a porta, a janela

convida o olhar a estender-se para fora. Ela se oferece como saida, mas com
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restricbes, com limites. Por exemplo, € através da janela do apartamento que
Maria, de Corda bamba, tem acesso a sua prépria historia.

Outra imagem recorrente na obra de Lygia, observada por Vera Maria, é o
barco, que, por sua natureza, esta intimamente ligado ao mar. Ela observa que, nas
narrativas da fase luminosa, o barco é simbolo positivo, imagem acolhedora e
uterina e ostenta nomes convidativos, como o0 barco de pesca do irméo da
Barbuda, amiga do circo de Maria, em Corda bamba, que se chama “Vou
contigo”. Conforme a estudiosa, 0 barco assim nomeado traz em seu nome aidéa
de convivio, de parceria. Ndo € barco de soliddo, mas de amizade, de vida.
Exemplo de vida e renascimento € o barquinho de papel que o pai de Maria faz
para Marcia, méae de Maria. Trata-se de um barquinho em gque a menina depois vé
reprisado o0 romance dos pais e seu préprio nascimento.

Para Vera Maria, enquanto simbolo, o barco tanto pode ser berco como
urna funeraria. Na fase cinzenta da escritora, aimagem do barco ganha uma feicéo
trégica, como, por exemplo, nas obras mais recentes dessa fase: O meu amigo
pintor e NOs trés.

Para a estudiosa, em todas essas narrativas, percebe-se o entrelacamento de
vérias imagens simbdlicas, privilegiando-se ora os seus valores positivos, ora 0s
negativos. Comparando as duas fases da ficcdo da escritora, podem-se tirar
algumas conclusdes por meio de um paralelismo por oposi¢ao. Na fase luminosa,
privilegia-se o lado mégico da vida. Na fase cinzenta, ao contrario, prevalece o
lado tragico. O conjunto de simbolos utilizados na primeira fase aponta para

aspectos construtivos, com predominio de imagens ligadas a gestacdo e ao
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nascimento — imagem de Eros. Ao contréario, na segunda fase, ha imagens de teor
destrutivo, desagregador e involutivo — imagem de Tanatos. Ambas as fases em
gue se dividiram, para fins de estudo, as obras de Lygia Bojunga Nunes
comportam uma interpretagdo iniciédica. Na fase luminosa, a iniciagdo € para a
vida, para 0 amor, a sexualidade e a independéncia (como nos velhos contos de
fadas folcléricos). Na fase cinzenta, ainiciacdo € para o enfrentamento da dor, do
sofrimento e da morte.

Enfim, Vera Maria, apropriando-se das palavras do poeta inglés Wiliam
Blake e transpondo os nomes de duas de suas obras para o contexto da ficcdo de
Lygia Bojunga Nunes, nomeia a fase luminosa de visdo da inocéncia, e a fase
cinzenta de visdo da experiéncia. Segundo ela, sd0 duas perspectivas, dois
aprendizados igualmente necess&rios para que se possa ter um conhecimento
global davida

Com esse percurso pela critica, verifica-se o dto nivel liter&rio de Lygia
Bojunga Nunes, que se destaca no contexto histérico da literatura infanto-juvenil
brasileira, a partir da década de 70, como um dos escritores que inovou a literatura
voltada para o publico jovem. A sua producdo artistica revela um trabalho de
atesd da paavra que vai amadurecendo em cada livro, tornando-se
gradativamente mais complexo. A critica literaria reconhece-a, valorizando seu

trabalho, ao observar aliterariedade presente em seus textos.
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2. ASPECTOSLITERARIOS EM CORDA BAMBA

2.1. A contraposicdo ao utilitério

A literatura infanto-juvenil, desde sua origem, sempre esteve ligada a
escola, tendo, portanto, um fundo pedagdgico, que Ihe confere fungdo pragmética
e utilitdria. Uma vez que a escola é seu principal espaco de circulacdo até os dias
atuais, esta relacdo entre o género liter&rio e a ingtituicdo, segundo Regina
Zilberman, ndo € fortuita, pois “0s primeiros textos para criangas s80 escritos por
pedagogos e professoras, com marcante intuito educativo” (1987, p.13). Este fato
a desvaloriza perante outros géneros, pois elando é aceita como arte, devido a sua
finalidade pragmética, e, por ter objetivo didético, tornase instrumento de
dominagdo da crianca.

Esse pensamento é ratificado por Edmir Perrotti, pois, segundo o autor, a
literatura para criangas e jovens nasceu “sob o signo da edificagdo, do moralismo,
da prescricdo” (1986, p.13). Em seu livro O texto sedutor na literatura infantil
(1986), observa que o pedagdgico predominou no texto literario para criangas em
nosso pais. Para Perrotti, apesar do trabalho artistico de Lobato, nos anos 20, a
literatura infanto-juvenil ndo conseguiu romper a concepcao pragmética
tradicionalmente ligada a ela e sempre esteve “mais proxima da Pedagogia,
naguilo que esta possui de pragmatico, que da Arte’ (1986, p.13), utilizando o

discurso utilitario.
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Entende-se como discurso utilitario, segundo a concepcdo de Perrotti,
como “um discurso articulado em funcéo de sua eficacia junto ao leitor” (1986,
p.11). Os escritores, neste caso, s&0 mais moralistas ou pedagogos do que artistas
da palavra, e suas obras sdo compromissadas com a Pedagogia e ndo com a Arte.
A literatura tem por finalidade principal colocar-se a servi¢co de uma causa, de
uma premissa, de uma intencdo prética, distanciando-se da natureza
desinteressada da arte. Essa natureza utilitaria pode ser percebida pela temética e,
principalmente, pela forma como o autor se apropria da lingua e a transforma no
texto.

A partir dos anos 70, percebe-se uma maior incidéncia de escritores que
utilizam o discurso literério. No discurso literario, espera-se que 0 compromisso
sgja essencialmente com a arte e ndo mais com normas, valores e modelos de
comportamento. Segundo Perrotti, ha uma coeréncia interna das narrativas, que
ndo < orientam para aém de S mesmas, mas se estruturam segundo critérios
decorrentes de sua propria dindmica interna, preocupando-se em centrar o eixo do
discurso. Por meio desse discurso, aliteratura para criangas e jovens pode ser mais
questionadora e critica, tornando-se aberta inclusive a auto-referéncia ou a

interlocucdo até mesmo explicita com outras obras. Conforme Perrotti:

por sua indeterminacdo de natureza, o discurso estético, ao contrério, ainda que,
como o outro, ofereca concepcdes de mundo, aia espaco para a participacéo do
leitor, para que este se defina face aos problemas tratados. Deixa, portanto, de
ser autoritério, deslocando-se do eixo da €eficacia para o da participacdo. Ta
movimento torna-se essencia em qualquer tentativa de mudanca na producéo
cultural dirigida a crianca, na medida em que, dentro de seu campo de acéo,
restitui a antiga comunhdo etaria adulto-crianca que a sociedade burguesa
dificultou. (1986, p.152)
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Nessa perspectiva, despontam as obras de Lygia Bojunga Nunes,
demonstrando grande vigor artistico. Em Corda bamba, por exemplo, € possivel
observar um processo de renovagdo, acompanhando como se da a contraposicao
ao utilitario.

Maria, a0 perder a memoria, necessita recongtituir a vida, pois se encontra
sem identidade. Para resgaté-la, €la realiza um processo de regressdo de forma
simbdlica. Assim, é apresentado ao leitor o resgate da identidade da garota, ao
mesmo tempo em que se vai desvendando o cotidiano monétono da vida burguesa
gue a avé quer oferecer-lhe como opcdo. Sem memaria, Maria encontra-se entre o
mundo fantastico do circo, porém perdido, e o0 mundo de privilégios que o
dinheiro da avd pode proporcionar-lhe. Isto, no parecer de Perrotti, “permite a
narradora cruzar dois niveis narrativos, mostrando a tensdo constante que se
estabelece entre 0 mundo interior, entre ser e parecer” (1986, p.134). Maria, se
pudesse, gostaria de escolher avida circense, para viver com os amigos Barbuda e
Foguinho. Porém, por ser crianca e ter a avd como a Unica pessoa da familia,
precisa ficar com ela. A convivéncia com a avé dase de forma negativa. Maria
ndo consegue ultrapassar a barreira existente entre a avd e ela. Dona Maria
Cecilia, por ser extremamente autoritaria, desumana, sem sentimentos, dificulta o
relacionamento com a neta, pois arelacdo com ela é sd material.

Sendo assim, Maria refugia-se em seu mundo interior, porém esquecido,
gue precisa ser resgatado a todo custo, como elemento de resisténcia. Ao fazer
esse percurso interno de busca do seu passado, configurado por meio de cortes na

narrativa, misturando vérios tempos, dando ao texto cardter fragmentério, €
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acompanhada pelo leitor. Dessa maneira, séo apresentados ao leitor pedacos de
discurso que se juntam para, no final, possibilitar a restauracéo da identidade de
Maria. Cabe a0 leitor recolher os fragmentos e recongtituir a histéria. Assim,
somente com a participacdo ativa do leitor, o significado se compde. Ao contrério
do discurso utilitario, o discurso de Corda bamba requer um leitor participante,
capaz de compor os dados langados pelo narrador. Esse recurso, segundo Perrotti,
“funciona como elemento que aponta para a ‘artificialidade’ da criagéo,
oferecendo uma zona de distanciamento que alerta para o processo de producéo da
linguagem” (1986, p.134). O texto mostra-se, desta forma, como criacdo, ilusdo.
A histéria de Maria pode ser percebida como “rea”; porém, pela maneira como
ela esta estruturada, solicitando aintervencdo do leitor, verifica-se que é ficgéo.

Na narragdo do resgate da identidade de Maria, ha um convite implicito ao
leitor para que faga também esse retrocesso em sua vida, embora ndo se pretenda
gue esta adesdo, segundo Perrotti, “seja automatica, como no discurso utilitario,
meas refletida” (1986, p.134). Ao acompanhar a restauracdo do passado de Maria,
o leitor podera igualmente passar por um processo de regressao e questionar o seu
passado, a sua vida, abrindo as portas fechadas, buscando, do mesmo modo que
Maria, a suaidentidade.

O seu discurso ndo se quer verdade, objetivando passar valores morais e
pedagdgicos, doutrinando o leitor, ou uma receita de como superar um trauma,
mas cria um espaco critico entre a autora e o leitor, para ser preenchido por este,
espaco para que o leitor tenha um papel ativo e reconstrua os fragmentos

narrativos, dando sentido ao texto.
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Percebe-se, portanto, que, em Corda bamba, a ordenacdo metddica do
mundo é rompida definitivamente, e propde-se ao leitor viver na corda bamba, em
oscilacdo, onde sdo incertos os limites entre o possivel e o impossivel, entre o ser
e 0 parecer, conforme Perrotti. O ser humano busca o equilibrio, o equilibrio
interior, vivendo em tensdo sobre dois pélos, para encontrar a sintese.

Embora se possa verificar uma postura engajada de Lygia Bojunga Nunes
no que se refere as questbes politicas, sociais, demonstrando uma opc¢édo
ideol6gica de esquerda em Corda bamba, percebe-se que a escritora trata dessas
guestbes em sua obra com sutileza, por meio das acbes dos personagens, dos
relatos dos acontecimentos, recorrendo a imagens simbdlicas ealegéricas, sem
usar discurso moralizante, panfletério. “Lygia Bojunga escapa do panfleto porque
ela ndo da recado nem faz mensagem. Ela narra com seu olhar e deixa a
formulac&o critica por conta do leitor” (Yunes, 1996, p.2). Sualiteratura é criticae
engajada, utilizando-se da fantasia e da parddia, transfigurando o real, fazendo
arte poética.

Conforme Perrotti, o “discurso estético” ndo € um discurso “puro”, “onde
a instancia ideoldgica e a busca de adesdo ndo estariam presentes’ (1986, p.29).
Segundo €le, o carédter instrumental estd sempre presente no discurso literario em
maior ou menor grau. A diferenca estd no modo como essas instancias ocorrem.
Enguanto que no discurso estético elas sdo acidentais, no discurso utilitério sdo
sua propria esséncia.

Adorno, no seu ensaio “Engagement” (1973), trata dessa questdo,

diferenciando arte engajada de tendenciosismo. Segundo ele, “a arte engajada no
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seu sentido conciso ndo intenta instituir medidas, atos legislativos, cerimonias
préticas, como antigas obras tendenciosas contra sifilis, o duelo, o parégrafo do
aborto, ou as casas de educacdo correcional” (1973, p.54). Conforme a inovagéo
“torna o conteldo em favor do qual o artista se engga, plurissignificativo,
ambiguo” (1973, p.54), possibilita fazer uma distincdo de arte engajada e obras
tendenciosas. Para Perrotti, o “tendenciosismo” a que Adorno se refere,
assemelhase a0 “discurso utilit&rio” e ndo se confunde com o discurso
“engajado”, pois é uma forma de “discurso estético” que, embora possua um alto
grau de instrumentalidade, n&o se reduz ao utilitarismo.

Assim, pode-se dizer que Lygia Bojunga Nunes posicionase de forma
contraria ao utilitarismo, apesar de certa dose de instrumentalidade. E possivel
observar, em Corda bamba, uma preocupacdo com assuntos ligados a sociedade,
como a luta pela igualdade social e questbes como a situagcdo de exploracdo em
gue vivem as pessoas menos privilegiadas economicamente, trazidas ao texto de
modo especial. E o caso de Marcelo, simbolo do homem explorado, humilhado,
engolido pelo sistema. Por necessitar sobreviver na “corda bamba’ da vida,
arrisca-se para ter uma existéncia mais digna, como pode ser constatado pelo
relato de sua histéria a Marcia, em que trata das dificuldades por que passava, da
miséria de sua infancia, feita de “uma por¢do de nada’, e do seu trabalho no circo,
guando ainda era solteiro. No circo, sujeita-se a exploracéo do dono, fazendo o
nimero da corda sem rede de protecdo, com o objetivo de conseguir mais publico.
Aceita 0 desafio a fim de ganhar fama e melhorar o sal&rio. No entanto, ndo

consegue realizar o nimero, pois 0 medo o domina, e ele é despedido. O sonho de
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um trabalho digno, que atenda as normas de seguranca, com seguro de vida e
defesa contra acidentes, além de um salério condizente, torna-se distante. Esse
fato traumatiza-0 e ele ndo consegue emprego em outro circo, visto que foi
humilhado. Assim, é obrigado a procurar outro tipo de servico, resolvendo ser

pintor de parede de prédio.

. € eu vivia treinando pra trabalhar num circo grande e importante, com
ordenado bom no fim do més. E ai, um dia, um circo grande e importante me
contratou. Mas o dono faou: vocé faz o nimero bem no alto e sem rede

embaixo, t&? ...

_ E eutopd. Tiraram a rede. Ficou arriscado. Mas tem gente que
curte.

___Oqué?

Ve gente arriscando de morrer pra poder viver. (Nunes, 1998,
p.67)

Devido a0 desrespeito as necessidades dos outros, os pais de Maria
acabam morrendo depois de terem sido obrigados arealizar o espetéculo sem rede
de protecdo para liquidarem as dividas contraidas na busca da filha que fora
raptada pela avo. As circunstancias da vida fazem com que ndo cumpram a

promessa feita de nuncatrabal har sem arede de protecéo.

__ A gente precisamais dinheiro.

____Ojeitondo éesse.

____Atéhoje ndo deu pra pagar as dividas que a gente fez quando eu sai
procurando aMaria.

____Ojeitoéoutro.

___Agoradestdo apertando, querem que a gente pague de umavez.

___Pedeodinheiro pratua mae, Marcial

___Na&o! Vem, Marcelo, tAnahora.
Foguinho segurou os dois:

___N&o ta certo, ndo ta certo! Vocés ndo podem deixar eles tirarem a
rede, vocés ndo podem deixar eles botarem a cordatéo ato.

___Elesvéo pagar muito mais.

___Vocétadeixando el este explorarem, Marcelo!

___ A gentevai trabalhar sem rede porque quer.

___ Praganhar mais.

__Edai? (Nunes, 1998, p.112)
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Sem utilizar-se do tom moralista, comum da literatura infanto-juvenil, a
autora vai registrando “o esguema vigente nas sociedades capitalistas, em que o
individualismo se tornou mola propulsora do progresso econdmico” (Y unes,
1980, p.113). Além disso, se se andlisar Corda bamba pelo veio politico, histérico
e social, conforme leitura de Rosa Maria Graciotto Silva (1996) comentada
anteriormente, percebe-se uma forte relacdo com o contexto histérico em que o
livro foi publicado — periodo de ditadura militar e anistia politica. A relagdo da
perda de memodria de Maria com a perda de memoéria do povo brasileiro,
esguecendo os horrores desse periodo, € significativa no livro. Este periodo de
ditadura registrou avango econdmico, industria e tecnolégico, o chamado
“milagre econbmico”, mas também correspondeu aos anos de maior repressao,
com prisdes e torturas para os opositores do regime. Dona Maria Cecilia é
representante desta sociedade capitalista, em que o egoismo é levado ao extremo,
passando por cima de todos como um rolo compressor. Pode-se dizer que ela
simboliza a opressdo, o autoritarismo, o poder, o despotismo pela sua atitude
arrogante.

Segundo Rosa Maria Graciotto Silva, “Dona Maria Cecilia poderia ser
vista, alegoricamente, como uma réplica do poder constituido que, principalmente
na década de 70, excedeu-se em suas prerrogativas de dono absoluto do poder”
(1996, p.219). Ela, por ter dinheiro, acha-se no direito de mandar e desmandar nas
pessoas, como fez com sua filha Marcia, controlando-a desde pequena,
escolhendo suas roupas, colégios, amigas e até seu namorado. Quando Mércia se

apaixona por Marcelo, pintor de paredes e artista de circo, opde-se ao hamoro pelo
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fato de o rapaz ser pobre e Ihe oferece um cheque de alto valor, para que desistisse
de se casar com sua filha. Para ndo se tornar apenas mais um “bem consumivel”
da sogra, 0 rapaz rasga o documento e vai-se embora, seguido de Marcia. Os dois
a abandonam, para ndo se deixarem envolver por principios valorativos baseados

no dinheiro.

____Eudouumdinheiro praele e ele te esgquece.

Marcia desatou a chorar. Dona Maria Cecilia Mendonca de Melo se
olhou no espelho, se achou bonita, suspirou contente e fez um cheque.

____Pronto, chama o teu namorado. N&o faz mal que ele suje o tapete de
tinta: € sO ver o cheque que ele vai logo esquecer a paixao por vocé.

____Oseudinheiro sb serve é praisso, nao é? Praforcar todo o mundo a
fazer 0 que a senhora quer. Pra comprar os outros! Serd que ndo chega ter

comprado trés maridos? (Nunes, 1998, p.73)

__ Essedinheiro é pravocé ir embora daqui; € pravocé ir morar noutra
cidade e nuncamais ver aMarcia. (Nunes, 1998, p.74)

Dona Maria Cecilia ndo consegue “comprar” Marcelo com seu dinheiro,
mas “compra’ seus trés primeiros maridos, mostrando o alcance de seu poder
econdmico. S8o pessoas pertencentes a classe média da populagéo, conforme sao

caracterizadas no texto:

... Antero era apaixonado por misica. SO queria saber de tocar piano. Andava
procurando um jeito de ganhar dinheiro sem ter que trabalhar, s pra poder ficar
o diatodo tocando. Dona Maria Cecilia entdo disse: casa comigo, toca a vontade,
€U pago pravocé tocar e pravoce casar. (Nunes, 1998, p.100)

... Quando €ela encontrou aguele Jodo Felipe ai de oculos, com a vista
supercansada de tanto ler, pronto: se apaixonou. Disse pra ele; se vocé casa
comigo vocé pode ficar lendo o dia todo, néo precisa trabalhar, ndo precisa fazer
nada, deixa gque eu pago as contas. E ai os dois se casaram. (Nunes, 1998, p.101)

... Quando viu aguele careca ai se chamando Alfredo, e correndo atrés de uma
borboleta amarela, pronto: se apaixonou. Ele queria ser dono de uma fazenda
bem grande, cheia de borboleta amarela. Ela deu; e disse: eu dou, mas vocé casa
comigo. Ele casou. (Nunes, 1998, p.101)
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Por comodismo, esses maridos se deixaram cooptar pela atracéo por postos
gue lhes garantissem melhores condi¢gdes de vida, para poderem dedicar-se ao
prazer do seu trabalho, sem se preocuparem com o sustento. No entanto, apesar
de, aparentemente, se venderem ao poder econdémico, simbolizado pela Dona
Maria Cecilia, ndo se deixaram subjugar aos desmandos da autoridade, conforme

comprovam o0s seguintes trechos:

Ela deu pra ele um piano de cauda de presente de casamento. Mas foi indo, foi
indo, ela pegou citime do piano. N&o deixava mais ele tocar. Desataram a brigar.
Ela mandou tirar o piano de casa, €le se abragou com o piano, a tampa da cauda
caiu na cabeca dele e ele morreu. E ai ela guardou o piano de lembranca. Fim do
primeiro casamento. (Nunes, 1998, p.100)

Ele queria ficar lendo o dia todo, mas quem diz que ela deixava? Ela queria
beijo, ela queria abrago; ele queria ler, fugia com o livro debaixo do braco, se
escondia debaixo da cama, dentro do armario, no s6tdo, no pordo. Mas ela
acabava sempre achando. Até que um dia ele se escondeu tdo bem que nunca
mais ela achou. ... Ouvi falar que ele se escondeu no piano de cauda. Mas isso eu
n&o sei se é verdade ou invencgdo. Pronto, fim do segundo. (Nunes, 1998, p.101).

Dona Maria Cecilia deu pra so vestir amarelo. Pra ver se ele cacava ela. Néo
adiantou. Dona Maria Cecilia mandou fazer vinte blusas de manga feito asa. E
ficava sacudindo o braco, fingindo que tava voando. He nem olhava; sb queria
saber de cacar |4 fora. Dona Maria Cecilia comegou a ficar com uma raiva
danada de borboleta amarela. Ele ent8o escondia elas no piano. Um dia, Dona
Maria Cecilia teve tanto ciime que trancou 0 marido dentro de casa: ndo vai
cacar mais nada, pronto, acabou-se! Ele ficava o dia todo olhando na janela. SO
com Dona Maria Cecilia perto dele e mais ninguém. Até que um dia ndo
aglientou mais e fugiu. Pra dentro do piano. Que estava cheio de borboleta
amarela. (Nunes, 1998, p.102)

O quarto marido de Dona Maria Cecilia, seu Pedro, € simbolo de uma
visdo humanista do mundo, opondo-se aos trés primeiros. Seu Pedro ndo se deixa
comprar e nem pretende impor-se pela autoridade, sabe respeitar o préximo: “nem

eu mando em vocé, nem vocé manda em mim” (Nunes, 1998, p.102).
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No entanto, o apice do poder, do autoritarismo, da opressdo, do desrespeito
pelo ser humano por parte de Dona Maria Cecilia Mendonca de Melo é mostrado
guando ela*“compra’, utilizando seu prestigio econdmico, uma velha contadora de

histéria, um ser humano, apenas para dar um presente diferente a neta:

___Quequeéissn? ___ ameninaperguntou.

___ Presente.

____ Maispresente?

____Vocéndovai abrir?

____Eoutro urso? Outragirafa?

__ Dessa vez é uma coisa diferente. Vocé quase ndo brinca com os
seus brinquedos, resolvi entdo te dar uma coisa diferente pra ver se vocé gosta
mais.

O presente era uma velha. Mas néo era de acrilico nem de borracha, era
umavelha de verdade, gente de carne e 0sso.

____ Sabe por que que eu escolhi essa velha, minha boneca? Porque ela é
a maior contadora de histéria que existe por aqui. Vocé adora historia, ndo é?
Pois €, na hora que vocé cansar de ler é sO dizer “contal”, e ela conta. N&o é
bom? Mas por que que vocé ta me olhando desse jeito? Vocé ndo ta acreditando
que elaagoraésua? __ Virou praVelha. _ Fala com a minha neta. (Nunes,
1998, p. 95-6)

Nessa passagem, ha a dentincia da miséria em que vivem as pessoas, que
precisam se vender para poderem sobreviver. A Velha da Histéria ssimboliza o
povo humilde, sofredor, faminto, os sem-teto, os descamisados, 0s miseraveis
deste planeta que necessitam de se vender a troco de comida. N&o possuem o
minimo necessario para sua sobrevivéncia e se submetem a qualquer humilhagéo,
além de viverem em situagcdes subumanas. Lygia Bojunga Nunes trabalha isso de
forma humoristica, para enfatizar a ironia da vida dessas pessoas, pois quem
passou fome a vida inteira acaba morrendo de tanto se fartar com o0 que mais

desgjava— comida.
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A questdo da fome também foi abordada no livro anterior — A casa da
madrinha. Augusto, o irmdo mais velho de Alexandre, contava-lhe histérias para
enganar a fome. A Velha da Historia procedia da mesma forma com seus filhos,
num comportamento herdado de sua mae, conforme a histéria de sua vidarelatada
aMaria

Esse episodio deixa Maria estupefata. N&o conseguia entender como

alguém pode comprar outro ser humano:

A menina chegou pertinho da av6 e cochichou:

____Mas, V6, gente se compra?

___ Quem tem dinheiro feito eu compratudo.

____Falabaixo, V6, elapode ouvir.

____Eoqueéquetem?

___Vai ver elando gosta.

____Masnao tem nada que gostar ou ndo gostar: elata ai prafazer o que
vocé quer. A menina perguntou ainda mais baixo:

____ Gente custacaro?

___ Depende. Tem uns que custam bem caro (olhou de rabo de olho
pros retratos). Essaai custou baratinho.

___Mas, V6, tem lojapra comprar gente? (Nunes, 1998, p.97)

Repetindo ato de “comprar” pessoas, Dona Maria Cecilia demonstra que
continua a mesma pessoa egoista, autoritéria e sem sentimentos. N&o consegue
perceber que a tristeza de Maria decorre da saudade dos pais e do circo, tudo o
gue €la mais queria. A culpada era ela mesma, pois, por egoismo, ao ser
abandonada pelo quarto marido, resolve ter a neta perto de si. Para Dona Maria
Cecilia, o conforto e os bens materiais que oferecia a neta seriam suficientes para
substituir o carinho, o amor que os pais |he dispensavam.

Essa atitude de Dona Maria Cecilia demonstra o processo de reificacdo do

ser humano: Maria é 0 objeto que ela mantém em troca de conforto e bens
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materiais e serve para substituir a perda do Ultimo marido, seu Pedro. A Velha
Contadora de Histéria passa a ser um objeto também, comprado por meio de bens
alimenticios, com afuncdo de distrair Maria. Nos dois casos, verifica-se que Dona
Maria Cecilia objetiva satisfazer seus préprios interesses: primeiro, agradar Maria,
para gque ela fique em sua companhia, desconsiderando as caréncias afetivas que a
auséncia dos pais |he provoca. Segundo, comprar a Velha, para que se torne um
objeto capaz de agradar sua neta, para fazé-la permanecer junto dela. O fato de
Lygia Bojunga Nunes inserir os relatos da Velha Contadora de Histéria e dos
maridos de Dona Maria Cecilia na histéria de Maria tem o objetivo de critica ao
comportamento da avo, reforcando a incapacidade de Dona Maria Cecilia amar o
préximo, e enfatizar que seu relacionamento € exclusivamente monetério.

Lygia Bojunga Nunes vai desmascarando o artificialismo de muitas
atitudes dos adultos, no decorrer da narrativa, e deixa transparecer a critica a
sociedade cujos valores estdo adulterados. O exercicio do poder corruptor do
dinheiro € explicito ao comprar a Velha da Historia. Por ser rica, Dona Maria
Ceciliaacha-se no direito de “comprar”, mandar e desmandar nas pessoas.

Percebe-se também a critica que faz aos preconceitos existentes nas
relagbes humanas. De modo muito perspicaz, a autora vai combatendo-os,
demonstrando que dependem do ponto de vista da pessoa. Como no caso de
Marcia e Marcelo, apesar das diferencas sociais e econémicas, um completava o

outro no amor.
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Se olharam. Sorrindo. Se acharam t&o parecidos! Ele continuou:

__Quando eu nasci aminhamée e o meu pai ndo tinham dinheiro nem
pra comprar um bergo.

___Quando eu nasci a minha mée comprou sete: cada dia da semana eu
dormia num.

___Praqué?

____Prajéir me acostumando ater uma porc¢ao de tudo.

___ Hmm.

___ Queé?Vocéficou de caratriste.

___E que desde que eu nasti me acostumaram a ter uma porgio de
nada.

Marcelo sentou outra vez junto dela. Se olharam. Elatinha o cabelo bem
liso e ele tinha o cabelo ondulado, ele era ato e ela era miudinha, ele era meio
alourado e ela era mais pra morena, a méo dela era pequena e a dele grande
assim, se olharam bem, quanta coisa parecidal (Nunes, 1998, p.64 -5)

No entender de Laura Sandroni, “a consciéncia do individuo como parte
integrante de um todo abrangente esta intimamente relacionada com a val orizagdo
do trabalho como meio de realizagdo do homem em suas obras’ (1987, p.102).
Em Corda bamba, pode-se perceber essa questdo na fala de Foguinho tentando
convencer Mércia e Marcelo a ndo fazerem o nimero da corda sem a protecéo de

rede:

~___Sevocés comegam atrabalhar na base do risco, tudo que € circo vai
imitar. E sempre assim. E ai, quem néo tem a seguranca de vocés ou se arrisca de
morrer ou fica sem trabalho.

_ Cada um que topa trabalhar do jeito que vocés téo topando, puxa
pratras todo o mundo que ta trabalhando também. (Nunes, 1998, p.113)

Percebem-se, nessa fala, os antagonismos sociais. Foguinho e Barbuda
demonstram possuir consciéncia de uma classe: “_ Vocé ta deixando eles te
explorarem, Marcelo!” (Nunes, 1998, p.112). Enquanto que Mércia e Marcelo

parecem ndo ter essa consciéncia de classe: “ Que outros? ... Que que



96

tem, ué?’ (Nunes, 1998, p.113). A preocupacdo de Foguinho com todos os que
trabalham na profissdo de trapezistas expressa um ponto de vista coerente e
unitario na realidade imaginada. A classe que ele simboliza e representa se opde a
classe representada pelo patrdo, dono do circo. Essa personagem implicita
representa a classe burguesa, € aguele que se apropria da mais-valia, na condicdo
de explorador dos artistas Marcia e Marcelo. Estes se deixam explorar, arriscando
a vida para aumentar a renda do patréo. Barbuda e Foguinho representam a
consciéncia efetiva de uma classe, mediando os dois polos, interessando-se néo
apenas pelos amigos, mas por todos da sua profissdo, preocupando-se, portanto,
com o ser humano em geral. Tem-se, assim, nesse episddio, a luta de classes
expressando-se, acima de tudo, nalutaideol gica

Verificase, dessa forma, que, se ndo ha superacéo do utilitario em Corda
bamba, h4 uma posicdo contréria ao utilitarismo. Se o discurso é contra-
ideol6gico, carregado de certo engajamento, isso ndo faz com que seu texto sgja
utilitério, pois amaneira como ahistériafoi estruturada, o modo como foi contada
sdo inovadores. Seu discurso sempre solicita uma adesdo critica do leitor. Ela ndo
disssmula sua voz na do narrador. Segundo Perrotti, entre ela e o leitor “ha um
espaco critico a ser preenchido por este, espaco que deverd também restaurar os
fragmentos narrativos e induzir o sentido” (1986, p.134). Pode-se perceber que
Lygia Bojunga Nunes ndo deixa a margem temas ligados aos problemas humanos.
Ela os traz a tona e os aborda de maneira sutil, fazendo com que o leitor reflita

sobre eles. Os julgamentos da questdes humanas ndo séo feitos por ela, mas cabe



97

a0 leitor fazer essas inferéncias. Parece que Lygia confia na capacidade de seu

leitor.

2.2. A representacéo da escola

A escola, desde a origem, sempre esteve ligada ao texto literério voltado
para criancas, conforme jafoi mencionado. Assim, a presenca da escola enquanto
espaco ficcional € observada em muitas obras infanto-juvenis. Em Corda bamba,
como na maioria da producdo literaria de Lygia Bojunga Nunes, ainstituicdo esta
presente. E interessante, portanto, observar como o tema escolar se apresenta no
livro.

Maria, vivendo entre dois pélos, depara com dois tipos de instrucdo: as
aulas particulares, em que recebe a educacdo formal, vista como espaco de
dominacdo; e o circo, em gue recebe educacdo informal, vista como espaco de
liberdade.

Nos episodios das aulas particulares de D. Eunice, percebe-se a denuncia
da faléncia educacional: um ensino totalmente descontextualizado, sem que se
observe a praticidade do conhecimento transmitido, apresentado de forma
mecanica, em um ambiente dispersivo, com programas indteis e com despreparo
didético dos mestres. A professora, apresentada como guardid de um saber
desumanizado, é metafora do ensino repressor, autoritéario. Acompanhada de um

cachorro que amedronta Maria a todo instante, Dona Eunice transmite um saber
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abstrato de Matemética e Geometria, fazendo com que Maria ndo consiga
comunicar-se com €la e nem prestar atencdo a aula. Segundo Zilberman &
Cademartori, a presenca do cdo de guarda € “metonimia da mestra, que
corporifica o papel autoritario do ensino” (1987, p.123). Maria vive desatenta,
preocupada com o cachorro que fica embaixo da mesa pronto a atacélaao sina
de qualquer esbarrdo. Desta forma, cria um medo em Maria, ocasionando-lhe a
ndo aprendizagem. O cachorro debaixo da mesa que ameaca a menina e aimpede
de prestar atencdo simboliza 0 seu medo. Em uma linguagem &gil e perspicaz,
Lygia Bojunga Nunes revela a aflicdo, o desconforto e a anglstia de Maria diante
da professora, pois Maria ndo sente medo s do cachorro, mas também da
professora. Essa aula aflitiva so é finalizada com o toque do relégio, simbolo da
libertacdo dessa dificil situagdo. Tanto Dona Eunice como Dona Maria Cecilia
esperam obediéncia de Maria; porém, obtém dela apenas o medo.

A professora destaca-se pelo seu aspecto exterior, com as unhas pintadas
de vermelho, os dedos cheios de anéis, as pulseiras tilintando em seus pulsos,
concentrando a atencdo de Maria em torno de sua pessoa e ndo no assunto da aula
e revelando, assim, sua superficiadidade. Maria sempre est4 preocupada em
adivinhar o que a professora quer por ndo entender a sua explicagao, visto que sua
atencdo esta voltada aos aspectos exteriores, como a figura da professora e a do
cachorro. Além deles, o canério pendurado na janela também chama a atencéo de
Maria, pois é simbolo de sua prépria condicdo. O canério representa a situacdo
vivida por Maria. Como €la, 0 passaro esté preso, engaiolado, e desgja ser livre,

voar pelo mundo afora. A atencdo da professora € consigo propria do que com o
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ensino, envolvendo-se com seus espirros e recolhendo os fiapos de tecido de sua
saia

Ha uma critica a forma como o saber é transmitido as criangas, ao
distanciamento existente entre a aluna e a professora, cada qual voltada para
interesses proprios, diferentes daquele que deveria ser comum as duas. 0 assunto
da aula. Dona Eunice esta mais atenta a postura da menina, a higiene do ambiente
e da propriacrianca. Ela se apresenta como um falso educador, ministrando li¢Oes,
mas dando muito pouco de si, incentivando a submissdo e menosprezando as

solicitagdes da crianga, 0 seu sentimento:

_ Mas serd possivel, Maria? Quantas vezes eu ja disse pra vocé ndo
se assustar desse jeito? Ele ndo morde, ele ndo morde, €le 6 late, € uma mania
que eletem, eujaexpliquel! _ suspirou; sacudiu as pulseiras; gjeitou umaflor;
sentou e abaixou acabeca: _ Psiu, quieto. (Nunes, 1998, p.55)

Conforme foi comentado anteriormente, no parecer de Xavier, a escola
apresentada por Lygia Bojunga Nunes em Corda bamba repassa valores e modos
de comportamentos da classe dominante, ignorando a bagagem de conhecimentos
e experiéncias que Maria ja traz consigo. Os conhecimentos e as experiéncias

adquiridos no circo, a instrucdo informal recebida de sua mée, essa educagéo

auténtica ndo € valorizada, conforme o seguinte exemplo:

____Elasacharam que eu t6 atrasada pra minhaidade.

__Atrasada? Atrasada como? V océ& mostrou como VOCé escreve, como
vocé |, como vocé desenha, como vocé equilibra?

__ Bom..

___Vocé ndo contou como é que todo o dia a sua mae tomava a sua
licBo, faziavocé estudar?...Al6?...Al6?...Marial...Ald! (Nunes, 1998, p.32)
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Maria sabe escrever, ler, desenhar, equilibrar; porém, esses conhecimentos
Uteis a ela, funcionais, préticos para sua vida, ndo sdo valorizados pela instituicao

escolar, conforme o seguinte trecho:

__ Entdo conta.

____Elasfadaram la na escola que na minha idade eu ja tinha que saber
fatoracdo, ja tinha que saber multiplos e divisores, ja tinha que... (Nunes, 1998,
p.32)

____Mas, hem, Maria? Que negdcio é esse que voceé falou?

__Oqué?

___ Fatoragdo ndo sei o qué.

__Ah,ndosai.

___ Eprecisasaber, €?

__Diz que com dez anos precisa, sm. Entéo a minha av6 chamou uma
professora particular prame dar aula. (Nunes, 1998, p.33)

A ingtituicdo escolar valoriza conhecimentos descontextualizados, sem
explicar a sua funcionalidade, sua praticidade e objetivos. O modo como s&o
passados os contelidos demonstra que a escola ensina por ensinar, e a crianga
aprende por aprender, sem saber para que esses contetidos sdo dados, ou por que
se deve saber isso.

Verifica-se também uma valorizacdo do grupo escolarizado pelas pessoas
sem instrugdo, por meio da fala de Barbuda Elas mesmas valorizam o

conhecimento adquirido formalmente:

___E. A escola vai comegar no més que vem e elas falaram que na
minha idade eu tenho que ir pra quarta Série mas eu ndo posso ir pra quarta série
Se eu ndo Sei essas Coisas todas que precisa saber.

ueé

____Vocé acha que precisa mesmo, Barbuda?

____Bom, filhinha, se elas tdo dizendo que precisa, vai ver precisa
mesmo. Diz que esse pessoal de escola é muito entendido. (Nunes, 1998, p.33-4)
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Todo conhecimento adquirido no circo de maneira informal, em um
espaco de liberdade, sem cerceamento, ndo é reconhecido como importante para a
vida. O circo, dém de ser uma escola para aprendizagem profissional de
equilibrista, era também escola da vida. Por meio desses conhecimentos
adquiridos no circo Maria é capaz de se libertar de seus traumas e buscar a sua
identidade, enquanto que os conhecimentos adquiridos formalmente ndo a
auxiliam em nada. Os conhecimentos de Matematica ndo lhe ddo base para
superacdo de seus blogueios. E por meio da corda, pelo conhecimento de
equilibrista que Maria se liberta de seus traumas.

Além disso, os episodios do capitulo “Aula particular”, a0 serem
relacionados ao contexto histérico da producdo da obra, podem revelar a
desestruturacdo que o ensino sofreu durante o regime ditatorial, cerceando o
pensamento, fazendo da aula apenas mera transmissdo de contelidos abstratos.
Segundo Ribeiro, a primeira vista, esse capitulo parece “penetrado de detalhes
indteis, mas todos estes detalhes sdo responsaveis por trazer, para um primeiro
plano do significado, a visdo reificada do homem em uma sociedade dominada
pelo capital” (1986, p.313).

A escola pode ser vista como uma extensdo do poder central, refletindo o
mesmo sistema hierérquico daquele, em que um detém o poder e 0s outros se
submetem a ele. A instituicdo escolar representaria, assim, um sistema repressor
da criatividade e da expressividade.

Segundo Sandroni, Lygia Bojunga Nunes vé esses problemas da

“perspectiva da crianga e aponta para a importancia do conhecimento no
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desenvolvimento harménico do individuo e como ferramenta para a luta pela
igualdade social” (1987, p.115). Apesar de criticar amaneira como esse ensino se
processa, Lygia Bojunga ndo deixa de valorizar o ensino como um bem necesséario
para a formagdo integral do individuo. Nota-se a importancia dada ao estudo, em
Corda bamba, pela necessidade de Maria recuperar o tempo perdido, enquanto
estivera no circo, e pela constatagéo de Marcelo de que o pouco estudo que tivera
dificultara-lhe a obtencdo de um novo emprego. No entanto, a maneira como 0
saber € transmitido ndo estd cumprindo o seu papel, o de gjudar a formar um
cidadéo pleno.

No livro A casa da madrinha, h4 uma critica ao sistema educacional,
denunciando-o0 como uma institui¢do que leva ao atraso, ao se dar nome a escola
gue o galo Pavado freqlentava de Escola Osarta, atraso de tras para frente. Na
mesma obra, ha uma sugestdo de professora ideal — professora que trabalha
apelando a imaginacdo e a criatividade, despertando interesse e total adesdo da
crianca.

Percebe-se, portanto, que a realidade escolar com que Maria depara, a
instrugdo formal com seus conteldos desconexos e desvinculados do
conhecimento, nada acrescenta a interioridade da personagem. S&0 0s
conhecimentos adquiridos informalmente no circo, de forma prética, funcional,
com liberdade, que a gjudardo a resgatar sua interioridade. Portanto, conforme
leitura feita por Xavier, Lygia Bojunga Nunes ndo acredita que haja apenas uma
forma ou modelo educacional. Para a escritora, no parecer de Xavier, ndo € apenas

Nno espaco escolar que ocorre a aprendizagem e possivelmente esta nem sga a
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melhor. A aprendizagem ocorre tanto de modo formal como informalmente. E
também ndo é apenas o professor que possui a capacidade de ensinar. Para Xavier,
Lygia propfe situacBes de aprendizagem vivas e comunitarias, que ultrapassem
“os limites escolares para ser um processo de vida, baseado na troca de
experiéncias, préticade liberdade e criatividade” (1985, p.156).

No entanto, essas conclusdes sdo possiveis de serem inferidas no texto
pelo leitor quando este o contrapde as duas modalidades de instru¢cbes— aformal e
ainformal. Lygia Bojunga Nunes n&o tem o objetivo de instrumentalizar a obra,
de fazer algum julgamento de valor. Deixa isso a cargo do leitor, para que ele faca
0s questionamentos. Ela se atém apenas a narrar os fatos, ndo comprometendo o

carater emancipatorio da obra.

2.3. A assimetria adulto/crianca

A assimetria em relacdo ao adulto e a crianga € um outro traco especifico

do género infanto-juvenil. Conforme Regina Zilberman:

embora sgja consumida por criangas, a reflex@o sobre o produto oferecido a elas
provém do adulto, que a analisa, em primeiro lugar, de acordo com seus
interesses e que, além disto, a descreve em comparacdo com o tipo de arte posta
adisposicdo dele, qua sgia, a Literatura propriamente dita, sem adjetivos. (1987,
p.35)

Desta forma, € importante analisar a maneira como sdo apresentadas as

relagbes entre a crianga e 0 adulto no universo da obra e verificar se Lygia
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Bojunga Nunes consegue superar essa assimetria na representacdo da crianca e do
adulto em Corda bamba.

Zilberman, apds pesguisar a producdo infantil e juvenil produzida no
Brasil desde as primeiras décadas do século XX até a época contemporanea, criou
um modelo tedrico para averiguar de que modo a familia burguesa é apresentada

no género infanto-juvenil. Segundo a autora:

E no ambito da ascensio do pensamento burgués e familista que surge a
literatura infantil brasileira, repetindo-se aqui o processo ocorrido na Europa um
seculo antes; e, como no Velho Mundo, o texto liter&rio preenche uma funcgéo
pedagdgica, associando-se muitas vezes a propria escola, sga por semehanca
(convertendo-se no livro didatico empregado em sala de aula) ou contigiidade (o
livro de ficc8o que exerce em casa a missdo do professor, como nas narrativas de
cunho histérico de Viriato Correa e Erico Verissimo, ou informativo, em
Monteiro Lobato). Todavia, cabe examinar agui um outro processo adjacente ao
fendmeno historico, raramente investigado: como o género destinado as criangas
reflete sobre as condicdes sociais que decretaram seu nascimento. Isto € como a
ficcdo apresenta afamilia burguesa, foco a partir do qual veio a existir ainfancia
tal como a concebemos hoje e aarte literariaaeladirigida. (1987, p. 97-8)

Dessaforma, Zilberman chega a uma tipol ogia composta por trés model os:
0 eufdrico, o critico e 0 emancipatorio.

O modelo euférico  “privilegia os vaores da existéncia doméstica,
encerrando nela as personagens infantis, porque se trata de seu mundo verdadeiro”
(Zilberman, 1987, p.99). Neste tipo de narrativa, conforme a pesquisadora,
pode-se verificar sempre uma euforia com a vida administrada pela familia, uma
imagem generosa da familia que lega a seus filhos os principais padrfes da
sociedade. Passa a idéia de que a familia € o melhor lugar do mundo, visto que

nela a crianca sempre esta protegida. Nesse modelo, o texto infanto-juvenil é
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impregnado da visdo profundamente adultocéntrica, em que a assimetria
crianca/adulto se torna bastante acentuada.

Freglientemente os pais, personagens adultas do texto, séo os detentores do
poder e da razdo. Sdo histérias ligadas a0 modelo tradicional, com o seu
pedagogismo e propositos moralizantes. Ao mesmo tempo que passam a idéia
euférica da familia, quando a crianca tenta libertar-se, sair do padréo imposto pelo
adulto, impedem-na de fazer isso. Deste modo, segundo Zilberman, o universo
dos textos apresenta duas perspectivas. a das criangas, que abandonam o setor
domiciliar mas néo tém condi¢cdes de romper com ele definitivamente, e a dos
adultos, no caso o pai, que regula a vida familiar, ordenando suas concepgoes
existenciais e amaneirade viver.

O outro modelo proposto por Regina Zilberman é o modelo critico. Neste,
a familia é retratada como uma instituicéo social em crise. Aparece como espaco
sujeito a frustracdes para seus desejos mais imediatos. Percebe-se uma proposta
de reforma da estrutura, a partir do interior da propria familia, sugerindo a
mudanca ou a inversdo dos papéis de seus integrantes. Conforme explica

Zilberman:

E a vertente vinculada mais diretamente ao realismo verista na
representagdo quem se encarregou desta tarefa critica. Centrando a maior parte
das histrias no cenério urbano e utilizando personagens oriundas da classe
média, estas narrativas enfatizam os problemas que resultam de seu lugar na
escala social e profissional. (1987, p.102)

Nesse modelo, ha um compromisso com arealidade, deixando-se de lado a

fantasia. O cotidiano é documentado, servindo a literatura como meio para a
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revelacdo das contradi¢cBes do sistema burgués. N&o ocorre ainda um nivel de
superacdo da assimetria adulto/crianca. O modelo critico ainda encerra seus herois
no circulo familiar, embora este apareca como algo incémodo e desgjustado.
Muitas vezes ocorrem mudangas no status das personagens infantis, mas estas
pouco se transformam internamente, ndo havendo solugéo para os problemas das
criangas.

O Ultimo modelo proposto por Zilberman € o emancipatério. Nele, o
escritor, “recusando a intermediacdo dos pais na relagdo entre a crianga e a
realidade, coloca seus heréis numa posicdo de autonomia em relacdo a uma
insténcia superior e dominadora” (Zilberman, 1987, p.104).

Nesse modelo, as personagens infantis libertam-se do restrito espaco
familiar e, numa postura permanentemente inquiridora, lancam-se para fora,
experimentando novos contextos. A crianca assume 0 papel de agente no seio
familiar, partindo para a agdo, em busca de solugdo para problemas que a afligem,
sendo freqlientemente bem-sucedida. Ela é tratada de igual paraigual em relacéo
a0 adulto. N&o h& uma diferenca de enfoque entre o adulto e a crianga, tanto a
visdo do adulto como a da crianga sdo discutidas, atenuando-se, portanto, a
assimetria adulto/crianca.

E, segundo Zilberman, “ € nos relatos de Lygia Bojunga Nunes que se pode
constatar a ficcionalizagdo desta alternativa emancipadora’ (1987, p.106), sendo
gue, em Corda bamba verificase a emancipagdo auténtica. De acordo com
Zilberman, Maria, por ser apresentada como equilibrista de circo, por ter a

caracteristica de artista, pode suplantar a condicdo de crianca, ndo ficando
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circunscrita apenas ao ambito de sua faixa etéria, podendo agir como profissional
e vivenciar um problema de estado existencial.

Desta forma, apresentando Maria com amnésia, devido ao choque sofrido
guando presencia a morte dos pais no acidente no circo, o livro aborda o
tratamento dado ao conflito da crianca no interior dafamilia. Do angulo externo, a
narrativa mostra os primeiros momentos da nova vida de Maria: a chegada a casa
da av6, o aniversario de Quico, a conversa com Barbuda pelo orelhdo, as aulas
particulares, o relacionamento com os avés. Do angulo interno, € apresentado o
processo regressivo que a menina faz ao seu passado, antes mesmo da fase
uterina, desvendando seus mistérios. O momento mais doloroso para Maria é a
aceitacéo da morte dos pais, pois isso ocasiona um sentimento de culpa nela.

Ao recuperar a memoria, Maria liberta-se da culpa, pois percebe quem
verdadeiramente ocasionara as dividas contraidas pelos seus pais: sua avé. Assim,
libertarse também da influéncia dos pais, visto que, ao assumir a morte deles,
livrase simultaneamente do poder repressivo da avé e da lembranca opressiva
ocasionada pela perda dos pais. Simbolicamente, trata-se da ruptura do cordéo
umbilical, representada pela corda bamba que leva Maria ao passado.

Deste modo, Maria desprende-se do passado, pois consegue reconquisté-|o
e plangar seu futuro, para vivé-lo autonomamente, buscando a emancipagéo
perante os condicionamentos que os adultos |he impdem e constituindo-se,
portanto, num exemplo desse model o emancipatorio de representacdo familiar.

Na obra, Maria defronta-se com véarios modelos de familia, por meio de

diversos pais. Ha seus pais verdadeiros, Mércia e Marcelo, representantes de uma
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familia ideal que ndo exercem papéis de pais autoritarios, cerceando a crianca,

mas a tratam com igual dade e respeito, conforme o seguinte trecho:

...vocés me ensinam a andar na corda, e ai 0 nimero de equilibrio de vocés dois
vai ter néstrés.

____Masvocé é tao peguenininha.

____ Sete anos, dez meses e dezoito dias.

___Puxa, vocé andou contando bem o tempo, hem?

___ Meensinaame equilibrar?

_Vocéjasabia ... Lembra como vocé se equilibrava em tudo quanto
€ murinho que a gente passava?

____Maseu quero me equilibrar na corda. Bem lano alto. Vai ser legd
nos trés [d em cima, E ai também a gente ganha mais dinheiro: em vez de s6 dois
trabalhando, vai ter trés, me ensina?

___Vocéainda é pequena.

____Temrede embaixo, eu caindo até que € bom: pulo que nem bola.

Os trés riram e brincaram aé cansar. Dormiram abragados.(Nunes,
1998, p.110)

Esse respeito também se percebe entre o casa Mércia e Marcelo. Eles
formam o oposto da familia em que um dos membros quer ser superior ao outro,

como se comprova por meio dafalade Marcelo:

____Minha senhora, eu prometo que a primeira coisa que eu quero ver
quando acordar é a Mércia; a Ultima coisa que eu quero ver quando dormir é a
Mércia

__ Euprometo que nunca vou deixar ninguém me separar daMércia.

____Euprometo aceitar com paciéncia tudo que a gente sofrer junto.

____ Euprometo curtir a beca tudo que a gente viver junto.

__ Euprometo nunca achar que eu sou melhor que ela

___E prometo que eu ndo vou achar que elaé melhor que eu.

Eu prometo usar aminha vida prater umavidaboacom aMércia.

_ E se for preciso (tomara que ndo sejal) eu prometo que eu dou a
minhavidaprasavar avidadela. (Nunes, 1998, p.74-5)
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Em contrapartida, apds a morte dos pais, Maria passa a morar com sua
avO, Dona Maria Cecilia, mulher autoritaria e repressora, e com Pedro, quarto
marido de sua avl. O autoritarismo da avo ja é percebido na relacéo entre mée e
filha, quando é narrado que Dona Maria Cecilia manda e desmanda em Marcia,
sem meias palavras, exercendo o papel de adulto autoritério, até o dia em que
Marcia se apaixona por Marcelo e resolve seguir 0 seu caminho, segundo as suas

concepcoes:

Vocé ndo tem nada que querer ou ndo querer. Vocé é a minha dnica
filha e tem que namorar um rapaz do meu agrado.

___ Escuta aqui, mamag, a senhora sempre mandou e desmandou em
mim; a senhora nunca deixou eu escolher uma roupa, um colégio, uma amiga.
Cansai. (Nunes, 1998, p.72-3)

Em relacéo a Maria, sua neta, Dona Maria Cecilia também sempre usou de
seu autoritarismo e de meios corruptos para tentar conquisté-la, como quando a

raptou de seus pais:

____Sevocé vem passear com a vovo, a vové da tudo que vocé quer.
Tudo. Vem. (A menina olhava pra avd meio risonha, meio espantada.)
Vem! Vové vai mostrar tanta coisa bonita pravocé. (Nunes, 1998, p.88)

Separada dos pais, morando com aavo, é€ submetida aregime de clausurae

vigilancia, sendo suprida apenas com bens materiais, conforme exemplo a seguir:

A aniversariante estava sentada numa cabeceira; Dona Maria Cecilia na
outra. E tinha brinquedo ocupando tudo quanto é cadeira em volta: boneca
vestida moderninha, boneca vestida de antigamente, um urso que era duas vezes
o tamanho da Menina, o Tio Patinhas e 0 Saci Pereré com tamanho de gente e
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com corpo de borracha, bebé de louca e de acrilico, uma girafa que batia com a
cabega no teto, evai por al afora.

Mas tinha dois bichos de verdade: dois cachorros;, esparramados no
chéo; um de cada lado da cadeira da Menina. Era sO a Menina se mexer que eles
ja ficavam de orelha em pé. Quando, la pelas tantas, a Menina foi na janda
(assim como quem quer mais ar) os cachorros também foram, um de cada lado; e
guando a Menina olhou pro jardim, eles logo olharam, pra ver o que que ela
querialafora. (Nunes, 1998, p.92)

N&o se observa durante essa passagem em gque Maria morou com a avo
momento de crinho ou de compreensdo, visto que Dona Maria Cecilia reifica,
monetariza a relacdo. O Unico desgo da menina € ir embora dali, fugir, se
pudesse, conforme se pode perceber pelo pedido que ela faz, antes de apagar as

velinhas do aniversério.

A menina ficou pensando o que que ia pedir. Maria fechou os olhos,
lembrando. Lembrando que a Menina queria pedir tanta coisa, mas que acabou
s6 pensando; “socorro! Eu quero ir m'emboradaqui.” (Nunes, 1998, p.92)

Quando vem morar novamente com a av0, depois que os pais falecem,
sente-se novamente solitéria e enclausurada, e a relacéo entre ambas é conflituosa.
A avé tenta desvincular Maria de suas raizes, de seu passado, do mundo circense.
Tenta adapta-la a uma nova vida, com outros valores, matriculando-a na escola,
colocando na aula particular para igualé-la as outras criancas de sua idade. No
entanto, embora esteja passando por um processo de amnésia, sem passado, sem
identidade, Maria ndo deixa que os valores da avO se sobreponham aos seus.
Assim, desde o primeiro momento em gue chegou a sua casa, timidamente, vai
desobedecendo sua avé, ndo permitindo que seus valores sejam anulados. Mesmo

contrariando a avé, anda na corda bamba no meio da sala de seu apartamento e,
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além disso, resgata, por meios circenses, a sua identidade, libertando-se da
prepoténcia da avo.

Ha ainda os pais substitutivos, Foguinho e Barbuda, pessoas amigas que,
durante a auséncia de Mércia e Marcelo, fizeram papel de seus pais e, na solidao
de Maria, confortaram-na. Barbuda mostra-se amiga, compreensiva, tentando
ajudalaaresolver os problemas, como em relacdo a aula particular e ao cachorro,
durante a conversa de orelhdo. A relacdo do casal é também a de uma familia
ideal, ninguém querendo suplantar o outro, predominando o respeito mituo entre

as pessoas, como pode ser comprovado pelo trecho seguinte:

__ Evocéndo importadelater barba?
_ Eun&o, acho legal. Nem eu me importo dela ter barba, nem ela se
importa d’ eu engolir fogo. (Nunes, 1998, p.12)

Maria, estando em contato com vérios modelos de familia, apds a morte
dos pais consanguineos, fica dividida entre o padréo de familia autoritaria e o de
familia democrética, solidaria. Dona Maria Cecilia € tanto representante da
camada burguesa como simbolo de uma visdo reificada do mundo. Barbuda e
Foguinho sdo tanto representacdo da camada operaria como simbolos de uma
visdo humanista do mundo. Desta forma, Maria acaba criando instrumentos para
uma existéncia autbnoma, decorrente de sua maturidade interior, emancipando-se
dos valores ideol 6gicos do adulto.

Percebe-se, portanto, que Bojunga opta pelo modelo familiar
emancipatério em Corda bamba. Escolhendo este modelo, a autora da énfase a

emancipacdo do ser humano, reforcando a luta pela liberdade. Dessa forma,
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notase que o texto ndo assume postura pedaglégica, mas promove O
guestionamento dos valores transmitidos, cabendo ao leitor fazer a escolha e com
isso atenuando-se bastante a assmetria adulto/crianca. Tem-se, assim, um texto
compromissado com o vaor artistico, pois, conforme Zilberman, o
aproveitamento da temética familiar, segundo um dos model os de representacéo,
“determinara o compromisso do texto com uma postura pedagogica ou ndo, sendo
gue é o afastamento desta indole transmissora de normas e ensinamentos um dos

fatores de sua autonomia e vaor artistico” (1987, p.109).

2.4. O percurso da personagem Mariano seu inconsciente

Maria € apresentada vivendo na “corda bamba’, em tensdo entre
consciéncia e subconsciéncia. A corda esticada simboliza essa tensdo.
Inicidlmente, aparece como menina timida, insegura, com medo de enfrentar a
realidade, pois se sente culpada pela morte dos seus pais. No seu entender, elaé a
causadora da morte dos pais, conforme ja foi comentado. Entretanto, no decorrer
da narrativa, percebe-se a sua capacidade de superar o medo, para vencer os
obstaculos, pararecuperar aidentidade perdida, mesmo inconscientemente.

Ela ndo é uma personagem com perfil plano, acabado. Os seus tracos
pertinentes v&o sendo esbocados no decorrer da agéo, as suas transformacgoes,

registradas aos poucos.
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De acordo com Eliana Yunes, “uma idéia quase obsessiva atravessa toda
obra de Lygia Bojunga Nunes: todos precisam ter idéias proprias para encontrar
suarazéo de ser, e lutar por elas equivale aencontrar aidentidade” (1980, p.116).

Essa busca da identidade perdida materializa-se pelaidéa dainvencéo, por
meio da criagdo, pela fantasia. No caso de Corda bamba, isso ocorre por
intermédio dos sonhos, da imaginacdo. O sono € o remédio para o tratamento da
amnésia de Maria, pois 0 onho funciona como processo terapéutico natural de
Ccura, visto que Maria supera os traumas por meio do sonho. Desta forma, de
acordo com Zilberman & Cademartori, “0 esquecimento sera substituido pela
recordacdo por intermédio do mesmo remédio: o sono” (1987, p.129). No parecer
das autoras, “a fantasia tem um efeito reparador: € no universo fantastico que a
personagem passa por uma transformacdo individual que a prepara para o
confronto com arealidade e o mundo adulto” (1987, p.129).

O primeiro acontecimento que faz Maria recordar o passado € o voltar a
andar na corda bamba, no apartamento de sua avé, durante o aniversario de Quico.
Conforme Y unes, o fato de “voltar a corda bamba na casa da avd, permite aMaria
um mergulho no seu subconsciente para trazer atona, a memoria perdida do que
se passou” (1980, p.119).

Verificase, nas producdes de Lygia Bojunga Nunes, que a arte € apontada
como uma atividade capaz de proporcionar arealizagdo do ser humano, como uma
atividade prospectiva que auxiliara na solucéo dos conflitos, promovendo novas
significacOes e trazendo a tona forcas antigas. Em Corda bamba, o circo adquire

essa funcdo: a de liberar as tensdes de Maria, para fazé-la integrar-se ao grupo
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social, livre dos conflitos existenciais, visto que, utilizando-se de instrumentos
circenses, Mariainicia uma volta ao passado, pararesgatar a memoria perdida.

Para poder libertar-se da culpa, necessita reviver o passado, resgata-lo e
dar sentido a vida. Para consegui-lo, Maria entra em um processo de regressao,
gue a leva dém da vida intra-uterina e, por meio da linha do tempo, revisita fatos
marcantes de seu passado. A trajetdria dessa caminhada, a historia do seu passado,
0s acontecimentos vividos por ela e por seus pais sd0 revelados a Maria e ao leitor
de forma altamente simbdlica e narrados no plano do imaginério, no mundo
interior de Maria, no seu subconsciente.

O processo de recordagéo do passado de Maria acontece em estado de
letargia, por meio dos sonhos, como se ela estivesse hipnotizada, e pela linha do
tempo, simbolizada pela corda, Maria comega sua regressdo. No entanto, os
primeiros indicios de que Maria entrard em processo de recuperacéo de sua
memaoria acontecem logo apos ela ter andado na corda a pedido das criancas, pois
guando sua avé a leva para mostrar o quarto em que ficara, o que chama a sua
atencdo é ajanela, suavistade fora e aatura. Eracomo se o fato de ter andado na
corda, a sensacdo de altura, olhando a paisagem de fora do apartamento, tivesse

desencadeado |embrancas esguecidas do passado:

Maria tinha chegado junto da janela e estava olhando pra fora. Dona
Maria Cecilia foi ver o que é que €la tanto olhava, mas néo viu nada de especial.
Mas Maria olhava, olhava, e quanto mais olhava, mais ia se interessando.
Debrugou. Como era bom olhar assm de tdo ato! Se debrugou ainda mais.
Tomou um susto quando ouviu avoz daavo junto dela

___ Deixa essa janela, Maria, vem ca. Entdo? Vocé gosta do quarto?
(Nunes, 1998, p.18)
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Nos dias que se seguem, o lugar preferido de Maria no apartamento da avo
€ ajanela do seu quarto. Passava a maior parte do tempo debrucada nela, olhando
um pétio interno. A visdo que tinha era da area interna dos edificios vizinhos, ndo
era uma vista bonita, e nada de extraordinério havia; porém, algo chama a sua
atencdo: € uma janela diferente, com um andaime pendurado em sua frente,
arredondada em cima como um arco, que ficava aberta dia e noite e sempre vazia
A insisténcia nessa visdo pode ser interpretada como tentativas de rememorar
fatos obscuros em suamente. A janelaem forma de arco na parte superior faz com
gue ela a associe ao arco de flor, a altura, ao trapézio, elementos circenses que 0s
pais, trapezistas de circo, utilizavam ao realizar o espetéculo.

Contudo, em estado de vigilia, Maria ndo consegue relembrar os fatos
pretéritos; € necessario entrar em estado onirico. Assim, 0 primeiro processo de
recuperacdo de sua memaria inicia-se por meio de Quico, que sonha o desgjo de
Maria. Ela conta a0 seu primo que gostaria de, um dia, ver de perto a janela
diferente do prédio vizinho, com forma de arco em cima. Desse modo, Quico, em
sonho, vé Maria pegar a corda que ganhou de seu Pedro e lacar a antena de
televisdo do prédio bem em frente, no intuito de fixala, e principiar seu “passeio”.

O relato de como Maria faz suas viagens ao passado gera ambiguidade
entre o real e o imagin&rio, que se mantém durante toda narrativa, reforcando a
qualidade estética da obra. Essa imprecisdo € acentuada na narrativa, visto que os
outros passeios de Maria acontecem logo apos o0 seu despertar. Além disso, essas
incursdes ao passado sdo intercaladas com o tempo presente da diegese. No

sonho, Maria se “vé&”", ab mesmo tempo, como sujeito e objeto. Maria (sujeito), ao
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reviver a sua historia, entra dentro do sonho e se “v€” no tempo passado, com sua
idade atual, e avista outra menina (objeto) que é ela mesma, na fase que esta
rememorando: no ato do nascimento, aos 4, aos 7 e aos 10 anos, quando se
“encontra’.

Esticar a corda até o prédio vizinho significa “fazer a volta ao passado”, ao
Seu interior, pois € por meio da corda que Maria volta a sua vida pretérita para
rememorar fases dela e libertar-se de seus traumas, edificando a suavida. A corda
representa o vinculo entre o presente e o passado e também entre o presente e 0
futuro, pois ata as pontas de sua vida (presente/ passado/ futuro), além de ligar o
real e o imaginario, dando-lhe unidade e equilibrio para solucionar seu conflito.

Além da corda, ha também outro instrumento de trabalho de Maria que a
ajudara no processo de recuperacdo da meméria: 0 arco. Este representa o
instrumento que permite o equilibrio na corda e a mobilidade a Maria e possui
sentido de ligacdo devido a sua natureza circular, simbolizando a condi¢éo de a
heroina manter-se sobre seus proprios pés. Conforme Vale, Maria, para atar 0s
trés momentos de existéncia e alcancar a plenitude de sua vida, “faz dois
movimentos circulares, revelando o percurso existencial da mesma: um do
presente para 0 passado, durante o processo de recordacéo do periodo esquecido;
outro, do presente para o futuro, quando entdo o pretérito, esquecido, ja esta
incorporado a sua consciéncia, para projetar o seu destino” (1992, p.88).

Assim, retrocedendo na linha do tempo, Mariavai em diregdo a janela que
chama sua atengdo. Essa janela carrega toda uma simbologia, € como se fosse uma

luz no fundo do tinel, para conduzi-la ao inicio de sua caminhada no inconsciente.
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Além disso, segundo Chevalier & Gheerbrant, a janela com abertura para o ar e
para a luz simboliza receptividade, e, arredondada, sua receptividade € da mesma
natureza do olho, e o olho, simbolicamente, representa o rito de abertura ao
conhecimento, de iniciagdo. Permanecendo aberta dia e noite, aguca mais ainda a
curiosidade da menina em querer descobrir 0 que ha além daquela janda. 1sso
revela o poder receptivo da janela que atrai Maria a fazer essa viagem para dentro
de s mesma, iniciando 0 seu reencontro com o passado.

A janela é recorrente nas obras de Lygia Bojunga Nunes. Este simbolo
convida o olhar a estender-se para fora. Ele aponta uma saida, pois € por meio
dele que Maria tem acesso a propria histéria. Além disso, a janela faz parte da
arquitetura de uma casa. Integrando-se a imagem dela, transmite sensacdo de
aconchego, de bem-estar, de seguranca. E a casa € uma das imagens uterinas mais
evidentes, carregando em si um valor altamente positivo, que se estende, de certa
forma, aos seus elementos. Assim, a janela também “reveste-se de um valor
positivo, pois permite voltar-se para fora sem abandonar a seguranca do espaco
fechado” (Tietzmann Silva, 1996, p.39).

O fato de essa janela diferente ter uma forma de arco na parte superior
demonstra a sua ligacdo com a liberdade, a libertacdo de Maria de seus traumas.
Em busca dessa liberdade, Maria estica a corda até o prédio vizinho, fazendo da
corda seu “calcaddo”, que lhe possibilita o acesso ajanela diferente e o comeco do
reencontro com o passado.

Na sua viagem ao inconsciente, a primeira revelagdo ocorre no andaime.

Nesse lugar, ela vé seus pais e vem a saber como eles se conheceram e
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comecaram a namorar, aém de se informar das diferencas sociais e econémicas
dos dois. Como a corda leva Maria a fase anterior a vida intra-utering, ela
simboliza também o corddo umbilical, e o andaime, o Utero, visto que é o loca
onde tudo seinicia, 0 comeco da vida de Maria. Além disso, a partir do andaime,
adentrando pela janela, Maria sera levada a um corredor comprido ladeado por
seis portas fechadas, uma de cada cor. O corredor comprido tem toda simbologia
da viagem que Maria fara em seu interior, no seu inconsciente, e as portas
coloridas, cada fase de sua vida, os diferentes momentos de sua existéncia.

Portanto, analisando o percurso que Maria redliza, pode-se concluir que
ela, a0 passar pela janela, inicia sua incursdo a0 mundo desconhecido do
inconsciente em que, ao rever as imagens do passado, adquire o conhecimento
pleno de s mesma. A sua travessia pela janela constitui um ritual de iniciagéo,
possibilitando o trénsito para 0 conhecimento do seu passado e a recuperacéo de
sua memoria, ao contemplar as cenas esquecidas que sdo exibidas nos quartos do
prédio visitado.

O rito de iniciagdo é um intertexto com os contos de fadas, pois, segundo
Bruno Bettelheim, “os mitos e contos de fadas se derivam de, ou déo expresséo
simbdlica a, ritos de iniciagdo ou outros rites de passage’ (1980, p.45). Em nota
de rodapé, cita Mircea Eliade, segundo a qual é “impossivel negar que as
provacBes e aventuras dos herdis e heroinas do conto de fadas sGo sempre
traduzidos em termos iniciatorios’ (Bettelheim, 1980, p.45).

Baseando-se na simbologia da porta, que segundo Chevalier & Gheerbrant

€0 “local de passagem entre dois estados, entre dois mundos, entre o conhecido e
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0 desconhecido” (1988, p.735), as portas abertas por Maria representam 0 muro
gue separa o mundo real do mundo onirico, o presente do passado, seu estado
amnésico do lucido. Portanto, as portas fechadas, a0 mesmo tempo em que
encerram mistérios, lancam o convite para que sejam abertas, e seus segredos,
desvendados. No entanto, h4 um momento certo para que cada porta seja aberta,
para que 0 seu segredo seja revelado.

A primeira porta que se abre para Maria € a de cor branca, e a
luminosidade do branco € intensificada pela prata, pelo espelho e pelo cristal que
estdo espalhados por todo o quarto, enfatizando a idéia de sonho, de estado
hipnético. Apesar de ter experimentado abrir primeiro a porta vermelha, esta ndo
cede as suas tentativas, pois esta trancada. A “resisténcia’ da porta em néo abrir
pode ser interpretada como a sua prépria“resisténcia’ em rememorar fatos ocultos
atrés dessa porta, umavez que 0 seu assunto é a cena da morte de seus pais.

Segundo Chevalier & Gheerbrant, a cor branca pode ser “cor de
passagem, no sentido a que nos referimos ao falar dos ritos de passagem: e é
justamente a cor privilegiada desses ritos, através dos quais se operam as
mutagdes do ser, segundo 0 esguema cléssico de toda iniciacdo: morte e
renascimento” (1988, p.141). Considerando os acontecimentos que Maria vem a
conhecer nessa porta, pode-se dizer que enfatiza a idéia de “rito de passagem”,
visto que, nela, sdo revelados a fase de namoro dos pais, 0 amor que os dois
sentiam um pelo outro, a luta para permanecerem juntos apesar do autoritarismo e
da oposicéo da avl em relacdo ao namoro dos dois. Nessa fase, Maria presenciaa

mudanca de vida de Marcia, que consegue libertar-se da prepoténcia da méae e
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foge, para se casar com Marcelo. Maria revive a sua primeira fase de vida, a sua
concepcao, pois, na proxima porta desvendada, ela testemunha seu nascimento.

A porta agora € de cor amarela e, relacionando-a com os fatos
rememorados por Maria, pode-se inferir que ela simboliza “os mistérios da
renovacao”, conforme a cosmologia mexicana citada por Chevalier & Gheerbrant.
E a cor daterra antes de se fazer verde, de se renovar, como Maria, que precisava
voltar a0 estado gestacional e renascer para organizar a vida presente e poder

plangar o futuro:

Deitaram a crianca no fundo do barco; se inclinaram pra dar um presente pra ela.
Maria ficou na ponta do pé, louca pra ver tudo. Riu de contente: eles estédo dando
umavida de presente! (Nunes, 1998, p. 80)

Veificase que seu nascimento ocorre em um barco, no mar, e o mar
simboliza a dindmica da vida, o lugar das transformagdes e dos nascimentos,
enfatizando a idéia de renovacdo. Ligada a0 mar, estd presente a agua, que
simboliza “fase passageira de regressdo e desintegracéo, condicionando uma fase
progressiva de reintegracdo e regenerescéncia’ (Chevalier & Gheerbrant, 1899,
p.150). Essa simbologia vem ressaltar aidéia de que Maria, para poder libertar-se
dos seus traumas, necessita passar por um processo de regressao intra-utering,
voltar aorigem, pararefazer-se em energias novas e renascer plenade vida

A préxima porta a abrir-se € ade cor cinza. Aqui sdo revelados momentos
de profunda melancolia, quando Maria fora sequestrada pela avd, ficando
separada de tudo o que mais amava: 0s pais e o circo. E revelado o egoismo da

av0, que a rouba, por ter sido abandonada pelo quarto marido, e resolve té-la
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como companheira, sem questionar o desegjo da neta. S&0 mostrados 0s meios
astuciosos, sem escrupulos, que a avé utilizou para atrai-la, intensificados nas
imagens reveladas pela porta encostada, uma porta sem cor, em que Maria
presencia a festa de aniversario de 7 anos. Ela estava sentada em uma das pontas
da mesa e a avO, em outra extremidade. As cadeiras dos lados da mesa estavam
ocupadas pelos brinquedos. Era uma mesa comprida, com muitos doces,
salgadinhos, refrigerantes, cha e um bolo enorme no centro. A cena revela a
tristeza e a solidéo de Maria, pois se encontrava sem amigos, Sem as pessoas que
mais amava, apenas com bens materiais que ndo significavam nada para a menina.
Além disso, o episddio da Velha da Histéria, em que um ser humano se vende
como objeto em troca de comida, e 0 outro o explora como qualquer coisa, como
um ser reificado nas suas relacdes sociais, choca Maria de tal maneira que elafica
vérios dias sem animo para se aventurar em novas descobertas.

Portanto, ao relacionar com o que Maria revive nessa fase, a cor cinza da
porta pode ser interpretada como sinal da nulidade da vida humana, visto que
demonstra a pouca importancia dada ao ser humano, o qual € coisificado, utilizado
para satisfazer interesses proprios, como os de Dona Maria Cecilia.

Esse acontecimento tem uma importancia primordial, pois, por meio da
narragdo da histéria dos maridos de Dona Maria Cecilia, feita pela Velha da
Histéria a Maria, satisfazendo sua curiosidade, a menina compreende as atitudes
da avé, que demonstram a pessoa solitéria, egoista, inescrupulosa que ela é. Além

disso, a Velha responde a indagacdo feita por Maria a respeito do motivo que
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levou sua avo aroubéla de seus pais. Ela é informada de que, pelo fato de aavo
ter sido abandonada pelo Pedro, seu quarto marido, resolve té-lacomo companhia.

A outra porta a ser desvendada é a de cor azul. Esta porta foi revelada a
Maria em um dia chuvoso. A chuva desencadeia a lembranca do passado, pois é
nessa fase que Maria se vé reencontrando seus pais, depois e quatro anos de
separacdo em um dia de chuva também. Os dias que se sucedem séo de alegria e
tranquilidade. Mariaintegra-se ao grupo de equilibristas, juntamente com os pais.

Os episodios seguintes mostram ambientes harmonicos, sempre
acompanhados de uma chuva que se inicia densa e vai rareando, tornando-se
ténue, até que cessa, como se estivesse purificando, lavando esses anos de
sofrimento devido a separacdo. Portanto, dois elementos que lembram a cor azul
sdo constantes. chuva e &gua, simbolos de purificacéo.

Essa fase corresponde aum momento culminante da obra, pois é a ocasido
em que ocorre 0 encontro entre a Menina que aparece no sonho, e Maria, que
entra nesse estado onirico. A Menina (objeto) funde-se com Maria (sujeito), em

uma sb pessoa, simbolizando a unidade do “eu”.

Marcia, Marcelo e a Menina apareceram na corda, de malha branca e
arco de flor. (Ah, que bom que era ficar assim olhando os trés trabalhando
juntos!) Quando o ndmero acabou, 0 circo quase veio abaixo de tanta palma. A
Menina se agarrou numa corda e veio escorregando pro picadeiro, o publico
batendo pama e a Menina escorregando, escorregando. Tocou no chd. Maria
largou guarda-chuva e correu. Chegou juntinho da Menina, se endireitou bem,
encostou 0 ombro no dela. Estavam do mesmo tamanho; o rabo de cavalo
igualzinho; tudo iguazinho: a Menina tinha chegado nos dez anos que Maria
tinha. (Nunes, 1998, p.111)
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Apbs este percurso, Maria se vé aos 10 anos, pronta a desvendar a porta
vermelha que Ihe transmitia tanto medo. A porta vermelha, cor do sangue, a cor da
vida, mas também da morte, revela o acidente fatal dos pais e 0 motivo de fazerem
0 nimero sem arede de protegéo.

Segundo Chevalier & Gheerbrant, a cor vermelha é considerada
universalmente como o simbolo “fundamental do principio de vida, com sua
forca, seu poder e seu brilho” (1988, p.944). E possivel, entdo, referir-se a
utilizagdo dessa cor, nesta porta, como indicativo de que Maria, a0 passar pelo
processo de recuperacdo do passado, adquire a plenitude de sua histéria,
integrando-se a0 mundo, e com sua forca e coragem edificara seu futuro.

Como em Corda bamba, no livro Meu amigo pintor, a cor adquire
significacdo no momento em que Cléudio se relaciona com seus sentimentos,
pensamentos e observagdes sobre 0 mundo que o cerca. A cor vermelha passa a
ser para Claudio “cor de coisa que eu queria entender”, ao ser associada com a
primeira paix&o dele pela Janaina, a menina de vestido vermelho, e também a cor
da morte. O amarelo “é uma cor contente”, recebendo também significacdo
negativa, como “amarelo-sindico”.

Com o decorrer do tempo, as amarguras da vida foram cicatrizadas, e
Maria, simbolicamente, foi revisitando o corredor, abrindo as portas, chegando a
escancarar todas elas, olhando tudo o que tinha para ver, fazendo planos para o
futuro, pensando na viagem que faria a Bahia para reencontrar seus amigos.

Assim, nova porta surge, simbolizando nova fase da vida de Maria, com quartos
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vazios, representando o futuro, espagos vazios de sua vida que precisam ser

preenchidos com seus sonhos e projetos, com suas novas escol has.

Era uma porta diferente de tamanho e de feitio, diferente de pintura
também; parecia que estavam experimentando cor: tinha uma porcdo de
pinceladas, cada uma de umatinta.

Maria abriu a porta bem de leve e bem devagar. Mas sem medo.

Eraum quarto vazio. (Nunes, 1998, p.123)

Outros elementos simbdlicos sdo predominantes na obra, como barco e
mar, ligados a evolucéo de Maria:

Esse quarto ela arrumou s6 com o mar. E depois de tudo mar ela botou,
l& bem no fundo, um barco; e botou uma ponte indo até o barco. Uma ponte t&o
fininha, que depois ela ficou pensando se era ponte mesmo ou se ndo eraa corda
No barco tinha um homem chamando ela. (Nunes, 1998, p. 124)

O barco que fora simbolo de uni&o entre Marcia e Marcelo, assim como o
lugar de nascimento de Maria, estard presente na viagem de férias de Maria a
Bahia. A prépria palavra“barco” enfatiza o simbolo de liberdade, pois contém, no
Seu interior, 0 signo arco— bARCO. “Arco e barco sdo 0s meios da mobilidade da
heroina e condi¢do de seu equilibrio interior, unificando os momentos de sua
vida’ (Zilberman & Cademartori, 1987, p.122), justificando, portanto, o desgjo de
Maria vigar a0 encontro dos amigos Barbuda e Foguinho, pois barco esta
vinculado ao mar.

O mar, como j& foi visto, simboliza a dindmica da vida, o lugar dos
nascimentos, das transformagdes e, em movimento, simboliza um estado
transitorio entre certeza e incerteza. Portanto, relacionando sua simbologia com a

vida de Maria, pode-se entender a presenca do mar durante todas as fases de sua
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vida: no momento de seu nascimento, nas transformagdes de sua vida, no seu
futuro, reforcando a idéia de dinamismo, de mudanca. Além disso, de acordo com
Zilberman & Cademartori (1987), o signo MAR esta contido no nome dela e de
seus pais. MARia, MARcia, MARcelo. Considerando-se essas simbologias,
segundo as autoras, pode-se constatar que se trata de uma viagem ao encontro de
s mesma e dos pais, cadeiainterminavel dentro da qual orbita Maria.

E possivel verificar que a mobilidade de Maria € visivelmente circular,
CcOmo 0 seu arco. Partindo do conhecimento de si mesma, do seu passado, atinge 0
ponto de chegada que coincide com o comego: Maria retorna ao mar, lugar em
que tudo comegou, em que ocorreu seu nascimento, inicio davidaem comum dos
Seus pais, origem de todas as coisas.

Desta forma, Maria, vivendo um presente sem memaria, ao recuperar sua
faculdade perdida, planga construir uma existéncia feliz, pois se encontra

amadurecida para projetar o seu futuro. Assim, novas portas vao surgindo:

O tempo vai passando, mais portas vao aparecendo, e Maria vai abrindo
elas todas, e va arrumando cada quarto, e cada dia arruma melhor, ndo deixa
nenhum cantinho pra & Num quarto ela bota o circo onde eavai trabahar; no
outro ela bota 0 homem que ela vai gostar; no outro os amigos que ela vai ter.
Arruma, prepara: ela sabe que vai chegar o dia de poder escolher. (Nunes, 1998,
p.125)

Portanto, percebe-se que, ao recordar toda sua vida passada até a morte dos
pais, Maria consegue libertar-se dos traumas que a levaram a amnésia. A tensdo
vivida por Maria entre consciéncia e subconsciéncia também se desfaz. H4 uma

conscientizacdo por parte dela de que ndo foi a culpada pela morte dos pais, que



126

tudo ndo passou de fantasias criadas pela sua mente, o que ja foi comentado
anteriormente.

Observa-se, portanto, que o periodo de retrocesso de Maria ao seu passado
constitui espago de espera e preparacdo para a aventura da vida. Enquanto ela
rememorava os fatos vividos, era como se estivesse amadurecendo, criando
condicdes para escolher os desgjos e pdr em prética seus projetos futuros. A
passagem pelo corredor comprido ladeado de portas coloridas pode ser
interpretada como um “rito de passagem” para Maria poder chegar a um outro
estdgio de sua vida, a fase da adolescéncia. Como consegue reconquistar o
passado, Maria se desprende dele e desenvolve recursos para viver

autonomamente o futuro.

2.5. O trabalho com alinguagem

A linguagem utilizada por Bojunga em Corda bamba ¢é
predominantemente simbdlica, fala por imagens e consegue comunicar as idéias
abstratas. Por meio da andlise dos elementos simbdlicos vistos, percebe-se que a
utilizagdo dos simbolos € medular na obra. Tem o objetivo de ilustrar o elemento
psicologico por meio do significado nele contido, visto que a trama principa da
narrativa acontece na mente da protagonista, cenario de representacdo dos seus

conflitos.
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Assim, desde a forma como o texto estd estruturado até os peguenos
objetos presentes na narrativa, tudo tem significacdo simbdlica no texto, como
ocorre nos contos de fadas. A estruturacéo fragmentada simboliza a prépria vida
conflitante de Maria, que se encontrava em pedacos apds a morte dos pais. Ela se
vé sem passado e sem futuro e, a partir do momento presente, reconstréi a vida
passada para poder construir o futuro. Esse reconstruir e construir € realizado na
sua mente, no espago psicolégico, recorrendo-se as imagens, a linguagem
figurada, ao simbolo.

Em todas as obras da Lygia Bojunga Nunes, a linguagem € muito bem
trabalhada. A maneira como ela se expressa em seus textos é original, pois se
utiliza de uma linguagem mediatizada pelo uso de metéforas, de simbolos, da
denotacdo e da conotagdo. Observa-se umalinguagem gque joga com 0s contrarios,
possibilitando a reflex&o sobre os conceitos.

A conotagdo e a denotacdo j& podem ser percebidas no titulo da obra:
Corda bamba, que tanto pode significar denotativamente o espetéculo de circo
gue a familia de Maria apresentava, como, em sentido conotativo, a situacdo de
instabilidade vivenciada por vérias personagens retratadas na obra, como Mércia e
Marcelo, Barbuda e Foguinho. Além da propria protagonista que se encontra no
ponto zero, vivendo na corda bamba, sem passado, necessitando resgatar a propria
identidade, para dar seqiiéncia a suavida.

Outro aspecto importante na questdo da linguagem utilizada por Lygia
Bojunga Nunes € a marca da oralidade. Em entrevista concedida a Laura

Sandroni, Lygia Bojunga Nunes afirma que busca o coloquial, a oralidade em seus
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livros. Essafoi a maneira que ela escolheu para “vestir a sua literatura’, chegando
a esgotar-se, para alcancar a escrita como se fosse um “bate-papo em sua casa’.
Segundo seu depoimento, experimenta “dez, vinte, cem vezes’, até conseguir o
ideal; a sua “paciéncia pra mexer com palavras néo tem limite” (Sandroni, 1987,
p.171). Portanto, percebe-se em suas obras o registro informal, coloquia ndo s
nos discursos direto e indireto livre como também no discurso do narrador, no

monadlogo interior:

O canério na gaiola cantou; Maria olhou. A gaiola estava pendurada na
janela, batia sol no canario, €le parou de cantar e comegou a pular praum lado e
pra outro, sera que ele queria sair? Mas a porta estava fechada, uma gaiola de
nada, como é que prendiam e assm apertado com tanto lugar pra voar?
Escutou avoz da Dona Eunice. (Nunes, 1998, p.52) (grifos meus)

Observa-se que, Lygia Bojunga Nunes explora as variages de uso da
lingua de forma criativa. Em suas obras nota-se “0 compromisso de uso da lingua
portuguesa em suas formas mais ‘espontaneas’ de realizacdo oral e informal”
(Cunha, 1983, p.1849).

Segundo Sandroni, essas caracteristicas ndo empobrecem o texto; ao
contr&rio, enriquecem-no, visto que Lygia Bojunga Nunes serve-se de Varios
recursos, “descobrindo maltiplos usos da lingua e instaurando o espaco de
liberdade e subversdo que € o texto literério” (1987, p.90). Parecer semelhante tem
Maria Alice de Oliveira Faria, pois, conforme suas palavras, no texto Purismo e
cologuialismo nos textos infanto-juvenis, “os melhores escritores de literatura

infanto-juvenil hoje sdo aqueles que, competentes na criagdo de uma linguagem
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literéria de seu tempo, incorporam com naturalidade o coloquia, a giria, ou
mesmo as frases desestruturadas do monologo interior” (s.d., p.3).

Vera Teixeirade Aguiar afirma que o “desempenho linglistico do escritor
deve estar de acordo com as capacidades cognitivas infantis, para que a
comunicacao entre ambos realmente se efetue” (1993, p.88). E pode-se observar
gue Lygia Bojunga Nunes utiliza-se das particularidades do estilo infantil e
consegue manter boa comunicagdo com seus leitores, ndo tendo problemas de
entendimento quanto a linguagem.

Em uma pesguisa sobre a linguagem da literatura infantil, Bernhard
Engelen, citado por Regina Zilberman, constatou certas preferéncias estilisticas

das criangas. Segundo o pesquisador:

As estruturas sintéticas utilizadas pela criangca sdo, como se sabe,
relativamente simples e podem ser assim caracterizadas:

Frases relativamente curtas.

Elosfrasais relativamente curtos.

Poucas frases subordinadas, geralmente de primeiro grau.

Utilizagdo minimadavoz passiva

Utilizag&o muito pequena de atributos mais complexos. (...)

Utilizag8o muito peguena de nominalizagbes mais complexas. (...)

Utilizagdo minima do discurso indireto.

Falta quase total de compostos nominais mais complexos. (Zilberman,
1987, p.51)

Essas estruturas sintaticas sao proprias da expressao oral. Talvez, por isso
sd0 comumente utilizadas na literatura infantil, e se verifica “o predominio da
oralidade sobre a linguagem escrita, somando a supremacia da expressividade
afetiva sobre aconceitual” (Zilberman, 1987, p.51).

Em Corda bamba, é possivel verificar essas caracteristicas linglisticas.

Entretanto, em relacdo ao discurso indireto, ha um uso mais fregiente na obra; ha,
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inclusive, o uso do discurso indireto livre, quando ocorre anarracdo na linha
do imaginario. No capitulo “Aula particular”, elaborado de forma
predominantemente descritiva, nota-se a combinag&o dos trés tipos de discurso,

com énfase no indireto livre, conforme 0 exemplo a seguir:

Maria olhou para Dona Eunice mas continuou pensando no cachorro: e
se ele cismava de engolir a borracha? Era uma borracha grandona, boa mesmo
praficar entalada em garganta de cachorro. Imagina se ele ficava todo engasgado
e..

___Acorda, Maria

____Hmm?

___Vocé ndo fez errado? N&o apagou? Entdo? Faz direito! Mas vamos
de umavez, vocé tamole demais.

Maria comecou a escrever. O olho escapou pra baixo da mesa. O
cachorro tinha parado de morder a borracha, mas em compensacdo a borracha
tinha sumido. O que é mesmo que ela tinha que escrever? Ah! Antes ela tinha
feito errado, bom, se antestava errado o jeito erafazer ao contrario. Mas sera que
ele tinha engolido mesmo a borracha? Firmou o olho no caderno e acabou de
escrever.

____Técerto, Dona Eunice? (Nunes, 1998, p.53-4)

O uso do discurso direto, muito freqliente na obra, segundo revela Lygia
Bojunga Nunes em entrevista concedida a Antonio Orlando Rodriguez, é uma
heranca de sua escrita para o radio, a televisdo e o teatro. Segundo €la, o didogo é
uma espécie de corddo umbilical que a mantém vinculada a esses meios para 0s
quais ela trabalhou durante anos. O didlogo, nos seus livros, ndo faz parte de uma
estratégia: sai naturalmente. Devido a essa facilidade com a expressdo ordl, a
narrativaflui sem dificuldades em relacéo ao vocabulério e aformulacéo sintética.

Maria Antonieta Antunes Cunha, no artigo “A inovagdo linguistica em
Lygia Bojunga Nunes’, procura verificar a maneira origina da escritora na
exploragdo das variagdes de uso da lingua portuguesa em suas formas mais

“esponténeas’ de realizacdo oral e informal nas obras Os colegas, Angélica, A
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bolsa amarela, A casa da madrinha, Corda bamba, O sof& estampado e Tchau.
Ela observa que ndo ha distingdes “quanto ao grau de formalidade de discursos,
entre as falas das personagens e as do narrador, que ndo pode ser identificado
Como crianga ou como pessoa inculta’ (1983, p.1849), e a oralidade e o registro
informal sdo evidenciados tanto no plano lexical quanto no morfossintatico em
suas obras.

Seguindo a indicacdo de Maria Antonieta Antunes Cunha, verificar-se-a
como isso ocorre especificamente em Corda bamba. Observa-se, por exemplo,
que tanto na fala de Maria como na fala de Dona Maria Cecilia ou da Velha da
Histéria ou do narrador ndo ha diferencas que marquem e que possam ser
identificadas como fala de alguém, visto que a oralidade esta presente no texto

todo, conforme os trechos seguintes:

____Agoravamos comer o bolo. Vocé parte.

A menina partiu um pedaco pra avo e outro pra la.

_ E os seus brinquedos? Vocé ndo vai dar bolo pras suas bonecas?
Pro urso? Pra girafa? (Nunes, 1998, p.92)

___ A senhorapodiame contar uma historia, podia?
__Debicho? de gente? triste? contente? inventada? de verdade?
___ Degente. Dasenhora

____Endodapra contar?

____Achoqueda ___ Olhou pro teto; olhou pro chao; pegou afita da
caixa e ficou enrolando ela no dedo. De repente, desatou a faar depressa,
olhando muito séria pro sanduiche de presunto: _ Nasci. Tinha uma por¢ado de
irmaos, a comida ndo dava pra todos, minha mée contava historia pra gente, pra
gente ficar pensando na histéria em vez de pensar em comer. (Nunes, 1998,
p.98) (grifos meus)

Lygia Bojunga Nunes utiliza-se de outros procedimentos linglisticos

caracteristicos da oralidade como:
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substituicdo do verbo “haver” por “ter”:

Tinha uma mesa compridissima, tapada de toalha de renda (...) Mas s
tinha duas pessoas nafesta. (Nunes, 1998, p.91) (grifos meus)

uso do tempo verbal do futuro simples para expressar davida:

N&o era urso, ndo era girafa, sera que era coisa de comer? (Nunes,
1998, p.95) (grifos meus)

mistura de tratamento tipico dalinguagem coloquial como o uso dote:

____Eudou um dinheiro pra ele e ele te esquece. (Nunes, 1998, p.73)

(grifos meus)

emprego do pronome pessoal com a funcdo de objeto em vez das

formas gramaticalmente corretaso e a:

E chegou junto da moca, pra abragar, prafalar, pra___mas, uél _ amocgando
via €ela. Estava rindo era pro rapaz; era pro rapaz que estava dizendo: acordal
(Nunes, 1998, p. 63-4) (grifos meus)

omissdo dos pronomes reflexivos dos verbos pronominais:

Elando iaesquecer de espiar. (Nunes, 1998, p.48) (grifos meus)

aglutinagdo da preposicao para que se combina com o artigo definido,

em sua forma simplificada, sendo fiel afonéticadalingua:
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Lembrou do barco grande, dela nascendo, olhou bem pra menina: sou
eu! (Nunes, 1998, p.87) (grifos meus)

comparagdo feita conforme a lingua falada, mediante 0 uso de
expressao como que nem, feito (coisa), que equivalem acomo, tendo a

funcdo de conjuncéo subordinada comparativa:

..., @M vez de deitar toda noite tarde, vai bem cedinho pra cama, acorda junto
com o sol, sai de pé no chd afundando na areia, vendo bichinho do mar,
descobrindo como € que €ele vive, descobrindo coisa importante feito hora de
vento soprar, de maré baixar, de estrela nascer, 0 qué? ( Nunes, 1998, p.120)
(grifos meus)

uso do superlativo de formaoral, recorrendo alinguagem afetiva.

Maria ouviu o grito, sentiu o coracdo batendo forte, e ai foi pulando
num pé s, uma perna esticada pra tras, pulando bem grande, coisa que era dificil
toda a vida de fazer. (Nunes, 1998, p.17) (grifos meus)

Nota-se, portanto, a variedade de recursos utilizados por Lygia Bojunga
Nunes, nos discursos das personagens e do narrador, para aproximar-se 0 maximo
possivel da oralidade. O trabalho com a lingua demonstra a sua capacidade para
recriar o universo verbal de forma artistica, abusando da riqueza linguistica
Conforme Maria Antonieta Antunes Cunha, “Lygia Bojunga Nunes, ao (ou para)
guestionar a ideologia burguesa, opta pelo uso da lingua em suas formas mais
genuinas e menos valorizadas. E pde por terra o (pre)conceito de que a lingua da

classe dominante é a Uinica geradora do discurso literério” (1983, p.1853).
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Segundo Maria Alice de Oliveira Faria, o “texto literério de nosso século é
0 texto anticlassico por natureza’, pois um “bom escritor hoje é aquele que cria
sua linguagem prépria, a partir da subversdo do que era até entéo considerada a
linguagem literaria idea” (s.d., p.1). Além disso, “escrever para criangas e
adolescentes ndo é dar aulas de gramética tradicional e deve-se ser téo exigente
com esses textos no que diz respeito ao alto padréo de expressdo literéria, quanto

0 seriamos para um texto escrito para adultos’ (s.d., p.8).

2.6. A estruturada narrativa

Segundo Eliana Y unes, “ é justamente sobre o eixo do ludismo que se arma
a obra de Lygia B. Nunes’ (1980, p.121), diando a inventividade, a imaginagéo, a
fantasia e o faz-de-conta a aspectos importantes para a vivéncia da crianca, como
se verifica em Corda bamba. Com habilidade, Lygia Bojunga Nunes sabe unir
imagens afatos, chegar ao real pelo maravilhoso.

O livro é estruturado em doze capitul os pequenos, cujos titulos funcionam
como sinteses do contetdo a ser abordado. Conforme Avelar, a obra est4
construida sobre um duplo ponto de vista— aimpoténcia e o processo de liberacéo
da crianca — e anuncia, na “propria divisdo estrutural dos capitulos a intencdo de
manter-se em equilibrio no interior dos espacos propostos: a impoténcia permeia
seis dos doze capitulos do texto (1, 2, 3, 6, 9, 10), enquanto que a luta pela

liberagdo transparece nos seis capitulos restantes (4, 5, 7, 8, 11, 12)" (1982,
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p.177). J& se percebe, portanto, na estrutura do texto, a idéia de andar na corda
bamba, como um jogo de “ cai-ndo-cai”, atentativa de alcancar o equilibrio.

A estrutura da narrativa € organizada numa narrativa-base e em encaixes
com outras narrativas que vao se cruzando. A histéria é narrada em ordem
cronol égica, com anal epse dos episadios do passado rememorados e com prolepse
dos desgjos e planos futuros. Ha a histéria da Maria, narrativa principal, e a ela,
conforme vdo surgindo outros personagens secundérios, novos dados sdo
acrescentados. Além de a narrativa ir crescendo, avancando em relagdo ao
problema proposto, os novos dados a explicitam e enriquecem-na.

De acordo com Laura Sandroni, verifica-se “que a organizacéo estrutural
da narrativa lembra os contos em que o personagem € uma histéria virtual que é a
histéria de sua vida. Todo novo personagem significa uma nova intriga’ (1987,
p.74). Segundo as suas concepcoes, Lygia Bojunga Nunes utiliza-se da técnica da
“historia-dentro-da-histéria’ e trabalha sua narrativa em dois planos: o horizontal,
em gue se desenvolvem os fatos sequenciais vividos pelos diversos personagens, e
o vertical, no qual a narrativa se volta para os problemas interiores de cada um.

Dividindo a obra em dois eixos narrativos, o real e o imagin&rio, Lygia
Bojunga Nunes trabalha de forma IGdica, demonstrando como Maria supera sua
amnésia. A personagem é conduzida a psicandlise por meio do jogo de portas
coloridas. Sempre partindo de sonhos, “o narrador permite uma leitura tanto
fantdstica quanto veridica do texto, sem prejudicar sua estrutura global”
(Zilberman & Cademartori Magalhdes, 1987, p.129). A passagem do plano da

realidade para o plano fantastico ndo é bem delimitada. N&o aparece discriminado
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de forma concreta 0 que acontece realmente com Maria e 0 que ela sonha,
mantendo-se a historia também indecisa entre o realismo e o fantéstico. Segundo
Bordini, é “gracas a esse recurso que a natureza infantil da narrativa se preserva,
permitindo que seu leitor-criangca a compreenda, tanto enquanto agcdo como
enquanto introspeccdo” (1979, p.13).

Outra questdo levantada por Bordini (1979) é a semelhanca entre a
estrutura morfoldgica da obra Corda bamba e a do conto de fadas. A Velha da
Histéria, da mesma forma que o narrador de Corda bamba, conta uma histéria
humana como na tradic&o do conto de fadas. E possivel observar também outros
elementos do conto de fadas em Corda bamba. Maria é a heroina que sai em
busca de sua identidade, de sua auto-afirmacdo. A bruxa é aavo, visto que elafaz
o papel da antagonista. Ela é a vild causadora de toda infelicidade.
Primeiramente, opde-se ao namoro dos pais de Maria. Em seguida, rapta Maria,
trazendo tristezas ao casal e causando, indiretamente, a morte deles e aamnésia de
Maria. A fada seria 0 av, Pedro, pois é ele quem presenteia Maria com o objeto
magico — o talisma —, no caso a corda, que a levard ao passado, fazendo com que
Maria realize uma regressdo a sua vida uterina e liberte-se dos seus traumas. Além
disso, é seu Redro quem ird gjudéla a redlizar seu desgjo de passar as férias na
Bahia com os amigos do circo, convencendo suaavo adeix&lair.

Utilizando-se também da proposta de Nelly Novaes Coelho (1997) para a
andlise estrutural dos contos maravilhosos, em que ela sugere a andlise das
invariantes estruturais da narrativa, segundo 0 método proposto por Wladimir

Propp em Morfologia do Conto e por Greimas em Semantica Estrutural, pode-se
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constatar a presenca dessas invariantes em Corda bamba. Nelly Novaes Coellho
sintetiza as invariantes que os dois tedricos citados registraram como peculiares a
efabulacdo dos contos maravilhosos de origem popular e estabelece cinco
principais. aspiracdo (ou designio), viagem, obstaculos (ou desafios), mediacdo
auxiliar e conquistado objetivo.

Segundo Nelly, toda “efabulagdo tem, como motivo nuclear, uma
aspiracao ou designio, que levam o herGi (ou heroina) a acéo” (1997, p.100). Em
Corda bamba, esse designio pode ser interpretado como a busca de identidade de
Maria, visto que se encontrava sem memoria, portanto sem passado. Maria
necessita resgatar o passado, para se auto-realizar, e para essa finalidade, coloca-
se em agao, esticando a corda.

A segunda invariante é a viagem. No parecer de Nelly, a “condicdo
primeira para a realizacdo desse designio é sair de casa, o her6i empreende uma
viagem ou se desloca para um ambiente estranho, ndo-familiar” (1997, p.100).
Maria, no caso, faz uma viagem ao seu passado, no seu subconsciente, deparando
com um corredor comprido ladeado de portas coloridas, ambiente envolto de
mistérios.

Outra invariante sdo os obstaculos. “Ha sempre um desafio a redizacdo
pretendida: ou surgem obstaculos aparentemente insuperaveis que se opdem a
acao do herdi (ou heroina)” (1997, p.100). Em Corda bamba, esses obstaculos
podem ser interpretados como os desafios que Maria enfrentard para desvendar os
mistérios que cada uma das portas encerra. Sa0 as provas pelas quais a heroina

terd de passar para cumprir a sua tarefa e obter a sua recompensa. Maria tera que
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superar os medos, ainseguranca para desvendar 0os mistérios das portas coloridas,
parater como recompensa o recobrar da meméria e poder libertar-se da culpa pela
morte dos pais, reconstruindo sua vida. Além do mais, Maria, ao resolver seu

conflito, esta longe de seu mundo (circo) e dos amigos (Barbuda e Foguinho),

demonstrando que “ a separacéo dos espacos conhecidos e dos companheiros pode
ser vista como uma dificuldade que, a exemplo dos heréis dos contos de fadas,

deve ser superada para alcancar o amadurecimento” (Vale, 1992, p.71).

A quarta invariante seria a mediacdo auxiliar. Segundo Nelly, “surge
sempre um mediador entre o herdi (ou heroina) e o objetivo que esta dificil de ser
alcancado; isto &, surge um auxiliar magico, natural ou sobrenatural, que afastaou
neutraliza os perigos e guda o herdi a vencer” (1997, p.100). Maria, para
alcancar seus objetivos, precisa abrir todas as portas, superar 0s medos e
inseguranca. Para isso, necessita de um auxiliar que a ajude. No caso, ela conta
com a curiosidade e forca interior de descobrir o seu passado. Além disso, o0 seu
Pedro faz também o papel de mediador, pois é a pessoa que estara intermediando
em favor de Maria contra Dona Maria Cecilia, para que €ela realize seus projetos.
Seu Pedro, ao presentear Maria com a corda, estimula-a a agir, para que €a
desenvolva as préprias forgas, pondo em acdo o que estava dormente dentro dela.

A Ultimainvariante é a conquista do objetivo, quando o heréi (ou heroina),
finalmente, alcanca a meta que tanto ameou. Em Corda bamba isso ocorre
guando Maria, apds conseguir revelar todos os mistérios atras de cada porta, tem a
possibilidade de visualizar 0 passado e reconstruir avida. O sentimento de culpa é

desfeito, pois percebe que foi sua av6 a grande culpada de tudo, e ndo ela. E,
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assim, cria condicbes para plangar um futuro com seus sonhos de relizagéo
profissional e sentimental.
Observa-se, portanto, conforme definicéo de conto de Wladimir Propp, o

desenvolvimento de uma segiéncia:

Do ponto de vista morfologico podemos chamar de conto de magia a
todo desenvolvimento narrativo que, partindo de um dano ou uma caréncia e
passando por funcBes intermedidrias, termina com o casamento ou outras
fungdes utilizadas como desenlace. A funcdo final pode ser a recompensa, a
obtencdo do objeto procurado ou, de modo geral, a reparacdo do dano, o
salvamento da perseguicao, etc. (1984, p.85)

No entanto, segundo Propp, a “cada novo dano ou prejuizo, a cada nova
caréncia, originase uma nova sequéncia. Um conto pode compreender varias
sequéncias’ (1984, p.85). Assim, pode-se perceber um desenvolvimento de mais
uma nova sequiéncia em Corda bamba — a histéria de Marcia, mée de Maria.
Seguindo o modelo de ligagdo das seqiiéncias apresentado por Propp, seria uma
nova sequéncia que “comeca antes que a precedente tenha acabado. A acéo
interrompe com uma sequiéncia episodica. No final do episodio termina também a
primeira sequéncia’ (1984, p.86). Nessa seqiiéncia, Marcia € a heroina, também
em busca de seu ideal. Sufocada pelos desmandos de sua mée e pela proibicdo de
seu namoro com Marcelo, foge de casa, transgredindo a proibicdo. Marcelo é o
protétipo de principe encantado que lutara para proteger a princesa (Marcia) das
tiranias de sua mée — Dona Maria Cecilia —, que desempenha o papel de bruxa
também nessa sequéncia. Ao sair de casa, Méarcia depara com um mundo
totalmente oposto ao seu. Mocga pertencente a classe burguesa alta, vai morar com

Marcelo em um ambiente estranho, ndo-familiar, no circo. Dessa forma, varios
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obstéculos surgem em suas vidas. No texto de Corda bamba, isso ndo é
explicitado, mas é possivel inferir que passam por necessidades financeiras. Além
disso, a antagonista, no caso a sua méae, roubalhe o maior bem de suavida —a
filha —, ocasionando 0 maior dano a familia. Esse € 0 maior desafio que os dois
precisam vencer. O mediador dessa luta é o grande amor que Méarcia e Marcelo
nutrem um pelo outro, fazendo de tudo para alcancar 0s seus objetivos e reaver a
filha. Mas recebem também uma ajuda financeira do dono do circo para poderem
procurar Maria. No final, o objetivo é acancado, pois Marcia e Marceo
conseguem encontrar Maria e toméala de Dona Maria Cecilia. Ao retornarem ao
circo, os trés juntos formam um novo grupo de espetéaculo de sucesso, porém 0s
pais de Maria precisasm pagar a divida contraida com o dono do circo.
Infelizmente, ndo ocorre conforme plangaram e acabam falecendo, o que
ocasiona o choque traumético em Maria.

Essa sequiéncia termina de forma negativa, comprovando o parecer de
Propp, pois segundo ele, “um conto se compde de duas seqiéncias, umadas quais
termina de modo positivo e a outra, negativo” (1984, p.87). Se foram
considerados cronologicamente os fatos, essa sequéncia viria antes daguela
comentada anteriormente. No entanto, ela esta inserida naquela, porque, por meio
darecordacéo do passado de Maria, fica se conhecendo o episddio de Marcia.

Podem-se observar outras caracteristicas do conto de fadas em Corda
bamba, como o fato de se iniciar com a morte da mée ou do pai. Embora em
Corda bamba o leitor ndo tenha idéia clara de que os pais de Maria morreram, a

histéria inicia-se ap6s um més da morte deles. Segundo Bettelheim, “é
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caracteristico dos contos de fadas colocar um dilema existencial de forma breve e
categérica’ (1980, p.15). Em Corda bamba, o problema existencial ndo é
explicitado de forma categdrica, mas como nos contos de fadas, a temética é
semel hante.

De acordo com Bettelheim, outra caracteristica do conto de fadas é o fato
de o ma ndo ser “isento de atragbes — simbolizado pelo poderoso gigante ou
dragéo, o poder da bruxa, a astuta rainha na“Branca de Neve” — e com frequéncia
se encontra temporariamente vitorioso” (1980, p.15). Em Corda bamba, a bruxa
também simbolizada na figura de Dona Maria Cecilia € uma personagem
marcante — € rica, poderosa, passando por quatro casamentos. No entanto, apesar
de ter conseguido raptar a neta, ela ndo € uma pessoa que se da bem, visto que é
abandonada pelafilha, pelos maridos e pela neta.

O final de Corda bamba também se assemelha com os contos de fadas,
visto que termina com um final otimista, com os problemas solucionados,
apontando uma expectativa de futuro, com sentimento de esperancas e desejos de
novas realizacbes. O fato de Maria ter elaborado a dor da morte dos pais e ter
compreendido o seu passado gjudou-a a conquistar a sua prépria identidade.
Percebe-se, portanto, que a mensagem de Lygia Bojunga Nunes “ & sempre aberta
as solucdes de cada leitor, sempre questionadora e instigante. ... Nao pintando um
mundo réseo, falso e inexistente, mas mostrando-o tal qual é cheio de
dificuldades que de algum modo, poderéo ser vencidas’ (Sandroni, 1980, p.25).

Outra caracteristica de Corda bamba semelhante ao conto de fadas é a linguagem
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carregada de simbolismo, conforme andlise de alguns elementos simbodlicos
comentados anteriormente.

Em conclusdo, € por meio do espirito ludico, do maravilhoso que o real
aparece estruturado no livro. O tom de brincadeira, somado ao universo
maravilhoso do conto de fadas, auxiliam o jovem leitor a entender os seus
problemas, pois, segundo Nelly Novaes Coelho, € “nesse periodo de
amadurecimento interior que a Literatura Infantil e, principamente, os contos de
fadas podem ser decisivos para a formagdo da crianca em relacdo asi mesma e ao

mundo asuavolta’ (1997, p.51).

2.7. O narrador

Todo texto narrativo solicita a presenca de um narrador que estabeleca
uma relagdo comunicativa entre o texto e o leitor. Desta forma, pode-se afirmar
gue o narrador € responsavel pela conducéo dos fatos do mundo ficcional. Assim,
€ importante compreender a figura do narrador para entender, a partir de seus
procedimentos, as relacdes estabel ecidas entre ele, 0 universo relatado e o leitor.

Um dos tedricos que se preocupou em investigar a figura do narrador
dentro do processo de criacdo literaria foi Gérard Genette. Em seus estudos sobre
o discurso da narrativa, ele distingue trés nocgdes distintas quanto ao emprego da
paavra narrativa, pois, conforme sSeu parecer, empregaSe correntemente a

palavra, sem se preocupar com a sua ambiguidade.
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Num primeiro sentido — que é hoje o mais evidente e o mais central no uso
comum —, narrativa designa o enunciado narrativo, o discurso oral ou escrito que
assume a relacdo de um acontecimento ou de uma série de acontecimentos ...
(sd., p.23)

Num segundo sentido, menos difundido, mas hoje corrente entre os analistas e
tedricos do contetido narrativo, narrativa designa a sucessdo de acontecimentos,
reais ou ficticios, que constituem o objeto desse discurso, e as suas diversas
relacBes de encadeamento, de oposicdo, de repeticdo, etc. ... (s.d., p.23-4)

Num terceiro sentido, que é aparentemente 0 mais antigo, narrativa designa,
ainda, um acontecimento: ja ndo, todavia, aquele que se conta, mas agquele que
consiste em que alguém conte alguma coisa 0 acto de narrar tomado em S
mesmo. (s.d., p.24)

Para ele, é necessario que se designe com termos univocos cada um dos
aspectos da realidade narrativa, para evitar equivocos e qualquer embaraco de
linguagem. Desta forma, ele propde denominar narrativa propriamente dita como
“0 gignificante, enunciado, discurso ou texto narrativo em si” (primeiro sentido),
histéria como “o significado ou contelido narrativo” (segundo sentido) e narragéo
como “o acto narrativo produtor e, por extensdo, o conjunto real ou ficticio na
gual tomalugar” (terceiro sentido).

O objeto de estudo de Genette é a narrativa no sentido estrito, pois,
segundo o autor, “o discurso narrativo é o Unico que se oferece directamente a
analise textual, que é por sua vez o Unico instrumento de estudo de que dispomos
no campo da narrativa literaria, e, especidmente, da narrativa de ficgdo” (s.d.,
p.25). O tedrico analisa o discurso narrativo estudando as relagdes entre narrativa
e histéria, entre narrativa e narragdo, e (enquanto se inscrevem no discurso da
narrativa) entre histéria e narragdo. Assim, ele distingue trés categorias para 0
estudo da narrativa, partindo da divisdo feita por Tzvetan Todorov: tempo, modo e
voz. O tempo exprime as relagOes temporais entre narrativa e diegese. O modo

informa sobre as relagdes entre as modalidades (formas e graus) da representacéo
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narrativa, ou sgja, o tipo de discurso adotado pelo narrador. Voz demonstra a
forma pela qual se encontra implicada na narrativa a prépria narragdo, como a
histéria é percebida pelo narrador. Segundo Genette, “0 tempo e o modo
funcionam ambos ao nivel das relacBes entre histéria e narrativa, enquanto que a
voz designa a0 mesmo tempo as relagbes entre narracdo e narrativa e entre
narracao e histéria’ (s.d., p.30).

Genette rejeita as terminologias “narrativa na primeira pessoa’ ou de
“terceira pessoa’ na investigacdo que redliza a respeito da determinacdo e
caracterizacdo da instancia responsavel pelo ato de narrar. Segundo €ele, a
identidade do narrador ndo se revela por uma ou outra forma verbal, mas entre
duas atitudes narrativas: fazer contar a histéria por uma das personagens, ou por
um narrador estranho a essa histéria, ou sgja, pela posicdo em que a instancia
narrativa se situa dentro da diegese: no interior ou no exterior.

Dessa forma, o tedrico denomina heterodiegético o narrador que € alguém
estranho, e ndo uma das personagens da histéria, e homodiegético o que for
representado por uma das personagens. Assim, o narrador heterodiegético é
aquele que, ausente da diegese, relata os episddios ficcionais, e o narrador
homodiegético, como personagem de uma historia, conta os fatos que a compdem.
Esse segundo tipo subdivide-se em duas modalidades: autodiegético — o narrador
€ 0 herGi de seu relato; homodiegético — o narrador desempenha um papel
secundario, observador ou testemunha.

Além disso, segundo Genette, é possivel caracterizar o narrador pelo nivel

da narrativa em que ele esta inserido: intradiegético — narrativa de primeiro nivel
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ou diegético; e extradiegético — narrativa de segundo nivel ou metadiegético.
Portanto, se se definir, em qualquer narrativa, o estatuto do narrador ab mesmo
tempo pelo seu nivel narrativo (extra ou intradiegético) e pela sua relacdo a
histéria (hetero ou homodiegético), distinguem-se quatro tipos fundamentais: 1)
extradiegético-heterodiegético — narrador do primeiro nivel que conta uma histéria
da qual esta ausente; 2) extradiegético-homodiegético — narrador do primeiro
nivel que conta a sua propria histéria; 3) intradiegético-heterodiegético — narrador
do segundo grau que conta histérias das quais estd geramente ausente; 4)
intradi egético-homodiegético — narrador do segundo grau que conta a sua propria
historia.

Em Corda bamba, pode-se perceber dois niveis narrativos. narrativa do
primeiro nivel e do segundo nivel. Na narrativa do primeiro nivel, inclui-se a
histéria de Maria. Ao relatar a histéria da protagonista, o narrador posiciona-se
como extradiegético-heterodiegético, ou sgja, € um narrador do primeiro nivel que
ndo participa, como personagem, da histéria narrada, conta uma histéria em que

estd ausente, conforme o exemplo a seguir:

As duas vinham andando pela calcada  a mulher Barbuda e Maria.
De mé&o dada. A mulher Barbuda usava saia, barba e uma sacola estourando de
chela; Maria, de caga de brim, um embrulho debaixo do braco, ia levando a
tiracolo um arco enfeitado com flor de papel, quase do tamanho dela ...

Foguinho estava parado na esquina tirando um coelho da meia: andava
treinando pra ser mégico. Ha anos que ele comia fogo no circo, mas agora tinha
dado pra ficar de estbmago embrulhado cada vez que engolia uma chama, tinha
dias, que sO de olhar pras tochas que Barbuda trazia, o estbmago ja se revoltava
todo. (Nunes, 1998, p.9)



146

Na narrativa de segundo nivel, estdo presentes a histéria da Velha e a
histéria de Dona Maria Cecilia. Por serem histérias com um universo diegético
distinto do que é descrito no relato intradiegético, inseridas que estédo nas
recordacdes de Maria, pode-se dizer que sdo narrativas de nivel metadiegético. O
narrador da narrativa de segundo nivel é a Velha Contadora de Historia,
personagem da narrativa intradiegética. Ela se torna narradora da histéria na
narrativa de segundo nivel, posicionando-se como narrador intradiegético-
homodiegético, ao contar a sua propria histéria. E a Menina, como personagem do
universo ficcional do primeiro grau, passa a ser narratario intradiegético, pois €
ela o destinatario imediato do discurso da Velha, conforme o exemplo: “Outro dia
tua avé chegou e perguntou ‘ Quer casa e comida de graca? Desconfiel; sb olhel”
(Nunes, 1998, p.99). A expressdo “tua avd” indica que a Velha estd falando
diretamente com a Maria, revelando a existéncia da relacdo narrador/narratario
entre aVelha Contadora de Histériae aMaria

Apés relatar a sua histéria, a Velha Contadora de Histéria conta a histéria
de Dona Maria Cecilia, dividindo-a em quatro partes, conforme as mudancas de

marido:

A Velhalargou acomida. Seindireitou nacadeira. Anunciou:

___Histéria do primeiro casamento de Dona Maria Cecilia Mendonca
de Melo. _ Se sentiu meio empanturrada; resolveu ficar de pé pra ver se a
comida descia mais depressa. Anunciou de novo: ___ Historia do primeiro
casamento! Dona Maria Cecilia sempre gostou de homem de bigode; e de
homem de bigode chamado Antero, ... Fim do primeiro casamento. (Nunes,
1998, p.100)

___Segundo! Dona Maria Cecilia Mendonca de Melo sempre gostou de
homem de éculos; e de homem de écul os chamado Jodo Felipe, ... Pronto, fim do
segundo. (Nunes, 1998, p.100-1)
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____Dona Maria Cecilia Mendonca de Melo sempre gostou de homem

careca; e de homem careca chamado Alfredo, ... Até que um dia ndo aglientou
mais e fugiu. Pra dentro do piano. Que estava cheio de borboleta amarela
(Nunes, 1998, p.101-2)
S6 sei que um dia, Dona Maria Cecilia Mendonga de Melo, que néo gostava de
homem de barba, que ndo gostava de nome Pedro, que ndo gostava de homem
com mania de trabalhar, encontrou um homem de barba chamado Pedro e
trabalhando pra chuchu. Ele comegou a gostar dela e pediu ela em casamento.
Ela ficou t&o espantada de ser pedida em vez de pedir, que topou. E quando foi
querer mandar nele, ele falou: nem eu mando em vocé nem vocé manda em
mim. Mas ela cismou que era ela que mandava, e que ele tinha que raspar a
barba, e que ele tinha que trocar de nome, e que mais isso e mais aquilo, e ai um
dia ele falou: tchau! So6 volto quando vocé parar com essa mania de mandar em
mim. E Dona Maria Cecilia Mendonca de Melo chorou e pensou: dos quatro que
eu tive, foi esse 0 meu grande amor. E ndo se apaixonou mais por ninguém. E pra
ver se esguecia 0 Pedro comegou a pensar sO na neta que ela tinha, s6 na neta e
em mais ninguém.(Nunes, 1998, p.102)

Ao relatar a vida de Dona Maria Cecilia, a Velha assume a posicdo de
narrador intradiegético-heterodiegético, visto que, como personagem do universo
diegético do primeiro nivel, se converte em agente responsavel pelo discurso da
metadiegese e expbe uma histéria em que ndo participa como personagem. Maria
assume o papel de narratario intradiegético novamente, pois continua sendo

destinatério dos relatos, conforme o0s seguintes trechos:

Quando ela conheceu aquel e bigodudo ali... (Nunes, 1998, p.100)
Quando ela encontrou aquele Jodo Felipe ali de éculos... (Nunes, 1998, p.101)

Quando viu aquele careca ali se chamando Alfredo... (Nunes, 1998, p.101)

O pronome demonstrativo adjetivo “aguele’ e o advérbio “di” indicam
situacdo de proximidade espacial entre o narrador (Velha) e o narratario (Maria),
explicitando a ligacdo narrador/narratario entre elas. Notase que a Velha

Contadora de Histérias esta apontando para os retratos dos maridos de Dona
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Cecilia, conforme vai relatando as histérias do casamento de Dona Maria Cecilia,
indicando que as duas se encontram no mesmo espago N0 momento da narragcéo
das histérias. O espaco € a sala de jantar que Maria vé ao abrir a porta, poislase

encontram os retratos referidos no relato da Ve ha:

Era uma sala de jantar muito grande, com uma por¢do de janelas dando
pra um jardim bonito, mas tudo de vidro fechado. Quatro retratos na parede, um
atras do outro: 0 homem de bigode, o homem de éculos, 0 homem careca e um
homem de barba. Maria se espantou quando olhou pro Gltimo retrato; “é o
Pedro!...” E na sala tinha uma festa de aniversario: a Menina estava fazendo sete
anos. (Nunes, 1998, p.91)

Segundo Genette, os acontecimentos da metadiegese unem-se aos
acontecimentos da diegese e conferem a narrativa segunda uma funcéo
explicativa, temédtica e de distragdo. Desta forma, analisando as inclusbes das
histérias da Velha Contadora de Histéria e de Dona Maria Cecilia a histéria de
Maria, percebe-se que as mesmas exercem uma funcdo explicativa em relacéo a
primeira, pois evidenciam uma relacéo direta e, rigorosamente, mediatizada pela
narrativa, sendo indispensavel ao encadeamento e desenvolvimento dos fatos
ficcionais pertencentes ao universo da diegese. Essa funcdo pode ser observada
com a andlise do texto, pois, por meio desses relatos, Maria compreende os
episodios obscuros de sua vida. Ao conhecer a vida da Velha Contadora de
Histéria, compreende o motivo que alevou ase “vender” e o porqué de estar lana
festa como presente de aniversario. Além disso, a Velha exerce papel importante,
visto que narra a historia de Dona Maria Cecilia para Maria, preenchendo as
lacunas observadas na narrativa intradiegética no tocante a vida da avé. A histéria

refere-se ans seus casamentos e permite a menina obter resposta a pergunta feita
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do porqué de ter sido afastada dos pais e do circo. Desta forma, Maria
compreende que foi Dona Maria Cecilia a causa de os pais terem dado o salto
mortal, pois é informada que sua avé resolve dedicar-lhe toda a vida para se
esguecer de Pedro, que a abandonara devido ao seu autoritarismo, e por isso
decide rapta-la de seus pais.

A histéria de Dona Maria Cecilia contada pela V elha continua no capitulo
“O roubo”, em que é narrado como a avO raptou a neta, no capitulo “Festa de
aniversario”’, ao se mostrar a vida solitéria de Maria com sua avo, no capitulo
“Tempo de chuva’, em que ocorre 0 reencontro da menina com seus pais e,
finalmente, Mércia e Marcelo conseguem resgata-la de Dona Maria Cecilia, € no
capitulo “A chegada’, quando se retrata aida de Maria a casa de sua avo, apds um
més do acidente fatal dos pais.

Segundo Vae (1992), € importante que o leitor compreenda o
imbricamento das narrativas nos capitulos “ O roubo”, “Presente de aniversario” e
“Tempo de chuva’, visto que, entendendo o entrosamento da histéria da avé e da
vida passada de Maria e de seus pais, € capaz de desenhar as trgjetérias de Mariae
de sua avl. Dessa forma, pode-se analisar em que medida a vida de uma interfere
na daoutra, possibilitando a vis&o do todo.

Percebe-se que, por meio desses niveis narrativos que ha em Corda
bamba, h& o relato da histéria de trés geraces de mulheres: a histéria de Dona
Maria Cecilia Mendonca de Melo, a histéria de Méarcia, sua filha, e a histéria de
Maria, sua neta. Estabelecendo uma ordem cronolégica dos eventos, percebe-se

gue ha um embate das trés geracdes femininas, em que Dona Maria Cecilia é
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representante da classe burguesa que se deixou corromper pelo capital, simbolo de
uma visdo reificada do mundo. Seu préprio nome tem uma ressonancia de
superioridade — Dona Maria Cecilia Mendonga de Melo —, além do tratamento
“Dona’ em letramailscula, que adquire ndo apenas a condi¢ao de um pronome de
tratamento, mas também o sentido de “apropriar-se de’. A sua relacdo €
monetarizada, ou sgja, as relagbes sociais entre 0s homens e entre esses e 0s
objetos foram transformadas em relagOes reificadas. Houve uma subversdo dos
valores humanistas por valores capitalistas.

Marcia representa a segunda geracdo e, juntamente com Marcelo, fara a
ponte entre o mundo capitalista de Dona Maria Cecilia e 0 mundo humanista que
sua filha, Maria, simboliza. Méarcia renega os valores da mde e comunga 0s
valores de Marcelo. Ela ndo se deixa corromper pelo dinheiro da mée e pelas
comodidades que lhe fornece e identificase com os valores de seu amado.
Marcelo € representante da classe operaria, como também Barbuda e Foguinho.
Eles sdo simbolos de uma visdo humanista do mundo. Nota-se que seus nomes
ndo adquirem tom suntuoso, nem mesmo vém seguidos de sobrenome,
transmitindo idéia de simplicidade, pessoas comuns. Contrapondo Barbuda com
Dona Maria Cecilia, observa-se que o seu nome vem acompanhado do termo
“Mulher” em letra mailiscula, indicando o valor do mundo social — o de ser
mulher, embora o nome “Mulher Barbuda’ seja um paradoxo, pois, sendo mulher,
ndo teria barba. No entanto, pode-se inferir que esse tratamento dado — Mulher
Barbuda — abarca tanto a qualidade feminina de ser mulher, como a coragem, a

forca de um homem.
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Maria representa a terceira geracdo. Durante a convivéncia tanto com o
ambiente burgués da casa da avd, como com o ambiente simples do pessoa do
circo, representado por Barbuda, Foguinho e em parte pelos préprios pais, Maria
tem oportunidade de contrastar duas concepgdes do mundo entre si opostas: “a do
mundo reificado pelo modo de producéo capitalista e a do mundo humanizado
onde a consciéncia individua desalienada modela as atitudes das pessoas’
(Ribeiro, 1986, p.264), ocorrendo o grande conflito de geragéo entre a neta e a
av0. Assim, dessa tensdo de valores, Maria sai mais fortalecida, transformando-se,
de uma pessoa timida, submissa e passiva em uma pessoa consciente de si mesma,
superando a s propria, capaz de entender julgamentos de valor. Supera a
concepcdo de um mundo reificado para atingir a de um mundo humanizado. Seu
préprio nome simboliza a coletividade, visto que representa todas as mulheres. Ele
se perde no anonimato, pois ndo aponta uma identidade.

Observa-se, portanto, que, por meio de diferentes niveis da narrativa e de
diferentes posicionamentos de narrador, é construida a histéria de Corda bamba.
Dona Maria Cecilia apresenta uma concepcdo de vida baseada nos valores
capitalistas. Mércia opbe-se a esses valores e tenta criar um outro mundo mais
justo, igualitario, ao lado de Marcelo. O aprendizado na corda bamba simboliza
essa luta para libertar-se do modelo burgués. No entanto, ela falha, pois Méarcia é
guem se atrapalha no espetaculo e cai, levando Marcelo junto, pois ele tenta salva-
la, e os dois acabam morrendo. Além disso, os dois vao contra os principios de
solidariedade, de uni&o dos artistas, levados pelo egoismo e causa propria. A partir

dessas duas concepgdes de vida, Maria realiza a sintese, visualizando uma
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“sociedade humanizada® ou uma “humanidade socializada” (Ribeiro, 1986,

p.264).

2.8. A focalizagdo na narrativa

Com a andlise do modo, segundo Genette, é possivel verificar graus de
informagdo veiculada pela narrativa por meio de dois aspectos: a distanciaem que
se encontra o narrador em relacdo a histéria e a perspectiva, ou sgja, a focalizagéo
ou ponto de vista adotado na representacéo do discurso. De acordo com o tedrico,
a0 estudar a distancia, € possivel perceber se 0 narrador pormenoriza detalhes dos
acontecimentos ou, simplesmente, mostra-os de forma ampla. Ao mesmo tempo,
a0 estudar a focalizagdo, € possivel averiguar se sua posicao € de proximidade ou
de distanciamento em relacéo aquilo que relata.

Ao andisar a distncia do narrador em relagdo a historia, Genette
diferencia dois modelos de narrativa: de acontecimento e de fala. Segundo o
tedrico, na primeira modalidade, h4 a focalizacdo de acontecimentos e, no
segundo, ocorre afocalizagéo dafala.

Na narrativa em que se focalizam os acontecimentos, Genette distingue
trés modos, estabel ecendo umarelacéo entre os termos adotados por Henry James,
escritor norte-americano (1843-1916) e, posteriormente, por Percy Lubbock,
critico inglés. showing, telling e talking. No modo showing (mostrar), ocorre a
cena dramética, em que se percebe maior grau de informacdo, de detalhamento e

de precisdo do fato narrado. Nesse modo, ha uma proximidade maxima do
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narrador em relacéo ao objeto narrado, pois, de acordo com Genette, “mostrar néo
pode ser sendo uma forma de contar, e essa forma consiste a0 mesmo tempo em
dizer o mais possivel sobre, mas dizé-lo o menos possivel: fingir, diz Platdo, que
ndo € o poeta quem fala, ou sgja, fazer esquecer que é o narrador quem conta’
(s.d., p.164). No modo telling (contar), tem-se 0 sSum&io em que se nota o
inverso. O grau de informagdo é menor, ha menos detalhamento e precisdo do fato
narrado. A proximidade do narrador € minima da cena narrada, e sua presenca é
marcante, na medida em que € o mediador das informac6es. No modo talking
(falar), a histéria para, e o discurso continua. E a narrativa relatada pelo mon6logo
interior.

Analisando ainda a distancia narrativa, Genette observa 0 discurso
pronunciado ou interiorizado das personagens, na narrativa em que se focalizam
as falas, e distingue trés estados de discurso. O primeiro € o discurso
narrativizado, ou contado, que se caracteriza por possuir uma distancia maior
entre 0 emissor do discurso e a histéria. O segundo € o discurso transposto, que se
caracteriza por ser mais mimético que o anterior, pois reproduz em estilo indireto
a fala da personagem. A presenca do narrador € mais visivel, pois ndo concede
autonomia total a voz da personagem. Ocorre também em estilo indireto livre, em
gue a voz da personagem penetra a estrutura formal do discurso do narrador,
como se ambos falassem em uma Unica voz. Este tipo de discurso “permite
representar os pensamentos da personagem sem que o narrador abdique do seu
estatuto de mediador” (Reis & Lopes, 1988, p.277). De acordo com Genette, “no

discurso indireto livre, o narrador assume o discurso da personagem, ou, se se
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preferir, a personagem fala pela voz do narrador, e as duas insténcias véem-se
entdo confundidas’ (s.d., p.172-3). O terceiro é o discurso relatado ou reportado,
gue constitui a forma mais mimética de representagdo. O “narrador finge ceder
literalmente a palavra a sua personagem” (s.d, p.170). Além dessas modalidades,
Genette observa, nos romances modernos, um outro tipo de discurso — o
mondlogo interior —, que ele chamou de discurso imediato. Segundo o tedrico, no
discurso imediato, o narrador dilui-se, e a personagem é substituida por ele.
Genette também analisa o discurso narrativo pelo aspecto da perspectiva,
ou sgja, da focalizagcdo, de forma similar a conceitos como ponto de vista, visdo,
restricdo e foco narrativo. Conforme o teorico, ao estudar a focalizag@o, verifica-
se se ainformagdo diegética esta centrada na ética do narrador ou na de uma ou
mais personagens, assim como Se constata se a qualidade e a quantidade de
informagdo veiculadas no discurso tém estreita relagdo com o tipo de focalizagdo
gue a narrativa apresenta. Assim, Genette distingue trés modalidades de
focalizagdo. 1) Narrativa ndo-focalizada, ou de focalizagdo zero, em que o
narrador domina totalmente a histéria, controlando e manipulando todos os
relatos. Nessa modalidade, o narrador oferece ao leitor apenas os dados por ele
selecionados. 2) Narrativa de focalizagdo interna, que se caracteriza por estar
centrada na consciéncia de uma ou mais personagens da histéria. Aqui, s6 é
possivel ao narrador relatar aguilo que as personagens conhecem. Ela se divide em
fixa, variavel ou mdltipla. Sera fixa, quando o foco se centra em uma sO
personagem, ocorrendo, eventualmente, uma intromissdo do narrador. Sera

variavel, quando houver uma alternancia de pontos de vista. E serd muitipla,
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guando um grupo de personagens centra o foco de visdo sobre o mesmo
acontecimento, neste caso, a narrativa traduz a perspectiva de todos. 3) Narrativa
de focalizagcdo externa, que se constitui pela representacdo de elementos externos
observaveis das personagens, do espaco e dos eventos. O narrador posiciona-se de
forma restrita, podendo relatar apenas o que qualquer observador hipotético vé
externamente. Esse tipo de focalizacdo € comum no inicio das narrativas, em que
se observa a descricdo de uma personagem, de um ambiente ou de um
acontecimento gque antecede a chegada do protagonista. O autor aponta, contudo,
possivels ocorréncias dessa modalidade no desenrolar da narrativa, quando ha
mudancas no foco narrativo, 0 que ndo resulta no rompimento da harmonia e
coerénciadaobra.

Além disso, de acordo com Genette, um determinado modelo de
focalizac8o ndo é constante em toda narrativa, nem se verifica em todo o conjunto
de uma obra. Desta forma, € comum verificar-se a aternancia de focalizacéo,
tanto do modelo interno para externo, como do ponto de vista de uma personagem
para 0 de outra. Essas variagcOes de focalizagdo no decorrer de uma narrativa
podem ser analisadas dentro do principio que Genette denomina ateractes.
Segundo €ele, ha dois tipos de alteragdes: paraipse, que consiste em dar menos
informacdes do que, em principio, € necessario; paralepse, que consiste em dar
mais informagdes do que autoriza o cédigo de focalizacdo que rege o discurso. O
tipo cléssico de paralipse “é, no codigo da focalizacdo interna, a omissdo de certa
accao ou pensamento importante do herdi focal, que nem o heréi nem o narrador

podem ignorar, mas que o narrador prefere esconder do leitor” (Genette, s.d.,
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p.194). Exemplo de paralepse dado por Genette consiste numa “incursdo na
consciéncia de uma personagem no decorrer de uma narrativa geralmente
conduzida em focalizagdo externa’ (s.d., p.195). Este procedimento também pode
ser interpretado como uma gradual passagem da focalizacdo externa para a
interna.

Assim, € possivel perceber que o primeiro capitulo de Corda bamba, “A
chegada’, tem uma cena sumarizada. H4 momentos em que se nota a presenca do
narrador extradiegético-heterodiegético de forma mais marcante, utilizando-se do

discurso transposto em estilo indireto eindireto livre, como no exemplo a seguir:

Maria meio que fechou os olhos pra ndo ver direito, e se encolheu toda
pradar menos lugar pro abrago.

Dona Maria Cecilia Mendonca de Melo se levantou e olhou bem pra
Barbuda: nunca tinha visto uma mulher com barba. Olhou pra Foguinho: ndo
dava pra ver que ele engolia fogo nem que tinha um coelho na manga, mas
mesmo assim achou ele meio esquisito. Viu que eles ndo paravam de olhar pra
festa... (Nunes, 1998, p.10)

Observa-se que a focalizacdo € externa, em que o narrador relata o que vé,
por meio do discurso indireto. E, no discurso indireto livre, € narrado o
pensamento da personagem, Dona Maria Cecilia, em que se misturam a voz do
narrador e da personagem.

E ha momentos em que 0 narrador cede a voz as personagens, ndo se
percebendo a sua mediacdo. Neste caso, ha um grau de informacdo, de
detalhamento e de precisdo maior. Tem-se, assim, a cena dramatica, 0 modo

showing, em que o narrador utiliza do discurso relatado em estilo direto:
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Dona Maria Cecilia Mendonca de Melo gjeitou o cabelo depressa, deu
um sorriso depressa:

____ 0O Quico mora no interior, mas os pais estdo vigiando e ele veio
passar uma temporada conosco. Ele é neto do Pedro, sabe, Maria? VVocé lembra
do Pedro?

Mariafranziu atesta, sacudiu a cabeca.

__Euacho que vocé e o Pedro nunca se encontraram, ndo sei, ndo me
lembro bem. NOs estivemos separados e... ndo, ndo, agora eu estou me
lembrando: no tempo que vocé morou comigo, eu € o Pedro estdvamos
separados, vocé nunca se encontrou com ele.  Parou de faar de repente.
Olhou praBarbuda. __ Por que vocés ndo me avisaram que ela chegava hoje?

____E que, conforme eu expliquei pra senhora no telefone, eu, quer
dizer, aMaria, quer dizer, a gente, achou melhor deixar passar um tempo e...

___ Euentendi, eu entendi tudo, mas vocé podia ter dito, vamos chegar
no diatal, nahoratal.

____Maséqueo circo tafazendo excursdo, a gente aindando sabia o dia
certo que chegavano Rio.

____ Bom, isso agora ndo interessa mais. _ Se abaixou. O que
importa € que vocé chegou, ndo € minha boneca? Mas deixa eu ver, vocé nao
cresceu muito nesses trés anos. E o rosto? Levanta o rosto, meu amor, olha pra
vovO. Ah! Mudou. Mudou, sim. Esta ficando tdo parecida com... _ Parou de
faar; selevantou. _ Mas 0 que que nés estamos fazendo aqui na porta? Vamos
entrando, vamos entrando. Deixa o embrulho ai, Maria. E amala? Cadé amala?

___Ascoisasdelaestéo agui nasacola__ Barbudafalou.

__ SOiss0?

__ S6. (Nunes, 1998, p.11)

Nota-se que a focalizagdo dos discursos diretos € interna variavel, ndo se
detendo apenas numa personagem, mas alternando conforme a fala de cada um.
Observa-se também, nesse trecho, e durante todo o primeiro capitulo, a ocorréncia
da paralipse. Nas reticéncias, percebem-se fatos omitidos para o leitor. Haalgo em
relacdo a Maria ocultado para o leitor que, s6 no final da narrativa, € revelado —a
morte dos pais e a perda de sua memoria.

No segundo capitulo, “Janelas’, a narrativa focaliza acontecimentos,
sumarizando-os, e ai ocorre 0 modo telling (contar), visto que ha um

distanciamento do narrador em relacéo ao fato narrado. A informagéo passa pelo

crivo do narrador. Ele apenas se limita a contar o que esta observando. No caso,
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relata 0 estado de contemplacdo de Maria em relacdo a visdo que se tem dajanela

do seu quarto, conforme o seguinte trecho:

Maria ficava um tempéo na janela do quarto dela. Olhando. Olhando.
Parecia até que tinha uma vista muito bonitala fora. Nao tinha: o quarto dava pra
uma area interna, sd se via fundo de apartamento. Mas Maria ficava olhando,
olhando um temp&o. (Nunes, 1998, p.25)

A naragdo € predominantemente de focalizacdo externa, o narrador
descreve 0 espagco em que a protagonista se encontra e a sua visao do lugar, por
meio do discurso transposto em estilo indireto.

Ja no terceiro capitulo, “Conversa de orelhdo”, observa-se a cena
dramatica, 0 modo showing. Com o discurso relatado, predominantemente
dialogado, verifica-se a proximidade méxima do narrador. O grau de informag&o
do que esta ocorrendo, o detalhamento da cena, a precisdo sdo maiores, enquanto
gue a presenca do narrador € minima, limitada apenas a algumas intromissoes.
Assim, € possivel perceber o cenario cotidiano das pessoas e visudizar o didogo
entre Maria e Barbuda, em que a amiga se despede dela, pois o circo esta saindo
para excursionar no Sul. Durante a conversa, Maria comenta os problemas na
aprendizagem dos novos conteidos. Conforme Genette, esta é a forma mais
mimética de representacdo. Nesse tipo de discurso, o narrador finge afastar-se e
cede a palavra a personagem, criando estados sucessivos de reducdo do
distanciamento do enunciador em relacéo a histéria que narra.

Pode-se observar que esse tipo de processo narrativo predominana obra. O

didlogo é uma técnica peculiar a linguagem teatral, assimilada pela ficgdo. Lygia
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Bojunga Nunes, por ter tido experiéncia com o teatro, trabalha com facilidade essa
técnica. Sem a mediacdo do narrador, o leitor tem a oportunidade de interagir
melhor com as personagens, visto que € dos processos narrativos o que mais se
aproxima da vida real. Por meio do didogo, informa-se sobre o que ird acontecer,

exercendo ele funcdo narrativa, como no trecho seguinte:

___Al6?teacordd, filhinha?

_ Néofazmal.

__N&o deu pratelefonar mais cedo, viu? Vocé ta bem?

___ Estou, evocé?

___Vamosindo. Vocé recebeu a minha carta?

__ Recebi.

A gente chegou aqui em S&o Paulo mais depressa que eu pensava.
Por isso que eu t6 te telefonando, sabe, porque agente javai amanha praBahia, e
se vocé vem junto, a gente vai primeiro pro Rio te pegar, sendo vai direto. Vocé
vem? Al6? Maria?

____Hmm?

___Vocétéaouvindo, filhota?

___Estou sim, mas eu ndo vou, ndo. A minha avé ndo deixou; disse que
agora € tempo de aula, disse que é tempo de mudar de amigo. (Nunes, 1998,
p.119)

No capitulo “Quico sonhava muito”, tem-se novamente uma cena
sumarizada. Nota-se ali a presenca do narrador em alguns momentos e a sua
auséncia em outros, quando cede voz a personagem Quico. Ha o uso do discurso
narrativizado: “Maria contou pra ele que, um dia, queriair ver de perto atal janela
diferente” (Nunes, 1998, p.41), em que revela um maior distanciamento entre o
agente do discurso e a historia. Ocorre também o discurso transposto no estilo
indireto e indireto livre, caracterizado por ser mais mimético que o anterior:
“Quico viu Maria sair da janela e pegar o arco de flor. Flor de tanta cor. Viu Maria
olhando pro arco; depois ela voltou prajanela e ficou espiando pra baixo. Por que

gue Maria ia e vinha, assim de lista e pé no chdo, olhando tudo tanto?’ (Nunes,
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1998, p.42). E ha o discurso relatado, forma mais mimética de representacéo:
“Onde € que vocé ta amarrando a corda, Maria?’ (Nunes, 1998, p.42). Percebem-
se também alternancias de focalizacles. Utiliza-se a focalizacdo interna, em que o
narrador descreve o que se passa na interioridade de Quico, revelando tanto o que
ele vé quanto os seus pensamentos. A narragdo € feita do ponto de vista dele,
mostrando as imagens oniricas em gque 0 menino vé Maria preparar-se para andar
na corda. E utiliza-se também a focalizacéo externa da perspectiva do narrador, ao
descrever Quico em seu quarto, enquanto sonha, mostrando as agles dele na
cama, suas aflicbes, seus medos e angustias ao ver Maria andar na corda até o
outro prédio. O narrador posicionase como alguém que tem um olhar amplo e
restringe por alguns momentos o foco ao olhar que a personagem alcanca, para,
depois, dar-lhe uma amplitude maior e enfocar todo 0 seu campo de visdo,

conforme exemplifica o trecho abaixo:

“Maria, ndo! Nao, ndo.” Quico abria e fechava a boca, mas quem diz
que a voz saia? Viu Maria calcando as sapatilhas. Pegando o arco de flor.
Pulando pra cadeira. Pulando pra beirada da janela, “N&o, ndo, ndo vai, Maria
Aqui ndo é que nem la na sala, aqui é to alto!” Maria esticando a perna. Maria
experimentando a corda com o pé. Dentro do peito de Quico o coracdo bateu
feito louco, “Maria, ndo vai, la embaixo € tao longe, ndo tem mesa de doce pra
voceé cair, vovb ndo ta aglientando a corda, nem tua avé td aqui prate cuidar; por
favor, Maria, ndo vai.”

Maria levantando o arco; nem olhando pra baixo (era pra ndo lembrar
gue tinha um apartamento em cima do outro — nove — até chegar no chao?); so
olhando pro fim da corda la na antena da televisdo. Quico berrou “Nao vai! Néo
cai!”, mas o berro ndo saiu, e Marialasefoi. (Nunes, 1998, p.43)

A passagem de uma focalizacdo para outra é feita de forma muito sutil, por

meio da reproducdo do pensamento de Quico no momento em que esta sonhando.
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O narrador penetra na mente do menino, dando prioridade aos seus pensamentos e
nao as suas acles, dramatizando, portanto, seu processo mental.

O capitulo seguinte, “O passeio”, é continuacdo da cena do sonho de
Quico. Entretanto, é mostrada do ponto de vista de Maria, caracterizando a
focalizagdo interna da protagonista e permitindo que o leitor tome conhecimento
dos seus sentimentos e das suas emogdes N0 momento da travessia, conforme as
seguintes inser¢des: “... vou saltar nesse terrago pra descansar ... vai ver saltando e
descansando perdia a coragem de voltar ... foi que nem |& no circo; bem ato! ...
ah, que penal Passei duas vezes na janela diferente, podia tdo bem ter espiado |4
pra dentro” (Nunes, 1998, p.47). O narrador possui também uma visdo ampla,
como no capitulo anterior, pois ele relata as acdes de Maria e se identifica com o
ponto de visdo dela ao descrever o que ela vé enquanto passeia pela corda. Ele se
mostra um narrador com total conhecimento da histéria ao revelar os pensamentos
de Maria pel os seguintes trechos: “ prestava tanta atencéo”, “pensavaem nada’, “o
coracdo adoidado”, “lembrou de Quico”, “suspirou satisfeita’, “pensando como
tinha sido bom”, “sentiu uma vontade danada de voltar pra corda, de pular pro
andaime, de espiar a janela ...” (Nunes, 1998, p.47). Percebe-se que agqui a
narrativa apresenta focalizagéo zero. O narrador mostra-se como um demiurgo a
controlar e manipular todos os eventos rel atados.

Nota-se que, nesse capitulo, ha a predominancia do modo telling, em que é
possivel observar maior presenca do narrador, pois o relato passa pela sua selecéo,
segundo 0 seu ponto de vista, por meio do discurso transposto em estilo indireto.

Ha momentos em que se percebe um maior afastamento do narrador, ao utilizar o
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discurso transposto em estilo indireto livre, quando os pensamentos de Maria se
misturam ao discurso do narrador. E h& alguns momentos em que ocorre o
discurso relatado, quando o narrador se afasta totalmente, cedendo voz a
personagem, por meio do discurso direto.

Veificase que, no capitulo seguinte, “Aula particular”, ha a cena
sumarizada com momentos de afastamento e aproximacdo do narrador. E um
texto predominantemente descritivo, que relata o decorrer da aula. Nele se
combinam os discursos relatado e transposto por meio dos estilos direto, indireto e
indireto livre. Observa-se que, com o relato do assunto da aula, analisa-se apsique
de Maria, 0 seu estado angustiado. Os sentimentos conflitivos da protagonista séo
revelados por meio da focalizagéo interna, em que se utiliza do discurso indireto
livre para expressar medo do cachorro e da professora, sua dificuldade em prestar
atencdo a aula, distraindo-se com a aparéncia da mestra e com seus espirros, com
o cantarolar do can&rio, com o cachorro mordendo sua borracha, aflicdo por ndo
saber se 0 cdo engoliu a borracha e morreu, indecisdo sobre o que fazer com a
lingua suja de lapis, lembranca do circo ao ouvir fadar em paraédismo e
perpendicularismo, incomodo por n&o conseguir sentar-se direito, ficando com o
pé dormente, angustia pelo fato de a aula demorar para acabar, medo de estragar o
sapato ou a cadeira, por ter-se enroscado na pal hinha da cadeira, alivio pelo fim da
aula. Esses sentimentos demonstram o caos em que se encontra a mente de Maria.

Analisando o discurso relatado nas falas de Dona Eunice, percebe-se o seu
autoritarismo, representado por palavras duras, repressivas, de critica e de

impaciéncia
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__ Maria, vocé estd fraca em tudo que € matéria. Matemética entéo
nem se fala. ... Quer fazer o favor de prestar atencdo, Maria? ... Presta
atencdo! ... Na&orisca, Marial Eu ja disse pra vocé que ndo se risca caderno.
Ficauma coisafeia, suja. E ndo tem nada pior que sujeira. Usaaborracha. ...
Vocé ndo fez errado? N&o apagou? Entdo? Faz direito! Mas vamos de uma vez,
vocé tad mole demais. ... Vocé vai efetuar essas adicBes e subtragcdes de
fragdes com denominadoresiguais e desiguais. ... Mas, olha, Maria, eu quero
que vocé use o MMC. ... Menor multiplo comum. Ou sera que vocé ja se
esqueceu? ... Ent8o vamos ver: faca ai as operagdes. ... Senta direito,
Maria, assim vocé ainda acaba com problema de coluna. Bota 0 caderno numa
posicdo melhor pra escrever. Isso, assim. ... Mas serd possivel, Maria?!
Quantas vezes eu ja disse pra vocé ndo se assustar desse jeito? Ele ndo morde,
€le ndo morde, ele O late, € uma mania que ele tem, eu ja expliquel! — suspirou;
sacudiu as pulseiras; gjeitou umaflor; sentou e abaixou a cabeca: Psiu, quieto. ...
__ Né&o faz isso, menina, ndo faz isso! ... Larga esse lengo, menina. ...
Cuidado pra ndo engolir tudo isso, tem papel, tem |4pis, t& um horror! ...
Mas acontece que eu pedi um tridngulo. N&o risca, ndo riscal Apaga. ... __ Eu
disseapaga ..  Estouesperando, Maria. (Nunes, 1998, p.51-60)

N&o se percebe qualquer fala de carinho, de incentivo ou elogio. Quando
ela acerta, a professora ndo diz nada, e seu comportamento € de impaciéncia e
desdém: “Dona Eunice suspirou “até que enfim” e comegou a explicar matéria
nova’ (Nunes, 1998, p.54).

Por meio da focalizagcdo externa do narrador, tem-se a visdo das agoes de
Maria e de Dona Eunice. Com esse propdsito, utiliza-se o discurso transportado
no estilo indireto, em gue sdo observados os elementos externos das personagens,
do espaco e dos eventos.

A partir do sétimo capitulo, “Marcia e Marcelo”, inicia-se a apresentacao
do passado de Maria, que se estende até o décimo primeiro capitulo, “ Tempo de
chuva’. Assim, percebe-se que os capitulos “Marcia e Marcelo”, “O barco”, “O
roubo”, “O presente de aniversario” e “Tempo de chuva’ seguem, praticamente, a
mesma estrutura. Por meio da focalizagéo interna, do ponto de vista de Maria, é
descrito o que ela vé, ou sgja, as imagens do seu passado, e para isso, utiliza-se 0

discurso transposto no estilo indireto livre. Pela focalizacdo externa, da 6tica do
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narrador, h4 a descricdo das acfes de Maria e do que a mesma contempla, 0 que
proporciona uma Vvisdo mais ampla do que a da protagonista, dado pelo
discurso transposto no estilo indireto. O narrador, além de possuir a visdo do que
Maria presencia, assiste as suas agdes em uma posi¢cdo de maior distanciamento.
Outro aspecto observado nas cenas da vida pretérita de Maria é o uso
fregliente de did ogos, do discurso relatado. O narrador cede avoz as personagens,
afastando-se da cena, e, por meio dos didogos, fica-se conhecendo as suas

histérias, como avidade Méarciae Marcelo:

____ Ontem vocé falou queiacontar suavidapramim.

____ A minhavidaé muito ruim.

__Vocé contando elamelhora

___Vocétambém me conta a sua?

__ Conto.

____Ent&o conta.

____Vocé comecaprimeiro.

___MeunomeéMarcelo.

___OmeuéMércia

___ Parecido, ndo é?

____Paisé

Se olharam. Sorrindo. Se acharam t&o parecidos! Ele continuou:

__Quando eu nasci aminha mée e o0 meu pai ndo tinham dinheiro nem
pra comprar um bergo.

___ Quando eu nasci a minha mée comprou sete: cada dia da semana eu
dormianum.

___ Praqué?

____Prajéir me acostumando ater uma porc¢ao de tudo.

___ Hmm.

___ Queé?Vocéficou de caratriste.

___E que desde que eu nasci me acostumaram a ter uma porcdo de
nada.

Se olharam. Sérios. E se eles so fossem parecidos de nome? (Nunes,
1998, p.64-5)

A interferéncia do narrador ocorre apenas para esclarecer as caracteristicas
e as agoes das personagens, sendo observada quando o foco de visdo se afasta do

gue Maria contempla para fixar-se nas agfes que ela realiza. Pode-se dizer que,
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nesses episodios, observa-se que o narrador mais “mostra’ do que “conta’, pois
intervém pouco na narrativa e, desta forma, o texto torna-se mais mimético na sua
representacdo. Tem-se, portanto, a predominancia da cena dramatica. Apenas no
capitulo “ O barco”, percebe-se predominancia do modo telling. Nele, observa-se a
presenca do narrador relatando 0 momento do nascimento de Maria, conforme a
sua visdo, por meio do discurso transposto em estilo indireto. A quantidade de
informagdes é menor, na medida em que ele é o mediador delas. Nota-se que ha
também o uso do discurso transposto em estilo indireto livre. Com ele, narram-se
0s sentimentos de Maria por meio da focalizagdo interna da personagem.

Ao apresentar os fatos passados de Maria de forma que ela contemple os
acontecimentos da vida de Mércia, de Marcelo e da Menina e projete a suavidana
deles, o narrador faz com que a protagonista consiga recuperar a memaria perdida,
uma vez que revive e reexperimenta a vida pretérita, para recordala
definitivamente. Essa identificagdo de Maria com os fatos a que ela assiste leva-a

ainterferir nos acontecimentos que vé, tentando comunicar-se com as pessoas.

Marcia tocou no braco dele pra ver se ele olhava de novo pra €la, mas ele ndo
olhou. E, de repente, Maria perguntou bem alto:

____Evocétopou? Tiraram arede?

Mas eles ndo viam nem ouviam Maria. Marcia pediu:

___ Contaoresto. (Nunes, 1998, p.67)

A utilizagdo dessa técnica como recurso estrutural da obra para revelar o
passado da protagonista, representando o sonho, misturando realidade e fantasia,
cria ambiglidade, o que pede um leitor critico, que sgja ativo e construa a leitura,

realizando os elos entre as partes do texto, para entender como se efetivou a
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experiéncia vivida por Maria. O trecho seguinte é bem ilustrativo dessa técnica,
como se os fatos pretéritos se passassem no palco e Maria fosse uma espectadora

naplatéia:

Maria ficou olhando pras portas, achando que era melhor voltar pra casa. Mas
em vez de ir embora, se agarrou na beirada da janela, impulsionou o corpo e
pulou pra dentro do corredor. Num instantinho se arrependeu: por que que ela
ndo voltava pra casa? Ali era tdo sozinho, tudo quanto é porta fechada, o
corredor t& comprido, por que que ela ndo voltava pra corda? Mas foi andando
na ponta do pé. Parando na frente de cada porta pra escutar; pensando no dia
clareando, Quico acordando, todo o mundo em casa procurando, cadé Maria?
Mas em vez de voltar continuava escutando cada porta, querendo ouvir de novo a
voz de Mérciae Marcelo. (Nunes, 1998, p.71)

Ouviu um barulho, se virou: era Dona Maria Cecilia Mendonca de Melo, que
vinha vindo zangada, parecendo uns dez anos mais moga, e dizendo: ndo, ndo e
n&o!

Maria quis fugir; ndo deu tempo: Dona Maria Cecilia passou rentinho
dela (mas nem viu Maria nem nada; era que nem na cena de Marcia e Marcelo,
parecia cinema passando: quem estava no filme ndo via quem estava na platéia
olhando).

Mérciaentrou atras de Dona Maria Cecilia:

___Por que, mam&e? (Nunes, 1998, p.72)

Apbs o relato do passado de Maria, no Ultimo capitulo, “Portas novas’,
presencia-se o didlogo entre Barbuda e Maria sobre a viagem a Bahia por meio do
discurso relatado. Ao enfocar essa cena, o narrador utiliza o modo showing, pois
se visudiza a cena dramatica com a proximidade maxima do narrador. Em
seguida, hd uma volta a interioridade de Maria por meio da focalizagcdo interna da
protagonista. Ela vai relembrando os fatos pretéritos para se acostumar com eles,
e, conforme adquire maturidade para administré-|os, “novas portas’ surgem, como
simbolo dos planos futuros. Um dos seus desegjos € poder ir a Bahia passar as
férias junto com os amigos Barbuda e Foguinho. Assim, para transmitir aidéiade

concretizagcdo desse sonho, a conversa que ela tem com o Pedro para intermediar
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sua viagem junto a sua avé é também feita pelo modo showing. Tem-se a cena
dramatica dando credibilidade ao fato por meio do discurso reportado.

A narragdo continua focalizada na visdo de Maria, por meio do discurso
transposto no estilo indireto livre, e também na 6tica do narrador, pela focalizagéo
externa em discurso transposto em estilo indireto, para retratar as agcdes da
personagem. Percebe-se, entretanto, que o ponto de vista de Maria fica um tanto
filtrado pelo narrador, principalmente pelo Ultimo parégrafo do texto, em que,

numa posi¢ao de demiurgo, ele antecipa o destino de Maria:

O tempo vai passando, mais portas vao aparecendo, e Maria vai abrindo
elas todas, e va arrumando cada quarto, e cada dia arruma melhor, ndo deixa
nenhum cantinho pra la. Num quarto ela bota o circo onde ela vai trabalhar; no
outro ela bota 0 homem que ela vai gostar; no outro os amigos que ela vai ter.
Arruma, prepara, prepara; €la sabe que vai chegar o dia de poder escolher.
(Nunes, 1998, p.125)

Quando a narrativa focaliza acontecimentos, 0 modo showing predomina,
e quando focaliza falas, o discurso relatado é utilizado com maior freqiéncia. Em
rddacdo a focalizacdo, verificase que na narrativa prevalecem a focalizacdo
externa do narrador e a focalizagdo interna de Maria. Esse procedimento gera um
efeito de sentido: pelo fato de a cena dramética estar presente com freqiiéncia na
narrativa, o leitor tem condigdes de visualizar melhor os eventos da historia, pois
o grau de informacdo, de detalhamento e de precisdo é maor. Tem-se uma
proximidade maxima do narrador com a cena narrada, com menos intervencéo da
parte dele na narrativa. Além disso, a passagem da focalizacdo externa do
narrador para focalizagdo interna de Maria ocorre de forma gradual, com a

utilizacdo de expressbes verbais que denotam uma acdo psicolégica da
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personagem, COmo Seus sentimentos e pensamentos por meio do discurso

transposto em estilo indireto livre, o que revela mais informagdes ao leitor.

2.9. O tempo da histéria e o tempo do discurso

Lygia Bojunga Nunes entrelaca as trés dimensdes do tempo — passado,
presente, futuro — paranarrar a histériade Maria.

O momento presente refere-se a vida de Maria, desde a sua chegada a casa
de sua avo até o telefonema de Barbuda, convidando-a air junto com eles a Bahia.
Os capitulos “A chegada’, “Janelas’, “Conversa de orelhdo”, “Quico sonhava
muito”, “O passeio”, “Aula particular” e os primeiros parégrafos do capitulo
“Portas novas’ fazem parte desse periodo.

O passado intercala-se no momento presente, apds 0 sexto capitulo, e
refere-se a0 momento em que Maria, por meio de sonhos ou imaginagéo, revive
sua histéria, desde o namoro de seus pais até o instante do acidente deles no circo.
Os capitulos “Marcia e Marcelo”, “O barco”, “O roubo”, “O presente de
aniversario” e “Tempo de chuva’ correspondem a esse momento.

O tempo futuro relacionase com 0s acontecimentos antecipados que
poderdo ocorrer na vida de Maria. A parte fina do capitulo “Portas novas’

compreende esse periodo.
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Para Genette, a “narrativa € uma sequiéncia duas vezes temporal...: ha o
tempo da coisa-contada e o tempo da narrativa (tempo do significado e tempo do

significante)” (s.d., p.31). Segundo o tedrico:

Estudar a ordem temporal de uma narrativa é confrontar a ordem de
disposicdo dos acontecimentos ou segmentos temporais no discurso narrativo
com a ordem de sucessdo desses mesmos acontecimentos ou segmentos
temporais na histdria, na medida em que é indicada explicitamente pela propria
narrativa ou pode ser inferida deste ou aquele indicio indirecto. (s.d., p.33)

Genette, ao andisar o tempo da narracdo, verifica a relagdo cronoldgica
gue se estabelece entre a época da ocorréncia dos fatos e 0 momento em que 0s
mesmos sao relatados. 1sso implica determinar a distancia tempora do narrador
em relagcdo aos acontecimentos que apresenta. Desta forma, ele distingue quatro

tipos de narragéo, do ponto de vista da posi¢ao temporal:

ulterior — posi¢ao cléassica da narrativa no passado, sem divida, e de muito longe,
a mais frequente; anterior — narrativa predictiva, geramente no futuro, mas que
nada proibe que seja conduzida no presente, como o sonho de Jocabel em Moyse
sauvé; simultanea — narrativa no presente, contemporanea da acéo e intercalada —
entre os momentos da agdo. (Genette, s.d., p.216)

Ao verificar como o tempo esta estruturado em Corda bamba, observa-se
gue se identifica com a narragdo ulterior. Segundo Genette, esse tempo € “aquele
gue preside a imensa maioria das narrativas produzidas até hoje. O emprego de
um tempo do pretérito basta para a designar como tal, sem por isso indicar a
disténciatemporal que separa 0 momento da narracdo do da histéria’ (s.d., p.219).

O ato de enunciacéo se realiza num tempo posterior ao da diegese.
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Veificase, portanto, que, em Corda bamba, o narrador relata
acontecimentos que ja ocorreram. Ao anaisar a ordem em que os fatos sdo
narrados, percebe-se que o tempo da histéria e o tempo do discurso ndo seguem a
mesma sequiéncia, ocorrendo uma anacronia — “ diferentes formas de discordancia
entre a ordem da histéria e a da narrativa’ (Genette, s.d., p.34). Nota-se que a
histéria inicia-se in medias res, com a chegada de Maria a casa de sua avo. Ela
segue linearmente até o sétimo capitulo, “Mércia e Marcelo”, e, a partir dai, os
fatos da sua vida presente sdo colocados de lado, para deixar 0s acontecimentos
do passado virem atona.

Pode-se dizer que ocorre aqui a analepse externa. Segundo Genette, “toda
a anacronia congtitui, em relagdo a narrativa na qual se insere — na qual se enxerta
— uma narrativa temporalmente segunda, subordinada a primeira’ (s.d., p.47).
Quando o periodo dos eventos relatados antecede ao da narrativa primeira, a
anacronia é denominada analepse. Além disso, esta serd externa se a sua dimensao
temporal for anterior a cronologia da diegese. Portanto, os episodios a que Maria
assiste ao abrir as portas, nos quais sdo exibidos acontecimentos de sua vida
pretérita e de seus pais, constituem anaepses externas, pois todos os fatos
narrados se realizam antes da ida de Maria a casa de sua avd, quando se iniciao
tempo da diegese.

A analepse segue até o penultimo capitulo, “ Tempo de chuva’. No entanto,
ela se divide em trés etapas, que sdo entremeadas pelo momento presente. A
primeira analepse inicia-se no sétimo capitulo, “Marcia e Marcelo”, quando

ocorre o deslocamento espacial e temporal da vida da personagem na narrativa. O
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alcance, ou sgja, o periodo de tempo que compreende essa anacronia, € de varios
anos. “Dona Maria Cecilia Mendonca de Melo, que vinha zangada, parecendo uns
dez anos mais moca’ (Nunes, 1998, p.72). O tempo diegético recua para um
periodo que antecede o nascimento de Maria, na época em que Seus pais se
conheceram e comegaram a namorar, Vvisto que todos os fatos a serem relatados
s80 consequéncias dessa relacdo afetiva. A sucessdo de acontecimentos que
formam a anaepse organiza-se conforme o ponto de vista da protagonista, visto
gue ela vai selecionando os episodios mais relevantes de seu passado, que vao
ajudalano desbloqueio de seus traumas interiores.

A segunda analepse ocorre quando é retratado o momento em que Maria
foi raptada pela avd, separando-a de seus pais e do circo. Nesse periodo, ela estava
com 4 anos. “E uma menina de quatro anos brincando sozinha, empurrando um
barco de papel, fingindo que o chdo era 4gua’ (Nunes, 1998, p.86). O acance
dessa analepse é de 3 anos, ou seja, dos 4 aos 7 anos da personagem, pois quando
Maria empurra a porta encostada, o aniversario delade 7 anos se descortina: “E na
sala tinha uma festa de aniversério: a Menina estava fazendo sete anos.” (Nunes,
1998, p.91).

A terceira analepse é congtituida pelas cenas das portas azul e vermelha
Elas abrangem o periodo compreendido entre o reencontro de Maria com os pais
e 0 momento da morte deles, ou segja, dos “sete anos, dez meses e dezoito dias’
(Nunes, 1998, p.110) aos 10 anos. “a Menina tinha chegado nos dez anos que
Maria tinha” (Nunes, 1998, p.111). Desta forma, o relato dessa analepse é o

desfecho da anacronia temporal iniciada no capitulo “Marcia e Marcel0”, quando
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Maria inicia sua regressdo ao passado. E, assim, o fim dessa anacronia da
continuidade a cronologia interrompida, pois a narracdo retoma, a partir desse
momento, o tempo da diegese, voltando ao momento presente, no capitulo “ Portas
novas’.

Analisando a narragdo das analepses, observa-se que 0s acontecimentos
vividos por Mércia, Marcelo e a Menina seguem o desenrolar cronoldgico da vida
de Maria, permitindo-lhe, ao contempla-los, reviver todo seu desenvolvimento e
identificar-se com a Menina. Veificase, ainda, que Maria acompanha o0
crescimento da personagem mirim durante a sucessao dos episodios do passado, e,
no momento em que o estagio existencia da Menina atinge o de Maria, as duas
figuras se unem, ou sgja, Maria incorpora totalmente os elementos pretéritos até
entéo esquecidos.

Se o tempo da histéria for colocado em ordem cronol 6gica, pela data mais
remota, pode-se dizer que ela se inicia com a histéria de Dona Maria Cecilia
contada pela Velha da Histéria, no décimo capitulo, “O presente de aniversario”.
A dama da sociedade casa-se por quatro vezes e, em um dos trés primeiros
casamentos, tem uma filha — Mércia. Sabe-se que Marcia é fruto de um dos trés
casamentos de Dona Maria Cecilia, porque, quando Maria abre a porta branca, vé

apenas retratos de trés maridos:

Maria foi entrando, achando um bocado gostoso sentir o pé afundar; sO
parou quando viu 0s retratos na parede. U& nunca mais tinha se lembrado
daguelas caras. Ficou olhando. Eram trés homens. Um tinha bigode, outro era
careca, outro usava ocul os.

Maria chegou pertinho dos retratos, onde é que €ela tinha visto eles
pendurados? (Nunes, 1998, p.71-2)
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Em seguida, continua no momento em que Marcia e Marcelo se
conheceram, comegaram a namorar e resolvem casar-se — mais ou menos 10 anos
antes — no sétimo capitulo, “Mércia e Marcel0”. Segue-se no oitavo capitulo, “O
barco”, momento em que Maria nasce. Prossegue-se ho nono capitulo, “O roubo”,
no qua h& o relato do rapto de Maria. Nesse periodo, Maria esta com 4 anos.
Sabe-se que, nesse momento, Dona Maria Cecilia tinha sido abandonada pela
quarta vez e por isso resolve tomar a neta da filha, conforme o relato da Velha da
Histéria. Em seguida, continua no capitulo “O presente de aniversario”, momento
em que Maria estd fazendo 7 anos. Depois, segue-se no capitulo “Tempo de
chuva’, ean que se relata o reencontro dos pais com Maria. Nessa fase, ela esta
com “sete anos, dez meses e dezoito dias’ (Nunes, 1998, p.110). Prossegue até ela
completar 10 anos, quando os pais falecem.

A partir de entdo, a histéria continua no primeiro capitulo, “A chegada”,
quando Maria foi morar com a Dona Maria Cecilia. Verifica-se que Maria ndo
havia se encontrado com sua avé ha trés anos, desde o dia em que sua mae
conseguiu reencontré-la: “Mas deixa eu ver, vocé ndo cresceu muito nesses trés
anos’ (Nunes, 1998, p.11). A ida a casa da avé ocorre um més apds a morte dos

pais.

La pelas tantas Barbuda falou:

__ Amanhé&faz um més.

E.

_ E esse tempo todo a Maria ficou assim: calada, sO pensando.
(Nunes, 1998, p.18-9)



174

Observa-se que depois de alguns dias, Barbuda ligou para Maria, conforme

informacéo dada no capitulo “ Conversa de orelhdo”:

____Hem, Maria? O qué que vocé fez?

__ Quando?

__ Essesdiastodos, hoje.

____Fiquei najanela olhando. (Nunes, 1998, p.29)

Sabe-se que, no dia seguinte em que Maria foi morar com a avé, elajaa

levou aescola:

Tuaavo levou vocé naescola?
__ Levou. Logo no dia seguinte que eu cheguei. (Nunes, 1998, p.32)

No més seguinte, Maria ird iniciar seus estudos em uma escola, e ela esta
tendo aula particular para recuperar os contelidos atrasados:; “__ E. A escola vai
comecar no més que vem e elas falaram que na minha idade eu tenho que ir pra
guarta série mas eu Ndo POsso ir pra quarta série se eu N30 sei essas Coisas todas
gue precisasaber” (Nunes, 1998, p.33-4).

O tempo da histéria continua nos outros dois capitulos, “Quico sonhava
muito” e “O passeio”. Sao capitulos que, a principio, constituem relatos de um

sonho durante uma noite;

Maria contou pra ele que, um dia, queria ir ver de perto ata janela
diferente. Maria contou que, um dia, ainda ia usar — bem alto! — a corda que o
Pedro tinha dado pra ela. Maria contou que Barbuda tinha tel ef onado.

__ Docirco?

____Na&o, do orelhéo.

Pronto: Quico foi dormir e ja sonhou com um orelhdo. (Nunes, 1998,
p.41)
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No capitulo seguinte, o sonho continua como se 0s episodios vivenciados
por Quico fossem reais, criando ambigiidade. Percebe-se que esse sonho tem

durac&o de uma noite pel o seguinte trecho:

Sentiu uma vontade danada de voltar pra corda, de pular pro andaime,
de espiar na janela: quem sabe €la via alguma coisa, alguém? Mas ja estava na
hora de todo 0 mundo acordar. Amanh&. E: amanh3, na hora de sair pra passesr,
elando iaesquecer de espiar. (Nunes, 1998, p.47-8)

O préximo capitulo, “Aula particular”, descreve o periodo de uma hora de
aula que Maria esta tendo com Dona Eunice. No entanto, a duragdo do discurso
narrativo é longa, a narrativa caminha lentamente, dando a impresséo de que a
aula demora a passar. O efeito de sentido que se obtém com esse recurso é
demonstrar 0 estado angustiado de Maria, que ndo vé a hora de acabar a aula,

como revela o seguinte trecho:

Maria olhou pro rel6gio em cima da cristaleira (era rel 6gio despertador,
tocava na hora da aula acabar).

____ Temos tempo, Maria, temos tempo. Atencdo com a coluna. (Nunes,
1998, p.56)

A partir desse capitulo, as recordacfes de Maria sdo narradas por meio das
analepses, demonstrando gue a protagonista, aos poucos, rememora seu passado.

Apbs aprimeiraanaepse, hao relato de que:

Maria passou uma por¢do de dias sem voltar no corredor. Ficava na
janela do quarto olhando a corda, 0 andaime, lembrando a cor de cada porta,
pensando no que €la ja tinha visto, que mais que €a ia ver? Muitas vezes
acordou de madrugada com vontade de ir 4. Mas também com vontade de n&o ir.
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N&o ia, dormia. Duas vezes pegou 0 arco pra sair. Mas quando ja ia saindo,
mudavadeidéig, ficava.

Até que uma terca-feira de manhazinha pensou: quem sabe tudo quanto
€ porta esta aberta? quem sabe terca-feira é dia de ninguém lembrar de trincos e
trancas? Esticou bem a corda, amarrou elade novo e saiu. (Nunes, 1998, p.85)

Esse fato revela que Maria, apés ter revivido alguns acontecimentos de sua
vida, fica pensativa, como se estivesse digerindo essa experiéncia vivida para
poder relembrar mais fatos do seu passado. Dessa forma, Maria se empenha em
novas recordactes. As lembrancas dessa segunda analepse sdo muito fortes e
deixam Maria triste, sem vontade de rememorar mais nada, como pode ser
verificado peo seguinte trecho: “E perdeu a vontade de contar. E perdeu a
vontade de sair na corda também; passou uma por¢cdo de dias sem voltar no
corredor” (Nunes, 1998, p.108). Maria era calada, mas com Quico ela conversava,
contava-lhe suas recordagdes. Esse fato deixa Quico desapontado, pois, ao indagar
se elafoi “passear na corda’, com o que poderia inferir se ela havia relembrado

mais algum fato, Maria se descul pa dizendo:

___ Porque estava chovendo.

Porque néo, ué!

Porgue eu dormi demais.

Porque eu tenho um monte de coisas pra estudar.
Porque semana que vem é o teste.

Porgue amanha é o teste.

Porque hoje é o teste. (Nunes, 1998, p.108)

Enfim, passa-se um més desde a chegada de Maria & casa de Dona Maria
Cecilia. Pode-se chegar a essa conclusdo pelo fato de, ao conversar com Barbuda
por telefone, Maria dizer que a escola comegaria no més seguinte, e ela teria que

passar em um teste, para poder ingressar na quarta série. Além disso, quando
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Maria chegou a casa da av6, Dona Maria Cecilia fala que Quico estava passando
uma temporada em sua casa, pois seus pais estavam vigjando e viriam buscélo
dali um més. “Quico deve ficar mais um més aqui com a gente” (Nunes, 1998,
p.17). No dia do teste de Maria, chegou um telegrama dos pais de Quico, dizendo
que viriam buscé-lo na segunda-feira. Quico foi embora, entristecendo mais ainda
Maria, que ndo conseguiu prestar atencéo na provae foi um fracasso.

Pode-se observar que esse periodo de um més em relacdo ao alcance da
analepse, da distancia temporal que retrocedeu, € de varios anos. Embora o tempo
decorrido da histéria tenha sido de um més, a informacéo que foi relatada no
periodo alcanca muitas décadas.

Em seguida, h4 o relato de que Maria, depois do teste, chega em casa
cansada debaixo de uma chuva terrivel, e dorme logo depois do jantar. Ao acordar
de manha cedo, fica olhando a chuva bater na janela do quarto, e isso desencadeia
uma lembranca do circo: “uma japonesa que tinha trabalhado no circo, e que se
equilibrava de sombrinha em vez de vara ou de arco” (Nunes, 1998, p.109). Essa
lembranca faz com que ela volte ao passado, ocorrendo, assim, aterceira analepse.

Ao final daterceira anaepse, o tempo da histéria e o tempo do discurso se
encontram. No ultimo capitulo, “Portas novas’, ha o relato de que fazia quase uma
semana que Barbuda havia escrito uma carta a Maria, convidando-a a passar um
tempo na Bahia, em casa de seu irmdo. Ela estava telefonando para saber a
resposta, pois iria, no dia seguinte, direto de S&o Paulo a Bahia caso ela ndo fosse
junto. Se elafosse, passaria pelo Rio de Janeiro. Mariando vai, pois sua avd ndo a

deixa. Além disso, Maria informa sua amiga, de forma bem reticente, que se
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lembrou de todo o seu passado, e Barbuda ouve, sem dar muita importancia ao
fato, finalizando o telefonema.

Desta forma, Maria, apds recordar todo o passado, para acostumar-se com
suas descobertas, simbolicamente volta varias vezes ao corredor comprido e
escancara as portas ja visitadas, sem medo de rever seus contelidos. Essa atitude
demonstra que ela conseguiu superar os traumas, libertando-se de seus temores e
imagens, que estavam reprimidos no seu inconsciente. Experimentando
novamente, de forma consciente, todas as emogdes e situacdes bloqueadas, vindas
a tona durante o processo de recordacdo do passado, Maria pode dar novo

encaminhamento a suatrajetoria existencial:

E foi assm mesmo que Maria fez: de manhé cedinho saia de arco de
flor pra passear. Desembarcava no andaime, pulava pro corredor comprido, as
vezes abria uma porta s, as vezes duas ou trés, variava o jeito de acostumar.

E acostumou: o medo de abrir porta foi embora; até mesmo a porta
cinzenta, até a porta vermelhal Escancarava €las todas, olhava tudo que tinha pra
ver. (Nunes, 1998, p.122)

Em seguida, surgem portas novas, com quartos vazios, que Maria preenche
com planos futuros, seus desejos, seus sonhos. Esses relatos com projetos futuros
caracterizam uma prolepse, pois ocorre a antecipacdo do tempo narrativo,
expondo acontecimentos que poderiam ocorrer no futuro. Segundo a denominacdo
de Genette, € uma prolepse externa, uma vez que a temporalidade da antecipacdo
excede a cronologia das acdes da histéria. E as prolepses externas, na concepcao
do critico literario, tém a funcdo de epilogo, como se comprova pela andlise do
ultimo parégrafo de Corda bamba. Nele, tratase do final da histéria da

personagem, com a antecipacdo de acontecimentos possiveis na sua trajetéria
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futura. Segundo Zilberman, o “livro encerra sintomaticamente com o catdlogo de
projetos mentalizados pela protagonista’ (1987, p.108), porque demonstra que
Maria reconquistou o passado e também desprendeu-se dele, desenvolvendo
recursos para viver independentemente o futuro.

Nota-se, portanto, que o discurso comega em um momento em que a
diegese j& se aproxima do fim, conforme Vale, fechando a narrativa em circulo,
do qual fica excluido o ultimo capitulo. Este, por sua vez, inicia um movimento
circular para o futuro, pois, a partir do momento em que Maria relembra o
passado, consegue plangjar o futuro. Esse fato reforga a idéia de circularidade da
vida de Maria, representada simbolicamente pelo arco, que significa
“homogeneidade, auséncia de distingdo ou divisdo”, segundo Chevadier &
Gherbrant. Outro elemento simbdlico utilizado para aar os trés momentos da vida
de Maria é a corda. Ligando presente, passado e futuro, permite a Maria encontra
aunidade e equilibrio pararesolver seus problemas.

Percebe-se, portanto, que a maneira como o tempo foi construido no texto
revela um cuidadoso trabalho artistico da escritora, que se utiliza da anacronia, da
discordancia entre a ordem da historia e a do discurso, com analepses e prolepse.
I sto se da principalmente do sétimo capitulo até o penultimo, quando a enunciacdo
ganha seqliéncia de tempo psicoldgico, pois se passa no interior de Maria. Além
disso, ha, a0 mesmo tempo sobreposicdes do presente e do passado que
dificultam, de algum modo, o entendimento da seqiéncia do texto, exigindo do

leitor muita atencdo e uma atitude reflexiva, de questionamento. Nota-se, com
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isso, que Lygia Bojunga Nunes solicita um leitor ativo, ousado, aberto, que va

construindo aleitura

2.10. Tensao entre 0s espacos culturais

Ao longo do livro, observa-se tensdo entre o0 espaco cultural representado
pelo apartamento de Dona Maria Cecilia, simbolo do mundo burgués, da ctpula
econdmica, do poder e da dominagéo, e 0 espaco cultural representado pelo circo,
simbolo do proletariado, da camada majoritaria, da submissdo politica, da
simplicidade de vida. Esses dois espagos ndo se “comunicam” no plano da
narrativa, visto que o apartamento da avd € 0 espaco da opressao, e 0 Circo é o
espaco da liberdade, de acordo com Cleone A. C. L. de Abreu Ribeiro (1986).
Que sirva de exemplo o trecho referente a parte da conversa entre Barbuda e Dona

Maria Cecilia, quando Maria chega ao apartamento da avo:

____ Parou de falar, olhou o quarto, suspirou fundo e olhou de novo pra Dona
Maria Cecilia____ Eu ndo sou uma mulher instruida, uma mulher assim ... assm
de trato, feito a senhora, mas eu sou uma pessoa muito franca, sabe, e gosto de
dizer 0 que eu penso. E entdo eu vou dizer uma coisa que o Foguinho disse, ndo
diz! mas que ta agui atravessada na garganta e tem que sair. Sabe, Dona Maria
Cecilia, € um pecado a Maria ndo ficar com a gente. A senhora é av6, tem
direito. A gente ndo é nada dela, sO amigo, mas eu acho que com a gente elaia
ser muito maisfeliz. (Nunes, 1998, p.21)

Essa parte comprova a tensdo presente entre os dois espacos culturais. A
avl, embora supra as necessidades materiais da neta, ndo lhe da felicidade, e do

gue Mariarealmente precisa é de gjuda espiritual, de carinho, de compreensao.
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Outro momento que corrobora essa afirmativa é o episddio do aniversario
de 7 anos da garota. Apesar de Maria estar rodeada de presentes, vé-se num
ambiente hostil, incomunicavel, tenso, opressivo. A atmosfera da festa ndo é de
festa. O clima é sufocante, sem presenca de criangas, apenas com a avé e dois

caes. Nele, Maria ndo consegue comunicar-se com aavo e se sente hostilizada:

E na salatinha umafesta de aniversario: a Menina estava fazendo sete anos.

Tinha uma mesa compridissima, ... monte de doces e salgadinhos. E
refrigerante. ... um bolo ato ... Mas s6 tinha duas pessoas na festa: a Menina e
DonaMaria CeciliaMendonca de Melo. (Nunes, 1998, p.91)

____Agoravamos comer 0 bolo. Vocé parte.

A Menina partiu um pedaco praavé e outro praela.

_ E osseus brinquedos? vocé ndo vai dar bolo pras suas bonecas? pro
urso? pragirafa?

____Elesnéo sabem comer.

__ E pros cachorros? Eles sabem...

____Temquedar?

____Sevocé quer. Hoje é o dia dos seus anos: vocé so faz o que quer.

A Menina ndo quis. Sentou de novo. Mas em vez de comer o bolo ficou
olhando pros retratos. Tao distraida, que quando Dona Maria Cecilia reclamou:
“Vocé ndo conversa comigo! Ja puxei tanto assunto que estou até cansada’, a
Meninanem ouviu. Dona Maria Cecilia gritou:

___ Maria

A Meninaolhou praavé.

____ Conversacom avovo.

___Oqué?

____Hmm?

__ Conversar o qué?

____ Conta uma coisa qualquer. Eu faco essa festa toda e vocé néo me
conta nada

A Menina ficou sem saber 0 qué que ia contar; ainda mais assim, sO
vendo a cara da avé pela metade (o bolo tapava Dona Maria Cecilia do nariz pra
baixo). (Nunes, 1998, p.92-3)

Em contrapartida, o espaco do circo dalhe sensacdo de liberdade em
virtude de o proéprio espaco ser aberto, simbolizando desejos de aventura, magia.

E representado pelos seus pais, Mércia e Marcelo, além de Barbuda e Foguinho.
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Conforme Ribeiro, Maria, privada desse espaco, quando vai morar com a
av0, passa a viver em devaneio, entre 0s espacos exterior e interior. O espaco
exterior centraliza-se na narrativa em dois ambientes; o ambiente sofisticado do
apartamento da avo, ocupado pela figura de Dona Maria Cecilia Mendonca de
Melo, e o ambiente simples do circo, ocupado por Marcia, Marcelo, Barbuda e
Foguinho. O espago interior ocorre no plano do inconsciente da personagem.
Esses dois espagos se cruzam a todo momento enquanto Maria revive as
experiéncias do passado de forma integrativa, fazendo com que, ao tomar
consciéncia de sua historia, ela reflita sobre as mesmas e possa atuar com
maturidade. Assim, € por meio do embate entre esses dois espagos culturais que
Maria sai mais fortalecida, adquirindo maturidade para poder plangjar o futuro e
fazer suas escolhas, conforme percebe-se no Ultimo paragrafo do livro.

Pode-se dizer, portanto, que, no discurso narrativo de Corda bamba,
percebe-se uma sofisticada elaboragdo liter&ria. N&o se trata de texto utilitario,
pedagogico, moralizante, mesmo quando a escola, como tema, é abordada. A
assimetria adulto/crianca € bastante atenuada, procurando-se mostrar a visdo da
crianga. Além disso, percebe-se o trabalho literario no uso dos elementos
simbdlicos, com uma linguagem acessivel, smples, no modo como a narrativa se
estrutura, no posicionamento do narrador e sua focalizagdo, na utilizagdo do
tempo e do espaco na narrativa.

No entanto, se 0 estético sobressai em Corda bamba, paradoxamente,
parece ser ele o empecilho para que tenha boa recepcéo do lvro pelo publico

jovem. Verificar, portanto, como se da a recepcdo de Corda bamba por um
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publico-leitor especifico, contextualizado historicamente, € importante para

refletir sobre aformagéo do leitor.

3. PRATICASMOTIVADORASPARA LEITURA DE CORDA BAMBA

3.1. Literariedade e condic¢des de recepcdo

Conforme Edmir Perrotti afirma em seu livro O texto sedutor na literatura
infantil (1986), o grande desafio da literatura para criangas e de toda a arte que
deve ao mercado seu surgimento, € como conjugar “literariedade” e “ condicbes de
recepcdo” (p.21). No parecer de Jodo Luis C. T. Ceccantini, o critico literario, com
essa observagdo, consegue alcancar o cerne da questdo, visto que, “ao0 mesmo
tempo em que é cobrada pelos tedricos e ameada pelo artista a maxima
literariedade da obra, € essa mesma literariedade que, em gera, tende a criar
condicBes pouco favoraveis a recepcdo” (1993, p.247). Inovacles em relacéo a
estrutura narrativa que se torna complexa, renovagéo no campo da linguagem e no
enfoque tematico levam a complexidade do texto que, aiada as dificuldades
intelectuais, emocionais e linguisticas dos jovens leitores, dificultam a recepcéo
do livro.

Talvez sgja esse 0 grande empecilho para uma boa aceitacdo da obra
Corda bamba, de Lygia Bojunga Nunes, e dos livros em geral que apresentam
textos literariamente trabalhados. Opinido semelhante tem Maria Alice Faria, ao

afirmar que o texto de Lygia Bojunga Nunes &



184

trabalhado literariamente, tem uma estrutura narrativa complexa, mas o0s assuntos
s80 para criangas. Quando o auno pode chegar a entender aquela complexidade,
0 tema ja ndo interessa mais. Para mim, a Lygia Bojunga escreve para uma
crianca que ndo existe mais: a dos anos 30. Nés gostamos, mas os alunos nao
gostam, com excegdo de Os colegas, de 1972, que tem uma linguagem coloquial,
inovadora na época, e circula bem entre criancas de 10, 11 anos. (1997, p.2)
(grifos meus)

Pode-se perceber em Corda bamba uma complexidade artistica na sua
estrutura ndo-cronolégica, que se utiliza da analepse e da prolepse, dos
imbricamentos dos capitul 0s; nas inovagdes quanto as rel acdes espéci o-temporais;
no estatuto do narrador e na focalizacdo, orientada pela linha do imaginério; no
enfogue tematico e social; nas questdes historicas implicitas no texto; no uso das
simbologias reveladas na tessitura da narrativa, necessitando de um leitor
participativo, ativo, que va preenchendo os vazios do texto.

Nelly Novaes Coelho (1984) diz que o livro Corda bamba, por ser
essencial mente metaf rico, sugere mais do que revela, exigindo uma atencéo mais
aguda do leitor durante a sua leitura, ndo sendo, portanto, atraente para 0s

adolescentes em geral:

A edtrutura fragmentada da narrativa cria uma efabulagdo que se
desenvolve num vai-e-vem constante entre passado/presente/futuro, cuja
compreensdo ndo é facil para uma mente ainda imatura; mas que para 0s mais
amadurecidos, intelectuamente, se apresenta como um fascinante jogo: o de
reunir os elos fragmentados para se apossar da mensagem narrativa. (1984,
p.568)

Compreender 0 texto € uma etapa importante para se obter uma boa

recepcdo, conforme explica Regina Zilberman, no livro Estética da Recepgdo e
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Histéria da Literatura (1989), baseando-se nas concepcdes de Hans Robert Jauss,

pois, segundo ela:

Jauss ndo acredita que o significado de uma criacdo artistica possa ser
acancado, sem ter sido vivenciado esteticamente: ndo h& conhecimento sem
prazer, nem reciproca, levando-o a formular um par de conceitos que
acompanham suas reflexBes posteriores. os de fruicBo compreensiva
[verstehendes Geniessen] e compreensdo fruidora [geniessendes Verstehen],
processos que ocorrem simultaneamente e indicam como s6 se pode gostar do
gue se entende e compreender o que se aprecia. (1989, p.53)

Dessa forma, para Zilberman, Jauss valoriza a experiéncia estética, o
relacionamento entre a obra e o leitor, como simultaneamente prazer e
conhecimento. No entanto, o tedrico ndo dispensa a capacidade do leitor para
sentir prazer ao entrar em contato com obras ousadas, inovadoras e originais, pois

para Jauss, segundo Zilberman:

acircunstancia de a obra contrariar um “sistema de respostas’ ou um codigo atua
como um estimulo para que se intensifique o processo de comunicacdo: a obra se
livra de uma engrenagem opressora e, na medida em que recebida, apreciada e
compreendida pelo seu destinatério, convida-0 a participar desse universo de
liberdade. (1989, p.54)

Assim, utilizando o conceito de emancipacéo pela natureza comunicativa e
liberadora da criacéo artistica, de acordo com Zilberman, Jauss explica por que é
possivel caracterizar a experiéncia estética como propiciadora da emancipacdo do

sujeito:

em primeiro lugar, liberta o ser humano dos constrangimentos e da rotina
cotidiana; estabelece uma disténcia entre ele e a redidade convertida em
espetaculo; pode preceder a experiéncia, implicando entdo a incorporacdo de
novas normas, fundamentais para a atuacao na e compreensdo da vida prética; e,
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enfim é concomitantemente antecipacdo utOpica, quando projeta vivéncias
futuras, e reconhecimento retrospectivo, a0 preservar 0 passado e permitir a
redescoberta de acontecimentos enterrados. (Zilberman, 1989, p.54)

Para Jauss, esse cardter libertador da arte elucidarse pela experiéncia
estética a partir de trés categorias basicas que se complementam e se realizam ao
mesmo tempo: a poiesis, a aisthesis e a katharsis. Entretanto, o teorico ressalta
gue as trés atividades, para se concretizarem, dependem da resposta do leitor,
guando da experiéncia estética: aidentificacao.

De acordo com Jauss, por poiesis entende-se “ 0 prazer ante a obra que nos
mesmos realizamos’ (1979, p.79), o prazer que o leitor sente ao participar do
processo de producdo. Aisthesis corresponde ao “prazer estético da percepcao
reconhecedora e do conhecimento perceptivo” (1979, p.80), isto é o prazer
experimentado pelo observador ao reconhecer a realidade representada na obra,
alargando o conhecimento que ele tem do mundo. E por katharsis entende-se o
“prazer dos afetos provocados pelo discurso ou pela poesia, capaz de conduzir o
ouvinte e 0 expectador tanto a transformacdo de suas convicgdes, quanto a
liberacdo de sua psique’ (1979, p.80). A catarse, além de ser um meio de liberar
as emogoes, € vista como uma atividade motivadora a acdo, na medida em que
leva o leitor a refletir sobre suas idéias e percepcdes da realidade e a estabel ecer
relagdes da mesma com o que € projetado na obra de arte, ocorrendo 0 processo
deidentificagéo que afeta as possibilidades existenciais do leitor.

Segundo Jauss, as trés funcdes constitutivas da experiéncia estética ndo
devem ser vistas em uma “hierarquia de camadas’, porém como uma relacdo de

funcdes independentes que podem estabelecer conexdes de sequiéncia, realizadas
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de diferentes maneiras, sem se subordinarem umas as outras. Essas ligactes
podem ser percebidas, por exemplo, quando o criador, diante de sua propria obra,
assume o papel de observador ou de leitor, passando da poiesis paraaaisthesis, e
sente-se impossibilitado de produzir e receber ao mesmo tempo. Entretanto, as
funcdes da poeisis e da katharsis podem relacionar-se quando o criador tematiza
“expressamente o ‘poetar do poeta’, como se a liberacdo de sua psique fosse um
efeito da poiesis’ (1979, p.81). Jauss, ao examinar as trés fungdes da experiéncia
estética, afirma que a funcdo comunicativa da arte ndo € necessariamente mediada
pela katharsis. Segundo ele, este cardter comunicativo também se faz pela
aisthesis. Percebe-se, assim, que a atividade da aisthesis pode converter-se em
poiesis, visto que “0 observador pode considerar 0 objeto estético como
incompleto, sair de sua atitude contemplativa e converter-se em co-criador da
obra, & medida que @nclui a concretizacdo de sua forma e de seu significado”
(1979, p.82). Para o tedrico, a atividade da aisthesis pode incluir-se no processo
de uma formagdo estética da identidade quando o leitor faz a sua experiéncia
estética ser acompanhada pela reflex&o sobre seu proprio devir.

Dessaforma, pode-se observar que € no processo de interacdo entre o texto
e o leitor que este se torna co-produtor da criacdo literéria, a0 perceber e
preencher os vazios esquemati zados na obra.

Portanto, para uma literatura como a infanto-juvenil, que se define pelo
publico-leitor a que se destina e que historicamente € lida pelas criancas, faz-se
necessaria uma abordagem da recepgado, tdo importante quanto a produgdo ou a

estrutura da obra
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Por isso, nesta parte, discutir-se-a a questdo da recepcao, ainda que numa
visdo bem especifica, por meio da andise das entrevistas com aunos das 8.2
séries sobre a leitura de Corda bamba. Apesar dos limites estreitos do angulo
assumido, o estudo de caso proposto pode revelar questdes para uma reflexdo
sobre as relacbes entre literatura e ensino. Os pressupostos da Estética da
Recepcdo, ou questdes que digam respeito ao receptor objetivam auxiliar na
andlise das entrevistas e, conseqlientemente, na reflexdo sobre a literatura no
ambito do ensino.

Outro aspecto importante nesse processo € a questdo da assimetria basica
gue marca o género infanto-juvenil, apontando mesmo para sua especificidade. A
relacdo assimétrica crianca/adulto marca a producéo da obra, visto que é um
adulto que escreve para crianga, embora Lygia Bojunga Nunes segja uma autora
gue consegue atenuar bastante essa assimetria. Também no campo da critica da
literatura para criangas e jovens permanece a assimetria crianca/adulto, pois haum
adulto analisando, interpretando e julgando uma obra que foi escrita paraa crianca
epor elaseralida

Ao apontar esses problemas, ndo se quer diminuir a importancia da
literariedade. Como afirma Ceccantini, “trazer a instancia da recepcdo para a
discussdo tedrica ao nivel da critica, ndo significa — por exemplo — eximi-la da
responsabilidade de discutir o valor estético da obra literaria. Significa, talvez, que
o papel da critica deva ser redefinido, ganhando novas fungdes’ (1993, p.248). Da
mesma forma que € necessario investigar a obra no plano da expressdo, no plano

tematico e nas multiplas relacdes que se estabelecem entre os dois, é preciso
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também registrar e andlisar as diferentes modalidades de recepcdo da obra,
correlacionando-as ao contexto historico-social de sua ocorréncia.

Assim, segundo Ceccantini, ainclusdo da recepcdo no estudo da literatura
infanto-juvenil auxiliara na opcéo metodoldgica para a formacéo do leitor, ndo
deixando de lado o valor estético e estabelecendo parémetros de avaliagéo das
condicOes de recepcdo da obra a partir de situagdes concretas de leitura. Desta
forma, a “conjugacdo de literariedade e condicbes de recepcdo” sdo desgjaveis,
considerando as diversidades existentes na categorialeitor.

Portanto, para estudar a literatura de uma perspectiva ndo-redutora, de
acordo com Ceccantini, “ €& preciso considerar sempre os trés niveis do processo de
comunicacdo literaria — producdo, texto e recepcao, seja no campo da ‘literatura
adulta’ ou infanto-juvenil” (1993, p.287), pois, na linha das formulagdes de Jauss,
literatura € como um processo de comunicacdo que envolve sempre trés niveis— o
autor, a obra e o publico —, e para que a recepcdo de um texto ocorra € necessaria
a existéncia de certos horizontes de expectativas, definidos por ele como
“sistemas de referéncias objetivamente formulévels’. Esses sistemas, segundo o
tedrico, incluem todas as convencbes estético-ideoldgicas que possibilitam a
producdo/recepcdo de um texto. Essas convencgdes, na sintese de Regina

Zilberman, sdo as seguintes:

- social, pois o individuo ocupa uma posi¢ao na hierarquia da sociedade;

- intelectual, porque ele detém uma visdo de mundo compativel, na maior
parte das vezes, com seu lugar no espectro social, mas que atinge apés
completar o ciclo de sua educagdo formal;

- ideoldgica, correspondente aos valores circulantes no meio, de que se
imbuiu e dos quais ndo consegue fugir;



190

- lingligtica, pois emprega um certo padrdo expressivo, mais ou menos
coincidente com a norma gramatical privilegiada, o que decorre tanto de sua
educacdo, como do espaco social em que transita;

- literaria, proveniente das leituras que fez, de suas preferéncias e da oferta
artistica que a tradicao, a atualidade e os meios de comunicaco, incluindo-
se al apropriaescola, Ihe concedem. (1990, p.103)

Maria da Gléria Bordini & Vera Teixeira Aguiar (1993) acrescentam a
essas convengdes apontadas por Regina Zilberman as de ordem afetiva, que,
segundo elas, provocam adesdes ou rejeicdes dos demais. No entanto, segundo
Bordini & Aguiar, 0 processo de comunicacdo literaria tem como pré-condicéo a
fusdo dos horizontes histéricos em que se encontram mergulhados texto e leitor.
Para elas, no ato de “producao/recepcao, a fusdo de horizontes de expectativas se
da obrigatoriamente, uma vez que as expectativas do autor se traduzem no texto e
as do leitor sdo a ele transferidas. O texto tornase o campo em que os dois
horizontes podem identificar-se ou estranhar-se” (1993, p.83). Dessa forma, a
partir da relacdo entre as expectativas do leitor e a obra em si, € possivel
estabelecer um pardmetro para a avaliacao estética da literatura. Assim, apesar de
Jauss valorizar a fun¢éo comunicativa da literatura, dando importancia a categoria
da identificacdo para que ocorra a experiéncia estética, o tedrico ndo deixa de
trabalhar com o conceito de distancia estética, entendendo por isso, nas palavras

deBordini & Aguiar:

a diferenca entre as expectativas e a forma concreta de uma obra nova, que pode
iniciar uma ‘modificagdo de horizonte', rechagando experiéncias familiares ou
acentuando outras latentes, esta se materializa na variedade das reacBes do
publico e dos juizos da critica (éxito esponténeo, desprezo, provocacao,
aprovacdo esporadica, compreensdo cada vez mais crescente ou tardia, €tc.).
(1993, p.83)



191

Sendo assim, as obras sd0 valorizadas na medida em que elas produzem
alteracdo ou expansdo do horizonte de expectativas do leitor, em termos teméticos
e formais, por se oporem as convengdes conhecidas e aceitas pelo leitor.
Analisando sob esse aspecto, Bordini & Aguiar afirmam gue “uma obra é perene
enguanto consegue continuar contribuindo para o alargamento dos horizontes de
expectativas de sucessivas épocas’ (1993, p.83-84).

Portanto, com a aproximagdo entre texto e leitor, inicia-se a atitude
receptiva em que toda a historicidade de ambos vem atona. As possibilidades de
didlogo com a obra dependem “do grau de identificacdo ou de distanciamento do
leitor em relagdo a ela, no que tange as convengdes sociais e culturais a que esta
vinculado e a consciéncia que delas possui” (Bordini & Aguiar, 1993, p.84). As
obras literarias que confirmam o horizonte de expectativa do leitor sGo bem
aceitas, enquanto que as obras literérias que desafiam a compreensdo do leitor, por
se afastarem do que é esperado e admissivel por ele, sdo deixadas de lado por
exigirem dele um maior esforgo intelectual e cultural.

Destaforma, se “¢é na dialética do atendimento e da ruptura dos horizontes
de expectativas que se forma verdadeiramente um leitor sensivel, inquieto,
critico” (Ceccantini, 1993, p.287), ndo se deve privilegiar apenas o eixo da
ruptura, pois isto, no caso da literatura infanto-juvenil, acabaria privilegiando o
universo estético-ideolégico do adulto e provocaria a rejeicdo total da literatura
por parte do leitor. Por outro lado, se houver somente o atendimento aos
horizontes de expectativas, tanto a crianga como o0 adolescente estariam

confinados a um universo muito limitado, recebendo sempre as mesmas leituras.
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Assim, para conjugar “literariedade e condicbes de recepcdo”, seria
aconselhavel evitar o radicalismo de posicdes. Em vez de se trabalhar no eixo das
polarizacOes, é preferivel encontrar um equilibrio que atenda de certa forma aos
horizontes de expectativas dos |eitores, mas que ndo deixe o literério de lado, visto
gue, de acordo com Richard Bamberger, “sb se atinge o objetivo do ensino da
leitura — o desenvolvimento do gosto literério e da capacidade critica — quando se
comega com 0s interesses existentes, tentando constantemente expandir-lhes o

horizonte” (1995, p.58).

3.2. Superando as barreiras literérias

Partindo do pressuposto de que um dos motivos da pouca receptividade de
Corda bamba entre os leitores jovens deve-se a qualidade estética do livro, um
recurso para auxiliar na leitura é o trabalho inicial com textos mais simples, como
forma de diluir sua complexidade narrativa. Poder-se-ia redlizar atividades com
textos diversificados que, de forma indireta, enfoquem aspectos da narrativa,
como a passagem do real para o imaginario, as simbologias, alinguagem literéria.

Assim, como para estudo de Corda bamba se optou por uma anélise mais
simbdlica, o trabalho com a recepcdo procurou seguir essa mesma linha. Desta
forma, como proposta de experiéncia de leitura, na tentativa de superar as
barreiras literérias, em uma das turmas pesqguisadas, foram realizados estudos dos
seguintes textos, antes de se solicitar a leitura do livro: A Bela Adormecida no

bosque, Regressdo, O equilibrista, O palhaco sanhago, O circo o menino a vida,
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Propaganda da Embratel e O circo mistico. O trabalho com a leitura dos textos foi
desenvolvido por meio de uma andlise dirigida, embora sempre propiciando a

participacdo dos alunos, para que eles comentassem os textos lidos.

3.2.1. A Bela Adormecida no bosgue

O primeiro texto proposto foi o conto de fadas A Bela Adormecida no
bosque, na versdo dos Irmdos Grimm. A andlise do conto teve como apoio o
estudo feito por Bruno Bettelheim sobre o conto na obra A psicanalise dos contos
de fadas (1980). Segundo o autor, 0 conto enfatiza a concentracdo demorada e
tranquiila, necesséria para que o adolescente chegue a maturidade. Ressalta que um
periodo longo de calma, de contemplacdo, concentracdo sobre o eu, pode levar e
seguidamente leva as maiores realizacOes.

Assim, A Bela Adormecida no bosgque comeca indicando que se pode ter
de esperar muito tempo para encontrar arealizagdo sexual, como a que implica ter
um filho. Durante muito tempo, o rei e a rainha desgjavam em vao um filho, até
que, certo dia, quando arainha se banhava, umara salta da agua e anuncia-lhe que
conseguird engravidar. A rd, ao dzer que antes de um ano a rainha dara a luz,
indica-lhe um prazo préximo aos nove meses de gravidez. Além disso, a rd, nos
contos de fadas, geralmente representa a fertilidade, a realizagdo sexual. 1sso, mais
o fato de a rainha estar no banho, faz crer que a concepcao ocorreu na ocasiao da

visitadaraaranha
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Para Bruno Bettelheim, o fato de os pais esperarem muito tempo por um
filho que finalmente chega sugere que ndo é necessario apressar-se em direcdo ao
sexo; gue ndo se perde nenhuma de suas gratificaces se for preciso esperar por
ele durante muito tempo.

O nascimento da princesa acontece em condi¢des as mais favoraveis
possiveis. Amada e protegida, recebe dotes maravilhosos de virtude, beleza,
riqueza, inteligéncia, meiguice. Esta, desde a infancia, predestinada a ser feliz.
Contudo, ndo pode evitar as dificuldades que, fatalmente, surgirdo no futuro. 1sso
€ representado pela “maldicdo” que a fada ma profere, dizendo que afilha do rei,
ao completar 15 anos, se picaria num fuso e cairia morta.

Ao completar 15 anos, quando ingressa na puberdade, a menina depara
com situagdes inusitadas. No momento em que os pais a deixam sozinha no
palécio, elasal para desvendar, explorar o ambiente que arodeia. Chega ao quarto
da torre, o espago desconhecido, que impulsiona sua curiosidade, uma
caracteristica propria do adolescente sempre a procura de novas descobertas. Ali,
ela descortina 0 mundo adulto na figura da velha a exercer a milenar atividade de
fiar. Precipitadamente, a jovem parte para a agdo, na tentativa de imitar a velha
senhora. A sua pressa provoca a picada da agulha.

O sangramento, resultante do ferimento, pode ser interpretado como a
primeira menstruacdo que, nos tempos passados, freqlientemente comegava aos 15
anos. As 13 fadas da historia lembram os 13 meses lunares em que se dividia
antigamente 0 ano. A menstruacdo ocorre tipicamente numa fregiiéncia de 28 dias

dos meses lunares e ndo nos 12 meses em que se divide 0 ano. Assim, 0 nimero
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de 12 fadas boas mais uma 132 mavada indicam simbolicamente que a
“maldicdo” fatal se refere a menstruacéo.

Além disso, a “maldicdo” se centraliza no fuso, objeto que remete a
mulher, visto que apresentava ocupagdes caracteristicamente femininas. E € muito
significativo que o rei, representante masculino, ndo compreenda a necessidade da
menstruagéo e tente impedir a filha de viver o sangramento fatal. Todos os
esforgos penosos do rei para evitar a“maldicéo” da fada maligna falham. Embora
tenha removido todas as rocas do reino, o rei ndo pode impedir 0 sangramento
fatal da filha, quando ela atinge a puberdade, aos 15 anos, conforme a fada
predissera. Por mais precaucdes que um pai tome, quando a filha esta madura para
isso, a puberdade instala-se. A ausénciatempordaria dos pais, quando o fato ocorre,
simboliza a incapacidade de os pais protegerem os filhos das vérias crises de
crescimento por que todo ser humano passa.

Adolescente, a menina explora areas de existéncia anteriormente
inacessiveis, representadas pelo quarto oculto onde a velha estava fiando.
Conforme Bettelheim, “neste ponto a estéria esta plena de simbolismo freudianos’
(1980, p.273). No momento em gue a princesa chega a torre, ela sobe por uma
escada estreita em forma de caracol que, nos sonhos, segundo Freud, representa

experiéncias sexuais:

Os degraus, e as escadas e 0 subir e 0 descer por estas sdo
representagdes simbdlicas do ato sexual. As escadas (e tudo o que se assemelhe a
€las) constituem um simbolo indubitavel do coito. N&o é absolutamente dificil
achar o paralelismo entre o ato sexua e o subir uma escada. Ambos tém de
comum o fato de que em uma graduacdo ritmica e com crescente agitacdo
respiratoria se chega a um ponto algido ou a um lugar elevado, do qual se desce
depois com rapidez. (s.d., p.81)
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No topo da escada, ela encontra uma peguena porta, com uma chave
enferrujada na fechadura que, ao ser girada, faz com que a porta se abra e a Bela
Adormecida entre no quartinho onde a velha estd fiando. Na concepcéo
freudiana, o quarto fechado, em sonhos, representa os 6rgéos sexuais femininos, e
a chave que abre € o simbolo masculino. O giro de uma chave na fechadura
simboliza, portanto, a cdpula. O fuso também possui conotacdo de érgdo sexual
masculino, segundo Freud, visto que “0 pénis encontra em primeiro lugar suas
substituigdes simbdlicas nos objetos que se Ihe assemelham pela forma ... nos
objetos que tém de comum com o0 membro viril o poderem penetrar no interior de
um corpo e causar ferimentos. armas pontudas, de toda espécie, tais como facas,
punhais (p.168). Isto pode ser percebido pela pergunta que Bela Adormecidafaz a
velha, indagando o que seria 0 objeto que salta téo alegremente, referindo-se ao
fuso. Portanto, o sangramento pode significar tanto a primeira menstruagdo como
também a primeirarelacéo sexual. E, deste modo, 0 conto mostra que ndo se passa
abruptamente da adolescéncia a idade adulta. E preciso um longo periodo,
representado pelos cem anos de sono, para que se possa chegar a maturidade.

O tempo a que a histéria se refere é o tempo interior de cada um, o tempo
necessario ap amadurecimento, num clima de serenidade e concentragdo. Os cem
anos de sono representam 0 momento em que alguém se fechaem si mesmo, para
desvendar sua interioridade e isolar-se do mundo exterior. Por isso, enquanto a
princesa dorme, todos os elementos do reino simbolicamente param, e um denso
roseira cresce em torno do castelo a fim de protegé-la durante o sono, formando

um muro impenetrdvel de espinhos. O roseira tem a finaidade de,
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simbolicamente, protegé-la de todos os pretendentes, como de encontros sexuais
prematuros, visto que muitos principes tentam chegar até Bela Adormecida antes
de terminar sua maturacdo e acabam perecendo no espinheiro. Isto significa que
nada pode apressar seu tempo, pois € neste periodo que ela empreende a
descobertade s.

Desta forma, segundo Bettelheim, o conto adverte a crianca e os pais de
gue o despertar do sexo antes de a mente e 0 corpo estarem prontos para ele, é
muito destrutivo. Portanto, s6 quando Bela Adormecida finalmente adquire
maturidade fisica e emocional e esta pronta para o amor e, por conseguinte, para o
SEX0 e para 0 casamento, 0 que antes parecera impenetravel se abre como num
toque de magica. O muro de espinhos subitamente se transforma em uma cerca de
flores grandes e belas que se abre para o principe entrar. No momento certo,
guando todo 0 seu processo de crescimento interior ja esta elaborado, a jovem
desperta-se com o0 beijo do principe, no tempo propicio em que os caminhos se
abrem para o principe, levando-o até a Bela Adormecida.

Pode-se notar uma mensagem implicita nessa passagem, conforme aponta
Bettelheim: “ndo se preocupe e ndo tente apressar as coisas — no seu devido
tempo, o0s problemas impossiveis serdo solucionados, como que
espontaneamente” (1980, p.274).

De acordo com o autor, o longo sono de Bela Adormecida possui outro
significado também. O fato de a maldicdo original, que ameacava de morte a

princesa, modificar-se em um sono prolongado, sugere que ndo ha diferenca entre
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ambos, pois, se a pessoa ndo quiser modificar-se e desenvolver-se, ficara em um
sono semelhante & morte.

Portanto, durante 0 momento em que a donzela dorme, ndo hé sofrimento,
mas ndo se ganha em conhecimento, nem em vida sentimental, visto que o mundo
exterior esta excluido. E, no parecer de Bruno Bettelheim, qualquer transicéo de
um estégio de desenvolvimento para o0 seguinte esta cercado de perigos, como se
observa na passagem de Bela Adormecida para a puberdade, simbolizada pelo
aparecimento de sangue ao tocar no fuso, visto que, solucionando-se 0s
problemas, chega-se a maturidade. Assim, para o autor, € uma reagdo natural do
ser humano refugiar-se da vida e do mundo que impdem estas dificuldades a
necessidade de crescimento. No entanto, o conto adverte que, se a pessoafugir das
incertezas da vida, a sua existéncia sera perigosa, semelhante a morte.

Desse modo, quando Bela Adormecida entra em sono profundo, todos que
a circundam também adormecem, simbolizando que o mundo inteiro fica morto
para a pessoa. Para Bettelheim, 0 mundo sb esta vivo para a pessoa que desperta
para ele. SO o relacionamento com 0s outros “desperta’ a pessoa do perigo de
deixar a sua vida adormecida. Portanto, o beijo do principe simboliza o despertar
da feminilidade que até entdo ndo se desenvolvera em Bela Adormecida. Somente
com atransformagdo da donzela em mulher, a vida pode prosseguir.

Assim, 0 encontro harmonioso entre o principe e a princesa, o despertar de
um para 0 outro simbolizam a maturidade do ser que conquistou harmonia dentro

de s etambém em relacéo ao outro, que é representado pela pessoa do outro sexo.
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A vinda do principe no tempo certo pode ser interpretada como o evento que
produz o despertar da sexualidade ou 0 nascimento de um ego mais aprimorado.

No momento em que a personagem acorda para 0 mundo e passa a
visumbralo com novos olhos, tudo ao redor adquire vida e desabrocha. Na
realidade, € somente quando a princesa se conhece asi mesma que elavé o mundo
com sentido renovado, ingressando definitivamente naidade adulta.

Segundo Bruno Bettelheim, o final feliz, objetivo mais desgjavel davida, é
simbolizado pelo final em que o principe e a princesa descobrem um ao outro,
revelando que sO depois de se adquirir harmonia interna, pode-se ter a esperanca
de encontré-la em relacéo aos outros.

Portanto, percebe-se que, em A Bela Adormecida no bosgue, a fase da
adolescéncia € valorizada como uma importante etapa da vida humana, época de
recolhimento interior, bela e rica em significagbes. Assim, o texto revela-se
propicio para ser trabalhado com alunos dessa fase, pois nele € possivel explorar
imensas possibilidades de apreensdo e reelaboracdo do universo por meio da
simbologia do conto de fadas, o que se presta ao propdsito das atividades a serem
desenvolvidas com os alunos.

Por isso, pelo fato de observar alguns aspectos em comum de A Bela
Adormecida no bosque com Corda bamba, resolveu-se escolher esse conto para
desenvolver as atividades de leitura com os alunos. Corda bamba possui uma
estrutura morfol 6gica de conto de fadas, como foi observado por Bordini (1979).
O livro, como o conto, aborda o tema da adolescéncia, discutindo o préprio

desenvolvimento humano. Estdo presentes no livro, como no conto, todas as
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etapas da vida do individuo, do nascimento a maturidade, que se sucedem
naturamente. Além disso, o carater simbdlico permeia todo o livro, como
acontece em A Bela Adormecida no bosgue.

O desenvolvimento das atividades com o conto A Bela Adormecida no
bosqgue ocorreu no dia 08-05-2000, em que foram utilizadas duas aulas geminadas.
Apresentei-me aos alunos como uma colaboradora que estava ali para desenvolver
um trabalho de leitura com eles. Disse que, nesse dia, iriamos trabalhar com o
conto de fadas A Bela Adormecida no bosque, na versao dos Irmaos Grimm, e
indaguei se alguém conhecia a histéria. A maioria tinha ouvido falar do conto,
porém, somente uma aluna tinha assistido ao filme na versdo dos filmes da Walt
Disney, conhecendo a histéria com mais detal hes.

Em seguida, foi entregue o conto e solicitado que fizessem uma leitura
slenciosa. Ap6s a leitura individua, eu fiz a leitura do conto em voz dta, de
forma expressiva. Depois, oralmente, fomos trabalhando a estrutura narrativa do
conto, bem como os elementos estruturais que o compdem, chamando a atencéo
para o simbdlico presente no texto. Durante a interpretacdo do conto, fui
propiciando a participagdo dos aunos, para que eles comentassem os fatos
narrados, reconstituindo o enredo. A todo momento provoquel a participacéo
deles, indagando-os, chamando atencdo para os detalhes, induzindo-os para que
chegassem ao entendimento do texto.

Apbs esse trabal ho, foi solicitado aos alunos que fizessem, por escrito, um
comentério sobre a leitura do conto, a sua interpretacdo, o tema abordado, os

significados construidos no texto. Ao analisar essa atividade desenvolvida pelos
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alunos, percebe-se que, de forma geral, eles compreenderam o significado dos
elementos simbdlicos presentes no conto, a sua mensagem, conforme os
depoimentos a seguir:

... elafica sozinha no castelo e sobe uma escada em forma de caracol e
chega a um quarto trancado, mas com a chave na fechadura ja enferrujada. Ela
gira a chave e a porta se abre. V& uma velha fiando. Essa parte significa a
descoberta da sexuaidade, do desgjo de conhecer um parceiro. E a primeira
menstruacdo é simbolizada pelo dedo furado no fuso. Os cem anos que €a
dormiu representa 0 periodo que é preciso para Se pensar, amadurecer.
(Glaucial14 anos)

O sono simbolizou um tempo para refletir para a menina virar mulher
para se preparar de tudo de corpo e alma. (Roberto/14 anos)

Quando o menino se transforma em um homem e a menina em uma
mulher é mostrado no texto a partir do momento que a filha do rel espetou o
dedo no fuso. (Mariana/14 anos)

O simbolo e a magia estéo presentes em quase todos os contos de fadas
como nesse. Por exemplo, 0 momento que a rainha esta tomando banho e um
sapo pula da agua e fala que ela tera um filho ou quando o principe chega ao
castelo e 0 caminho de rosas se abre. (Robson/13 anos)

O conto da Bela Adormecida diz que 0s seus pais a deixaram no castelo
e sairam e, com isso, a Bela Adormecida foi conhecer o castelo e encontra algo
de ruim para a sua vida. Tavez esse ato dos seus pais terem deixado a Bela
Adormecida pode significar afalta de didlogo com o filho, pois todo adolescente
necessita de alguém para orienté-lo. (Anderson/14 anos)

O significado dela dormir € que ela ndo estava preparada para uma

relacdo e os cem anos fizeram com que ela amadurecesse. Entdo, o principe a
beijou e elaacordou. Assim, foram felizes para sempre. (Danila/14 anos)

3.2.2. Regressao

Outro texto trabalhado foi sobre regressédo. No seguinte encontro, dia 10-
05-2000, em duas aulas geminadas, abordei o0 tema da regressdo. Antes de
introduzir o assunto, retomei a aula anterior, pedindo para que alguns alunos
lessemn seus textos sobre ainterpretacéo de Bela Adormecida no bosque. Comentel

alguns pontos relevantes e enfatizel a importancia de se lerem as entrelinhas, o
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que esta por detras do que esta escrito, o simbdlico presente no texto, suas
significacles, suas representagdes. Assim, partindo da questdo do simbdlico no
conto de fadas, introduzi o tema da regressdo. Falei que, atuamente, para a cura
de muitos problemas psicanaliticos, os terapeutas utilizam-se da regressdo, uma
forma de cura em que, por meio do método da hipnose, o paciente regride avida
intra-uterina ou até a “vidas passadas’, no entender de alguns. Os terapeutas, por
meio da regressdo, interpretam os traumas dos pacientes que sdo revelados de
formasimbdlica.

Em seguida, indaguei se alguém tinha alguma informac&o sobre 0 assunto.
Dialogamos, alguns falaram sobre o que sabiam e prosseguimos. Foi-lhes
fornecido um texto informativo, conceituando regressao e 0s seus Varios tipos,

retirado do livro Vidas além da vida (s.d.), de Marco Ceda Natali:

Regressdo é um conjunto de técnicas terapéuticas em que o paciente
acessa 0 inconsciente, buscando as primeiras manifestagdes que deram origem a
traumas, fobias e instabilidades emocionais, na intencdo de sanélas, acangando
um maior equilibrio tanto dentro de si como em seus relacionamentos. (Natali,
s.d., p.139)

Tipos de regresséo:

a) regressoes etarias. as regressies etérias tém por objetivo conduzir o paciente
a reviver experiéncias que tenha vivido nesta propria vida, em épocas
anteriores, que podem incluir inclusive ainfancia e avidaintra-uterina.

b) Regressbes a vidas passadas. tém a finalidade de levar o paciente a reviver
experiéncias que tenha experimentado em vidas anteriores aesta.

C) TVP (Terapia de vidas passadas): € um passo aém, pois visa encontrar, em
vidas passadas, experiéncias trauméticas que tenham dado origem a desvios
de comportamento, algias persistentes que resistam aos tratamentos médicos
tradicionais; fobias inexplicave's, etc..., e proceder ao tratamento terapéutico
adequado apos aidentificacdo dessas origens. (Natali, s.d., p.139-40)

Lemos juntos e comentamos o texto. Depois, forneci-lhes um texto que

relata um caso de regress3o, retirado do mesmo livro. E a historia de uma paciente
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gue apresentava amnésia, revelando um caso tipico de angustia, com incidéncia de
estados depressivos, diagnosticada como Sindrome de Panico por outros
terapeutas. No seu quadro clinico, apresentava uma sensacéo de sufocamento que
a deixava bastante angustiada em certas circunstancias e com uma forte sensagéo
de queimadura no estdbmago. Em uma determinada ocasido, o médico recorreu a
“linhado tempo” (uma técnica da Neurolinglistica em que o paciente é convidado
arevisitar fatos marcantes de seu passado). Parecia haver um certo “né” preso ao
parto e a vida intrauterina (periodo anterior ao nascimento) da paciente. O
terapeuta resolveu recorrer a hipnose para acelerar 0 processo. Revisitaram seu
nascimento e descobriram gue a paciente nascera asfixiada pelo corddo umbilical
gue a impedia de respirar. Esse episddio com o corddo umbilical explicava, pelo
menos em parte, a sensacdo de sufocamento que sentia, sendo que, depois dessa
sessdo, ela melhorou bastante quanto a esse problema; porém, ainda permanecia a
sensacdo de queimadura no estdmago. Algumas consultas depois, 0 terapeuta
recorreu hovamente a hipnose e recuaram no tempo, até a vida intra-uterina,
extrapolando para o que se acreditou ser uma “vida passada’” .

Cientificamente, falar sobre “regressao”, “vidas passadas’ € um assunto
polémico. Entretanto, para o objetivo proposto de leitura, voltado a linha
psicandlitica, acredita-se que isso auxiliaria 0s jovens leitores a entenderem a
passagem do real para 0 imaginario de Maria, bem como a sincronia ndo-linear de
Corda bamba.

Li o texto em voz alta, e os alunos foram acompanhando. BEm seguida,

conversamos sobre o texto, verificando o entendimento do mesmo, chamando
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atencdo para 0 processo regressivo — a volta a “linha do tempo”. Solicitei aos
alunos que observassem 0 momento em que a paciente revisita os fatos marcantes
de seu passado, revive 0 seu nascimento, até chegar a vida intra-uterina — visto
gue Maria, em Corda bamba, passa por processo semel hante.

Depois, pedi-lhes para produzirem um texto, em que cada um revivesse
sua vida, voltando ao tempo mais distante possivel, se pudessem, antes de sua
vida intra-uterina, a fase de namoro dos pais. Pedi-lhes para narrarem como seus
pais se conheceram, COmMo comegaram a namorar, recontando tudo até o momento
presente. Disse para seguirem as seguintes etapas.

a) Situarem o momento presente, na adolescéncia, em que resolvem

rememorar suavida;

b) contarem como seus pais se conheceram, a fase de namoro, o

casamento, a concepcdo do filho (a);

c) faarem do seu nascimento, de sua infancia, chegando até a

adolescéncia

Essa atividade justificase pelo fato de em Corda bamba, Maria, a
protagonista, para superar seu trauma de culpa pela morte dos pais, fazer uma
regressdo de forma simbdlica, rememorando seu passado, desde a fase de namoro
dos pais até 0 momento presente de sua vida. Além disso, no momento em que
Mariafaz a volta ao seu passado, de forma implicita, € solicitado para que o leitor

também faca um flashback em suavida.
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3.2.3. Oequilibrista

Um terceiro texto trabalhado foi o livro O equilibrista (1980), de Fernanda
Lopes de Almeida. Ela utiliza “a técnica dos ‘balezinhos (com uma frase de
apenas 2 ou 3 linhas em cada pagina) e a comunicacdo € sempre imediata’
(Coelho, 1984, p.259). E um livro infantil, com pouco texto e muitas ilustragdes,
porém com uma linguagem metaférica, permeada de elementos simbdlicos,
possibilitando dialogar com o texto, andlisar as varias interpretacdes que ele
sugere. Comegando como os contos de fadas, com a expressdo “Eraumavez...”, 0
livro de Fernanda Lopes de Almeida conta a histéria de um pierrd equilibrista.
Jogando com o denotativo e o conotativo, utilizando a linguagem metaférica,
poética, a autora vai mostrando as adversidades da vida do pierré. O protagonista
€ simbolo do homem de origem humilde que estad @ margem da sociedade, sem
condi¢des de ter uma moradia decente, vivendo de forma insegura, em cima de
um fio, sobre um abismo, na corda bamba. No texto, ele é o diferente, o anormal,
aquele que leva a vida dentro das suas limitagdes, “equilibrando” conforme suas
possibilidades.

Ainda jovem, descobriu que dependia dele o direcionamento de sua vida
Se desgjasse coisas boas, como festa, viagem, amigos, ele teria de trabalhar para
gue iss0 acontecesse. Festa conota divertimento, alegria. Viagem significa

conhecer outros lugares, outras pessoas, outras culturas. Amigos representam

companhia de pessoas que fossem também equilibristas, isto €, iguais a ele, que
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pensassem como ele, que se identificassem com ele, visto que as pessoas
desequilibristas ndo aceitavam seu modo de ser, achavam-no louco.

Ele se assustava com a conversa dos desequilibristas porque avidadelesia
bem a medida que as questbes materiais fossem bem. Assustar-se com isso
significa que o equilibrista ficava admirado com o apego material dessas pessoas.
Para os equilibristas, ir bem ou ir mal relacionava-se ao bem-estar da pessoa.

Ao desequilibrar, pergunta onde fica o chdo. “Ch&o” tem sentido
conotativo, pois significa lugar seguro, e ele questiona sobre a seguranca, a
necessidade de os homens desgjarem sentir-se seguros, possuirem trangilidade
para viver. Por fim, o equilibrista desiste de procurar saber onde ficava o lugar
Seguro, porque ndo o encontra, visto que ndo ha esse lugar. Assim, chega a
conclusdo de que é necessario ir vivendo da melhor forma possivel, e é isso que
ele faz. Ele percebe que ha momentos bons e ruins na vida da gente, e viver €
saber equilibrar-se, achar o ponto de equilibrio para ser feliz.

Ao dizer “Puxal Meu chéo fui eu mesmo que fiz!” indica que encontrou
um equilibrio em sua vida, um sentido, uma seguranca, uma tranquilidade, pois o
“chdo” construido significa que sua seguranca, sua vida, seu destino foram
tracados por ele mesmo da melhor forma “possivel”, conforme “o possivel” foi
vivendo, equilibrando-se no fio.

Em um certo momento, da “uma paradinha répida para olhar paratrés’,
como gue rememorando seu passado, a sua vida, suas conquistas, os problemas
enfrentados, as decepcOes vividas. Ao dizer: “Meu av0 sempre diziaz _~ Quem

parademais pra pensar, acaba sem saber andar”, parece sugerir que as pessoas ndo
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devem parar no tempo, ficar rememorando o passado, pois muitas vezes acabam
angustiando-se com isso e ndo vivem. Portanto, “o equilibrista pensava no justo
tempo e andava no justo tempo”, demonstrando que conseguiu encontrar O
equilibrio; ndo ficava preso demais a uma coisa e nem a outra, nem sO no passado,
como também nem sb no presente.

O equilibrista, a0 adquirir a consciéncia de que a vida é perigosa, mas
muito interessante, percebe que a vida ndo é um mar de rosas, SO com momentos
felizes, mas possui momentos tristes também. Entretanto, o importante € fazer o
gue puder, pois, sO assim, a sua vidatera sentido. H& pessoas que concordam com
essa opinido, e outras que discordam dela, revelando os diferentes pontos de vista
das pessoas, a sua liberdade de pensamento o que Ihes permite escolher a melhor
maneira de viver. De acordo com Nelly Novaes Coelho, a histéria é uma
“verdadeira alegoria dos tempos atuais, onde cada qual, em busca do novo, é
obrigado air descobrindo seu proprio caminho. (1984, p.259).

Enfim, em O equilibrista, Fernanda L opes de Almeida pde 0s opostos para
conviver: o equilibrista que tem o prazer de viver e vai construindo sua vida, dia
apos dia, sendo representado pelo pierrd, simbolo da liberdade, da alegria, e 0
desequilibrista, o materialista, que ndo vive, pois sua vida ndo passa de
preocupacoes com dinheiro, posicdes, aparéncias, status, poder, sendo
representado pelo senhor, simbolo do empresario, do burocrata, e pela senhora,
simbolo da dama da sociedade. Pode-se dizer que, de certa forma, esses aspectos
se assemelham com Corda bamba, pois Maria, seus pais, Barbuda e Foguinho, os

personagens circenses, tém comportamentos parecidos com o de pierré na questéo
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da busca pela liberdade ao procurarem viver da melhor forma possivel, com
equilibrio na corda bamba. Dona Maria Cecilia Mendonca de Melo, por sua vez,
representa a dama da sociedade, que esta preocupada com as aparéncias, com o
dinheiro, com o poder, deseja mandar nos outros, dirigir-lhes a vida. Conforme
Coelho, Fernanda Lopes de Almeida reitera a “relatividade dos vaores e a
necessidade de criagdo do novo, de libertagdo da antiga consciéncia-de-mundo
demasiado atenta aos valores materiais... (1984, p.259).

Portanto, no terceiro encontro, dia 12-05-2000, em uma aula, antes de
iniciar a atividade com o livro O equilibrista (1980), retomel o0 assunto anterior,
solicitando que alguns alunos lessem o texto em que relembram seu passado,
fazendo um tipo de “regresséo”. Indaguei o que acharam da experiéncia, se foi
interessante fazer um balango de sua vida, se descobriram ago ainda
desconhecido, se abriram “portas’ ainda fechadas. De forma geral, todos
demonstraram que gostaram de realizar essa atividade, pois alguns alunos que néo
conheciam a histéria do namoro de seus pais, como eles se conheceram, em que
circunstancia ocorreu 0 seu casamento, tiveram oportunidade de conversar sobre
isso, surgindo um diélogo entre eles.

Apébs, conversamos sobre a experiéncia deles, lemos juntos o livro O
equilibrista (1980), de Fernanda Lopes de Almeida. Como n&o havia muitos
exemplares, dividi a sala em equipes para poderem visualizar o livro, ja que se
trata de um liviro em que o visua predomina. Fui lendo o texto de forma
expressiva, buscando a participacdo dos ouvintes como nas etapas anteriores.

Assim, os alunos foram comentando os fatos narrados e as ilustragdes, adiantando
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o desenvolvimento do enredo. Durante a andlise do livro, procurei provocar a
participacdo dos alunos por meio do didogo, chamando atencdo para a linguagem
metafdrica, para a presenca dos simbolos, para 0 seu significado e para sua
representatividade, permitindo ainterpretacdo dos alunos.

Depois dessa andlise da obra com os alunos, pedi-lhes, como atividade,
para produzirem um texto expondo o seu entendimento, a sua compreensao, a sua

construcao de sentido do livro.

3.2.4. O pahago sanhago

Trabal hou-se também o texto poético, como o poema O palhaco sanhaco,

de Elias José:

O PALHACO SANHACO

No circo, € um so coro.

No circo, é um s6 berro:

E ouro, é ouro, é ouro,

E ferro, éferro, éferro,

E ago, é aco, é ago.

Ninguém pode com o Sanhaco!

E o palhago Sanhaco
Leva cada tombaco
De quebrar o espinhaco.

E 0 Sanhago ndo se cansa

E pulae cai nadanga

E diz cada besteiral ...
Sanhago viracrianca

E ndo hacrianca

Que ndo caianabrincadeira.

Todo pachola, anda e rebola.
Bate ferro na cachola,
Equilibra-se numabola,

Cai, grita, choraerola.
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Depois, o corpo todo balanca
E diz que amassou a poupanca.
Levanta-se fingindo de dor,
costela quebrada, corpo dolorido.
Logo recomeca o estardalhago
E o circo ficatodo colorido.
Sanhago ndo conhece cansago.
Hoje tem goiabada?

Tem, sim sinhé.

Hoje tem marmelada?

Tem, sim sinhé.

E o0 Sanhaco o que €?

E ladr&o de muié.

O pahaco Sanhaco

N&o conhece fracasso.

O pahaco Sanhaco

Parece feito de ago.

JOSE, Elias. Namorinho de porto. 3.ed. So Paulo: Moderna, 1986. (Colecéo
Girassol)

Na primeira estrofe, analisando o significado das rimas externas e a
rddlacdo existente entre elas, verificase a énfase na solidez, na forga, na
durabilidade: coro/ouro; berro/ferro; ago/Sanhaco. Verificase que esses
elementos caracterizam o palhaco, podendo-se interpretar que ele é téo forte
guanto o ouro, o ferro e o ago, sendo reiterados em cada verso. Ele é comparado
a0 aco, pois em seu nome esta presente o signo ACO — SanhACO, demonstrando
ser rigido, resistente como o ago.

Essa rigidez é enfatizada novamente, na segunda estrofe, pelos vocdbulos
palhAco, SanhACO, tombACO, espinhACO, repetindo o signo ACO no interior
das palavras.

Na terceira estrofe, a caracteristica infantil do palhago sobressai, por meio

das rimas cansa/danca, besteira/brincadeira, criangalcrianca. Pode-se interpretar
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gue o palhaco tem o espirito de crianca, leva a vida como a crianga, na
brincadeira, sem a seriedade do adulto.

A guarta estrofe enfatiza a agdo continua pelas rimas rebola/bola,
cacholalrola, balanca/poupanca, visto que a idéia de circularidade se repete.
Observa-se que é o proprio percurso do cotidiano da vida se repetindo.

Na estrofe seguinte, o recomecar, 0 levantar-se ap0s uma derrota, 0
continuar sempre sao destacados. Portanto, a dor € apenas fingimento, e o
dolorido transforma-se em colorido, e o estardalhago ndo tem cansaco, reforcando
novamente a idéia de perseveranca, de persisténcia, de luta para conquistar seus
sonhos.

Em seguida, aprépria musica do folclore infantil € introduzida, podendo
ser interpretada como sugestédo de como conduzir a vida, subentendendo que ela
deve ser levada por meio da brincadeira, damusica, da aegria

A Ultima estrofe repete a idéia de firmeza, de ser persistente, que insiste
NOS Seus objetivos.

Por isso, no encontro subsequiente, em duas aulas geminadas, no dia 15-05-
2000, foi feito o feedback da aula anterior sobre o livro O equilibrista, de
Fernanda L opes de Almeida, em que solicitel aleitura de alguns textos produzidos
pelos aunos. A partir daidéia de se“viver em cimade um fio”, de O equilibrista,
indaguei 0 que isso faz lembrar, trazendo a idéia de circo, trapézio, equilibristas,
palhacos para dentro da sala de aula, por ser este o cenédrio do mundo interior de

Maria, quando ela rememora seu passado.
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ApGs esse clima de circo ter-se instaurado na sala, trabalhel com outra
modalidade de texto — a poesia. A escolha desse género se fez por causa de sua
linguagem metaférica, do uso do simbdlico, do jogo de palavras, do duplo sentido
das mesmas, 0 que torna 0 poema plurissignificativo. Chamei a atencéo para essas
caracteristicas da poesia para que 0s alunos as observassem no texto e
procurassem investigé-las com mais detalhes, serem detetives mais perspicazes, ja
que se tratava de um texto mais trabalhado artisticamente, dificultando muitas
vezes 0 seu entendimento.

Projetel 0 poema por meio do retroprojetor, em seguida fiz a leitura de
forma expressiva, analisando-o juntamente com os alunos, estrofe por estrofe,
indagando-os e dando-1hes oportunidade de opinar. Pedi a eles que observassem o
jogo de palavras feito por meio das rimas finais, a relagdo existente entre elas e a
maneira como o tema da persisténcia do palhago em levar aegria ao publico é
enfatizado em tom de brincadeira, revelando que a vida levada com alegria, com
perseveranca, al canga seus objetivos.

Durante a andlise do poema, foi possivel perceber certa dificuldade de
interpretacdo por parte da maioria dos aunos. Geralmente, de 30 alunos, anco
eram 0s que mais de destacavam, participando, dando o seu parecer. A
participacdo da maioriafoi como ouvinte, opinando apenas quando instados a dar
0 seu parecer. Por meio do questionario de “ldentificacdo de nivel,
socioecondmico e cultural” (Anexo 8), verificou-se que, em média de 60% dos
alunos, ndo liam poemas, ndo era uma atividade comum entre eles. No entanto,

ndo se mostraram desinteressados ou apéti cos, estavam atentos a discussédo, sendo
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observado, inclusive, no “Texto livre” (Anexo 5) dos alunos, que gostaram de

todas as atividades desenvolvidas em salade aula.

3.2.5. Ocircoomenino avida
Em seguida, trabalhou-se com um outro poema O circo o menino a vida,

de Mério Quintana:

O CIRCO O MENINO A VIDA

A mocado arame

equilibrando a sombrinha

era de uma beleza instantanea e fulgurante!

A mocado arame ia dedlizando e despindo-se

lentamente.

SO parajudiar.

E eu com os olhos cada vez mais arregalados

até parecem dois pires:

Meutio dizia

“Bobol

N&o sabes

gue elas sempre trazem uma roupa de malha por baixo?’
(Naguel es voluptuosos tempos ndo havia maids nem biquinis...)
Sim! Mas toda a deliciante angUstia dos meus olhos virgens
segredava-me

sempre;

“Quem sabe?...”

Eu tinha oito anos e sabia esperar.

Agorando sal esperar mais hada

Desta nem daoutravida,

No entanto

O menino

(que ndo sei como insiste em n&o morrer em mim)
ainda e sempre

apesar detudo

apesar de todas as desesperancas,
0 menino

asvezes
segreda um baixinho
“Titio, quem sabe?...”

Ah, meu Deus, essas criancas!

QUINTANA, Mario. Nariz de vidro Sao Paulo: Moderna, 1984. p.8
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O poema de Mério Quintana (1906-1994) ndo possui rimas finais como o
anterior, e a presenca da musicalidade € interna. Ha uma narragdo dentro do texto
poético como pretexto para se mostrar a diferenca entre o adulto e a crianca em
relacdo a maneira de cada um pensar, de cada um viver.

Ao relatar a historia do dia em que foi ao circo com o tio e presenciou 0
nimero da moca do arame equilibrando a sombrinha, enquanto elaia despindo-se,
realizando um jogo de seducéo, revela uma das primeiras experiéncias do garoto
ligada a0 prazer sexual. Embora seu tio o tenha alertado, dizendo que a moga
sempre traz uma roupa de malha por baixo, seus olhos virgens, inocentes tinham
esperanca de vé-lanua. A expressao “deliciante angustia dos meus olhos virgens”
€ exemplo do sentimento confuso que 0 menino estava experimentando no
momento. Apesar de ser algo deliciante, trazia angUstia, por se tratar de um
sentimento nunca antes vivido — “olhos virgens’ —, visto que pela primeira vez
presenciava um espetéculo desse tipo, revelando ser a primeira experiéncia
sedutora do menino. A expressao “Quem sabe? ...” é carregada da esperanca de
gue o seu desgjo se realize. Além disso, 0 ponto de interrogacéo e as reticéncias
reforcam a davida, a possibilidade de concretizar o desgjo, visto que indicam
guestionamento, incertezas.

No entanto, além de ter esperanca, ha a necessidade de ser paciente, para
gue os desegjos sejam realizados. E essa paciéncia, esse saber esperar, segundo o
texto, a crianga possui e o adulto ndo, conforme se pode interpretar pelos versos

“Eu tinha oito anos e sabia esperar./ Agora ndo sei esperar mais nada/ Desta nem

daoutravida’.
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Portanto, pode-se inferir que, conforme o individuo se torna adulto, a
crianga presente em seu interior vai morrendo, devido as desilusbes, as
desesperancas. Entretanto, percebe-se que ainda fica um resquicio dessa esperanca
infantil, apesar de o adulto insistir em tolhélo, conforme se pode ver nos Ultimos
versos. Assim, essa crianga que ainda continua presente no adulto, apesar das
desesperancas, faz com que o adulto, as vezes, tenha ainda vontade de desvendar
0s mistérios da vida, de sonhar, de ter desgjos e esperancas. Percebe-se, dessa
forma, que o poema leva ao questionamento da falta de esperanca que predomina
no adulto, por se encontrar em um mundo em que prevalece a desilusdo. Tanto no
poema de Elias José como no de Mério Quintana esta presente a tematica do circo
e trazem fatos abordados em Corda bamba.

Paratrabalhar 0 poema, segui 0 mesmo procedimento adotado com o texto
anterior, chamando a atencdo dos alunos para que observassem as diferencas na
construcdo do texto. A participacdo dos alunos durante a andlise do texto foi
semelhante ao que aconteceu no poema anterior. Mostraram-se interessados na
andlise, prestaram atencdo, porém poucos deram seu parecer. Nem todos
demonstraram facilidade em expor sua opinido, por dificuldade de interpretacéo
ou timidez.

Resolvi escolher esse texto, porque ha o cenario do circo e da moga que
anda no arame, equilibrando a sombrinha, imagem que aparecerd em Corda
bamba quando Maria realiza 0 nUmero da menina que anda na corda bamba,

equilibrando-se com o arco de flores. Além disso, ha a linguagem metaférica no
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poema, que necessita de um leitor participativo que interprete o que esta nas

entrelinhas.

3.2.6. Propaganda da Embratel

Desenvolveu-se também uma atividade com uma propaganda veiculada
pela televisio — a propaganda da Embratel sobre a sua prestadora de servigos
telefénicos — 021. A propaganda inicia-se com a imagem de dois trapezistas
balancando no alto do picadeiro. Em seguida, quando surge uma voz dizendo
“salto mortal”, os trapezistas comecam a realizar o “salto mortal”; um deles da o
salto, porém ndo consegue segurar a mao do outro e despenca. A imagem é
congelada e ouvimos uma voz de uma telefonista dizendo: “_ N&o podemos
completar esta ligac8o... Sua chamada esta fora da nossa area de atuacéo...”
Depois, surge a atriz Ana Paula Arosio e dizz “__ A Embratel liga vocé de
qualquer cidade brasileira a qualquer lugar do Pais ou do mundo. Se vocé quer
qualidade sem limites, faz um 21 que € mais negdcio!”

Pode-se dizer que a expressdo “salto mortal” indica risco, e as faas
veiculadas “ndo podemos completar esta ligagcdo” e “sua chamada esta fora da
nossa area de atuagdo” relacionam-se com a impossibilidade de o trapezista
alcancar as maos do outro, despencando. Dessa forma, pode-se inferir que a
propaganda enfatiza a idéla de que, se 0 usuario utilizar-se da prestadora
telefénica 021 da Embratel, ndo correra o risco de ter a sua ligagdo néo

completada.
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A propaganda é um texto elaborado com recursos artisticos que se utiliza
daimagem dos trapezistas no momento do salto mortal, o que também aparece em
Corda bamba, quando se relata 0 momento em que os pais de Mariaredizaram o
espetaculo e acabaram falecendo. Apesar das expressivas diferencas entre eles, ha
em comum a dramaticidade do salto praticado.

Desta forma, no quinto encontro, em duas aulas geminadas do dia 17-05-
2000, retomei o que foi feito nas aulas anteriores, relembrando os textos
trabalhados (o0 conto de fadas, os textos informativos sobre regressdo, os dois
poemas) e, depois, disse que iriamos trabalhar com um outro tipo de texto — a
propaganda. Expliquel que se tratava de um texto em que se trabalha a linguagem
verbal (o escrito e afaa) e a ndo-verbal (aimagem). Enfatizei também o trabalho
com a linguagem figurada, o simbdlico, o jogo de palavras, seu duplo sentido para
transmitir o méximo de significagcdes. Por se tratar de um texto répido e curto, €
necessario que seja muito bem elaborado para alcancar seus objetivos, isto é, fazer
com gue as pessoas mudem seu comportamento, aceitando aidéia veiculada.

Escolhi a propaganda da Embratel sobre a sua prestadora de servicos
telefénicos — 021 — por se tratar de um texto elaborado artisticamente, que se
utiliza da imagem dos trapezistas no momento do salto mortal, o que também
aparece em Corda bamba quando se relata 0 momento em que os pais de Maria
realizam o espetéaculo e acabam fal ecendo.

Primeiramente, passei 0 texto verbal no quadro e pedi para que os alunos
observassem a imagem e relacionassem o verbal e o ndo-verbal para o

entendimento do texto. Em seguida, exibi o video da propaganda duas vezes.
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Depois, analisamos juntos a linguagem conotativa presente na propaganda,
chamando a atencdo para a relagdo entre o texto escrito, o falado e a imagem e
para a questdo das expressbes “salto mortal” e “ndo completar a ligacéo”
associadas aimagem do trapezista despencando, sendo levado a morte.

Os alunos mostraram-se receptivos a essa atividade, demonstrando maior
facilidade para interpretar e relacionar aimagem com o texto. Ao serem indagados
se a propaganda lembrava algum outro texto estudado anteriormente quanto a
idéia veiculada, compararam-na com o sentido de “cair no abismo”, significando
morte, presente no livro O equilibrista, além do proprio assunto circo, presente

em ambos.

3.2.7. Ocirco mistico

No mesmo dia, foi analisada também uma musica —“O circo mistico”, de

Chico Buarque e Edu L obo.

O CIRCO MiSTICO

Nao
N&o sel se éum truque banal
Seum invisivel cordéo
Sustentaavidarea

Cordas de uma orquestra
Sombras de um artista
Palcos de um planeta
E as dancarinas no grande fina

Chove tantaflor
Que, sem refletir
Um ardoroso espectador
Viracolibri
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Qua
N&o sel se énovailusdo
Se ap6s 0 salto mortal
Existe outra encarnacéo
Membros de um elenco
Malas de um destino
Partes de umaorquestra
Duas meninas ho imenso vagéo
Negro refletor
Flores de organdi
E o grito do homem voador
Aocarems
N&o sei seévidareal
Um invisivel corddo
Ap6s o salto mortal

Letrade CHICO BUARQUE
Msicade EDU LOBO
Cantada por Z1ZI POSSI

Baseado no poema“ O grande Circo Mistico” de Jorge de Lima
Daobra A tunica incons(til — 1938

Observando a estrutura do poema, pode-se ver que a primeira, aquartae a
ultima estrofes questionam o sentido da vida. A segunda e a quinta reforcam a
idéia de que o homem faz parte de algo maior. A terceira e a sexta referem-se a
idéia de morte.

A primeira leitura, pode-se dizer que o poema fala de um espetéculo no
circo, em que bailarinas se apresentam no palco, juntamente com uma orquestra,
e, durante o espetaculo, caem flores, refletores se acendem, criando um clima de
tensdo para que ocorra a apresentacdo do salto mortal. Porém, no final, o artista
falece.

No entanto, € possivel perceber que, nesse poema, ha uma tentativa de

interpretar simbolicamente a relagdo do ser humano com o universo, avida e a
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morte. Analisando-o a partir do titulo “O circo mistico”, verificando o significado
das palavras, pode-se faar que circo refere-se a vida, e mistico remete a algo
espiritual, misterioso. Portanto, pode-se inferir que o poema tratard da questdo
espiritual davida

A primeira estrofe inicia-se com um questionamento em relacdo a vida.
Pde-se em dlvida se é trugue 0 modo como 0 ser humano sustenta a vida, levando
ao questionamento do significado de cord&o, que subentende ligacdo de um plano
ao outro, no caso, ligagao do plano real ao plano espiritual.

A edtrofe seguinte refere-se novamente a palavra corda, indicando
ligacéo — cordas de uma orquestra. Orquestra pode significar o mundo criado por
Deus, e Ele € 0 artista que rege esta orquestra, “sombras de um artista’. A sombra
€ 0 homem, a sombra de Deus, criado a sua semelhanca. No terceiro verso, a
palavra “palcos’ de “palcos de um planeta’, representa a vida de cada pessoa,
visto que cada um representa a sua vida no palco da vida, esperando para o grande
fina —amorte.

Pode-se dizer que a terceira estrofe indica a passagem a outro plano por
meio das seguintes inferéncias. o verso “chove tanta flor” pode referir-se a morte,
enfatizado pelo termo “sem refletir’, significando sem vida. Além disso, os versos
“um ardoroso espectador / vira colibri” remete aimagem do homem (espectador)
subindo ao céu, quando “viracolibri”.

A outra estrofe também se inicia questionando se, apds a morte (salto
mortal), h& outra vida (encarnagéo). Duvida se ndo € ilusdo do homem achar que

apOs a morte existe outra vida.
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A quinta estrofe reforca a idéia de que o0 homem faz parte de algo maior. O
verso “membros de um elenco” indica que o homem faz parte de um elenco, de
um grupo de artistas de uma peca, enfatizando a idéia de que cada ser humano é
um artista da vida (da peca). O verso seguinte, “malas de um destino”, indica que
cada um tem o destino tragado e faz parte dessa orquestra (do mundo). O outro
verso, “duas meninas no imenso vagao”, remete a passagem da vida. O homem
sempre esta partindo, indo a algum lugar em busca de sua propria identidade, de
suafelicidade.

A estrofe seguinte, conforme se pode inferir, indica a idéia de morte
novamente: negro refletor / flores de organdi — elementos que referem a morte. Os
seguintes versos “e o grito do homem voador / ao cair em si” indicam 0 momento
do desespero dele ao perceber a morte iminente.

A Ultima estrofe termina com um questionamento, duvidando-se se é
verdadeiro que hgja outra dimensdo de vida apos a morte, se existe a vida eterna.
Novamente a idéia de ligacdo do plano terreno ao plano espiritual é enfatizada
pelo invisivel corddo. O salto mortal subentende que € o sato para um outro
plano. Pode-se dizer que € um poema metafisico, simbolizando a vida e a morte,
guestionando a vida e a morte de forma mistica, espiritual ereligiosa.

Escolhi essa mulsica por estarem presentes nela os elementos circo,
trapezistas, e por ela trabalhar o plano real e o espiritual, também presentes em
Corda bamba. Passel a letra no retroprojetor, li-a de forma expressiva e, em
seguida, ouvimos a musica, acompanhando o texto e relacionando o arranjo

musical com aletra. Trabalhei como nas atividades anteriores, sempre solicitando
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a participacdo dos alunos e dando-lhes oportunidade de expor suas idéias.
Ouvimos duas vezes a musica e, depois fomos analisando o texto, estrofe por
estrofe.

Ao analisar esse poema, os alunos mostraram-se interessados, prestaram
atengéo, uns participando mais e outros menos. Demonstraram certa dificuldade
de interpretacdo, visto que ndo é um poema facil. Indagados sobre o que
entendiam de cada verso, o que significava tal termo, ou 0 que representava tal
elemento, foram respondendo, de modo construirmos o significado do texto.

ApGs todas essas atividades desenvolvidas, foi introduzida a leitura de
Corda bamba, esperando que os alunos superassem, em parte, o obstéculo da
literariedade do texto, visto que, de certa forma, os textos trabalhados enfocavam
algum aspecto do livro. Percebe-se que os textos abordam questdes do
desenvolvimento da maturidade, da linguagem simbdlica e metaférica, do
retroceder ao passado, do trabalho com os planos consciente e inconsciente, real e
espiritual, da necessidade de saber conviver com os opostos. A leitura e andlise
desses textos foi, de certa forma, fechada, visto que o intuito era romper as
barreiras da literariedade que, porventura, os alunos pudessem encontrar ao ler

Corda bamba.
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4. ANALISE DA RECEPCAO DA OBRA

Neste capitulo, pretende-se analisar a recepcdo de Corda bamba realizada
com os aunos das oitavas séries A e B. Primeiramente sera apresentado o perfil
dos alunos pesquisados, em seguida, 0s procedimentos metodol 6gicos utilizados
na pesquisa, para, finalmente, se passar aos comentérios sobre os dados obtidos

com o estudo de campo.

4.1. Perfil socioecondmico e cultura dos alunos entrevistados

A partir dos dados mletados no “Questionério de identificagdo de nivel
socioecondmico e cultural” (Anexo 8), tracar-se-a o perfil dos alunos para se
verificar em que medida as caracteristicas dos leitores influenciam na recepcdo da
obra. Pode-se adiantar que ndo foram observadas diferencas marcantes entre uma
turma e outra, que se assemelham muito no nivel socioeconémico e cultural.

De um total de 32 alunos da 8.2 série B, 28 deles tiveram boa participacdo
nas atividades de leitura, dois alunos participaram de forma regular devido afata
de assiduidade as aulas, ndo realizando todas as atividades solicitadas, e dois
alunos tiveram péssima participacdo. Um desses alunos esteve presente namaioria
das atividades realizadas, porém, apesar de tomar emprestado por duas vezes o
livro, ndo conseguiu fazer a leitura da obra toda. O outro era faltoso, quase néo

participou das atividades solicitadas e, embora tenha pegado o livro, ndo o leu.
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S80 alunos que estdo de corpo presente, mas ausentes nas atividades realizadas em
saladeaula

Naturmada 8.2 A, de um total de 31 alunos, 25 alunos participaram bem
das atividades e seis ndo participaram efetivamente da pesquisa, pois, além de
serem faltosos, ndo leram o livro.

Dos 32 alunos da 8.2 B que participaram da pesquisa, 18 sdo do sexo
masculino e 14, do sexo feminino, 18 alunos contam com 13 anos de idade, oito
alunos com 14 anos, quatro alunos com 15 anos, um aluno com 17 anos e um
aluno com 30 anos, havendo uma concentracdo significativa de alunos entre 13 e
14 anos.

Na turma da 8.2 A, participaram tanto meninos como meninas, sendo que
18 sdo do sexo masculino e 13, do sexo feminino, 13 alunos contam com 13 anos
de idade, 10 alunos com 14 anos e oito alunos com 15 anos, ficando a maioria
entre 13 e 14 anos.

Os aunos, tanto da primeira como da segunda turma, séo filhos de pais
gue exercem profissdes que ndo exigem um conhecimento especializado, com
excecado de umamae, que é professora da Rede Estadual de Ensino do Parana e da
Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Cornélio Procdpio. Outros pais
exercem profissdes como policial militar, sapateiro, operador de maquina, pintor,
seguranca, representante comercial, motorista, pedreiro, encanador, marmoreiro,
fiscal, agricultor, carpinteiro, mecanico, guarda, despachante, eletricista de
refrigeracdo, soldador, recebedor de café, comerciante, inspetor de manutencéo,

radialista, microempresario e um esta desempregado. Em relacéo as maes, em sua
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maioria, sdo donas de casa. Algumas exercem profissdes como cozinheira,
vendedora, secretaria, auxiliar de enfermagem, doméstica, zeladora, faxineira,
cabeleireira, baba, microempresaria, operaria de indlstria, confeiteira, costureira.
Além disso, dois pais e duas méaes sdo aposentados. Observa-se, portanto, que sao
profissdes com pouca exigéncia de escolaridade, tanto que apenas 0s pais que sao
professora, policial militar e radialista tém o nivel superior, enquanto que 20
concluiram o Ensino Médio, seis ndo terminaram o Ensino Médio, 22 concluiram
0 Ensino Fundamental e 18 ndo terminaram o Ensino Fundamental. Desses pais,
sete cursaram sO até a 4.2 série, um até a terceira série e uma mée é analfabeta
Além desses dados, houve alunos que ndo souberam informar o nivel de
escolarizacdo dos pais. Porém, pode-se inferir que o perfil ndo se altera muito em
comparagdo ao gque foi mencionado.

Quanto ao padrdo de vida desses alunos, observa-se que ndo gozam de
privilégios. A maioria mora em casas de tamanho médio, estilo de casa de
Conjunto Habitacional Popular. Uma média de 50% possui veiculo, e a maioria
possui aparelho de televisdo. Vem em segundo lugar os que possuem videogame e
em terceiro, videocassete. Apenas Cinco pessoas possuem microcomputador, e
desses cinco, apenas um ndo tem Internet.

A pergunta “trabalha fora?’, apenas um aluno respondeu que sim, embora
trabalhe junto com o pai, que € pintor. Os outros ajudam nos afazeres de casa,
auxiliando as mées a limpar a casa, lavar a louga, lavar e passar a roupa, fazer a
faxina de sabado. Os meninos também tém obrigacBes em casa, como passar

aspirador, varrer a casa, a calgada, enxugar a louca, lavar o banheiro, cuidar da
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irma, arrumar o quarto, lavar o carro. Percebe-se que, pelo fato de a maioria dos
pais trabalhar fora, os afazeres domésticos sdo compartilhados com os filhos, ndo
havendo uma pessoa de fora para fazer o servico.

Para verificar os interesses dos alunos, questionou-se sobre suas
preferéncias nas horas de lazer: “O que vocé faz em seu tempo livre?’, “O que
gostaria de fazer em seu tempo livre e ndo pode?’ e “O que mais gosta de fazer?
Seu lazer preferido?’. Respostas semelhantes foram dadas. Lazer no tempo livre
mais freqlente foram futebol e assistir TV, em seguida, ouvir masica e jogar
videogame, demonstrando certo comodismo e falta de criatividade. Ocupando o
terceiro lugar da preferéncia dos alunos, aparece dormir como atividade de lazer,
revelando um certo estado de preguica, de desanimo. Apenas dois alunos citaram
aleitura como lazer, enquanto que apenas trés mencionaram estudar, revelando o
pouco interesse por essas duas atividades, o que comprova que elas ndo gozam de
status entre os estudantes, visto que ndo as mencionam nem para parecerem
“importantes, ou intelectuais’ perante os colegas. Em relagdo ao que gostariam de
fazer no momento livre, mas ndo podem, a vontade de vigjar foi mais nomeada,
mostrando um vago desejo de evasdo. Também houve um aluno que citou escalar
uma montanha, porém a maioria mencionou as mesmas coisas que geralmente
fazem, demonstrando falta de perspectiva, de sonhos, de capacidade de imaginar
algo fora de suarealidade. A passividade dos alunos € surpreendente, tanto que a
maioria respondeu que gostaria de ndo fazer qualquer coisa. Eles ndo conseguem
romper os horizontes estreitos da vida que levam nem mesmo no nivel dafantasia

Apesar de a maioria possuir aparelho de videocassete em casa, ninguém
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mencionou como lazer, ou desejo de fazer, entre as ocupacdes de tempo livre, a
vontade de assistir a videos. Nem mesmo 0s que possuem Internet colocaram a
opcdo de navegar pela Internet. A utilidade do microcomputador é mais para
brincar com jogos, como se fosse um videogame, com o gque se obtém um perfil
de jovens pouco interessados nas questdes culturais.

Perguntou-se também sobre sua assiduidade a biblioteca e sobre o que
costumam ler e verificou-se que a maioria dos alunos vai a hiblioteca. Quanto as
leituras, preferem, em primeiro lugar, os gibis, em segundo, revistas, jornais e, em
altimo lugar, o livro. Em relagdo ao género de livros preferidos, aventura e acéo
ficaram em primeiro lugar; em segundo, terror, seguido de policia, mistério,
fantéstico, surrealista, histérias de amor, lendas e mitos, de denlncia social e
intimista, introspectivo. Este Ultimo género foi mencionado por apenas um auno,
e, coincidentemente, é o género de Corda bamba. Esse fato revela que houve uma
expressiva ruptura do seu horizonte de expectativa por se trabalhar com aleitura
de Corda bamba, visto que ndo € um género apreciado pela maioria dos alunos.

Veificou-se também se a leitura estd presente no seio familiar,
guestionando-se: “Ha muitos livros em sua casa?’, “Tinha contato com livros
desde crianca?’, “Alguém da familia costumava ler livros de histérias para vocé,
guando crianga, para dormir, por exemplo?’ e “Na casa, quem gosta de ler?’.
Observou-se, com as respostas, que a leitura esta presente em 60% das familias
por meio dos incentivos dos pais, tias e irméos mais velhos.

Além disso, indagou-se dos alunos sobre os gostos em relacdo a outros

géneros de textos, como a poesia. Constatou-se que uma média de 60% deles néo
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gosta de poesia, demonstrando uma aversdo por textos mais elaborados
esteticamente. Perguntou-se também se gostam de filmes, e eles foram unanimes
em responder que sim, apesar de néo terem citado isso como atividade de lazer,
como ja foi mencionado. Pode-se interpretar que os filmes a que assistem séo os
da televisdo, visto que essa atividade foi a mais mencionada. Dos filmes de que
mais gostaram, citaram Titanic, visto na escola para a realizagéo de um trabalho
de classe. Assim, nota-se que eles ndo tém o habito nem condi¢do de locar fitas.
Para verificar a relacdo leitura/escrita, perguntou-se se gostam de escrever, e uma
média de 50% disse que gosta de escrever poemas ou historias.

Comparando as duas turmas, nota-se que ndo ha diferencas relevantes
entre elas quanto ao aspecto socioecondmico e cultural. Entretanto, quanto a
assiduidade a biblioteca, a 82 A demonstrou menos interesse, revelando que
52,3% dos alunos ndo possuem um habito de leitura. Em contrapartida, na 8.2 B,
apenas 37,5% nao freglientam a biblioteca. Além disso, observou-se que aleitura
ndo esté presente no seio familiar de 66,6% dos alunos da 8.2 A e de 36% dos
alunos da 8.2 B. Esses dados indicam que os alunos da 8.2 B possuem uma
afinidade maior com aleitura.

Em seguida, analisar-se-80 as entrevistas para se estudar a recepcdo do
livro pelos alunos e observar de que modo o perfil dos alunos tragado por meio do
questionario influenciou na recepcdo de Corda bamba e na maneira como foi

conduzida aleitura.
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4.2. Procedimentos metodol 6gicos para a aplicacéo da pesquisa

O estudo de caso foi realizado em duas turmas de 8.2 série do Ensino
Fundamental do Colégio Estadual “Vandyr de Almeida’, do Municipio de
Cornélio Procopio, Parang, durante as aulas de Lingua Portuguesa, gentilmente
cedidas pela professora da turma. Sdo alunos que, embora ndo tenham uma pratica
regular de leitura de textos de maior félego de forma sistemética, desenvolvem
atividades com textos curtos, principalmente do género narrativo, como o conto.
Na primeira turma, a 82 série B, foram redizadas atividades com os textos
comentados em 3.2, antes de ser solicitada a leitura do livro Corda bamba. Na
segunda turma, a 8.2 série A, ndo foi feito qualquer trabalho prévio; apenas foi

pedidaaleturado livro.

42.1. 82B

O desenvolvimento total das atividades com essa turma teve uma duragéo
de dois meses e oito dias, com interrupcdo de duas semanas e meia devido a
paralisacéo dos professores da Rede Estadual reivindicando melhores condicoes
de trabalho e salario. Foram utilizadas nove aulas de 50 minutos com as atividades
de leitura anterior aleitura de Corda bamba.

Portanto, ap6s desenvolver essas atividades, no sexto encontro, em uma

aula do dia 19-05-2000, disse que iriamos trabalhar com um texto de maior
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folego, de uma outra modalidade, o livro Corda bamba, de Lygia Bojunga Nunes.
Combinamos que, pelo fato de ser um texto mais extenso e por n&o Possuirmos
exemplares suficientes para todos, estipulariamos 0 prazo de no méximo duas
semanas para a leitura do livro e, conforme alguém terminasse a leitura antes, iria
passando para o colega. A leiturado livro foi feita extraclasse.

Nessa turma, havia 32 aunos e tinhamos apenas 16 exemplares para
comegarmos o projeto. Portanto, os livros foram distribuidos, primeiramente, para
alunos que, por espontanea vontade, quisessem ler primeiro. Depois os livros
foram repassados sem nenhum critério para os alunos que ndo haviam pegado
antes.

Apbs a distribuicdo, acompanhel a leitura do livro semanamente,
verificando quem j& tinha lido, repassando para quem ndo havia pegado e
aplicando um questionéario (Anexo 1) aos alunos que iam terminando a leitura.
Além disso, foi pedido que, conforme fossem terminando a leitura, fizessem uma
espécie de resumo da histéria, que recontassem a histéria de Corda bamba com
suas proprias palavras, com o objetivo de verificar o nivel de suacompreensao.

No dia 29-05-2000, o Colégio aderiu a greve dos professores da Rede
Estadual do Parana, reivindicando melhores salarios e condi¢des de trabaho, e
houve uma interrupgdo em nossas atividades. Apesar disso, foi solicitado aos
alunos que continuassem a leitura e, conforme fossem terminando, repassassem
para os colegas que ndo tinham lido ainda. Pedi iguamente um resumo da

histéria.
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O Colégio retornou as atividades no dia 14-06-2000. Nesse interim,
telefonei para alguns alunos para verificar como estava a leitura do livro,
reforcando a atividade pedida. Acredito, porém, que, de aguma forma, a
paralisagdo teve influéncia na atividade dos aunos, criando um certo
“relaxamento” em relacdo aleitura.

Apébs o término da greve, retomamos a pesquisa, verificando se o alunos
gue haviam obtido os livros tinham feito a leitura e o resumo. Fomos repassando
0s exemplares para outros alunos que ainda ndo tinham lido. Para osalunos que ja
tinham lido o livro e feito o resumo, fomos aplicando o questionario (Anexo 1),
com o objetivo de verificar a impressdo geral da obra, a sua recepgdo, as
preferéncias, o nivel de leitura individual que cada um conseguiu construir. O
periodo gasto para que todos os alunos fizessem a leitura do livro, resumissem a
hist6ria e preenchessem o questionario foi de um més e trés semanas.

Segundo as concepcdes de ensino literério do didata aleméo da literatura,
Hans Kgler (1978), “a esséncia da comunicacdo, no caso de ensino literario,
constituida pelo processo de interacdo entre o leitor e o texto, fundamento da
exploragdo de leitura e da formagdo e desenvolvimento da compreensdo” (p.1).
Ele propde estabelecer niveis de leitura de um mesmo texto literério em sala de
aula, mostrando que é possivel levar os alunos a se aprofundarem nos estudos
literérios, sem que eles percam o prazer da leitura e sem que deixem de revelar
suas impressdes sobre o texto lido. Kigler, em sua proposta, parte da
comunicacdo personalizada do leitor com o texto literério, passa, a seguir, para a

leitura dialogada com os demais leitores, para, depois, realizar uma leitura de
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nivel reflexivo e analitico do texto. A proposta se divide em trés niveis de
recepcdo: leitura primaria, congtituicdo coletiva do significado e modos de ler
secundérios.

No primeiro nivel, o da leitura primaria, o leitor faz uma leitura “néo
duplicada’, sem relacion&la com a “linguagem cotidiana ou associa-la a qualquer
linguagem descritiva da critica literéria e da teoria da literatura” (p.3), sendo,
portanto, n&o-critica e afirmativa. E a fase da silenciosa compreensio afetiva e da
formacdo da ilusdo, momento em que o leitor 1é para compreender, auto-
inserindo-se no mundo imaginario construido pelo autor, e vivenciando, pela sua
prépria visdo, a histéria criada, sem interferéncia de qualquer critica ou estudo
literario. Nessafase também, na medida em que o leitor concretiza o texto, ele faz
projecOes e representacOes pessoais, representacdes de seus desejos e de seu
mundo de experiéncias. Ele “desempenha no espaco dailusdo ... papéis e modos
de comportamento do texto com participacéo efetiva’ (p.4). Além disso, o texto €
“deslocado” e “condensado”, isto €, a leitura pode redizar-se tanto pelo
deslocamento e pela livre associagéo entre 0 que o leitor pensa e sente e 0 que o
texto Ihe apresenta, dando-lhe o leitor a significagdo que melhor Ihe convier para
0 momento, como pela condensagéo e pela articulagdo do que diz o autor e o que
sua pré-compreensdo acanca.

No nivel seguinte, 0 da constituicdo coletiva do significado, conforme o
didata da literatura, ocorre a ruptura da formacéo da ilusdo constituida na leitura
priméria e rediza-se a articulacdo da experiéncia de leitura, comparando um texto

com outros significados ja articulados e associando o texto a linguagem de
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conceitos da critica literéria e da teoria da literatura, confrontando com outras
propostas de significagdo. O leitor deve explicar sualeitura, rompendo deste modo
com aguele primeiro momento da leitura personalizada, afetiva e Unica. E o
momento em que a leitura deve ser exposta para os alunos da sala, confrontada
com outras leituras realizadas pelos demais alunos, pois cada um leu a partir de
Seu ponto de vista.

Desta forma, acontece a elaboracdo de uma perspectiva para a leitura
seqliente, em que, num terceiro nivel, modos de ler secundarios, as hipoteses
formadas dessa leitura complementar-se-iam “por meio de uma discusséo
diadgica e critica sobre as experiéncias de leitura entre os alunos. A capacidade
de critica assim produzida ndo seria s a conseqliéncia de um encontro com
textos, mas também com pessoas’ (p.5).

Portanto, apos a aplicagdo dos questionérios, em que verificamos a leitura
primaria, no dia 10-07-2000 realizamos um debate coletivo em duas aulas para
gue, com a discussdo, 0 encontro com outras interpretacdes do texto, os alunos
pudessem a constituir a leitura coletiva do significado. Os alunos sentaram-se em
um semicirculo, de maneira que todos pudessem visualizar o colega, e eu pudesse
circular entre eles. Procurei mediar 0 debate, provocar a participacdo de todos,
solicitando a opiniéo deles, se concordavam ou néo, fazendo-lhes perguntas.

Iniciei 0 debate seguindo um roteiro (Anexo 3), a fim de manter uma
sequéncia. Foram verificadas algumas questes gerais em relagdo a obra, como se
haviam gostado do livro, se o tipo de histéria lhe agradava, se encontraram

dificuldades no entendimento, o que dificultou, o que facilitou, para, em seguida,
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entrarmos na discusséo do livro propriamente. Nessa segunda etapa, pedi para
irem recontando a histéria de Corda bamba. Um aluno comecou a dizer de quem
era a histéria e, assm, um foi complementando o outro, concordando,
discordando, até se chegar a “constituicdo coletiva do significado”. Abordamos
também as questdes tematicas, sociais e histdricas presentes no livro, comentamos
as ilustracbes, a estrutura do texto, a sua linguagem, as influéncias de outros
textos trabalhados anteriormente na compreensdo da obra. Além disso,
verificamos se houve uma identificagdo com o texto, ocorrendo uma catarse, se
foi vdidaaleturado livro, se alguém gostariade rel é-lo.

Durante essa atividade, os aunos de um modo geral mostraram-se
motivados. Houve momentos de discussdo mais intensa, quando as idéas
divergiam; porém, com a opinido dos colegas, complementando ou explicitando
mel hor, foram ampliando o nivel de leitura, sanando as davidas.

Apls essa atividade, no dia 12-07-2000, em duas aulas geminadas,
solicitel um texto livre (Anexo 5) aos aunos, para que falassem sobre a obra de
forma espontanea, o que significou para eles a sua leitura, se a experiéncia foi
vélida ou ndo, enfim, qual a opinido deles a respeito das atividades desenvolvidas.
Apliquei também um questionério de avaliacdo do debate (Anexo 7), no dia 14-
07-2000, em uma aula, para anadlisar a sua aceitacdo como técnica a ser
desenvolvida em sala de aula. No dia 17-07-2000, em duas aulas, finalizamos a
pesquisa, aplicando um question&rio com objetivo de mensurar o nivel
socioeconémico e cultural do publico alvo (Anexo 8), conforme jafoi comentado

ao mostrar o perfil dos alunos entrevistados
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4.22. 82A

A leitura de Corda bamba na outra turma — a 8.2 A, seguiu uma préatica
feita usualmente na maioria das escolas. E uma prética tradicional, em que o
professor solicita a leitura do livro, estipula até que data quer a leitura feita e
aplica uma avaliagéo, sem nenhum trabalho prévio de motivacao da leitura para o
entendimento da obra. Servir-se dessa prética objetivou comparar 0 nivel de
recepcdo da obra nas duas turmas.

A redlizacdo das atividades com essa turma demorou um més e 24 dias.
Solicitei apenas o0 resumo da obra ap6s a sua leitura e pedi que repassassem o livro
aos colegas que ndo o haviam lido, pois nessa turma também tinhamos 31 alunos
e apenas 16 exemplares. No dia 07-07-2000, distribui os 16 livros e estipulel no
maximo duas semanas para cada um ficar com o livro. O tempo gasto para que
todos os alunos fizessem a leitura de Corda bamba foi de um més e meio. Depois
gue todos o leram, apliquei 0 questionario (Anexo 2) paratoda a turma no dia 22-
08-2000, em uma aula. O questionario utilizado nessa turma foi diferente do da
turma anterior. Continha, aém das questbes para avaliar o nivel de leitura
primaria dos alunos, como as suas preferéncias, a linguagem, o titulo, ailustracéo,
as dificuldades encontradas, também questbes que pudessem verificar a opinido
deles em relacéo a pratica de leitura, como o fato de se ter estabelecido uma Unica
obraparaaclassetodaler.

Em seguida, fizemos um debate coletivo no dia 25-08-2000 em duas aulas,

como na turma anterior, a fim de construirmos a leitura. Seguimos um roteiro



236

(Anexo 4) como na 8.2 B e iniciamos discutindo o entendimento da histéria de
Corda bamba. Em seguida, abordamos as questdes teméticas, sociais e historicas
e, por fim, verificamos se alguém se identificou com o texto, emocionou-se,
entrou em um processo de regressdo também, analisando sua vida, fazendo um
balanco dela, se, enfim, ocorre uma catarse. Verificamos a validade da leiturae se
alguém gostariade reler o livro.

Procurel sempre buscar a participacéo de todos, incentivando-os para que
dessem a sua opinido. A fim de que o debate ndo polarizasse as atencdes em
apenas alguns alunos, fiz perguntas para que todos respondessem. No decorrer do
debate, essa turma mostrou-se mais apatica, demonstrando mais dificuldade em
expor suas idéias. Foi preciso motivala mais que a turma anterior para que
participasse do debate, insistir para que respondesse as questdes. Ndo houve
divergéncias de opinides, pois 0 que um colega dizia 0 outro aceitava. Se eu
questionasse, duvidando da resposta dada pelo colega, respondia apenas: “_ E,
pode ser também”. N&o demonstravam seguranca na resposta.

Apbs essa atividade, segui 0 mesmo procedimento da primeira turma,
solicitando também aos alunos que fizessem um texto livre (Anexo 6), expondo
sua opinido a respeito da obra, da experiéncia com a leitura, no dia 28-08-2000,
em duas aulas geminadas. Em seguida, no mesmo dia, apliquei igualmente um
guestionario sobre 0 debate (Anexo 7), para verificar a eficiéncia da atividade.
Para finalizar a pesquisa, no dia 29-08-2000, em uma aula, pedi também para que
respondessem a um questionario, para identificar o nivel socioecondmico e

cultural dos alunos (Anexo 8), conforme jafoi mencionado.
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4.3. A voz do leitor

4.3.1. Nivel de compreensdo daleitura

43.1.1.82B

O primeiro instrumento utilizado para verificar a leitura de Corda
bamba foi um resumo da histéria (Anexo 1). Analisando os textos produzidos
pelos alunos, detectou-se que, apesar de nem todos terem conseguido atingir um
nivel mais elaborado do texto, alguns revelaram que tiveram boa compreensdo do

livro, conforme o resumo desta aluna:

A personagem principal é Maria, uma menina de apenas dez anos, que
morava ho circo, junto com seus pais, Marcia e Marcelo. A familia trabalhava no
circo como equilibrista. Até que os pais de Maria morrem e seus amigos mais
préximos, Barbuda e Foguinho, decidem levé-la para morar com sua avé, Maria
Cecilia Mendonca de Melo, que morava no Rio, junto com um garotinho de
cinco anos, Quico.

Na historia, quando os pais de Maria morrem, a menina fica com trauma
e se esquece de tudo o que tinha ocorrido em sua vida. Mas a garota sofre um
processo, como uma regressao ao passado e se lembra de tudo, quando seus pais
se conheceram, se casaram e fugiram, pois Dona Maria Cecilia Mendonca de
Melo, mée de Mércia, era contra 0 casamento, ndo aceitava 0 casamento, com
isso, foram para o circo, tiveram Maria e comegaram a trabal har na corda bamba,
com toda aseguranca, mas por dificuldades financeiras, tiveram que se arriscar
em fazer o espetéculo sem seguranca para ganharem mais. No comeco tudo foi
perfeito, até que Marcia deu um passo em falso e foi caindo. Marcelo tentou
seguré-la e os dois se despencaram no chéo.

Mas com o tempo, Maria consegue superar isso e levaumavida normal.
(Mariana/14 anos)

Observa-se que a aluna, ao recontar a histéria, ndo se atém a narrar
conforme a seqiiéncia em que os fatos estéo ordenados no livro. Ela demonstra

gue conseguiu inferir aspectos importantes da histéria. Inicia situando a
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personagem Maria, classificando-a como a principal, depois identifica a sua idade
e a sua situacdo de orfa de pai e mée, o fato de ela ir morar com a avd, o seu
trauma, 0 Seu processo regressivo para se lembrar do passado, 0 motivo que levou
o0s pais de Maria arealizarem o espetaculo sem arede de protecdo. Isso revela que
a aluna conseguiu atingir um bom nivel de compreensdo. Além disso, o fato de
essa aluna ter utilizado o termo “regresséo” pode significar que ela relacionou o
processo de recordacdo de Maria ao assunto da aula em gue se estudou o tema no
momento de preparacédo da leitura de Corda bamba.

Outros alunos demonstraram também um nivel bom de compreensdo,

conforme algumas passagens de seus textos que sao transcritos a seguir:

O livro fala de uma garota que de repente se vé sem os pais. E com esse
choque repentino se esgquece dos fatos de sua vida. E vé sua vida mudar
repentinamente, de uma vida gostosa no circo, passa a morar na casa da avé rica
e pretensiosa. Seus pais morreram em um espetacul o de circo equilibrando ... Por
ter passado por esse choque, Maria se esquece de tudo, mas depois vai se
lembrando de tudo o que aconteceu navida dela. (Tatiane/13 anos)

Corda bamba conta a histéria de Maria, menina de dez anos de idade.
Ela é equilibrista de um circo. Seu pa e sua mae eram equilibristas também e
morreram no circo. Agora sd tinha a gjuda de seus amigos Barbuda e Foguinho.
Barbuda é amulher que tem barba e Foguinho é o engolidor de fogo.

Ja que seus pais tinham morrido, Barbuda e Foguinho levaram Maria
para morar na casa de sua avo. (Fabio/14 anos)

Essa é a historia da vida de uma menina chamada Maria.

Maria trabalhava no circo desde pequena juntamente com seus pais
Marcia e Marcelo, um casad de equilibristas que ao fazer um espetaculo
morreram. Maria sO tinha duas pessoas para confiar, a Mulher Barbuda e o
Foguinho, um mégico. Logo que ela perdeu os pais, teve que ir morar com sua
avo, uma senhora arrogante e rica. Foi assim que Maria descobriu todos os
mistérios da vida de seus pais e também davidadela. (Carla/13 anos)

Essa histéria conta a vida de uma menina que se chama Maria e que
gostava de viver numa corda bamba porque ela era equilibrista de um circo onde
morava com 0s seus pais. SO que, um certo dia, a vida dela teve outro rumo. Ela
teve que ir morar na casa de sua av0. SO que ela ndo lembrava porque isso tinha
acontecido ... ela comegou a abrir a porta e cada uma contava um pouco de sua
vida. Na primeira porta, ela descobriu que o casal que tinha visto era seus pais,
na outra, €la descobriu que sua avd ndo queria o casamento deles. A cada porta



239

ela parecia voltar ao passado e via tudo acontecer em sua vida. Ao abrir uma
porta vermelha descobriu que seus pais também eram equilibristas e, um dia,
fazendo um espetéculo, acabaram caindo e morreram. Depois de abrir todas as
portas, sua memdria voltou ao normal. Parecia que cada porta era uma parte de
suavida que ela estava se lembrando.

Depois que as coisas voltaram ao normal, Maria retornou até o corredor
e Viu que havia uma porta nova e ndo havia nada dentro desse quarto, onde ela
escreveu a sua propriavida do jeito que sempre sonhou. (Rosineide/30 anos)

Nota-se que, nesse Ultimo exemplo, a aluna percebeu a importancia de
cada momento revelado em cada porta, inferindo que “ cada porta era uma parte de
sua vida que ela estava se lembrando”, além de ter entendido o significado do
guarto vazio. Outros trechos de mas alunos mostram também que

compreenderam o significado de cada porta desvendada:

Maria entrava em seus sonhos. E como ela estivesse entrando dentro de
s para que €la se lembrasse do passado, lembrando da vida dela. (Vadir/14
anos)

Ela entrou najanela e viu seis portas e cada porta que ela abria, via um
pedaco do seu passado. Ela lembrou de quando nasceu, de quando a avé a
roubou de seus pais, do aniversario dela, do presente que ela ganhou de sua avo,
amorte de seus pais. (Carolina/15 anos)

A janela era seu lugar mais profundo. Cada vez que €ela ia la se
lembrava de fatos desconhecidos, como se tivesse esquecido de tudo depois que
seus pais morreram. Quanto mais se lembrava, mais leve ficava. A cada porta
gue abria, via coisas diferentes: 0 namoro de seus pais, eles se conhecendo, sua
avo brigando com seus pais — Marcia e Marcelo, eles indo embora, 0 seu
nascimento. Lembrou-se também de quando foi roubada por sua avé, o tempo
em que morou 14, a velha da histéria, quando voltou ao circo. Toda vez que
voltava |4 via uma porta vermelha sempre trancada, mas néo era ainda hora de
abrir. Quando abriu, queria sair, mas ndo conseguiu e viu detalhes da morte de
seus pais. Os dois subindo na corda sem nada embaixo e caindo. Quando tudo
acabou, Maria estava pronta para comecar tudo hovamente e foi o que elafez. A
cada dia fazia seu futuro. (grifos meus) — (Monica/13 anos)

Observa-se que essa aluna conseguiu inferir o significado da “janela’, o

esguecimento de Maria apds a morte dos pais, as fases de sua vida passada e o
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projeto de futuro, revelando bom entendimento do livro, como ocorreu também

com outros alunos:

Maria se sentia muito sO na casa da avé e conseguiu descobrir e
desvendar seus medos. Maria comegou a ter sonhos nos quais conheceu seus
pais, viu como eles hamoravam e como eles fugiram para casar, como sua mae
aprendeu a ser equilibrista, como sua av6 odiava o pai dela. E a partir dai, a
menina comega a criar seu futuro e decidiu como iria ser sua vida sozinha, sem
gue ninguém atrapal he seus sonhos e sua criatividade. (Carla/13 nos)

Maria foi morar com a avé porque ela quis cuidar de sua educacdo. E na
casa da avO Maria se sente sozinha. La ela encontra de tudo, menos o principal,
carinho e compreensao.

Maria comega a vigiar dentro de s mesma. Ela gosta muito da janela.
Ela fica olhando muito para fora. Qutro dia ela pula da janela e vé seis portas e
comega a abri-las. Na primeira porta que ela abre, lembra-se de seus pais Marcia
e Marcelo que também eram equilibristas e morreram realizando o espetéaculo da
corda. Na outra porta lembra-se do seu nascimento, da vida no circo, do seu
aniversario e do seu presente. (Juliana/13 anos)

Veificase que a frase “Maria comeca a vigar dentro de s mesma’,
utilizada pela aluna, revela seu entendimento da passagem para 0 plano
imagin&rio da personagem, que € desencadeada pela imagem da janela. Os
seguintes exemplos de dois alunos demonstram também que compreenderam a

passagem do plano real para o fantastico, ou sgja, para o plano onirico:

... de repente ela foi abrindo as portas da vida e ia descobrindo a vida como
reviver, ela entrava em seus sonhos, € como ela estivesse entrando dentro de si
para que ela se lembrasse do passado, lembrar da vida dela. (grifos meus) —
(Valdir/14 anos)

Depois de ter visto 0 quarto, Maria tentou abrir outra porta, ela notou que as
portas se destrancavam no tempo certo, e que aquele corredor era como uma
linha que ela tinha esticado, voltando ao passado, lembrando-se do que
aconteceu, até antes com o namoro de seus pais até os dias atuais. (grifos meus)
— (Fabio/14 anos)
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Um auno observa que Maria sofre um trauma depois de ter presenciado a

morte dos pais, 0 que lhe acarreta um comportamento ensimesmado:

Maria tinha um trauma de infancia e por isso quase ndo faava nada.
(Nilson/15 anos) — (grifos meus)

Portanto, embora nem todos os aunos tenham atingido um nivel de
compreensdo mais profundo do livro, pode-se dizer que a maioria dos alunos da
8.2 B conseguiu uma boa apreensdo do texto nesta “leitura priméria’. Uma média
de 67% dos alunos entendeu a situacdo conflituosa em que a protagonista se
encontrava. Eles observaram que seus pais haviam falecido, e devido a isso a
menina foi morar com a avé, mulher rica, autoritéria e prepotente, apesar de néo
ser sua vontade. Compreenderam que a morte dos pais a deixa em estado de
choque, fazendo com que se esqueca de seu passado, necessitando relembré-lo.
Inferiram que abrir as portas significava desvendar as fases de sua vida pretérita e

gue ao rememorar 0 passado, sua vidavoltou a normalidade.

4.3.1.2.82A

Em relagdo a segunda turma pesguisada — 8.2 A, nota-se que apenas uma
média de 40% dos alunos menciona que o livro aborda a histéria de Maria,
menina que perdera os pais depois de um acidente no circo, quando realizavam
um ndmero de trapézio na parte mais ata, sem a rede de protecdo. Outros ndo

mencionam nada sobre o incidente e relatam a histéria conforme os
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acontecimentos sdo apresentados no texto, ndo dizendo nada a respeito da morte
dos pais de Maria, apenas mencionando que elafoi morar com aavo.

Além disso, o incidente com os pais de Maria e seu trauma sdo percebidos
apenas por um aluno. Ele relata que Maria sofreu um “bloqueio na mente, e ndo
comentava o gue tinha acontecido. Era como se estivesse esquecido tudo”. Esse
aluno mostrou ter entendido melhor a obra. No inicio do resumo, diz que o livro é
“um apoio para todas as pessoas que precisam comegar a vida de novo’. E em

relacdo ao aspecto imaginario, comenta que:

Maria comegava a ter uns sonhos que mais pareciam realidade. A noite,
depois que todos dormiam, Maria subia no terrago e comegava a andar na corda
bamba como fazia no circo e foi assim que ela conheceu Marcelo, um pintor de
prédios que dormia no andaime onde trabahava. Assm também conheceu
Mércia que morava no prédio. Maria comegou a vivenciar o relacionamento dos
seus pais. Ela entrou nacasa de Marcia e encontrou um corredor cheio de portas
e cada porta era 0 pedaco do passado que Maria encontrava. Cada dia ela
descobria uma coisa nova. Ela lembrou-se até mesmo do acidente e conseguiu
guebrar o blogueio que estava em sua mente. Assim ela se abriu novamente para
0 mundo, paraviver novamente. (Rafael/14 anos)

Poucos alunos mencionara que Maria se esquece do seu passado. Néo
inferiram também que a volta da garota ao passado, experimentando um tipo de
regressdo, € uma forma de superar o sentimento de culpa pela morte dos pais.
Apenas uma aluna escreveu no final do seu resumo: “Maria volta da regresséo e
se sente mais aliviada’, mas parece que ndo entendeu tratar-se de uma regressao
smbdlica

Além do mais, a passagem do plano real para o plano imaginario é feita
sem distincdo entre ambos pela maior parte dos alunos, relatando a histéria

cronologicamente, como se Maria tivesse realmente esticado a corda até o prédio



243

vizinho e |4 tivesse encontrado seus pais e fosse revivendo as fases de sua vida,

como se pode perceber nos seguintes exempl os:

Um dia ela decidiu esticar uma corda e ir andando até |4, quando chegou
se deparou com um casal muito parecido com seus pais e por pura coincidéncia
também se chamavam Mércia e Marcelo. Reparou que €es se amavam muito,
mas até que eles sumiram. Mariafoi atrés e se deparou com um enorme corredor
cheio de portas coloridas. (Guilherme/14 anos)

Um dia quando Maria estava olhando pela janela, viu uma janela
diferente e resolveu olhar. Maria jogou a corda e foi para a janela, chegando la
havia um rapaz e uma mocga conversando, eles eram iguaizinhos aos pais de
Maria, tinha até o mesmo nome: Marciae Marcelo. (Renata/14 anos)

Maria ficava sempre observando o prédio do lado. Entgo resolveu ir até
& Ela amarrou a corda, viu se estava firme e foi. La viu um homem e uma
mulher, Marcia e Marcelo. Eram t8o parecidos com sua mée e seu pai. Maria se
escondeu e escutou a conversa dos dois. Marcelo era muito pobre, trabalhava no
circo, mas foi mandado embora. (Juliana/13 anos)

Uma aluna refere-se ao sonho, mas parece que fica na davida se realmente

€ imaginacao ou realidade, como pode ser percebido pelasuafaa:

Quico sonhava tanto que chegou a sonhar com Maria passando de um
apartamento ao outro por uma corda.

Mas ndo foi s6 um sonho. Maria resolveu dar um passeio entre um
apartamento e outro pela corda. Deu tudo certo e Maria ndo se feriu. (grifos
meus) — (L ucilaine/15 anos)

Os dunos ndo fazem referéncias as  divisdes temporais
(presente/passado/futuro), ndo identificando os recuos e as antecipagdes do tempo
narrativo na construcdo do texto. Falam da chegada de Maria a casa de sua avo,
comentam a vida de seus pais, comentam os planos futuros de Maria, porém de

maneiralinear.
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A maioria menciona os elementos simbdlicos, citando a corda, a janela, 0
corredor, as portas, porém ndo interpreta suas simbologias. Os alunos relatam de
forma mais detalhada 0 momento presente, real. Quando a histéria se passa no
mundo onirico de Maria, € resumida de formarapida e sucinta.

Portanto, pode-se dizer que os alunos da 82 A tiveram um nivel de
interpretagcdo superficial nessa “leitura priméria’, ndo conseguindo completar os
vazios da obra de forma satisfatéria. Demonstraram maior dificuldade em
entender a histéria e organizar as informacfes apresentadas.

Comparando com a 8.2 B, essa segunda turma mostrou ndo possuir
habilidades para apreender a histéria, principalmente em relagdo ao acidente dos
pais de Maria, 0 que provoca a situagdo conflituosa da personagem. A maioria dos
alunos reconta a histéria conforme a sequiéncia em que os fatos aparecem no livro,
sem comentar 0 motivo de Maria ter ido morar com a avo, o porqué de Maria
rememorar 0 passado, como isso ocorria, se era sonho ou realidade, qual o
significado de preencher os quartos vazios com seus desgjos. Note-se que esses
fatos sdo apresentados aos poucos, no decorrer da narrativa, e, somente no final, o

leitor podera chegar a uma conclusdo, organizando as informacées recebidas.
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4.3.2. Impressdo geral daobra

4.3.2.1.82B

Outro instrumento utilizado na pesquisa foi 0 “Questionério” (Anexo 1)
com a finalidade principa de se verificar a impressdo geral que os alunos tiveram
da obra. Ao serem indagados se gostaram da obra, a maioria respondeu que sim,
um ficou no “mais ou menos’, e uma aluna disse que ndo gostou. Dessa turma,
dois alunos ndo leram o livro, embora o tivessem pegado. Esse resultado
demonstra boa receptividade da obra, visto que, de 32 alunos, 26 afirmaram que
gostaram do livro, representando uma porcentagem de 81%.

O aluno que ndo foi enfético na sua resposta, dizendo nem sim nem nao,

manifestou-se da seguinte forma:

Mais ou menos, porque eu ndo gosto muito desse tipo de livro e porque
eu ndo entendi direito a histéria. (José Carlos/14 anos)

A rejeicao ocorreu porque provavelmente o livro contraria seu horizonte
de expectativa; aém disso, o auno sentiu dificuldade para entender a histéria. A

aluna que respondeu néo ter gostado do livro, justificou-se da seguinte maneira:

N&o, pois ndo entendi quase nada, muito menos o final e o porqué Maria
esticou uma corda entre um edificio e outro e quando a menina voltava ao
passado, se ela estava sonhando ou vivendo a realidade e vérias outras questdes.
(Mariana S./14 anos)
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Sua resposta demonstra que o fato de néo ter entendido a historia, ndo ter
conseguido preencher os vazios do texto, leva a leitora a ndo gostar da obra,
reforcando a idéia apresentada no capitulo anterior, “Literariedade e condicfes de
recepcdo”, em que, segundo Zilberman, Jauss considera que prazer e
conhecimento mantém uma relacdo de mutua dependéncia, sé podendo gostar do
gue se entende e s compreender 0 que se aprecia. Outras respostas da aluna
comprovam a dificuldade em preencher os vazios presentes na obra. Quando foi

interrogada sobre 0 que ndo gostou do livro, respondeu da seguinte forma:

Dos personagens e do fina. Na minha opinido a histéria deveria ser
mais esclarecedora nos fatos ocorridos, como quando a menina abre as portas e
tem quartos vazios onde elafaz o mar, o circo, etc. (Mariana S./14 anos)

Da mesma forma, a0 ser inquirida se encontrou alguma dificuldade

durante aleitura, demonstrou que ndo entendeu bem a historia:

O final. O porqué dela ter colocado uma corda entre um prédio e outro,
guando a menina volta do passado se estava sonhando ou vivendo a redlidade e
por gue tinha medo do cachorro e no comego, Barbuda e Foguinho pareciam ser
criangas da mesma idade de Maria e depois sdo casados e de mais idade. Eu
gueriaentender o fina. (Mariana S./14 anos)

Pode-se constatar, portanto, como a interacdo texto/leitor ndo ocorreu
durante a leitura da aluna citada. A maneira como o texto esta organizado e
exposto apresenta uma complexidade estrutural. Os varios recursos utilizados do
fazer literério dificultam a compreensdo do leitor ainda imaturo, tornando-se um

obstaculo a concretizagdo do processo comunicacional texto/leitor.
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Luiza Vilma Pires Vae, ao andisar, em sua dissertacdo de mestrado, A
atividade imagética do leitor em Corda bamba de Lygia Bojunga Nunes (1992),

afirma que a presenca de recursos como:

a ambigiidade entre redidade e imaginacdo na apresentacdo do processo de
recordacéo do passado de Maria; o desdobramento espacio-tempora do universo
da diegese; a imprecisdo sobre a experiéncia vivida por Maria enquanto recorda
os fatos: sonho, situacéo fantéstica ou real possivel de ser realizada no mundo
ficcional; utilizacgo do didlogo como modo de revelar as tragjetérias de Marcia e
Marcelo; diversidade de focalizagdo (Quico, Maria e narrador); a presenca de
mais de um nivel diegético na tessitura textual que exibe os acontecimentos da
vida de Maria ... pode, a primeira vista, manifestar-se como obstéculo a
efetuacdo do processo comunicacional texto/leitor. No entanto, uma investigacdo
mais profunda da obra mostra que a presenca desses permitem a concretizacdo
do efeito da mesma sobre o receptor. (1992, p.110)

Para €la, “isso é possivel porque os elementos indicadores da
complexidade organizacional da narrativa se caracterizam como produtores de
vazios a serem preenchidos pela criacdo imagética da consciéncia receptora’
(1992, p.110). E, conforme Iser, “0s vazios no texto se mostram como condic¢&o
elementar da comunicagdo” (1979, p.115). O tedrico considera o texto literario um
esguema de combinagdes que o leitor realiza por meio da atualizacdo. Para que
essa atualizagdo ocorra, 0 obra deve proporcionar 0os meios de interagéo
texto/leitor pelo repertério, estratégia e reaizacdo. O repertdrio compde-se dos
elementos exteriores conhecidos, fragmentos de literatura anterior e o “himus’
historico-sécio-cultural de onde a obra procede, presentificados no texto; a
estratégia € o conjunto de técnicas geradas pela virtualidade do texto e admitidas

pelo leitor, e a redlizacdo € o ato participe do leitor, colocando o texto em
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funcionamento, fazendo conexdes, completando lacunas, enfim, estabelecendo
comuni cagao.

Todavia, nem todos os leitores sdo capazes de prover as lacunas do texto
literdrio. Ha leitores com competéncia para preencher os vazios, pois possuem
bagagem literaria anterior e, relacionando-a ao texto trabalhado, operam a
intertextualidade e “refazem o texto”, e ha aqueles incapazes de completar as
lacunas do texto artistico.

Analisando as respostas dos alunos, percebe-se que eles demonstram
problemas em preencher os vazios, revelando que, embora tenham gostado do
livro, possuem dificuldades de compreensdo, como os exemplos a seguir.

Uma aluna respondeu que gostou do livro, que apresenta uma histéria
interessante de se ler, mas, em relacdo a dificuldade encontrada, responde: “Eu
encontrei dificuldade, quando a Maria comeca a lembrar do seu passado, comeca
aabrir as portas, ficameio dificil de entender”.

Outra auna falou também que gostou do livro “porque retrata a vida de
muita gente assim como a Maria’, mas, quando indagada sobre o que néo tinha
gostado do livro, responde que n&o gostou “da maneira como foi contado, do fim
para 0 comego”.

Um outro aluno disse que gostou do livro por achar “muito interessante a
historia de Maria’ e revela que sentiu dificuldade “nahora que pulade linha”. Sua
resposta demonstra dificuldade de entender a passagem do real para o imaginario
ou vice-versa, apesar de a autora fazer essa distingdo graficamente no livro, para

marcar essa passagem, dando um espagamento maior entre 0s dois momentos.
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Um aluno respondeu que gostou do livro, achou-0 “muito interessante,
legal”, no entanto, sentiu dificuldade para entender “como morreram os pais de
Marid'.

Um outro auno, da mesma forma demonstrou dificuldade de
entendimento ao dizer que gostou do livro porque “mostra o jeito de uma pessoa
viver com dificuldade superando obstéculos’; entretanto, ndo entendeu como
Maria*“abriu ajanela e conseguiu chegar onde estavam 0s seus pais’.

Todos esses depoimentos mostram que as incertezas sobre 0s episodios,
caracterizados como recursos artisticos que geram os vazios textuais dentro do
livro, visto que os “vazios derivam da indeterminacdo do texto” (Iser, 1979,
p.106), ndo sdo preenchidos pelos alunos, contradizendo a atividade imagética do
leitor em Corda bamba defendida por Luiza Vilma Pires Vale. Para ela, 0 vazio
dentro da obra age como elemento estimulador da atividade imaginativa do leitor,
levando-o a produzir uma situagéo capaz de desfazer as incertezas. No parecer
dela, os vazios sdo preenchidos pela atividade ideativa do leitor por meio da
experiéncia estética redlizada pelas funcbes da poiesis, aisthesis e katharsis
descrita por Jauss, conforme ja foi comentado no topico “Literariedade e
condicdes de recepcao”.

Desta forma, se é no processo de interacdo entre o texto e o leitor que o
destinatario da leitura se torna co-produtor da criacdo literaria, ao perceber e
preencher os vazios esguematizados pelo enunciador, conforme a teoria de
Ingarden, a poiesis, para Vade, se efetiva em Corda bamba por meio da

“participacdo do destinatario para preencher um vazio originado pelas diferentes
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focalizagbes que o enunciador utiliza para descrever um acontecimento” (1992,
p.125), como, por exemplo, ao relatar “os passeios’ de Maria na corda bamba. O
primeiro trajeto de Maria na corda até o edificio vizinho é descrito,
primeiramente, pelo ponto de vista de Quico, que parece ver Maria andando pelo
fio, no capitulo “ Quico sonhava muito”. No capitul o seguinte, “O passei0”, ocorre
a continuagdo da mesma cena, apresentada pela perspectiva da Maria, que
descreve as emocOes experimentadas durante e apds a caminhada. Para Luiza
Vilma Pires Vale, essas descricdes, “mostrando diferentes situagcbes para um
unico fato através das duas focalizagOes, estabelecem uma ambiglidade acerca
desse acontecimento”, levando o leitor arefletir se Quico sonhou, se Maria andou
na corda bamba, se Quico viu Maria passeando e imaginou que era sonho. Essa
incerteza sobre o episddio se caracteriza como um vazio dentro da obra,
estimulando a atividade imaginativa do leitor, levando-o a tentar desfazer as
duvidas. Dessa forma, para ela, essa “atitude criativa do destinatario” € vivida
esteticamente pela funcdo poiesis, pois, “a0 projetar uma imagem capaz de
desfazer a ambiglidade, proposta pela narrativa, torna-se co-produtor do objeto
literério que se delineia a partir do preenchimento do vazio, detectado na leitura’
(1992, p.111). No entanto, pelos depoimentos dos alunos, pode-se notar que eles
sentem dificuldades para preencher as lacunas do texto, ndo conseguindo, muitas
vezes, desfazer a ambiguidade.

Para Vae a “aisthesis se efetiva quando a atividade imagética do leitor
preenche um vazio formado pelo desdobramento da cronologia da narrativa’

(1992, p.125). O relato da experiéncia vivida por Maria para rememorar 0S
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acontecimentos blogueados em sua memdria revela o desdobramento da
temporalidade da narrativa em presente e passado, assim como o desenvolvimento
de dois eixos conflitantes: um mostra o gque a protagonista revive na sua
interioridade, outro descreve as experiéncias vividas no momento presente.

Entretanto, a forma de apresentar os fatos de maneira ndo-linear,
rompendo com o esguema estrutural da narrativa, que € baseada na relacdo
cronoldgica da trama com a fébula, dificulta o entendimento por parte do leitor
imaturo. Esse fazer literario exige que o leitor distinga os acontecimentos do
passado da personagem dos que fazem parte da sua existéncia presente,
reorganizando o tempo da narrativa. Observa-se, portanto, que desfazer a
ambiglidade entre o real e 0 imaginario na representacdo desses dois planos
temporais e narrativos foi outra dificuldade sentida pelos alunos.

Conforme Vale, outro recurso narrativo de que “resulta um vazio no texto
€ a utilizacdo do didlogo como forma de revelagdo das trgetérias das
personagens’ (1992, p.126). Em Corda bamba, constata-se que tanto Maria como
o leitor se informam das histérias dos pais da protagonista por meio dos dia ogos

relatados no capitulo “Mérciae Marcel0”.

Esse procedimento narrativo mostra que a protagonista e o receptor
desempenham papéis semelhantes: espectadores de uma mesma cena. Ela, como
participante do universo ficcional, assiste a conversa das duas personagens. Ele,
como agente recebedor do texto, toma conhecimento da mesma através da
leitura. Nesse sentido, percebe-se suaidentificacdo com Maria. Essaidentidade é
que permite a realizacdo da experiéncia estética do destinatério. Sua efetivacdo é
possivel na medida em que a apresentacdo do passado de Mércia e Marcelo,
realizada pelo didlogo, caracteriza-se como um vazio. (Vale, 1992, p.114)
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Portanto, quando o leitor participa imageticamente para construir a
trgjetéria dos pais de Maria revelada por meio das falas das personagens,
percebendo a importancia da histéria dos mesmos para a solucéo do conflito da
protagonista, preenche os vazios do texto. Essa participagdo do leitor se realiza na
funcdo aisthesis, uma vez que esse ato do receptor amplia seu conhecimento a
respeito do mundo projetado no objeto estético.

Contudo, percebe-se, principalmente pelos resumos, que muitos alunos,
apesar de mencionarem a vida dos pais de Maria, ndo conseguem inferir a
relevancia da mesma para a resolucdo do trauma da protagonista. A maioria néo
percebe o motivo de a personagem realizar a volta ao passado e rememorar sua
vida, conforme j&foi mencionado no capitul o anterior.

De acordo com Vale, a fungdo aisthesis também se redliza quando “o
recebedor do texto preenche o vazio originado no imbricamento da metadiegese
com adiegese” (1992, p.126), isto €, quando a Velha da Histéria relata a Maria a
vida de Dona Maria Cecilia, caracterizando um segundo nivel da narrativa,
denominado metadiegese. Nota-se que a sequiéncia cronol6gica do relato da Velha
da Histéria se encontra no capitulo anterior, “O roubo”, o qual se imbrica a
histéria da personagem central. A mesma continua no capitulo “O presente de
aniversario”, prosseguindo no capitulo “Tempo de chuva’ e ligando-se ao

primeiro capitulo daobra, “A chegada’.

Assim, atrajetéria da protagonista, construida em torno dessa anacronia,
revela-se como um vazio, na medida em gque rompe com a ordem sequiencia dos
fatos, exigindo que o leitor, através de sua imaginacdo, reorganize a
temporaidade da narrativa, quando, entdo, se realiza a experiéncia estética. Essa
se fundamenta através da aisthesis, pois o receptor, ao identificar, na narragéo, as
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histérias da personagem central, de seus pais e av0, reveladas no imbricamento
da metadiegese com a diegese, constréi a trgjetéria de cada uma e constata as
relacBes que tém entre si. (Vale, 1992, p.126-7)

Porém, percebe-se que os alunos ndo fazem essa correlagdo entre as
histérias da vida da av6 de Maria, de sua mée e da personagem, ou sgja, hao
observam o0 imbricamento que ocorre na histéria e sua relevancia para o
entendimento da narrativa. Pode-se perceber pela andlise feita da obra que,
verificando-se os imbricamentos dos capitul os, é possivel compreender que Maria
nado teve culpa pela morte dos pais. No entanto, os alunos passam por cima desses
acontecimentos, sem verificar aimportancia desses episodios.

Segundo Vale, a experiéncia estética do receptor pela fungdo katharsis
pode ser percebida em Corda bamba pela investigacéo do foco narrativo da obra,
pois “0 narrador gjusta sua perspectiva a da personagem central, ao relatar as
analepses que apresentam a vida pretérita da mesma’ (1992, p.127). Assim, para
ela, esse recurso narrativo permite ao leitor identificar-se com a protagonista, visto
gue, tal como Maria, ele desgja encontrar uma forma de resolver o conflito. Vae

afirmaque:

A identificacBo provoca uma atitude de expectacdo no receptor,
mantendo-o emocionamente solidario com a personagem durante o
desenvolvimento de sua trgjetéria. Portanto, a solugdo do seu problematem um
efeito catartico sobre o receptor. Desse modo, o discurso do narrador,
sincronizado com o ponto de vista da personagem central, revelando a emocéo
que €ela sente ao recordar o acidente fatal, possibilita a experiéncia estética do
receptor pela fungdo katharsis. Ele, @ imagina-lalivre de sua angUstia, sente-se
também liberto da expectativa de vé-la encontrar a solugéo para sua caréncia.
(1992, p.127)
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No entanto, analisando os instrumentos de verificagdo da recepcdo de
Corda bamba, percebe-se que a experiéncia estética do leitor pela funcdo
katharsis ocorre ndo pelo fato de o receptor identificar-se com Maria, no sentido
de que anseia, tal como ela, solucionar o trauma da culpa pela morte dos pais. E
isso é f&cil de se verificar, pois, como foi mencionado anteriormente, os alunos
ndo entenderam, de forma explicita, que Maria realiza essa volta ao passado como
forma de libertar-se da culpa pela morte de seus pais. A identificacdo com a
personagem principal acontece quando Maria rememora seu passado, vivenciando
um processo de regressao, e 0s alunos realizam 0 mesmo processo. Pode-se notar
iSSO por meio dos seus depoimentos, em que muitos disseram que, ao lerem o
livro, durante o relato do passado da protagonista, eles também recordaram seu
passado, transportaram-se para sua infancia, fizeram um balanco de sua vida,

como os exemplos a seguir:

Comparei avida damenina com aminha. (Carla/13 anos)

Ajuda a regressar no passado e tentar corrigir o que esta errado.
(Raphael/13 anos)

De acordo com Vale

a interacdo do leitor com um modelo estético, organizado de forma complexa,
amplia seu conhecimento a respeito da construcao artistico-literaria, levando-o a
renovar seus conceitos e vaores relacionados com esse produto cultural. Essa
constatacdo do leitor se efetiva nafungéo da aisthesis. (1992, p.128)
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Entretanto, verifica-se que o leitor ndo interage com esse model o estético,
organizado de forma complexa, com o uso dos elementos simbdlicos que
permeiam a narrativa, pois justamente esse fazer artistico presente na obra
dificultou o entendimento da mesma, tornando-se obstéculo para um bom
entendimento da obra e, consequentemente, para uma melhor recepcdo pelos
alunos. Observam-se, portanto, ao se analisar o leitor histérico, real, os vazios do
texto ndo sdo preenchidos pela atividade imagética. Esse leitor teve dificuldades
de realizar a experiéncia estética por meio das funcBes da poiesis, aisthesis e
katharsis.

Outro aspecto a ser analisado € a importancia da personagem por ser uma
categoria bésica para o proprio estatuto da narrativa, visto que € por meio dela,
principalmente da protagonista, “que o leitor mergulha no universo da ficgéo,
deixando-se conduzir livremente pelo mundo imaginario criado pelo escritor”
(Ceccantini, 1993, p.345). Jauss, partindo da teoria aristotélica sobre katharsis,
desenvolve uma tipologia que compreende cinco diferentes modalidades de
identificacdo entre o receptor e a personagem, atribuindo um grande peso a
insténcia da personagem para a recepgdo. Conforme resume Regina Zilberman, as
modalidades sdo: a associativa, a admirativa, a Smpatética, a catértica e airbnica
(1989, p.59-60).

Verificando a questdo da preferéncia pela personagem, observa-se que a
maioria dos alunos gostam mais de Maria, enquadrando-se na modalidade de
identificacdo catartica. Segundo Zilberman, essa modalidade de identificacéo é

“prépria a tragédia, tendo, pois, um fundo liberador, conforme a licdo de
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Aristételes. é também a mais tipica da experiéncia estética, por ser o espectador
capaz de destacar-se do imediato de sua identificacdo, refletindo sobre o
representado e analisando-0” (1989, p.60). As reagdes provocadas pelo
comportamento de Maria como her6i que sofre, orfa de pa e mae, tendo
presenciado a morte dos pais e passando por dificuldades, levam o leitor a gostar

dela, como se vé nos exemplos a seguir:

Adorei aMaria, porque ela é muito forte e criou sua propriaaegria. Ela
teve forca para vencer todos os seus medos e descabrir sua histéria para criar um
futuro melhor. (Carla/13 anos)

Gostei de Maria porque ela foi forte em enfrentar o passado dela, ndo
gostei de mais ninguém porque ninguém teve esta coragem que €la teve. Gostei
dela muito porque ela venceu seus medos e traumas do passado. (Raphael/13
anos)

Na verdade, eu ndo me identifiquel com ninguém, mas a personagem de
gue eu mais gostei foi a Maria que € uma pessoa interessante, cheia de suspense.
(Juliana/13 anos)

Gostei mais de Maria, pois €la conseguiu enfrentar sua vida e seus
temores sozinha. Suaforca de vontade paraviver feliz. (Danila/14 anos)

Gostei de Maria porque a Maria é uma pessoa decidida e corgjosa.
(Alessander/14 anos)

Gostel de Maria porque eu acho que €a € uma menina sofrida
(Rosineide/30 anos)

Gostei da Maria porque a vida dela passa por momentos dificeis e ela
supera. (Denise/14 anos)

Eu ndo me identifico com nenhuma personagem, mas de quem mais
gostel foi da Maria porque ela passa por muitos momentos dificeis na vida dela
E por ela ser uma menina de dez anos, elafoi muito forte. (Karla/14 anos)

Gostel da Maria porque €la é a personagem principal e é mais facil de
falar dela. (Carolina/15 anos)

Maria desperta no leitor a piedade devido as dificuldades que enfrenta. Da
mesma forma, houve alunos que gostaram da Velha da Histéria por sentirem
compaixdo por ela devido a sua condicéo social e econdmica, como se observa

nos depoimentos a seguir:
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Gostei da Velha porque essa personagem retrata a fome, a miséria em
nosso pais. (Mariana/ 14 anos)

| dentifiquei-me com a Maria, ela se parece muito comigo, mas gostei da
Velha que contava histéria. Achei muito legal, pois eu nunca li uma histéria em

gue uma personagem morresse de tanto comer. Gostel da coragem de Maria
aceitar amorte dos pais. Eu ndo conseguiria. (Aline/15 anos)

Por outro lado, a maioria ndo gostou de Dona Maria Cecilia por ser

autoritéria, arrogante, gananciosa, materialista, como se pode perceber a seguir:

N&o gostel de dona Maria Cecilia Mendonca de Meo, pois é uma
pessoa gananciosa que pensa, praticamente, em s mesma, pensando que pode
comprar tudo, até gente. (Mariana/14 anos)

N&o gostel da avo por ter raptado Maria e quis ficar com ela apés a
morte dos pais e ndo quis saber dos sentimento dela. Deu-lhe bens materiais, mas
faltou-lhe carinho e compreensdo. (Juliana/13 anos)

N&o gostet de Dona Maria Cecilia, pois ndo se importava com 0s
sentimentos das pessoas, mas sim com a situacdo financeira dela. (Danila/14
anos)

N&o gostei da av6 de Maria porque ela era muito obcecada com o poder
gue tinha. (Raphagel/13 anos)

Houve duas pessoas que ndo gostaram da professora, pois esta faz papel

semel hante ao da av0, posicionando-se da seguinte forma:

N&o gostei da professora porque ela era muito besta. (Nilson/15 anos)

N&o gostei da professora porque ela ndo explicava direito as ligdes para
Maria. (Rosineide/30 anos)

Em relacdo ao seu aspecto exterior, como capa, titulo, formato, espessura,

tamanho das letras, o livro agradou quase que de forma unanime a maioria dos
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alunos. Apenas um aluno respondeu que achou o livro “muito grosso”. Alguns
alunos disseram que o titulo da obra e a capa da 20.2 edi¢cdo lembraram o livro O
equilibrista, de Fernanda Lopes de Almeida, imaginando ser histéria sobre circo.
Quanto a ilustracdo, os alunos se dividiram em suas opiniGes. uns acharam que
ajudou no entendimento da obra, outros ja acharam que prejudicou, por estar
confusa, como no caso dailustracéo da capa da edicdo citada. Nessa ilustracéo, ha
o desenho de uma porta verde que ndo existe na histéria. No lugar da porta verde,
ha a cinza, confundindo os alunos no momento da exposi¢éo, muitos dizendo que
Mariatinha aberto uma porta verde.

Apesar das dificuldades, quase que de forma geral, todos acharam vadida a
leitura do livro, com excegdo de apenas um, que respondeu “mais ou menos’, e de
uma aluna que se manifestou da seguinte forma, ao ser indagada se a leitura do
livro Ihe deu prazer, passou-lhe alguma informac&o nova ou trouxe-lhe algum
ensinamento: “N&o, prefiro um romance, esse ndo é meu tipo.” O termo
“romance’ utilizado pela aluna significa “histéria de amor”, empregado de forma
confusa com o género.

Os aunos que se manifestaram positivamente, responderam da seguinte

maneira:

Sim, eu aprendi que quem faz a nossa histéria é a gente mesmo.
(Glaucial 14 anos)

Sim, ensinou-me acriar o meu futuro. (Carla/13 anos)

Aprendi que os nossos medos ou desafios s v embora se nos os
enfrentarmos e o dinheiro ndo compra pessoas. (Danila/14 anos)

Sim, que devemos aprender com nOSsoS eros e tentar ter NOSso
equilibrio. (Rapahael/13 anos)
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Sim, superando os limites e as dificuldades, vocé chega em algum lugar.
(Fernando/13 anos)

Sim, que sempre nds devemos ver 0 nosso interior. (Anderson/14 anos)

Sim, que se eu desistir do meu objetivo, serei um fracassado.
(Robson/13 anos)

Sim, que nés devemos ter mais confianca em nés mesmos. (Nilson/15
anos)

As respostas dos alunos demonstram que assimilaram a histéria, embora
ndo tenham conseguido realizar uma leitura mais profunda, vivenciando o
trabalho literério presente na escritura da autora. Além disso, contradizem as
suposicoes de Vae, segundo as quais o leitor preenche os vazios detectados no
texto com sua atividade imagética.

Em seguida, analisar-se-4 0 questionario aplicado a outra turma, para se

fazer a comparacdo quanto a recepcdo da obra.

4.3.2.2. 82A

Nessa turma, também se aplicou o “Questionario” (Anexo 2), para
verificar as preferéncias dos alunos. Nota-se que o interesse pelo livro foi bem
menor nessa turma do que na outra, atingindo uma média de 67%, visto que, de 31
alunos, seis ndo leram o livro, embora o tenham pegado, trés disseram que néo
gostaram, e um manifestou-se respondendo “mais ou menos’, conforme se

observanos exemplos a seguir:
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Bom, mais ou menos, porque variou as partes. (Fernando/16 anos)

O livro é bom, mas ndo gostei, pois ndo gosto ¢k livros desse tipo,
prefiro livro de aventura ou coisas do género. (Tiago/13 anos)

N&o gostei, pois é uma historia que ndo tem sentido e ndo faz o meu
género. (Acacio/13 anos)

N&o gostei, porque eu ndo gosto de historias neste estilo, tenho outro
género de leitura. (Marianna/14 anos)

Nota-se que a recepcdo negativa do livro ocorreu com esses alunos por
contrariar 0 horizonte de expectativa, por ndo ser um género que apreciam, além
da dificuldade na compreensdo. Constata-se que 0 género inserido na linha do
romance psicolégico ndo é bem aceito pelos alunos, como ja foi verificado
anteriormente, por intermédio da pesguisa socioeconémico-cultural. O romance
de aventuras é 0 género que se encontra plenamente integrado ao horizonte de
expectativas dos alunos, como pode ser comprovado pela respostatambém de um
aluno que disse que “queriamais emocao” no livro.

Ao redizar um retrospecto da literatura infantil ocidental, verifica-se que
ela, desde a sua origem, se encontra estreitamente ligada ao romance de aventuras.
As narrativas de aventuras sdo uma grande fonte para essa literatura destinada as
criangas, como ocorre com 0s contos recolhidos e adaptados da tradicdo ora a
partir do final do século XVII. O exemplo mais expressivo talvez seja a obra
Robinson Crusoe, de Daniel Defoe, publicada em 1719, na Inglaterra. Essa obra
ndo foi escrita originalmente para o publico infantil, porém, devido as peripécias
nela presentes, obteve grande circulagdo entre as criangcas e jovens, sendo
traduzida para diversas linguas e adaptada, passando a ser sinénimo de literatura

infantil, com leitores até hoje.
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Pode-se perceber que, no século XX, o género de aventura é bem
marcante. O ritmo de aventura, a agdo, 0 suspense, a narrativa linear, a emogéo, o
maniqueismo, caracteristicas dos romances de aventuras, sd80 marcantes no
cinema, nos seriados da televisdo, nas histérias em quadrinhos, nos desenhos
animados, nos “enlatados’ americanos. Pesquisa realizada com os jovens leitores,
que é apresentada no livro Como incentivar o habito da leitura (1995), de Richard
Bamberger, mostra a grande preferéncia pelas aventuras. Atuamente,
comprovando essa preferéncia, os livros de grande sucesso sdo os da série Harry
Potter, de J. K. Rowlings, livros impregnados de acdo, dentro dos padrfes da
narrativa de aventuras, que esta conquistando os jovens leitores.

Portanto, ainda que apenas um aluno em cada turma tenha assinalado o
género psicolégico, intimista, como modelo preferido, sendo, assim, um tipo de
livro que ndo agrada & maioria, ao ler a obra, esse fato foi empecilho para a
minoria, visto que houve depoimentos como essas, de duas alunas: “N&o, mas €
interessante” ou “N&o, mas esse foi legal”. Embora o género do livro tenha
influenciado, acredita-se ser a questdo da literariedade a grande vila para a
melhor recepcdo da obra. Notam-se dificuldades para compreender o texto em
relacdo aos mesmos aspectos comentados na turma anterior, conforme foi
verificado nos exempl os apresentados a seguir:

Uma aluna respondeu desta forma, ao ser indagada quanto a maneira de
narrar a historia: “agradou até um certo ponto, pois em alguns momentos eu me

confundia’.
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Um aluno demonstrou dificuldades em compreender o texto, conforme sua
fala: “No capitulo janelas abertas complicou um pouco”.

Uma outra aluna também sentiu dificuldades em entender o texto, dizendo:
“mudaria um pouco o final, ndo deu para entender muito bem”.

Por meio do depoimento de outra aluna, percebe-se a superficialidade de
sualeitura “N&o gostel das portas, pois eu gosto de livros que falem da realidade.
E ndo gostei do final. Ndo falou como Maria ficou em relagdo a sua avd e seus
amigos’.

Uma outra aluna também demonstrou que ndo conseguiu preencher os
vazios do texto, pois ndo entendeu aimportancia da personagem Velha da Histéria
no contexto do livro, ao falar: “N&o gostei da Velha da Histéria. Nao sei, mas eu
acho que néo teve nada a ver com o texto”. Suafaarevelaque aleitora ndo soube
juntar as informagdes do texto fragmentado, ndo entendeu os imbricamentos que
ocorrem na narrativa, conforme jafoi explicitado anteriormente.

Uma aluna, igualmente, mostrou dificuldades na compreensio do texto ao
afirmar que “a hora que os pais falsos de Maria foram embora para apresentar em
algum lugar” chamou sua atencdo. Ela n&o soube relacionar o plano real e o
imaginario, inferir que a histéria dos pais de Maria era apresentada nos sonhos da
protagonista, no seu imaginario, e ndo que estava acontecendo realmente.

Um outro aluno também demonstrou ndo entender a volta ao passado que
Mariafaz e o motivo pelo qual a histéria de seus pais é revelada, pois disse que

ndo gostou “dos pais de Maria porque parece que eles fogem dela’. Seu
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depoimento demonstra dificuldades no preenchimento dos vazios presentes no
livro.

Outro aluno ndo entendeu o capitulo “Conversa de orelhdo” e o fina da
histéria, demonstrando que ndo preencheu as lacunas do texto.

Por meio da faa de uma aluna, percebe-se também a dificuldade em
entender o texto: “é dificil entender o que aMariasentia’.

Outro auno igualmente revelou dificuldades na compreensdo do livro:
“Em certos trechos era dificil a compreensdo, por isso encontrei um pouco de
dificuldades para entender”.

Um aluno mostrou ndo ter entendido bem a histéria, ao dizer: “N&o
entendi porque o dono do circo deixou 0 Marcelo fazer um nimero com risco de
vida’. O auno ndo inferiu o motivo pelo qual os pais de Maria se submeteram a
arriscar as suas proprias vidas. Ele poderia ter observado que Mércia e Marcelo
precisavam saldar a divida contraida com o dono do circo, quando procuravam a
sua filha raptada pela Dona Maria Cecilia, pois, de certa forma, se sentiam
pressionados pelo patrdo a liquidar logo a divida. Assim, somente com um
espetaculo que chamasse muito a atencdo do publico, poderiam concretizar o
desgjo. Esses fatos ndo sdo explicitados claramente, necessitando que o leitor
realize a atividade imageética, completando os vazios.

Andisaram-se também as preferéncias pelas personagens e notou-se a
predilecdo pela Maria devido ao seu sofrimento pela perda dos pais, enquadrando-

se namodalidade de identificac8o catértica, como nos seguintes depoi mentos:
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Da Maria, porque mesmo depois de ter perdido seus pais no trapézio,
elando desistiu e continuou atrabalhar com a corda. (Gislaine/14 anos)

Sim, o jeito deter enfrentado a morte dos pais. (Rafagl/14 anos)

Gostei da Maria, 0 que me chamou atencdo nela foi o fato de continuar
andando na corda bamba, mesmo depois do que aconteceu com Seus pais.
(Alessandro/15 anos)

No entanto, enquanto que na 8.2 B nenhum aluno demonstrou rejei¢céo pela
Maria, alguns alunos dessa turma ndo gostaram da protagonista, principa mente
por seu comportamento ensimesmado, coOmo comprovam 0S seguintes

depoimentos:

N&o, ela € muito fechada, o que me chamou mais atencdo foi como um
pessoa pode ser tdo sentimental como Maria. (Tiago/13 anos)

Da Maria, pois € muito timida e quase ndo se expressa. Ela ndo me
chamou atencdo. (Acacio/13 anos)

De Maria, por ser mais “xarope’ de todas. Ela estd muito triste na
histéria. (Fernando/16 anos)

N&o gostei porque é uma personagem de baixo astral. (Marlos/15 anos)

N&o gostei da Maria porgue ela era muito boba. (Jodo/15 anos)

Talvez, por gostarem mais do género aventura, esperassem que a
personagem central se comportasse como os herois desse estilo, com mais acéo,
envolvendo-se em aventuras e emogoes radicais.

Contudo, a maioria ndo gostou de Dona Maria Cecilia, como ocorreu na
turma anterior, pelo comportamento arrogante, autoritario, materialista, como

comprovam o0s seguintes exempl os:
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Cecilia por causa do seu autoritarismo. (Alessandro/15 anos)

N&o gostel da avo de Maria — Dona Maria Cecilia Mendoncga de Melo,
por ser muito autoritaria. (Danielly/13 anos)

N&o gostel da avé de Maria — Dona Maria Cecilia porque €la é muito
chata e ndo deixa Maria fazer as coisas que ela fazia no circo. (Guilherme/14
anos)

Eu ndo gostei da Dona Maria Cecilia por causa da atitude dela
(Alessandra/14 anos)

N& gostei da Dona Maria Maria por ter o “re na barrigd’.
(Marianna/14 anos)

Da mesma forma que a turma anterior, nessa também, quanto ao seu
aspecto exterior, como capa, titulo, formato, espessura, tamanho das letras, o livro
agradou de forma geral a todos os alunos. O titulo e ailustracéo da capa fizeram
com que muitos imaginassem tratar-se de uma histéria de circo; porém
verificaram, no decorrer da leitura, que o circo é apenas um cenario, e o conflito
principal € a busca de identidade de Maria. Apenas dois alunos imaginaram ser a
histéria de uma menina fugindo de casa. Quanto as ilustracfes do interior do livro,
a maioria achou que auxiliaram no entendimento do texto, porém alguns tiveram

idéia contraria, posicionando-se da seguinte forma:

Ruim, porque eu ndo entendi o que estava desenhado. (Eritton/15 anos)

Mais ou menos. N&o gjudou muito porque algumas ndo davam para
entender. (Danielly/13 anos)

Algumas ilustragdes gjudaram a compreender, mas algumas ndo tinham
nada aver com o texto. (Acacio/13 anos)
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Contudo, unanimemente, todos concordam que o tamanho das letras e o
formato do livro sdo ideais para a leitura, facilitando-a, posicdo também

compartilhada pela primeira turma pesquisada:

Tamanho ideal paraler. (Marlos/15 anos)
Achel muito bom, foi fécil deler e manusear. (Alessandro/15 anos)

Bom, pois ha livros que as letras sdo bem pequenas e tem que forcar a
vistae esse ndo. (Karina/13 anos)

Tamanho bom para fazer uma leitura e para quem ndo gosta de ler
também. (Tiago/13 anos)

A letra deste livro foi bem melhor de que outros livros. (Ricardo/14
anos)

Em relagdo a vaidade da leitura, embora tenham também sentido
dificuldades para preencher os vazios da narrativa, foram unénimes em dizer que a

leiturafoi produtiva, conforme as respostas dos seguintes alunos:

Valeu, pois aprendi vérias coisas, com 0 passar sobre vérios obstéculos.
(Fernando/14 anos)

Sim, porque a gente, as vezes tem que mexer no passado para botar
ordem navida. (Alessandro/15 anos)

Eu gostei. Eu vigjei junto com o livro. (Karina/13 anos)
Muito. Muitas informagBes novas, muitos ensinamentos. Valeu.
Aprendi muita coisa que ndo sabia, vi que vale a pena viver. (Guilherme/14

anos)

Sim, pois fadou muito sobre certas dificuldades reais da vida
(Gidlaine/14 anos)

Sim, incentivou aler maislivros. (Ricardo/14 anos)

Vaeu a pena ler, pois acrescentou meu conhecimento sobre as obras de
Lygia Bojunga Nunes. (Juliana/13 anos)
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Entretanto, houve alunos que disseram que prazer pela leitura ndo

sentiram, como se observa nos seguintes depoi mentos:

Prazer, prazer ndo, mas me fez refletir como algumas pessoas tém
dificuldades de entender a S mesmas, saber quem vocé é e 0 que Vocé quer.
(Mariana/14 anos)

N&o muito, mas ensinou a superar 0s problemas mesmo que sejam 0s
piores possiveis. (Rafael/14 anos)

Observa-se, portanto, que os alunos dessa turma, em grau um pouco maior
gue a anterior, demonstraram dificuldades em prover as lacunas presentes no
texto. Também ndo realizam a atividade imagética, conforme Vale pressupde que
o leitor virtua fariaem Corda bamba.

No préximo tdépico, analisar-se-a o “debate coletivo”, para verificar como

os alunos fizeram a constitui¢éo coletiva do significado.

4.3.3. A ldturacoletiva

4.3.3.1.82B

Retomando as idéias expostas no texto de Hans Kigler (1978), verifica-se
gue a “constituicdo coletiva do significado, a elaboragdo e confronto dos modos
de ler de responsabilidade subjetiva na sala de aula ocorrem, na verdade (como
sabemos todos pela experiéncia), com uma perda da ilusdo lograda na leitura
priméria e com o acréscimo de tentativas de racionalizagdo da experiéncia de

leitura’ (p.4). Sendo assim, verifica-se que as dlvidas existentes no primeiro
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nivel, na leitura priméria realizada pelos alunos, com o debate tendem a ser
esclarecidas, e arecepcdo da obra é muito boa, conforme se pode comprovar pelos
depoimentos do “Texto livre” (Anexo 5) que foi solicitado aos alunos e pelo
questionario aplicado para andlise do debate (Anexo 7). Verificou-se que a
discusséo auxiliou de alguma forma na compreensdo do texto, sanando algumas
duvidas surgidas durante a leitura individual. Alunos que néo tinham gostado do

livro pela dificuldade no entendimento, apds o debate mudaram de idéia:

Quando eu terminel de ler o livro, eu ndo gostei; mas depois que nos
fizemos o debate, eu comecei a gostar. Eu ndo tinha entendido nada, mas com a
explicacdo, eu passei a entender tudo, foi uma experiéncia boa, porgue o livro
Nos passa Uma mensagem muito importante para nés porque nés temos que ser
fortes em todos os obstacul os de nossa vida. (Caroline/15 anos)

No comego, o livro me parecia meio chato sem nenhum sentido, tente
ler o livro, mas ndo entendi completamente, mas depois fizemos o debate, com a
explicag8o, comecei a entender melhor. A leitura da obra significou a coragem
damenina. Eu também gostaria de abrir as portas e ver o meu passado e o futuro.

Bem, depois de uma boa explicacdo deu para perceber que foi uma
experiéncialegal. Foi legal porque eu nuncatinhalido um livro assim, diferente.

O livro nos mostra também que nés temos que ser fortes diante de todos
0s problemas da vida e nunca abaixar para nenhum dos problemas. Sobre as
atividades desenvolvidas, foram super legais. (Denise/14 anos)

Depois que eu terminel de ler o livro, eu ndo tinha gostado muito néo,
porque eu ndo tinha entendido, mas depois com a explicagdo do debate eu
comecel a gostar e entender o livro. O livro teve um significado importante
porque trouxe novas informacdes para mim. O livro ndo é sb para criancas, mas
sim para todas as idades. Como eu ja disse, o livro teve um significado muito
bom, trouxe uma mensagem muito boa também que nés temos que enfrentar
todo nosso medo com toda nossa coragem e nunca abaixar a cabega. Foi uma
experiéncia boa, pois eu nunca tinha lido um livro que a pessoa voltasse a0
passado, tipo regressdo, de diferenca social, o poder das pessoas, a fome, tudo
numa histéria so.

Na hora que eu terminei de ler o livro, eu fiquei na mesma, os pais de
Maria morreram, as seis portas, Maria estd morando com a avo, porque o livro
tem um vocabulario dificil de se entender, mas com o debate parece que eu fui
entrando na historia e entendendo com mais facilidade. O livro nos mostra
também que nds temos que ser fortes diante de todos os problemas da vida e
nunca abaixar a cabega para nenhum deles. (Karla/14 anos)

Achei bom o debate coletivo porque todos falavam o que entendiam ...
ajudando entender mais o livro. Mudel de idéia sobre o livro, porque eu ndo
tinha gostado do livro, mas depois do debate eu gostei. (Roberto/14 anos)
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Houve apenas um aluno gque respondeu que, apesar de ter achado bom o
debate, ter compreendido melhor a obra, disse que ndo gostava desse tipo de livro.
A questdo do género foi 0 maior obstaculo para a boa recepcao da obra para esse
aluno.

Houve também alunos que tinham achado o livro infantil, mas com atroca
de idéias perceberam a riqueza da obra, os temas sociais ébordados de maneira
simples, porém tocantes:

O debate foi muito bom, ajudou ainda mais no entendimento do livro.
Gostel do debate, trocando idéias com o colega, porque €ele sabia coisas que eu
néo sabia e eu sabia coisas que ele ndo sabia. Mudei de idéia a respeito do livro,
pois pensal que o livro fosseinfantil. (Alessander/14 anos)

Achei muito bom o debate porque eu passel a entender melhor o texto,
havia muitas coisas que individualmente eu ndo ia entender, mudando de idéia a
respeito do livro porque eu achava que o livro era muito infantil, mas com o
debate eu entendi que n&o. (Anderson/14 anos)

Outros depoimentos comprovam a recepcdo positiva do livro com a
“discussdo dialdgica e critica sobre as experiéncias de leitura entre os alunos’
(Kugler, 1978, p.5). Os aunos, ao conversarem sobre o livro, esclarecendo os
pontos obscuros, ouvindo a opinido dos colegas arespeito da histéria, constroem a
leitura coletiva. Assim, eles se interessam pelo livro, pois entendem o trabaho

literério presente na histéria, o que os ajuda na sua formacdo de leitores:

Eu achei que o livro Corda bamba foi um étimo trabalho que fizemos,
geramente nem todos livros que a gente pega para ler a gente entende. O Corda
bamba eu ndo tinha entendido algumas partes, mas com o debate ficou mais
claro.

Foi uma leitura boa, apesar de algumas coisas estranhas que aconteciam
naobra

Foi muito boa a experiéncia porque eu nunca tinha lido assim um livro
gue voltasse no tempo. O livro é muito interessante, eu gostel muito, achei muito
legal. (Juliana/13 anos)
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Bom, achel legal o livro, ele fala de uma histéria interessante que chama
a atencdo. Esse livro significou para mim o seguinte: que a vida esta em cima de
uma corda bamba, se vocé der um passo errado, vocé cai, e dai tem que voltar
tudo de novo desde o inicio. Esse livro foi uma boa experiéncia pra mim porque
eu aprendi a ler com paciéncia. Minha opinido sobre o livro foi muito legal,
porque apoés eu ler o livro, o debate me gjudou a entender o0 que eu ndo tinha
entendido antes. (Valdir/14 anos)

O livro foi muito bom porque interessei muito e ficou melhor quando
fizemos o debate. E a obra € muito boa e interessante ... Gostei mais mesmo foi
das atividades. (Roberto14 anos)

Quando peguei o livro, achei que era uma histéria como a do O
equilibrista (Fernanda Lopes de Almeida). Quando abri, vi que estava enganado.
Comecei a ler e gostei muito. Quando terminei de ler ndo havia compreendido
alguns fatos. Quando na recontagem (debate), eu consegui remontar os fatos e
entender melhor essa histéria. Foi uma boa experiéncia porque eu ndo tinha
entendido muito bem, e na recontagem (debate), eu consegui entender melhor o
livro Corda bamba. (Thiago/15 anos)

A experiénciade ler o livro Corda bamba foi muito boa porque ele me
prendeu a atencéo até o seu fim. Ele é um livro diferente dos outros que li porque
tive que ler até o fim para saber seus significados. Acho que um dos seus
significados mais importantes é que vocé pode organizar sua vida e aprender
com seu passado. Todas as leituras desenvolvidas foram boas, com cada texto,
aprendemos seus significados. Assim, podemos compreender os textos com
outras palavras, com outros significados. (Gustavo/14 anos)

Eu gostel muito do livro, gosto de livros que me tragam informacao.
Antes eu gostava de ler revistas e jornais porgue nos deixam bem informados.
Quando eu comecei a ler o livro, eu ndo pensel que ele fosse interessante, ndo
tinha nem idéa do seu contetido. Nao vou mentir, eu ndo gostava de ler, mas o
livro foi me conquistando. (Carla/13 anos)

A obrafoi interessante, prendeu muito a minha atencdo. Significou para
mim gque Maria enfrenta seus medos, como quando ela voltou ao passado com
gjuda das portas e como enfrentou a dura licdo da morte de seus pais e a
separacdo dos amigos do circo. Foi uma experiéncia boa, pois lembrei-me de
vérias coisas da minha vida. O livro € muito bom, as atividades foram bem
elaboradas e amaioria delas tiveram ligac&o com a Corda bamba, como “ O circo
mistico”, apropagandada Embratel e o livro O equilibrista. (Danila/14 anos)

A experiéncia foi boa por causa da inteligéncia da escritora que juntou
todos os fatos e fez um livro com todos os itens. Foi boa por causa das
entrelinhas vistas no debate. O livro foi muito bom e as atividades dadas em
todos os periodos trabalhados com a professora Alice. (Alessander/14 anos)

O trabaho feito em sala de aula foi bastante interessante, pois aprendi a
observar as simbologias encontradas no texto, percebi que num simples texto
existe uma mensagem muito importante. E um trabalho legal porque de certa
forma, prende a atencdo da gente, pois vai desvendar novas coisas em cima de
um texto que na primeiraleitura ndo tem nada demais. (Glaucia/14 anos)

Gostei do trabalho de leitura, pois com ele aprendi muita coisa, a
analisar bem umlivro e procuré-lo entender cadavez mais. (Ana Paula/13 anos)
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Essa leitura significou muito para mim, foi muito bom, fazia tempo que
eu ndo lia. A experiénciafoi muito boa, gostel do debate, participei, adorei. ... As
atividades foram boas, desenvolveram a aprendizagem mais ainda. (Fernando/14
anos)

A experiénciafoi boa, porque grudou a minha atencéo. O livro é bom e
ficou fécil de entender porque as outras atividades trabalhadas gjudaram a 1&-lo,
umaialigando com aoutra, facilitando minhaleitura. (Fabio/14 anos)

Eu gostel porque o texto do livro ndo € s para criangas como a maioria
dos outros livros. Ele esta centralizado mais na vida dos adultos. Ele conta como
a pessoa pode ser parando bobear e falhar no seu objetivo.

Ele gjudou a conhecer mais palavras que eram desconhecidas paramim.

Eu comecei a gostar de ler livros e eu aprendi mais com estes livros.
Mas ndo foi sO o texto, como também a propaganda e a misica que também
retratam a vida das pessoas que precisam de dinheiro para sobreviver ou
alimentar seusfilhos. ... A leitura é muito boa, gjudou para aprender mais sobre a
vida e como fazer para ndo falhar no seu objetivo. Vaeu a pena também porque
lendo este texto, eu me conheci mais e vou continuar lendo mais livros para
conhecer-me e aprender mais coisas sobre avida. (Robson/13 anos)

Eu acho que valeu a pena ler o livro, pois através do livro eu pude
compreender melhor o sentido da vida. A autora conseguiu colocar em apenas
uma obra todos os ingredientes necessarios.

A personagem Maria nos transmitiu uma mensagem de esperanca, de
lutar pelo que queremos, a obra nos fortalece, nos da &nimo. As outras obras e
atividades também, apesar de eu néo ter participado de todas, eu achei legal. Por
exemplo o texto de regressdo, eu pude fazer uma regressdo da minhavida. Havia
muita coisa que eu ndo conseguia lembrar, mas através desses textos, eu pude
lembrar alguns fatos de minhavida. (Aline/15 anos)

Bom, eu gostei muito da leitura do livro Corda bamba, porque estelivro
conta uma histéria de uma menina que tenta descobrir coisas escondidas.

Este livro significou para mim, que a gente sempre deve lutar por coisas
de nossas vidas que estdo escondidas e também, pode significar que a nossa vida
estd sobre uma corda bamba, se a gente ndo tomar cuidado a gente pode cair.

Muitas das vezes em nossas vidas, nds temos lutas semelhantes a de
Maria, e a gente lendo este livro nos da animo e vontade de vencer, como Maria
também venceu.

A forma de n6s lermos o livro e achar as partes simbdlicas do texto, isso
me gjudou muito porque quando nés formos ler outro livro, nos iremos ter mais
facilidade para entender. (Anderson/14 anos)

A experiéncia de ler o livro foi 6tima, principalmente porque foi
possivel de entender melhor o livro com as atividades desenvolvidas. E com a
maioria participando, foi muito bom, porque eu e o Henrique fizemos uma
regressdo que contava quando éramos menores e quando faziamos alguma coisa
errada, apanhavamos. (Raphael/13 anos)

O livro Corda bamba relembra um pouco da vida real nossa. Valeu a
pena lé-lo. Ele fala um pouco de tudo: fome, autoritarismo, poder, miséria, forca
paravencer, abuso do poder, etc.

Eu achei super legal! Gostariadeler o livro de novo. (Tatiana/13 anos)
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A experiéncia foi muito boa. Foi boa porque o livro traz uma
mensagem muito importante e muito bonita. O livro e as atividades foram muito
boas, s6 ndo gostel do debate, por causa do gravador. (Nilson/15 anos)

Observa-se, portanto, a importancia desse momento para que se dialogue
sobre a leitura feita, para que haja o encontro das experiéncias de leitura, o
encontro das visdes de véarios leitores para que, dessa forma, se possa construir
uma leitura coletiva. O confronto com outras leituras realizadas pelos demais
alunos faz com que se perca a ilusdo da leitura primeira e, portanto, primaria.
Assim, cria-se a partir desta etapa uma busca por significados mais articulados,
em que o leitor deve explicar sua leitura, rompendo deste modo com aquele
primeiro momento daleitura pessoa e solitéria

A partir desse segundo nivel comega-se a formar o que Kiigler denomina
de “formacdo de hipoteses’, que é a tentativa de explicar as diferentes leituras
realizadas pelos alunos, para se chegar a uma compreensdo que deixa de ser
somente afetiva e emerge como uma compreensao racional e explicativa do texto,
em termos historicos, tedricos e criticos. Desta forma, analisando Corda bamba
dentro de um contexto histérico, politico, econémico, socia e cultural durante o
debate, foi possivel chegar a uma leitura que Kiigler denomina “leitura critica e
critica—ideol6gica’. Atinge-se, desta forma, o terceiro nivel — modos de ler
secundérios.

Verifica-se que esse encontro é enriquecedor, levando o auno a ser mais
perspicaz, a ter mais senso critico, a ser mais observador e questionador, pois
fatos que estdo implicitos no texto emergem com essa discussdo. Nessa fase, as

reflexdes alcancam um patamar mais elevado, pois se analisa o texto, verificando
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que foi escrito por um autor, num determinado momento histérico, inserido em
uma tendéncia ideoldgica, e com uma temética determinada e situada em um

contexto social, politico e econémico.

4.3.3.2. 82A

Essa turma também demonstrou que o debate auxiliou na compreensdo do
livro, conforme os depoimentos a seguir, retirados tanto do “Texto livre” (Anexo

6) como da andlise do debate (Anexo 7):

Eu demorei um tempo para terminar de ler porque no dia-dia sou muito
ocupada, mas li, ndo entendi tudo perfeitamente, mas através dos questionarios e
do debate, eu passei a compreender melhor. Foi uma experiéncia boa, pois o
texto Corda bamba procura mexer um pouco com 0 nosso interior. Até noés
mesmos, em algumeas partes da histéria, nos encontramos entre uma palavra ou
outra. (Gidlaine/14 anos)

Foi uma experiéncia boa por causa do debate que houve na classe
porque tinha muita coisa que eu ndo tinha entendido e depois do debate, eu
aprendi muitas coisas. (Eritton/15 anos)

Foi uma experiéncia boa, muito legal, apesar de que eu ndo goste de ler
esses tipos de livro. Prefiro sobre mistérios, terror, esse tipo, ndo sei explicar
porque foi boa, mas foi muito legal, interessante. ... Bom, pois as pessoas
puderam entender melhor o texto, ter opiniGes diferentes, trocar as idéias,
discutir sobre o livro. Ajudou a compreender melhor o texto. No final, eu ndo
tinha entendido muito bem. (Danielly/13 anos)

Eu gostei porque ao discutir com os colegas, passei a entender melhor o
livro, tinha alguns detalhes da histéria que eu ndo estava entendendo.
(Alessandra/14 anos)

Achel legal porque existiam partes do livio que eu ndo estava
entendendo e que na hora do debate eu passel a entender, passel a entender um
pouco mais do livro. Eu ndo sou de ler muito livro e apartir do momento queli o
livro, descobri véarias coisas. Foi uma experiéncia boa, porque ai nés vemos a
situacéo de cada personagem, se é boa, se é ruim, enfim, para mim foi uma boa
leitura. (Ricardo/14 anos)
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Muitos alunos demonstraram que, com essa experiéncia de leitura, eles
mudaram a visdo de leitura, e a experiéncia gjudou-0s até mesmo em sua

formag&o como leitor, como pode ser percebido pelas seguintes respostas:

Eu achei o debate coletivo uma maneira diferente de se trabalhar. Gostei
do debate, porque cada um pbde expressar as suas idéias sobre o livro. Ajudou-
me a compreender melhor a histéria. Gostaria de 1&-lo0 novamente e indicaria a
alguém que gosta de ler livros interessantes. (Alessandro/15 anos)

Esse livro foi uma coisa muito boa para nds, influenciou muito na
leitura. Essa leitura significou muita coisa, fez com que eu aprendesse aler mais,
foi uma experiéncia muito boa. Todos que participaram, puderam aprender mais
sobre aleiturae sobre o proprio livro. (Jodo/15 anos)

A leitura do livro Corda bamba foi muito interessante, pois é uma
histéria que precisa se aprofundar bastante para que haja compreensao. Foi uma
experiéncia 6tima, pois nunca havialido um drama deste tipo. (Acécio/13 anos)

Achei muito bom o debate coletivo, pois nds comentamos sobre o livro
e foi uma aula interessante. No debate, trocamos idéias em grupo, o que gjudou ,
me fez entender detalhes pequenos da histéria, mudando minha idéia a respeito
do livro. Em vez de achar que era apenas um livro, percebi que era uma histéria
muito interessante. (Rafael/14 anos)

Por meio desse Ultimo depoimento, pode-se inferir que a idéia de livro,
para o aluno, é algo chato, e, lendo Corda bamba, descobriu que aleitura pode ser
interessante. Contudo, houve alunos que disseram gque ndo gostaram de ler o livro
e ndo mudaram de opinido, mesmo apds o debate, embora tenham achado que o

debate os gjudou na compreensao do livro:

O debate coletivo foi bom porgque os alunos se desenvolveram melhor.
Ajudou a compreender o texto, porque se eu ndo entendi alguma coisa, meus
colegas puderam me explicar, mas continue a ndo gostar do livro.
(Guilherme/14 anos)

Achei legal o debate coletivo, pois gjudou melhor no entendimento do
texto, em algumas coisas que eu ndo tinha compreendido, como, por exemplo, a
entender o trauma de Maria, mas continuei a ndo gostar muito do livro.
(Tiago/13 anos)
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Pode-se verificar que a 8.2 A foi mais apética em relacéo ao livro do que a
outra turma, pois a 8.2 B revelou mais entusiasmo ao responder as perguntas,
demonstrando ter gostado realmente do livro, além de ter tido uma melhor
participacdo durante o debate. Isto ocorreu, talvez, devido ao trabaho realizado
anteriormente com a primeira turma. Um espago maior de contato com os alunos,
possibilitando conhecé-los melhor e motivélos para redizar as atividades a
contento, provavelmente auxiliou na melhor recepcéo da obra.

Entretanto, 0 que sobressai nos depoimentos das duas turmas é a
importancia desse momento para dialogar sobre o texto lido. O momento de
confrontar as idéias, perceber o que o outro inferiu no texto, crescer com aleitura
é valorizado nafala dos alunos. E 0 momento em que se da a funcdo formativa da
literatura, segundo Candido (1972), visto que, ao discutir o texto, o leitor vai
tendo uma visdo critica do assunto abordado, contribuindo para aformacéo de sua
personaidade, além de ele adquirir um conhecimento do mundo e do ser,
cumprindo, assim, a literatura o seu papel, conforme o tedrico. Além disso, é
nessa etapa que o receptor chega a umaleitura mais profunda do texto. Apdés ouvir
vérias vozes, confrontar sua leitura com outras, é capaz de ampliar asualeiturae,

consegiientemente, a sua visado de mundo.
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CONCLUSAO

Considerando-se que o objetivo dessa dissertacéo foi o de verificar como
ocorre arelacdo da producdo artistica de Lygia Bojunga Nunes, em Corda bamba,
com sua recepcao, por meio de um estudo de caso com alunos da 8.2 série das
turmas A e B do Colégio Estadua “Vandyr de Almeida’ — Ensino Fundamental e
Médio de Cornélio Procdpio, partindo do pressuposto de que, de forma geral, a
obra ndo tem grande aceitacdo pelos alunos devido a dificuldade de se
compreender o texto esteticamente elaborado da autora, foi possivel chegar a
algumas proposi ¢oes que ajudardo arefletir arespeito daformacdo do leitor.

Por meio da andlise de Corda bamba, pode-se verificar o nivel literério da
obra quanto a maneira de se estruturar o texto e de o narrador posicionar-se;
guanto as divisdes espacio-temporais do texto e aos elementos simbdlicos
presentes na narrativa; a0 modo de se abordarem as questbes tematicas. No
entanto, pode-se perceber que os alunos tém dificuldade em entender o texto, por
ndo possuirem um repertério literdrio. Dessa forma, a questdo levantada por
Perrotti, de como conjugar literariedade e condigdes de recepcao, € um dilema a
ser solucionado.

Ao comparar as duas turmas trabalhadas, pode-se observar que houve
diferengas significativas no entendimento do livro. A maneira de se
desenvolverem as préticas de leitura com mediacdo do professor pode ser eficaz

para a obtencdo de bons resultados. E possivel chegar a essa conclusio porque,
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apos o debate, com a troca de idéias entre os colegas, 0s alunos mostraram-se
mais interessados, pois gostariam até de reler o livro para observarem as questdes
levantadas durante a discusséo.

Na primeira turma, motivada para a leitura de Corda bamba com a
realizacdo de atividades com varias modalidades de texto, a recepcao do livro foi
melhor, e eles se mostraram com capacidade superior de entender um outro texto
com qualidade artistica que porventura venham a ler. Por meio dos depoimentos
dos alunos no “Texto livre” (Anexo 5), percebeu-se que, com o trabalho
desenvolvido, eles passaram ater a preocupacdo de observar as questdes estéticas
presentes na histéria. Se ndo conseguiram interpretar o livro a contento, isso
revelou a necessidade de se desenvolver um trabalho sequiencial, a longo prazo.
Essa experiéncia veio comprovar que, para se formar o leitor, ndo basta ensinar a
ler e desenvolver o gosto pela leitura. Implica uma formagdo mais ampla, que
deveria pertencer a um projeto global da escola, plangjado no seu projeto politico-
pedagdgico, em que o texto liter&rio entre como um dos componentes, 0 mais
importante talvez, mas ndo o Unico e nem solitario. Visto que, de acordo com
Maria do Ros&rio M. Magnani, “pode-se aprender aler e pode-se formar o gosto”,
mas, “a passagem da quantidade para a qualidade de leitura (e vice-versa) ndo se
da num passe de magica, mas pressupde um processo de aprendizagem” (1989,
p.93).

Portanto, a maneira como o texto liter&rio é trabalhado, muitas vezes,
propicia resultados surpreendentes, enfatizando a importancia do professor como

mediador daleitura. Por exemplo, quanto a questdo da escolhado livro, o trabalho
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com a leitura de Corda bamba né&o partiu do horizonte de expectativa do aluno e,
de certa forma, foi impositiva, para que todos lessem o mesmo livro. Contudo,
tanto os alunos da 8.2 B como os da 82 A, ao serem indagados sobre o que
acharam de toda classe ler um livro apenas, foram unanimes em se posicionarem

de forma positiva, conforme os depoimentos a seguir:

Achei interessante, pois toda classe leu o livro, mas cada um teve
opinides diferentes, maneiras diferentes de ver a moral da histéria. (Marianna/14
anos)

Foi uma boa idéia, pois a sala inteira ficou sabendo da histéria
(Acacio/14 anos)

Legd, pois todos puderam discutir o mesmo assunto. (Gislaine/15 anos)

Achel muito interessante, porque de um livro sb sairam muitas idéias
diferentes. (Guilherme/14 anos)

Achei um pouco diferente, mas legal. As vezes da para trocarmos idéias,
pois todos leram o mesmo livro. (Karina/14 anos)

Foi interessante, porque foi como um trabaho em equipe.
(Alessandro/15 anos)

Muito interessante porque com isso a classe toda pdde discutir o mesmo
assunto. (Marlog/15 anos)

Achei interessante todos lerem um livro, isso influencia muito a leitura.
(Jodo/15 anos)

Por meio destas outras respostas, verifica-se que ndo € uma prética comum

aleitura de uma Unica obra por todos os alunos da turma:

Bastante interessante, pois € a primeira vez que temos uma experiéncia
destetipo. (Tiago/14 anos)

Achel interessante porque ndo tinha acontecido isso na sala. (Eritton /15
anos)

Achel estranho porque eu nunca havia feito uma atividade com a classe
lendo 0 mesmo livro. (Rafael/14 anos)

Muito interessante, pois somos acostumados a ler livros diferentes.
(Juliana/14 anos)
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A 8.2 B respondeu da mesma forma que a 8.2 A ao ser indagada durante o
debate, revelando que a prética de se indicar uma Unica obra para todos os alunos
da sala éincomum.

Por esses depoimentos, observa-se como estd arraigada no Estado do
Parand a prética de leitura pregada pelo estudioso Jodo Wanderley Geraldi,
largamente difundida a partir da segunda metade da década de 80, principa mente
nos anos de 1984 a 1988, com o projeto “Os livros criam asas’. Muitos cursos de
atualizag@o para o professor de Ensino Fundamental ministrados nesse periodo
utilizavam-se do artigo “Unidades bésicas do ensino de Portugués’, de Geraldi
(1984), em que hd um esbogo de como realizar a prética da leitura de textos. Essa
prética envolve dois tipos de textos e dois niveis de profundidade: a leitura de
textos “curtos’ (contos, cronicas, reportagem, lendas, noticias de jornais,
editoriais) e a leitura de narrativas longas (romances e novelas). A leitura de
textos “curtos’ correlaciona-se estreitamente com a pratica de producdo de textos,
enquanto que a leitura de textos longos parece ter como objetivo principal criar
um hébito de leitura, preparar o aduno de Ensino Fundamental para conseguir

realizar estudos de literatura no Ensino Médio, conforme a seguinte citagéo:

Considerando a aplicac8o da proposta nos quatro anos do fundamental,
a0 final cada aluno terd lido, no minimo, 40 (quarenta) romances, o que lhe
permite efetivamente realizar estudos de literatura durante o segundo grau, além
deter criado, espera-se, 0 hdbito de leitura. (Geraldi, 1984, p.51)
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O que se busca é desenvolver o0 gosto pela leitura e ndo a capacidade de
andlise literéria. Devido aisso, em principio, nenhuma cobranca deveria ser feita,
e aavaliagao visaria apenas ao aspecto quantitativo, para verificar a quantidade de
obras lidas pelos alunos, ficando o aspecto qualificativo das leituras a critério da
selecdo do livro feita pelo professor. Dessa forma, ndo se pede qualquer trabalho
escrito e nem mesmo oral aos alunos.

Como ndo ha um momento para discussdo da obra lida durante o processo,
guestiona-se aque nivel de leitura os alunos conseguem chegar? Nota-se que, com
essa prética, os alunos permanecem no nivel de leitura primaria e ndo conseguem
aprofundar-se. Apesar da quantidade de leitura feita, o nivel de leitura é sempre
superficial, preso ao enredo, sem conseguir inferir o que esta implicito no texto.
Acredita-se que ndo ocorra 0 processo interacional entre o leitor, o texto e o autor,
e, concebendo-se a leitura de um ponto de vista de linguagem interacionista, ela
deverd ultrapassar a compreensdo da superficie, dever4 ser mais do que o
entendimento das informacdes explicitas, tornando-se um processo dinamico entre
sujeitos que instituem trocas de experiéncias por meio do texto escrito. E preciso
gue o destinaté&rio leia o materia linglistico, mas também o implicito, o
subentendido, o extralinguistico.

A prética de leitura deveria formar o leitor, compreendendo-o ndo como
um sujeito passivo, mas como alguém que constréi, concordando ou ndo com o
gue esta no texto, interpretando-o numa relacdo de dialogo intimo com o material
gue |é. Portanto, o relato, o debate, a exposicéo de idéias a partir de textos lidos

deveriam constituir um dos pontos importantes do trabalho. Criar situagdes para
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gue o aluno seja capaz de julgar o material escrito, analisar a construcéo do texto,
bem como a sua consisténcia argumentativa, deveriam ser as metas do professor.
Essa fase € 0 momento em que ocorre a “constituicdo coletiva do significado”,
para que assim se chegue ao terceiro nivel —“modos de ler secundarios’, em que
se fard uma leitura critica e critico-ideol 6gica

O exercicio em sala de aula, como professor de Ensino Fundamenta e
Médio, mostra que ndo se esta formando esse leitor maduro que se comentou.
Portanto, deveria ser repensada essa pratica de leitura, da mesma forma que a
guestdo de que “a quantidade fard a qualidade”’. Maria Nilma Goes da Fonseca e
Jodo Wanderley Geraldi, no artigo “O circuito do livro e a escola’ (1984),

afirmam o seguinte:

N&o cremos que hgja leitura qualitativa no leitor de um livro sb.
Escolhemos um caminho que, respeitando os passos do auno, permita que a
guantidade gere quaidade, ndo pela mera quantidade de livros lidos, mas pela
experiéncia de liberdade de ler utilizando-se de sua vivéncia para a compreensdo
do quelé. (1984, p.100)

N&o se defende aidéia de que aleitura de apenas uma obra bem trabalhada
va gerar um leitor critico, porém que, trabalhando-se com varias obras na sala de
aula, dando essa liberdade de escolha ao aluno, ndo se esta gerando qualidade,
pois a leitura fica em um nivel muito superficial, ndo ocorrendo o “adentramento”
no texto, visto que muitas vezes ndo ha compreensdo do que se |&, conforme foi
observado na pesguisa de campo. Além disso, se cada auno |é uma obra diferente
dos colegas, inexiste 0 momento para discutir o texto, ndo ha encontro de textos e

muito menos de pessoas.



282

Por esta razdo, indo na contraméo dos principios apontados por Geraldi,
acredita-se que se deva voltar a prética escolar de se trabalhar com a leitura de
uma Unica obra para a classe toda, ou seja, oferecer 0 mesmo texto para todos os
alunos, objetivando propiciar 0 momento de discussdo, de debate, de troca de
experiéncias de leitura, pois, assim, acredita-se estar realmente formando leitores.
Essa prética de leitura pode ser desenvolvida por meio de um projeto bimestral,
tendo como pressuposto tedrico a Estética da Recepgdo, uma das correntes que
tem oferecido bom resultado na formac&o do leitor da literatura, por ampliar o
“horizonte de expectativa’ do leitor por meio da leitura de obras distantes de sua
realidade.

Bordini & Aguiar (1993) organizaram uma proposta de leitura com base
nessa teoria — 0 método recepcional — que se tem revelado eficaz naformacédo do
leitor. Nesse método, os alunos partem de leituras de obras préximas de seus
horizontes de expectativas para, gradativamente, ampliarem esses horizontes de
expectativas por meio de diferentes tipos de textos literérios com niveis estéticos
diferenciados. Além dateoria da Estética da Recepcdo, a proposta de Hans K ligler
de se estabelecer niveis de leitura de um mesmo texto literario em sala de aula
possibilita aos aunos se aprofundarem nos estudos literarios de maneira fruitiva,
revelando suas impressdes sobre o texto lido.

Para se trabalhar o texto literario em sala de aula, principalmente com os
mel hores textos, esteticamente elaborados, ha a necessidade de se tomarem alguns
cuidados, para que sua recepcado ndo seja prejudicada. Problema dessa natureza €

exemplificado pelo livro Vida e paixado de Pandonar, o cruel, de Jodo Ubaldo
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Ribeiro, estudado na dissertacdo de Ceccantini, que foi rejeitado macicamente
pelos alunos em que a pesquisafoi aplicada.

Em vista disso, compartilhando com as idéias de Ceccantini, apresentadas
em sua dissertacdo, 0 primeiro passo para um projeto de formacéo do leitor é
verificar o papel ou a funcdo que tal obra poderia desempenhar na formagéo do
leitor. Analisar se a obra € “boa ou ma para esta ou aquela estratégia de trabalho
com a leitura no contexto escolar, para este ou aquele passo de um projeto de
formagéo do leitor bastante mais amplo” (1993, p.429).

Outra questéo a ser abordada é trabalhar ou ndo apenas com obras que
atendam ao horizonte de expectativa do leitor. Objetivando a formagdo do leitor
critico, parece ser mais sensato “trabalhar no eixo da ruptura de e no do
atendimento aos horizontes de um determinado conjunto de leitores, por meio de
estratégias variadas, com objetivos pontuais e gradativamente estabel ecidos que,
efetivamente, pudessem formar o leitor, expandindo seus horizontes” (1993,
p.430). Em linhas gerais, Bordini & Aguiar posicionam-se de forma semelhante,

pois, no parecer das estudiosas.

0 método recepciona de ensino funda-se na atitude participativa do aluno em
contato com os diferentes textos.

Partindo do horizonte de expectativas do grupo, em termos de interesses
literérios, determinados por suas vivéncias anteriores, o professor provoca
situagdes que propiciem o questionamento desse horizonte. Tal atitude implicaria
um distanciamento do estudante, uma vez que revisa criticamente seu préprio
comportamento, redundando na ruptura do horizonte de expectativas e seu
conseqiiente alargamento. (1993, p.85)

Portanto, néo se deve polarizar a questdo, privilegiando a ruptura de ou o

atendimento aos horizontes de expectativas dos alunos, mas trabalhar obras com
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facilidades e dificuldades em diferentes niveis, formando paulatinamente o gosto
do leitor. Além disso, 0 estranhamento provocado por uma determinada obra
literéria capacita o leitor para novas leituras, visto que, quando ele estiver diante
de um texto que se distancia de seu horizonte de expectativa e ele se predispuser a
responder aos desafios que a obra venha a propor, ele permitira que a obra “atue
sobre seu esquema de expectativas através das estratégias textuais intencionadas
paraaveiculacdo de novas convencdes’ (Bordini & Aguiar 1993, p.84).

Segundo Ceccantini, € preciso também levar em conta a heterogeneidade
de leitores em uma mesma sala. Pode-se exemplificar isso com as 8.3 sériesA e B
em gue se realizou a pesquisa. H4 uma média de 20% de alunos que gosta de ler,
jA possui 0 gosto da leitura, cabendo, portanto, ao professor aumentar a
competéncia desses alunos. E ha uma média de 60% de alunos que 1€ pouco,
possui uma inferéncia média dos textos; logo, compete ao professor melhorar o
perfil desses alunos. E h4 uma média de 20% de alunos que quase ndo 1€, sente
dificuldade de interpretar, seu repertorio de leitura € muito restrito, revelando uma
competéncia literaria péssima, a ponto de ndo conseguir falar sobre uma leitura
feita. Em relac8o a esses alunos, o professor teria que leva-los a descobrir o prazer
deler, criar o gosto de ler.

Portanto, conforme sugere Ceccantini, para preservar a dimensdo intimista
do ato de leitura e melhorar a competéncia de leitura dos ja praticantes e formar o
gosto nagueles que ainda ndo o possuem, talvez um programa integrativo agjudaria
a resolver o problema. O programa poderia, em alguns momentos, permitir ao

aluno “tracar seu proprio percurso, escolher suas leituras, ter seu horizonte de
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expectativas plenamente atendido, adquirindo uma minima competéncia de leitura
do texto liter&rio e consolidando-se iterativamente a transmissdo da norma e o
gosto pela literatura’ (1993, p.435). Em outros momentos, 0 programa prevé um
papel mais diretivo por parte do professor, ndo deixando de considerar atividades
gue contrariem o horizonte de expectativas dos alunos, detendo-se sobre aspectos
especificos do campo literério, levando-os a ver gradativamente “ampliada sua
competéncia literéria, cogitando-se nesse caso mesmo uma maior coletivizacdo de
certos procedimentos, mas sempre com o cuidado para ndo melindrar o gosto pela
leitura anteriormente adquirido” (1993, p.435-6).

Assim, face a heterogeneidade dos leitores, tem-se também um corpus de
obras bem diversificado. O corpus a ser trabalhado pelo professor ndo deve ser
fechado, limitando-se a trabalhar apenas com textos de um nivel de leitura. Esse
corpus deve ser heterogéneo, de forma que “cumpraseu papel naformagédo de um
determinado leitor ou grupo de leitores’ (Ceccantini, 1993, p.436).

Dessa forma, diante da heterogeneidade de leitores de uma determinada
sda de aula e da diversidade do corpus de obras a serem trabahadas pelo
professor, ele precisa ainda encontrar estratégias de trabalho que ndo nivelem
indiscriminadamente quer os leitores quer as obras. Conforme o objetivo
especifico que se quiser atingir, tanto leitores como as obras requerem tratamento
diferenciado.

Por isso, no parecer de Ceccantini, é importante que as varias atividades a

serem realizadas ao longo do ano letivo sgjam contempladas com alguns aspectos
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basicos para o trabalho com o texto literério em sala de aula, mesmo que em

momentos diferentes:

a natureza essencialmente dialégica da leitura, que numa primeira etapa
circunscreve 0 processo a um embate entre leitor e texto;, as diferentes
modalidades de leitura a que estd sujeito um texto, da mais impressionista e
emotiva a mais elaborada e racional, todas €las pertinentes, conforme o objetivo
da atividade desenvolvida; o significado de uma dada leitura como “ negociagéo”
permanente ... entre aluno/professor e aluno/aluno, descartando-se o radicalismo
de posi¢des ensimesmadas numa Unica interpretacdo; a legitimidade de leituras e
estratégias de leitura ndo previstas pelo autor de uma obra ou pela comunidade
académica; a “avaliacdo” como atividade que ndo tem por objetivo primeiro
controlar ou quantificar as leituras realizadas, mas sobretudo apreender em que
nivel ocorreu uma dada leitura e o estéagio da histéria pessoa de leitura em que
se encontra cada aluno, balizando os objetivos e procedimentos de um programa
de formagdo do leitor; a valorizacdo da expressdo oral como modalidade
privilegiada para uma primeira elaboracdo do significado de qualquer leitura;
enfim, estes entre outros principios que, na mesma linha, procurem dar conta da
diversidade de leitores e obras em quest&o. (1993, p.437-8)

Sendo assim, um projeto politico-pedagdgico da escola sobre leitura que
objetiva a formagdo do leitor, a emancipacdo dos alunos, enquanto leitores
competentes, capazes de ler as entrelinhas, de identificar, a partir do que esta
escrito, elementos implicitos, estabelecendo relacbes entre o texto e seus
conhecimentos prévios ou entre o texto e outros textos ja lidos, deve observar
esses procedimentos. A escola deve organizar-se em torno de uma politica de
formacéo de leitores, envolvendo toda a comunidade escolar.

No entanto, para que esse exercicio de leitura ocorra a contento, o

mediador de |eituratem papel importante, conforme afirmaMaria Helena Martins:

A funcdo do educador ndo seria precisamente a de ensinar a ler, mas a
de criar condigbes para o educando readlizar a sua prépria aprendizagem,
conforme seus proprios interesses, necessidades, fantasias, segundo as dlvidas e
exigéncias que a realidade Ihe apresenta. Assim, criar condigdes de leitura ndo
implica apenas afabetizar ou propiciar acesso aos livros. Tratarse, antes, de
dialogar com o leitor sobre a sua leitura, isto é, sobre o sentido que ele da.
(1984, p.34) (grifos meus)
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Para isso, 0 professor necessita estar sempre atualizado. Conforme
Ezequid Theodoro da Silva (1995), é preciso haver um espaco para a formagao
continua dos professores, para que possam refletir sobre as diferentes préticas
pedagdgicas, trocar experiéncias boas ou ruins entre escolas e assm se

aprofundarem nos temas relacionados aleitura, aformagao do leitor.
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FONTE DA PESQUISA DE CAMPO

Pesquisa de campo realizada no Colégio Estadua “Vandyr de Almeida’ — Ensino
Fundamental e Médio de Cornélio Procépio, Parana, com 63 aunos de 8.2 série
das turmas A e B, do periodo matutino, no ano de 2000, para verificar a recepgcdo

do livro Corda bamba, de Lygia Bojunga Nunes.
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ANEXOS
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Anexo 1 — Roteiro gera paraverificar aleituraprimariana 8.2 B.
Este questionario objetivou verificar o nivel de compreensdo da historia, a
impressdo geral da obra e as preferéncias dos alunos. Foi 0 primeiro instrumento

utilizado para analisar arecepcéo da obra aplicado na8.2B.

Cornélio Procdpio, ............ de . de 2000.

Colégio Estadual “Vandyr de Almeida” — Ensino Fundamental e Médio.

SHIE oo TUMa: .o Periodo: ......ccccvveee. Ensino Fundamental.
Nome do aluno (a):

Andlise da obra Corda bamba de Lygia Bojunga Nunes

1- Reconte a histéria do livro Corda bamba de Lygia Bojunga Nunes.
2- Responda as perguntas da forma mais completa possivel, dando a sua opinido

sobre as seguintes questdes:

a) Gostou ou ndo gostou da obra? Por qué?

b) O que mais chamou a sua atencdo na obra em relacéo:
- A agum fato dahistéria?
- Ao assunto abordado?
- A maneirade contar?
- A linguagem utilizada?

c) ldentificou-se com alguma personagem? Gostou mais de quem? Por qué?

d) Dequa personagem vocé ndo gostou? Por qué?

€) Vocé gostou da Maria? O que, da personagem Maria, mais chamou sua
atencéo?

f) Interesse durante aleiturado livro.
- Interessou-se em saber logo o fina do livro?
- A histéria prendeu a sua atencao?
- Comente como foi asualeitura

g) Algum fato da histéria de Corda bamba fez vocé recordar de algum fato
darealidade, da sua vidaou de |eituras feitas anteriormente?

h) Do que vocé ndo gostou do livro Corda bamba?

i) Olivro parecetriste ou alegre? Comente.

j) Mudaria algum fato da histéria ou acrescentaria alguma coisa na histéria?
O qué?

k) Gostou do final da historia ou mudaria? Justifique.

[) Encontrou alguma dificuldade durante a leitura? Houve alguma coisa que
nao entendeu no livro? Qual foi asua dificuldade?

m) A leitura do livro deu-lhe prazer, passou-lhe alguma informacdo nova,
trouxe-lhe algum ensinamento? Justifique.
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Participou de todas as atividades desenvolvidas? Marque X nas atividades
de que vocé participoul.

- () Andlisedo conto defadas“A bela adormecida no bosque’;

- () Texto “Regressao”;

- () Livro Equilibrista de Fernanda L opes de Almeida;

- () Poema“O pahaco sanhaco” de Elias Josg;

- () Poema*“O circo, 0 menino, avida’ de Mario Quintana;

- () Propaganda da Embratel;

- () Mdsica“O circo mistico” de Chico Buarque.
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Anexo 2 — Roteiro gera paraverificar aleituraprimariana8.2A.

Este questionario, da mesma forma que o anterior, objetivou verificar o nivel de
compreensdo da histéria, a impressdo geral da obra e as preferéncias dos alunos.
Foi o primeiro instrumento utilizado para anaisar a recepgéo da obra na 8.2 A.
Utilizou-se de um question&rio um pouco diferente da primeira turma porque

nessa turma ndo houve o momento da motivacéo paraleitura de Corda bamba.

Cornélio Procdpio, ............ de . de 2000.

Colégio Estadual “Vandyr de Almeida” — Ensino Fundamental e Médio.

SHIE o, Turma: .....cccceeeeee. Periodo: .......cccoee.... Ensino Fundamental.
Nome do aluno (a):

Andlise da obra Corda bamba de Lygia Bojunga Nunes

1- Reconte ahistériado livro Corda bamba de Lygia Bojunga Nunes.
2- Responda as perguntas da forma mais completa possivel, dando a sua opinido
sobre as seguintes questdes:

a) O quevocé achou detoda aclasse ler um livro apenas?

b) O titulo do livro, a ilustragdo da capa chamaram a sua atencéo? Fizeram
com que vocé imaginasse a histéria?

c) Lendo apenas o titulo da obra, olhando s6 a ilustracdo da capa, vocé
pensou que fosse histéria sobre o qué? Coincidiu com o que vocé
imaginou?

d) O quevocé achou do tamanho, do formato, daletrado livro?

e) O gue vocé achou das ilustragbes do livro? Ajudaram no entendimento da
histéria? De que modo ajudaram?

f) O quevocé achou do livro? Gostou ou ndo gostou? Por qué?

g) Do que vocé mais gostou da histéria que leu? Por qué?

h) Do que menos gostou? Por qué?

i) A leitura do livro chamou logo a sua atencéo? Prendeu sua atencéo ou
VOCé leu mais por ser uma atividade da escola?

j) E otipo de histériaque agrada vocé?

k) Qual tipo de livro mais agrada vocé?

[) Qual temaabordado na histéria chamou mais sua atencao?

m) O que vocé achou da maneiracomo foi narrada a histéria?

n) O que vocé achou da linguagem utilizada no texto? Foi fécil de ler?
Encontrou palavras dificeis?
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O que vocé achou do uso de muitos didlogos no texto? O que achou do
jeito de as personagens falarem?

Identificou-se com alguma personagem? Achou alguma personagem
parecida com vocé? Gostou mais de quem? Por qué?

De qual personagem vocé ndo gostou? Por qué?

Vocé gostou da Maria? O que da personagem Maria mais chamou sua
atencéo?

Algum fato da histéria de Corda bamba fez vocé recordar de algum fato
darealidade, da suavida ou de leituras feitas anteriormente?

O livro parece triste ou alegre? Comente.

Mudaria algum fato da historia ou acrescentaria alguma coisa na histéria?
O qué?

Gostou do final da histériaou o mudaria? Justifique.

w) Vocé achou o livro complicado ou facil de entender? Por qué?

X)

y)

Encontrou alguma dificuldade durante a leitura? Houve alguma passagem
gue ndo entendeu no livro? Qual foi a sua dificuldade?

A leitura do livro deu-lhe prazer, passou-lhe alguma informagdo nova,
trouxe-lhe algum ensinamento? Valeu a penater lido o livro? Justifique.
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Anexo 3 — Roteiro do debate coletivo aplicado na8.2B.

Este roteiro de perguntas foi utilizado para o debate coletivo na 8.2 B, porém as
perguntas ndo seguiram rigidamente esta ordem. Conforme a necessidade, a
ordem das perguntas foi aternada. Este instrumento objetivou realizar uma

discussdo da obra para que os alunos construissem col etivamente o significado.

Cornédlio Procopio, ............ de ..o de 2000.

Colégio Estadual “Vandyr de Almeida” — Ensino Fundamental e Médio.

SHIE v, Turma: .....cccceeeeee. Periodo: .......ccccueuenee. Ensino Fundamental.
Nome do aluno (a):

Andlise da obra Corda bamba de Lygia Bojunga Nunes

1- Questdes preliminares:
a) A maioria, realmente, gostou do livro?
b) E o tipo de historia que agrada vocés?
c) A historia € complicada? Foi possivel entender bem? Houve alguma
passagem que ndo entenderam no livro? Como o texto esta estruturado
dificultou entender a histéria? O que mais dificultou? O que facilitou?

2- Vamos recontar a histériado livro Corda bamba de Lygia Bojunga Nunes.

a) A histériaéde quem?

b) O que houve com ela?

c) Por queelava morar com aavd?

d) Como os pais morreram?

€) Por que os pais dela resolveram aceitar fazer o espetéculo sem a rede de
protecéo?

f) Por que eles precisavam de dinheiro?

g) Elestinham umadividaa ser saldada?

h) Por que contrairam essa divida?

i) Mariapresenciou a morte dos seus pais?

J) Neste momento em que ela vé os seus pais despencarem, 0 que acontece
com ela?

k) Elaficatraumatizada? Ocorre algum tipo de amnésia com ela?

[) Mariase sentiaculpada pela morte dos pais?

m) Se Maria perde parcialmente a memaoria, como ela se recupera? O que ela
faz para se lembrar do seu passado?

n) Qual asimbologia
1) DeMariaesticar acorda?
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2) Da corda?

3) Do andaime?

O que significa ela andar na corda bamba, passar pelo corredor comprido
ladeado de portas coloridas?

Qual o significado de cada porta?

Qual arelacdo das cores das portas com o que é revelado?

Qual a simbologia das portas que surgiram depois?

Maria consegue se libertar da culpa pela morte dos pais? Como? Por qué?
A Arte, o circo, por exemplo, gjudou Maria a superar seu problema?
Como? Por qué?

Qua o significado de a historia terminar relacionando projetos, planos
futuros de Maria?

Pode-se dizer que a histéria é narrada como um quebra-cabecas? Por qué?
Pode-se afirmar que a autora divide a narracdo em dois niveis: nivel
imaginério, do mundo interior de Maria, e nivel real, do mundo exterior da
menina. Comente o que representa o nivel imaginario, do mundo interior
de Maria, e 0 que representa o nivel real, do mundo exterior damenina.

Respondam, dando a opinido de vocés:

a)

b)

c)
d)

f)
9)
h)

Varios temas ligados a questdo social sdo comentados pela autora
Comentem como ela aborda esses temas. Em que passagem do livro a
autora denuncia esses problemas sociais?

1) fome;

2) autoritarismo;

3) abuso do poder;

4) diferencassociais,

5) discriminagdo social;

6) falénciaeducaciond;

7) comodismo;

8) lutapelasobrevivéncia;

9) casamento — relacdo humana de interesses,

10) dificuldades financeiras.

Qual desses temas abordados no livro chamou mais sua atencéo? Por qué?
O que vocés acharam de toda classe ler um livro apenas?

O titulo do livro, ailustracdo da capa chamaram a atencdo de vocés? O
qué?

Lendo apenas o titulo da obra, olhando s6 a ilustracdo da capa, vocés
pensaram que fosse histéria sobre o qué? Coincidiu com o que vocés
imaginaram?

A ilustracdo da capa (porta verde) transmitiu uma idéia errbnea da
histéria?

O que vocés acharam do tamanho, do formato, da letra do livro?
Facilitaram aletura?

O que vocés acharam das ilustragdes do livro? Ajudaram no entendimento
da histéria? De que modo ajudaram?
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i) A leiturado livro chamou logo a atencéo de vocés? Prendeu a atencéo ou
leram mais por ser uma atividade da escola?

j) O que vocés acharam da maneira como foi narrada a histéria? E do uso do
flash-back?

k) O que vocés acharam da linguagem uilizada no texto? Foi fécil de ler?
Encontraram palavras dificeis?

[) O que vocés acharam do uso de muitos dialogos no texto? O que acharam
do jeito de as personagens falarem?

m) Ao ler o livro Corda bamba, vocés se recordaram de algum fato das
leituras feitas anteriormente, como:

- O conto de fadas “ A bela adormecida no bosque”
- Texto “Regressao”
- Livro “Equilibrista’ de Fernanda Lopes de Almeida
- Poema“ O palhago sanhaco” de Elias José
- Poema“ O circo o menino avida’ de Mério Quintana
- Propaganda da Embratel
- Musica “O circo mistico” de Edu Lobo e letra de Chico
Buarque.
Em que momento?

n) Ao ler o livro, vocés também entraram em um processo de regresséo e
comecaram a questionar o seu passado, a sua vida, foram abrindo “as
portas fechadas de sua vida’, buscando também a suaidentidade?

0) Alguém chorou? Ficou emocionado (@) enquanto lia o livro? Em qual
parte? Comente.

p) Vaeuapenater lidoolivro?

g) Agora, depois que falamos bastante sobre o livro, ele ainda parece muito
complicado? A discussdo ajudou a entender o livro? Alguém mudou de
opinido sobre ele? Alguém gostariade reler o livro?
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Anexo 4 — Roteiro do debate coletivo aplicado na8.2A.

Da mesma forma que a turma anterior, esse roteiro de perguntas serviu como guia
para 0 debate coletivo na 82 A, sendo flexivel na sua ordem, aterando-o
conforme a necessidade do andamento da discussdo. Tendo como objetivo
propiciar a discusséo da obra e construir o significado coletivo do texto, algumas
perguntas que constavam no roteiro anterior foram suprimidas por ja terem sido

feitas no questionario ou por se referirem as atividades de motivacdo para leitura

de Corda bamba.

Cornélio Procdpio, ............ de.ee de 2000.

Colégio Estadual “Vandyr de Almeida” — Ensino Fundamental e Médio.

SHIE oo, Turma: .....ccceeeeeee. Periodo: .......ccccueuenee. Ensino Fundamental.
Nome do aluno (a):

Andlise da obra Corda bamba de Lygia Bojunga Nunes

1- Vamos recontar a histéria do livro Corda bamba de Lygia Bojunga Nunes.

a) A histériaéde quem?

b) O que houve com ela?

c) Por queelava morar com aavd?

d) Como os pais morreram?

€) Por que os pais dela resolveram aceitar fazer o espetaculo sem a rede de
protecéo?

f) Por que eles precisavam de dinheiro?

g) Elestinham umadividaa ser saldada?

h) Por que contrairam essa divida?

i) Mariapresenciou a morte dos seus pais?

J) Neste momento em que ela vé os seus pais despencarem, 0 que acontece
com ela?

k) Elaficatraumatizada? Ocorre algum tipo de amnésia com ela?

[) Mariase sentia culpada pela morte dos pais?

m) Se Maria perde parcialmente a memaoria, como €ela se recupera? O que ela
faz para se lembrar do seu passado?

n) Qual asimbologia
1) DeMariaesticar acorda?
2) Da corda?
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3) Do andaime?

0) O que significa ela andar na corda bamba, passar pelo corredor comprido
ladeado de portas coloridas?

p) Qua o significado de cada porta?

g) Qual arelacéo das cores das portas com o que é revelado?

r Qua asimbologia das portas que surgiram depois?

s) Mariaconsegue se libertar da culpa pela morte dos pais? Como? Por qué?

t) A Arte, ocirco, por exemplo, gjudou Maria superar seu problema? Como?
Por qué?

u) Qua o significado de a histéria terminar relacionando projetos, planos
futuros de Maria?

v) Pode-se dizer que a histéria é narrada como um quebra-cabecas? Por qué?

w) Pode-se afirmar que a autora divide a narragdo em dois niveis: nivel
imaginério, do mundo interior de Maria, e nivel real, do mundo exterior da
menina. Comente 0 que representa o nivel imaginério, do mundo interior
de Maria, e 0 que representa o nivel real, do mundo exterior da menina?

Respondam, dando a opinido de vocés:

a) Vériostemas ligados a questdo social sdo abordados pela autora. Comente
como ela aborda esses temas. Em que passagem do livro a autora denuncia
esses problemas sociais?

1) fome;

2) autoritarismo;

3) abuso do poder;

4) diferencassociais,

5) discriminagdo social;

6) falénciaeducaciond;

7) comodismo;

8) lutapelasobrevivéncia;

9) casamento — relacdo humana de interesses,
10) dificuldades financeiras.

b) Qual desses temas abordados no livro chamou mais sua atengéo? Por qué?

c) Ao ler o livro, vocés também entraram em um processo de regressao e
comegaram a questionar o seu passado, a sua vida, foram abrindo “as
portas fechadas de suavida’, buscando também a sua identidade?

d) Alguém chorou? Ficou emocionado (@) enquanto lia o livro? Em qual
parte? Comente.

e) Vaeuapenaterlido o livro?

f) Agora, que falamos bastante sobre o livro, ele ainda parece muito
complicado? A discussao gjudou aentender o livro? Alguém mudou de
opinido sobre ele? Alguém gostariade reler o livro?
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Anexo 5 —Texto livre aplicado na 8.2 B.
Este texto livre aplicado na 8.2 B foi realizado com o objetivo de verificar a
opinido dos alunos a respeito de todas as atividades desenvolvidas, de forma que

eles falassem espontaneamente.

Cornélio Procdpio, ........ de..oriie de 2000.

Colégio Estadual “Vandyr de Almeida” — Ensino Fundamental e Médio.

SHIE o Tuma ............. Periodo: .................. Ensino Fundamental .

Nome do aluno (a):

Andlise da obra Corda bamba de Lygia Bojunga Nunes

Texto livre: Fale livremente do livio Corda bamba de Lygia Bojunga Nunes. O
gue significou para vocé a leitura da obra? Foi uma experiéncia boa ou nao? Por
gue foi boa ou por que ndo foi? D& sua opinido sobre o livro, sobre as atividades
de leitura desenvolvidas.
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Anexo 6 — Texto livre aplicado na8.2A.
Como naturma anterior, esse instrumento objetivou verificar a opinido dos alunos

referente atodas as atividades desenvolvidas na8.2A.

Cornélio Procdpio, ........ de..oiriis de 2000.

Colégio Estadual “Vandyr de Almeida” — Ensino Fundamental e Médio.

SHIE o Tuma: ............. Periodo: ......cceuune. Ensino Fundamental.

Nome do aluno (a):

Andlise da obra Corda bamba de Lygia Bojunga Nunes

Texto livre: Fale livremente do livio Corda bamba de Lygia Bojunga Nunes. O
gue significou para vocé a leitura da obra? Foi uma experiéncia boa ou néo? Por
gue foi boa ou por que néo foi? Dé sua opinido sobre o livro.
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Anexo 7 — Roteiro para verificar a eficiéncia do debate aplicado na8.2B e A.
Este questionario procurou analisar a eficiéncia do debate, verificar até que ponto

0 debate auxiliou os alunos a sanarem as dlvidas encontradas no decorrer da

leitura

Cornélio Procdpio, .......... de...cooreennne. de 2000.

Colégio Estadual “Vandyr de Almeida’- Ensino Fundamental e Médio.
S&ie ... Turma: ....... Periodo .......cccevvveveeennnnn, Ensino Fundamental .
NOME dO AlUNO (B): ..evvereeererieierieieeeie e

Andlise da obra Corda bamba de Lygia Bojunga Nunes
Analisando o debate:

1) O que vocé achou do debate coletivo? Comente.

2) Gostou mais de preencher o questionario ou do debate coletivo, trocando
idéias com os colegas? Por qué?

3) O debate coletivo, trocando idéias com os colegas, ajudou vocé a
compreender melhor a histéria ou atrapalhou? Em que gudou ou
atrapalhou?

4) Vocé mudou de idéia sobre o livro depois da conversa com os colegas?
Em qué?

5) Alguma coisa da histéria, que vocé encarava de modo diferente, mudou
apos o debate? O qué?

6) Algo que vocé ndo tenha entendido direito da histéria passou a entender
melhor apés o debate? O qué?

7) Vocé acha que nds podemos ter idéias diferentes sobre um mesmo livro?
Por qué?

8) Vocé achaisso, certo ou errado? Justifique.

9) Quem estd com arazéo, quando as idéias sdo diferentes?

10) Agora que nos ja conversamos bastante sobre o livro, se vocé achava
complicado, passou a entender melhor? Mudou de opini&o sobre ele?
Gostaria de reler? Indicaria para alguém ler? Quem? Comente.
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Anexo 8 — Questionario de identificacdo do nivel socio-econémico-cultural.

Este instrumento procurou mensurar o nivel socioecondmico e cultural dos

alunos.

Cornélio Procopio, .............. de . de 2000

Colégio Estadual “Vandyr de Almeida” — Ensino Fundamental e Médio.
Séie ... TUMaA ...oceveeinee Periodo: .......cccveeuee. Ens. Fundamental
NOME dO AlUNO (B): ...

IDENTIFICACAO DE NiVEL SOCIOECONOMICO E CULTURAL

1- Nome

2- Endereco

G ¥ 1 0

4- Datadenascimento: .........ccceeeeeee. ldade: .......cuu....... S (0

5 NOme dO  Pa: s |dade
..................... Profissao:.....ccccceccvvvevveveeseeennen . ESCOlaridade..............

6- NOME da MBE et |dade
.................... Profissao:.....ccccceccevevvceesveeeenn ESCOlaridade...................

7- Temirmao?............ QuUaNtOS?.......cccevererienene

8- Citeo nome deles, aidade e a escolaridade:
NOME: ..vveeieeeeeee e, ldade: .......cueu..... Escolaridade: ..................
NOME: .., ldade: .........u....... Escolaridade: ...................
NOME: ..o ldade: ... Escolaridade: ......................
NOME: ..vveeiee e, ldade: .........u........ Escolaridade: ......................
NOME: ..o, ldade: .................. Escolaridade: ............c.........
NOME: ... ldade: ... Escolaridade: ......................
NOME: ..o, ldade: .........u........ Escolaridade: ............c.........
NOME: .. ldade: ..., Escolaridade: ......................

O-  COM QUEM VOCE MOT@?.....c.cruinerreeeierieieseeesie st sesessesesse s e esnns

10- Quais as pessoas que moram junto COM VOCE? ........ .ccoceverereereeneeeenenne

11- Ao todo, moram quantas pPessoas EM SUA CASA? ..........ccrverrererereererereenns

12- Suacasaégrande () média() pequena()?

13- Possui veiculo? () sm Quantos? ......Marcae ano: ........c.cce.... () ndo

14- Fagcaum “X” nositens que ha em sua casa:

() televisio () video () videogame () computador () internet
15- Vocétrabalhafora?................... ONAE? ...
16- Voceé trabalhaem casa, gudanos afazeresde casa? ...................
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17- O QUEVOCETEZ? ...ttt
18- Vocégudaaguém foradecasa? .......c.ccovueunee. QUEM? ..o

Onde? ......ccovvverenene O qUEVOCETEZ? ...
19- Quem trabalhaforaem SUAaCaSsa? .........ccccvvreeereeereree e
20- O QUEEESTAZEM? ...
21- O que vocé faz em seu tempo livre?

T 5) [ O R

24- Freguenta com assiduidade abiblioteca?........ Sempreretiralivros? ...
25- Além dabiblioteca da escola, vocé freglienta outras bibliotecas? .........
26- Qual DIDIOECA? ........coceeeeeeeee e
27- Oquemaisgostadeler?() livro () gibis () revistas () jornais
28- Quadl tipo de livro mais agrada vocé?
com histérias de amor () policial () mistério () terror () aventurae
acdo () dedenunciasocia () intimista, instrospectivo () lendas e mitos
() fantésticos, surredistas ().
29- Qual foi o ultimo livro que vocé leu, além de Corda bamba de Lygia
BOJUNGANUNES?........ooiiiiieeee e
30- QUando VOCE O 1EU? .......ceveeeeeeeeeeesee e
31- Citenomesde agunslivros que VOCE [eU?.........cccverrerereiereereeens
32- HAMUItOS liVIOS 6M SUACASA? ........cvveeeeeeeesieeciee e
33- Vocétinhacontato com livros desde CrianGa? .........coccvereeerereeerienenn
34- Alguém da familia lia livros de histérias para vocé, quando crianca,
paradormir, por exemplo? .......c.ccceeuenee. Quem lia? .....ccccvvvvirirnns
35- Nasuacasa, qUEM gOStAdE [EI7 ......ccvrirerereere e
36- O que geramente léem? Livros, revistas, jornais, Biblia.....................
37- VOCEIEPoemas?........ccccveverereruenens
38- Lembrade algum que 0 (8) IMPreSSioN0U?.........ccoerererereeereseeereeneans
39- Gostadeassistir afilmes?.......ccocveveceecevvrienene.
40- De qual filme maiSVOCE gOSIOU? .......cevrverereeerieesieesieeseeesieneseeeneas
41- Gostadeescrever?................ O QUE? ...
42- O que vocé mais gosta de estudar na aula de Portugués? () textos ()
gramética () redacéo?
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PAULLI, Alice Atsuko Matsuda. A travessia de Maria: uma experiéncia de leitura
de Corda bamba de Lygia Bojunga Nunes. Assis, 2001. 333p. Dissertacéo
(Mestrado em Letras ) — Faculdade de Ciéncias e Letras, Campus de AsSis,

Universidade Paulista“ Jdlio de Mesquita Filho”.

RESUMO

A proposta desta dissertagéo € analisar e interpretar o livro Corda bamba
(1979), de Lygia Bojunga Nunes (1932, - ), com o objetivo de observar como se
da a recepcdo pelo publico jovem. Para alcancar seus objetivos, o trabalho prevé
duas partes. uma andlise e interpretacdo do texto, verificando a constituicéo
literaria da obra; depois, 0 estudo de sua recepcdo. A andlise de Corda bamba
limita-se aos recursos literérios que mais se destacam na composicao do livro. Em
relagdo a recepcdo, privilegiou-se um estudo de caso, em que se analisou uma
pesquisa realizada com duas turmas de oitava série de uma escola publica de
Cornélio Procopio, Parana, no ano de 2000, apos a leitura de Corda bamba.
Procurou-se, na andlise das entrevistas, valorizar o leitor historico, enfatizando sua

prética de leitura

Palavras-chave: Lygia Bojunga Nunes;, Corda bamba; literatura infantil e juvenil,

literatura e ensino; formagao do leitor; recepcao.
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PAULI, Alice Atsuko Matsuda. Mary's voyage: a reading experience of Corda
bamba by Lygia Bojunga Nunes. Assis, 2001. 333p. Master’s degree dissertation
— Faculdade de Ciéncias e Letras, Campus de Assis, Universidade Paulista “ Jalio

de MesquitaFilho”.

ABSTRACT

The purpose of this research is to analyse and interpret the book Corda
bamba (1979), by Lygia Bojunga Nunes (1932, - ) and has the objective to
observe the way it was received by young readers. In order to achieve such an
aim, the work was developed into two parts: firstly the analysis and interpretation
of the text itself, checking the characteristics of the literary composition and,
afterwards, the study of its reception. The analysis of Corda bamba is primary
focussed on the literary resources which are noteworthy in the composition of the
book. As far as the reception is concerned, it was privileged a case study and it
was made an analysis of aresearch of two groups of students from the eight grade
of a public school, in Cornélio Procopio, Parana state, during the whole year of
2000, after the reading of Corda bamba. All through the analysis of the
interviews, it was attempted to give the due value on the historical readers as well

as to emphasize their reading practices.

Keywords: Lygia Bojunga Nunes; Corda bamba; children literature; juvenile

literature; literature and teaching; formation of areader; reception.
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