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Quero que o mundo me encarando veja

Um retumbante Orfeu de carapinha,

Que a Lira desprezando, por mesquinha,

Ao som decanta de Marimba augusta;

E, qual Arion entre os Delfins,

Os avidos piratas embaindo —

As ferrenhas palhetas vai brandindo,

Com estilo que presa a Libia adusta.
Luiz Gama
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RESUMO

Zila Bernd (1992) observa que a literatura brasileira negra que pode ser realmente
considerada negra é aquela que exprime a experiéncia comum da opressdo e de
preconceitos sofridos por um grupo, caracterizando-se pela emergéncia de um sujeito
enunciador que assume sua condicdo negra no tecido poético e que, ao fazé-lo,
revoga o uso tradicional onde o negro era o outro, era o objeto, e ndo o sujeito. Nesta
pesquisa, utilizando o conceito esbo¢cado por Bernd, procuramos demonstrar que a
poesia satirica de Luiz Gama se coloca como "discurso fundador” da literatura negra
produzida no periodo roméantico, como apontou a autora; e que, no ambito da poesia
popular oral e da literatura de cordel, produzida no mesmo periodo, as composicoes
do repentista negro Inacio da Catingueira podem ser também assim consideradas,
haja vista que, assim como Gama, Inacio emerge como sujeito enunciador que
assume sua condicdo negra na sua tessitura poética no contexto do Nordeste pré-
abolicionista. Ambos os poetas, sujeitos de seus discursos, se apropriaram de formas
poéticas correntes para, por meio delas, construir espacos em que pudessem se fazer
ouvir, uma vez que ndo sO dialogavam com as nocdes correntes de raga, como
afirmavam suas identidades a partir de fragmentos da memoria da escravidao e de
seu universo cultural.

Palavras-chave: Luiz Gama, In4cio da Catingueira, Poesia Satirica, Literatura de
Cordel.



LIMA, G. H. A. de. THE MARIMBA’S AND TAMBOURINE’S SOUND: the voice and
verse of Luiz Gama and Inacio da Catingueira as “founding speeches” of black
brazilian poetry. Assis, 2022, p. 132. Dissertation (Master’s degree in Comparative
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ABSTRACT

Zila Bernd (1992) observes that the Brazilian black literature that can be really
considered black is the one that expresses the common experience of the oppression
and prejudices suffered by a group, being characterized by the emergence of an
enunciating subject that assumes its black condition in the poetic fabric and that, in
doing so, revokes the traditional use where the Negro was the other, was the object,
not the subject. In this research, following the concept outlined by Bernd, we intend to
demonstrate that, in the context of printed black literature, the satirical poetry of Luiz
Gama stands as "founding discourse”, as the author pointed out, and that in the ambit
of popular sung poetry, of the black repentista Inacio da Catingueira can also be
considered thus, since like Gama, Ignatius emerges as subject enunciator that
assumes its black condition in its poetic texture in the context of the pre-abolitionist
Northeast. Both poets, subjects of their discourses, appropriated the current notions of
race, the idea of identity and the memory of slavery to create a poetic repertoire
representative of the ethnic-racial relations that settled down to their time.

Keywords: Luiz Gama, Inacio da Catingueira, Satirical Poetry, Cordel Literature.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa dialoga com o atual e difuso interesse em investigar a
participacdo do negro na literatura brasileira, e objetiva averiguar os modos de
construcdo de identidades negras que foram se constituindo nos intersticios de
discursos poéticos tecidos por poetas negros a partir da memoria da escravidao e
como respostas aos discursos correntes em torno das questdes raciais correntes no
Brasil entre o final do século XIX e comeco do XX; visa recuperar textos poéticos que,
para além de seu valor estético, se constituem no espaco privilegiado da emergéncia
de uma consciéncia de ser negro, especialmente porque boa parte desses textos
guase nunca é contemplada pela critica literaria dita “oficial”.

Segundo Domicio Proenca Filho, pode-se considerar “negra”, em sentido
restrito, uma literatura feita por negros ou por descendentes que se assumem como
negros, e, por esse motivo, “reveladora de visbes de mundo, de ideologias e de modos
de realizacdo que, por forcas de condicBes atavicas, sociais ou histéricas, se
caracterizam por uma certa especificidade, ligada a um intuito claro de singularidade
cultural.” (PROENCA FILHO, 2004, p. 185.)

Para Zil4 Bernd, o Unico conceito aceitavel de literatura negra

(...) € o que se alicerca nas constantes discursivas das obras. Logo,
(...), ndo sera apenas a utilizacdo de uma teméatica negra (0 negro
como objeto), nem a cor da pele do escritor (critério epidérmico) que
caracterizariam a existéncia de uma literatura negra, mas a
emergéncia de um eu-enunciador que se assuma coOmo negro no
discurso literario. (BERND, 1992, p.13).

Ainda de acordo com Bernd (idem), “o conceito de literatura negra associa-se
a existéncia (...) de uma articulacédo entre textos dada por um modo negro de ver e de
sentir o mundo, transmitido por um discurso caracterizado (...) pelo desejo de resgatar
uma memoria negra esquecida.” A autora destaca que, no curso dessa literatura, “A
emergéncia de um sujeito enunciador que assume sua condicdo negra no tecido
poético revoga o uso tradicional onde o negro era o outro, era 0 objeto (conteudo,

tema) e nado sujeito.” (1992, p.14, grifos da autora).

Para a organizacdo da antologia intitulada Poesia negra brasileira, de 1992,

Zila Bernd adota como balizamentos periodolégicos os periodos pré e pos-
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abolicionista, contemplando textos poéticos produzidos nesse periodo delimitado. No
periodo pré-abolicionista Bernd identifica na voz de Luiz Gama uma espécie de
“discurso fundador” da literatura negra brasileira, segundo a acepcao que considera
literatura negra aquela que deixa emergir um “eu enunciador” assumindo sua condicéo
de negro. No periodo poés-abolicionista, Bernd destaca o nome de Cruz e Sousa,
dentre outros, colocando-o no limiar da tomada de consciéncia da problematica
existencial do negro.

Com base nas consideracdes de Bernd (1992) e Proenca Filho (2004),
pretendemos demonstrar que, no ambito da poesia escrita, a poesia satirica de Luiz
Gama (1830-1882) se coloca como "discurso fundador” da literatura negra produzida
no periodo romantico, como apontou a autora; e que, no ambito da poesia popular oral
e da literatura de cordel, produzida no mesmo periodo, as composi¢des do repentista
negro Inacio da Catingueira (1845-1878/79) podem ser também assim consideradas,
haja vista que, assim como Gama, Inacio emerge como sujeito enunciador que
assume sua condicdo negra na sua tessitura poética no contexto do Nordeste pré-
abolicionista.

Ambos os poetas, sujeitos de seus discursos, se apropriaram de formas
poéticas correntes na construcdo de espagos em que pudessem se fazer ouvir, uma
vez que nao so dialogavam com as noc¢des correntes de raca, como afirmavam suas
identidades a partir de fragmentos da memoria da escraviddao e de seu universo
cultural. Pretendemos demonstrar ainda que esse “eu-enunciador” se constroi na
contramé&o das teorias raciais correntes entre o final do século XIX e comec¢o do XX,
as quais atestavam a suposta incapacidade congénita do negro em frequentar o
mundo das letras, elaborar conhecimento e se posicionar criticamente.

Algumas das principais constatacbes de Bernd, relativas ao “eu” negro na
literatura, nos motivaram a revisitar os poemas satiricos de Gama, especialmente
agueles estampados nas Primeiras Trovas Burlescas ([1859]1861), de modo que isso
nos permitisse entender como se d4 a construgédo desse “eu”, no caso do poeta
abolicionista. Embora alguns pesquisadores venham se interessando cada vez mais
no estudo da poesia de Gama e venham, inclusive, realizado estudos nessa linha,
como Ligia F. Ferreira (2000, 2011) e Eduardo Estevam Santos (2015), por exemplo,
acreditamos poder colaborar com mais algumas consideracfes sobre a poética do

autor negro. Para tanto, temos a intencdo de inserir a producao poética do autor em
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um contexto mais amplo, marcado pelas relacées sociais que se estabeleciam a sua
época e pelas posturas cientificas racialistas que comecavam a ganhar terreno no
Brasil. Embora Ligia F. Ferreira tenha observado que o tema do escravo ndo é
frequente nas PTB, o que invalidaria “qualquer tentativa de considerar sua poesia

como ‘abolicionista™ (2019, p. 8), devemos levar em consideragdo, nesta pesquisa,
gue os poemas de Gama sdo uma satira a sociedade e as instituicbes que
sustentavam o discurso escravocrata, dai inferirmos que a escrita do poeta, mesmo
gue indiretamente, pode ser considerada abolicionista no sentido de que colocava em
Xxeque as crengas e teorias correntes sobre o0 negro.

Neste estudo que ora propomos, ndo se trata mais de considerar Luiz Gama
uma “voz isolada” da literatura negra brasileira no periodo pré-abolicionista. Talvez
isso seja acertado quando nos referimos a literatura negra produzida no periodo
romantico. Mesmo assim, e de alguma forma, a poesia de Gama dialogava parddica
e satiricamente com os procedimentos poéticos romanticos com a finalidade de atingir
estratos especificos da sociedade (politicos, magistrados, clero etc.). Nossa proposta
consiste em ndo s6 retomar o estudo da poesia de Gama, como fizemos durante a
Iniciacao Cientifica (Fapesp), mas identificar nesse cenario pré-abolicdo consciéncias
e identidades outras que vinham tomando forma também no ambito da poesia oral —
cantoria e repente — e da literatura de cordel. Trata-se também de retomar vozes de
poetas negros que ecoaram no ambito da cultura popular, oral, nos alpendres da casa
grande, nas feiras e pracas de mercados do Nordeste brasileiro; vozes de poetas que,
como Gama, falaram da condi¢cdo do negro escravizado, subalternizado e colocado a
margem da cultura letrada e bacharelesca.

Para o nosso recorte utilizamos a nogao de “encontros” tomada de empréstimo
a Literatura Comparada, mais precisamente de Tania Carvalhal (2006), segundo a
qgual, termos como “encontros” e “contatos” sdo “definidores do estudioso que, de
forma regular e sistematica, relaciona dados, articula elementos, explora intervalos,
além de ultrapassar limites e margens.” (CARVALHAL, 2006, p.71) Segundo a autora,
o termo “encontro” assume significados multiplos, podendo indicar “o resultado
positivo de uma busca, a descoberta de algo (encontrar € descobrir)’ ou ainda “ser
simplesmente indicativo de um local de confluéncia”. (idem). Com base no conceito

de “encontro” esbocado pela autora, pretendemos tratar de “encontros” que ocorreram
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na esteira de criacfes protagonizadas por poetas negros, difundidas por meio da letra
e da voz, entre o periodo pré e pos-Abolicéo.

Embora a poesia de Gama tenha sido publicada em livro, e por conseguinte
ter alcancado um publico mais amplo e diversificado, e a de Inécio ter sido difundida
oralmente no a&mbito da cantoria nordestina do final do século XIX, e posteriormente
publicada em folhetos de cordel, no inicio do século XX, cotejamos ambos 0s poetas
também com o intuito de entendermos o modo como se apropriaram das armas
poéticas dominadas pelo “branco” para falar da condigao de negros ainda cativos e
afro-descendentes.

Segundo Eduardo A. Estevam Santos (2015, p.731), em Gama o0 “eu
enunciador” é uma subjetividade criativa, reveladora do proprio desejo que tem o
poeta de elaborar uma leitura e interpretagdo das relacdes étnico-raciais, consciéncia
gue, segundo o autor, enuncia uma identidade ignorada, como nos permitem entender
os versos “Quero que o mundo me encarando veja,/Um retumbante Orfeu de
carapinha”. Santos (idem) observa que o surgimento desse sujeito de enunciacdo
ocorre em um campo de disputas politicas de afirmacédo de uma identidade, de modo
gue Gama atribui aos seus poemas satirico-raciais uma significacdo politica, fruto de
uma experiéncia de subalternizacdo racial, lancando ataques a um modelo de
“branquitude” fechado na sua brancura.

Reiterando as palavras de Bernd, Santos destaca que, embora a complexidade
da dominacéo racial seja refletida por meio do seu “eu enunciador”, ele acaba por
revelar e expressar também a “consciéncia de toda a comunidade a qual pertence”,
haja vista que, “Ao exprimir os dramas e conflitos dos negros e negras, (...), 0 eu-lirico-
enunciador de Gama também aparece em alguns momentos como um nos
(comunidade negra)”. (SANTOS, 2015, p.731). Algo que fica aqui como um caminho
a ser seguido também na analise dos poemas cantados por Inacio da Catingueira,
como uma forma de comprovar se o pronunciamento do eu-enunciador que se projeta
na poesia de Gama também ganha vida nas composi¢des de Inacio. Como em Inacio
0 eu-enunciador se constroi, se revela e se comporta diante das demandas étnico-

raciais e sociais do Nordeste brasileiro do final do século XIX?

Além do poema “Quem sou eu?” ou “A bodarrada”, j& comentado por Ligia F.
Ferreira (2000, 2011), Zila Bernd (1992) e Eduardo Estevam Santos (2015), para esta

pesquisa decidimos ampliar o espectro de poemas de Gama, nos quais enxergamos
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um “eu-enunciador” ou “voz negra’ que responde as demandas politicas e sociais
envolvendo a ideia de raga e as memorias da escravidao, tais como: “Protase”; “La
vai verso!”; “Sortimento de gorras para a gente de grande tom”; “Serei conde, marqués
e deputado”; “Que mundo é este?”; “Pacotilha” e outros constantes das Primeiras
Trovas Burlescas de Getulino.

Assim como Gama, na tessitura de seus improvisos Inacio também assume o
discurso em primeira pessoa, trata igualmente de questdes de sua raca, das mazelas
sociais de seu tempo, do racismo contra negros no Nordeste, coloca em xeque a
alegada sabedoria dos cantadores rivais que se autoproclamam letrados. No entanto,
cabe nesse “encontro” entre os dois poetas, estabelecer as divergéncias e
convergéncias no modo como falaram de sua condi¢édo étnica no interior da sociedade
escravocrata, quais os suportes utilizados e de que maneira responderam aos insultos
racistas e as crencas e teorias que procuravam atestar a incapacidade do negro em
criar, obter conhecimento, opinar sobre as questdes politicas, sociais e culturais da
época.

Conforme dissemos anteriormente, nossa proposta visa promover um
“‘encontro” entre ambos os poetas com a finalidade de entendermos como o “eu-
enunciador” se manifesta, se constroéi e se revela em cada poema, no caso de Gama,
e em cada versdo das pelejas impressas, no caso de Inacio. Para este trabalho

selecionamos as seguintes versdes da peleja de Inacio com Romano:

1. Martelo de Romano com Inacio. In: BATISTA, Francisco das

Chagas. Cantadores e poetas populares, 1997, p. 58-65.

2. Desafio (Inacio da Catingueira e Romano) e desafio de Romano da
Ma&e D"Agua com Inécio da catingueira. In: CARVALHO, Rodrigues
de. Cancioneiro do Norte, 1967, p. 187-188 e p. 258-260.

3. Trechos de varias versoes colhidas por Leonardo Mota em Violeiros
do Norte (1962) e Cantadores (1978).

4. As versfes de Leandro Gomes de Barros, Jodo Martins de Ataide
e a do Suplemento Guajarina, Belém, colhidas por Origenes Lessa
(1982).
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O tema proposto para esta pesquisa foi distribuido em cinco capitulos. No
primeiro, intitulado “A escravidao e seus derredores”, tragcamos um panorama geral da
escraviddo com foco nas questdes que mais interessam para 0 nOSSO recorte, como
as condicdes de existéncia do negro no contexto da escravidao, a ideia difusa de
paternalismo responsavel pelo estabelecimento das relag6es de favor e compadrio
gue caracterizam o sistema relacional brasileiro e as teorias raciais que ajudaram a
difundir a crenca na incapacidade intelectual do negro.

No segundo capitulo, “A insercdo do negro na literatura brasileira”, focalizamos
o tratamento dispensado ao tema do negro em obras literarias anteriores e posteriores
ao Romantismo, com énfase naquelas em que um “eu-enunciador’ se assume como
negro. No terceiro capitulo, “O canto do orfeu negro: Luiz Gama”, procuramos reunir,
no primeiro tépico, algumas informacdes sobre a atuacdo de Gama na imprensa
periddica — em prol da Abolicdo — e no tribunal, como advogado, em defesa de negros
mantidos ilegalmente no cativeiro. No segundo topico focalizamos as satiras de Gama
publicadas nas Primeiras Trovas Burlescas, com énfase nos poemas cujo “eu-
enunciador” manifesta-se como uma voz coletiva em defesa da liberdade.

No quarto capitulo, “Cantigas ao desafio”, buscamos as origens da cantoria
nordestina, desde o agon grego — disputa poética entre pastores —, passando pelo
trovadorismo provencal, a tencao ibérica até os primeiros registros no Brasil, no século
XVII, dessa pratica poética. Apresentamos cantadores negros que conquistaram a
liberdade cantando repente, no interior do Brasil, bem como salientamos o fato de
gue, muitas das ofensas dirigidas a cantadores negros, refletiam ndo s6 as condi¢cdes
de existéncia de africanos e afrodescendentes no contexto da sociedade nordestina
pré e pos Abolicdo, como também sintetizavam os conflitos que permeavam as
relacées pessoais e sociais entre negros, brancos e mesticos.

O quinto e ultimo capitulo, “Inacio da Catingueira: o trovador escravo”, foi
dedicado ao cantador escravo Inacio, um dos cantadores mais mencionados nos
estudos académicos sobre o tema, especialmente por ter introduzido inovagdes
tematicas e ritmicas a arte do repente. Inacio assumiu sua negritude cantando e tratou
de rebater o preconceito contra seus pares com um pandeiro na mao; exerceu relativa
liberdade apresentando-se nas fazendas e arraiais do sertdo da Paraiba.

Destacamos como objetivos gerais deste trabalho:
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Investigar a participacédo do negro na literatura brasileira, bem como os modos
de construcao de identidades negras que foram se constituindo nos intersticios
de discursos poéticos tecidos por poetas negros a partir da memoria da
escraviddo e como respostas aos discursos correntes em torno das teorias
raciais do final do século XIX;

Embora Ligia Ferreira tenha observado que o tema do escravo nao é frequente
nas PTB, o que invalidaria “qualquer tentativa de considerar sua poesia como
‘abolicionista™ (2019, p. 8), nesta pesquisa devemos levar em consideragéo o
fato de que os poemas de Gama séo uma sétira a sociedade e as instituicbes
gue sustentavam o discurso escravocrata, dai inferirmos que a escrita do poeta,
mesmo que indiretamente, pode ser considerada abolicionista no sentido de
que tentava colocar em xeque as crencgas e teorias correntes sobre o0 negro,

algo a ser comprovado com base na andlise dos poemas de Gama,;

Retomar vozes de poetas negros que ecoaram no ambito da cultura popular,
oral, no interior das fazendas do Nordeste brasileiro, nas feiras e pracas de
mercados; vozes de poetas que, como Gama, falaram por meio da poesia da
condicao do negro escravizado, subalternizado e colocado a margem da cultura
letrada e bacharelesca;

Confrontar Gama e Inacio com o intuito de entendermos o0 modo como ambos
0S poetas se apropriaram das armas poéticas dominadas pelo “branco” no

tratamento da condicdo de negros e afrodescendentes.
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CAPITULO |

A ESCRAVIDAO E SEUS DERREDORES

1.1. O sistema escravocrata: Um breve panorama

A escraviddo é uma espécie de lepra social: tem sido muitas
vezes abolida pelos legisladores e restaurada pela educacao
sob aspectos diversos.

Luiz Gama

No alvorecer do século XV, com as expansdes maritimas, o continente africano
se torna um grande exportador de vidas humanas para o trabalho forcado. Em
territorio brasileiro a escravidao teve inicio no século XVI, se estendendo por mais de
trés séculos. Com o inicio do plantio de cana-de-acucar, milhares de indigenas foram
escravizados, porém, desde os primoérdios da colonizacdo, havia uma pressao dos
jesuitas para a abolicdo da escraviddo indigena. O colonizador solucionou
parcialmente esse impasse importando m&o-de-obra escrava da Africa. Ndo obstante,
a substituicio da mao-de-obra indigena pela africana orientou-se pela l0gica
capitalista, o que, de acordo com Silvanio Barcelos (2015, p. 90-91), “desarticula
alguns conceitos cristalizados na historiografia, tais como o da inadaptacao do indio a
cultura dalavoura, por um lado, e a suposta necessidade de se povoar o Novo Mundo,
por outro.”

Seguindo a légica de acumulacdo do capital comercial europeu, milhares de
africanos foram retirados de sua terra e trazidos para a América. De acordo com o
historiador Manolo Florentino (2009, p. 70), “Quatro entre cada dez escravos africanos
desembarcados nas Ameéricas foram importados pelo Brasil e apenas no século XVIII
aportaram na América portuguesa menos negros do que em outra regido do Novo
Mundo.” Florentino enumera a quantidade de africanos na capitania do Rio de Janeiro,
entre 1789 e 1820, para ilustrar a intensidade do tréfico para o Brasil:

Cento e setenta mil pessoas habitavam a capitania em 1789 — metade
das quais escravos. Em 1824, estes alcangavam mais de 150 mil
almas — quase o dobro da cifra de 1789. Continuos desembarques de
africanos sustentavam semelhante crescimento, em quantidades
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anuais que saltaram de cerca dez mil em fins do século XVIII para
guarenta mil nos dltimos cinco anos da década de 1820.
(FLORENTINO, 2009, p. 72).

Em parte, nesse periodo o trafico de escravos teve um aumento gradativo
devido ao baixo custo de sua mao-de-obra. Além desse fator, a Igreja contribuiu
sobremaneira para a legitimacdo da escravidao, haja vista que a ideologia catdlica
ajudou a sustentar, por muito tempo, o0 sistema escravocrata nas regides em que ele
ocorreu. Uma das crencas difundidas era a de que o processo de escravizacdo do
negro pertencia ao plano divino para a salvacédo das almas africanas, associadas aos
descendentes da tribo de Cam nos sermdes biblicos medievais, 0s quais eram
inspirados em alguns trechos do capitulo IX da Etymologiae, enciclopédia compilada
por Isidoro de Sevilha (morto de 636) e impressa pela primeira vez em 1472. Segundo
Isnara Pereira Ivo e José Robson G. de Jesus (2019, p. 38), é na perspectiva
etimoldgica isidoriana que podemos encontrar as raizes que fundamentaram a
vinculacdo dos habitantes negros da Africa a Cam, filho amaldicoado de Noé. Esse
imaginario percorreu o0 mundo ocidental e esteve presente inclusive nos relatos que
compdem a Crbnica do descobrimento e conquista da Guiné, escrita por Gomes
Eannes de Azurara ([1448]1841, p. 93-94):

E aqui haveis de notar que estes negros posto que sejam Mouros
como os outros, sdo porém servos daqueles por antigo costume, o
qgual creio que por causa da maldi¢cdo, que depois do dilavio langou
Noé sobre seu filho Cam, pela qual o maldisse, que a sua geracao
fosse sujeita a todas as outras geracdes do mundo, da qual estes
descendem, segundo escreve o bispo dom Rodrigo de Toledo, e assim
Josefo no livro das antiguidades dos Judeus, e ainda Gualtero, com
outros autores que falaram das geracdes de Noé depois do saimento
da arca.

A submissdo do homem pelo homem era justificada teologicamente seguindo
a linha de raciocinio do Antigo Testamento, tomando como exemplo a submissao e a
escravidao das tribos inimigas de Israel. No entanto, tal ideologia ndo ajudou a manter
a ordem nas colonias.

As condi¢cdes de vida dos escravos eram bastante precéarias. Segundo a
historiadora Emilia Viotti da Costa (2010), até a cessacao do trafico, a situacéo dos

escravos nas zonas ruais tinha sido extremamente precéaria:
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Habitavam chocas de pau a pique, cobertas de folha de palmeira ou
de sapé, em geral sem janelas ou entdo com grades, a lembrar
prisbes. Dormiam em esteiras, sobre tarimbas feitas de madeira, com
dois e meio a trés pés de largura. Recebiam duas a trés mudas de
roupas por ano. Os homens usavam calca e camisa de algoddo
grosseiro e, como agasalho, o “surtum” — espécie de jaqueta sem
mangas, feita de pano grosso forrado de baeta. (...) Andavam os
escravos em andrajos. As posturas municipais tentavam impedir que
perambulassem sujos ou seminus pelas ruas da cidade. (COSTA,
2010, p. 287).

De acordo com a historiadora, a alimentacdo era simples e ndo variava:
“feijao, angu, farinha, as vezes um pedago de charque ou toucinho, mais raramente
inhame, mandioca, abdbora ou batata-doce. Nas regides acucareiras, o0 melado, a
cachaga, nas zonas cafeeiras o café, complementavam a refeigdo.” (COSTA, 2010, p.
287-288). A carga horéria de trabalho era abusiva, excedendo dezesseis horas ao dia.
Devido a ma alimentacéo, as diversas doencas e a falta de recursos meédicos da época
para o tratamento das mesmas, a taxa de mortalidade dos escravos era muito alta.
De acordo com a historiadora, a duracdo média de trabalho do cativo era de apenas
guinze anos, e na época a mortalidade infantil atingia 88%. (COSTA, 2010, p. 289).

Essas condicdes de vida implicaram na insatisfacdo de muitos cativos,
resultando em uma série de revoltas e levantes por todo o pais, € na consequente
criacdo de quilombos, todavia, no Brasil, nenhuma dessas revoltas foi capaz de por
fim ao sistema escravocrata. O principal levante de escravos foi 0 que resultou na
constituicdo do quilombo dos Palmares, que teve seu inicio muito provavelmente no
século XVII, mantendo-se por quase cem anos.

O Brasil se torna independente em 1822, e € nesse periodo que o pais recebe
a maior quantidade de escravos da histéria. E no apice do escravismo que surge a
sociedade brasileira. O Brasil se tornou 0 maior importador de méo-de-obra escrava
da América e a historiografia oficial relata que o trafico de escravos era um dos vetores
principais que sustentavam a economia.

De acordo com Emilia Viotti da Costa (2010), a cessacao do trafico de escravos
com a lei Eusébio de Queirds, promulgada em 04 de setembro de 1850, lancava sobre
a escravidao uma sentenca definitiva. O fim do trafico negreiro fez com que o escravo
passasse a ter condicdes melhores de vida, e, nesse intervalo, os proprietérios foram
obrigados arepensar certas medidas para a manutencédo da reproducéo escrava, visto

gue a taxa de mortalidade era alta e a de natalidade baixa. Doravante, houve certa
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preocupacdo com a saude, alimentacdo, carga horaria de trabalho e bem-estar do
cativo, tudo isso com o proposito de diminuir o indice de mortalidade. Muitas
ocorréncias e tratativas obrigaram os proprietarios de escravos a cederem a
negociacdes de toda ordem.

A construcdo do nucleo familiar escravo comecou a ser pensado, o que até
entdo era evitado, uma vez que a propor¢ao de mulheres cativas por homens era de
um para cinco em grande parte das senzalas. Essas medidas foram pensadas para a
procriacdo da escravaria. O preco do cativo aumentou consideravelmente, atingindo
0 seu apice.

Silvanio Barcelos (2015) assevera que em meio a essas condicoes
assoladoras, os cativos souberam negociar engenhosamente os seus espacos de
relativa liberdade no amago desse sistema opressivo. A participagdo ativa nas
negociacdes, as varias manifestacdes e revoltas que deram origem as insurreicoes
em diversas areas do pais, a formacao de quilombos, o proprio ato de suicidio como
forma de protesto, em uma época que o seu valor era elevado, ja revelam em certa
medida a capacidade que tinha o negro de escrever e ditar as regras da sua propria
histéria, de modo que, por meio desses atos, opera revogacoes e luta por espacos de

fala na sociedade.

1.2. Relagdes entre casa grande e senzala na metrépole e no Nordeste do Brasil

No bojo das transformacdes provocadas pela cessacao do trafico se encontra
arelacao entre os senhores e seus cativos. O escravo nao era visto como cidadao da
nacao e isso fez com que ficasse sempre a mercé do seu senhor. Ao africano
escravizado sO restava cumprir seus deveres, no entanto, com o fim do tréfico, o valor
comercial do cativo chega ao seu apogeu. O distanciamento entre a casa grande e a
senzala foi diminuindo e ao escravo, a partir dai, foi-lhe concedido o direito de
negociacdo. Segundo Katia M. de Queirés Mattoso (2003), nesse periodo o Brasil ja

se configura como um pais patriarcal:

A familia “nuclear”, composta apenas de pai, mae e filhos, s6 muito
tardiamente aparece na sociedade brasileira, que conheceu durante
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muito tempo a familia do tipo patriarcal, na qual o pater familias relne,
sob sua autoridade e sob seu teto, tios e tias, sobrinhos, irmas e
irmaos solteiros, vagos primos, bastardos, afilhados, sem contar os
“agregados”. Estes ultimos sao livres ou alforriados, brancos pobres,
mesticos ou negros, que vivem na dependéncia tutelar da familia e sdo
considerados como parcela dessa comunidade familiar. Também os
escravos fazem parte da familia. (MATTOSO, 2003, p. 124).

Por conseguinte, era “natural” que existissem relacdes de afetividade entre
escravos e integrantes da casa grande. Emilia Viotti da Costa (2010) registra que as
relacbes de amizade, paternalismo e fidelidade sempre existiram em todo o pais em
virtude das proximidades dos cativos com os senhores e a participacao na criacao de
seus filhos. Tudo isso contribuiu para a construcdo de lacos afetivos entre os
descendentes do senhor, ou até mesmo entre o senhor e seus escravos, contudo
havia excec¢des, pois tudo dependia da interagdo do patriarca com os dominados.
Existem muitos relatos também de escravos insatisfeitos com o tratamento que
recebiam e acabavam se rebelando, atentando contra o senhor e sua familia.

De acordo com Jodo José Reis e Eduardo Silva (1989, p.7-9):

Os escravos nao foram vitimas nem herdis o tempo todo, se situando
na sua maioria e a maior parte do tempo numa zona de indefinicdo
entre um e outro polo. O escravo aparentemente acomodado e até
submisso de um dia podia tornar-se o rebelde do dia seguinte, a
depender da oportunidade e das circunstancias (...). Quando a
negociacdo falhava, ou nem chegava a se realizar por intransigéncia
senhorial ou impaciéncia escrava, abriam-se os caminhos da ruptura.

A depender da ocasido, os escravos podiam ser vitimas ou algozes de seus
senhores. A partir da década de 1850 os proprietarios de escravos encontraram no
paternalismo a solucdo para uma dominacdo com maior eficiéncia. Segundo Reis e
Silva (1989, p. 45), o “Paternalismo (...) ndo significava relacdes escravistas
harmoniosas e auséncia de contradi¢cdo; era estratégia de controle, meio de dominar
de forma mais sutil e eficiente, com menos desgaste e alguma negociacdo”. Essa
necessidade fez com que os escravos tivessem sucesso em algumas negociacgoes.
Os senhores deram ao escravo a possibilidade de uma margem de economia propria,
oferecendo-lhe um pedacgo de terra para o cultivo, o que possibilitou o aumento de
opc¢des alimenticias para o sustento dos escravos, medida “paternal” denominada

“brecha camponesa”.
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Na grande metrépole, e nas areas de transicdo para o trabalho assalariado,
essas relacdes paternais entre o negro escravizado e o senhor de engenho foram se
tornando cada vez mais escassas até cessarem por completo. No entanto, a
concentracdo de escravos na regido Nordeste do pais aumentou, tendo em vista a
necessidade do cultivo das terras agricultaveis. As condi¢cdes climaticas e a
necessidade do trabalho escravo fizeram com que as relagbes paternalistas fossem

determinantes para o controle do escravo nessas regioes.

1.3. A crenca nainferioridade da raca e os intelectuais negros no Império: O

contraditério cientifico

Ciéncias e letras
N&o séo para ti[;]
Pretinho da Cost[a]
N&o é gente aqui.

Luiz Gama

Os versos da epigrafe sdo do poema “No album do meu amigo J. A. da Silva
Sobral”’, do poeta Luiz Gama. Nestes versos, Gama se refere a ideia recorrente sobre
0S Negros a sua época, discurso este pregado durante todo o regime escravocrata, 0
gual sustentava que o0 negro ndo apresentava capacidades congénitas para as
atividades do espirito.

Por décadas a humanidade criou alibis que permitissem justificar as
atrocidades cometidas para determinados beneficios individuais. Podemos citar como
um desses dlibis as teorias raciais que serviram de pano de fundo para justificar e
legitimar o regime escravocrata. Para justificar certas praticas de exploracao, como a
escraviddo, essas teorias se fizeram necessarias, tendo sido utilizadas em grande
parte do mundo, inclusive no Brasil.

A partir de meados do século XIX, segundo Lilia Schwarcz (1993), o Brasil se
torna palco de teorias de pensamentos cientificistas, como 0 positivismo, 0
evolucionismo e o darwinismo. A entrada coletiva dessas doutrinas no Brasil acarretou
em leituras particulares a época, resultando em diversas interpretacfes. A Vvisao

humanista de igualdade humana, herdeira da revolucao francesa, entra em colapso
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com as reflexdes sobre as diferencas humanas, com a visdo monogenista dando lugar
a poligenista. No entanto, enquanto a visdo monogenista sustenta que o homem teria
se originado de uma fonte comum, sendo os diferentes tipos humanos apenas um
produto “da maior degeneracéo ou perfeicdo do Eden” (SCHWARCZ, 1993, p. 64), a
poligenista fomenta a “crengca na existéncia de varios centros de criacdo, que
corrsponderiam, por sua vez, as diferengas raciais observadas.” (SCHWARCZ, 1993,
p.64).

A Origem das Espécies, de Charles Darwin, publicada em 1859, causou um
grande impacto na formacéo de ideias, e, segundo Schawrcz (1993), varias foram as
interpretacbes que se desviaram do pensamento originalmente esbocado pelo
naturalista britanico, de modo que, “Conceitos como ‘competicao’, ‘selecdo do mais
forte’, ‘evolucdo’ e ‘hereditariedade’ passavam a ser aplicados aos mais variados
ramos do conhecimento”, tendo inclusive servido a interpretagbes tendenciosas
ligadas a ideia de raga. Segundo alguns autores, a nogao de “selecao natural’, por
exemplo, teria servido como justificativa para o dominio ocidental, apoiada na ideia do
“mais forte e adaptado”. (SCHWARCZ, 1993; HOBSBAWM e RANGER, 1997). Assim,
a missao civilizatéria do branco se apoiava em parte das interpretacdes tendenciosas
das leis de Darwin, muitas vezes utilizadas para justificar o triunfo do homem
supostamente civilizado sobre as popula¢des consideradas inferiores, como podemos
depreender das palavras do diplomata francés Jules Armand pronunciadas em 1910
e citadas por Edward Said (1995, p. 48):

E necessario, pois, aceitar como principio e ponto de partida o fato de
gue existe uma hierarquia de racas e civilizagbes, e que nos
pertencemos a raca e civilizacdo superior, reconhecendo ainda que a
superioridade confere direitos, mas, em contrapartida, impde
obrigacbBes estritas. A legitimacdo basica da conquista de povos
nativos é a convic¢cdo de nossa superioridade, ndo simplesmente
nossa superioridade mecénica, econdmica e militar, mas nossa
superioridade moral. Nossa dignidade se baseia nessa qualidade, e
ela funda nosso direito de dirigir o resto da humanidade.

No final do século XIX, muitos autores, e dentre eles o escritor e historiador
francés Ernest Renan (1823-1892), orientados pela interpretacdo darwinista social,
contribuiram para difundir ideias racistas. Para Renan, segundo Schwarcz (1993, p.
82), “Existiriam trés grandes ragas — branca, negra e amarela — especificas em sua

origem e desenvolvimento” e que 0s grupos negros, amarelos e miscigenados “seriam
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povos inferiores ndo por serem incivilizados, mas por serem incivilizaveis, nao
perfectiveis e ndo suscetiveis ao progresso”.

Essas teorias raciais foram ganhando ainda mais adeptos com a chegada de
viajantes estrangeiros ao Brasil, como Arthur de Gobineau, Louis Agassiz e Von
Martius, especialmente por conta de seus escritos sobre a questéo racial. De acordo
com Michael Banton, o Essai sur linégalité des races humaines (Ensaio sobre a
desigualdade das racas), de Gobineau, passou a ser considerado, entre o final do
século XIX e comeco do XX, o texto fundador do pensamento moderno sobre as racas,
tendo servido de base, e muitas vezes equivocadamente, para “toda a teorizacao
racista posterior”. (BANTON, 1979, p. 53).

Em 1865, o naturalista suico Louis Agassiz veio para o Brasil comandando
a Expedicdo Thayer, passando pelo Rio de Janeiro, Minas Gerais, Nordeste do
Brasil e Amazonia. Em suas observacfes sobre os negros e mesticos brasileiros,
Agassiz 0s concebia como inferiores, procurava marcar suas diferencas étnicas, e
considerava a miscigenacédo um fator de degeneracdo. Ao observar escravos e seus
descendentes, pretendia comprovar que negros e brancos, pertencentes a racas
diferentes, ndo podiam habitar o mesmo espaco. Eis um trecho do relato de Agassiz
relativo a descricdo de indios e negros na Amazobnia, em que procura marcar as

diferencas entre as etnias:

O que a primeira vista logo me impressionou ao ver indios e negros
reunidos foi a diferenca marcada que ha nas proporcdes relativas das
diferentes partes do corpo. Como os macacos de bracos compridos,
0S negros sdao em geral esguios; tém pernas compridas e tronco
relativamente curto. Os indios, ao contrério, tém as pernas e bragos
curtos e o corpo longo; sua conformacdo geral € mais atarracada.
Prosseguindo na minha comparacéo direi que o porte do negro lembra
os Hilobatas esguios e irrequietos, ao passo que o indio tem algo do
orango inativo, lento e pesado. (AGASSIZ; AGASSIZ, 2000, p. 486).

Segundo Helga da Cunha Gahyva (2011), Gobineau, que veio ao Brasil em
1869, definia raca por um viés classista, dispondo-as, no contexto do Antigo Regime
francés, em trés racas assim associadas: negra/campesinato, amarela/burguesia,
branca/aristocracia. Resumindo as ideias do diplomata francés, Gahyva explica que,

aos negros, Gobineau


https://pt.wikipedia.org/wiki/Expedi%C3%A7%C3%A3o_Thayer
https://pt.wikipedia.org/wiki/Rio_de_Janeiro_(estado)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Minas_Gerais
https://pt.wikipedia.org/wiki/Nordeste_do_Brasil
https://pt.wikipedia.org/wiki/Nordeste_do_Brasil
https://pt.wikipedia.org/wiki/Amaz%C3%B4nia

25

(...) destinava o ultimo degrau em sua hierarquia racial. Isentos de
miscigenacao, jamais extrapolariam seu restrito circulo intelectual. A
despeito da mediocre capacidade intelectiva, eles se destacavam pela
impar intensidade no terreno das sensagfes — traco paradoxal, que
estabelecia simultaneamente as razfes de sua inferioridade e a
principal contribuicdo da raca negra para o desenvolvimento das
civilizagdes. Quando aliada ao elemento branco, essa tendéncia faz
surgir a sensibilidade artistica. (GAHYVA, 2011, p. 511).

Em parte, as ideias desses estudiosos contribuiram para a cristalizacdo da
imagem de inferioridade do negro em relagdo ao homem branco. Alguns veiculos de
comunicacdo, no final do século XIX, ajudaram a veicular muitas dessas ideias. E
possivel observar esse posicionamento em artigos publicados na Revista do Instituto

Historico Geografico Brasileiro, os quais, de acordo com Schwarcz (1993),

by

enxergavam na figura do negro um dos impedimentos a civilizagdo. Dentre os
colaboradores desta revista, destaca-se a figura do médico e antrop6logo aleméo Carl
Von Martius, o qual participou e venceu um concurso da Revista do IHGB, em 1844,
gque visava a escolha de um projeto para escrever a historia do Brasil. No texto
apresentado a revista, Von Martius coloca o colonizador portugués como elemento

predominante, mas ndo superior as outras etnias.

Cada uma das patrticularidades physicas e Moraes, que distinguem as
diversas racas, offerece a este respeito um motor especial; e tanto
maior serd a sua influencia para o desenvolvimento commum, quanto
maior for a energia; numero e dignidade da sociedade de cada uma
d’essas ragas. D’isso necessariamente se segue o portuguez, que deu
as condicbes e garantias Moraes e physicas para um reino
independente; que o portuguez se apresenta como 0 mais poderoso e
essencial motor. Mas também de certo seria um grande erro para
todos os principios da historiografia pragmatica se desprezassem as
forcas dos indigenas e dos negros importados, forcas estas que
igualmente concorreram para o desenvolvimento physico, moral e civil
da totalidade da populacdo. Tanto os indigenas como 0S hegros,
reagiram sobre a raca predominante. (VON MARTIUS, 1845, p. 390).

Esthénio de Sousa Everton (2013) destaca que, apesar de enxergar no
portugés o elemento étnico predominante no processo de formacdo de uma nova

nacao:

(...) Martius ndo defende com isso a sobreposicéo da raca portuguesa
sobre as outras, ou um “branqueamento” da raca indigena e negra,
como sendo o motor desta nova nagdo, mas sim a mescla das trés,
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cada uma com a sua influéncia, que ndo necessariamente ofuscava
as outras ragas, pois como ele afirma, “tanto os indigenas, como os
negros, reagiram sobre a raga predominante”. (EVERTON, 2013, p.
7).

A difusa crenca de que o negro nao tinha inclinacéo para as coisas do intelecto
se deve também, em parte, a divulgacéo de teorias pseudocientificas. O fundador da
Sociedade Antropoldgica de Paris, Paul Broca (1824-1880), foi um dos autores dessas
teorias que ajudaram a fortalecer tais crencas, especialmente por ter sustentado que
o tamanho do cérebro estava diretamente ligado ao grau de inteligéncia. Para 0 nosso
recorte, interessa a equivocada constatacao de que nas racas superiores o cérebro
era maior do que nas inferiores. De acordo com Stephen J. Gould (1991), Broca fala

a respeito do assunto em uma enciclopédia em 1866, nos seguintes termos:

O rosto prognatico (projetado para frente), a cor de pele mais ou
menos negra, o cabelo crespo e a inferioridade intelectual e social
estdo frequentemente associados, enquanto a pele mais ou menos
branca, o cabelo liso e o rosto ortognatico (reto) constituem os
atributos normais dos grupos mais elevados na escala humana. Um
grupo de pele negra, cabelo crespo e rosto prognatico jamais foi capaz
de ascender a civilizacdo (BROCA apud GOULD, 1991, p. 76).

Acreditava-se também que o mestico contribuia para a degeneracéo da raca,
pois, segundo alguns estudiosos, o0 processo de miscigenacdo daria origem a
individuos inférteis. Para comprovar essa teoria, tomavam como exemplo a mula,
animal estéril, resultado do cruzamento de duas ragas, o cavalo e o asno. E
justamente dessa comparagao que surge o termo pejorativo “mulato” para designar
0S mesticos. Dentre 0s cientistas da época que enxergavam na miscigenacao um fator
de degeneracdo da raca, detacou-se o ja mencionado Louis Agassiz (2000, p. 282,
nota 145):

Aqueles que pbéem em duavida os efeitos perniciosos da mistura de
racas e sdo levados, por uma falsa filantropia, a romper todas as
barreiras colocadas entre elas, deveriam vir ao Brasil. Ndo Ihes seria
possivel negar a decadéncia resultante dos cruzamentos que, neste
pais, se ddo mais largamente do que em qualguer outro. Veriam que
essa mistura apaga as melhores qualidades quer do branco, quer do
negro, quer do indio, e produz um tipo mestico indescritivel cuja
energia fisica e mental se enfraqueceu.
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Em um artigo publicado nos Archives d’Anthropologie Criminelle, v. 14, n. 83,
1899, intitulado “Métissage, dégénerescence et crime” (Mesticagem, degenerescéncia
e crime [1899]2008), o médico maranhense Nina Rodrigues apresentou uma espécie
de sintese do pensamento vigente a época entre os principais representantes da

corrente de pensamento que via na mesticagem um fator de degeneragao das racas:

No trabalho que publicou em 1855, Gobineau ja fazia um quadro bem
negro da decadéncia dos mesticos sul-americanos. Mas em 1861,
Quatrefages invocava, precisamente contra ele, o exemplo da América
do Sul a favor do sucesso completo da mesticagem e punha em relevo
a intrepidez e a energia da empresa dos paulistas brasileiros. Mais
tarde, em 1863, é Agassiz que por sua vez vé a mesticagem como a
causa fundamental da decadéncia miseravel dos mesticos do vale
amazoénico. Sem ir mais longe, recentemente vemos Gustave Le Bon
considerar as repuUblicas sulamericanas a prova incontestavel da
influéncia social desastrosa dos mesticos, ao passo que Keane o0s
apresenta como a prova ndo menos conclusiva das vantagens da
mesticagem. (RODRIGUES, [1899]2008, p.1153).

Quando Nina Rodrigues escreve Os africanos no Brasil, entre 1890 e 1905,
defendia a tese de que, pelo fato de se encontrarem ainda em um estagio primitivo de
civiizacdo, o0s negros ndo tinham podido, até entdo, se constituir como povos
civilizados, de modo que considerava “a supremacia imediata ou mediata da Raca
Negra nociva a nossa nacionalidade, prejudicial em todo o caso a sua influéncia nao
sofreada aos progressos e a cultura do nosso povo.” (RODRIGUES, 2010, p. 15)
Apesar de reconhecer os incontestaveis servi¢os prestados pelos negros a civilizagéo
brasileira, Nina Rodrigues salienta que, “por mais justificadas que sejam as simpatias
de que a cercou o revoltante abuso da escraviddo, por maiores que se revelem os
generosos exageros dos seus turiferarios, ha de constituir sempre um dos fatores da
nossa inferioridade como povo.” (RODRIGUES, 2010, p. 14-15).

Nao muito distante de Nina Rodrigues e em consonancia com o pensamento
de Gobineau, em 1888 Silvio Romero destaca a presenga da maioria branca no
composto étnico brasileiro, numa espécie de prenuncio do total desaparecimento da

mesticagem:

A estatistica mostra que o povo brasileiro comp&e-se atualmente de
brancos arianos, indios tupis-guaranis, negros quase todos do grupo
banto e mesticos destas trés racas, orcando os Ultimos certamente por
mais de metade da populacdo. O seu numero tende a aumentar, ao
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passo que os indios e negros puros tendem a diminuir. Desaparecerao
num futuro talvez ndo muito remoto, consumidos na luta que lhes
movem os outros ou desfigurados pelo cruzamento. O mestico, que é
a genuina formacdo histérica brasileira, ficara sé diante do branco
quase puro, com o qual se ha de, mais cedo ou mais tarde, confundir.
(ROMERO, 1888, p. 20).

Essas crencas e teorias fertilizaram o terreno para um dos males mais
frequentes na sociedade brasileira, o racismo, termo introduzido na Inglaterra no final
dos anos de 1930, para identificar um tipo de doutrina segundo a qual a raga determina
a cultura (BANTON, 1979) — é algo que foi sendo institucionalizado na sociedade com
0 passar do tempo, desde os primérdios da formacéo da nacéo brasileira, no entanto,
nao é o ponto de partida da escravidao, a escraviddo € seu embrido. O fator que
explica a escraviddo em seu inicio ndo € o fato de os negros terem uma cor de pele
difusa da do europeu, haja vista que o critério epidérmico foi sendo progressivamente
associado a uma diferenca social referente a ordem escravista com o auxilio dessas
ideias amplamente difundidas.

Aos cativos era negado o direito ao conhecimento letrado. Ensinar um escravo
a ler e escrever era considerada uma pratica de retrocesso no periodo escravista. O
mestico, muitas vezes filho do proprio senhor de engenho, quando livre tinha regalias
maiores que possibilitavam o acesso a escrita, ja ao cativo era quase que impossivel.
O fato de os mesticos terem sangue branco nas veias 0s colocavam em vantagem
sobre os demais, constatacao feita pelo jesuita Antonil, o qual afirmou ser o Brasil, por
conta das diversas relacfes que se estabeleciam entre senhores e mesticos nesse
contexto, “o inferno dos negros, o purgatoério dos brancos e o paraiso dos mulatos e

das mulatas”. Segundo Antonil, “eles e elas da mesma cor”,

(...) ordinariamente levam no Brasil, a melhor sorte; porque, com
aquela parte de sangue de brancos que tém nas veias e, talvez, dos
seus mesmos senhores, os enfeiticam de tal maneira, que alguns tudo
Ihes sofrem, tudo Ihes perdoam; e parece que se nao atrevem a
repreendé-los: antes todos os mimos sdo seus. E ndo é coisa facil
decidir se nesta parte sdo mais remissos 0s senhores ou as senhoras,
pois nado falta entre eles e elas quem se deixe governar de mulatos,
gue ndo sao os melhores, para que se verifique o provérbio que diz
gue o Brasil é Inferno dos negros, Purgatério dos brancos, e Paraiso
dos mulatos e das mulatas.” (ANTONIL, 2007, p. 99).
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Apesar dos muitos entraves, alguns escravos conseguiram obter um relativo
dominio da escrita. Estudando o escravo nos anuncios de jornais brasileiros do século
XIX, Gilberto Freyre destaca uma publicacdo estampada no Diario de Pernambuco de
24 de outubro de 1859, relatando a fuga de Nereu, escravo que fugira da casa de seus
senhores, na capital pernambucana. Segundo o anuncio, Nereu era “sapateiro, mogo
(vinte anos), seco de corpo, cara oval e pouco descarnada, com todos os dentes da
frente limados, ostentava no braco esquerdo ‘sinais escritos’; e ele préprio sabia ler
‘sofrivelmente’ e escrever, embora ‘muito errado’.” (FREYRE, 1979, p. 50).

Apesar de muitos negros dominarem de forma precaria a escrita, outros
conseguiram se destacar no mundo das letras. O surgimento de intelectuais e
escritores negros durante o regime escravocrata coloca em xeque as teorias raciais,
as ideias de inferioridade de raca, as quais faziam crer que o0 negro ndo possuia
capacidades congénitas para realizar as atividades do espirito. A habilidade do
dominio da leitura e da escrita sempre esteve vinculada a certo prestigio, de modo
gue 0 negro ou 0 mestico que sabia ler e escrever tinha algumas vantagens sobre os
demais escravos, e muitos forros ou livres podiam até ocupar cargos publicos na
sociedade.

Francisco de Paula Brito esta entre esses intelectuais que se destacaram por
dominar a escrita, tendo sido uma das primeiras figuras negras influentes do Império,
considerado iniciador do movimento editorial brasileiro. Segundo Adilson Adilson E.
Felipe (2016, p. 77),

Paula Brito adentrou no mercado editorial como aprendiz na
Typographia Nacional, mas terminado o aprendizado rapidamente se
empregou com o livreiro e impressor René Ogier. Passado o tempo
torna-se compositor na equipe do jornal de Plancher, o Jornal do
Commercio. Seu desenvolvimento intelectual acompanhou o seu
desenvolvimento profissional expandindo a distancia entre Paula Brito
e a maioria de seus contemporaneos negros e brancos pobres. No
jornal tornou-se chefe do departamento de impresséo e, finalmente,
diretor responséavel. A insercdo de Brito, um mestico, no mercado
livreiro ndo seria possivel sem o desenvolvimento deste apés a
liberacdo concedida a existéncia de tipografias.
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Em 1850 Paula Brito funda, juntamente com dom Pedro Il, a Tipografia Dous
de Dezembro®. Além de Paula Brito, existiram outros intelectuais de origem africana
gue se envolveram com a industria grafica. Um desses intelectais doi José do
Patrocinio, um dos idealizadores do jornal Os Ferrdes, juntamente com Demerval
Fonseca. O jornalista ativista lutou pela causa da Aboli¢cao, utilizando o meio grafico
para difundir seus ideais republicanos em artigos publicados em periddicos. No
periodo em tela, os jornais e peridédicos se constituiram os meios utilizados pelos
intelectuais para a defesa de suas ideias.

A participagdo do negro na sociedade letrada n&o ficou restrita apenas aos
representantes da classe masculina. A professora maranhense Maria Firmina dos
Reis se destacou no mundo das letras colaborando com diversos jornais literarios
como o Semanario Maranhense, A Verdadeira Marmota, O Domingo, O Pais, dentre
outros. A escritora publicou trés narrativas ficcionais: Ursula, em 1859, primeiro
romance abolicionista de autoria feminina em lingua portuguesa; Gupeva, em 1861, e
0 conto A Escrava, publicado em 1887.

Nesse cenério em formacdo, destacam-se intelectuais negros como Luiz
Gonzaga Pinto da Gama, poeta estudado nesta pesquisa. Além de Gama, outros
nomes de ascendéncia africana também contribuiram para o processo de formacéo
da literatura brasileira. Desta lista participam nomes como Gongalves Dias, Machado
de Assis, Cruz e Sousa, entre outros. Goncgalves Dias, escritor da primeira fase
romantica, era conhecido por ser a confluéncia das trés racas que formavam a nagao:
0 portugués, o africano e o indio. Entre suas obras mais conhecidas estdo Primeiros
Cantos, Segundos Cantos e Os Timbiras.

Outro grande nome da literatura € o escritor Joaquim Maria Machado de Assis,
considerado por muitos criticos e estudiosos um dos maiores, sendo 0 maior escritor
da literatura brasileira. Machado de Assis era negro, mas durante muito tempo houve
a tentativa de branquear sua fotografia, com o intuito de ocultar seus tracos
afrodescendentes. O fato de um escritor negro ser considerado o maior escritor da
literatura brasileira foi na contracorrente de todos os paradigmas da época. A imagem

branca de Machado se perpetuou durante muitos anos, chegando até a atualidade.

1 Nome dado em referéncia ao fato de Paula Brito e o imperador D. Pedro || compartilharem a mesma
data de aniversario. (FELIPE, 2016, p.77).
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Filho de escravos, Jodo da Cruz e Sousa mudou-se de Santa Catarina para
a cidade do Rio de Janeiro, na tentativa de ser reconhecido pela sociedade. Escreveu
para jornais locais e ali publicou seus primeiros livros. O poeta foi precursor do
Simbolismo no Brasil, e dentre suas obras mais conhecidas estdo Missal e Broquéis,
ambas publicadas em 1896, consideradas o marco inicial do movimento simbolista.
Todas essas figuras negras que compuseram o cenario de intelectuais do
império contribuiram para colocar em xeque as “verdades” instituidas pela ciéncia,
principalmente no que se refere a crenca da inferioridade do negro na realizacdo de

atividades ligadas ao intelecto.
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CAPITULO Il

A INSERCAO DO NEGRO NA LITERATURA BRASILEIRA

2.1 O negro e a escraviddo como tematica na literatura brasileira. O

Romantismo como um divisor de aguas.

De acordo com Domicio Proenga Filho (2004, p. 161), “A presenga do negro na
literatura brasileira ndo escapa ao tratamento marginalizador que, desde as instancias
fundadoras, marca a etnia no processo de construgdo da nossa sociedade.”
Generalizagbes a parte, diriamos que essa constatagdo torna-se muito mais evidente
em algumas producfes literarias anteriores ao Romantismo, destacando-se com
muito mais for¢a nas chamadas “instancias fundadoras”, como indicou Proenca Filho.
Faz parte desse rol a sétira sescentista de Gregoério de Matos, em cuja poética a
condicdo negra aparece como objeto — alvo de escarnio e demolicdo —, e ndo como
sujeito.

Analisando a poesia de Gregério de Matos, com foco nas relacdes sociais
existentes no século XVII entre brancos, negros e “mulatos”, com énfase nas relacoes
ligadas ao comportamento sexual, Fernando da Rocha Peres (1967) coloca o vate
baiano na fileira de autores que apresentam como heranga negra comunicada ao
brasileiro, “o erotismo, a luxuria, a depravacdo sexual’. Tal constagcdo pode ser
verificada nas entrelinhas do romance satirico “Outra mulata clara chamada Joana
Gafeira camarada de Isabel se desviava do poeta temendo a sua lingua, e ele
desejoso de a conversar, e desconfiado de o poder conseguir Ihe faz este romance”,

do referido vate baiano:

Aqui-d'El-Rei, que me mata,
Gafeira, os vossos desdéns:
eu nado vi Parda tdo branca
com tdo negro proceder.
Como consente, que diga,
gue tdo grande puta é,

que deixa por um Mulato
um homem de branca tez?
Uma Mulata tao linda,
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gue da cabeca até os pés

€ uma estampa e Vénus
debuxadinha ao pincel?

De vos chamarem Gafeira
vimos todos a entender,

gue andais gafa de Mulatos,
e expurgar-vos nao podeis.
Morreis pelas palmatorias,
Putinha, porque sabeis,

que sois carreta medida
pelos canhdes do seu trem.
E pois estais tao batida,
como muralha de Argel

de tantos canhdes de alcance,
quantos Mulatos fodeis:
Daqui vos digo, Putinha,

que me arrependo, de que
meus recados vos chegassem,
pelo muito que fedeis.

Do vosso fedor se queixa
até Sergipe d'El-Rei,

por ser 0 sovaco, e vaso
putid, catinga, e pez.

Eu me sinto feder tanto

de haver-vos visto uma vez,
gue hei de lavar neste rio
olhos, pensamento, e pés.
Os olhos, porque vos viram,
e 0 pensamento, porque

o tive de cavalgar-vos,

€ 0s pés, porgque nisso andei.
Andai, Puta de torresmos,
porque sois, e haveis de ser
puta de membros torrados
por sempre jamais amém. (MATOS, 1999, p. 1087-1088).

A difusa ideia de que a raga africana era afeita aos excessos sexuais foi
relativizada pelo sexélogo e antropdlogo britanico A. Ernest Crawley (1929, p. 4, trad.

nossa):

A nocédo de que araca negra é peculiarmente propensa a indulgéncia
sexual parece ser devida, em parte, ao temperamento expansivo da
raca e ao carater sexual de muitos de seus festivais - fato que indica
o contrario e demonstra a necessidade de excitacéo artificial. 2

2"The notion that the negrorace ispeculiarly prone to sexual indulgence seems to be due jr partly tothe
expansive temperament of the race, and the sexual character of many of their festivais - a fact which
indicates rather the contrary and demonstrates the need of artificial excitement.” (CRAWLEY, 1929, p.
4).
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Considerando que ndo cabe no nosso recorte discutir a questdo sexual
envolvendo negros e negras na coldnia, resta-nos destacar, dentre a vasta producao
de Gregorio de Matos, algumas estrofes que reproduziram ou ajudaram a reforcar
determinados estereotipos correntes acerca da populagcéo negra no Brasil. Além do ja
citado “romance” de Joana Gafeira, mulher parda que procede a maneira dos negros,
e de cujo “(...) fedor se queixa/até Sergipe d'El-Rei,/por ser o sovaco, e vaso/putid,
catinga, e pez”, outras composi¢cdes atribuidas ao autor também se encarregam de
reproduzir certas expressfes correntes usadas para qualificar 0s negros:
“preguicosos”, “ignorantes”, “feios”, “fedorentos” etc.

No Preceito Ill do romance “Queixa-se a Bahia por seu bastante procurador,
confessando que as culpas, que lhe increpam, nao sdo suas, mas sim dos Viciosos
moradores que em si alverga”, alude-se a opinido corrente de que os negros tendem
para o Ocio nos versos em que os moradores da Bahia, por ndo darem atencéo ao

sermao pregado na igreja, agem a maneira dos negros:

Pois se h4 sermdo, nunca o ouvem,

porque ou se pdem de improviso

a cochilar como negros,

ou se vao escapulindo. (MATOS, 1999, p. 45).

A referéncia ao suposto mau odor dos negros — catinga, pitil, peixu, peixum —
€ um dos estereotipos mais frequentes na satira gregoriana. Nao raro, Gregorio de
Matos retrata as mulheres negras com impiedade, sendo muitas vezes hostil nos
retratos que busca construir (PERES, 1967, p. 62-63). Em “Anatomia horrorosa que
faz de uma negra chamada Maria Viegas”, o poeta alia a sensualidade da mulher

negra a repugnancia causada por seus odores:

Dize-me, Maria Viegas

qual é a causa, que te move,

a quereres, que te prove

todo o home, a quem te entregas?

jamais a ninguém te negas,

tendo um vaso vaganau,

e sobretudo tdo mau,

que afirma toda a pessoa,

que a fornicou ja, que enjoa,

por feder a bacalhau. (MATOS, 1999, p. 439).
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E importante ressaltar que é a partir dos poemas de Matos que alguns dos
esteredtipos sobre as mulheres negras cristalizam-se. (PERES, 1967, p. 67). No
soneto atribuido ao poeta baiano, “Baixa que deram a esta Vicéncia, por dizer-se que
exalava mau cheiro pelos suvacos, e se foi meter com Joana Gafeira”, faz-se a

seguinte recomendacgédo a negra Vicéncia:

Lavai, lavai, Vicéncia, esses sovacos,
Porgue li num prondstico almanaque,
Que vos tresanda sempre o estoraque,
E por isso perdeste casa, e cacos.

Hoje que estais vizinha dos buracos

Das pernas gafeirais, dareis mor baque,
Que tanta caca hei medo, que vos caque,
E que fujam de vos té os macacos.

Tratai de perfumar-vos, e esfregar-vos,
Que quem quer esfregar-se, anda esfregada,
Sendo ide ser Freira, ou enforcar-vos.

Porque estéa toda a terra conjurada,
Que antes de vos provar, hdo de cheirar-vos,
E lancar-vos ao mar, se estais danada. (MATOS, 1999, p. 852).

Tornam-se também grandes alvos da lirica do poeta os mesticos/’mulatos”, os
quais, tornado-se maioria, devido ao entrelagcamento étnico, comecam a se diferenciar
dos negros e a galgar alguns degraus na piramide social. De acordo com Peres (1967,
p. 63),

Alguns eram protegidos pelas casas-grandes, (...), vivendo um
ambiente onde podiam assimilar padrdes de comportamento e
educacdo. Adquirem (...) uma psicologia propria, assumindo atitudes
novas perante a vida. Diferenciados do branco e do negro, portadores
de padrdes novos, tendem a ascender socialmente e a assumir uma
individualidade que os distingue.

O fato é que essa incipiente ascensao social dos mesticos também os coloca
em uma posicao relativamente confortavel no sistema relacional seiscentista. Assim
Se expressou o poeta sobre uma certa Catona, mulata que havia adquirido os habitos

da “corte” e por quem o poeta havia se apaixonado:

Pisa airoso, e compassado,
sabe-se airosa mover,



36

calca, que é folgar de ver,

e mais anda a pé folgado:
conversa bem sem cuidado,
ri sisuda na ocasiéo,

escuta com atengéo,
responde com seu desdém,
e inda assim responde bem,
€ benquista a sem-razéo.

E parda de tal talento,

gue a mais branca, e a mais bela

deseja trocar com ela

a cor pelo entendimento:

€ um prodigio, um portento,

e se vOos espanta ver,

gue adrede me ando a perder,

da-me por desculpa Amor,

gue é Anjo trajado em cor,

e Sol mentido em mulher. (MATOS, 1999, p. 1028).

E provavel que essa dinamica tenha sido responsavel, em parte, pela difusdo
da crenca na democracia racial brasileira, sustentada mais tarde por Gilberto Freyre.
Se de um lado, o talento de certas mesticas serviu de inspiracdo a Gregoério de Matos,
por outro a ascensdo social, vista no conjunto da sociedade baiana, incomodava a
aristocracia branca, fato que ndo passou despercebido a satira seiscentista. Assim
demonstrou Gregorio de Matos em um soneto em que “Descreve o que era realmente

naquele tempo a cidade da Bahia”:

Muitos mulatos desavergonhados,
Trazidos sob os pés os homens nobres,
Posta nas palmas toda a picardia,

Estupendas usuras nos mercados,
Todos os que nao furtam muito pobres:
E eis aqui a cidade da Bahia. (MATOS, 1999, p. 33).

Mas, de acordo com Peres (1967), o Romance V, “A gente da Bahia”, é o
poema que melhor define a posicdo do poeta em choque com 0s mesticos em

ascensao:

Nao sei, para que € nascer
neste Brasil empestado

um homem branco, e honrado
sem outra raga.
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Terra tao grosseira, e crassa,
gue a ninguém se tem respeito,
salvo quem mostra algum jeito
de ser Mulato.

Aqui o cdo arranha o gato,
ndo por ser mais valentao,
mas porque sempre a um céo
outros acodem.

Os Brancos aqui ndo podem

mais que sofrer, e calar,

€ Se um negro vao matar,

chovem despesas. (...). (MATOS, 1990, p. 33).

Como vimos, a figura do negro esta presente no cenario literario brasileiro
desde o século XVII, porém, é na primeira metade do século XIX, com a chegada do
Romantismo no Brasil, que 0 negro desponta como tema, pois até entao ele aparecia
nos textos literarios em segundo plano, assumindo sempre papéis secundarios.

Mas em que momento da nossa historia literaria o negro deixa de ser objeto de
escarnio e passa a ser tratado como tema ou ocupa lugar de sujeito de seu proprio
discurso? Se adotarmos como critério a indicacdo de poetas que assumiram sua
condicdo de negro no periodo pré-abolicionista, na esteira de Zila Bernd (1992),
reiteramos o fato de que Cruz e Sousa se encaixa nessa categoria. Seria razoavel
arriscar ainda que discursos assim constituidos comegcam a ganhar corpo a medida
gue a ciéncia da época tenta sustentar, por meio de hipéteses pseudocientificas, a
inferioridade da raca negra e sua incapacidade congénita para as coisas do intelecto.

Poucos poetas negros reagiram diretamente a “ditadora ciéncia d hipoteses”,
cujas alineas estabeleciam infundadas diferenciacdes raciais e negavam ao negro as
funcdes do “Entendimento”. Um desses poetas foi Cruz e Sousa, o qual interpela com
certa indignacao a cultura cientifica que se impunha em desfavor dos homens de sua

etnia, como nestas estrofes de “O Emparedado”:

Nos paises novos, nas terras ainda sem tipo étnico absolutamente
definido, onde o sentimento d’Arte € silvicola, local, banalizado, deve
ser espantoso, estupendo o esfor¢o, a batalha formidavel de um
temperamento fatalizado pelo sangue e que traz consigo, além da
condicdo inviavel do meio, a qualidade fisiol6gica de pertencer, de
proceder de uma raga que a ditadora ciéncia d’hipéteses negou em
absoluto para as funcgbes do Entendimento e, principalmente, do
entendimento artistico da palavra escrita.
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Deus meu! Por uma questao banal da quimica biolégica do pigmento
ficam alguns mais rebeldes e curiosos fésseis preocupados, a ruminar
primitivas erudicGes, perdidos e atropelados pelas longas galerias
submarinas de uma sabedoria infinita, esmagadora, irrevogavel!

Mas, que importa tudo isso?! Qual é a cor da minha forma, do meu
sentir? Qual é a cor da tempestade de dilacera¢cdes que me abala?
Qual a dos meus sonhos e gritos? Qual a dos meus desejos e febre?
(CRUZ E SOUSA, 1898, p. 381).

“Qual é a cor da minha forma, do meu sentir? (...) Qual a dos meus sonhos e
gritos? Qual a dos meus desejos e febre?”. Segundo Alfredo Bosi, ao interpelar a
antropologia fisica, responsavel por caracterizar o homem negro pela cor de sua pele,
“Cruz e Sousa desnaturaliza os dados brutos desse conhecimento epidérmico do ser
humano e pergunta pela cor da sua subjetividade e das formas em que esta se
exprime.” (BOSI, 2002, p.239). Ao fazé-lo, segundo o estudioso da literatura brasileira,
Cruz e Sousa expressa sua subjetividade rebelde a qual “pressupde as contradi¢cdes
da cultura objetiva do final do século XIX no Brasil”, o que significa dizer que o poeta
da materialidade a uma cultura subjetiva que vai se tornando possivel, segundo Bosi
(2002, p. 241) “na medida em que as potencialidades do individuo excepcional
procuram vias de realizacdo que o meio hostiliza ou ignora por néo interessarem (ja
nao mais ou ainda nao) a reprodugdo dominante.”

Este trecho de “O Emparedado”,

Se caminhares para a direita bateras e esbarrards ansioso, aflito,
numa parede horrendamente incomensuravel de Egoismos e
Preconceitos! Se caminhares para a esquerda, outra parede, de
Ciéncias e Criticas, mais alta do que a primeira, te mergulhara
profundamente no espanto! Se caminhares para a frente, ainda nova
parede, feita de Despeitos e Impoténcias, tremenda, de granito,
broncamente se elevara ao alto! Se caminhares, enfim, para tras, ah!
ainda, uma derradeira parede, fechando tudo, fechando tudo —
horrivell — parede de Imbecilidade e Ignorancia, te deixara num frio
espasmo de terror absoluto. (CRUZ E SOUSA, 1898, p. 390-391),

metaforiza a crenca difusa na inferioridade da capacidade cognitiva do negro,
discursos que se erguiam como uma espécie de parede/impedimento a sua ascensao
social ou insercéo nos espacos reservados aos letrados. De acordo com Cuti (2010),

neste trecho de “O Emparedado”, Cruz e Sousa

(...) antevé que o progresso da populagdo negra e sua maior
participacdo nas atividades até entdo destinadas apenas aos nao
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negros (brancos e mesticos) enfrentardo as “paredes” que se elevam
para barrar-lhe a caminhada e que tais obstaculos fazem parte do
processo civilizatério europeu em expansdo no mundo. (CUTI, 2010,
p. 69).

As diferencdes étnicas sustentadas pela ciéncia da época ajudaram a
fortalecer muitos dos estere6tipos sobre 0 negro que, desde o século XVI, vinham se
cristalizando na sociedade brasileira.

Quando os poetas negros comecam a ganhar voz na literatura brasileira, ndo
perdem a oportunidade de rebater alguns deles, como o fizera Luiz Gama na edicao
das Primeiras Trovas Burlescas de 1851, ao dizer que, em termos de “catinga”, pretos
e brancos, nobres e pobres, todos séo “bodes”. Assim o fizera Cruz e Sousa no poema
“Caveira”, cuja voz poética exclama fortemente que a morte ndo estabelece diferencas
entre a cor dos olhos — “Nem negros, nem azuis” — nem entre tracos étnicos,
acometendo também aqueles que tém boca de “curva leve”, nariz de “expressao

aquilina” e “dentes limpidos e finos”:

Olhos que foram olhos, dois buracos

agora fundos, no ondular da poeira...

Nem negros, nem azuis e hem opacos.
Caveira!

Nariz de linhas, correcbes audazes,

de expressao aquilina e feiticeira,

onde os olfatos virginais, falazes?!
Caveira! Caveira!!

Boca de dentes limpidos e finos,

de curva leve, original, ligeira,

gue é feito dos teus risos cristalinos?
Caveira! Caveiral!l Caveiral!!ll (CRUZ E SOUSA, 2000, p.117-118).

Embora nesta composicao de Cruz e Sousa ndo presenciemos a figura de um
‘eu-enunciador’ que se assume como negro, se analisarmos 0 subtexto somos
capazes de escutar a voz de um “eu” poético negro, especialmente pela escolhas
lexicais “nariz aquilino”, “dentes limpidos e finos” etc. tracos diferenciadores que, até
hoje, servem de base para a discriminacao racial. (CUTI, 2010, p. 72).

Na verdade, esse ideal de beleza desconstruido pela morte, em Cruz e Sousa,
relativiza o ideal de beleza cultivado pelo Romantismo, cujo marco inicial se deu com
a publicacdo da obra Suspiros Poéticos e Saudades (1836), de Goncalves de

Magalhdes. O negro ndo aparece como tema nos primordios da poesia romantica,
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pois, na primeira fase, alguns poetas buscaram como expressao de sua arte o indio,
transformando-o em herdi nacional. Assim, com a incipiente independéncia do pais, o
Romantismo tem como uma de suas iniciativas colaborar com a formacédo de uma
identidade nacional, e naquele momento o indio era o que melhor representava esse
ideal. Contudo, os escritores indianistas ndo representaram o autdctone em sua
esséncia, antes, atribuiram-lhe caracteristicas europeias.

No cenario literario brasileiro o negro continuou ocupando lugares secundarios
até meados do século XIX, sendo que surge como tema a medida que mudancas de
ordem politica e econdbmica vao se impondo em territério nacional. Em 1850,
pressionado pela Inglaterra, o Brasil sanciona a Lei Eusébio de Queirds, que pretendia
abolir por completo o trafico de escravos. Paulatinamente, o movimento de
emancipacdo do escravo foi ganhando forca com o apoio da opinido publica. Com as
campanhas de emancipacdo, a abolicdo da escravatura nos Estados Unidos e a
pressdo europeia para abolir a escravatura, parte da populacdo foi tomando
consciéncia dos problemas causados pela escravidéao e da situacdo desumana vivida
pelo escravo. Isso fez com que a figura do negro fosse introduzida como tema na
literatura periddica, mesmo que ainda ndo ocupasse o posto de tema principal.

O negro vai entrando pela porta dos fundos no cenério literario brasileiro,
impulsionado pelo contexto que favorecia a sua introdugcdo, contexto esse que
contribuiu, a partir da abolicdo do trafico, para que alguns escritores comecassem a
ilustrar suas obras com a figura do cativo. Mesmo que de formaténue, no inicio desta
fase temos primeiramente a presenca do mestico livre como protagonista.

Esse cenario pés-independéncia contribuiu sobremaneira para a afloracédo do
sentimento nacional. O Brasil ja era marcado, desde o inicio da coloniza¢do, por uma
profunda heterogenia racial, embora na literatura nacional ainda ndo houvesse uma
preocupacdo com a unificacdo das trés racas existentes, apesar de essa necessidade
nao ter passado despercebida a poética do poeta mestico Antdnio Goncgalves Teixeira
e Souza. Na epopeia A Independéncia do Brasil, publicada em 1847 pela Tipografia
de Paula Brito, no Rio de Janeiro, estampa-se um apelo, em forma de alegoria, em
prol da harmonia do povo brasileiro na construcédo de uma nova nacao independente,
com vistas a unido das diferentes racas que constituiam o Brasil. Nesta epopeia,
composta em oitavas camonianas, alude-se ao colonizador na figura de Braguez,

portugués alegorizado por um gigante colossal que desafia 0os nativos. Representando
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0s nativos, temos a figura de Gonzaga, personagem branco que se une a figura de

Nunes, personagem mestico, na luta contra Braguez.

Era 0 mo¢co Gonzaga descendente

De pais d'Europa: belo era e formoso :

De Nunes veio a avo d'Africa ardente,

O avé d'Europa: lindo era, e garboso;

Destarte tinha a cutis o acidente

Entre o branco, entre o preto duvidoso :

Era Gonzaga branco, e na presenca

Havia entre eles esta s diferenca! (TEIXEIRA E SOUSA, 1847,
p.27).

A figura do mestico € explorada nesse poema e, assim como Gonzaga, Nunes
desempenha o papel de protagonista do poema épico. Aqui, a figura do
afrodescendente é representada de forma confiavel, amigavel, pois, neste poema, o
negro figura como melhor amigo do branco, na medida em que ambos estdo unidos
em torno de um Unico objetivo, o de derrotar o colonizador. O forte laco dessa amizade
€ melhor demonstrado no momento em que, estando a beira da morte, Gonzaga pede
gue os companheiros de batalha entreguem sua espada a Nunes, para que ele possa

vingar a sua morte:

Correu pois pela boca dos soldados

De Gonzaga infeliz a triste sorte:

Alguns invejam tao illustres fados,

Deploram outros tdo horrivel morte.

O nome do Braguez aos mais ousados

Té chegava a causar receio forte!

S6 Nunes desprezando um tal perigo

Vingar determinava o morto amigo! (TEIXEIRA E SOUSA, 1847,

p.2019).

Apesar de nao tratar do tema da escravidao, até porque a intencédo do poeta

aqui era pensar uma narrativa épica que contemplasse a Independéncia e com isso a
formacdo do pais como nacédo, 0 poeta inclui 0 mestico na luta pela formacéo da
nacdo, mas, como observou Roger Bastide (1943, p. 42), “o escravo esta ausente
nesta obra nacionalista, como se 0 escravo ndo pertencesse ainda a comunhéo
brasileira, como se fosse um elemento a parte.” E salienta ainda que “O mestico afirma
a sua igualdade com o branco (...) mas ndo quer ser ao mesmo tempo confundido

com o negro escravo.” (BASTIDE, 1943, p. 42-43).
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Laurindo José da Silva Rabelo, assim como seu contemporaneo Teixeira e
Souza, retrata em sua poética a teméatica da formacéo da patria e, embora ambos
tomem como ponto de partida a liberdade em relacdo a metropole, Rabelo nao exclui
desse destino o escravo. Em seu poema “Bando”, diferentemente do que ocorre no
poema de Teixeira e Souza, Rabelo coloca o escravo em cena na luta pela
independéncia do pais. Vale ressaltar que a ideia de liberdade explorada pelo poeta
nao coincide com a nocédo de liberdade almejada pelo cativo, haja vista que o poema
de Rabelo exalta a liberdade do Brasil em relacdo a Portugal e ndo a liberdade do

negro:

N&o deixes despercebido

O rei dos dias passat,

Mostrai que ndo sois escravos,
Mostrai que o dia dos bravos
Inda sabeis festejar!

Se o0 misérrimo que sofre

Da escraviddo os rigores,

As vezes repete a historia

Dos seus passados de gléria

Nas senzalas dos senhores;

Nés livres, a quem escravos

Inda ndo pdde fazer

O furor do despotismo,

Nossos feitos de heroismo

N&o devemos esquecer. (RABELO, 1876, p. 200-201).

O eu-lirico convoca todo o povo baiano para se juntar ao festejo do dia dois de
julho®, inclusive os escravos, no entanto, nesse poema, 0 negro aparece apenas de
forma alegérica, simplesmente como representacdo da luta pela independéncia em
relacdo a Metropole.

O fundador da primeira fase romantica, Goncgalves Dias, apesar de ter sua obra
amparada quase que inteiramente na figura do indio como herdi e protagonista, elege
0 negro como tema de algumas de suas produgdes. O autor produziu um belissimo
poema e uma crénica em que o negro figura como protagonista. O poema “A escrava’
se assemelha ao famoso poema “Cancao do exilio”, porém, enquanto este poema
expressa 0 nacionalismo ufanista, exaltando a natureza, aquele retrata a mesma

melancolia ao fazé-lo, s6 que, ao invés de apresentar a figura de um brasileiro exilado

8 Independéncia do Brasil na Bahia — celebra a vitéria dos brasileiros na guerra travada por mais de 17
meses (de fevereiro de 1822 a julho de 1823) na entdo provincia da Bahia, contra as tropas
portuguesas.
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em Portugal, tem-se em “A escrava’ a figura da africana expressando o banzo, a

saudade de sua terra natal, o Congo.

Oh! doce pais de Congo,

Doces terras d’além-mar!

Oh! dias de sol formoso!

Oh! noites d’almo luar!

Desertos de branca areia

De vasta, imensa extensao,

Onde livre corre a mente,

Livre bate o coracdo! (DIAS, 1846, p. 146).

O poema segue com a escrava Alsga descrevendo 0s encontros que tinha com

seu amado, e suas trocas de caricias; a todo o momento a cativa fica em estado de
alerta, receosa, recordando o quao boa era sua terra e a liberdade que ela Ihe

proporcionava. O momento é interrompido pelo surgimento de seu temido senhor.

Do rispido Senhor a voz irada

Rabida soa,

Sem o pranto enxugar a triste escrava
Pavida voa. (DIAS, 1846, p. 149).

Nesse poema esboca-se o retrato da condicdo escrava de uma personagem,
de modo que o negro ja ndo aparece em segundo plano, mas como protagonista,
apesar de atuar com uma figura melancdlica.

Outra obra em que Gongalves Dias trata de escravos, e mais precisamente do
regime escravocrata, € a prosa poética Meditacdo, publicada no estado da Guanabara
em 1850. Nesta obra o autor traca um esboco da sociedade, elencando as crueldades
desse periodo, inclusive descrevendo a escravidao do seu ponto de vista. A obra se
constitui como uma alegoria do Brasil. O protagonista/narrador, ao ser induzido por
um ancido a ver o pais de uma forma mistica, de “norte ao sul”’, comeca a descrevé-
lo relatando as barbaries da escravidao e os sofrimentos dos cativos: “E os homens
de cor preta tem as mao presas em longas correntes de ferro, cujos anéis vao de uns
a outros — eternos como a maldicdo que passa de pais a filhos” (DIAS, 1868, p.11).

Nessa mesma época o0 poeta maranhense Trajano Galvéo (1830-1864) adotou
como tema de sua poeética a condicdo social do escravo na coletanea intitulada
Sertanejas, de 1898. Em um dos poemas da coletanea, “O calhambola®’, Galvéo

4 De quilombola.
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descreve a situacdo de um escravo que estava fugido, mas que logo na terceira
estrofe é capturado de seu quilombo. Aqui temos um eu-lirico que se assume como

negro ao passo que vai descrevendo sua resisténcia a condi¢cdo de cativo:

Nasci livre, fizeram-me escravo;

Fui escravo, mas livre me fiz.

Negro, sim; mas o pulso do bravo

N&o se amolda as algemas servis!
Negra a pele, mas o sangue no peito,
Como o mar em tormentas desfeito.
Ferve, estua, referve em cachdes!
Negro, sim; mas é forte 0 meu braco.
Negros pés, mas que vencem 0 espaco.
Assolando, quais negros tufoes!

Negro o corpo, afinou-se minh'alma
No sofrer, como ao fogo o tambor;
Mas altiva reergue-se a palma
Com o peso, assim eu com a dor!
Como a lingua recolhe, pascendo
Tamandua, de formigas fervendo.
Tal de acoutes cingiram-me 0s rins:
E eu bramia, qual onga enraivada,
Que esbraveja, que brame acuada
Em um circo de leves mastins.

Eu bramia, porém néo chorava,

Porque a onga bramiu, n&o chorou;

Membro a membro meu corpo quebrava,

A vontade ninguém m’a quebrou!

Como reina a mudez na tapera,

No meu peito a vontade é que impera.

Aqui dentro s6 ela da leis;

Se cometo uma empresa gigante

Co'o bodoque ou co'a flecha talhante,

A vontade me brada — podeis! (GALVAO, 1898, p.16).

No primeiro verso da primeira estrofe supracitada, o eu-lirico fala de sua
liberdade que foi faciimente arrancada — “Nasci livre, fizeram-me escravo” —, porém
rapidamente recobrada, como vemos no segundo verso: “Fui escravo, mas livre me
fiz.” Na passagem de um verso para 0 outro, numa espécie de teia poética, 0 poema
vai se constituindo como um jogo de resisténcia. Sabemos que no periodo
escravocrata a liberdade do cativo poderia ser faciimente retirada, dado que mesmo
existindo leis promulgadas para impedir que tais infracdes fossem cometidas, a justica

fazia vista grossa a essas préaticas.
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A medida em que o eu-lirico vai resistindo as condi¢ées assoladoras de sua

condicao de escravo, o sofrimento vai sendo descrito:

Negro o corpo, afinou-se minh’alma

No sofrer, como ao fogo o tambor

Mas, altiva reergue-se a palma

Com o peso, assim eu com a dorl...

(..

Tal de acoites cingiram-me o

s rins:

E eu bramia, qual onca enraivada

Em um circo de leves mastins.

Eu bramia, porém néo chorava,

Porque a onga bramio, nédo chorou;
Membro a membro meu corpo quebrava,
A vontade, ninguém m’a quebroul!... (GALVAO, 1898, p.16).

Além deste poema supramencionado, a coletanea reune outros que abordam
a situacdo do negro na colbnia, dentre os quais, destaca-se “A crioula”. No prefacio
gue escreveu para a coletanea de Trajano Galvdo, Raimundo Correia (1898) enxerga
no poema “A crioula”, em que a voz do eu-lirico canta sua condi¢do de cativa, uma
incontestavel semelhanca com a voz feminina que canta em “A vivandeira,”

composic¢ao do poeta portugués Luiz Augusto Palmeirim (1851, p.363):

Ai que vida que passa na terra
Quem nao ouve o rufar do tambor.
Quem nao canta na forca

Ai amor! Ai amor!! Ai amor!

Quem a vida quiser verdadeira,
E fazer-se uma vez vivandeira.

A arquetipica vivandeira — mulher que vende ou leva mantimentos, seguindo
tropas em marcha —, é revitalizada na figura da crioula de Trajano Galvao, a qual

segue entoando seu canto de liberdade.

Sou cativa... qu'importa?. . . Folgando
Hei de o meu cativeiro levarl...

Hei de sim, que o Feitor tem mui brando
Coracao, que se pdde amansar!...
Como é terno o Feitor quando chama,
A' noitinha, escondido c'a rama,

No caminho — 6 crioula, vem ca! —

Ha hi nada que pague o gostinho
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De poder-se ao Feitor, no caminho,
Faceirando, dizer — ndo vou ia?. ..

«Tenho um pente, coberto de Ihamas,

D* ouro fino, que tal brilho tem,

Que raladas de inveja as mucamas

Me sobr'olham com ar de desdém.

Sou da roga; mas sou tarefeira...

Rocga nova, ou feraz capoeira,

Corte arroz, ou separe algodao,

Cé& comigo o Feitor ndo se cansa,

Que o meu cofo ndo mente a balanga:
Cinco arrobas — e a concha no chéo!

«Ao tambor, quando saio da pinha

Das cativas, e dango gentil,

Sou senhora, sou alta rainha,

N&o cativa, a — de escravos a mill

Com requebros a todos assombro.

Voam lencgos, ocultam-me o ombro.

Entre palmas, aplausos. furor!...

Mas, se alguém ousa dar-me uma punga,

O Feitor de ciimes resmunga.

Pega a taca, desmancha o tambor. (GALVAO, 1898, p. 19).

Sobre o canto da “crioula” de Trajano Galvao, escreveu Raimundo Correia
(1898, p. XI:

Escusado é transcrever aqui até ao fim o que pelo livro adiante se vera:
mas as trés estrofes transcritas s por si constituem — nao vai sem que
eu também o diga — uma das mais lindas e graciosas pdaginas de
poesia lirica genuinamente brasileira, bem que o0 gosto e o assunto
delas parecam ja obsoletos, uma vez que escravos e feitores la se
foram felizmente com o regimen servil abolido.

Nos versos de “A crioula” o poeta exalta a beleza da cativa, a qual, assumindo
a voz de eu-lirico, relata a maneira como é desejada e cotejada pelo feitor por possuir
tal formosura. Ao questionar o padre no periodo de quaresma, sobre ser ou nao
pecado o fato de ser cotejada pelo feitor, o padre replica: “N&o filha, antes peta/-Goza
a vida esses mimos dos céus./ Es formosa..”. Doravante a cativa s6 confirma o que ja
sabia, e passa a exaltar ainda mais a sua beleza: “Sou formosa... e meus olhos
estrelas/ Que transpassam negrumes do céu:/ atrativos e formas tdo belas”.

Fagundes Varella (1841-1875), poeta da segunda fase do Romantismo, inclui
0 negro como tema em algumas de suas producfes poéticas. Dentre seus poemas

qgue abordam a temética, temos “O escravo” e “Mauro, o escravo”. Neste poema,
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Varella traca o perfil do escravo rebelde. O escravo Mauro, ao ser interrogado por seu
senhor, por insultos direcionados ao seu filho Roberto, que havia tentado desposar
sua irma, € acoitado, porém, consegue fugir durante a noite. Como consequéncia, sua
irma é chicoteada até a morte. O cativo retorna mudado e avista o enterro da irmé,
prometendo vinga-la. Ao chegar a residéncia de Lotario, percebe que chegou
justamente no dia do casamento de Roberto, e, quando sua vitima se afasta da

multidao, o protagonista comeca a ataca-lo:

Mauro, o que queres? fala!

- Eis o que quero!

O escravo respondeu vergando 0 mogo

Com seus bracos de ferro: - eis 0 que quero!

- Bradou cruento, amiudando os golpes

Terriveis e certeiros sobre o peito

Do mancebo infeliz; - Eis o que quero!

Repetiu arrastando-o sobre um fosso imundo,

Cheio de lama e apodrecidas plantas:

- Eis teu leito de bodas, boa noite! (VARELA, 1892, p.74).

Apesar de o escravo figurar como o protagonista desse poema de Fagundes
Varella, ele ndo prevalece como tema em sua obra. E mesmo nesse poema, como
ocorre nos poemas e textos anteriores, 0os poetas se utilizam de uma linguagem
romantica para descrever o negro e a escravidao. Segundo o estudo critico realizado
por Franklin Tavora (1892), o poema “Mauro, o escravo” é forjado nos moldes de “I-
Juca-Pirama”, de Gongalves Dias, e comeca quase pelas mesmas palavras e o

diapasdo também é o mesmo:

Na sala espacosa, cercado de escravos,

Nascidos nas selvas, robustos e bravos,

Mas presos agora de infindo terror,

Lotario pensava, Lotario o potente,

Lotario o opulento, soberbo e valente,

De um povo de humildes tirano e senhor. (VARELLA, 1892, p. 55).

Franklin Tavora identifica nesta estrode de “Mauro, o escravo”, um claro reflexo

da primeira estrofe do “I-Juca-Pirama”:

No meio das tabas de amenos verdores,
Cercados de troncos, cobertos de flores,
Alteiam-se os tetos de altiva nacao;

Sao muitos seus filhos, nos animos fortes,
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Temiveis na guerra, que em densas coortes
Assombram das matas a imensa extens&o. (DIAS, 1851, p.12).

Em sua analise, Tavora explica que “O escravo que se insurge contra o
fazendeiro parece com o indio que revoluciona a taba. O canto da irma de Mauro traz
a reminiscéncia o canto de morte que entoa o prisioneiro condenado ao sacrificio. A
acao de um diverge da acdo do outro poema; a estrutura porém € quase uma so.
(TAVORA, 1892, p. 13).

Mesmo essas obras explorando a tematica do negro, elas ndo registram sua
situacao na sociedade de forma verossimil e de formaa resgatar a sua esséncia, estes
textos servem de base para um questionamento para 0os proximos escritores de como
se abordar esse tema, como escrever sobre o0 negro, sendo ele escravo, forro ou livre.
Nesse periodo 0s escritores comegavam aos poucos a introduzir como tema literario
0 escravo, criando Varios tipos para sua representacao, como: o escravo melancolico,
representado por Gongalves Dias; o escravo fugido, representado por Trajano Galvao;
a crianca escrava; o escravo rebelde, representado por Fagundes Varella. E neste
contexto que as campanhas abolicionistas comecam a ganhar forca nos grandes
centros urbanos, e de certa forma esses poetas contribuem para preparar o terreno
para a introducéo oficial do negro na literatura na terceira fase do Romantismo e para

dar lugar aos guestionamentos de como representar o0 negro.

2.2. A introducéo do negro como tema principal na literatura brasileira: De

conteddo a expressao

Morrerei no desterro em terra estranha,
gue no Brasil sé vis escravos medram
Para mim o Brasil ndo € mais patria,
Pois faltou a justica. (...)

José Bonifacio de Andrada e Silva

Emilia Viotti da Costa (2010) salienta que, no Brasil, assim como a classe média
foi cooptada pela elite, alguns poucos negros também o foram, tornando-se

advogados, doutores e engenheiros gracas as relacfes paternalistas existentes na
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sociedade. No entanto, os negros que tiveram o privilégio de participar dessa classe
se tornaram abolicionistas, e “lutaram ao lado de brancos, adotaram a mesma retoérica
e falaram para a mesma audiéncia.” (COSTA, 2010, p. 363).

Apesar de alguns negros terem alcancado uma relativa posicdo social mais
confortavel, as vezes subvencionada ou resultante de relag6es sociais mais favoraveis
entre brancos e negros, alguns estudiosos, como Reis e Silva (1989), Costa (2010) e
Barcelos (2015), sdo mais cautelosos quando se trata de analisar tais relacdes pela
presuncédo do paternalismo. Segundo Barcelos, muitos dos cativos conseguiram obter

uma relativa liberdade por meio de engenhosas “negociagdes” com seus senhores:

Situando-se numa posicdo intermedidria entre a anomia e a
agressividade, pretensamente naturalizadas, os escravos souberam
negociar, com engenhosidade, os seus espagos de relativa liberdade
no interior de um sistema perverso de dominacgéo. A convergéncia dos
interesses se processava ora de forma violenta, ora nos moldes de
ajustes e acertos, pois a luz do pensamento racional o regime
escravocrata nada mais era que um jogo de interesses, onde a
economia de mercado marcava 0 compasso e o ritmo de sua prépria
dindmica interna. (BARCELOS, 2015, p.104).

Algumas vezes, no ambito dessas relagdes de negociagdo, “o que aparentava
ser concessao senhorial resultava de barganhas entre senhores e escravos,
barganhas cheias de malicias de ambas as partes” (REIS; SILVA, 1989, p.8), de modo
que, “Se os bardes cedem e concedem, é para melhor controlar. Onde os escravos
pedem e aceitam, & para melhor viver, algo mais que o mero sobrevier.” (idem).

Quanto as supostas relacdes de afetividade entre alguns escravos e seus
senhores, Emilia Viotti da Costa destaca que, apesar do “dominio sem peias” da
autoridade senhorial, especialmente no campo, “casos de brandura e paternalismo,
relacbes de amizade entre senhores e escravos, exemplos de fidelidade existiram
sempre em toda parte, tanto no Norte como no Sul” (COSTA, 2010, p.291), no entanto,
assevera a historiadora, a literatura que ajudou a fixar as imagens da Mae Negra, do
Pai Jodo e do menino de engenho, também n&o deixou de “registar o escravo vingativo
gue atentava contra a vida do senhor, incendiava os campos, matava o feitor, e a
escrava que destruialares e insuflava o édio e a rebelido nas senzalas.” (idem). Assim,

conclui a autora,
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As afirmacfes sobre a suavidade do sistema escravista no Brasil ou
sobre a atitude paternalista dos fazendeiros, os retratos do escravo fiel
e do senhor benevolente, que acabaram fixando-se na literatura e na
histéria, ndo passam de mitos forjados pela sociedade escravista para
defesa de um sistema que julgava imprescindivel. (COSTA, 2010,
p.291).

Os versos gue servem de epigrafe a este tdpico, extraidos do poema “Ode
aos baianos”, de José Bonifacio de Andrada e Silva, exprimem a indignacédo do poeta
diante das injusticas do sistema escravocrata, as quais comeg¢am a ser rebatidas com
maior veeméncia no final do século XIX. Até a década de 1870 a elite brasileira,
composta por grandes proprietarios de terras e comerciantes, lutou para manter o
regime escravocrata. Porém, a partir dessa década, o liberalismo conservador, que
garantia os interesses econdmicos da elite, foi abalado pela retérica do liberalismo
radical, que pregava o fim da escravidao.

A historiadora Célia Maria Marinho de Azevedo assevera que,

Em fins da década de 1860 e inicio da de 70, com o reconhecimento
oficial de que a extingdo da escraviddo era apenas uma questdo de
forma e oportunidade, a inclusdo da emancipacdo entre as reformas
pretendidas pelos radicais do Partido Liberal e a decretacdo da Lei do
Ventre Livre (28 de setembro de 1871), abre-se um periodo que se
caracterizou pela propaganda abolicionista propriamente dita. A
principio desenvolvida na imprensa, em tribunas parlamentares e
conferéncias de saldo, esta propaganda restringia basicamente aos
limites estreitos da diminuta elite brasileira. (AZEVEDO, 2004, p.75).

Entre as figuras intelectuais representantes do Partido Liberal Radical que
atuaram para a difusdo desses ideais na luta pelo fim da escraviddo, destacaram-se:
André Reboucas, Luiz Gama, José do Patrocinio, Joaquim Nabuco, Castro Alves,
José Bonifacio, dentre outros. Além de ocuparem cargos publicos, alguns desses
intelectuais também eram escritores, e com isso temos um reflexo dos ideais
abolicionistas na literatura. O periodo marcado pelas campanhas abolicionistas, muito
frequentes em Sao Paulo entre os anos de 1868 e 1871, possibilitou a estreia definitiva
do negro e da escraviddo como tema recorrente na literatura.

A despeito de a figura do negro ja aparecer em algumas producdes literarias
do periodo anterior, € com Castro Alves que ele passa a ocupar a cena como
protagonista na literatura brasileira, mas é somente na terceira fase do Romantismo,

conhecida como Condoreira, que o negro é inserido oficialmente como tema na
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literatura. Castro Alves, mais conhecido como o poeta dos escravos, elegeu como
tema central de sua obra o negro e a escravidao. Em 1870 o autor publica Espumas
Flutuantes, sua Unica obra publicada em vida. Em outra obra publicada posteriormente
a sua morte, intitulada Os Escravos, o poeta relata os dramas sofridos pelos africanos
em terras brasileiras. Logo no intréito de “A can¢do do africano”, segundo poema da

coletanea, o eu-lirico introduz o leitor no ambiente da senzala, que se configura como

locus horrendus:

La na Umida senzala,

Sentado na estreita sala,

Junto ao braseiro, no chao,
Entoa o escravo o seu canto,

E ao cantar correm-lhe em pranto
Saudades do seu torrao ...

De um lado, uma negra escrava

Os olhos no filho crava,

Que tem no colo a embalar...

E & meia voz la responde

Ao canto, e o filhinho esconde,

Talvez pra ndo o escutar! (ALVES, 1955, p.176).

Mais adiante, a “negra escrava” mencionada na segunda estrofe assume o
lugar do eu-lirico a medida em que comeca a descrever as belezas e benesses de
seu local de origem, expressando o banzo — a saudade da Africa —, comparando-o
com a terra atual, em que se encontra escravizada e na qual impera o senhor de

engenho:

Minha terra é 14 bem longe,
Das bandas de onde o sol vem;
Esta terra é mais bonita,

Mas a outra eu quero bem!

O sol faz l4 tudo em fogo,

Faz em brasa toda a areia;
Ninguém sabe como é belo
Ver de tarde a papa-ceial
Aquelas terras tdo grandes,
Tao compridas como o mar,
Com suas poucas palmeiras
Déao vontade de pensar...

La todos vivem felizes,

Todos dancam no terreiro;

A gente |4 ndo se vende

Como aqui, s6 por dinheiro. (ALVES, 1955, p.176).



52

Caminhando para o fim do poema, o eu-lirico reassume o local de fala e

descreve as condi¢cdes dos dois personagens, ambos protagonistas:

O escravo entao foi deitar-se,
Pois tinha de levantar-se
Bem antes do sol nascer,

E se tardasse, coitado,

Teria de ser surrado,

Pois bastava escravo ser.

E a cativa desgracada

Deita seu filho, calada,

E pde-se triste a beija-lo,

Talvez temendo que o dono

Nao viesse, em meio do sono,

De seus bracgos arranca-lo! (ALVES, 1955, p.177).

As condi¢des do negro escravizado e a opressao sofrida ddo o tom das rimas.
As estrofes acima relatam uma condi¢édo especifica do cativo, o qual era submetido a
cargas horérias exaustivas de trabalho, onde o ndo cumprimento com os seus deveres
ou um simples atraso, como depde o poema, acarretaria em castigos fisicos. Outro
acontecimento comum era a separa¢ao materna, pois as escravas, uma vez gravidas,
na maioria das vezes viam seus filhos serem vendidos para outros senhores. E notério
como os sofrimentos do cativo, na poética da terceira fase romantica, sdo muito bem
detalhados, principalmente quando comparamos as producfes dessa fase como as
da fase anterior, em que os escravos também figuram como tema.

Outro poeta que tratou do tema da escraviddo, na poesia, na tribuna e na
imprensa abolicionista, foi Luiz Gama. Em oposicdo aos poetas anteriormente
mencionados, Gama nao vitimiza o negro, associando-o ao cativeiro; nao trata da
escraviddo como tema central de sua poética, porém, denuncia o grande fomentador
desse sistema opressivo, 0 Regime Imperial; denuncia suas mazelas, expde seus
representantes, direta e indiretamente, por meio de seus versos e de seus artigos
jornalisticos. Enquanto o sistema dispde de uma série de ferramentas de tortura —
chicotes, correntes, colares de ferro, algemas, tronco, peias etc. — para castigar os
cativos, o0 poeta se vale da forca da palavra. Esta se transfigura numa espécie de
“chicote” satirico, numa incbmoda e retumbante “marimba” que denuncia as
contradicbes da Monarquia e da sociedade escravocrata, procedimento satirico

semelhante ao utilizado pelo poeta Bernardo Guimaraes, contemporaneo de Gama.
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A maneira deste, que se vale da marimba, do zabumba e do “cabaco d” urucungo” para
compor sua satira barulhenta e dissonante, Bernardo Guimaraes se utiliza de um
metaforico “rude rabecéo” para satirizar os clichés da escola roméantica e os desvios

da sociedade, como no poema “A Saia Balzo”:

Baldo, baldo, balado! cipula errante,

Atrevido cometa de ampla roda,

Que invades triunfante

Os horizontes frivolos da moda;

Tenho afinado ja para cantar-te

Meu rude rabecéo;

Vou teu nome espalhar por toda parte,

Baldo, baldo, baldo! (GUIMARAES, 1992, p.79).

Se o rabecao de Bernardo incomoda certos setores da sociedade, inclusive
agueles que insistem em reproduzir condutas e comportamentos europeus que mal
se ajustam a realidade e ao calor dos trépicos, como nesta satira a saia francesa jupe-
culotte — a saia-baldo, muito apreciada a época, a “marimba” de Gama parece fazer
muito mais barulho, porque ridiculariza também toda uma sociedade e uma classe que
ideoldgica, cientifica e juridicamente insiste na manutencdo da escraviddo e do

racismo fomentado pelas teorias pseudocientificas.

Figura 1- Marimba

Fonte: Cultura.mix.com

Conforme relatado por um personagem da obra Histérias e Tradices da
Provincia de Minas Gerais, de Bernardo Guimaraes, a presenca da marimba era

comum no cotidiano dos antigos escravos: “Os negros que vinham do trabalho e se
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recolhiam as senzalas ou conversando ou cantando em voz baixa ao toque da
marimba faziam um zumbido semelhante ao das abelhas, quando se recolhem ao
colmeal.” (GUIMARAES, 1867, p.79).

O instrumento era também muito presente nas festividades dos negros da
Bahia e do Maranhdo, especialmente nos calundus e batucajés da Bahia,
manifestacdes religiosas de origem africana semelhantes, em muitos aspectos, as
religibes conhecidas como Umbanda e Candomblé. De acordo com Nina Rodrigues,

nos batucajés a marimba desempenhava notavel papel,

(...) ao lado do tambor, do tabagque e do canza, o xaque-xaque,
instrumento nagb e gége, agué-é em lingua nagd, formado de grandes
cabagas vazias, cobertas de uma rede de fios, de malhas mais ou
menos largas, em cujos nds se prendem grossas contas, cawries ou
blzios. Empunhadas pelo gargalo com a méao direita e fortemente

batidas contra a esquerda espalmada, ddo um som confuso, mas
forte, do chocalhar de muitas pedras (RODRIGUES, 2010, p.
171 — grifos do autor).

Ao introduzir a figura da marimba na sua poesia satirica, Gama “recupera a
imagem do instrumento como metafora de uma sonoridade/voz africana que se alga
por meio da poesia e dos discursos proferidos no tribunal em favor da causa
abolicionista, ou seja, em um contexto de resisténcia” (MARQUES, 2021, p.446). No
poema “La vai verso”, o poeta coloca sua retumbante marimba ao lado de outros

instrumentos de origem africana também de grande ressonancia:

Oh! Musa de Guiné, cor de azeviche,

Estatua de granito denegrido,

Ante quem o Le&o se pde rendido,

Despido do furor de atroz braveza;

Empresta-me o cabago d’urucungo,

Ensina-me a brandir tua marimba,

Inspira-me a ciéncia da candimba,

As vias me conduz d’alta grandeza. (GAMA, 2000, p. 11).

Como pudemos observar até aqui, mesmo que de forma muito sutil, a figura do
negro sempre esteve presente na literatura e no cenario artistico brasileiro, entretanto,
Castro Alves é o poeta responsavel em torna-la tema oficial com a publicacdo de sua

obra Os Escravos (1883). Nao obstante, sua poética abolicionista retrata os
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sofrimentos dos negros escravizados por meio da sua Otica, repleta de hipérboles e
de imagens compostas por uma visdo romantica. Em seus versos nao temos a
presenca de uma voz negra que se insurge e relata os sofrimentos em primeira
pessoa, e sim a voz de um espectador relatando em terceira pessoa tudo o que Vé.
No entanto, essa situacao do negro na literatura estava prestes a mudar, pois, com a
publicacdo das Primeiras Trovas Burlescas, Luiz Gama inaugura uma nova vertente
literaria: a “literatura negra brasileira”. No capitulo seguinte nos debrucaremos sobre
a figura de Luiz Gama, dando énfase a sua trajetoria poética e politica, bem como a

sua producao jornalistica voltada para a luta em prol da abolicdo da escravatura.
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CAPITULO Il

O CANTO DO ORFEU NEGRO: LUIZ GAMA

3.1. Avoz de Gamano tribunal e naimprensa

A inteligéncia repele diplomas,
como Deus repele a escraviddo
Luiz Gama

Nascido em Salvador/BA, no dia 20 de agosto de 1830, Luiz Gama, filho de
uma africana livre, de nome Luiza Mahin, serviu a varios senhores, fugiu, assentou
praca, esteve preso por responder a um oficial que o havia insultado, foi escrivao,
jornalista, amanuense demitido “a bem do servigo publico” por participar do Partido
Liberal, e ainda por travar um combate, na imprensa e nas urnas, pela aceitacao de
suas ideias; e, sobretudo por promover processos em favor de pessoas escravizadas
e auxiliar, legalmente, alforrias de escravos, porque declarava detestar o cativeiro e
todos o0s senhores, principalmente os reis, conforme declara em uma carta

enderecada a Lucio de Mendonga em 25 de julho de 1880.

Figura 2 - Retrato de Luiz Gamarealizado por Militdo Augusto de Azevedo - 1870

Fonte: Stumpf; Vellozo, Scielo Brasil, 2018
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Apbs ser vendido aos dez anos de idade pelo préprio pai para cobrir dividas de
jogo, Luiz Gama sente na pele a experiéncia do cativeiro, enfrentando a escravidéo
durante nove longos anos. O destino do futuro vate era incerto, nenhum proprietario
gueria compra-lo, pois Gama carregava o estigma de ser negro e, sobretudo, baiano.
Na época, os escravos oriundos da Bahia eram considerados rebeldes, estigma
decorrente da revolta do malés. Rejeitado por diversos comerciantes da provincia
paulistana, tal como no Rio de Janeiro, Gama retorna a Sdo Paulo. Segundo o proprio
Gama, em carta enderecada a Lucio de Mendonca, datada de 25 de julho de 1880,
fora vendido ao negociante e contrabandista alferes Antonio Pereira Cardoso, em
dezembro de 1840. Em 1847, aos 17 anos, aprende “as primeiras letras” com o
héspede de seu senhor, o estudante de Direito Anténio Rodrigues do Prado Junior.
Aos 18 anos Gamaconsegue provas de ter nascido livre e foge da casa de seu senhor.

Na mesma carta, Gama relata algumas de suas desventuras:

Em 1848, sabendo eu ler e contar alguma coisa, e tendo obtido
ardilosa e secretamente provas inconcussas de minha liberdade,
retirei-me, fugindo da casa do Alferes Antnio Pereira Cardoso, que
alids votava-me a maior estigma, e fui assentar praca, Servi até 1854,
seis anos; cheguei a cabo de esquadra graduado, e tive baixa de
servico, depois de responder a conselho por ato de suposta
insubordinacdo, quando tinha me limitado a ameacar um oficial
insolente, que me havia insultado e que soube conter-se. (GAMA apud
FERREIRA, 2011, p.202).

De acordo com Ligia Fonseca Ferreira, o encontro que o jovem prodigio teve
com o conselheiro Francisco Maria Furtado de Mendonca (1812-1890), chefe de
policia da capital, catedratico da Faculdade de Direito, foi determinante para sua

carreira como advogado:

O poderoso e controverso figurdo acolhe o jovem negro animado de
uma “vontade inabalavel de instruir-se”, e por quase vinte anos foi seu
“protetor”, “amigo” e perfeito “mestre” (...). O convivio era quase diario
durante os anos em que serviu como ordenanca e, em seguida, como
amanuense no gabinete chefe de policia a partir de 1856. (...) O
trabalho na importante reparticdo de Furtado de Mendonca propicia ao
expansivo amanuense travar conhecimento com “doutores” e
familiarizar-se com o mundo e o saber juridico. (FERREIRA, 2019,
p.112).

A relacdo do ex-escravo com o conselheiro €, em parte, fruto das costumeiras
relacbes paternalistas, via a que recorriam muitos senhores durante o regime

escravocrata com vistas a manutencdo da ordem. Embora essas relacdes fossem
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mais comuns na regido Nordeste do pais, onde as relacdes coloniais eram mais
antigas, na cidade de S&o Paulo elas também ocorriam, no entanto pareciam ser
mais sutis, pois este estado comecava a importar mao de obra estrangeira do
continente europeu, no entanto, ainda se estabeleciam, a mercé de certas vontades,
relacées dessa ordem.

A promulgacdo da Lei Eusébio de Queirés, em 1850, fruto das pressdes
britanicas sobre o governo brasileiro para a abolicdo da escravatura, tentou dar fim
ao trafico de africanos para o Brasil. Um pouco mais tarde, Luiz Gama recorre a essa
mesma lei, nas tribunas, para defender e libertar negros submetidos a julgamentos
parciais, visto que muitos cativos tinham sido ilegalmente escravizados, uma vez que
haviam chegado ao pais apds a data da referida lei. Embora nédo fosse formado em
Direito, o poeta adquiriu amplo conhecimento na area juridica por meio de suas
leituras e contatos com pessoas do meio. Algumas concessdes da época permitiram
gque Gama ingressasse no mundo juridico, haja vista que no primeiro quartel do
século XIX era possivel exercer a atividade juridica sem formacédo, uma vez que o
diploma de curso de Direito ndo era requisito Unico para obtencdo do direito de
advogar, pois, na época, atuavam também os chamados advogados provisionados.
No periodo em questédo, desde que o individuo demonstrasse habilidade para lidar
com questfes do mundo juridico, poderia ser-lhe concedida a licenga para advogar,
mediante requerimento denominado Pedido de Licenca para Advogar. E assim que
Luiz Gama consegue a licenca para defender seus irm&os natribuna. De acordo com
Ricardo Nery Falbo (2020, p.2388),

(...) Os Pedidos de Licenca para Advogar eram a expressdo de
suplicas de provisdo que os interessados em advogar faziam ao
monarca, pessoalmente ou por procuracao, através do Tribunal do
Desembargo do Paco, em uma época em que 0s cursos juridicos ndo
haviam sido ainda criados e que o nimero de bacharéis em direito
diplomados por Coimbra era insuficiente para atender a demandas
tanto da sociedade quanto da burocracia do governo. Apresentados
aquele tribunal da Corte do Rio de Janeiro, 0s requerimentos para
advogar eram principalmente pedidos de prorrogacdo de prazo e/ou
de extensdo de jurisdicho para os advogados continuarem no
exercicio de seu oficio.

Para advogar em favor dos seus pares, Gama utilizou a propria Lei a seu favor.
Desenterrando a Lei de 1831, denominada “Lei pra inglés ver”, levou ao tribunal o

registro dos escravos que entraram no pais ap6s a promulgacdo da referida lei,
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denunciando a ilegalidade da situacdo dos cativos. De acordo com a historiadora
Angela Alonso (2015, p.103), o ativismo de Gama “consistiu em explorar
ambiguidades e lacunas da legislacdo acerca da escraviddo. O procedimento era
simples, Luiz Gama estabelecia a data de ingresso no pais e assim estabelecia a
ilegalidade do titulo de propriedade do escravo”.

A década de 1860 foi marcada pelas campanhas abolicionistas e em 1864,
Gama, juntamente com o cartunista Angelo Agostini, fundam O Diabo Coxo, primeiro
jornal humoristico de Sdo Paulo. Esse periddico jA antecipava o teor satirico
empregado por Gama em suas producdes poéticas. O jornal domingueiro era
composto por oito paginas, sendo quatro de ilustracdes satiricas e quatro de textos,
redigidos por Gama e Sizenando Barreto Nabuco de Araujo, irm&do de Joaquim
Nabuco.

A seguir, uma charge do ilustrador italiano Angelo Agostini, estampada nas

paginas de O Diabo-Coxo:

Figura 3 - Charge de Angelo Agostini para o jornal Diabo Coxo
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—Meu senhor:—JFuz-me o favor de duen aonde existe a rua da Freira?
—A rua da Freira ndio existe mais.

—C(omo, senhor? Pois o que fizerio da minha casa?

Fonte: Sindicato dos Jornalistas, 2018.

Emerge, do traco de Agostini, a mesma ironia empregada por Gama na
composicao de seus textos para a imprensa paulistana. Na charge o ilustrador retrata
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um dialogo entre o diabo-coxo e um oficial. O diabo-coxo se configura como porta voz
do periodico, e a este personagem é confiada a tarefa de direcionar as criticas aos
representantes da sociedade imperial. Na imagem acima, a ironia reside na
associacao entre a morada do diabo — Como senhor? O que fizeram da minha casa?
— e 0 destino reservado a um representante do clero.

Luiz Gama atuou em diversos periodicos, tendo redigido textos criticos para O
Cabrido, Correio Paulistano, A Provincia de Sao Paulo, A Gazeta da Corte, e para o
semanario Radical Paulistano, peridédico fundado em 1869 por ele e José Bonifacio,
gue o utilizaram como plataforma politica e jornalistica para a difusdo de suas ideias
abolicionistas e republicanas. Gama utilizou as paginas do Radical para advogar em
favor da causa abolicionista, principalmente dos negros mantidos ilegalmente na
condi¢cdo de escravos. No referido periodico Gama ja mostrava seu empenho na luta
abolicionista no cenario juridico paulistano, de modo que, atuando como advogado,
conseguiu libertar mais de 500 cativos.

No n. 14 do Radical Paulistano, edicdo de 29 de julho de 1869, Gama publica
uma peticado de habeas corpus que havia sido dirigida, no dia 1°. daquele mesmo més,
ao juiz de direito interino dr. Felicio Ribeiro dos Santos Camargo, em favor de Antonio
José da Encarnacgao, o qual se achava “ilegalmente preso na casa de correg¢ao” da
cidade de Sao Paulo. Sabendo que receberia criticas por ser negro e nao ter tido uma
formacao tradicional em Direito, como todos os outros advogados de sua época, que
haviam frequentado o Largo do S&o Francisco, Gama introduz a peticdo com a

seguinte adverténcia:

Impus-me espontaneamente a tarefa sobremodo ardua de tentar em
juizo o direito dos desvalidos, e de, quando sejam eles prejudicados
por uma inteligéncia das leis, ou por desassisado capricho das
autoridades, recorrer a imprensa e expor, com toda a fidelidade, as
gquestdes e solicitar para elas o sisudo e desinteressado parecer das
pessoas competentes.Julgo necessaria esta explicacdo para que
alguns meus desafeicoados, que os tenho gratuitos e rancorosos,
deixem de propalar que costumo eu, como certos advogados, alias
considerados, clamar arrojadamente contra os magistrados por
sugestdes odientas, movido pelo malogro desastrado de pretensdes
desarrazoadas. Fique-se, pois, sabendo, uma vez por todas, que o
meu grande interesse[,] interesse inabalavel que manterei sempre, a
despeito das mais fortes contrariedades, € a sustentacdo plena,
gratuitamente feita, dos direitos dos desvalidos que correrem ao meu
ténue valimento intelectual. (GAMA, Radical Paulistano, n. 14, 1869,

p. 1).
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A atuacdo de Gama no ambito juridico, embora ndo tenha se tornado
legalmente advogado — tendo adquirido a habilidade de advogar comparecendo
informalmente as aulas na Faculdade de Direito do Largo de Sao Francisco e
assistindo as audiéncias no forum —, € um exemplo de como o poeta e jornalista negro
atuava em defesa de seus compatriotas.

Sabendo ainda que a falta de um diploma o colocaria em descrédito diante da
comunidade juridica, e com a finalidade de confrontar as equivocadas ou
tendenciosas praticas juridicas do final do século XIX, Gama faz a seguinte exposi¢ao
no mesmo texto em que peticiona o habeas corpus de Antonio José da Encarnacao,
datada de 5 de julho de 1869:

Ndo sou eu graduado em jurisprudéncia, e jamais frequentei
academias. Ouso, porém, pensar que, para saber alguma coisa de
direito ndo € preciso ser ou ter sido académico. Além do que sou
escrupuloso e ndo costumo intrometer-me de abelhudo em questdes
juridicas, sem que haja feito prévio estudo de seus fundamentos.Do
pouco que li relativamente a esta matéria, colijo que as enérgicas
negacdes opostas as peticbes que apresentei, em meu nome e no
préprio detido, séo inteiramente contrarias aos principios de legislacéo
criminal e penal aceitos e pregados pelos mestres da ciéncia. (GAMA,
Radical Paulistano, n. 14, 1869, p. 1).

Ligia F. Ferreira enxerga nestas palavras de Gama ndo apenas uma tentativa
de reafirmar sua capacidade intelectual para os frequentadores do forum da capital,
mas sobretudo, de “denunciar, pela imprensa, as prisdbes abusivas e as adverténcias
que lhe encaminhavam os juizes prevaricadores e incompetentes” (FERREIRA, 2012,
p.14), fazendo-o, contudo, com recurso a mesma ironia empregada nas Primeiras
Trovas Burlescas.

Nao foram poucas as vezes que Luiz Gama manifestou sua indignagédo nas
paginas do Radical. Na 62 edicao, por exemplo, o poeta faz uma critica a postura do
bispo D. Antdnio Joaquim de Melo, visto que o clérigo havia se pronunciado, em
documento datado de 1828, contra o atual regime, se comprometendo libertar seus
escravos. Porém, em 1840, o bispo se retrata por meio de outro documento revogando
a promessa que havia feito. Tal atitude ndo passa despercebida a ironia indignada de
Luiz Gama (Radical Paulistano, n. 6, 1869, p. 3).

No ano de 1840, porém, despersuadido o virtuoso padre Antonio
Joaquim de Melo das utopias pueris que sugerira-lhe o sonhador
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republicano padre Feijo, e nobremente inspirado por beatas senhoras,
as quais rendia a sincera homenagem no intuito religioso de beneficia-
las, escravizou alguns de seus libertos e os vendeu. Nem é para admirar
tdo estranho procedimento da parte do muito caridoso padre Antonio
Joaquim de Melo, pois sabe toda a provincia de Sao Paulo, e até o
imperador que o nomeou bispo, que ele tinha fama de santo. E ninguém
ousara contestar que os erros dos santos valem mais perante os
homens, do que os acertos dos miseros pecadores. (...) Resta-me agora
um duplo dever que, com indizivel prazer, passo a cumprir. Implorar a
Deus que ilumine os Pontifices e os reis para que felicitem as dioceses
com a nomeacdo de bispos iguais ao sempre chorado d. Antonio
Joaquim de Melo, e reclamar perante os tribunais, a emancipacdo de
sete infelizes, que se acham em cativeiro como vitimas da santidade do
nosso finado e adorado bispo.

Os diversos artigos e petices judiciais assinadas por Gama e publicadas no
Radical, durante o ano de 1869, nos dao a ideia de como o poeta concebia a
sociedade que mantinha aceso o discurso da escraviddao em meados do século XIX,
bem como exprimia corajosamente seu ponto de vista a respeito das autoridades
constituidas, especialmente dos magistrados e dos politicos atuantes a época. Foi
assim no artigo datado de 27 de setembro de 1869, o qual se referia a condenacéao
do escravo Benedito, cuja alforria ja tinha sido concedida por José Bueno do Amaral,

seu senhor:

O estolido juiz, porém, resolveu a questao indeferindo o requerimento,
e mandando vender em hasta publica o peticionario, quando ele ja ndo
era escravo! ... Esta lamentavel ocorréncia é nada menos que um
grave atentado, cometido bruscamente, pela autoridade ignorante,
contra uma vitima desprotegida. E mais uma prova eloquente, exibida,
em nome do bom senso revoltado, contra o fatal sistema de confiar-se
cargos de judicatura a pessoas minimamente ignorantes, despidas até
dos mais comezinhos rudimentos de direto, como € seguramente o
senhor Floréncio Soares Muniz, suplente do juiz municipal no Bethlem
[Foro] de Jundiai. (GAMA, Radical Paulistano, n. 22, 1869, p. 2).

Como observamos nos excertos supracitados, Gama estava sempre se
colocando a disposicdo dos cativos ilegalmente escravizados e lutando contra a
hipocrisia da sociedade monarquica. Sua ativa participacdo, tanto no Radical como
nos outros perioddicos mencionados, expressava sua indignacdo frente aos problemas
sociais comuns aos representantes de sua etnia e a postura intransigente dos homens

no poder.
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3.2. Asétirade Luiz Gama

Segundo Roberto de Oliveira Brandao (1991, p. 5-6), Gama sentiu na propria
carne a experiéncia da condicao escrava, e conhecendo ndo sé as opinides daqueles
gue, na época, defendiam a abolicéo, e as leis que foram promulgadas nesse sentido,
mas, sobretudo, a resisténcia que essas leis encontravam nos senhores de escravos,
e os artificios por meio dos quais eram constantemente burladas, 0 poeta negro se
destacou por defender, em ambito juridico, seus irmaos de cor e, no plano emocional
e poético, por manifestar uma consciéncia aguda dos valores negros, e ainda por
denunciar e satirizar, as vezes sarcasticamente, as mazelas dos brancos.

Apesar de ndo participar nem se enquadrar em nenhuma escola literaria da
época, 0s textos poéticos de Luiz Gama guardam semelhancas tematicas e
composicionais tanto com alguns satiristas portugueses quanto com alguns poetas do
Romantismo. Contemporaneo de Castro Alves, publicou sua Unica obra, Primeiras
Trovas Burlescas de Getulino®, no ano de 1859, e depois uma versdo corrigida e
aumentada em 1961, em uma tipografia do Rio de Janeiro.

5 A escolha do pseudoénimo “Getulino” € um indicativo da personalidade poética de Gama. “Getulino”
emana de Getllia, regido do Norte da Africa que estava situada entre a cordilheira do Atlas e o mar
Mediterréneo, seus antigos habitantes eram denominados “getulos”, esta regido corresponde
atualmente as areas litordneas da Tunisiae da Argélia. O autor ndo utiliza este pseudénimo com a
intencao de ocultar a sua identidade, como fazem outros poetas, e sim para enfatizar as suas raizes
africanas.
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Figura 4 - Capa da primeiraedi¢cdo de Primeiras Trovas Burlescas (1859)

Fonte: Ferreira, 2011.

Publicada em 1859, na Typographia Dous de Dezembro, em S&o Paulo, a obra
Primeiras Trovas Burlescas de Getulino inaugura na literatura brasileira uma persona
até entdo ausente no cenério literario nacional, o negro autor. A edigcdo contempla
vinte e trés poemas de Luiz Gama e trés poemas de seu amigo José Bonifacio de
Andrada e Silva, 0 moco (1827-1886). Em 1861, na provincia do Rio de Janeiro, 0
poeta publica uma nova edigao “correcta e aumentada”, com o intuito de corrigir erros
gramaticais da primeira edi¢cdo e adicionar novos poemas. Ao todo, séo trinta e nove
textos poéticos de Gama acompanhados de dez composicbes de José Bonifacio,
reunidas no final da coletdnea. No entanto, para compor o corpus desta pesquisa,
selecionamos a edicdo das Primeiras Trovas Burlescas publicada em 2000, pela
Martins Fontes, e organizada pela pesquisadora Ligia Fonseca Ferreira. Nesta edicao,
além dos trinta e nove poemas de Gama e dos dez de José Bonifacio, juntados a obra
a partir da segunda edicdo, a pesquisadora reune catorze poemas de Gama
publicados na imprensa paulistana entre 1865 e 1876.
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E com Luiz Gama que o negro passa de contelido literario & expresséo poética,
ponto a ser discutido aqui. Por meio de suas satiras o autor critica o regime
escravocrata, ndo diretamente a escraviddao enquanto instituicdo, mas as instancias
gue legitimaram esse sistema, ou seja, a Igreja, os bacharéis, os politicos e
proprietarios de escravos. No poema “Sortimento de gorras para gente do grande
tom”, o poeta denuncia as mazelas sociais resultantes de injusticas impunemente

praticadas em um pais sem lei:

Se ajustica, por ter olhos vendados,

E’ vendida, por certos Magistrados,
Que o pudor aferrando na gaveta,
Sustentam — que o Direito é pura péta;
E se os altos poderes sociais,

Toleram estas cenas imorais;

Se ndo mente o rifdo ja mui sabido:

— Ladréo que muito furta é protegido —
E’ que o sabio, no Brasil, sé quer lambanca
Onde possa empantufar a larga panca! (GAMA, 2000, p. 21).

Na maior parte de sua vida e de sua obra, Luiz Gama debrucou-se sobre as
injusticas imputadas ao negro, principalmente ao negro mantido ilegalmente na
condicdo de escravo. Destoando um pouco do tom satirico comum a maioria de seus
poemas, Gama compds trés belissimos poemas romanticos exaltando a beleza da
mulher negra: “Minha mé&e”, dedicado a Luiza Mahin, “A cativa” e “Meus amores”, os
guais fazem parte das Primeiras Trovas Burlescas. O primeiro poema € praticamente
um decalque da composigao romantica “A 6rfa na costura”, de Junqueira Freire, tanto
no que se refere as lembrancas relativas a figura materna, quanto ao saudosismo da
infancia. Indicativo da imitacédo € esta estrofe do referido poema de Junqueira Freire
gue serve de epigrafe ao texto de Gama:

Minha méae era mui bela,

— Eu me lembro tanto dela,

De tudo quanto era seu!

Tenho em meu peito guardadas

Suas palavras sagradas

Com os risos que ela me deu. (FREIRE, 1970, p. 43).

Eis a primeira estrofe de “Minha mée”, de Gama (2000, p.150)
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Era mui bela e formosa,

Era a mais linda pretinha,

Da adusta Libia rainha,

E no Brasil pobre escrava!

Oh, que saudades que eu tenho
Dos seus mimosos carinhos,
Quando c’os tenros filhinhos
Ela sorrindo brincava.

José Bonifacio de Andrada e Silva, “0 mogo”, era membro do Partido Liberal
Radical e amigo de Luiz Gama e lutou pelos mesmos ideais, o que fez com que
dedicasse alguns de seus poemas ao amigo, os quais fez questao de que fossem
publicados nas PTB. Dentre os poemas de Bonifacio que ajudaram a compor o livro
de Gama, destaca-se “Saudades do escravo”, composicdo em que O eu-lirico
descreve sua situacdo de cativo, apesar de nunca ter deixado de se sentir livre, como

o fora um dia no Quilombo dos Palmares:

Escravo — ndo, ndo morri
Nos ferros da escravidao;

L& nos palmares vivi,

Tenho livre o coracao!

Nas minhas carnes rasgadas,
Nas faces ensanguentadas
Sinto as torturas de c@;

Deste corpo desgracado

Meu espirito soltado

N&o partiu — ficou-me la!

N’aquelas quentes areias,
N’aquela terra de fogo,

Onde livre de cadeias

Eu corria em desafogo.

La nos confins do horizonte.

La nas planicies... Nos montes.
La nas alturas do céu.

De sobre a mata florida

Esta minh’alma perdida

N&o veio — s0 parti eu.

A liberdade que eu tive

Por escravo nao perdi-a;
Minh’alma que la sé vive
Tornou-me a face sombria.

O zunir do fero acoite

Por estas sombras da noite
N&o chega, ndo, aos palmares!
La tenho terras e flores

Minha mae... Os meus amores.
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Nuvens e céus. Os meus lares! (ANDRADA E SILVA apud GAMA,
2000, p. 162-163).

E como se, mesmo ndo se encontrando mais na condicdo de cativo, as
lembrancgas da escraviddo viessem assombrar o eu-lirico: a memdéria traumatica do
protagonista vai se revelando a cada estrofe. A partir deste momento aparece uma
série de escritores que contribuirdo para a difusdo dessa tematica. Esses poemas,
de modo geral, vao denunciar a escraviddo, de modo que as crueldades do regime
vao se erigindo como expressao da poética abolicionista. Porém, quase que em sua
totalidade, essa poesia ainda utilizava a linguagem do Romantismo, se utilizando do
sentimentalismo exacerbado para expressar a reacdo do negro frente as mazelas que
lhe eram inflingidas. Seria possivel exprimir 0os sentimentos, a cultura e 0s anseios
dos africanos e afrodescendentes se valendo de uma linguagem romantica? O
eufémico sincretismo cultural/textual ndo teria contribuido para o soterramento de
alguns conflitos que o eu-lirico na poesia de Gama busca desvelar? Sao esses alguns
dos questionamentos a serem desenvolvidos neste capitulo.

Nas suas Primeiras Trovas Burlescas ([1859]1861), Luiz Gama nao so revela
sua proépria origem como defende vivamente sua negritude, e os valores a ela
inerentes, embora o faca empregando o modelo poético tradicional: invocagdo da
musa inspiradora, alusdo a origem musical da poesia, sua funcao glorificadora, o
desejo de superar os poetas do passado, a referéncia a figuras mitolégicas como
Orfeu, Tritdo, Cupido, ou aos poetas consagrados como Ariosto, Lamartine e Camdoes.
Mas, apesar de aqui e ali, entre uma epigrafe e outra, se referir ao panteéo tradicional,
guase toda a poesia de Gama trata do universo e da axiologia negra. O poeta se
apropria do modelo épico, praticado pelos poetas do passado, para elaborar uma
poesia exaltadora dos elementos da civilizacdo e da cultura negra, mas por um Vviés

parodico, como nestes versos do poema “La vai verso”:

Estatua de granito denegrido,

Ante quem o Ledo se pde rendido,

Despido do furor de atroz braveza;

Empresta-me o cabac¢o d'urucungo,
Ensina-me a brandir tua marimba,

Inspira-me a ciéncia da candimba,

As vias me conduz d'alta grandeza.

(...)

Quero que o mundo me encarando veja
Um retumbante Orfeu de carapinha,



68

Que a Lira desprezando, por mesquinha,

Ao som decanta de Marimba augusta;

E, qual Arion entre os Delfins,

Os avidos piratas embaindo —

As ferrenhas palhetas vai brandindo,

Com estilo que presa a Libia adusta. (GAMA, 2000, p.10-12).

Brandao (1988, p. 3) observa que 0s materiais e 0s agentes da poesia negra

de Gama sdo moldados a partir dos modelos invertidos da poesia do universo branco.

Desse modo, se a musa € da Guiné, o poeta se autodenomina “Orfeu de carapinha”;

se a poesia tradicional prega a linguagem “sublime” grega ou romana, a de Gama

utiliza o estilo “que presa a Libia adusta”; enquanto a épica canta os feitos de

consagrados herois, modelos de perfeigcdo passiveis de imitacéo, a épica satirica de

Gama traca um esboc¢o caricaturesco da sociedade branca e monarquica, nos

seguintes termos:

Com sabenca profusa irei cantando
Altos feitos da gente luminosa,

Que a trapaca movendo portentosa

A’ mente assombra, e pasma a natureza!
Espertos eleitores de encomenda,
Deputados, Ministros, Senadores,
Galfarros Diplomatas — chuchadores®,
De quem reza a cartilha da esperteza.
Caducas Tartarugas — desfrutaveis,
Velharrdes tabaquentos’ — sem juizo,
Irrisérios fidalgos — de improviso,
Findrios traficantes — patriotas;

Espertos magandes de méao ligeira,
Emproados juizes de trapaca,

E outros que de honrados tém fumaca,
Mas que séo refinados agiotas. (GAMA, 2000, p.12).

A poesia de Luiz Gama projeta a imagem carnavalizada do mundo e da

sociedade em que vive e com a qual interage; sua visdo corroi e deforma coisas,

instituicOes e pessoas, como bem observou Brandao (1988):

Ao assumir uma postura poética e humana, acima aludida, a poesia
de Luiz Gama projeta a imagem do mundo e da sociedade em que
vive e com que interage. Sua visao corréi e deforma coisas e pessoas.
Tudo que sua penatoca transforma-se em caricatura do mundo oficial,
sejam o0s objetos, as pessoas, as situacbes. Esse trabalho de

6 Sugadores.

7 Que recendem a tabaco.
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metamorfose € realizado pela linguagem que vai desdobrando-se
indefinidamente. Os registros comuns das coisas sdo substitui dos por
suas versdes populares, saturados de adjetivos que depreciam seu
sentido ou se repetem em descricdes que as deformam, fisica e
moralmente. Desse modo, cabeca serd "bestunto”, "cachola"; nariz,
"batata"; 6culos, "vitrea cangalha"; uma flauta, "canudinho" etc. Os
tipos humanos que povoam sua poesia aparecem pedantes, espertos,
ambiciosos, trapaceiros, enganadores que querem levar vantagem em
tudo, parecer o que ndo séo, iludir e falsear.

Aos dezoito anos Gama aprende a ler e escrever e consegue provas de ter
nascido livre. A partir dai, gracas a publicagdo Primeiras Trovas Burlescas de Getulino,
sua Unica obra, o ex-escravo entra para o mundo das letras, um mundo quase
exclusivo de brancos. Ligia F. Ferreira (2000, p. XLIV) destaca que, apesar de
reduzida, a producdo poeética de Gama apresenta-se variada do ponto de vista do
género — satira politica e de costumes, parddias heroi-comicas, bestialdgico, poemas
liricos — e dos temas — corrupg¢do politica, hipocrisia dos mulatos, preconceito racial,
anticlericalismo, caricatura de tipos sociais etc. Suas satiras, ao invés de exaltarem as
figuras de “herdis” nacionais, como fazia a literatura candnica, preferem denunciar a
péssima conduta moral de politicos, magistrados e clérigos incrustados no poder, e,
sobretudo, “o regime monarquico, fonte de muitos vicios e mazelas que assolavam o
pais”. (FERREIRA, 2000, p. XLVIII).

O poema “Quem sou eu?’, mais conhecido como “A bodarrada”, é
caracteristico da forma com que Luiz Gama enfrentava as humilha¢cées que o negro
costumava sofrer numa sociedade escravagista. Na época, um dos preconceitos
racistas mais difundidos dizia respeito ao suposto odor dos negros, por isso, uma das
zombarias mais comuns era chama-los de “bodes”. No entanto, ao invés de responder
os insultos no mesmo nivel, Gama rebate o preconceito difuso por meio da poesia,

nivelando a todos ao afirmar que “todo mundo tem a mesma catinga”:

Se negro sou, ou sou bode,
Pouco importa. O que isto pode?
Bodes ha de toda casta,

Pois que a espécie é muito vasta...
Ha cinzentos, ha rajados,

Baios, pampas e malhados,
Bodes negros, bodes brancos,
E, sejamos todos francos,

Uns plebeus, e outros nobres,
Bodes ricos, bodes pobres,
Bodes séabios, importantes,
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E também alguns tratantes... (GAMA, 2000, p.116).

No poema “A bodarrada”, a maneira dos rebaixamentos carnavalescos, nivela-
se a sociedade imperial por baixo: “se marram todos, tudo berra”, ndo ha por que
estabelecer diferenciacdes raciais e sociais. Assim, na composi¢cdo de Gama, figuram

como “bodes” tanto os nobres como 0s pobres:

Nobres, Condes e Duguesas,
Ricas Damas e Marquesas,
Deputados, senadores,
Gentis-homens, veadores?;
Belas damas emproadas

De nobreza empantufadas;
Repimpados principotes,
Orgulhosos fidalgotes,

Frades, Bispos, Cardeais,
Fanfarrbes imperiais,

Gentes pobres, nobres gentes,
Em todos ha meus parentes.
Entre a brava militanca

Fulge e brilha alta bodanca;
Guardas, Cabos, Furriéis,
Brigadeiros, Coronéis,
Destemidos Marechais,
Rutilantes Generais,

Capitdes de mar-e-guerra,

- Tudo marra, tudo berra — (GAMA, 2000, p.117).

Embora estudiosos da poética de Gama, ao analisarem a figura do “bode” neste
poema, ndo mencionem a associacdo que se costuma fazer entre este animal com o
demonio, entendemos que o termo utilizado ndo era empregado apenas com o intuito
de associar 0 negro ao suposto odor do animal, mas também de associa-lo ao
elemento demoniaco, dado que a representacdo do bode no imaginario cristdo esta
intrinsicamente ligada a figura do diabo.

De acordo com Carlos Roberto F. Nogueira (2000, p.12), “O Demdnio
representa a oposicdo fundamental, dialeticamente relacionada com o ethos
dominante, ao qual se opde virtualmente, frequentemente como forca de rebeldia.”
Essa afirmacdo demonstra os artificios de representacao dessa figura no imaginario
social coletivo. Vale destacar que, quem introduz a figura do demdnio na sociedade €

o Cristianismo, cujo representante € o homem branco. Por conseguinte, encontramos

8 Ligia F. Ferreira acredita que o termo “veadores” se refira, na verdade, a “vedores”. (2000, p. 116,
nota 3).
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na iconografia medieval cristd uma imagem oposta a do homem branco, muitas vezes
associada ao negro. Pierre De Lancre, ao tracar a figura do “inimigo” da alma dos

homens, elabora a seguinte descricao:

Pois se a vista de um dembnio é tdo espantosa acima de toda a
consideracdo, serd penoso ter para sempre diante dos olhos tanta
guantidade de perversos, aterrorizantes e furiosos demoénios, cujas
figuras podes imaginar assim. S&o mais negros que o breu, como
aqueles que tomam a cor do fogo em que continuamente ardem, que
€ a mae de todo negror. (LANCRE apud NOGUEIRA, 2000, p.68).

Nogueira explica que o diabo assumiu diversas formas de animais no
imaginério coletivo, tendo assumido “outras e variadissimas formas animais, como a
de um touro, gato, cavalo, porco, veado, camundongo ou mosca. Mas a sua aparicao
na forma de um céo preto — a cor denunciando a associacdo demoniaca — ocupa o
segundo lugar na ocorréncia dos relatos. (NOGUEIRA, 2000, p.68).

Atentamos agora para a imagem do “bode”, termo pejorativo designado aos
negros da época de Gama, mencionado no famoso poema do vate negro “A
bodarrada”. Dentre os animais recorrentes na iconografia e no imaginario social
cristdo destaca-se o bode, ja que simboliza uma oposicao ao cordeiro, metafora para
Cristo nas sagradas escrituras. Varias sao as tradi¢cdes que associam o animal com a

alta magia, elegendo-o como o representante das trevas:

Na Judéia, eram consagrados dois bodes, um puro, outro impuro. O
puro era sacrificado em expiacdo dos pecados; o outro, carregado por
imprecacdo destes mesmos pecados, era enviado em liberdade ao
deserto. Coisa estranha, mas de um simbolismo profundo! A
reconciliacdo pelo devotamento e a expiacdo pela liberdade! Ora,
todos os padres que se ocuparam do simbolismo judeu reconheceram
no bode imolado a figura daquele que tomou, dizem eles, a prépria
forma do pecado. Logo, os gnosticos ndo estavam fora das tradigbes
simbdlicas quando davam ao Cristo libertador a figura mistica do
bode.(LEVI, [1854]1997, p.337).

Eliphas Lévi ([1854]1997) explica que o grande agente magico era figurado,
nas antigas teogonias, pela figura da serpente de cabeca de touro, de bode ou de céo.
Na maioria das representacdes, a cor do diabo esta intrinsecamente ligada a cor
negra, conforme Nogueira (2000, p.69): “Seja na forma humana ou na forma animal,
Sata é frequentemente negro ou escuro, como convinha ao Principe das Trevas,

podendo adotar qualquer disfarce, por mais excéntrico que fosse — como um
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caranguejo, ou manifestar-se como agua negra.” Isto posto, devemos considerar as
intencBes da classe dominante em associar o negro a figura do diabo.

No poema “Que mundo € este?” Gama emprega a tépica do mundo as avessas,
recorrente na satira de cunho moralizante, para definir a cadtica situacdo politica e
social do Império. Aqui também ele denuncia a inversao de valores numa época em

gue o dinheiro protagoniza todas as relacdes de poder:

Que mundo? Que mundo é este?
Do fundo seio d"est’alma

(...)

Vejo o vicio entronizado;

Vejo a virtude caida,

E de coroa cingida

A estatua fria do mal;

Vejo os traidores em chusma
Vendendo as almas impuras,
Remexendo as sepulturas

Por preco d aureo metal. (GAMA, 2000, p.128).

O conceito de mundo as avessas esta relacionado com a nocao de
carnavalizacdo, concebida pelo filésofo russo Mikhail Bakhtin que, ao se debrucar
sobre a obra comica de Francois Rabelais — Gargantua e Pantagruel (Séc. XVI) —,
identificou fortes marcas das manifestacdes carnavalescas da praca publica medieval
na escrita do autor francés. Segundo Bakhtin (2010, p.239),

O Carnaval (repetimos, na sua acepcdo mais ampla) liberava a
consciéncia do dominio da concepgéo oficial, permitia lancar um olhar
novo sobre o mundo; um olhar destituido de medo, de piedade,
perfeitamente critico, mas ao mesmo tempo positivo e ndo niilista, pois
descobria o principio material e generoso do mundo, o devir e a
mudangca, a for¢a invencivel e o triunfo eterno do novo, a imortalidade
do povo. Tal era o poderoso apoio que permitia atacar o século gotico
e colocar os fundamentos da nova concepc¢do do mundo. E isso que
nés entendemos como carnavalizacdo do mundo, isto é, a libertacéo
total da seriedade gética, a fim de abrir o caminho a uma seriedade
nova, livre e ldcida.

Na obra satirica de Gama encontramos uma série de imagens carnavalizadas
da sociedade imperial. Em “Sortimento de gorras”, por exemplo, 0 poeta destrona os
bacharéis em Medicina da época do Império, sugerindo que ostentavam

“cartas”/diplomas comprados na Europa:
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Se o grosseiro alveitar ou charlatdo

Entre nés se proclama sabichéo;

E, com cartas compradas na Alemanha,

Por anil nos impinge ipecacuanha?®;

Se mata, por honrar a Medicina,

Mais voraz do que uma ave de rapina;

E num dia, se errando na receita,

Pratica no mortal cura perfeita;

N&o te espantes, 6 Leitor, da novidade,

Pois tudo no Brasil é raridade! (GAMA, 2000, p.17-18).

Na “Introdugao” as Primeiras Trovas Burlescas Ligia Ferreira (2000, p. XllII)
observa que no poema “Sortimento de gorras para a gente do grande tom” tem-se “o
retrato soberano de um Brasil acometido de males congénitos”, e enumera algumas

das mazelas sociais do Império com base no referido poema de Gama:

A ganancia pelo dinheiro e a falta de escrupulos alimentam o
parasitismo de politicos e outros sugadores, “que se aferram as tetas
da Nacdo/Com mais sanha que o tigre, ou que, o Ledo”. A enfermidade
social se alastra por toda sociedade, levando o enunciador a
denunciar, entre outros, médicos charlatdes, advogados e juizes
vendidos, militares e “vadios empregados” que embolsam polpudos
salarios “que ao povo, sem sentir, sdo arrancados”. (FERREIRA, 2000,
p. Xlll, grifos do autor).

Embora a escrita de Gama apresente um carater diversificado de géneros, o
satirico prepondera em sua escrita, uma vez que O autor assume uma postura
combativa ao investir contra as mazelas sociais da sociedade imperial, inclusive
nomeando seus legitimadores.

As epigrafes utilizadas por Gama em seus textos poéticos nos da uma ideia
das leituras realizadas pelo autor: Camdes, Gregoério de Matos, Faustino Xavier de
Novais, Bernardo Guimaraes, Junqueira Freire, Tibulo, dentre outros. Ligia Ferreira
sugere que a predominancia de autores de lingua portuguesa nas epigrafes de Gama
néo é casual:

9 Planta medicinal utilizada para induzir o vomito, cessar a diarreia e para soltar as secrecdes do
sistema respiratério. Conhecida como ipeca-verdadeira, poaia e poia cinzenta, utilizada também no
combate a amebiase.
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N&o é puro acaso se todos os autores em epigrafes sdo de lingua
portuguesa. Ao contrario dos homens cultos de seu tempo, Luiz Gama
nao domina outros idiomas e ndo esconde isso. Ele ndo passara
pelo ensino formal onde desde cedo aprendia-se “a” lingua
estrangeira por exceléncia, o francés. Contemporédneos de Luiz
Gama, Castro Alves, Rui Barbosa, Ferreira de Menezes e 0 mais
convicto “afrancesado”, Joaquim Nabuco, leem autores franceses no
original. Luiz Gama os |Ié em traducdes publicadas em Portugal ou no
Brasil, mantendo-se de continuo atualizado sobre as principais
obras e correntes de pensamento produzidas na Europa.
(FERREIRA, 2019, p.113).

O poeta satirico Faustino Xavier de Novais destaca-se dentre os epigrafados
na obra poética de Luiz Gama. Ao total sdo oito epigrafes emprestadas do vate
portugués, poeta satirico muito conhecido pela elite letrada da época. Sua satira elege
como objeto de escarnio a sociedade burguesa e seus vicios, bem como os exageros
sentimentais dos poetas liricos de sua época.

A emulacdo da satira de Xavier de Novais, por Gama, ndo se limita a uma mera
repeticdo dos procedimentos tematicos e composicionais daquele, embora ambos
satirizem praticamente uma mesma sociedade e a satira de Gama se dirija
especificamente aos representantes de uma mesma sociedade, composta de
magistrados, doutores, bacharéis, que fomentam o discurso da escraviddo ou que
legitimam tal discurso no ambito das instituicbes em que atuam. Trata-se do
estabelecimento de uma relacdo intertextual direta, no entanto, as setas satiricas de
Gama tém um alvo especifico, ou seja, elas sédo direcionadas para o que tais
individuos representam e proferem no interior da sociedade escravocrata.

Embora repisem o chdo da sétira tradicional portuguesa, algo que fica
explicitado nas epigrafes tomadas a Tolentino, Bocage e Xavier de Novais, as satiras
de Gama adquirem um valor sobretudo histérico se confrontadas com os textos
jornalisticos e peticbes publicadas pelo autor na imprensa periddica do periodo. Se
NAao cria uma nova poesia, a prosa e a poesia de Gama fundam uma nova consciéncia
relativamente a sociedade imperial, mantenedora da escraviddo, e especialmente
sobre a condigdo do negro no interior dessa sociedade.

Ao revisitar a poética de Gama, notamos certa preocupagdo do autor com a
recepcdo de sua obra. Gama sabia das dificuldades que iria enfrentar ao escrever
para o publico da época, composto em sua maioria por uma elite escravista branca e

letrada. Como se daria a recepc¢ao de uma obra erigida por um negro em uma época
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em que ser negro era sinbnimo de ser cativo? Qual a reacdo do publico ao ler os
poemas de Gama? O poeta se preocupava com essas questdes, tanto que procurou
uma solucédo para minimizar os possiveis efeitos dessa problematica, demonstrando
essa “preocupagao” com a recepgao nas entrelinhas de seus versos, antecipando os
supostos julgamentos de seus futuros leitores.

Esse recurso utilizado pelo eu-lirico é carregado de ironia. Ao fazé-lo, Gama
nao estava duvidando do seu potencial, mas sim ecoando as crencas dominantes.
Diferentemente dos “prefacios” convencionais que funcionam como uma espécie de
convite para que o texto seja lido até o final, na apresentacéo de sua obra, intitulada
“A Quem ler”, o autor negro também langa ao publico um convite, s6 que a valorizacéo
da obra é direcionada aos poemas de seu amigo, o “Exmo. Sr. José Bonifacio de

Andrada e Silva”, ao passo que desqualifica o potencial de seus versos:

Instado por alguns amigos, e fiado na benevoléncia que caracteriza o
ilustrado povo fluminense dou hoje ao prelo a segunda edicdo das
minhas Trovas Burlescas. Estou por demais convencido do pouco que
elas valem, e, por isso, lancei mao das lindas poesias, que fazem parte
deste volume, escritas pelo Exmo. Sr. José Bonifacio de Andrada e
Silva, para servirem-me de santelmo nesta empresa temeraria. Estas
belissimas producdes foram-me ofertadas pelo seu ilustre e modesto
autor, sem a menor tencdo de as ver impressas; e eu 0 acompanharia
nesse propdsito a ndo ser coagido pela eminente necessidade, em
gue me vejo, de abrigar-me sob os auspicios de um valioso padrinho.
(GAMA, 2000, p.5).

Neste excerto Gama se utiliza do mesmo recurso empregado por Xavier de
Novais: a ironia. Ambos minimizam a producdo dos efeitos de suas obras. Gama
encena para seu publico leitor uma suposta inferioridade intelectual; ja Xavier destaca
a despretenciosa intencdo de sua poética, metaforizada na figura da “vespa”. Em
“Protase”, poema inaugural de sua obra, Gama acentua que suas rimas séo “vazias
de saber, e de prosapia’, “sdo rimas de tarelo, atropeladas,/ sem metros, sem
cadéncia e sem bitola” (GAMA, 2000, p.8); esse mesmo processo ocorre no poema
gue introduz a obra de Xavier, quando o autor se utiliza da figura da vespa para
alegorizar a sua poética ferina, ao afirmar que, para corrigir alguns tipos corruptos da

sociedade, incorrigiveis, seu “ferrdo” ndo vale nada:

P’ra 0 gordo comerciante,
Que fidalgo exige ser;

E se torna um traficante,
Sem disso precisam ter;
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E depois se finge beato

E nos mostra seu retrato

Em todos os hospitais,

Meu ferrdo nédo vale nada;

Para esse — espora — e aguilhada!

__E nao digam que é demais! _ (XAVIER DE NOVAIS, 1854, p. 7).

Gama elege a satira como género central de sua poética, colocando-se também
no amago de suas construgdes satiricas, reproduzindo as crencas sobre 0 negro na
sociedade, fingindo endossar a suposta incapacidade do negro para realizar as

atividades do espirito:

Nao borres um livro,
Tao belo e téo fino,
N&o sejas pateta,
Sandeu e mofino.

Ciéncias e Letras
N&o séo para ti;

Pretinho da Costa
N&o é gente aqui.

(..)

Ao peso do cativeiro

Perdemos razéo e tino,

Sofrendo barbaridades,

Em nome do Ser Divino. (GAMA, 2000, p. 32-33).

Ao estudar a engenhosidade da sétira gregoriana, J. A. Hansen observa que

(...) a satira também ensina algo por uma teoria da catarse, nela
articulada como prazer do entendimento do artificio de sua convengéo
e, ainda, de seu efeito, conforme a recepcéo discreta ou vulgar. Assim,
por exemplo, jogando quase que invariavelmente com a peripécia
aristotélica, acdo cuja consecucao €é subvertida por evento inesperado
e oposto produtor de incongruéncia cémica, ou com a amplificacéo,
operacdo da hipérbole que efetua o fantastico, a satira produz
inversdes e exageracbes das quais a antitese e o quiasma sao dois
processadores sempre muito explicitos e continuamente aplicados. A
inversdo continua, semantica pelas antiteses, sintatica pelos
quiasmas, bem como a exageracdo dos tracos tipificadores do
satirizado devem dar prazer ao publico que nelas encontra, além do
prazer de reconhecer a deformacdo na caricatura, também o prazer
de reconhecer um desempenho adequado da técnica da fantasia
poética. (HANSEN, 2004, p.54).

Podemos identificar na obra satirica de Gama algumas das caracteristicas da
satira elencadas por Hansen. A obra de Gama provoca o sentimento de catarse no
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publico que compartilha com ele dos mesmos ideais. O autor altera o curso dos
acontecimentos na literatura, trazendo para seu amago um eu-lirico oposto ao eu-
lirico e as personagens que povoavam a literatura da época. Sua obra é recheada de
antiteses e hipérboles e, ao selecionar os alvos de sua critica, o poeta hiperboliza
seus tracos fisicos e morais, caricaturizando-lhes os gestos, vicios e habitos, como

nestas estrofes de “O Velho Namorado”:

Um velho demente,
Mimoso ratdo,
Fiado em Cupido,
Quiz ser Maganao.

Janeiros sessenta
Contava o patola,
Com rugas na cara,
Com ar de fargola.

Gorducho e rolico,
Qual porco catéte;
Cabeca de coco,
Nariz de pivete.

De panca crescida,
Andar de garoto,
Franzido sobr’olho,
Olhar de maroto,

Cedendo a loucura,

Que d’elle zombava,

A barba e cabello

Cuidoso pintava. (GAMA, 2000, p.23-24).

Em todos os exemplos citados, pequena amostra da nossa pesquisa
relativamente a poesia de Gama, o “eu enunciador” apontado por Bernd se projeta de
forma contundente, umas vezes se definindo e se construindo como resposta aos
ataques de uma sociedade racista; outras vezes se pronunciando contra as
autoridades no poder, legitimadoras da escraviddo; outras satirizando aqueles que
procuravam passar por “brancos” com vistas a integrar uma sociedade fortemente
hierarquizada e constituida exclusivamente pelo critério epidérmico.

Ao trazer a obra desta figura sui generis para o debate, percebemos ainda certo
apagamento historico-literario das contribuicbes do advogado autodidata, tanto no
campo de estudos literarios como no campo juridico. Isso ocorre pelo fato de que,

diferentemente de outros vates afrodescendentes da época, que também trataram do



78

escravo e do tema do cativeiro, Gama projeta sua voz, de forma bastante irreverente,
contra a sociedade imperial e seus representantes. O poeta utiliza as formas vigentes
a época, como a satira e o género lirico, porém, boa parte dessas formas literarias
poéticas, na obra de Gama, passa por um processo de empretecimento. Talvez este
tenha sido o motivo de seus escritos terem demorado a ocupar um lugar de prestigio
na critica literaria.

O poema “Quem sou eu?”, mais conhecido como “A bodarrada”, texto mais
conhecido de sua obra, € o Unico citado nas antologias de historia literaria. A critica
até recentemente pouco mencionava Luiz Gama, e quando fazia menc¢éo a sua obra,
limitava-se a apresentacdo do poema “A bodarrada”. Antonio Candido, em sua

Iniciagdo a Literatura Brasileira, passa rapidamente pela obra do satirista negro:

Outro veio é o0 da poesia satirica, que passa por cima das modas e das
escolas, fora versada por Gregorio de Matos no século XVII e nunca
mais deixou de ser praticada na sua facilidade coloquial de censora
dos costumes, para no Romantismo ter representantes de interesse,
como Luis Gama (1830-1882). (Um pequeno poema deste, “Quem sou
eu?”, é admiravel pela for¢ca desmistificadora da comicidade com que
denuncia a tolice do preconceito de cor em nossa sociedade
largamente mestica). (CANDIDO, 1999, p.39).

Ao poeta ficou reservado, por muito tempo, um lugar de menor prestigio no
pantedo literario brasileiro, levando-nos a acreditar que os motivos de tal apagamento
estavam fortemente relacionados com as questdes raciais; com 0 preconceito
enraizado em uma sociedade marcada pela rejeicdo dos elementos da cultura afro e
gue ndo se limitavam apenas ao campo literario. Talvez um dos fatores que
contribuiram para esse apagamento historico-literario, embora essa situacdo venha
passando por uma relativa mudanca, dado que alguns estudiosos como Ligia Ferreira
(2000, 2011), Eduardo Estevam Santos (2015) e tantos outros vém colocando a luz
da critica a obra do poeta, tenha sido mesmo o preconceito racial, heranca da

escravidao que ainda persiste nas diversas camadas da sociedade brasileira.
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CAPITULO IV

CANTIGAS AO DESAFIO

4.1. Do agon grego atencdao ibérica

Embora este topico possa parecer deslocado do debate central, esta secao se
justifica pelo fato de que estamos tratando de dois poetas que se utilizaram de sua
poesia como arma retorica para combater processos discriminatérios e conquistar um
lugar no cenario artistico e cultural de sua época, fato que, inegavelmente, relaciona
poesia e poder, dialética apontada por Nietzsche (2012) na sua obra A gaia ciéncia.

A relacdo poesia e poder remonta aos primordios da vida do homem, as
sociedades antigas que se revezavam entre o cultivo da terra e a pratica da pecuaria,
apostando no ritmo de seus cantos como forma de persuadir 0os deuses a contempla-
las com a prosperidade: poesia e poder de coercéo.

Segundo Nietzsche, quando perceberam o poder de coercdo da poesia, as

pessoas

(...) desejaram tirar proveito daquela sujeicdo elementar que o ser humano
experimenta ao escutar musica: o ritmo € uma coacdo; ele gera um
invencivel desejo de aderir, de ceder; ndo somente 0s pés, a propria alma
segue 0 compasso — provavelmente, as pessoas concluiram, também a
alma dos deuses! Assim, procuraram coagi-los mediante o ritmo, exercendo
um poder sobre eles: jogaram-lhes a poesia como um laco magico.
(NIETZSCHE, 2012, p.105 — grifo do autor).

As origens do desafio poético entre dois cantadores, tal como ocorre no
Nordeste brasileiro, remonta a aurora dos tempos. De acordo com Luis da Camara
Cascudo (2000), nos seus primérdios a pratica existiu na Grécia como uma disputa
entre pastores, sendo que alguns vestigios podem ser encontrados na lliada de
Homero, nas Satiras de Horacio, sétira V, e ainda nos idilios V, VIII e IX de Tedcrito
de Siracusa. (CASCUDO, 2000, p.176). Atribuido a Tedcrito, 0 agon bucolico entre os
pastores Dafnis e Menalcas (idilio VIII), tem sido utilizado para ilustrar esse tipo de
disputa poética da Grécia antiga, como podemos verificar neste trecho introdutério

traduzido por Fernando Rodrigues Janior (2016, p.166):
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Com o gracioso vaqueiro Dafnis, segundo dizem, Menalcas
encontrou-se engquanto apascentava 0s carneiros pelas altas
montanhas.

Ambos tinham os cabelos ruivos, ambos eram infantes,
ambos sabiam tocar a siringe'® e ambos sabiam cantar.

Ao ter visto Dafnis primeiro, Menalcas |he disse:

‘Guardiao de vacas mugentes, Dafnis, queres cantar comigo?
Digo que te vencerei ao cantar o que for do meu agrado.’

E, entdo, Dafnis respondeu-lhe com tais palavras:

‘Ovelheiro de ovelhas de la grossa, Menalcas tocador de siringe,
jamais me venceras, nem se algo sofreres ao cantar’ (...).}

Segundo Céamara Cascudo (2000), o agon bucodlico grego teria prosperado
entre os romanos na forma de um duelo em versos improvisados chamado canto
amebeu (“amoeboeum carmen”). Segundo o antropdlogo, a semelhanca do que
ocorre na cantoria nordestina, o canto amebeu “era alternado e os interlocutores
deviam responder com igual numero de versos”, sendo que indicios desse tipo de
canto alternado podem ser encontrados também nas éclogas I, V e VII de Virgilio e
ainda nas Satiras de Horacio (sétira V), no episddio em que os bufées Sarmentus e
Messius Cicirrus empreendem uma disputa verbal. (CASCUDO, 2000, p.176).

Segundo Cascudo, 0 canto poético greco-latino, alternado e dialogado, “(...)
reaparece na ldade Média, nas lutas dos Jungleurs, Trouveres, Troubadours,
Minnesingers, na Franca, Alemanha e Flandres, sob o nome de tenson ou de Jex-
partis, dialogos contraditérios, declamados com acompanhamento de laudes e viola,
a viola de arco, avo da rabeca sertaneja.” (CASCUDO, 2000, p. 178, grifos do autor).

Se pretendemos encontrar alguma semelhanca entre as atuais pelejas
brasileiras e os antigos desafios, devemos busca-las na tenson ou tenso, a tencéo
poética ibérica: “O género que parece mais proximo ao nosso ‘desafioc’ e que
conservou as caracteristicas do canto amebeu foi, na ldade Média, o tenson.”
(CASCUDO, 2000, p. 178). No entanto, enquanto no Jex-partis — joc-partit ou partimen

— a disputa gira em torno de temas amorosos ou cavaleirescos, na tencéo ibérica os

10 Flauta campestre feita do colmo da cana, também conhecida como flauta de Pa.

1140 Id. VIII, intitulado BoukoAiacTai nos escolios, apresenta uma disputa poética inexistente na obra
supérstite de Tedcrito entre os pastores Dafnis e Menalcas. O agon se divide em duas partes: num
primeiro momento os contendores estabelecem um desafio baseado em estrofes de quatro versos em
distico-elegiaco sobre temas similares, ao passo que, num segundo momento, cada pastor profere um
canto de oito versos acerca de um tema variado. Ao término da competi¢cdo, Dafnis obtém a vitéria,
alcancando uma posicdo de destaque entre os pastores e desposando a ninfa Nais.” (RODRIGUES
JUNIOR, 2016, p.151).
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trovadores debatem, ou com a finalidade de afirmar sua superioridade na arte de
trovar, ou para defender a superioridade de sua arte ou ainda para demarcar o lugar
gue ocupam na hierarquia social. Mas ha uma diferenciagcdo mais sultil entre os dois
géneros. Vejamos a definicdo de partimen/joc-partit apresentada por Pilar Lorenzo no

Dicionario da Literatura Medieval Galega e Portuguesa:

Género lirico, conhecido tamén pelo nome de joc-partit, que apresenta
uma estrutura dialogada bipartida, segundo a qual as vozes dos
protagonistas se distribuem em coblas alternadas. O trobador que
inicia o didlogo propde ao seu interlocutor um tema de debate de
casuistica amorosa, com duas solucdes diferentes, tomando ele a
defesa da que foi rejeitada pelo seu adversario. E precisamente esta
caracteristica que d4 ao género uma autonomia face & tensé, dado
gue esta nunca comec¢a apresentando uma disjuntiva entre duas
questbes. (LORENZO, 1993, p. 512).

Um exemplo de partimen, nos moldes traduzidos por Pilar Lorenzo, pode ser
encontrado no debate entre Guillem Ramon de Gironella — trovador cataldo do final
do século XIIl — e o jogral Pouzet. Neste partimen, faz-se a seguinte provocacdo em
cataldo: Que tipo de amante uma dama prefere, aquele que lhe da presentes ou
aquele que ela deixa que Ihe deem? Nestes excertos, extraidos do site XTEC — Xarxa
Telematica Educativa de Catalunya, a pergunta parte de Guillem:

Da prazerosa alegria do amor

escolhe, com toda a cortesia,

Pouzet, embora isso me faca feliz ou triste,
me esforce ou me humilhe,

pois meu coracao leal reflete

sobre uma nobre senhora corajosa

gue para um déa e para o outro tira.
Diga-me em qual vocé se inclina mais? *?

Ao que Pouzet responde:

Guillem Ramon, eu concordo,

gque se eu escolher imediatamente

o melhor do amor fiel,

entdo devo ser tdo atencioso

gue permanec¢o sem alegria e sem raiva.
E digo que a senhora tende

mais para aquele que da

12 “Del joi d'amor agradiu/ Chauzets, a lei de cortes,/Pouzet, qu’ieu m"em algro’o.m pes,/ 0.m nesfortz
0.m n"omeliu,/perque mos fins cors consira/d" una pros dona valen/c”az un don"ad autre pren./Diguatz
ves qual plus se vira?”.


https://it.wikiqube.net/wiki/Troubadour
https://it.wikiqube.net/wiki/Catalan_people
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a conhecer o que o outro suspira.’®.

De raizes occitanicas e provencais, o partimen se constitui, em termos gerais,
“num jogo dialético sobre assuntos relacionados com o mundo cavaleiresco” (LOPEZ,
2002, p. 67). Podemos dizer que o partimen era uma espécie de “tencédo” sem o
marcado carater combativo que o caracterizaria na Peninsula Ibérica. Segundo José
D Assunc¢do Barros (2005a, p.15), nos meios provencais (sul da Franca), o debate
entre dois poetas costumava tratar de assuntos em torno da “amatoria”
(comportamento amoroso) ou da “estilistica” (estilo de compor poesia). A titulo de
ilustracao, citamos a disputa emblematica entre os trovadores provencais Raimbaut
d'Aurenga e Giraut de Bornelh (1170) em que o primeiro defende o “trobar clus” e o
segundo o “trobar leu”, estilos que se opunham pelas seguintes caracteristicas:
enquanto os trovadores que cantavam no estilo “trobar leu”, usavam uma dicgéo
simples, natural e acessivel, com vistas a um publico mais amplo (RUUD, 2005, p.73),
os praticantes do estilo “trovar clus” defendiam um fazer poético “fechado” (hermético)
e “dificil” (complexo). (RUUD, 2005, p. 263). Eis as duas primeiras estrofes da batalha

intitulada “Ara - m platz, Giraut de Bornelh” (“Ora me praz, Giraut de Bornelh”):

Raimbaut

— Ora me praz, Giraut de Bornelh,
saber por que andais criticando

o trovar clus, e por que razao.

E que me digais

se tanto prezais

0 que a todos é comum;

pois entéo todos seriam iguais.

Giraut

— Senhor Linhaure, ndo me queixo

se cada qual trova como quer;

mas eu mesmo quero julgar

gue é mais apreciado

0 canto e prezado

guando alguém o faz leve e popular;

e ndo me deveis isso a mal levar. (LOPES (trad.), 2014).

13 “En Guilem Raimon d"aisiu/ m’es que, s’ieu chauzisc ades/ de fin"amore lo meils, ¢ apres/ ne dei
esser ten pensiu/ que.m te ses joi e ses ira./ E dic que.ill dona s”aten/ plus vas sel qui fai prezen d aquo
don I"autre sospira”

14 Raimbaut: “— Ara-m platz, Giraut de Bornelh,/que sapcha per qu’anatz blasman/trobar clus, ni per
qual semblan./Aic6-m digatz,/si tan prezatz/¢é que es a totz comunal;/car adonc tuch féran egal.”
Giraut: — Senher Linhaurei, no-m corelh/si quecs s’i trob’a son talan;/mas éu son jujaire d’aitan:/qu’es
mais amatz/e plus prezatz/qui-l fai levet e venansal;e vos no m’o tornetz a mal.” (LOPES, 2014).


https://it.wikipedia.org/wiki/Raimbaut_d%27Aurenga
https://it.wikipedia.org/wiki/Raimbaut_d%27Aurenga
https://it.wikipedia.org/wiki/Giraut_de_Bornelh
https://it.wikipedia.org/wiki/1170
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No contexto ibérico a tencdo adquiriu caracteristicas de uma disputa poética
mais acalorada entre rivais porque passou a improvisar em torno de questdes
relacionadas com a posicdo social e habilidades poéticas dos trovadores: “(...) as
tencdes galego-portuguesas assumiam efetivamente a forma do inesperado,
constituindo-se em verdadeiros combates em que dois trovadores partiam muitas
vezes para o enfretamento pessoal’ (BARROS, 2005a, p.15). Geralmente os embates
poéticos ibéricos dramatizavam tensdes sociais correntes nos diversos espacos da
sociedade.

De acordo com Joaquim Ventura, eis porque a tencédo ganha essa nova feicao

na Peninsula Ibérica:

Com o enfraquecimento dos lacos feudais, a relagdo hierarquica entre
trovadores e jograis — autores e intérpretes — tendeu a se igualar. 1sso
refletiu na lirica galego-portuguesa quando os jograis comecaram a
disputar espagos com os trovadores e estes 0s satirizaram no
exercicio de sua superioridade estamental. Os géneros utilizados
eram, preferencialmente, a cantiga de escérnio e de maldizer e a
tencdo. Neles, a aparente critica a qualidade musical escondia um
ataque por razbes de classe social. (VENTURA, 2017, p. 61, trad.
nossa)*®.

Os jograis/menestréis quase nunca assinavam a autoria dos poemas que
cantavam ou recitavam, e, segundo Menéndez Pidal, eram chamados jograis “todos
aqueles que ganhavam a vida atuando na presenga de um publico”, esforcando-se
“para ter as trés qualidades necessarias ao seu oficio: graga, voz e boa memoaria para
recitar os versos sem alterar a perfeicdo que o autor (trovador) Ihes havia dado (...)".
(MENENDEZ PIDAL, 1991, p.25-26 e 39).

Conforme José D"Assuncdo Barros (2007, p. 52), “O poeta-cantor podia ser
tanto um trovador nobre (trovador-fidalgo) como um jogral de menor categoria social”,
no entanto, alguns poetas de origem nobre reivindicavam para si a designacao

“trovador”, como uma espécie de distin¢cao social, reservando a designacéo de “jogral”

15 “Con el debilitamiento de los vinculos feudales, la relacion jerarquica entre trovadores y juglares —
autores y ejecutantes — tendié a igualarse. Asi quedo reflejado en la lirica galego-portuguesa, cuando
los juglares disputaron a los trovadores su papel profesional y la respuesta de estos fue satirizarlos en
ejercicio de su superioridade estamental. Los géneros utilizados fueron, preferentemente, la cantiga de
escarnio e maldizer y la tenzén. En ellos, la aparente criticaa la cualidad musical escondia un ataque
por razén de clase social.” (VENTURA, 2017, p. 61).
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aqueles cantadores que ndo eram de nobre estirpe. No exercicio poético dessa
distincdo, “depreciavam socialmente os jograis, para quem o trovar estava associado
a uma forma de ganhar a vida.” (idem).

Ao se autodenominarem trovadores, 0S hobres expressavam uma preocupagao
em demarcar uma posi¢cdo de classe e atinham-se, portanto, aos musicos-poetas,
aristocratas e independentes, em contrapartida, os jograis entendiam que o que
categorizava o “trovador” era o seu status de criador, de buscador de palavras, o que,
alias, esta na origem etimologica do termo (trouver = encontrar). (BARROS, 2007,
p.55).

Assim, tanto nobres como ndo nobres desejavam ocupar 0S mesmos espacos
de producdo poética, apesar de aqueles tentarem interditar o acesso destes. Por um
lado, assegura Barros (2007), a arte de trovar se apresenta como “o unico espago
onde o pedo mais miseravel pode pretender, através da arte, se igualar ao fidalgo de
alta estirpe”, pois, para essa categoria social, “O talento € que é a verdadeira nobreza,
nao o nascimento”. Por outro lado, a palavra “trovador” acaba sendo utilizada como
“instrumento de demarcagao social, no momento mesmo em que o trovador-fidalgo
pretende interdita-la ao jogral.” (BARROS, 2007, p.55).

Enquanto o trovador “criava”, o jogral ou o acompanhava, porque tocava
instrumentos, ou recitava suas composicoes, fato que atesta uma relacdo intima mas
também uma diferenca entre ambos na pratica da poesia cortesa do século XIIl, como

bem observou Menéndez Pidal (1991, p.40, trad. nossa):

(...) essa diferenca continuou, porque mesmo que 0 poeta cortesao
perca sua dignidade cavaleiresca e até mesmo sua independéncia,
mesmo que a poesia se torne para ele um oficio do qual ele vive,
mesmo que ele se torne um homem assalariado e mendigue como um
jogral, ele continuard a ser chamado de trovador, porque sua funcao
n&o é cantar e tocar como um jogral®®.

O matiz social que passa a caracterizar a tengdo poética ibérica, por volta da
segunda metade do século XIlI, resulta do declinio do mundo cavaleiresco. Segundo
Ventura (2017), com o declinio do ciclo lirico galego-portugués, os jograis ja nédo

tinham relacdo de dependéncia com um senhor (trovador), de modo que muitos

16 %(...) esta diferencia continuo, pues aunque el poeta cortesano pierde su dignidad caballerescay
hasta su independéncia, aunque la poesia venga a ser para €él un oficio del cual vive, aunque se
conviertaen un hombre asalariado y pedigiiefio como un juglar, se le seguira llamando trovador, porque
su oficio no es tafier y cantar como el juglar.” (MENENDEZ PIDAL, 1991, p. 40).
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gozavam de autonomia financeira e, ocasionalmente, de uma renda melhor que a dos
trovadores. Desse modo, o modelo lirico praticado pelos trovadores também se
encontrava em crise em virtude da ascensao da burguesia. No periodo em tela, boa
parte dos cavaleiros da corte do rei Afonso X dividiam os espacos e a arte de trovar
com os jograis, dando lugar a hostilidades de toda ordem durante os torneios verbais.
De acordo com Ventura (2017, p. 81), “Sem duvida, isso os vulgarizou, pelo menos 0s
tornou permedaveis a comicidade popular. Consequentemente, suas satiras contra 0s
jograis sdo de carater profissional e (brutalmente) pessoal (...)"'". Em contrapartida,
os jograis galego-portugueses “zombavam dos trovadores com muita ousadia™?®
(idem), de modo que suas satiras, pelo menos nas disputas publicas, se constituiam
uma “ferramenta para reivindicar uma habilidade lirica (profissional) que os colocava
acima de sua condigéo social de origem”®, (VENTURA, 2017, p. 82).

Em um contexto marcado por lutas e disputas por espacos e de afirmacao
artistica e social, ndo era novidade que os trovadores colocassem constantemente os
jograis em sua mira satirica, como ocorre nesta cantiga em que um jogral chamado
Citola se queixa de néo ter sido pago. Segundo o poeta-trovador, no caso o rei Afonso

X, trata-se de um jogral ganancioso e trapaceiro que quer ser pago em dobro:

Citola vi [or'landar-se queixando

de que Ihi nom dam sas quitacoes;
mais, des que oi bem sas razfes

[e] ena conta foi mentes parando,
log'atentei que nom dissera rem

[c]a era ja quite de todo bem:

por en faz mal d'andar-s'assi queixando.

(..)

E por leva'la quitacom dobrada

se [me] queixou; e catei u jazia

eno padrom, e achei que havia

de todo bem sa quitagcom levada;

por en faz mal, que nom pode peor;

mais tant'ha el de quitacoque a nega, pero x'a leva dobrada.

17 “Sin duda, eso los vulgarizo, al menos, los hizo permeables a la comicidade popular. De ahi que sus
satiras contra los juglares sean de indole profesional y (brutalmente) personal (...)". (VENTURA, 2017,
p. 81).

18 “gjercian la burla frente a los trovadores con mucho atrevimiento” (idem).

19 “herramienta para reivindicar una habilidad lirica (professional) que los hacia estar por encima de su
estamento social de origen.” (VENTURA, 2017, p. 82).
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Seguindo o rastro de trovadores que empregaram ofensas pessoais para
rebaixar a capacidade profissional dos jograis, encontramos o registro de Gil Pérez
Conde, segundo o qual, para que um jogral seja bem sucedido, precisa ter trés

“n

gualidades —“Jograr, tres cousas avedes mester” — “’doair e voz e aprenderdes bem”
e, caso ndo tenha habilidade nem voz para cantar, que os furte de quem sabe —
“furtarde-l"a queno sabe fazer” —, correndo o risco de “guaanhar ou perder”.

Em varias contendas com o trovador Martin Soarez, o jogral Lopo foi
impiedosamente rebaixado quanto as suas qualidades profissionais. Nesta, “Foi a
citola temperar”, Soarez diz que, tendo recebido dinheiro para cantar, assim que deu
inicio a cantoria, Lopo recebeu outro tanto para se calar: “mandaron-lh” algo dar, en
tal que a leixasse; e el cantou logu” enton, e ar deron-lh" outro don, en tal que se
calasse”. Zombando das habilidades do mesmo jogral, na tengdo “Lopo jograr, és
garganton”, Soarez diz que um dia o jogral ira disputar com outro cantador que
quebrara a citola em sua cabeca: “iras un dia cantar u che faran todo quebrar na
cabeza o citolon”. E em outra ocasido, na tengao “Foi un dia Lopo jograr”, remete a
ocasido em que o jogral Lopo teria fracassado na casa de um nobre em que fora se

apresentar, tendo recebido como pagamento trés coices na garganta por cantar mal:

Foi um dia Lopo jograr

a casa dui infancon cantar,

e mandou-lhe ele por don dar
trés couces na garganta,

e foi-lhe escasso, a meu cuidar,
segundo como el canta.

Escasso foi o infangon

en seus couces partir' enton,
ca non deu a Lopo enton
mais de trés na garganta,

€ mais merece 0 jograron,
segundo como el canta.

Vitima de outro trovador foi o jogral Lourenco, que, pelo fato de se envaidecer
de suas alegadas habilidades poéticas, foi insultado por Joan Perez d"Alboim ao

afirmar que Lourenco sabia trovar tanto quanto um asno sabia ler:

- Lourenco, soias tu guarecer

como podias, per teu citolom,

ou bem ou mal, nom ti dig'eu de nom,
e vejo-te de trobar trameter;
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e quero-t'eu desto desenganar:
bem tanto sabes tu que é trobar
bem quanto sab'o asno de leer.

A violéncia verbal dos trovadores n&o silenciaram os jograis. De acordo com
Joaquim Ventura (2017, p. 79-80, trad. nossa), “Com a reducdo das diferencas
estamentais que ocorreram no século Xlll no oeste da peninsula, 0os menestréis
galego-portugueses se tornaram muito mais ousados do que haviam sido seus
colegas occitanos na hora de replicar os trovadores. 2" O fato é que, nesse contexto
de instabilidades sociais, na Peninsula Ibérica a tencdo ganha caracteristicas

proprias, sendo uma delas o forte matiz social, como observa Barros (2005b, p. 59):

(...) nas cortes ocidentais-ibéricas as tencdes eram verdadeiros
instrumentos de oposicdo social. Por meio delas os trovadores-
fidalgos depreciavam os jograis e segréis ndo-aristocratas, enquanto
estes alardeavam uma igualdade trovadoresca em relacdo aos
primeiros. Do mesmo modo, fracdes internobiliarquicas se
digladiavam, linhagens se contrapunham, nobreza tradicional e nova
nobreza emergente se entrechocavam, e grupos politicos
diversificados encontravam nos contendores trovadorescos a sua
representacao poética.

As vezes a desforra se limitava a troca trovadoresca; outras vezes a satira
consistia em desmoralizar, pelo riso de escarnio, o poeta rival, de modo que, nesses
casos, “O ‘combate corpo a corpo’ assume (...) aformade um ‘combate verso a verso’,
e se volta fundamentalmente para o campo da ‘violéncia simbdlica”. (BARROS,
2005c, p. 77). Em uma dessas ocasifes, na satira “Sueir’'Eanes, este trobador”, o
jogral Pero da Ponte coloca na sua mira satirica o trovador Sueir'Eanes?!, o qual
jantara mal na casa de um nobre — “infangom” — e por este motivo teria se vingado de

seu anfitrido cantando as seguintes trovas satiricas, temiveis e mal executadas:

Sueir'Eanes, este trovador,

foi por jantar a cas dum infangom,

e jantou mal; mais el vingou-s' entom,
que ar hajamos outros del pavor;
enom quis el a vendita tardar

20 “Con la reduccién de las diferencias estamentales que se produjo en el siglo XlIl en el oeste
peninsular, los juglares gallego-portugueses pasaron a ser mucho mas atrevidos que lo que habian
sido sus colegas occitanos a la hora de replicar a los trovadores.” (VENTURA, 2017, p. 79-80).

21 Sueir, Soeiro, Soares. Trovador desconhecido satirizado pelos jograis Afons'Eanes do Coton, Pero
da Ponte e Martin Soarez.
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e, tanto que se partiu do jantar,
trobou-lhi mal, nunca vistes peior.

E no mundo nom sei eu trobador

de que s' home mais devess' a temer
de x' el mui maas trés cobras fazer
ou quatro, _a quem |hi maa barva for;
ca, des que vo-lh' el cae na razom,
de as fazer muit” é el sabedor.

E por esto nom sei no mundo tal

home que a el devess' a dizer

de nom, por Ihi dar mui bem seu haver;
ca, Sueir' Eanes, nunca Ihi fal

razom, des que el despagado vai,

em que |hi troba tam mal e tam lai,

per que o outro sempre lhi quer mal.

Na lirica trovadoresca medieval galego-portuguesa, quando a disputa ocorre
entre um nobre trovador e um jogral, ndo € incomum que ambos 0s poetas se
degladiem verbalmente e que tal disputa adquira forte conotacdo de luta social. No
dicionario de Cantigas Medievais Galego-Portuguesas (on line), a palavra “razom”
apresenta varias acepcfes, sendo uma delas “assunto (de uma cantiga) e forma
especifica de o abordar”, e é neste sentido que o nobre trovador Meen Rodriguez
Tenorio emprega o termo para dar inicio ao debate trovadoresco, provocando seu
rival, o jogral Juido Bolseiro, ao afirmar que deseja interpela-lo, de inicio, com um

murro no rosto:

— Juido, quero tigo fazer,

se tu quiseres, ua entencgon;

e querrei-te, na primeira razon,
ua punhada mui grande poer
eno rostro, e chamar-te rapaz
Mmui mao; e creo que assi faz
boa entencon quena quer fazer.

Das ameacas de agresséo fisica passam para a ofensa verbal, com forte matiz
social. Juido procura rebaixar Tenério chamando-o de “cochon” — vildo, camponés

ignorante — e de “coteife noioso” — pedo nojento. Tenorio, por sua vez, ameaca dar-
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lhe um soco e muitos coices na garganta, certamente por considerar gue o adversario

nao tem expertise poética para pelejar a altura de um nobre cantador:

— Juido, pois tigo comecar

Fui, direi-t' ora o que farei:

ua punhada grande te darei,

des i querrei-te muitos couces dar
na garganta, por te ferir peor,

que nunca vilao aja sabor

doutra tengon comego comegar.

(Meen Rodriguez Tenoiro e Juido Bolseiro; CBN 403)

Procedimentos liricos e jogos poéticos dessa natureza nao se restringiram a
poesia galego-portuguesa, uma vez que a tradicdo atravessou o Atlantico, na voz e
na viola dos colonizadores portugueses, e ganharam nova feicdo com os cantadores

do Nordeste do Brasil, como veremos no topico a seguir.

4.2. Heranca da “tencdo” ibérica no Nordeste brasileiro: da viola de cabaca a

rabeca dos cantadores

Até chegar a voz e aos acordes dos repentistas nordestinos, a tengcdo europeia
atravessou oceanos e séculos. Importa, para a discussdo que segue no préoximo
capitulo, que tratara da participacdo do escravo Inacio da Catingueira na cantoria
nordestina, o fato de que a atuacdo musical do elemento africano ja aparecia em
registros escritos em periodos anteriores aos das recolhas de folcloristas como
Leonardo Mota, Rodrigues de Carvalho e Luis da Camara Cascudo. Segundo Rogério
Budasz, o negro ja atuava na cena dramatica e musical ibérica na segunda metade

do século XVI:

(...) ndo hd como negar-se a presenca nos palcos do negro mdsico,
treinado na musica ibérica e conhecedor de certos estilos africanos,
gue explorava as possibilidades de combinacdes formais, ritmicas,
instrumentais e timbristicas entre aqueles dois mundos.
Evidentemente, tais combinagfes poderiam ter sido efetuadas muitas
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vezes por musicos europeus com o intento satirico, da mesma forma
como a "lingua da Guiné" era representada muitas vezes de forma
burlesca e caricata na literatura iberoamericana. (BUDASZ, 2004,
p.11).

No Brasil, a época da Colbnia, os negros também tiveram um papel de
destaque no cenéario cultural, atuando ativamente em bandas de mdusica, coros e
tocando instrumentos em ocasides especiais. Gilberto Freyre menciona o caso de um
senhor de engenho que viveu no Recdncavo Baiano no comeco do século XVII,
chamado Mangue la Bote. Este senhor vivia, segundo Freyre (2006, p.341), “a
maneira de um grande fidalgo”, era dono de uma fortuna “superior a trezentos mil
escudos, feitos todos no agucar” e de uma banda de musica para alegrar seus
jantares, composta de “trinta figuras, todos negros, sob a regéncia de um marselhés.”

Em alguns engenhos, tanto na Colbnia como no Império, além de
desempenharem importantes papéis no universo musical, 0s negros também
participavam de atividades acrobaticas, circenses e de espetaculos populares de toda

ordem, conforme Gilberto Freyre (2006, p.505):

Os pretos foram os musicos da época colonial e do império. Os
moleques, meninos de coro nas igrejas. Varias capelas de engenho
tiveram coros de negros; varias casas-grandes, conservando a
tradicdo de Mangue la Bote, mantiveram para deleite dos brancos,
bandas de musica de escravos africanos. No engenho Monjope, em
Pernambuco — por muito tempo de uns Carneiro da Cunha que
acabaram bardes de Vera Cruz — houve ndo sé banda de musica de
negros, mas circo de cavalinhos em que o0s escravos faziam de
palhagos e de acrobatas. Muitos acrobatas de circo, sangradores,
dentistas, barbeiros e até mestres de menino — tudo isto foram os
escravos o Brasil; e ndo apenas negros de enxada ou de cozinha.
Muito menino brasileiro deve ter tido por seu primeiro herdi, nao
nenhum médico, oficial de marinha ou bacharel branco, mas um
escravo acrobata que viu executando piruetas dificeis nos circos e
bumbas-meu-boi de engenho; ou um negro tocador de pistom ou de
flauta.

De acordo com Rogério Budasz (2004, p.11), “o repertdrio popular ibérico e
latino-americano era compartilhado de forma muito mais evidente no século XVII do
gue em nossos dias.” Ainda segundo o autor, quando Portugal reconquista sua
independéncia da Espanha, em 1640, periodo que coincide com a infancia e juventude
de Gregorio de Matos, elementos que ajudariam a definir a brasilidade comecavam a

tomar forma, de modo que, muita poesia, tanto no Brasil como em Portugal, ainda era
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escrita em castelhano; pecas de Calderén e Lope de Vega eram representadas em
Salvador e autores brasileiros também escreveram teatro em castelhano até meados
do século XVIIl; da mesma maneira, “se a musica deste periodo pode parecer
‘espanhola’ a ouvintes de nossa época, isso deveria ser tomado como evidéncia de
um estilo compartilhado e generalizado por toda a peninsula ibérica e América Latina”.
(BUDASZ, 2004, p.11).

Nesse processo de transposi¢cao da arte trobadorica ibérica para o Nordeste do
Brasil, a viola destaca-se como um dos principais instrumentos utilizados nas décimas
e sétiras do século XVII, tendo sido frequentemente manipulada por Gregério de
Matos em suas apresentacfes musicais. De acordo com Manuel Pereira Rebelo,
Gregorio era um musico consumado, “e modulando as melhores letras daquele tempo,
em que a solfa portuguesa se avantajava a todas as de Europa, tangia
graciosamente.” (REBELO, 1882, p.22-23). Para tanto, complementa, Gregorio

utilizava uma viola de cabaca, moldada por ele mesmo:

Com estas prendas fazia apreco particular de uma viola, que por suas
curiosas maos fizera de cabaca, frequentado divertimento de seus
trabalhos, e nunca sem ela foi visto nas fung¢des a que seus amigos 0
convidavam, recreando-se muito com a brandura suave de suas
vozes. (REBELO, 1882, p. 23).

Figura 5- Viola de cabaca

Fonte: Josiane Giacomini. “Violeiro”. Barulho D’Agua Musica,3/4/2017.
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A viola parece ter marcado forte presenca na cultura ibérica dos séculos XVII e
XVIII, que ja contava com a participacdo de negros africanos, inclusive como
instrumentistas. Budasz (2004, p.7) acha provavel que a viola de cabaca usada por
Gregorio corresponda ao “mesmo instrumento denominado banza no mundo afro-
atlantico dos séculos XVII e XVIII”, o qual teria dado origem ao “banjo norte-americano
(que até o inicio do século XIX ainda era construido a partir de uma cabaca) e a viola
de cabaca, ainda hoje tocada em certas partes do Brasil.” Ainda segundo Budasz,
apesar de estar associada ao repertorio da Corte e de ser estimada pela aristocracia
e burguesia abastada luso-brasileira, a viola “levava uma espécie de vida dupla ja no
século XVII”, haja vista que os negros também a manipulavam. (BUDASZ, 2004, p.11).

Outro instrumento classico que passou a ser manipulado por poetas e
cantadores negros a partir do século XVIII foi a rabeca, espécie de “(...) violino de
timbre mais baixo, com quatro cordas de tripa, afinadas por quintas, sol-ré-la-mi, e
friccionadas com um arco de crina, passado no breu. Tem uma sonoridade roufenha,
melancdlica e quase interior. Nos agudos é estridente. Lembra certos instrumentos
arabes.” (CASCUDO, 2000, p.185).

Fonte: Terreirode Gribs, 14/12/2020.

Céamara Cascudo (2000) explica que, até a sua época, 0s Unicos instrumentos
utilizados nos desafios nordestinos eram a viola e a rabeca, de modo que nenhum
instrumento de sopro ou de percussdo era tolerado. A tradicdo das rabecas ficou

reservada, segundo o folclorista, aos velhos cantadores, 0s quais, uma vez
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aposentados, passavam a viver “de pequenas rogas, sem voz e sem historia,
guardavam a tradicdo das rabecas, dos temas tristes, executados antes e depois da
cantoria.” Cascudo cita o caso do cantador escravo do Rio Grande do Norte, Fabido
das Queimadas (1848-1928), que usava uma “rabequinha fanhosa, aspera e primitiva”
para cantar seus “romances de ‘apartacao’, as lendas de vacas e bois invencidos nas
derrubadas”. (CASCUDO, 2000, p. 185).

A maneira dos jograis ibéricos, muitos cantadores nordestinos do passado
manipularam a viola e a rabeca para ganhar a vida, a exemplo do cantador negro

Fabiao:

Minha rabequinha

E meus pés e minha méo,

E meu rogado de milho,

Minha planta de feijao,

Minha criacdo de gado,

Minha safra de algodéo. (Apud. MEDEIROS, 2017, p. 40).

O trovador cearense Patativa do Assaré nao sé usou sua viola para sobreviver
como também para reivindicar sua aposentadoria ao Fundo de Assisténcia ao
Trabalhador Rural — FUNRURAL, na década de 1960,

N&ao lhe minto e nem lhe nego
Jé tenho sessenta ano,
Sofro munto, ndo sossego,

Ja vivo mole, sem prano;

E por isto, nesta idade,

Cheio de necessidade,

Eu venho aqui lhe rogéa

Pra eu sé apusentado

Com dereito carimbado,

Por meio do FUNRURA. (ASSARE, 1980, p.169).

Fabido “negociou” com seu senhor, o major José Ferreira da Rocha, a liberdade

de cantar nas vaguejadas e com o dinheiro ganho, comprou sua liberdade. Segundo

Francisco C. A. Marques e Isabel C. Santos de O. Rodrigues, Fabido

(...) foi um desses poetas que se apropriaram da modalidade poética
praticada pelos descendentes dos colonizadores europeus para
“negociar” sua liberdade e denunciar os flagelos sofridos no ambito da
escraviddo. Ainda que alegoricamente, em muitas de suas
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composicdes destinadas a apresentacdo durante as vaquejadas, no
Rio Grande do Norte, (...) emprestou técnicas empregadas na “pega”
do boi para metaforizar a real condi¢cdo de existéncia dos negros e
afrodescendentes no Nordeste. (MARQUES; RODRIGUES, 2021,
p.65)

Fabido destacou-se dentre os muitos poetas negros que, ainda na condicao de
escravo, tomaram a palavra como “arma” para denunciar os desmandos do sistema
escravocrata. Em uma de suas composigdes, intitulada “Romance do Boi da Mao de
Pau”?, reeditada até hoje em cordel, Fabido narra a perseguicdo do boi da mé&o de
pau pelos vaqueiros, remetendo alegoricamente a perseguicdo aos negros fugidos.
As primeiras estrofes metaforizam a dor do escravo algemado e sem direito a defesa:

Vou puxar pelo juizo

Para saber-se quem sou
Prumode saber-se de um caso
Tal qual ele se passou

Que é o hai liso vermelho

O Mao de pau corredor!
Desde em cima no sertao
Até dentro da capital

Do norte até o sul

Do mundo em geral

Em adjunto de gente

SO se fala em Méo de Pau
Pois, sendo eu um boi manso
Logrei a fama de brabo

Dava alguma corridinha

Por me ver apertado

Com chacoalho no pescoco
E além disto algemado...
Foi-se espalhando a noticia
Mao de Pau é valentao

Tanto eu enchocalhado

Com as algemas na méo
Mas nada posso dizer

Que preso nado tem razéo

Sei que nédo tenho razéo

Mas sempre quero falar
Porque, além deu estar preso
Querem me assassinar
Vossamercés nao ignorem

A defesa é natura. (Apud. MEDEIROS, 2017, p. 41-42).

22 Este romance de Fabido das Queimadas inspirou o poema “A Morte do Touro Mao de Pau”, de Ariano
Suassuna, tendo sido musicado por Antonio Carlos Nébrega no disco Lunario Perpétuo, de 2002.
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Fabido assume sua condicdo negra ao falar da mée e de sua alforria, alids
comprada por ele: “Minha mae era pretinha/Pretinha que nem quixaba,/ (...) /Quando
forrei minha mée,/A lua nasceu mais cedo,/Pra clarea o caminho/De quem deixa 0
degredo.” (Apud. MEDEIROS, 2017, p.39). Nestas sextilhas, depois de obter a
liberdade, Fabido narra sobre o prazer de ter recebido a carta de alforria das maos de
seu senhor, podendo apresenta-la aonde quer que fosse cantar:

Me disse Zé Ferreira:

- Dou-lhe uma garantia,
Como vocé foi liberto,
Dou-lhe a carta de forria,
Pra casa dos meus amigos
Leve em sua companhia.

Me despedi de Zé Ferreira
E da patroa também,
Disse: - Deus lhe abencoe,
Eu respondi amém!

Seja feliz a viagem

E vocé se guie também.

Sai pelo mundo afora;

Nada nunca achei ruim,

Cantando de dia a noite,

Fazendo belos festins. (...). (Apud. MEDEIROS, 2017, p.113).

Ao que tudo indica, no mundo da cantoria, para que um cantador negro fosse
aceito nas rodas de desafio, antes da Abolicdo, era necessario que apresentasse sua
carta de alforria, sendo que essa exigéncia parece ter permanecido como um pretexto,
nas cantorias posteriores, para que um cantador rebaixasse seu rival, quando este
era negro. Temos uma indicacao clara dessa pratica na Peleja de Manoel Riachdo
com o Diabo, nesta versao elaborada pelo poeta de cordel Leandro Gomes de Barros
no inicio do século XX, em que um cantador negro, associado ao diabo, tem sua

liberdade questionada por Riach&o:

Riachéo estava cantando
na cidade de Acu

guando apareceu um negro
da espécie de urubu

tinha a camisa de sola

as calcas de couro cru.

Beicos grossos e virados
como sola de chinelo
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um olho muito encarnado
0 outro muito amarelo
este chamou Riachao
para cantar um martelo.

Riachéo disse: - eu ndo canto
com negro desconhecido
porque pode ser escravo

e andar por aqui fugido

isso é da cauda a nambu

e entrada a negro enxerido.

Negro: - Eu sou livre como o vento
e minha linhagem é nobre

sou um dos mais ilustrados

que o sol no mundo cobre

nasci dentro da grandeza

ndo sai de raga pobre.

Riach&o: - Vocé nega porque quer

esta conhecido de mais

vocé anda aqui fugido

me diga que tempo faz?

se vocé ja foi cativo

obras demonstram sinais. (BARROS, 1966, p. 1-2).

Na continuacdo do debate, ambos os poetas debulham um roséario de
conhecimentos emprestados das poucas leituras disponiveis, como a Biblia, os
almanaques e os compéndios escolares. O cantador negro se revela invencivel ao
demonstrar que conhece as referéncias biblicas mencionadas por Riachao, o que, por
um lado, remete “a crenca popular de que o Diabo tudo sabe e pode”, dai a facil
associacao; e, por outro, as prontas respostas de ambos os repentistas “apontam para
a habilidade na arte de narrar em versos e o dominio das técnicas inerentes a peleja
engenhosamente construida no ritmo do ‘de repente’.” (MARQUES, 2017, p. 219). No
entanto, nesta peleja, a referéncia aos tracos étnicos do cantador negro bem como as
ofensas que |lhe sdo dirigidas, nas primeiras estrofes, se apresenta como uma terceira
via para uma compreenséo da contenda como representacado das relacdes pessoais
e sociais entre negros, brancos e mesticos no Nordeste nos periodos pré e pos
Abolicéo.

Segundo Linda Lewin, na década de 1850, Ugolino do Teixeira, ao lado de
outros afamados cantadores nordestinos, lancava a febre da cantoria poética que
explodiu no sertdo da Paraiba. (LEWIN, 2007, p. 85). Naquele periodo a Cantoria era

protagonizada por repentistas “brancos” ou supostamente “brancos”, no entanto, a
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partir da década de 1860, muitos negros e afrodescendentes, submetidos ainda a
condicdo de escravos, enxergaram na Cantoria uma oportunidade para ganhar fama,
0 respeito de seus senhores e negociar sua liberdade por meio da arte de cantar em
Versos.

Quando se trata de negros que conquistaram a liberdade por meio do canto, de
outras artes e artificios, nos confrontamos com cantadores negros que conquistaram
espacos de liberdade, muitas vezes provisorios — no caso de muitos cantadores
escravos — por intermédio do conceito de “negociacao”, pelo qual a historiografia da
escravidao tem procurado estudar a atuagao de negros e escravos como “agentes de
sua histéria”. (IUMATTI, 2018; REIS; SILVA, 1989). Nessa linha, cantando para
comprar a liberdade ou para ascender a extratos sociais mais elevados, destacaram-
se cantadores negros como Fabido das Queimadas (1848-1928), Joaquim Francisco
Santana (1877-1917), Manoel Preto Lim&do (morto em 1918), Madapoldo (autor de
pelejas datadas entre 1870 e 1888) e Inacio da Catingueira (1845-1881), um dos mais
mencionados atualmente em trabalhos académicos voltados ao tema.

Apesar de reproduzir crengas e valores majoritariamente “brancos”, a Cantoria
nordestina apresentou-se como um espaco capaz de absorver vivéncias e visdes de
mundo bem distintas daquelas que vinham sendo difundidas no sertdo pelos
descendentes dos colonizadores europeus; apresentou-se como um espago de
mobilidade social para escravos e afrodescendentes no ambito de uma sociedade
fortemente hierarquizada. Dentre as muitas modalidades poéticas da Cantoria, aquela
gue mais se mostrou propensa a uma representacéo da realidade vivida pelos negros
e de suas aspiracoes por liberdade foi o chamado “Marco”.

Segundo Paulo lumatti, enquanto territorio imaginario, o Marco metaforiza a

invencibilidade do cantador:

(...) € uma construcdo imaginaria, feita por um cantador ou poeta em
primeira pessoa do singular, em especial por meio de hipérboles, na
gual séo procurados a delimitacdo e o estabelecimento de um territorio
poético que desafia a imaginacéo de outros cantadores ou poetas. (...)
0 Marco é em geral uma cidade, castelo, fortaleza ou reflgio erigido
em um vasto dominio, contendo incontéveis terras, rios, exércitos,
animais fantasticos, riquezas, perigos e horrores. Ele é utilizado (...)
para significar o territorio o territério pelo qual se estenderia a fama de
um cantador ou poeta, representando os limites de seu dominio
invencivel. (IUMATTI, 2017, p. 30).
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Na acepcédo de Ruth Brito LEmos Terra, o Marco pressupde virtualmente a luta
poética entre dois cantadores que enveredam por territorios imaginarios e fantasticos

como uma forma de demonstrar sua invencibilidade na arte de improvisar:

Nos desafios orais ou escritos € comum a construcao de fortalezas,
castelos e lagoas — marcos que devem ser desfeitos no mesmo ritmo
pelo adversario. (...) Construido em desafio a outro poeta, o marco
pressupde virtualmente a luta; os inimigos que ameacam a fortaleza
s8o sempre outros poetas e cantadores. No marco, a linguagem
carregada de hipérboles avanca os limites do possivel na exaltacéo do
préprio autor ou visando amedrontar competidores imaginarios.
(TERRA, 1981, p.13).

Seguindo regras semelhantes as da disputatio ibérica, o cantador José Galdino
da Silva Duda provoca o cantador negro Joaquim Francisco a cantar martelo, nos

seguintes termos:

S6 queria achar um cantor forte

Que viesse para mim, de peito a peito
Inda vindo com toda parentela

Eu havia de levar tudo de eito,

O trabalho que eu fizesse em duas horas
Em dez anos ninguém daria jeito.

Joaquim Francisco nao se intimida e procura responder a altura:

Se deseja encontrar duro, estou aqui

Minha for¢a todo mundo ja conhece

Eu engasgo cantador que sé espinha

Ele coca, se estrebucha, o suor desce,
Larga o couro do braco, o 0sso estala

Mas s6 sai de minha m&o quando apodrece.

ApGs vérias provocacgbes, Joaquim Francisco diz a José Duda que vai
encerra-lo em um forte (Marco) preparado para prender cantador pernambucano, e
de onde s6 é possivel sair depois de um ano, tendo que servir de criado aos seus
vassalos. JF diz ainda que deixara seu rival algemado em uma cela bem segura, e
gue até mesmo o diabo, ao vé-la, teria dito: “Inda mesmo em pedacgos eu la ndo entro”,
ao que JD responde: “- Mas que forte danado € esse seu?/Com qual chave ou ferrolho
vocé tranca?”



J. F. - Esse forte que eu tenho é colocado
Entre um monte muito alto e uma serra
N&o precisa esta muito preparado
Para nele vencer-se qualquer guerra

E um subterrdneo que ele tem

Com 10 léguas de fundura pela terra.
(...)

J. F. - Esse forte além de ser assim

E cercado por um rio caudaloso

A montanha é numa ilha desse rio

O vigia de la é perigoso

E um cédo descomunal de terra nova

Quem ouvir ele latir fica nervoso. (ATAIDE, s/d, p. 7-8).
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No desafio intitulado “Martelo de Joaquim Francisco da Cruz com Antbnio da

Cruz”, recolhido por Gustavo Barroso (1949, p.469-473), Antbnio, na tentativa de

rebaixar Joaquim, reflete as crencas da época sobre o negro, porém, apesar de ser

“branco”, em termos de condigéo social a realidade de Anténio ndo parece ser muito

diferente da de qualquer outro negro, conforme a resposta indignada de Joaquim:

Antdnio da Cruz
Todo negro se gaba de ser duro,

Quando se encontra entre os parceiros dele;

Mas, mostrando-se um chicote para ele,
Acabou-se seu ro¢oz sem futuro!
Qualquer um corpo de negro é um monturo
E seu suor tem cheiro de tacaca?*.

Trajado, é ver um judas de casaca.

Onde ele entra ninguem o leva em conta.

Quando se diz que um negro esta na ponta,

Ja se sabe, é na ponta da macaca?.

(..)

Joaguim Francisco

N&o fale com desdém da minha cor,

Pois vocé tem a sua amarelaca.

Sendo branco porém, tem a desgraca

De ser um sem respeito e adulador,

Um vil chaleira seja de quem for,

Sempre atras de ganhar um bom bocado,
Um tostéo pra viver encachagado,
Envergonhando todo o povo seu.

Por isso antes de ser um negro como eu

Do que ser um branco assim téao relaxado! (Apud. BARROSO,

p.470-471).

23 Rogo: empéfia, arrogancia.
2Tacaca: Transpiragdo fétida, mau cheiro do corpo humano; catinga. (HOUAISS; VILLAR, 2001,

p.2655).

25 Macaca: acoite, chicote.

1949,
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Nesse contexto, dominado pelos expoentes masculinos da Cantoria, quase
nenhuma mulher se sobressai, com excecdo das mais ousadas, como a cantadora
negra Chica Barrosa. Muito conhecida e aclamada, Francisca Maria da Conceicéo
(1867-1916), que se consagrou como Chica Barrosa, foi assim descrita por Rodrigues
de Carvalho (1967, p.341): “A negra Chica Barrosa ficou imortalizada nos sertdes da
Paraiba. ‘Alta, robusta, mulata simpatica, bebia e jogava como qualquer boémio, e

tinha voz regular”. Seu combate mais célebre, de acordo com o folclorista, foi com o
coronel cearense Manuel Martins de Oliveira, conhecido como Neco Martins. Nesta
Peleja, recolhida por Rodrigues de Carvalho (1967), Leonardo Mota (1978) e Irani
Medeiros (2009), as referéncias a “peia” remetem, por um lado, a memoéria do
cativeiro, e por outro, ao poder que o coronel mantinha tanto na sua regido como na
arte de trovar, ao que Chica procura responder a altura, submetendo seu contendor,

como numa espeécie de desrecalque, a forca de seu “chicote” poético:

Chica Barrosa

A Barrosa se zangando

Lhe da uma grande pisa,
Daquelas de engrossa couro...
Veja la que ela Ihe avisal!

Neco Martins

Inda que o diabo Ihe atente,
Nem assim isso acontece;
Porgue de peia no lombo

Eu nunca achei quem me desse.

Chica Barrosa

N&o me ameace de peia,

Que me faz fica danada;

Eu néo sou sua cativa

Nem também sua criada;

Se continua assim

Vé nega desaforada...(Apud. MEDEIROS, 2009, p.116).

Existiram ainda outras vozes que fizeram ecoar a condicdo do negro no
Império. Essas vozes resistiram a todos os tipos de ofensas dirigidas ao negro, e
impuseram-se com veeméncia contra o difuso preconceito racial. Assim, debatendo
sobre os dramas e os problemas etnico-raciais, a Cantoria protagonizada por artistas
negros se configurou como uma espécie de microcosmo da sociedade imperial e

escravocrata. Os cantadores negros tiveram um papel fundamental na luta pela
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desmistificacdo das teorias racialistas, e buscaram conquistar, e conquistaram, por
meio da arte de trovar, um lugar de destaque entre agueles que se autodeclaravam
legitimos herdeiros da tencéo trovadoresca ibérica.

Paulo lumatti (2017, p. 32-33) sugere que os estudiosos da Cantoria nordestina
verifiqguem as relacdes entre a arte dos menestréis e a sociedade escravista e suas
marcas, de modo que possamos vislumbrar como se colocaram os dilemas da
insercdo de um cantador negro e de sua voz no universo da sociedade pré e poés-

Abolicéo.
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CAPITULO V

INACIO DA CATINGUEIRA: O TROVADOR ESCRAVO

Em 2018, passados 130 anos da Abolicdo da escravatura no Brasil, o rapper
negro Emicida compds o single “Inacio da Catingueira”, relacionando a luta do
repentista negro e escravo, Inacio da Catingueira, com seu proprio triunfo,
conquistado por meio da referida cancéo em que profere um discurso combativo tanto
em resposta ao cantor Lob&o, que o havia rotulado de comunista, como em resposta

a atual sociedade brasileira:

Eles vao fazer de tudo para que vocé reaja

Se vocé responder a um palavrdo com outro palavrao

Eles s6 vao ouvir o seu

Ouse responder a um soco com outro

Eles vao dizer 6 1a, o neguinho perdeu a cabeca

Eu disse que ele n&o servia para isso

O inimigo e seus lacaio vem com tudo, joga sujo

E vocé néo pode simplesmente reagir com a mesma baixeza
A gente ganha mostrando em campo, correndo, marcando
Nosso povo precisa de gol, de virar o jogo, ndo de polémica
E alcancamos a vitéria fazendo isso em campo, ndo batendo boca
fora dele

Ganhamos se o0 mundo se convencer de duas coisas

Que vocé é um bom cavalheiro e € um 6timo jogador

Zica, vai l&!

(...)

Quem diz que eu vendi minha alma

Descende de quem dizia que eu nem tinha uma

Me chama de arrogante

Porque a vitéria dum semelhante pus verme

E um barato humilhante

Quer dar minha cabeca pro seu senhor pér na estante? (EMICIDA,
2018).

A cancédo de Emicida surge em um momento de forte polarizacdo da sociedade
brasileira, marcado por embates politicos e ideologicos que colocam na berlinda
avancos e direitos adquiridos relativamente a insercdo das chamadas minorias nas
universidades e no mercado de trabalho, compostas inclusive por pardos, negros e
indigenas. Mas €& também uma referéncia a todos os negros que, como ele,

conseguiram galgar degraus na sociedade, inclusive por meio da mausica, como
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ocorrera a Inacio, cantador paraibano de meados do século XIX que com um pandeiro
na mao e um punhado de versos improvisados lutou pelo direito de se expressar.

De acordo com o breve estudo realizado por Origenes Lessa, intitulado Inacio
da Catingueira e Luis Gama: dois poetas negros contra o racismo dos mesticos
(1982), Inacio “Escravo nasceu, escravo morreu. Negro, portanto, ou quase. E
analfabeto. Ainda assim, sobreviveu. Seu génio o traria até nossos dias como um dos
maiores cantadores de seu tempo, se nao o maior.” (LESSA, 1982, p.1).

Sem sobrenome, por ser filho de pai desconhecido, Inacio nasceu em
Catingueira, Paraiba, em 31 de julho de 1845. Sua mae, uma negra africana de nome
Catarina, so foi batizada em 1902, pelo Bispo Dom Adauto, época em que ja contava
118 anos de idade. Seu genitor, segundo alguns indicativos, era um homem branco,
residente na regido. Por esse motivo, ha quem discorde das informacdes de que Inacio
da Catingueira era puramente negro e sim mestico, de cor escura, mas de pele fina,
cabelos corridos, conservando um pequeno cavanhaque e um bigodinho acanhado.
Afirmam que era simpatico, de estatura satisfatoria, olhos pretos e dispondo de uma
voz forte e agradavel. Seu instrumento era um pandeiro, que até hoje prevalece nas
emboladas de coco, enfeitado com um laco de fita, guizos de prata de dois mil réis e
tampo de couro cru, retinindo a cadéncia de seus versos quentes e empolgantes. (NA
SOMBRA DO JUAZEIRO, 2017).

Sobre Inécio, Graciliano Ramos relata que, durante a cantoria, ele derrotava
verbalmente o inimigo com “ironia”, com uma “deliciosa malicia negra”: “Inacio da
Catingueira, um negro, era apenas Inacio”. (RAMOS, 1962, p.121-122).

A atuacdo de Inacio como poeta e repentista € anterior a sistematizacédo da
literatura de cordel impressa. Suas cantigas e repentes foram passando de boca em
boca e muitos dos seus discipulos e ouvintes, como o cantador Silvino Pirau& de Lima,
se encarregaram de guardar 0s manuscritos e passar adiante suas composi¢cdes. O
fato € que muitas foram cantadas e recantadas, primeiramente por cantadores
afamados, tendo sido reproduzidas depois, a partir do final do século XIX, pelos poetas
de cordel que deram inicio a literatura de folhetos no Nordeste. Reproduzidas pelos
assim chamados “poetas de gabinete”, as composi¢des de Inacio sofreram alteracgdes,

foram ajustadas as sextilhas, marcos e martelos?® escritos, mas nédo perderam a sua

26 De acordo com Sebastido Nunes Batista, o Martelo € um “Género de desafio dos cantadores
nordestinos cantado velozmente, num martelar sem pausa — como um ferreiro a malhar o ferro
incandescente numa bigorna.” (BATISTA, 1982, p.35).
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esséncia, nem mesmo quando o cantador passou a figurar apenas como personagem
de suas proéprias composicdes, que se tornaram lendarias.

Nas suas composicoes, Inacio se identificava como negro, falava da sua
condicdo de escravo e pelejava corajosamente com supostos brancos que o
desafiavam a discutir sobre “ciéncia” — conhecimento das técnicas da arte de cantar
em versos dialogando com saberes cientificos, mitol6gicos, astrolégicos, literarios etc.
— por meio da cantoria.

Um dos desafios de Inacio mais reproduzidos, intitulado “Martelo de Romano
com Inacio”, foi citado pelo poeta de cordel Francisco das Chagas Batista em seu
Cantadores e poetas populares (1997). O afamado cantador Romano da Mae D Agua
era supostamente branco e como era tido como um dos maiores cantadores do
Teixeira, na Paraiba, durante o debate com Inacio ele procura deixar bem-marcada
sua superioridade, tanto na arte de cantar repente como no que se refere ao
conhecimento da “ciéncia”. Referindo-se a Romano Origenes Lessa (1982, p.12),
destaca que nessa peleja “E o homem livre e ndo-negro que fala, com uns longes de

capitdo do mato ou de candidato a feitor”.

Romano:

In4cio, meu pai foi pobre,

Por isso eu nao estudei,
Porém, as primeiras letras

Na escola as decorei;

Mas, a falta de recursos,

Meu negro, eu ndo me formei.

Inécio:
Eu bem sei que seu Romano
Sabe ler, sabe contar,
E ndo é como Inéacio
Que nao sabe assoletrar;
Mas nasceu com dote e sina,
No mundo para cantar. (BATISTA, 1997, p. 59).
Mas, segundo Inacio, nascer com dote e sina € que sdo 0s pontos altos de um

cantador, no entanto, Romano tem a sua frente ndo um rival em cantoria, mas apenas
um negro: “Pra gente da tua cor/ Sou pior que cangugu/ Rasgo, estragalho, devoro/
Mato negro e como cru”. O episédio envolvendo Romano e Inacio se assemelha, em

muitos aspectos, aquele em que Gama reproduz o pensamento corrente sobre o
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negro nos circulos frequentados pela elite branca e intelectualizada da época:
“Ciéncias e Letras/ nao séao pra ti/ Pretinho da Costa/ ndo é gente aqui’.

Na versao do Padre Manoel Otaviano, intitulada “Inacio da Catingueira”, citada
por Luis Nunes (1979), Romano se irrita com Inacio e comeca a fustiga-lo. O
adversério do cantador negro quase sempre remete a memoria da escravidao nas

constantes referéncias que faz ao agoite:

Negro, me trate melhor

Que estamos em meio de gente
Queira Deus vocé ndo saia

Da sala com couro quente.

Sair do combate com o “couro quente” significa, por um lado, sair derrotado em
virtude das “chicotadas” verbais aplicadas pelo adversario e, por outro, tendo em vista
gue Inacio é cativo, uma forma de rebaixa-lo em face da cor de sua pele: o apelo a
expressao “couro quente”, associada também aos castigos fisicos, consiste em uma
maneira intencional de fazer com que o escravo nao esqueca da sua condicdo social.
Sempre tratado por negro, e sabendo que, na verdade, Romano é mestico, Inacio

passa a responder os insultos com ironia, tratando-o sempre por “branco”:

Meu branco, dou-lhe um conselho,

Espero o senhor tomar,

Se tire desse sentido,

Se arrede desse pensar,

Juro com todos os dedos

Que um homem sé ndo me da. (NUNES, 1979, p.143).

Assim como a Inacio, a falsa “branquitude” de certos elementos da raca nao
passou despercebida a verve satirica de Luiz Gama, como podemos verificar nesta
estrofe de “Pacotilha”:

Mulato esfolado,

Que diz-se fidalgo,

Porque tem de galgo

O longo focinho;

N&o perde a catinga,

De cheiro falece,

Ainda que passe

Por braseo cadinho. (GAMA, 2000, p.78 - grifos do autor).
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Na versdo anbnima intitulada “Peleja de Romano e Inacio da Catingueira”,
publicada no Suplemento Guajarina, em Belém, sem data, repete-se a hostilidade com
gue o negro era tratado na sociedade nordestina pré-abolicionista, pretensamente

“branca’:

Romano:

- Inécio, o que andas fazendo
aqui nesta freguesia?

Cadé o teu passaporte

e a tua carta de guia?

No lugar onde eu habito
negro fugido nao pia.

Segundo um estudo da referida peleja, elaborado por Linda Lewin (2007, p.85),
as publicagdes de textos poéticos do “desafio” de Patos comegaram a aparecer em
1903, de modo que em 1929 ndo menos que quatro variantes da peleja ja haviam sido
impressas. Tais variantes foram recolhidas por poetas de cordel e folcloristas e devem
aqui ser confrontadas, como numa espécie de reunir fragmentos para que a historia
da memoria da escraviddo seja rearticulada de outro angulo, ou seja, da perspectiva
daqgueles que a vivenciaram e por meio da arte de cantar expressaram seu desejo por
liberdade. Muitas dessas cantorias consagradas permaneceram vivas — na integra ou
em fragmentos — no imaginario social coletivo da comunidade nordestina. De acordo
com Camara Cascudo (2000, p.118), “Os versos mais felizes sdo conservados na

memoria coletiva”, no entanto,

Natural é que os melhores versos nas velhissimas pelejas se hajam
perdido. Algumas imagens felizes ficaram na memoria e os autores
populares completam as falhas, escrevendo novos versos, moldados
no espirito dos antigos. Assim 0s encontros de Inacio da Catingueira
com Romano, Bernardo Nogueira com Preto Limao tém vérias
versdes. Leandro Gomes de Barros, Germano da Lagoa, Francisco da
Chagas Batista e Jodo Martins de Athayde foram grandes
aproveitadores desses temas. (CASCUDO, 2000, p.162).

A nocéo de “fragmentario”, emprestada de Paul Zumthor (2010, p. 63-64), é
bastante pertinente para o estudo das versdes impressas das pelejas analisadas
neste trabalho, haja vista que Zumthor se refere a essa no¢gdo como algo intrinseco a
prépria natureza da poesia oral. Segundo o autor, “o texto transmitido pela voz é,
necessariamente, fragmentario” (2010, p.64), pois, quando o texto oral passa a forma

escrita, tem-se ainda a presenca da voz daqueles que participaram da producao do
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texto original. 1sso nos permite ouvir, mesmo nas versées impressas e fragmentarias,
a voz daqueles que vivenciaram a escravidao e lutaram contra seus estigmas.

Além do estigma da escraviddo se apresentar como um dos vetores das
hostilidades contra negros e afrodescendentes no Nordeste, a historiografia oficial
registra que a relacdo entre brancos nativos, ou supostamente brancos e negros,
comecga a se tornar conflituosa logo apds a Independéncia. Emilia Viotti da Costa
(2010) observa que naguele periodo o nacionalismo brasileiro tentava se afirmar sob
a forma de um antiportuguesismo declarado. A historiadora salienta que, “Apesar de
elementos de origem portuguesa participarem dos movimentos revoluciondrios, a
maioria dos que aderiram a esses movimentos era de origem brasileira”, e, ndo raro,
“as hostilidades contra Portugal tomaram o aspecto de uma luta racial entre os
‘mesticos’ e os ‘branquinhos do reino™. (COSTA, 2010, p.35).

Ocorre que, nesse conflituoso cenario de lutas raciais e ideologicas, muitos
negros e mesticos se autodenominavam “brancos”, procurando se alinhar racialmente
com o colonizador por meio do “embranquecimento”, sendo por este motivo
denominados “caiados”. Os ressentimentos que se seguiram a essas lutas podem ser
observados nos desafios e cantorias envolvendo um cantador negro e outro
supostamente branco. Os ressentimentos entre brancos, mesticos e negros, nem
sempre inconscientes, podem ser verificados nestas estrofes do cantador Mestre
Teles, de 1918, colhido por Leonardo Mota (1978), em que se ressalta a infidelidade,
a falta de civilidade e de honestidade dos negros, bem como sua associagdo com o

demonio:

Das faltas que o nego tem

Esta aqui é a primeira;

Furta o macho no rocado,

Furta em casa as cozinheira,
Os nego pras camarada,

E as nega pras paricera.

Nego é tdo infeliz,

Infiel e sem ventura

Que, abrindo a boca, ja sabe:
Trés mentira tdo segural
Quanto mais fala — mais mente,
Quanto mais mente — mais jura!
Nego é tao infiel

Que acredita em barafunda;

Nego nédo adora o santo,
Nego adora é a calunga...
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Nego ndo mastiga — rismdi...
Nego néo fala — resmunga... (MOTA, 1978, p. 67-68).

A associacédo do negro com o demonio, como observamos no excerto acima,
era bastante recorrente no Nordeste no contexto da escraviddo. No ambito da cultura
popular encontramos varias representacdes nas quais 0 negro representa a propria
figura do demonio, como na literatura de cordel, por exemplo, onde podemos
encontrar depreciacdes das mais diversas: representacdes grotescas, caracterizadas
pelo distanciamento das caracteristicas fisicas opostas ao padrao de beleza europeu,
associacao da pratica religiosa africana com rituais demoniacos, animalizacédo, e
tantas outras.

Analisando as representacbes de personagens negras nas nharrativas
populares, Olga de Jesus Santos e Marilena Vianna (1989) atentam para o fato de
gue 0 negro sempre aparece no romanceiro em “situagao de inferioridade”, ainda que
existam diferencas notaveis “de tratamento entre o negro escravo e o negro liberto”
(SANTOS; VIANNA, 1989, p.45). A abolicdo da escravatura intensificou o preconceito
com o negro, haja vista que ficou relegado a prépria sorte, carregando o estigma da
cor da pele, muitas vezes sendo apontado como uma ameaca a ordem a classe
dominante.

Os embates entre cantadores negros e cantadores que se autodecleravam
brancos, no interior da poesia narrativa cantada no Nordeste brasileiro, refletem, em
grande parte, as lutas raciais que se travaram apés a Abolicdo, constituindo-se numa
espécie de microcosmo no qual é possivel entrever como se estabeleciam as relagées
sociais e etnico-raciais no sertdo nordestino. Basta citarmos um trecho do ja
mencionado debate entre Inacio e Romano, em que este procura provar para a
audiéncia sua superioridade na arte de narrar em versos, sendo que, para isso,
adentra o territério da ofensa, fazendo parecer que o fato de Inacio ser negro é

também sindnimo de sua inferioridade néo so6 racial, mas também intelectual:

Romano:

Negro, canta com mais jeito
Vé a tua qualidade,

Eu sou branco, tu um vulto
Perante a sociedade.

Eu em vir cantar contigo
Baixo de dignidade.
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Inécio:

Esta sua frase agora

Me deixou admirado...

Seu couro é muito queimado,

Sua cor imita a minha,

Seu cabelo é agastado... (Apud. LESSA, 1982, p.16).

Nas versdes da famosa peleja de Inacio da Catingueira com Romano,
selecionadas para esta pesquisa, Romano tenta se afirmar como branco e
intelectualmente superior a Inacio. Isso ocorre devido ao preconceito enraizado sobre
a inferioridade associada ao carater epidérmico. Cabe ressaltar que muitos
cantadores que se identificavam como brancos, na verdade eram mesti¢cos, como é o
caso de Romano. Ao se assumirem brancos, negam suas caracteristicas étnicas,
procurando adaptando-se as virtudes e aos pensamentos do branco. De acordo com

Clovis Moura, essa atitude € um mecanismo de compensacdo comum em que

0 negro procura igualar-se ao branco negando a sua cor a qual
deverdo estar ligados defeitos estigmatizantes congénitos. Assim,
para ascender socialmente, ele devera identificar-se, cada vez mais,
com os valores do branco. (MOURA, 1976, p.34).

Falando ainda a esse respeito, Moura observa que

O mescanismo de defesa do escravo ndo podia sequer igualar-se ao
livre em termos de status. Engastado em universo social imutavel,
dentro da sociedade escravista ndo podia se projetar como livre ou
desejoso desse status. Mas, por outro lado, procurou esta igualdade
na cor de pele, ndo tentando branquear-se, mas demonstrar, pelo
contrario, que o adversario pertencia a sua raca. (MOURA, 1976,
p.38).

Com o intuito de demonstrar superioridade artistica e intelectual, Romano se
apoia as crencas difundidas sobre o negro enraizadas no imaginario social. Para o
“Rei dos cantadores” (pelo fato de desfrutar do status de homem livre) parecia mais
facil negar suas origens e afirmar-se “branco”, pois isso Ihe garantia certa vantagem
na arena poética ao duelar com negros escravizados. Na Peleja em questdo, Romano
lanca uma série de provocac¢des tomando como ponto de partida a cor da pele de seu
oponente, como nesta versédo colhida por Padre Manoel Otaviano e citada por
Coutinho Filho (1953, p.107):

Com negro ndo canto mais
Perante a sociedade,
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Estou dando cabimento

E ele esta com liberdade...
Por isso vou me calar
Mesmo por minha vontade.

Ao que Inacio responde:

O senh6 me chama negro
Pensando que me acabrunha,
O senhdé de home branco

S6 tem os dente e as unha,
Sua pele é muito queimada

E seu cabelo é testemunha.

Diferentemente de Inacio, Romano insiste na afirmacao de sua “branquitude”,
negando suas origens. Essa postura de Romano demonstra o preconceito racial

enraizado na sociedade Imperial. Segundo Linda Lewin (2007, p.82), “Nascido de

mae india, em 1835, Romano foi primeiro descrito em impressos como ‘atrigueirado™.
Ao expor os tracos étnicos de Romano, Inacio causa certo desconforto em seu
oponente, forcando-o a desviar 0 assunto da batalha, como vemos no excerto a

seqguir:

Romano:

Ja faco tu te calar,

N&o quero articulagéo,

Vamos a geografia,

Que chama o povo a atencao.

Vé se sabes ou se podes,

Me dar uma explicacdo. (Apud. COUTINHO FILHO, 1953, p.109).

Na versédo colhida por Padre Manoel Otaviano, e citada por Coutinho Filho

(1953), as provocacdes envolvendo a cor da pele dos adversarios sdo bem mais

intensas:

Romano:

Inécio, eu estou ciente

Que tu és um negro ativo;
Mas néo estou satisfeito,
Devo te ser positivo:

Me abate hoje em cantar
Com um negro que é cativo.

Ao que Inécio revida no mesmo tom:

Na verdade, seu Romano,
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Eu sou negro confiado!

Eu negro e o senh6 branco

Da cor de café torrado!

Seu avo veio ao Brasil

Para ser negociado. (Apud. COUTINHO FILHO, 1953, p.107).

Acontece que muitos negros, cativos ou libertos, para conquistarem um lugar
de prestigio no ambito da Cantoria e se sobressairem nos embates com outros
cantadores negros, ignoravam suas raizes, na tentativa de se enquadrarem em uma
sociedade na qual os privilégios eram reservados aos brancos, ou aqueles que
mascaravam sua cor, 0s denominados “caiados”, como apontou Clévis Moura em seu
Dicionario da escravidao negra no Brasil (2004). Neste caso, o cantador negro procura
se autoafirmar “branco”. Ao estudar o comportamento racista do negro, Clovis Moura

explica que,

A reacdo deste, no caso, é procurar se autoafirmar branqueando-se,
numa tentativa de equiparar-se ao branco, de qualquer forma. Intitula-
se um dos “pretos brancos”, faz parte daquela parcela de negros que
ndo tem as caracteristicas negativas dos componentes dessa etnia,
mas possui as virtudes inerentes & branca. E um mecanismo de
compensacdo mais comum do que se supde: 0 negro procura igualar-
se ao branco negando a sua cor a qual deverdo estar ligados defeitos
estigmatizantes congénitos. Assim, para ascender socialmente, ele
devera identificar-se, cada vez mais, com os valores do branco (...).
No fundo, a atitude revela um mecanismo sdécio-psicolégico de defesa.
Mas, por outro lado, mostra como o negro, neste caso, ainda mesmo
gue sinta o preconceito contra ele, ndo o combate frontalmente, mas
escapa através de uma situacdo simbolica: A sua equiparacédo, pelas
virtudes individuais, aos componentes do grupo dominante. Ao invés,
portanto, de uma defesa de sua cor, o que faz é procurar passar por
branco através da assimilacdo daquilo que para ele representa as
virtudes caracteristicas da raca tida como superior. (MOURA, 1976,
p.34).

Luiz Gama, assim como Inacio, também néo tolerava os “Falsarios parentes”,
e costumava denunciar os falsos brancos, ou seja, 0s mesticos que negavam suas
origens africanas. Nas duas ultimas estrofes de “Pacotilha”, Luiz Gama satiriza tais
elementos, demonstrando a sua indignacdo perante a atitude dos mesticos que
procuravam se comportar como os integrantes do grupo dominante, assimilando

caracteristicas especificas da raca considerada superior.

Mulato esfolado,
que diz-se fidalgo,
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porque tem de galgo
o longo focinho;
nao perde a catinga,
de cheiro falece,
ainda que passe
por braseo cadinho.

E se eu que pretecio,

D"Angola oriundo,

Alegre, jucundo,

Nos meus vou cortando;

E que n&o tolero

Falsarios parentes,

Ferrarem-me os dentes,

Por brancos passando. (GAMA, 2000, p.78-79).

Outro detalhe que chama a atencao na verséo da peleja entre Inacio e Romano
é a afirmacao, por parte de Inacio, de ter comparecido aquela disputa com a permissao

de seu senhor:

Seu romano, eu sou cativo,

Trabalho pra meu sinhd,

Ele sabe quando eu saio

E sabe pra onde eu vou

E quando me vé num pagode,

Foi ele que me mandou. (Apud. LESSA, 1982, p.13).

A afirmacéo de Inécio ndo so reflete o fato de a escraviddo no Nordeste ter sido
permeada por relagbes marcadamente paternalistas, como também reproduz uma
estrutura social que, desde a Colbnia, ajudou a caracterizar a sociedade brasileira até

os dias atuais: as relacdes de favor e compadrio.

Nestes fragmentos, de uma verséo colhida por Leonardo Mota, em que Inacio
responde a uma provocacdo de Romano, é possivel observar resquicios das relacbes

paternalistas presentes no Brasil desde a Colonia:

Inécio:

Seu Romano, eu sou cativo,

trabaio pra meu sinho...

Quando vou para uma festa

Foi ele quem me mandou,

e quando saio escondido

ele sabe p'r'onde eu vou. (Apud. MOTA, 1978, p.128),

bem como nesta versao do Suplemento Guajarina, Belém/PA, sem data:
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Inacio:

Seu Romano eu moro longe,

Habito nesta ribeira.

Na casa do meu senhor.

Compro, vendo e faco feira,

Sou um seu servo e criado

Inacio da Catingueira. (Apud. LESSA, p.56).

Embora Inacio fosse um cativo, o cantador escravo declarava usufruir de
relativa liberdade para sair e cantar nas feiras e pracas. A habilidade de cantar em
versos parece ter conferido ao poeta um tratamento diferenciado em relacdo aos
outros cativos. Embora atribuidas a Inacio, afirmacfes dessa natureza precisam ser
vistas com cautela, haja vista que os fragmentos da famosa peleja foram colhidos e
transcritos por intelectuais que tinham em mente recolher amostras da cultura popular
como representacao da identidade nacional, de modo que tais recolhas nem sempre
deixam entrever os verdadeiros conflitos existentes no ambito da sociedade
nordestina do pré e pos Abolicao.

Durante o periodo escravocrata, 0s negros eram tratados como maquina de
trabalho, ndo eram considerados cidaddos e a eles era negado 0 acesso ao
conhecimento, sendo que era muito raro um cativo aprender a ler e escrever no
periodo Imperial, como comentado anteriormente. Aos afrodescentes restava apenas
uma Unica opgdo: obedecer. No ano de 1837, foi promulgada a Primeira Lei de
Educacao, a qual vetava o acesso do negro a educacao: “Sao proibidos de frequentar
as escolas publicas: Primeiro: Todas as pessoas que padecem de moléstias
contagiosas. Segundo: 0s escravos e 0s pretos africanos, ainda que sejam livres ou
libertos”. (Apud. FONSECA, 2002, p.12).

Inacio:

Eu bem sei que seu Romano

Sabe ler, sabe contar,

E ndo é como Inacio

Que nao sabe assoletrar;

Mas nasceu com dote e sina,

No mundo para cantar. (Apud. BATISTA, 1997, p. 59).

Tanto a peleja de Inacio, como a obra satiricade Gama, fazem ecoar os dramas
vivenciados pelos negros durante o periodo pré-abolicionista. Inacio da Catingueira

nao teve instrucdo formal, mas acreditava que ndo era necessario saber ler e escrever



114

para derrotar seu adversario no campo da poesia, bastando ter nascido “com dote e
sina”, atributos que o poeta apresentava em abundancia durante suas apresentacoes.

O nao saber “assoletrar” parece nao resultar de uma escolha de Inacio, mas
sim uma imposi¢cdo. Gama, por sua vez, ndo deixou passar despercebida a proibicdo
imposta aos negros, mencionando-a no poema “No album do meu amigo J. A. da Silva
Sobral’:

Desculpa, meu caro amigo,

Eu nada te posso dar;

Na terra que rege o branco,

Nos privam té de pensar!...

Ao peso do cativeiro

Perdemos razéao e tino,

Sofrendo barbaridades,

Em nome do Ser Divino! (GAMA, 2000, p.33).

A suposta falta de pendor para as coisas do intelecto ndo pode ser atribuida a
cor da sua pele, reclama o poeta, mas a escravidao, a qual, subvencionada também
pela fé — “Em nome do ser divino”, concorre para que 0s negros percam “razao e tino”,
até porgue nao enxergam racionalidade no cativeiro.

A despeito de ndo ser alfabetizado, como Romano, a habilidade na arte de
improvisar, de Inacio, embora seja testada ao longo de cada estrofe, vai se
confirmando, rima a rima. Assim, a resisténcia e a persisténcia do cantador negro
provoca cansaco em seu adversario, e percebendo o desalento do renomado cantador

do Teixeira, e para finalizar de vez a peleja, Inacio o convida a desistir:

Sua doenca, seu Romano,

Estd muito conhecida,

Melhor rasgar o tumor

Antes que vire ferida

O rei por perder o trono

N&o deve perder a vida. (Apud. COUTINHO FILHO, 1953, p.110).

Nesta ultima estrofe da peleja ocorre uma espécie de destronamento de
Romano, especialmente quando Inacio coloca em duvida seu titulo de “Rei dos
cantadores”.

Assim como Gama empretece sua poética utilizando termos e figuras da cultura

africana, Inacio empretece a cantoria acrescentando um instrumento até entdo pouco
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utilizado, o pandeiro. Embora Camara Cascudo (2012, p.524) tenha cosiderado que o
instrumento entrou no Brasil com os portugueses, que o receberam dos romanos e
arabes?, estudos apontam para a possibilidade de o instrumento ser conhecido desde
o palelolitico, tendo se tornado bastante popular nos continentes Africano, Europeu e
Asiético. (MULTISOM, 2018).

O pandeiro é, dentre os instrumentos de origem europeia, o que melhor
acompanha os instrumentos oriundos da Africa. E provavel que, orientado pelo ritmo
do pandeiro, o africano conseguisse identificar, quando estava a banzar ou a festejar
0S Seus santos e orixas, a percussao dos instrumentos africanos, como o berimbau, o
afoxé, 0 agogd, a cuica e tantos outros. O pandeiro é também um instrumento muito
utilizado em outras manifestagdes culturais brasileiras de origem africana, como as
emboladas de coco, a capoeira, 0 candomblé, o samba, dentre outras.

Até que se prove o contrario, foi Inacio da Catingueira quem introduziu o
pandeiro na Cantoria, emprestando um ritmo mais acelerado ao “martelo”, ritmo
poético que se assemelha a frequéncia da batida do martelo, o que obriga seu
oponente a cantar e rimar com certa velocidade, no ritmo do “de repente”. Segundo
Luis Wilson, poucos cantadores tocaram pandeiro, “entre os quais, um dos mais
assombrosos do seu tempo, (...), um escravo de Manuel Luis de Abreu — In4cio da
Catingueira — que cantava ruflando no ar o pandeiro enfeitado de fitas.” (WILSON,
1985, p.90).

27 Ainda segundo Cascudo, “O pandeiro € o timpanum, ‘timpanon’ das bacantes e dos sacerdotes de
Cibele, o ‘thoph’ ou ‘top’ da Biblia, ‘douf arabe, ‘doef turco, fontes do mourisco ‘adufe’, e pandeiro
retangular, tocado em Espanha e Portugal“. (CASCUDO, 2012, p.524).



116

Figura 7 - Tomaz Aquino Ledo, embolador quilombola pernambucano conhecido como Mestre
Galo Preto

Fonte - Foto de Ricardo Moura para o site CULTURA.PE, o Portal da Cultura Pernambucana.

Influenciado pelo ritmo das emboladas de coco, Inacio assumiu na tessitura
poética as caracteristicas de um embolador. Ao associar Inacio da Catingueira a figura
do embolador, Linda Lewin (2007) explica que “um embolador era um cantador
especializado em trocas estremamente rdpidas de rimas dificeis de pronunciar,
aceleradas por indispensaveis cinco silabas por verso.”(LEWIN, 2007, p.94). Desse
modo, na jA mencionada peleja de Inacio com Romano, o pandeiro “teria feito com
gue ele se encostasse contra a parede ou colocasse o pé em um banco, obrigando-o
a permanecer de pé na presenca de seu rival branco”. (LEWIN, 2007, p. 94). Essa
atitude de permanecer em pé é bastante representativa do ato de resistir, dado que o
oponente, para conseguir tocar sua viola, teria que permanecer sentado. Lewin

observa que

(...) duas tradicbes musicais distintas se chocaram em Patos, quando
Romano e Inacio duelaram. Se In4cio se apresentou como o ultimo de
uma linha de emboladores afro-brasileiros, entdo Romano também o
fez como um inovador por direito proprio. Disposto a “caboclizar” um
género musical poético importado de Portugal, ele e seus “discipulos”
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transformaram o que havia sido uma forma cultural estritamente
européia em uma performance artistica distintivamente brasileira, que
incorporava uma oralidade afinada ao discurso regional e que
adaptava a estrutura poética a audiéncias especificas.
Fundamentalmente, duas trajetérias musicais colidentes nos ajudam
a entender porgue Inacio fez com que Romano perdesse a batida — e
a cabeca — na disputa de Patos. (LEWIN, 2007, p. 95-96).

Em uma verséo da peleja, colhida por Rodrigues de Carvalho (1967), Romano
pede que Inacio “esbarre”/silencie seu pandeiro, para que ele possa afinar a

“guitarra”/viola:

In&cio, esbarra o pandeiro,

Para afinar a guitarra,

Pois no samba em que eu vadeio

Negro cativo eu amarro;

E se o negro faz-se besta,

Boto na mesa do carro. (Apud. CARVALHO, 1967, p.352).

Abrimos aqui um paréntese chamando atenc¢do para o utimo verso da estrofe
acima: “Boto na mesa do carro”. A ameaca de botar Inacio na mesa do carro remete
a pratica escravista denominada “Suplicio do carro”, muito comum no Nordeste a
época. Essa punicdo, aplicada a qualquer cativo que tentasse fugir ou se rebelasse
contra uma determinacdo de seu senhor, foi assim descrita no Dicionario da

escravidao negra do Brasil, de Clévis Moura (2004, p.89):

De uso comum nas fazendas do Nordeste durante a escravidao,
consistia em conferir grandes surras ao escravo “no carro”, ou seja,
quando praticava alguma falta ou indisciplina, era conduzido a “mesa”
do carro de bois. Era ajoujado de bragos abertos e o feitor aplicava-
Ihe duzentas chicotadas com o bacalhau. Apo6s esse suplicio, a vitima
ficava retalhada e tinha suas feridas regadas a sal e vinagre.

Retornando ao pandeiro, cabe ressaltar que, em certa medida, 0 uso deste
instrumento, aliado a voz do cantador negro, foi empretecendo a Cantoria.
Enxergamos na figura de Inacio um eu-lirico negro que ndo nega as suas raizes, se
assume como negro na sua condicdo de cativo, e leva para o amago da Cantoria 0
ritmo africano. Enquanto Gama, na tentativa de africanizar sua poética, rechaca os
elementos e figuras consagradas da classe social dominante, substituindo-os por
elementos da axiologia africana; Inacio, por sua vez, nega a viola, conferindo a

Cantoria um ritmo africanizado, traduzindo sua esséncia no ritmo de seus versos.
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Retomando a nocdo de encontros, esbocada por Tania Carvalhal (2006),
segundo a qual o termo “encontros” pode ser definido como um “indicativo de um
local de confluéncia”, ao nos debrucarmos sobre as producdes de ambos os poetas,
encontramos alguns pontos de confluéncias entre suas producfes. Se retomarmos
também o conceito de “Literatura Negra Brasileira”, elaborado por Bernd, somos
levados a perceber que tanto a obra de Gama como os versos de Inacio sdo marcados
pela existéncia de “um eu enunciador que se quer negro”. Ambos assumem uma
identidade negra no discurso poético. Gama se apresenta como negro em suas
Primeiras Trovas Burlescas, autodenominando-se “Orfeu de carapinha”, ao passo
gue Inacio assume sua condi¢do de escravo: “Seu romano, eu sou cativo”.

Essas obras demonstram “um certo modo negro de ver e de sentir o mundo”
(BERND, 1988, p.22). A producdo poética de Gama é marcada por palavras e por
simbolos especificos da cultura africana. A adocdo desses recursos, por Gama,
legitima a negacao dos elementos referentes a cultura europeia.

N&o encontramos registros de termos africanos nas reconstrucdes da famosa
peleja de Inacio com Romano, porém, como estamos tratando de literatura oral e
portanto fragmentaria, é possivel encontrar esses marcadores culturais africanos por
meio do ritmo, quando o cantador introduz o pandeiro na Cantoria, emprestando-lhe
ritmos e sonoridades africanas, bem como, segundo Zumthor (1980), o tom anasalado
gue caracteriza a voz dos cantadores, semelhante ao dos griés e contadores de
historias negros que circulavam o interior do Brasil na Coldnia, cantando e narrando

para os filhos dos fazendeiros.
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CONSIDERACOES FINAIS

A principal proposta desta pesquisa consistia em considerar a voz e 0 verso
dos poetas negros Luiz Gama e Inacio da Catingueira como “discursos fundadores”
da poesia negra brasileira com base no conceito de literatura negra esbocado por Zila
Bernd (1988, 1992). Bernd ja havia entendido Gama a luz do conceito, segundo o qual
a literatura negra se caracteriza pela emergéncia de um sujeito enunciador que
assume sua condicdo negra no tecido poético, revogando, desse modo, 0 uso
tradicional onde o negro era o outro, era o objeto, e ndo o sujeito. Da nossa parte,
incluimos a figura do cantador negro Inacio pelas mesmas razoes.

Assim, utilizando o conceito esbocado por Bernd, procuramos demonstrar que
a poesia satirica e combativa de Luiz Gama se coloca como "discurso fundador" da
literatura negra produzida no periodo roméantico, como apontou a autora; e que, no
ambito da poesia popular oral e da literatura de cordel, produzida no mesmo periodo,
as composicdes do repentista negro Inacio da Catingueira podem ser também assim
consideradas, haja vista que, assim como Gama, Inacio toma as rédeas de suas
composicdes e assume sua condi¢ao negra no contexto do Nordeste pré-abolicionista.
Ambos 0s poetas, sujeitos de seus discursos, se apropriaram das formas poéticas
correntes para lutar por espacos em que pudessem afirmar suas identidades; em que
pudessem falar e ser ouvidos; em que pudessem combater o preconceito e as nogdes
correntes de raga, sempre com vistas a manter acesas as marcas e a memoria da
escravidao, para que nao sofressem apagamento historico. Sentimos a necessidade,
nos capitulos que compdem esta pesquisa, de acompanhar boa parte da trajetéria do
negro na literatura brasileira, desde quando ele era apenas o “objeto”, principalmente
objeto de escarnio e derriséo, la em Gregorio de Matos, até se tornar motivo condutor
da poética abolicionista, com Castro Alves e tantos outros, até assumir lugar e voz,
com Gama, na satira e na imprensa, e Inacio, na Cantoria. Foi necessario tambéem
voltarmos as origens da poesia trovadoresca para localizarmos 0s motivos e o
momento em que o trovadorismo se torna um campo de disputa de e pelo poder e
exercicio da violéncia simbdlica, com vistas a relacionar poesia, poder e resisténcia.

Pretendiamos demonstrar também que, tanto a poesia satirica de Luiz Gama

como as versdes da peleja de Inacio da Catingueira com Romano, corpus deste
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estudo, refletem as lutas entre negros, brancos e falsos brancos — negros que
ignoravam suas raizes na tentativa de branquear-se e conseguir certas vantagens —
pela ocupacdo de espacos na sociedade, visto que a abolicdo da escraviddao nao
colocou fim a essas lutas, pelo contrario, reforcou ainda mais os conflitos sociais e
interraciais no Brasil.

Embora Gama e Inacio tenham atuado em campos artisticos relativamente
distintos, em lugares geograficos igualmente diferentes, tenham ocupado lugares
sociais também diferentes, ambos tomaram a voz a boca dos cativos, falaram de suas
angustias e esperancas: Gama sobe a tribuna e canta sentado, como ele mesmo
afirma, nas “abas do Parnaso”, em defesa da liberdade; Inacio o faz cantando em
feiras, festas juninas e no alpendre da casa grande, pela mesma causa. Essas figuras
sobreviveram por meio de sua poética: Gama por sua atuacdo de cunho abolicionista
na literatura, na tribuna e na imprensa; Inacio por sua participacdo combativa na
Cantoria nordestina.

Nas versdes da peleja analisadas nesta pesquisa, Inacio luta contra o
preconceito racial e a crenca difusa na incapacidade artistica e intelectual do negro,
presente nas respostas de seu adversario, Romano do Teixeira; Gama faz isso no
sentido reverso, assumindo a voz do algoz, em primeira pessoa, com a intencao de
combaté-la. Gama reproduz essas vozes por um viés irénico, embora tenha certa
desconfianca de que a agudez de seus versos possa passar despercebida aos
“desavisados leitores”.

Acreditamos que o estudo desses dois poetas possa acrescentar mais algumas
linhas ao atual projeto de revisédo histérica da escraviddo no Brasil. Os textos aqui
estudados contribuem certamente para recuperar parte da memoria da escravidao,
passo importante para langar luz sobre questdes inerentes ao triste fenémeno ocorrido
nas Américas. Ainda assim, acreditamos que muitas ocorréncias relativas a vida no
cativeiro ndo podiam ser verbalizadas em publico, uma vez que, no ambito da
Cantoria, por exemplo, os repentistas negros eram certamente supervisionados por
seus senhores. Sabemos que muitas figuras negras foram apagadas pela
historiografia oficial, haja vista que a esta ficou reservado o papel de difundir a crenca
de que o negro teria participado de forma passiva no registro de sua propria historia,

algo que a poesia de Inacio e Gama nao confirmam.
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Desde os primérdios da colonizacédo o discurso dominante imp6s ao negro a
negacao de sua cultura, mas essas vozes que insistem em ecoar refletem a luta pela
afirmacdao identitaria do negro e o resgate dos elementos culturais africanos. Alguns
negros ocuparam lugares na sociedade, muitas vezes adaptando-se as regras do
jogo, aproveitando possiveis brechas de liberdade (no caso de Inacio), bem como
lugares de maior prestigio (no caso de Gama), tornando suas vozes audiveis perante
um publico leitor/ouvinte, representando em suas producdes os dramas e anseios
vicenciados pela populacdo negra que, aos poucos, viu sua identidade ser apagada
pelos homens encarregados de contar para a posteridade a “Histéria do Brasil”.

A essas figuras, representantes de sua classe, ficou reservado o papel de
guestionar tudo que caracterizava a raca africana como selvagem e inferior. Essas
vozes deram inicio, no plano simbdlico, a desmistificacdo das crencas racialistas
sobre 0 negro, mesmo que em alguns momentos essa desmistificacdo ocorra por meio
de uma linguagem figurada; valorizaram, no plano artistico e social, os elementos da
cultura africana, invertendo os valores negativos que a classe dominante lhes havia
atribuido.

Assim como Gama, Inacio também assume o discurso em primeira pessoa,
trata igualmente de questdes de sua raca, das mazelas sociais de seu tempo, do
racismo contra negros no Nordeste, coloca em xeque a sabedoria dos que ostentavam
uma sabedoria de almanaque. Mas um detalhe ganha relevo quando comparamos a
atuacao desses dois poetas: em seus escritos poéticos e jornalisticos a postura de
Gama, relativamente a sociedade escravocrata, € muito mais irbnica, de insatisfacédo
com o sistema; muito mais contundente, enquanto que na cantoria de Inacio
dramatizam-se relacbes permeadas por ofensas e rebaixamentos de toda ordem,
mas, aqui, o rival tem a palavra imediata, responde no ritmo do “de repente”, e o
embate ndo se da no tribunal ou nas paginas de um jornal, mas no terreiro da fazenda,
nas pracas, feiras ou aonde quer que va o cantador. Em Inécio temos um publico
ouvinte que ainda compartilha da ideia de que, mesmo sendo mestico, ndo se
enquadra racial e socialmente no ambito da comunidade negra, mesmo a grande
maioria dessa audiéncia sendo mestica, pobre e iletrada.

Vale ressaltar ainda que, né&o tendo frequentado as rodas sociais
intelectualizadas de seu tempo, como havia feito Gama, Inacio aprende o seu oficio

de ouvir outros cantadores no exercicio de sua arte, tendo quase nada conhecimento
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da gramatica e do metro poético formal. Mas ambos 0s poetas convergem para um
mesmo ponto: empunham a voz em defesa da liberdade e dos valores que acreditam
fundadores do carater do negro africano em terras brasileiras; procuram recompor
tracos de uma identidade que néo se perdeu de todo, mas que foi se reconstruindo ao
lado dos valores e crengas impostas — e num processo violento — pelo colonizador.

Por fim, por estarmos vivenciando mais uma vez, na atualidade, momentos de
perigo, quando retrocessos de toda ordem e o cerceamento de direitos andam a larga,
fica mais do que justificada a retomada dessas vozes que retumbaram com tanta
veeméncia no contexto da escravidao no Brasil, que lutaram pela liberdade e pelo
direito a palavra, diante do que Walter Benjamin voltaria certamente a dizer: “Articular
historicamente o passado néo significa conhecé-lo ‘tal como ele de fato foi’. Significa
apropriar-se de uma recordagdo, como ela relampeja no momento de perigo”.
(BENJAMIN, 2012, p.243).
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