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RESUMO

Com o desafio de construir um modelo de educagdo que possibilitasse
apresentar novos elementos da educacdo basica as criangas de periferia,
surgiu o Projeto EPA! (Educagdo, Periferia e Arte), nos bairros Jardim
Bonsucesso e Jardim Novo Wenzel, no interior do Estado de S&o Paulo. Com o
objetivo de proporcionar vivéncias através da educagdo néo-formal, ou seja
fora do ambiente formal de ensino, e através de linguagens artisticas
ministradas por vivéncias/oficinas, buscou-se elementos para que essas
criangas construissem outras relagdes com o meio em que vivem, com 0s
processos de ensino/aprendizagem e consigo mesmas. A educagdo das
relagdes étnico-raciais foi um tema abordado de 2007 a 2011 através de filmes,
desenhos, dindmicas, discussdes, percussdo e danga, buscando estimular
novos olhares para a cultura afro-brasileira, criando sentimentos de
valorizacéo, pertencimento, respeito e quebra de preconceito. Este trabalho de
conclusdo de curso propde avaliar e discutir a importancia da tematica do
desenvolvimento das atividades e desse modo de provocar o processo de
ensino aprendizagem no Projeto EPA! Para tal finalidade foram utilizadas as
reflexbes e descricdo do trabalho, bem como relatos de arte-educadores,
leituras e reflexdes levantadas pela autora ao analisar todo o0 material e apds

quatro anos de vivéncia no projeto.

Palavras Chave: Educacgdo Ndo-Formal; Relagdes Etnico-Raciais; Segregacao

Socio-Espacial.
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INTRODUGAO

A educacéo é algo presente no cotidiano de todas as criangas, conforme
determina a Constituicdo Federal da Republica Federativa do Brasil em seu
artigo 205, capitulo Illl. O conhecimento e o aprendizado se fazem presentes

cotidianamente em nossas vidas, nao importa a idade, o lugar.

Pretende-se demonstrar a experiéncia vivenciada no Projeto EPA!, com
educadores que se propuseram ao desafio de construir um processo de
ensino/aprendizagem fora dos padrdes formais, para além dos muros da escola
e tendo a arte como suporte, dada a sua importancia no desenvolvimento
integral a crianca, tanto em seus processos de pensamento, desenvolvimento
perceptual e emocional, crescente conscientizagdo social como para seu

desenvolvimento criador.

Além disso o publico escolhido foram as criangas da periferia do
municipio de Rio Claro, submetidas a servigos publicos de menor qualidade, a
segregacao socio espacial, mas com um potencial imenso de criatividade e de

desenvolvimento enquanto seres humanos.

Neste contexto foi focada a educacgéo das relagdes étnico-raciais, devido
ao passado histérico de nosso pais e a realidade a que estdo submetidas
essas criangas. Somente conhecendo a histéria e cultura afro-brasileira €
possivel desenvolver o sentimento de pertencimento e valorizagdo enquanto
afro-brasileiros. Para isso foram abordados, dentre os temas do projeto, a

histéria e cultura afro-brasileira, cultura trazida e mantida pelo nosso povo.

Para contextualizar as atividades com as criangas foram apresentados
alguns dados importantes sobre a histéria da populagédo afrodescendente no
Brasil, no Estado de Sdo Paulo e em Rio Claro, bem como, sobre os bairros

Jardim Bonsucesso e Jardim Novo Wenzel

Apresenta breve relato sobre a criagdo do Projeto EPA!, sobre os temas
e as oficinas desenvolvidas, sobre alguns principios pedagdgicos e também

descreve e ilustra por imagens as vivéncias no projeto.



Desta forma busca demonstrar como fora articuladas as relagGes entre
teoria e pratica da educagao, demonstrando o que foi proposto e o que foi
executado no que diz a arte-educagdo e a educacdo das relagbes eétnico-
raciais, na tentativa de construir um projeto de educacéo participativa, critica,

responsavel e preocupada com a cidadania.

Depoimentos de educadores que fizeram parte desse processo nos

permite ampliar a possibilidade de reflexao.

Boa leitural



1. AFRICANOS E AFRODESCENDENTES NO BRASIL

As relagbes sociais estabelecidas no Brasil foram marcadas pela
escraviddo. A conduta, os valores, a mentalidade dos negros e mesticos so
podem ser entendidos hoje, levando em conta a escraviddo e a aboligao, pois
esse passado historico influencia na maneira como essa populagdo é
estereotipada nos mais variados ambientes. O Brasil foi o pais que importou o
maior numero de escravos do continente africano, cerca de quatro milhdes de
individuos; esse numero se amplia se levarmos em conta o numero de
escravos nascidos no Brasil. A travessia atlantica se iniciou por volta de 1534 e
se estendeu até 1850 isto &, cerca de trés séculos, 64% do tempo de existéncia
do nosso pais.

O que tornou o Brasil possivel foi a escravidéao, tudo tinha que ser
construido: moradias, agudes, estradas, plantagbes... o trafico humano foi
fundamental para a emergéncia do capitalismo mercantilista, o qual acumulou o
capital que alavancou o comércio e a riqueza da antiga metropole Portugal e de
demais paises desse ciclo comercial como Espanha, Franca, Inglaterra e
Holanda. Os ciclos econdmicos que dominavam o pais (o0 agucar, 0 ouro € o
café), foram mantidos pelo brago do negro escravo, e nesta relagdo esta
inclusa a opressdo, a exploragdo com excessivas jornadas de trabalho,
situagbes de trabalho desumanas, tortura, diversos tipos de abusos, ruptura de
lagos étnicos e afetivos entre estes seres humanos tratados como mercadoria.

O que foi usado para legitimar a escraviddo foi o racismo; as teorias
raciais surgidas no contexto europeu séo tidas por alguns autores como uma
formulagéo para justificar o novo imperialismo europeu sobre o Novo Mundo e
Oriente (Africa e Asia) e que, no Brasil, foram reinterpretadas de forma a
manter a populacdo negra nos estratos sociais mais baixos da sociedade
amparados por um racismo cientifico que ‘determinava’ os negros e mulatos
como seres antropologicamente inferiores. A crenga por parte dos europeus da
inferioridade dos negros legitimou e autorizou o rapto destes na Africa, se
beneficiando também dos conflitos internos do continente africano entre
diferentes etnias. Assim nasceu um dos comércios mais sordidos que a historia

ja conheceu; para o escravista, os negros ndo possuiam inteligéncia nem alma,



uma ideia absurda e irracional da superiqridade de um grupo racial sobre o
outro, e também na crenga de que determinado grupo possui defeitos de
ordem moral e intelectual proprios. O racismo € uma construgdo do homem, €
ideoldgico, € uma violéncia, ndo ha o que possa justifica-lo, até os dias atuais
permanece a ideia de inferioridade dos negros, como se esta inferioridade
social, econdmica e politica que a populagdo negra é submetida néo fosse
resultado da escravidao, no passado, e do racismo, no presente.

A aboligdo da escraviddo, assinada em 1888, nao garantiu a
integragédo social do negro na nova estrutura econémica e politica do pais; ndo
houve um projeto governamental de insergdo dos mesmos no mercado de
trabalho, ao contrario disso, essa populagdo passou a ser movel, flutuante, a
procura de postos de trabalho, (lembrando que havia uma populagdo de
imigrantes europeus sendo trazida para dar continuidade ao trabalho nas
lavouras), foram, os escravos ap6s a aboligdo, caracterizados pela
instabilidade, falta de estudos, tendo que aceitar empregos ainda humilhantes
para sobreviver e muitos se deslocaram para os centros urbanos vivendo de
expedientes, morando em chogas e casebres nos arredores das cidades,
dando origem a uma populagado de “favelados”, sem ocupagéo definitiva; a
organizacao das cidades brasileiras € pensada afastada de uma preocupagao
social com essa populagao periférica.

Em estudos urbanisticos estas areas, ocupadas inicialmente pela
populagdo afrodescendente, sdo demarcadas como territérios negros,
estruturados por uma forma particular, determinada pela cultura desta
populagdo e pela condigédo subalterna que a populag¢ao negra foi e € submetida
ao longo dos séculos, locais distanciados dos territorios formais’ dominantes
ou predominantes, que ocupam areas centrais em evidéncia nas cidades e que
seguem concepgdes ocidentais de pensamento, possuindo uma estruturagéo,
configuragdo e imagem de urbanizagdo que sdo impostas pelas classes
dominantes.

Anteriormente a abolicdo os centros urbanos eram ocupados pela
populagdo negra, na condicdo de ‘escravos —de-ganho’ ou na condigdo de
livres e libertos. Exerciam atividades tipicamente urbanas como recolhimento
de detritos, carregadores d’agua ou aguadeiros, carregadores de cadeira ou

liteiras, lenheiros, carvoeiros, oleiros, carpinteiros, funileiros, caldeireiros,
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construtores, remadores, marinheiros, pescadores, vendedores(as) de
pescados, construtores de embarcagdes, carrogas e carruagens, lavadeiras,
quitandeiras, quituteiras ou ganhadeiras, parteiras, curandeiros, erveiros,
vendedoras de tecidos, costureiras, engomadeiras, rendeiras, bordadeiras,
artesdos, tecelGes, marceneiros, barbeiros, sapateios, chapeleiros, alfaiates,
modistas, escultores, ourives, musicos, etc. (CUNHA JR., 2007). Era esta
diversidade de profissdes que garantia o funcionamento cotidiano das cidades.
Ja no periodo pos-aboligdo, a ascensao significava a afirmagado enquanto
pessoa livre diante das perspectivas de suas proprias vidas.

Contudo, havia também, e em grande escala e for¢a, a barreira a
ascensao social do negro, uma imposigao de parte da elite politica brasileira
em nao permitir todos os tipos de trabalho para os libertos, pratica que veio se
acirrando com o passar dos tempos, barrando, de forma sistematica e
silenciosa, a ascenséo social dos negros. Mesmo antes da aboli¢éo, ja existia
‘esta barreira. A alforria dava ao negro liberto acesso a alguns direitos civis
como autonomia para constituir familia, firmar contratos, adquirir e alienar
propriedades, receber e transmitir bens por heranga e até mesmo comprar e
vender escravos. Os direitos politicos eram limitados e restritos somente aos
libertos brasileiros, isto é, para votar o negro brasileiro liberto somente
participaria das eleigdes municipais, desde que provasse possuir anualmente a
renda minima exigida de todas as pessoas para o exercicio dos direitos
politicos. Além destas restricdes, os libertos nao poderiam ser eleitos para os
cargos de deputado provincial, geral ou senador, como também sé era
permitido exercer empregos publicos se fossem eleitores, estando limitados a
ocuparem cargos de delegado, promotor, juiz, ministro, diplomata e bispo;
poderiam tornar-se vereadores, servir ao Exército ou a Marinha ou pertencer a
Guarda Nacional, mas desta nao poderiam ser oficiais (CHALHOUB, 2006).

Mesmo com as pressbes contrarias ao desenvolvimento social da
populagédo negra, é visivel nesta relagéo entre africanos e afrodescendentes no
meio urbano uma ocupacéo do territdrio, um dominio de territérios, definindo
areas com carater majoritariamente afrodescendente, formando uma
comunidade, relacionando determinados territorios a cultura e identidade
negra, sendo a producdo do espago o resultado da agdo de homens e

mulheres agindo sobre o proprio espago:
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A rua, constantemente desprestigiada por encarar a metafora
de todos os vicios, transforma-se no lugar dos excluidos...
Nesta desordenada paisagem urbana, hierarquias sociais
foram se sedimentando: pobres e pretos, homens e mulheres,
livres, libertos e cativos, mendigos e vadios, conheciam e
construiam os seus lugares na geografia da cidade,
reconhecendo-se e diferenciando-se mutuamente, através de
uma complexa teia de distingdes e diferenciagbes que regulava
a gramatica urbana (FERREIRA FILHO, 1998, p. 240).

A populagao urbana que antes vivia nos mesmos espacos, independente
da posicao social que ocupava, como 0s escravizados e libertos, os mestres e
artesdos, burgueses e nobres, fica submetida a uma mudanga progressiva na
estrutura espacial e na estratificagéo social, em que a populagéo negra perdeu
grande parte dos seus meios de sobrevivéncia, dada a sua territorialidade
difundida nos espagos urbanos. A rua, como espago publico, era o lugar das
vivéncias cotidianas, das trocas, das festas religiosas e cortejos, enfim, espago
de socializagéo. Para as elites, no entanto, a rua tornou-se terra de ninguém,
perigosa porque misturava classes, sexos, idades, fungdes e posigbes de
hierarquia. Este padrdo burgués de habitacdo tornou-se uma norma para o
conjunto da sociedade em contraposi¢éo aos territérios populares, sobretudo
negros, em que a superposigao de fungdes e o uso coletivo do espaco, além de
estratégia de sobrevivéncia, designavam o modo de vida, modos de vida estes
que delineiam formas e uso do espago com suas proprias logicas, razbes e
significados que vao muito além da simples precariedade da pobreza ou reflexo
da pratica da escravidao.

Estas logicas estdo associadas a cultura afrodescendente e que foram
registradas nos territorios negros pelas herangas africanas. Entre as praticas
cotidianas dos afrodescendentes esta implicita a religiosidade, como por
exemplo, a atividade de lavar roupas a beira de rios e lagoas, praticada no
Brasil apenas por mulheres, estava associada a Oxum, orixa das aguas doces,
em uma demonstragdo de relagdo com o meio ambiente, com a natureza. A
comercializagédo de produtos e a forma como séo comercializados pelos negros
& um exemplo dessa heranga africana, incluindo as feiras e o comércio de rua.
As feiras em especial, sdo importantes ndo sé pela atracdo de grande

concentragdo de pessoas como pelo estabelecimento das relagdes sociais e
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comunitarias que desenvolvem; ocorre tamhém a vinculagdo com os objetos
relacionados aos cultos afro-brasileiros (ervas, velas, estatuetas de barro,
frango, etc.), interessando especialmente a forma como esse espago era tido
pelos adeptos do candomblé, ja que lhe atribuiam caracteristicas magicas, ao
relacionar os mercados com o orixd Exu, dono dos mercados e das
encruzilhadas.

A vida espiritual dos africanos e seus descendentes também né&o era
compreendida e aceita pela elite adepta a uma visdo de mundo de enfoque
europeu, ocidental e catdlico. As religides africanas eram vistas como magia,
feiticaria e suas dancas eram vistas como promiscuas, sendo que falar de
religiao implica falar do modo de compreender o mundo e a existéncia de cada
ser, pois 0s povos africanos vivem a religiao no modo de se vestir, na lingua
falada, nos cantos, na comida e nos mais variados contextos, o que no Brasil
se limitou a ser feito nas casas de candomblé, mal vistas até os dias de hoje
por grande parte da populagao.

Ocorre que a populagdo negra ocupa o territério brasileiro trazendo
consigo habitos e crengcas de seu povo, a identidade étnica € um guia
fundamental de organizagéo e dinamismo social e politico entre os africanos. A
partir da escravidao a identidade étnica escravista foi sendo reelaborada com a
introdugdo de novos habitos, rituais e crengas oriundas das diversas etnias que
foram entrando em contato umas com as oufras, enquanto iam se
transformando os elementos originais das diversas culturas. Nesta
simbiose, as influéncias no modo de vida e da visdo de mundo dos
colonizadores e escravistas europeus recairam sobre os africanos, bem como
estes também foram envolvidos pela dinamica cultural africana. Neste contexto
temos na existéncia de tradigdes culturais afro-brasileiras uma das formas mais
expressivas de resisténcia negra, existentes nos mais variados ritmos como o
samba de roda, o maracatu, o coco, a congada, o tambu e o batuque de
umbigada, o tambor de crioula, a capoeira, 0 marabaixo, o jongo, entre tantos
outros. Sdo afirmados como exemplos de resisténcias negras pois todos esses
ritmos foram interpretados como forma de vadiagem e feitigaria € sO existem
hoje gragas ao enfrentamento dos afrodescendentes a essa elite, dando
continuidade a esta cultura passada pelos mais velhos na senzala, nos

quilombos e nos territérios negros dos espacgos urbanos.
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A situagao descrita demonstra o inicio de situagbes que permanecem: o
preconceito racial, a discriminagdo e os territérios negros que sofrem uma

segregacao socio espacial:

[...] por um lado, uma forma disfargada e, por outro, explicita de
discriminagdo social imposta pela condigdo econémica a
qualquer individuo no espago urbano. Isto depende do contexto
socio-politico, pois esta forma de distribuicdo da populagao
urbana, - baseada em aspectos econdmicos-, torna-se um fator
importante para a separagao existente entre os diferentes
agrupamentos sociais que assumem, no espago urbano, uma
disposigdo bem definida (SANTOS, 1979, p.31).

A ocorréncia da segregacao sécio — espacial é possivel ser observada
atualmente na populagédo das periferias das cidades brasileiras, e em favelas
dos grandes centros urbanos de nosso pais. A questao das rela¢des raciais, do
preconceito e da discriminagdo esta estritamente ligada a segregagao socio-

espacial, que percorre os ambitos sociais e o0 espago geografico.

A populagdo afrodescendente que vive nas periferias urbanas é
cotidianamente julgada por esteredtipos e pelo bairro em que moram, além de
ter que conviver com a falta de servigos publicos e de condi¢des financeiras. O
empobrecimento econémico se junta a falta de recursos basicos de
sobrevivéncia, o que é gerado pela ma organizagao do territorio pelo poder
publico, e se intensifica, ao se aliar a questao racial. Nesta perspectiva Milton

Santos afirma;

Morar na periferia & condenar-se duas vezes a pobreza. A
pobreza gerada pelo sistema econdmico, segmentador do
mercado de trabalho e das classes sociais, superpde-se a
pobreza gerada pelo modelo territorial. Este, afinal, determina
guem deve ser mais ou menos pobre somente por morar neste
ou naquele lugar. Onde os bens sociais existem apenas na
forma mercantil, reduz-se o numero dos que potencialmente
lhes tém acesso, os quais se tornam ainda mais pobres por
terem de pagar o que, em condi¢des democraticas normais,
teria de Ihe ser entregue gratuitamente pelo poder publico
(SANTOS, 1987. p.115).
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Como um dos efeitos da segregagdo socio-espacial as representagdes
culturais dos povos africanos e de seus descendentes tém sido construidas e
disseminadas de maneira negativa no imaginario coletivo e, para isto
contribuem, de forma articulada, a educacgdo formal, a midia, a literatura e
outros agentes de criacdo e de manutengio de estereotipos.

Fica evidente que no momento imediato a abolicdo, uma populagao
africana e afrodescendente até entédo ‘invisivel' aparece como uma populagéao
desempregada. A elite brasileira ndo introduziu novos conceitos e praticas
sociais em relagdo ao 'destino’ das populagbées afrodescendentes que
permitisse uma integragao social e econémica como também nao permitiu que
trilhassem seus proprios destinos.

A preocupacéao das elites era encontrar uma ‘solugao’ que mantivesse as
relagbes de poder e de manutengéo de privilegios. A ideologia da mesticagem
deve-se a estruturacdo deste pensamento pela via bioldgica, ou seja, pelo
embranquecimento da populagdo. A imigracdo dos europeus pretendia, alem
de ser a base para o embranquecimento, atender o desejo da elite em ter
novos habitantes brancos nas cidades, mantendo os afrodescendentes no
campo como ‘invisiveis’ e dificultando a possibilidade de conflitos.

Sem haver uma preocupagao para uma possibilidade digna para este
grupo por parte do Estado, esta mesticagem criou apenas o relacionamento
biolégico, principalmente nas classes mais populares da populagéo, o que nao
implicou em ascenséo econémica ou social (MUNANGA, 1999). Nesta linha de
pensamento foi criado o ‘mito da democracia racial’, que propde a existéncia de
uma igualdade entre ragas, escondendo as diferengas, desigualdades e
submissao a que os afrodescendentes entéo sujeitos sdcio-espacialmente.

Observando a maioria das cidades do Brasil por sua composi¢ao étnica
média, constata-se que aproximadamente §&0% da populagdo sao
afrodescendentes, dentre os quais elevado percentual reside em territorios
negros; quanto a habitagdo, mais de 70% da populagédo negra vive em
moradias autoconstruidas, encontradas principalmente nas areas de favelas'.

Ocorre que nenhuma alternativa foi proposta na época e até hoje, apesar dos

! Brasil, populagéo por cor — Branca: 53,3%; Parda: 40,5%; Preta: 5,6%; Amarela: 0,4%;
Indigena: 0,2% e N&o-declarada: 0,0%. Fonte: IBGE (Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica) e PNAD (Pesquisa Nacional de Amostra por Domicilio) de 2002.
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esforgos dos movimentos sociais, sdo ainda poucas as aplicagdes de politicas
afirmativas para equilibrar a defasagem social, econémica e politica da
populagao negra no Brasil.

Cabe ressaltar as lutas do Movimento Negro ao longo do século XX, que
dentre as suas reivindicagbes sempre priorizou a transformagéo da realidade
de discriminagédo racial dentro das escolas, por a escola ser um importante
local de formacgéo critica e de valores, acreditando na necessidade de diretrizes
que orientassem a formulagdo de projetos empenhados na valorizagéo da
historia e cultura dos afro-brasileiros e dos africanos, assim como o
comprometimento com a educagéo de relagdes étnico-raciais positivas.

Devido a preocupagbes com a problematica racial no sistema
educacional brasileiro semelhante a representagdo cultural europeia,
reproduzindo os valores e superioridade dos europeus e de seus
descendentes, entidades do Movimento Negro reagiram ao impacto que esse
fato tem causado para a construgdo da identidade dos estudantes negros,
indigenas e mesticos que sao impossibilitados de resgatarem a sua origem,
cultura e historia apresentadas na sala de aula, vendo-as de forma negativa e
carregada de estereotipos (SILVA, 1997).

No contexto de luta do Movimento Negro, é importante ressaltar que
uma das vitérias mais recentes e de maior importancia, nao s6 para a
comunidade negra, mas também para toda a popula¢do brasileira, foi a
aprovagao do Parecer CNE/CP/003/2004 do Conselho Nacional da Educagéo
que regulamenta a Lei 10.639/2003, a qual estabelece a obrigatoriedade do
ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana no curriculo escolar do
ensino fundamental e médio.

Acontece que a escola e o curriculo escolar nao estao preparados em
manter didlogo com os(as) negros(as) estudiosos(as) da questao racial, e muito
menos em combater o racismo e a discriminagéo, pelo menos nao o suficiente,
0 que se evidencia com a falta de projetos pedagogicos que se referem a esta
questao nas escolas, a pouca e até inexisténcia da tematica nas faculdades de
licenciatura, e a necessidade de cursos de formagédo de professores que
abordem essa tematica.

O Parecer chama a atencao para o fato de que “Combater o racismo,

trabalhar pelo fim da desigualdade social e racial bem como promover a
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reeducacgao das relagdes étnico-raciais nao sao tarefas apenas da escola, mas
passam por ela.” (BRASIL, 2004, p.14). De fato, a construgdo de identidade
ultrapassa as relagdes da educagéo escolar e pode ser construida nos mais
variados espagos, tendo os mais diversos agentes da educagado ndo formal
importantes instrumentos que proporcionam aprendizagens entre brancos e
negros, troca de conhecimentos, quebra de desconfiangas, contribuindo, dessa
forma, para a construgao de uma sociedade justa, igual, equanime.

Esta possibilidade vem acontecendo em diversos espagos de criages
culturais, projetos sociais e projetos de extenséo universitaria, a exemplo do
Projeto EPA! (Educacao, periferia e Arte), o qual busca propor reflexdes criticas
sobre a realidade, nela intervindo e buscando formas de valorizagdo e
manutengdo da cultura afro-brasileira. Busca-se dialogar com as criangas, com
a escola e com as familias, tendo a finalidade de refletir e provocar agées de
conhecimento, reconhecimento e, sobretudo valorizagdo da cultura africana e
afro-brasileira entre os participantes e que eles possam utilizar os
conhecimentos adquiridos nos demais espagos que habitam, € o que veremos

nos capitulos adiante.
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2. CONTEXTUALIZAGAO DA AREA DE ESTUDO

2.1 Histoérico do Estado de Sao Paulo

O Estado de Sé&o Paulo teve um grande avango econémico e expansao
agricola com a implementagéo da cultura cafeeira, o que ocorreu de forma
drastica, pois em meados do século XIX estas fazendas de café utilizavam
quatro vezes mais escravos que as do agucar, segundo PEREIRA, a expanséo
agricola cafeeira em Sao Paulo se deu na década de 1860, mesmo antes em
1850 o Brasil produzia a metade do café mundial e, cinquenta anos depois Sao

Paulo sozinho o produzia.

No final do século XIX os Estados Unidos e a Europa eram grandes
consumidores de café do Brasil; entre 1880 e 1929 era alta a demanda de
trabalho nos cafezais de Sdo Paulo, o que proporcionou aumento no fluxo de
trabalhadores da Europa meridional para S&o Paulo e favoreceu a expanséo

periférica do Estado.

Apoés a aboligdo os negros utilizavam de sua liberdade para exigir
melhores condi¢gdes de trabalho e para proteger a unido familiar, contudo a
chegada dos imigrantes proporcionou que os fazendeiros deixassem de ficar a
mercé das exigéncias dos libertos. A vinda desses imigrantes contou com
grandes investimentos governamentais que visava a substituicdo de mao-de-
obra, o que foi utilizado estrategicamente pelos fazendeiros por haver muita
oferta de trabalhadores; esses imigrantes eram em sua maioria pobres e
vulneraveis as exigéncias do patrdo e entre os fazendeiros havia uma
preferéncia em empregar o imigrante devido a discriminacao existente sobre os

trabalhadores negros.

No decorrer dos quarenta anos que sucederam a abolicao,
apenas Sao Paulo recebeu mais de dois milhdes de imigrantes
de origem europeia. Desse total, aproximadamente a metade
contou com subsidio estatal, enqguanto simultaneamente
trabalhadores afro-brasileiros foram desamparados pelo Estado
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e marginalizados, tanto no campo quanto na cidade. Nesse
periodo, o mercado de trabalho de S&o Paulo sofreu um
direcionamento e uma intervengdo do Estado fora do comum
para o contexto do liberalismo econémico da época (PEREIRA,
2004, p.22).

O que possibilitou tamanho deslocamento de europeus para o Brasil foi
o alto contingente demografico e a baixa econémica gerando fome, falta de
terras e pobreza da Europa; tivemos uma imigragdo acompanhada de uma

ideologia racista,

(...) emerge tal gual uma arma ou instrumento politico
manejado contra os negros, adversarios temidos do cotidiano
passado, presente e futuro, e cuja resisténcia disseminada, e
por isso mesmo dificil de ser coibida, objetiva-se de alguma
forma neutralizar, substituindo-os por uma massa de imigrantes
brancos. (...) Os deputados provinciais de S&o Paulo foram
sendo impulsionados para uma postura imigrantista e mais
abertamente racista a medida que se avolumavam a
indisciplina e rebeldia dos escravos com a recrudescéncia de
odios seculares (Azevedo, 1987, p. 159 apud PEREIRA, 2004,
p:23).

Portanto, com a marginalizagdo e o descaso em relagdo aos ex-
escravos, houve preferéncia pela mao-de-obra imigrante, sendo o Estado o
maior financiador desse processo utilizando a riqueza, essa acumulada com o
fruto do trabalho escravo. Em termos gerais, no campo ou na cidade, os
trabalhadores imigrantes se concentravam nas regides mais prosperas e
conseguiam o0s empregos mais desejaveis, ja os trabalhadores negros
ocupavam as partes mais pobres com os empregos subalternos, quando nao

estavam desempregados.

A condicdo de vida dos imigrantes era em geral muito melhor do que a
dos libertos, existindo os casos de imigrantes que se tornaram grandes
proprietarios, uma mobilidade que era impensavel para o grupo negro. Os
imigrantes em geral foram para a forga de trabalho agricola e mais tarde
passaram a exercer atividades industriais, foram eles que, depois dos

escravos, forneceram base para o crescimento de Sdo Paulo mais acelerado
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do que as demais regides do Brasil. Assim, caipiras e ex-escravos foram
vitimas em relagdo ao progresso dos estrangeiros, aos negros havia ainda o

racismo por parte da elite e dos imigrantes.

Aos negros a insergdo no mercado de trabalho formal s ocorreu por
volta de 1930, ainda submetidos a hierarquia racial; eles se inseriram nos
empregos assalariados e ndo na aquisicdo de pequenas e médias

propriedades, como aponta Hasenbalg:

a mobilidade econdmica ascendente experimentada por
imigrantes europeus e ndo brancos foi diferente, ndo apenas
em termos de periodo historico, taxas e magnitude do
processo, mas também com relagao aos canais de mobilidade
econdmica. De 1890 em diante, muitos dos imigrantes
chegados ao Brasil — com exce¢do daqueles que trouxeram
algum capital e entraram diretamente em negécios de pequeno
e medio porte — monopolizaram 0s empregos mais bem pagos
e, partindo dessa base ocupacional, acumularam recursos para
se tornarem pequenos empresarios no comercio e na industria.
A limitada mobilidade ascendente dos nao-brancos comecou
mais tarde e ocorreu através da qualificagdo educacional de
parte desse grupo (Hasenbalg, 1979, p.179 apud PEREIRA,
2004 p.40).

2.2 Historico de Rio Claro

O municipio de Rio Claro comegou a ser formado como rota de
passagem de tropas de exploragao que buscavam ouro no interior do pais, em
volta do coérrego da servidao que era local de pouso e descanso de homens e
animais. Em 1827 foi inaugurada a Capela de S&ao Joao Batista de Rio Claro,
nesta época ja havia cerca de 800 moradores e comércios na localidade. Na
década de 1840 a localidade Sao Jodo Batista de Rio Claro foi elevada a
categoria de Vila e a mais importante atividade econémica passara a ser a
cafeicultura devido ao solo e clima da regiao propicios a essa atividade.
Nicolau Vergueiro era o mais importante comerciante de escravos € um dos
maiores proprietarios de Rio Claro; era o principal integrante do Partido Liberal

e um politico de importancia nacional, dono da fazenda Angélica em Rio Claro,
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trouxe muitos imigrantes, principalmente da Alemanha e da Suica e por seu
intermédio foram formadas diversas coldnias, sendo, o mesmo, parceiro de

outros fazendeiros do oeste paulista.

Em 1857 a vila foi elevada a cidade de Rio Claro, ja possuindo 10
colénias de imigrantes composta em um total de mil imigrantes da Alemanha,
Suiga, Bélgica e Portugal. Nas fazendas eram utilizadas simultaneamente a

mao de obra dos imigrantes e a mao de obra escrava.

De acordo com o recenseamento de 1872, Rio Claro possuia
um total de 15.035 habitantes. Desse total, 818 eram
estrangeiros ndo africanos — sendo 491 de origem aleméa/
suica, 256 de origem portuguesa, 25 de origem italiana e 46 de
outras nacionalidades. Segundo Dean, pelo mesmo
recenseamento, Rio Claro contava com 3.935 escravos e com
2.372 libertos. Para o autor, a maioria dos escravos da cidade
era identificada como sendo oriunda, ou descendente, do
Congo, de Cambinda, de Benguela ou de Mogambique, regides
ao sul do equador que se encontravam sob dominio portugués
(Dean, 1977 apud PEREIRA, 2004, P. 41).

Devido a grande importancia econémica da regido, adquirida pelas
fazendas de café, em 1876 foi inaugurada a linha férrea de Rio Claro, que
ligava a regido de Rio Claro, Araraquara, Sao Carlos até Sao Paulo capital e de
l4 o produto era transportado pela linha férrea que ligava Sao Paulo a Santos,
onde ja havia o principal porto do Estado. O empreendimento foi executado
pela Companhia Rio Claro de Estradas de Ferro, organizada pelos principais
acionistas e cafeicultores da regido, sendo a primeira estrada de ferro

construida exclusivamente pelo capital privado.

Além da linha férrea o progresso econémico possibilitou que o municipio
se tornasse a primeira cidade do Estado e segunda cidade do pais a ter
energia elétrica, em 1885; em 1886 possuia servigos de agua e de esgoto em
1901. O comércio do café proporcionou uma urbanizagao relativamente rapida
com a instalacéo de novas industrias, oficinas, serrarias, fabricas de sapatos,

hospitais, rede telefénica, entre outros.
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Contudo, os espagos onde predominavam e pertenciam a comunidade
negra foram sucateados e “apagados” da historia do municipio, aparecendo
somente em suas entrelinhas; atualmente sao histérias que se mantém vivas
atraves da historia oral contada pelos mais velhos e passada de geragdao em
geragao, possibilitando conhecer demais aspectos da historia. local, e que
vagarosamente tem sido implantada na memoria formal do municipio através

de iniciativas do movimento negro e estudiosos sobre a questéo.

Um desses espagos € a vasta propriedade denominada Chacara dos

Pretos cuja histoéria fora apontada pelo Jornal Diario do Rio Claro:

As noticias sobre a morte de Alfredo da Matta, o “Major”, um
dos reais proprietarios da enorme area de terras conhecida
como “Chacara dos pretos”, serviu para reacender a chama de
um dos episodios mais vergonhosos da histéria de Rio Claro.
Sabe-se que, dificilmente, os donos da “Chacara” conseguirdo
algo pela justica dos homens. Mas existe a justica de Deus,
para quem nao ha prescrigao. (...) “Deixo a todos estes meus
escravos”, dizia dona Maria Thereza de Jesus, “aos quaes dei
a liberdade a minha chacara com todas as benfeitorias e os
trastes de uso interior da casa, para todos em comum
gosarem. Declaro que esta chacara nunca sera sujeita a
dividas e nem por forma alguma sera alienada porque assim
estes como outros terdo dela usufruto” (Jornal Diario de Rio
Claro, de 16/06/1985 apud PEREIRA, p. 46).

Mesmo antes da aboli¢do a vitiva Maria Thereza de Jesus escreveu esta
carta testamento libertando seus escravos e doando a eles esta grande
quantidade de terra, a propriedade possuia o equivalente a 226 quarteirbes de
Rio Claro. Alguns cidadaos influentes no comeércio e politica local conseguiram
que grande parte dessas terras fosse doada para eles, o documento fora
assinado por cerca de nove descendentes desses escravos, todos analfabetos.
Atualmente no local existe um bairro predominantemente residencial com
alguns comércios, proximo ao centro da cidade, local onde ndo possui a
caracteristica de abrigar os afrodescendentes. Este caso € um dos casos
desconhecidos pela maioria da populagéo local e demonstra claramente a
desvantagem histérica a que foram submetidos os negros rio-clarenses.

Mesmo ap6s a aboligdo essa populagao havia de conviver com o racismo, a
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discriminagéo, a falta de amparo de protegao contra a elite e o descaso da
justica. Muitos casos como este aconteceram em Rio Claro quando o negro
herdava alguma terra ou quando conseguia compra-la, ja os imigrantes
europeus e seus descendentes foram adquirindo propriedades no municipio

com muita mais facilidade.

Em 1930 o Brasil mudava o cenario econémico, o consumo internacional
do café entrou em queda, iniciava o periodo de Revolugdo Industrial com o
apoio do presidente Getulio Vargas e em Rio Claro tudo isso resultou na
divisao de muitas fazendas e o aumento do nimero de propriedades. Em 1939
foram registradas 1.414 propriedades na cidade e, nesse periodo, sO
imigrantes de primeira geragdo possuiam 39% da area total de propriedades,
sendo seus lotes médios maiores do que os dos brasileiros (Dean, 1977 apud
PEREIRA, p.49).

Na primeira metade do século XX a urbanizagdo de Rio Claro se
desenvolvia tornando a cidade um centro de consumo local e regional com
pequenas industrias, artesanatos, setores de comeércio e prestagao de servigos
bem diversificados para a epoca. Nesta época os imigrantes eram maioria,
tratando-se portanto, de um espago urbano com brancos incluidos e negros
excluidos, esse grupo de negros tinham dificuldade também de acesso a esses

novos mercados de empregos como nas fabricas, restando a informalidade.

Como Rio Claro fora um centro ferroviario de grande importancia para o
Estado de Sao Paulo durante décadas, a Companhia Paulista de Estradas de
Ferro chegou a ser a maior empregadora do municipio, foram empregados
muitos imigrantes principalmente de origem italiana, mas tambem trabalhavam
negros. Sendo assim, a ferrovia se tornou o principal meio de mobilidade

econdmica dos negros rio-clarenses.

Demais territérios negros em Rio Claro foram sendo retirados dessa

populacao e sua historia apagada da histéria do municipio como:

O Jardim Publico localizado na regido central da cidade, € uma
agradavel area de lazer com arvores nativas, fonte, chafariz, coreto para

apresentacées culturais e esculturas, era um dos poucos locais de passeio
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para as tardes e noites de sabado, porém), nele mesmo apos a abolicao da
escravatura era proibida a entrada de pessoas negras, havia grades e portdes
em volta da praga e a segregagédo era declarada, apenas mulheres negras

cuidando de criangas brancas poderiam com eles ali frequentar.

Outro importante lazer para os habitantes de Rio Claro foi quando
comegaram a surgir os clubes sociais, locais onde havia bailes e pontos de
encontros. Em 1879 a aristocracia local fundara a Sociedade Recreativa
Philarménica de Rio Claro; em 1891 foi fundada a Societa Ifaliana di
Beneficenza; os funcionarios da via férrea, de maioria imigrantes e seus
descendentes, fundaram o Grémio Recreativo da Companhia Paulista por volta
de 1906; em meados de 1917 surge a associagdo Cidade Nova; em 1919 foi
fundado o Grupo Gymnastico Rioclaresnse por pessoas de origem alema e em
1933 surgiu o Cenfro Portuguez Beneficente D. Manoel Il; e em 1956 foi

fundado o Clube Social Negro José do Patrocinio (Patrd).

Com excecdo dessa Ultima, todas as associagfes acima
descritas eram do grupo branco. As trés que mais
concentravam a elite rio-clarense eram a Sociedade
Philarmonica (da aristocracia local), a sociedade Italiana
(primordialmente constituida por uma elite italiana, participando
também da associagao nao-italianos de grande notoriedade na
cidade) e o Grupo Gymnastico (basicamente constituido por
familias alemas, participando igualmente da associagdo nao-
aleméaes de notoriedade). Ainda que pudesse subsistir uma
certa hierarquia entre elas, nota-se um transito entre seus
membros (...) (PEREIRA, 2004, p. 57).

Ainda sobre os clubes sociais negros aponta Pereira:

Sobretudo nos clubes da elite, encontram-se pessoas que
podem informar umas as oufras sobre oportunidades de
emprego, e podem fazer uma recomendagao sobre um amigo,
ou o filho de um amigo, quando vao se candidatar a esses
empregos;, pessoas com amigos na Prefeitura, que podem
ajudar com uma autorizagao necessaria ou uma disputa legal...
por outro lado, para aqueles incapazes de conseguir admissao,
os clubes funcionam como um dos meios mais eficazes de
exclusao social e econémica (PEREIRA, 2004, p. 58).
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E muito comum em cidades do interior de S&o Paulo e em outros
estados também, a existéncia de Clubes Sociais Negros neste periodo, alguns
deles permanecem até hoje, todos possuem um histérico parecido, a
impossibilidade da populagdo negra em frequentar os clubes da cidade,

constituidos por brancos racistas.

O atual Largo de Sao Benedito era quilombo, contam os mais velhos que
chegaram a nascer e/ou tiveram pais que viveram |a, possui uma arvore de
grande importancia cultural e religiosa: a Figueira de S&o Benedito, em volta
dela eram realizadas diversas manifestages como o Tambu, ritmo afro-
brasileiro de bastante expressdo em Rio Claro e regiéo, que remete ao periodo
da escravidao. No largo foi construida a Igreja de S&o Benedito, inaugurada no
inicio do século XX, proveniente dessa irmandade constituida por escravos e
libertos quase todos moradores da cidade. Mesmo assim, a Irmandade estava
fortemente subordinada a um grupo de pessoas brancas que a controlava
constantemente. Diferente do que acontecia no passado, atualmente o bairro
Sao Benedito integra o centro da cidade e os negros que habitavam ali

acabaram por perder suas propriedades através de transagées fraudulentas.

Figura 1 — Figueira de Sao Benedito.

Fonte: Jamila Prata Aguiar (2012).
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Situagbes estas que demonstram a situagédo de exclusdo socio-espacial
a que a populagdo negra em Rio Claro sempre esteve submetida. Como
resisténcia ao sistema racial vigente, iniUmeras formas organizacionais foram
empregadas pelos negros. A capoeira, o candomblé, as irmandades religiosas,
entre outros, se constituiam em manifestagcbes através das quais o0s
afrodescendentes mergulhavam numa realidade essencialmente negra e, o
mais importante, numa situagao dirigida pelo proprio grupo. Tambéem os clubes
sociais, os grupos carnavalescos e os clubes atléticos especificamente de
negros, que nasceram em resposta ao rigoroso sistema de exclus&o racial
estabelecido, proliferaram tanto na capital quanto no interior paulista, isso
desde o inicio do século XX. (Andrews, 1988 apoud PEREIRA). E como
pudemos ver Rio Claro possuia inimeros territorios negros, comunidades,
bairros e quilombos, fatos muito claramente conhecidos pela comunidade
negra que desde os primeiros legados da Africa trazem consigo a tradigéo da
manutengao da cultura pela histéria oral, territérios esses que foram
apropriados pela elite branca, um desrespeito a esse povo e a sua historia, e
para onde foram esses negros? Para a periferia, sendo os percussores dos
bairros periféricos em contraponto a modernizagao da cidade, que n&o atinge

essas regides, historicamente.

2.3 —Rio Claro Hoje

O municipio de Rio Claro esta localizado no interior do Estado de Sé&o
Paulo, possui uma area de 498 km? com 196.821 habitantes, segundo o censo
do IBGE (2013). Faz divisa com os municipios de Santa Gertrudes, Piracicaba,
Araras, Iracemapolis, Ipeuna, ltirapina, Corumbatai e Leme. Pertence a bacia
hidrogréafica do Rio Corumbatai e é considerado um municipio de médio porte.
Quanto aos componentes sociais e econémicos, o crescimento da populagéo
possui ritmo superior a do Estado de Sdo Paulo e sua economia € de base

industrial crescente, seus indices apontam melhoras no IDH (indice de
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Desenvolvimento Humano), mas € importante refletir que esses resultados nao
refletem as desigualdades sociais, econémicas, espaciais e ambientais

existentes.

Segundo o IBGE (2012), o sistema educacional do municipio é formado
por escolas estaduais, municipais e particulares oferecendo, Ensino
Fundamental 14 escolas privadas, 19 estaduais e 25 municipais; Ensino Médio

8 escolas privadas e 16 estaduais; Pré-escola 8 particulares e 24 municipais.

Em junho de 1998 foi implantado na cidade o Sistema Municipal de
Saude junto ao SUS (Sistema Unico de Salde), que possui a participagao da
populagdo em Conselhos de Salide e Conselhos Gestores existentes em cada
Unidade Basica de Saude (dados da Secretaria Municipal da Sadde de Rio
Claro). Segundo o SEPLADEMA (Secretaria Municipal de Planejamento,
Desenvolvimento e Meio Ambiente), o saneamento basico é realizado por
estacbes de tratamento de esgoto e a agua é captada do Rio Ribeirdo Claro e
do Rio Corumbatai; a secretaria é responsavel pela coleta, transporte e
disposigéo final do lixo produzido no municipio, que é depositado no aterro
sanitario localizado na area rural proximo ao bairro Jardim Novo |, a coleta

seletiva existe em alguns bairros, realizada principalmente por cooperativas.

Figura 2 — Localizagéo do Estado de Sao Paulo e do municipio de Rio Claro.

Fonte: www.google.com.br.
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Figura 3 — Mapa de Rio Claro.
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Figura 4 — Foto aérea de Rio Claro.
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2.4 Os bairros Jardim Bonsucesso e Jardim Novo Wenzel

Os bairros Jardim Bonsucesso e Jardim Novo Wenzel estéo localizados
na area periférica do municipio de Rio Claro, implantados a margem do Rio
Corumbatai. O loteamento do Jardim Novo Wenzel foi aprovado em 1981, em
seu projeto esta previsto para a area 48,82% de lotes, 28,97% de ruas, 10,11%
para lazer 10,01% de 4&rea institucional e 2,06% de faixa de protecdo
ambiental, tudo isso na area de 428.721m2; no projeto o loteador é responsavel
por providenciar o abastecimento de dgua, o sistema de coleta de esgoto
doméstico e o sistema de servigo de iluminagéo publica. Em 1983 foi aprovado
o loteamento do Jardim Bonsucesso, previsto 43,92% da area em lotes,
24,80% de ruas, 12,83% para lazer, 11,43% como area institucional e 7,02%
de faixa de protegdo ambiental dos 355.273,21m2 O projeto aponta ainda
como agbes para o loteamento do bairro a limpeza da area, demarcagéo e
nivelamento para a abertura de ruas, servigos de terraplanagem, demarcagao
de lotes e quadras, execugéo da rede de energia elétrica e execugdo da rede
de abastecimento de &gua. (Secretaria Municipal de Habitagdo, Nucleo
Administrativo, Rio Claro — SP, 2012).

Figura 5 — Area urbana de Rio Claro com indicagéo da localizagédo dos bairros

através da seta.
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Figura 6 — Mapa dos bairros Jardim Bonsucesso e Jardim Novo Wenzel.
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Figura 7 — Foto Aérea dos bairros.
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Percorrendo os bairros & possivel perceber que em ambos as agdes
previstas para o loteamento ndo foram concluidas até hoje. Em visita a
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Secretaria Municipal de Habitagao foi confirmada a abertura de um inquérito no
Jardim Novo Wenzel devido a irregularidades do loteador, acusado de vender
lotes antes do seu registro, também por apresentar contrato de compra e venda
de lote diferente do contrato apresentado em cartério. No Jardim Bonsucesso,
para garantir que as obras de infraestrutura fossem concluidas o municipio

pegou como sinal do loteador 183 lotes, dos 552 existentes.

Essa precariedade € somada ao contexto social, politico, econémico,
educacional e ambiental dos bairros. Segundo o Centro de Referéncia e
Assisténcia Social (CRAS Bom Sucesso/ Novo Wenzel), que atua no bairro
desde 2007, foram totalizadas 1000 familias em situagéo de vulnerabilidade
social; a populagao residente nos referidos bairros €, em sua maioria, advinda
do Norte de Minas Gerais, Ceara, Paraiba, Bahia e Grande Sdo Paulo. Os

bairros possuem grande popula¢ao flutuante.

Quanto aos servigos publicos existem duas escolas municipais de 1° ao
5° ano do Ensino Fundamental e Ensino de Jovens e Adultos (EJA), um posto
de saude, um projeto de assisténcia a infancia (PAl), que atende criangas e
adolescentes no horario oposto a escola, fornecendo uma ajuda financeira as

familias, através da Secretaria Municipal de Agao Social.

Contudo a rede de esgoto ndo atende a todos os domicilios, ndo ha um
projeto de arborizagdo urbana, sao poucas as areas de lazer e sem
manutengdo continua da prefeitura, o asfalto no Jardim Novo Wenzel foi
implementado no final de 2007 e o asfaltamento do Jardim Bonsucesso teve
inicio em 2011 mas é muito devagar a sua continuidade e ainda nao foi

concluido.

Segundo o levantamento do CRAS, em ambos os bairros predomina o
trabalho informal como pedreiro, servente, diarista e doméstica. Pequenas e
médias empresas e estabelecimentos industriais tem empregado um numero
significativo de moradores desses bairros. A renda per capta das familias nao
ultrapassa R$120,00, valor insuficiente para atender as necessidades basicas
de existéncia. Dentre os principais problemas familiares apontados pelo CRAS
estdo o alcoolismo, uso e trafico de drogas, gravidez na adolescéncia, violéncia

domeéstica, soliddo em idosos, falta de oportunidades para adolescentes e
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adultos, uniado instavel gerando enfraquecimento familiar e social, mulheres
arrimo de familia, diversos problemas familiares, envolvimento na
criminalidade, exclusdo carceraria, prostituicio, fragilidade de vinculos de

afetividade.

A realidade dos bairros citados demonstra a realidade das periferias

urbanas, a segregacao sécio-espacial.

Figura 8 — Foto dos bairros.

Foto: Jamila Prata Aguiar (2010).
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3. O PROJETO EPA!

3.1 Historico do Projeto

O Projeto EPA! (Educacao, Periferia e Arte) surgiu a partir da idealizagao
de alunos integrantes do Grupo de Extensédo e Pesquisa sobre Sexualidade -
GESEXs — sobre a orientagdo da Profa. Dra. Célia Regina Rossi do
Departamento de Educacédo, do Instituto de Biociéncias, da Universidade
Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho” — UNESP — Campus Rio Claro, SP.
Mantendo o vinculo com o GESEXs, o EPA! foi idealizado como um Programa
Educativo de Intervengédo Social agindo através de um projeto social com a
participacdo de criangas moradoras dos bairros Jardim Bonsucesso e Jardim

Novo Wenzel do municipio de Rio Claro, SP.

Em novembro de 2006 o EPA! iniciou o trabalho nos referidos bairros e
para isto foram feitas algumas parcerias, uma delas com o Laboratorio Sao
Lucas de Analises Clinicas de Rio Claro que passou a fornecer material escolar
para a realizagdo das atividades, lanche para as criangas, vale transporte e
ajuda de custo para estagiarios e oficineiros. No inicio foi utilizada uma sala do
posto de salde no Jardim Novo Wenzel para o desenvolvimento das
atividades, e no inicio de 2007 foi realizada uma parceria com a Igreja
Luterana que cedeu o espaco da Obra Social da mesma, localizada no Jardim
Novo Wenzel, onde foram realizadas as atividades até o final de 2010, quando
a Igreja cedeu a utilizagdo do espago para a Escola Municipal de Ensino
Fundamental Luis Martins Rodrigues Filho para o desenvolvimento do Projeto
“Mais Educacgéo” do Governo Federal. Entdo em 2011 o EPA! passou a utilizar
uma sala de aula e o patio da Escola Municipal de Ensino Fundamental Celeste
Calil, em frente a Obra Social da Igreja Luterana, ja sem a parceria também do

Laboratério Sao Lucas devido a ndo compatibilidade de alguns ideais.

Em fevereiro de 2008 devido ao bom andamento do projeto, a equipe do
Laboratério Sao Lucas decidiu abrir duas novas unidades do EPA!, nos bairros

Terra Nova e Jardim Paulista, utilizando espagos cedidos pela igreja catodlica.
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Ambos séo bairros de periferia e as atividades fluiam de forma positiva quando
proximo ao final do ano houve um desentendimento entre representantes da
igreja catélica e moradores do bairro Terra Nova. Por questdo de seguranga o
responsavel pelo laboratério Sado Lucas resolveu suspender o projeto nos
referidos bairros. Entéo voltamos a atender unicamente ao publico dos bairros

Jardim Bonsucesso e Jardim Novo Wenzel.

3.2 Proposta do Projeto

O Projeto EPA! tinha por objetivo proporcionar experiéncias formativas
as criangas de modo a auxilia-las na construcdo de diferentes relagdes consigo
mesmas, com a comunidade da qual eram participantes, bem como com
diferentes processos de ensino/aprendizagem. Nesse sentido, as atividades
foram construidas coletivamente, tomando por base as condi¢gdes da realidade
dessas criangas, com a finalidade de demonstrar aos participantes que é
possivel serem protagonistas de suas proprias vidas, de modo a intervir na
realidade de seu bairro e de sua comunidade, transforma-la e criar condi¢cdes

de mudancas significativas para a autonomia social.

No Projeto foi adotada a perspectiva de educagao nao formal, por se
tratar de uma proposta educacional diferente da educagdo formal regular,
diferente em seu funcionamento, por possuir processos de
ensino/aprendizagem que transpéem os muros da escola, e também possuir
aspectos culturais como fatores determinantes para o sucesso do projeto,
sendo as condigdes concretas do bairro e de seus moradores o ponto de
partida, além do conhecimento das caréncias e anseios dos participantes e

demais trajetérias verificadas ao longo do trabalho.

Gohn (2008) se refere a educacao nao formal como um processo que
possui quatro dimensdes: a primeira € o aprendizado relacionado a formacéao
politica dos individuos enquanto cidad&os participativos no que diz respeito ao
coletivo, a segunda envolve o desenvolvimento de habilidades e

potencialidades que permitem o preparo do individuo ao mercado de trabalho;
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a terceira diz respeito ao ensino/aprendjzagem de praticas relacionadas a
convivéncia em coletivo e a quarta & o trabalho de forma diferenciada de
contetdos de ensino formal. Ainda segundo o autor a educagéo ndo formal
contribui para a formagdo dos individuos para se tornarem cidadaos do
mundo, com a finalidade de abrir janelas do conhecimento sobre o mundo que

nos circunda e sobre os individuos e suas relagdes sociais.

Para alcancgar tais finalidades o Projeto teve como base para suas
atividades trés grandes eixos tematicos: Meio Ambiente, Sexualidade e
Linguagens; a partir destes trés temas norteadores foram desenvolvidas
atividades com as criangas no intuito de construir elementos para que elas

pudessem vivenciar essas experiéncias de forma critica e atuante.

O tema Linguagem  permitia a troca de saberes, discussoes,
problematizagdes, intervengdes e ressignificacbes sobre o mundo em que
estamos inseridos através da escrita, da fala, da dramatizagéo, da musica, da
danga, do desenho dentre tantas outras linguagens possiveis de serem
exploradas. O tema Sexualidade foi essencial por ser visto como uma questao
de salde publica, e a educagdo sexual ser um importante instrumento para
trocar informacgoes a respeito do cuidado com o proprio corpo € com o corpo do
outro, gravidez, doengas sexualmente transmissiveis (DSTs), além de permitir
o didlogo sobre drogas, questdes de género, preconceito, violéncia e exclusédo
social. A Educagcao Ambiental permitiu discutir, refletir, problematizar e reavaliar
nosso modo de vida atual e sobre os problemas causados pelo mesmo,
permitindo construir e praticar agdes socioambientais que apresentassem
acdes coletivas, maneiras de atuar na comunidade e possibilidades de

mudanga.

A criacdo deste espaco educativo justificou-se devido a necessidade de
desenvolver agbes criticas, reflexivas e educativas que caminhassem visando a
promogdo de qualidade de vida as criangas e adolescentes neste bairro de
periferia, que n&o possuia infraestrutura minima que atendesse as
necessidades basicas quanto a qualidade de vida, vivendo a populagdo em

situacéo de vulnerabilidade social, como foi descrito no capitulo anterior.
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Entretanto, para além dos trabalhos desenvolvidos, este projeto tambem
significou uma oportunidade de formacéo para os educadores e coordenagdo
ali atuantes. O cotidiano do trabalho era configurado por relagées de
pertencimento e estranhamento, que perpassavam tanto as relagdes de cada
um como com o local e aquelas construidas entre adultos e criangas. E esta
condigdo permitiu que todos os atores, alunos da universidade e criangas,

pensassem as relagdes de alteridade que sdo construidas neste contexto.

3.3 O dia-a-dia do Projeto EPA!

Os encontros aconteciam trés vezes por semana, no periodo da manha
(para as criangas que estudavam a tarde) e no periodo da tarde (com as
criangas que estudavam de manha), com no maximo trinta criangas em cada
turma, e a presenga de dois a trés educadores/estagiarios, um oficineiro
membro da comunidade (até o ano 2008) e a coordenagéo sendo sempre
realizada por uma aluna do curso de pedagogia da UNESP. A coordenagéao

geral era realizada pela Profa. Dra. Célia Regina Rossi.

Participavam do projeto criangas entre 7 e 12 anos (podendo
permanecer as que faziam 13 anos até o final do ano). Para participar era
necessario que algum responsavel realizasse a inscricdo no dia combinado,
que era divulgado pelo bairro. O responsavel deveria apresentar documentos e
informar alguns dados pela ficha de inscrigdo. Era solicitado também que os
responsaveis participassem das reunides marcadas ao longo do ano e que
estivessem presente nas festas de encerramento de semestre e/ou ano, nas

quais eram apresentados os trabalhos realizados ao longo do ano.

Naturalmente foi estruturada uma rotina dos educadores ao chegarem
para os encontros. O espago era organizado com a troca do galdo de agua se
necessario, recep¢do do lanche (pdo com presunto e queijo e suco),
manutencdo do banheiro (colocar papel higiénico e sabonete quando
necessario), além de separar materiais que seriam utilizados. Entdo no horario

de inicio eram abertos os portées para a entrada das criangas.
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Havia tolerancia de 15 minutos a meia hora de atraso e nesse intervalo
de tempo eram realizadas brincadeiras no saldo principal, os educadores
traziam sugestdes de jogos e as criangas também sendo os preferido: pega-
pega (dos diversos tipos) e pular corda, mas também aconteciam mimicas,
brincadeiras de roda, entre outras. O mais interessante nesse momento € que
havia uma troca entre criangas e adultos de brincadeiras antigas, novas e
brincadeiras que permaneceram ao longo dessa diferenga de idade, sendo um

6timo periodo de descontragéo.

Ao término do momento da brincadeira era realizada a roda de conversa
(figura 9), nesse momento em circulo, sentados no chdo ou em cadeiras,
conversavamos sobre o dia anterior, sobre a semana, final de semana e sobre
as férias, de acordo com o dia. Era um momento onde todos podiam falar, e
muitas vezes os educadores ficavam sabendo sobre acontecimentos do bairro,
como novos estabelecimentos, chegada de um novo servigo publico, crimes...
falavam também sobre criangas que n&do estavam podendo frequentar o
projeto, passando assim algum recado e sobre colegas que gostariam de
participar e deixar o nome na lista de espera por vaga. Também era
apresentada e discutida a proposta de atividade do dia, e nesse momento era
conversado sobre como resolver uma situagao de conflito, de desrespeito entre
criangas, com o educador ou com o espago. Foi um processo para que esse
momento de conversa desse certo, tendo que haver alguns combinados, o
melhor deles foi a ‘regra do bastao’: alguma crianga era voluntaria em pegar
um pedago de cabo de vassoura ja cortado pelos educadores e enfeitar com
tinta, confete, etc, e durante a roda sé era possivel falar quem estivesse com o
bastdo, apos a fala o bastao deveria ser passado para quem primeiro tivesse
solicitado erguendo as maos. N&do havia distingdo, qualquer pessoa poderia

iniciar ou terminar a roda de conversa, independente de ser adulto ou crianga.
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Figura 9 — Roda de conversa do projeto EPA!
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Foto: Jamila Prata Aguiar (2010).

Terminada a conversa as criangas eram divididas em dois grupos, a
diviséo era realizada de acordo com diferentes critérios conforme a atividade. O
mais utilizado era segundo a idade para facilitar o0 andamento das atividades,
entdo um grupo era de 7 a 10 anos e o outro de 11 a 13 anos. Com os grupos
divididos eram realizadas duas atividades, uma no saldo e outra em uma sala
menor com a utilizagdo de mesas e cadeiras; em cada atividade permanecia
um ou dois educadores e/ou oficineiros. Ao término das atividades havia alguns
minutos para utilizar o banheiro, tomar agua e as turmas eram trocadas, de

forma que cada um participasse das duas atividades do dia.

Ao terminar a segunda atividade comegava a formagéo das equipes de
organizaggo. Eram formadas equipes com 4 ou 5 criangas e realizada uma
tabela por sorteio; a ideia era que todas as criangas ajudassem na organizagéo
do projeto, de forma que nédo sobrasse todo o trabalho para os educadores e
para que eles se sentissem mais responsaveis pelo espago referente a
organizagao e conservagao. Assim quatro grupos trabalhavam por dia e havia
uma rotatividade para que todos os grupos realizassem todas as fungdes ao
longo do més: limpar os banheiros (somente o basico, para lavagens havia a

faxineira), limpeza da sala de atividades e organizagdo dos materiais que foram
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utilizados, varrer o saldo e ajudar no lanhe (fazer o suco, colocar nas canecas,
distribuir lanche e suco para os amigos e lavar todas as canecas).

A hora do lanche (figura 10) era sempre muito esperada, e que
acontecia apos a organizagdo do espago e ap6s terem lavado as maos. O
lanche era realizado no saldo com as criangas sentadas em circulo e neste
momento aconteciam conversas descontraidas e também assuntos sérios se

houvesse necessidade.

Figura 10 — Hora do lanche no Projeto EPA!

Foto: Jamila Prata Aguiar (2009).

Ao final do lanche se sobrasse tempo até o horario de saida era liberado
o radio para que eles colocassem seus CDs e sempre havia muita danga, o
que eles mais gostavam era funck e rap.

Estar com cerca de trinta criangas em um mesmo espaco dificiimente
esta aliado a ordem, organizagao, cumprimento de regras... essas s30 coisas
que criangas né@o estdo habituadas. Porém, como construir um espaco de
educagéo desta forma? Foi necessaria a adequagéo do trabalho a todas essas

regras apresentadas, tivemos que juntos conversar, trocar experiéncias,
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entender e explicar que somente conseguiriamos aprender e ensinar coisas se

houvesse organizacao, responsabilidade e cumprimento dos combinados.

Dentro do contexto de falar, ouvir e ser ouvido, todo inicio de semestre
havia um dia de projeto dedicado a construgao de regras de convivéncia, neste
dia pensavamos em um ambiente melhor para nos, para as criangas e para
aqueles que utilizariam o espaco depois da gente. Muitas foram as situagbes
desagradaveis até que chegassemos a necessidade de construcdo das
equipes de organizagao, pois entendemos que a funcionaria responsavel pela
limpeza nao deveria arcar com certos comportamentos de desrespeito, e a
partir do momento que se tornaram responsaveis pela organizagao passaram a

cobrar uns dos outros respeito com o espaco.

Essa e outras conclusées apenas foram atribuidas pois as proprias
criangas disseram como gostariam que fosse o espago, como gostariam que
ele estivesse ao chegar e ao deixar o local. Esta construgédo esta ligada com o
aprendizado em viver coletivamente, o combinado de todas as regras (horarios
de entrada e saida, momento da brincadeira, momentos das atividades, hora
de ir ao banheiro, tomar agua, o que fazer quando alguma regra coletiva fosse
descumprida, entre outras) foram construidas coletivamente, com o intuito de
se ter um espago construido por todos e nao com regras impostas. O resultado
foi um maior sentimento de pertencimento ao Projeto EPA! pelas criangas, que

passaram a sentir e cobrar maior responsabilidade delas mesmas.

3.4 A Arte-Educacao

Segundo Duarte (1988): educar significa colocar o individuo em contato
com os sentidos que o circulam em sua cultura, para que, assimilando-os, ele
possa nela viver. O pensamento do autor vai de acordo com a proposta do
Projeto EPA! demonstrada anteriormente, da busca em fornecer conhecimento
para que as criangas compreendessem criticamente a realidade a qual estao
inseridas. Trata-se, contudo, de um projeto de Arte-Educacdo, pois os

conhecimentos abordados foram sempre transmitidos através de linguagens
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artisticas, o que distingue a proposta vivenciada, do modo de
ensino/aprendizagem que ocorre na educacgao formal, a qual possui modelo de
conteudos preestabelecidos. Com a arte-educagdo objetiva-se mostrar
diferentes linguagens e permitir que cada individuo escolha um caminho que
norteie os seus interesses, que faga sentido para a sua existéncia, sem

nenhuma imposic¢ao.

Paulo Freire chama a educagéo que impde de “educac¢édo bancaria”, nela
os educandos sao vistos como recipientes, "bancos”, onde se depositam
valores e significados que (espera-se) deem um sentido para suas vidas. Ela
vai na contra mao a caracteristica do préprio homem, que € compreender e
transformar o mundo, e nao adaptar-se a ele. Moacir Gadotti a esse respeito

afirma;:

“Utilizando a expressao de Paulo Freire, eu diria que existe
uma educagdo da reprodug¢do da sociedade, que seria uma
educacao como pratica da domesticagao e, no outro extremo,
uma educagao da transformacgdo, que seria a educagédo como
pratica da libertagdo. Num estado ‘puro’, esses dois modelos
de educacao séo apenas abstragdes, abstragdes pedagogicas.
Eles ndo existem porque ndo existe uma sociedade abstrata
gue seria ou totalmente conservadora ou totalmente
libertadora. Porém, esses dois modelos seriam apenas
horizontes opostos, em diregdo dos quais a educagéo tentaria
caminhar, mantendo a pressio, o conflito, a dialética entre o
velho e o novo, entre a reprodugéo e a transformagao. (...) Ha
uma luta no interior da educacgao e do sistema escolar entre a
necessidade de transmissdo de uma cultura existente (ciéncia,
valores, ideologia), que é a tarefa conservadora da educagao, e
a necessidade de criacdo de uma nova cultura, que é a tarefa
revolucionaria da educagdo. O que ocorre, numa sociedade
dada, é que uma das tendéncias & sempre dominante”
(GADOTTI, 1978 , p. 12-13).

Sendo assim, a arte é importante para a crianga, é importante para seus
processos de pensamento, para o desenvolvimento de sua percepgao e para
seu desenvolvimento emocional, para sua crescente conscientizagdo social e
para seu desenvolvimento criador. Através de diferentes linguagens artisticas,
os arte-educadores do Projeto EPA! puderam abordar as mais diferentes

oficinas, tais como:
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Percepgdo Musical: através da linguagem musical, em uma estrutura de
educagdo nédo formal, tal frente de trabalho buscou impulsionar o processo
criativo para auxiliar na resolugéo de problemas do cotidiano. Acreditando que
muitos dos problemas encontrados na realidade estdo relacionados a uma
moral que embrutece o corpo, limita o potencial criativo e confina o sujeito pelo
medo do mundo, tal frente utilizou-se de elementos da musica — como jogos
ritmicos, construgdo artesanal de instrumentos, concepg¢do de grupo na
formagdo de bandas musicais — para trabalhar principios de solidariedade,
autoconhecimento, auto-organizagdo, comunidade, poténcia de criagdo e
colaborar para outra organizagdo do espago onde os sujeitos se encontram e

se transformam.

Figura 11 — Oficina de percepgao musical.

Foto: Jamila Prata Aguiar (2010).

Artes Visuais: Considerando o atual periodo histérico que vivemos, no
qual o sentido da visdo é muito utilizado frente ao bombardeamento de
imagens a que estamos submetidos, veiculos como a televisdo, jornal e
outdoors vao dando significados as imagens partindo de “sua” visdo de mundo.
Os simbolos que vao sendo criados condizem com a cultura criada, de massas,

a cultura do culto a mercadoria. Nesse sentido precisamos criar novos signos
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para o nosso cotidiano, e a linguagem artistica se torna importante nesta
perspectiva por ser possibilitadora, criativa e potenciadora. Nas oficinas de
artes visuais buscamos trabalhar com o uso de algumas técnicas artisticas de
criagéo e interpretagdo por meio de desenho, pintura, colagem, fotos e videos
na tentativa de potencializar a criatividade das criangas, para poderem através
da arte se expressar partindo de uma melhor compreensdo do espago em que
habitam.

Foto: Jamila Prata Aguiar (2009).

Educagdo Ambiental: partindo da educagéo ambiental, tal frente buscou
ampliar a vis&o do individuo sobre suas atividades cotidianas, criando lagos de
identificagdo do “eu” com o “todo” orgéanico. O sentimento de integragéo do
individuo com o espago que habita possibilitando transformagdes nas relagées
ambientais. Os trabalhos de campo — coleta de solos, percepgéo do lixo, etc. —
impulsionavam discussdes e reflexées socio- ambientais sobre locais visitados.
O projeto da horta organica comunitaria trouxe referéncias de sustentabilidade,

reciclagem, permacultura, agroecologia e questdes nutricionais.
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Figura 13 — Oficina de educagao ambiental, construindo maquetes do bairro.

Foto: Jamila Prata Aguiar (2010).

Teatro: A partir de uma amplitude de temas a serem abordados no
processo criativo do projeto, as oficinas de teatro permitiram trabalhar o corpo,
a timidez, a oratdria, a capacidade de criacédo, a escrita dentre outras coisas
atraves de cantigas de roda, mdgicas, improvisagdes, dangas, dramatizagées,

jogos infantis e musicais, elaboragéo de videos e pecas teatrais.

Figura 14 — Apresentagéo de teatro para as familias.

———
TR

— Foto: Jamila Prata Aguiar (2009).
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Break (Hip Hop): A oficina de Break foi sugerida pelas criangas, surgiu
com a possibilidade de trabalhar os elementos culturais do hip hop, cultura
inserida naquelas comunidades e que aborda elementos da musica, poesia e
visdo critica tendo a periferia como principal cendrio. As oficinas além de
ensinar os passos basicos da dancga, ensinou também os principios de
igualdade, justica social e cidadania do hip hop, alem de trazer para o trabalho
pessoas que cresceram na mesma realidade que as criangas e que trouxeram

consigo a linguagem e histéria proxim a delas.

Figura 15 — Oficina de Break.

Foto: Jamila Prata Aguiar (2008).

O movimento Hip Hop surgiu nas ruas dos EUA nos bairros de
populacdo afrodescendente na década de 1970, comegou a ser difundido no
Brasil na década de 1990 nas ruas da capital de Sdo Paulo, através das
classes populares, da juventude negra como forma de resisténcia e denlncia
da periferia sobre as situagbes de desigualdade social, abuso de autoridade,
violéncia, discriminagéo, crime, drogas e vontade de mudanca. Através de
discursos consistentes e bem elaborados o rap foi difundido como estilo
musical, que se tornou figura central desse movimento que possui quatro

elementos: a musica, o rap; a danca, o break, a pintura, o grafite; e a
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educacgéo, pois o movimento luta pela educagéo da juventude e pela melhoria

da qualidade de vida das periferias.

Portanto o Hip Hop € uma cultura mais recente e que possibilita a
valorizagdo da identidade cultural negra, pois € um movimento criado a partir
dessa populagéo, e que coloca o preconceito como tema a ser denunciado e
debatido. O desenvolvimento dessa oficina caminhou junto colaborando muito

para a Educacdo das Relacdes Etnico-Raciais no Projeto EPAL.
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4. A EDUCAGAO DAS RELAGOES ETNICO-RACIAIS

Os modos de vida dos seres humanos, nos diferentes lugares,
demonstram sua cultura; a lingua falada, suas crencas e forma de
compreender o mundo, as roupas que vestem, a musica produzida, o lar...
homem e cultura estao intimamente ligados, s6 ha cultura através do homem, e
o homem s6 existe pela cultura. Na cultura esta a expresséo dos valores de um
povo. Segundo Duarte Jr.(1988), educar-se €, primeiramente, adquirir a ‘visao
de mundo’ da cultura a que se pertence; educar-se diz respeito ao aprendizado

dos valores e dos sentimentos que estruturam a comunidade na qual vivemos.

Acontece que no Brasil temos a formagao de um povo multiétnico, Darcy
Ribeiro aponta em seu livro “O Povo Brasileiro” trés matrizes constituintes do
povo brasileiro: a matriz lusa, oriunda dos povos europeus, a matriz indigena e
a matriz negra. Sendo Portugal o pais dominador do territério brasileiro, os
povos europeus tem sua cultura historicamente como dominante no pais, seus
valores, crencgas, religido, vestimentas, entre outros costumes europeus foram
estabelecidos no territério desde os tempos da coldnia. Os povos indigenas
foram brutalmente assassinados, um verdadeiro genocidio de pessoas que
levaram consigo seus valores e tradigbes, restando neste cenario algumas
aldeias indigenas em areas de protegéo ambiental que muito lutam pelos seus
direitos, para ndo perderem suas terras e poderem transmitir sua cultura para
as proximas geragbes, além de indigenas que atualmente moram nas cidades.
Os povos africanos foram retirados de seu lugar de origem e trazidos para as
colénias de exploragdo como o Brasil; a Africa € um enorme continente e falar
de povos africanos remete a muitos habitos culturais distintos. Essas pessoas
foram distribuidas pelo territério brasileiro muitas vezes sem manter vinculo
algum com seu povo, sua cultura passou a ser proibida e lhes foi imposto o
modo de vida europeu, sob a condigdo subalterna. Manter vivos elementos de
sua cultura passou a ser uma verdadeira resisténcia negra a esse sistema
opressor a que foi imposto. A cultura dos povos africanos foi invadida, foram
proibidos de manter as significacées de seu povo, sendo imposto o imitar a

cultura europeia.
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A cultura invasora cria na invadida uma certa “vergonha” de
seus valores originais, classificando-os como “atrasados” ou
“incivilizados”. Os sentidos dos invasores é que sao
“modernos”, “civilizados”, devendo assim ser adotados. Como a
habilidade para a utilizagdo desses novos sentidos pertence
aos invasores, nada mais natural que eles se convertam em
guias da populagdo local. Este processo de invasdo, que
estamos descrevendo, pode-se notar, € quase um retrato do
que vem acontecendo com as culturas indigenas brasileiras,
desde que aqui chegaram os portugueses. Finalmente, outro
aspecto essencial da invaséo deve ainda ser observado: o fato
de que o invasor procura sempre ensinar a sua lingua, levando
os invadidos a abandonarem a deles (DUARTE Jr. 1988. P.66).

Podemos compreender que a “educagéo bancéria” vai de acordo com a
invasao cultural, que as significagdes difundidas por ela apresentam objetivos
colonialistas, fazendo com que os educandos se adaptem a esses sentidos
impostos. Nesse adaptar-se ¢ impedido que os educandos criem seus proprios
caminhos de descobertas e de aquisigdo de conhecimentos , dependendo mais
e mais de professores enquanto autoridades. Na sociedade de classe que
vivemos, as escolas caminham no sentido proposto pela classe dominante,
restando as classes subalternas enxergar sua realidade através da otica dos

dominantes.

O aparelho escolar, ao cumprir sua fungao de instrumento de
inculcagdo da ideologia da classe dominante a classe
dominada, sendo a primeira objetivamente antitética a
segunda, comete necessariamente um ato de violéncia, mesmo
que simbdlica, a fim de que esse ato de inculcagéo se realize.
A violéncia simbdlica reside do fato de veicular, atraves do
aparelho escolar, e principalmente na rede de ensino de
primeiro grau, onde a maioria da clientela pertence a classe
proletaria, uma visdo de mundo da classe dominante, como
sendo a Unica verdadeira. Sugerindo, ainda, que outras visdes
de mundo sdo inferiores, anticulturais (NOSELLA, 1980, p.30
apud DUARTE Jr., 1988, P.70).

Nessa perspectiva temos a importancia da arte como expresséo da

producdo de uma época e de uma cultura, pois nos tempos atuais:
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Enguanto cerceava a produgio vigente, o sistema dominante
procurou veicular sentidos totalmente estranhos a nossa
realidade, moldando o sentir e o pensar brasileiros segundo
padrées que satisfaziam os interesses consumistas. Para tanto,
a televisdo constituiu-se num poderoso veiculo de difuséo e
homogeneizagéo cultural. Através dela pdde-se alcangar os
mais reconditos cantos do pais e as mais diversas subculturas
regionais, impondo a todas uma unica forma de pensar e sentir.
Manifestagées artisticas regionais e folcloricas foram
gradativamente sendo esvaziadas, ja que o "moderno” e
“civilizado” eram as mensagens estéticas televisionadas.
Mensagens estas que na maioria dos casos, provém de outras
culturas e atendem interesses de formagdo de um mercado
consumidor (DUARTE Jr., 1988, p.128).

Trabalhar com a educagéo das relages étnico raciais em um projeto de
periferia em Rio Claro/ SP é agir na contramao a homogeneizagao cultural, & ir
contra a educacgéo bancaria e partir da realidade dos educandos, mostrando a
eles a cultura de seus antepassados, que se mantiveram vivas passando de
geragdo a geragao, de pai para filho. Mostrando a eles a importancia, historia e
valores de seu povo, para que se valorizem, se reconhegam e construam
modos de protecdo a sociedade de classes, a sociedade racista a que estao

inseridos.

4.1 Oficina de Cultura Afro-Brasileira

Para abordar questées sobre a histéria e cultura afro-brasileira os
primeiros encontros foram sobre a historia do Brasil e para abordar esse tema
foram utilizados livros e desenhos infantis que tratam desta tematica, imagens
e contos africanos. Neste contexto foi muito importante a parceria com os
demais arte-educadores dialogando diversas linguagens para a introdugéo

deste tema.

No cotidiano do projeto aconteciam formas de discriminagao, em

momentos de conflito entre as criangas. Era comum ouvir xingamentos
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relacionados a cor como “macaco” e “seu preto”, entéo através de dindmicas
abordamos a questdo do preconceito racial. Uma destas dinamicas constituiu
em uma conversa em roda sobre o que é preconceito, porque ele existe e em
quais formas eles estédo presentes no cotidiano e em grupos de trés pessoas
eles deveriam conversar sobre situagbes que cada um passou de
discriminagéo, como se sentiu e como reagiu e depois de conversar com 0s
colegas foi elaborado um texto contando o relato de cada um para depois ser
socializado com o restante do grupo. Este € um assunto muito pouco
conversado mesmo no ambiente familiar de familias negras e as conversas
nao fluiram logo de inicio, havendo a necessidade da educadora percorrer
cada grupo dando inicio a conversa. Os textos foram escritos, mas as criangas
nao quiseram que suas experiéncias fossem compartilhadas com os demais
colegas, o que foi respeitado. Mesmo criangas brancas puderam contar
situagées de discriminagdo que presenciaram com parentes e/ou pela questéo

da descendéncia nordestina, por morarem na periferia, entre outros.

Figuras 16 e 17 — Atividade de leitura do gibi “Luana”, cuja personagem

principal € negra e capoeirista.
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Fotos: Jamila Prata Aguiar (2011).

Neste inicio de contato a intengdo era quebrar preconceitos, mostrar

elementos de valorizagcdo e pertencimento a este povo, para a partir dai
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demonstrar elementos culturais trazidos da Africa, construidos e disseminados

no Brasil.

Um dos elementos caracteristicos da cultura negra, disseminado no
Brasil e que se mantém até hoje é o Maracatu que utiliza instrumentos como
alfaias, tambores de guerra, caixas, ganzas, todos de origem africana. No
periodo da escraviddo era camuflado para os portugueses que acreditavam se
tratar somente de dangas e mdusicas, porém, na tradicdo africana, afro-
brasileira e indigena os tambores tém conotagdo espiritual e estabelecem
conexdo e devogdo a meméria dos antepassados, referenciando também a
Deus. O ritmo possui toques de percusséo, representando louvor a diversos
orixas, a danga & composta por movimentos similares efou iguais as religides
de matrizes africanas, havendo a incorporagdo de entidades durante os
desfiles de maracatu, tipico do carnaval de Recife e da regido do Estado de
Pernambuco. Existe a Calunga, boneca preta que representa a rainha e

ancestrais mortos.

Houve vivéncias de Maracatu no Projeto EPA!; nos primeiros encontros
eram abordadas sua histéria e simbologias a que representam, com dialogos,
videos, atividades de desenho e de construgéo de texto, posteriormente havia
aulas de instrumentos e danga, podendo as criangas escolherem se gostariam
de participar das duas modalidades, percussdo e danga, ou apenas de uma
delas. Foram oficinas que agradaram muito as criangas, de forma que durante
dois anos, 2009 e 2010, foram realizadas apresentacées para as familias no

final do ano.

Figuras 18 e 19 — Vivéncias de maracatu.
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Fotos: Jamila Prata Aguiar (2011).

Figura 20 — Vivéncia de maracatu.

Foto: Jamila Prata Aguiar (2008).

Nao se tem uma data exata para o surgimento do Samba, ha quem
afirme seu nascimento na Bahia pelo Samba de Roda, tocado por percussdes
como o pandeiro, atabaque e agogd, realizado em roda onde os ritmistas
cantam suas musicas em versos respondidos pelo coro e por vez uma
sambadeira se apresenta no centro da roda, trocando de pessoas através da
umbigada. Ha quem afirme seu nascimento no Rio de Janeiro sobre a

influéncia do Jongo e posteriormente pelo Lundu, dando origem ao “samba de
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mesa” o qual inclui instrumentos de corda (cavaco, violdo, bandolim e banjo) e
de sopro, assim como o “chorinho” originando também as “marchinhas de
carnaval” e as “escolas de samba’, tipicas do carnaval de Sdo Paulo e Rio de
Janeiro. Em Rio Claro o samba teve grande importancia mantendo-se vivo
atraves da 1° escola de samba da cidade: “Grasifs — Voz do Morro”, surgida no
clube dos pretos “José do Patrocinio”, mantendo vivas a identidade e histéria

do povo negro rioclarense.

Junto as oficinas de musicalizagao foi trabalhada a histéria, o tocar dos
instrumentos e o dangar do samba, sendo algo de grande interesse pelas
criangas que tiveram a iniciativa de montar o grupo de samba “Os da Vila”,
demonstrando o grande interesse em aprender a tocar, cantar, analisar e

construir letras de musica.

Figura 21 - Vivéncia de Samba.

Foto: Jamila Prata Aguiar (2010).
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Figura 22 — Vivéncia de Samba de Roda

Foto: Harryson Roberto (2008).

Entre as muitas medidas tomadas desfavoraveis aos ex-escravos foi a
Lei de 14 de maio de 1988, nomeada “Lei da Vadiagem”, que visava a pris&o
de qualquer membro negro que estivesse pelas ruas, o que era visto como um
desempregado e, portanto, um vadio. Para além disso encontros de negros
para festas e descontragéo era visto como vadiagem, bem como o porte de
instrumentos africanos e afro-brasileiros. Neste contexto a Capoeira, surgida no
Recéncavo Baiano, foi proibida, pois, o ato de estar praticando a capoeira era
interpretada como forma de vadiagem.

Sem data exata, a capoeira surgiu no periodo da escraviddo sendo
praticada nas fazendas, nas senzalas e quilombos. Para os portugueses era
camuflada como danga, o que para além disso representava a reveréncia aos
seus antepassados, aos orixas, contendo também movimentos de ataque e
defesa, muito utilizada como luta, protegdo. Composta de instrumentos de
percusséo: atabaque, pandeiro, agogd, reco-reco, além do berimbau, a
capoeira € praticada em circulo, ao som dos instrumentos, com musicas que
altera versos e coro, havendo dois integrantes praticando-a no centro da roda.
As vivéncias de capoeira no projeto EPA! remetiam & Capoeira Angola, mais
tradicional e que enfatiza a manutengéo da tradigdo africana e afro-brasileira.
Para além de atividade sobre a histéria da capoeira, foi valorizada a parte

musical e para a movimentagdo houve a colaboracdo de professores da
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“Associagdo Cultural de Capuéra Angola Paraguassu — ACCAAP”. Foram
momentos muito ricos as visitas de mestres de capoeira da Bahia como o
Mestre Boca Rica, Mestre Zé do Lengo e Mestre Jaime de Mar Grande da

ACCAAP.

Figura 23 - Vivéncia de Capoeira.

Foto: Harryson Roberto (2010).
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5. CONTRIBUICAO DOS EDUCADORES

e Harryson Roberto Oliveira (Tom) — Arte-educador/ Oficina de Percepgéo

Musical.

“Educacao Periferia e Arte!

Depois da ponte, da linha do trem

Do lado de la da cidade

O povo de Bom Sucesso

Sorriso de ouro... furo no bolso

Nas ruas da alegria simples moradias

EPA! Panico na periferia

Paz Custosa na Comunidade

Pretos, brancos, indios, pobres

Sobreviventes da tempestade de pedras na selva da desigualdade;
Alimentando a chama da subvers&o/ da outra versao
Arteiros

Educadores — artistas

Com misseis e rajadas de cores

Pintam um quadro a muitas maos

Ouvindo a cangao das criangas

Criamos uma organizagao/ outra versao

Fogo no banheiro!!!

O susto foi a solugéo...”
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o Gabriela Gomes de Souza (Gabi) - Arte-educadora/ Oficina de Artes
Plasticas.

“Breve relato de uma eterna aprendiz de educadora....

Ah que delicia que é parar para refletir sobre o Projeto EPA! Comego a
lembrar que desde que entrei na faculdade e tive conhecimento do Projeto,
através da amiga Jamila que ja trabalhava la, tive uma imensa vontade de
participar...Em primeiro lugar porque observava que era um dos Unicos projetos
da faculdade que de fato conseguia se estender para fora dos muros da
Universidade. Em segundo lugar, acreditava (e ainda acredito) no papel
tranformador da Educacéo, ainda mais quando se trata de uma educagao fora
da sala de aula formal, tradicional...e finalmente porque gostaria de trabalhar
com criangas pobres, de periferia, que por diversos fatores sao impossibilitadas
de conhecer diversas manifestagbes artisticas e culturais, e sé recebem as
culturas de massas. Ali no Projeto entdo havia a possibilidade de trabalhar
junto com das criangas, diversas artes...e foi o que buscamos fazer...

O Projeto acontecia no bairro do Bom Sucesso, um bairro periférico de Rio
Claro, com diversos problemas sociais, e faz parte de uma realidade que a
Universidade fica muito distante, entdo estar la no cotidiano com aquelas
criancas me apresentou uma realidade muito diferente. ..

No ano em que entrei, tinhamos uma equipe com varios oficineiros e
educadores, um espacgo bem bacana, verba para salarios e lanches, alem de
muitas criangas... Nos organizavamos em reunides de educadores. Um
aspecto que sempre me chamou a atencdo é que todos os dias quando
chegavamos ao Projeto, cumprimentavamos todas as criangas e depois
sentavamos em Roda com todos, para conversar sobre como seria o dia,
algum problema que teve no dia anterior, organizar algum evento, combinar
algo com eles, e s6 podia falar quem estivesse segurando o bastéo, enquanto
iss0 as outras criancas deveriam ficar quietas e ouvir o amigo. Lembro-me que
funcionava bem, as criangas eram bem ativas, acredito que estavamos

construindo algo muito interessante com isso.
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No final do ano, teve uma festa de encerramento em que as criangas
apresentaram para os pais um pouco dos trabalhos que faziamos...teve
apresentacao de danga de maracatu, teve criancas cantanto RAP, a banda do
Projeto, os desenhos ficaram expostos..foi um verdadeiro espetaculo!

No ano de 2011, muitas coisas mudaram,acabamos perdendo o espacgo,
muitos oficineiros e verba, consequentemente ficamos com menos criangas.
Conseguimos um espaco na escola municipal do bairro, e agora a equipe era
eu e Jamila basicamente, além dos parceiros e visitantes que conseguiamos as
vezes.

Construimos muitas coisas legais, primeiramente porque tinhamos
pensamentos e praticas muito parecidas e complementares... Além de sermos
amigas e isso facilitava nossas conversas e reunioes, entao estavamos sempre
pensando no Projeto, atividades, etc... Pensamos em um tema para trabalhar
com as criangas...e pelo que eu me lembro, gedgrafas que somos e amantes
da cultura afro-brasileira, era do quilombo a periferia, que até me emocionei ao
ver o titulo do TCC da Jamila, que resgata esse periodo de nossas vidas!

A idéia de trabalhar esse tema vinha de uma necessidade daquelas criangas se
reconhecerem como afro-descentes, e conhecer um pouco de sua historia, sua
cultura, relacionando a formagao das periferias com os antigos quilombos e
moradias construidas pelos ex-escravos. E faziamos, quer dizer, tentavamos
fazer isso através da arte, principalmente as artes plasticas, capoeira, e dangas
afro-brasileiras. Nas artes plasticas, que era eu quem dava as oficinas,
trabalhava muito com o desenho, pois eles mesmos gostavam e pediam muito.
E os temas dos desenhos que eu mostrava eram sempre relacionados com a
questao dos escravos, e afro-descentes, entao apresentava os desenhos e
discutia muito com eles. Paralelamente e junto a isso, Jamila trabalhava com
eles algumas manifestagdes culturais de origem afro, com ritmos, dancas
brasileiras, como capoeira e maracatu. Algumas vezes levamos o mestre de
capoeira Angola, mestre Jaime, professores como Castor, Budido, Fiote e
Calazan, todos do grupo de capoeira angola Paraguassu. As criangas
gostavam muito e pediam mais, se envolviam e respeitavam o trabalho.
Levamos algumas vezes também o grupo de dangas e ritmos brasileiros, Oro-
Ari, para trabalhar com o Maracatu, tanto a parte ritmica como a dancga, e

levamos também o mestre Agua, da Nagéo Porto Rico de Maracatu de Recife.



58

Iriamos trabalhar com o hip-hop mas acabou nao dando tempo, enfim foi um
sonho compartilhado, trabalhar no Projeto EPA! Um sonho que se tornava
realidade todos os dias, com inumeras dificuldades, porém a parte boa, era
muito gratificante e me levou a outros sonhos, como o Projeto que trabalho
hoje, que é muito parecido com o EPA. Eu nunca me esquecgo daqueles dias,
daquelas criangas.....A sintese do nosso trabalho foi um dia em que uma
crianga, provavelmente filho de alguém ligado ao crime, virou para mim e
falou..Gabi sabe o que eu quero ser quando crescer? Quero ser
artista....Nesse dia eu entendi um pouco mais da grandeza e simplicidade do

nosso trabalho....”
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e Sarita Casarim — Coordenadora em 2011

“Minha experiéncia no Projeto EPA iniciou quando eu estava no segundo
ano da faculdade de pedagogia e precisava de um trabalho. Fiz a entrevista
com a coordenadora do projeto e fui convidada a conhecé-lo. No primeiro dia
no projeto fui para ajudar o pessoal que ja trabalhava, reunimos as criangas em
uma sala na parte superior do prédio para uma atividade de artes visuais. O
que mais que chamou atencao foi a bagunca das criangas, como se
comportavam naquele ambiente, subiam nas cadeiras, penduravam nas
cortinas, gritavam e corriam. Era dificil para os educadores realizarem
qualquer atividade. Era um grupo grande de criangas, bem agitadas. A partir

desse dia o desafio também era meu.

Trabalhei com a Dalila e tinhamos muita vontade de fazer nosso melhor,
ficamos muito preocupadas com a situagdo e nos colocamos a pensar como
poderiamos trabalhar: que propostas poderiamos levar ao grupo de criangas, o
que poderiamos fazer pra chamar atengao delas, como poderiamos fazer de
forma que elas gostassem e que se envolvessem. Eu e a Dalila nos
encontravamos a noite @ montavamos o planejamento, conversavamos sobre
as criangas e meios de melhorar nossa relagéo com elas. Optamos por
trabalhar com artes visuais e musica. Levavamos letras de musica para
discutir, trechos de poesias, materiais para estimular a criatividade e criagao de

desenhos e pinturas.

As criangas gostavam muito do projeto, mesmo as que iam para fazer
bagunga. Depois de um tempo de trabalho a maioria tinha interesse nas
propostas das atividades. Durante tarde tinha um niimero grande de criangas,
de manha nem tanto. N6s tinhamos o mais importante, o publico e o prédio. Eu
e Dalila sempre procuravamos organizar a rotina de moda que brincassemos,
realizassemos atividades artisticas e conversassemos com o grupo € com as
criangas de modo individual. Nos tinhamos um controle de frequéncia e quando
uma crianga tinha faltas consecutivas no projeto iamos a casa da crianga e
muitas vezes acabavamos descobrindo que os pais colocavam a nao

frequéncia ao projeto como forma de castigo. Nao deixavam a crianga ir ao
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projeto como punigédo por algo que tinham feito de errado na escola ou em

casa, de tanto que eles gostavam.

Procuravamos trabalhar no Projeto os chamados temas transversais que
fazem parte do cotidiano, mas que na escola ndo sdo abordados de maneira
direita. O resgate da cultura afro e sua valorizagdo foi algo priorizado,
principalmente pela educadora Jamila, que tinha mais afinidade com o tema, o
trabalho trouxe ao grupo de criangas maior valorizagdo da identidade e
reconhecimento da importancia dessa cultura. Me lembro das apresentagoes

de danga e das aulas de capoeira, que enchiam o salao que era tdo grande.

Me lembro das aulas de danga hip hop, que também de certa forma faz

vinculo com a cultura afro e cultura da periferia, as criangas gostavam muito.

O projeto tinha muitos pontos fortes e fracos, com certeza um ponto forte
do projeto foi as pessoas, os educadores que passaram por ele, tive a
oportunidade de trabalhar com otimas pessoas, muito empenhadas e com
desejo de fazer o melhor, pessoas criativas e sensiveis. Nao tinhamos muitos

recursos, nos viravamos com o que tinhamos, faziamos milagres.

Foi para mim uma época de aprendizado impar, aprendi coisas que
trago para minha vida profissional e pessoal. O projeto EPA, para mim foi uma
escola, cada desafio contribuiu para minha aprendizagem. Penso muito nas
criangas que eram envolvidas no projeto e tenho vontade de voltar ao bairro e
saber como elas estdo. A rotina corrida atual, ndo deixa sobrar tempo para

realizar esse desejo.”
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o Aline (Caju) — Arte-educadora/ Oficina de Educagdo Ambiental.

"O meu trabalho no projeto foi algo totalmente novo para mim, pois até
entdo nunca tinha trabalhado na area da educagao, nem qualguer nogéo sobre
praticas pedagogicas e mal sabia o significado de educagado nao formal. Ja
havia ministrado algumas aulas particulares, poréem o projeto foi algo que
realmente me exigiu um grande e rapido aprendizado. O grupo de estagiarios
arte-educadores auxiliou-me e muito nesse processo, aos poucos eles foram
mostrando os pontos onde eu poderia melhorar, qual deveria ser o meu
posicionamento frente algumas situagdes (aspectos culturais, historicos, e
pedagogicos relevantes para o trabalho com os alunos daquela comunidade),
incentivaram muito a pratica da autonomia e da compreensao da realidade em
que o projeto estava inserido. Percebi o meu gradativo progresso em relagéo
as orientacbes dadas, somado aos meus estudos na area da licenciatura, meu
interesse em aprender a explanar conhecimentos da area bioldgica para
solucionar problematicas do cotidiano dos alunos, moldar esses conhecimentos
na interdisciplinaridade que o projeto vivencia e assim, trabalhar como
educadora e compreender a educagdo nao-formal. Procurava também estar
sempre aberta a novas opinides dos estagiarios e dos alunos, inovar em cada
oficina que eu ministrava; utilizar de diferentes objetos e materiais para serem
trabalhados nas muitas diretrizes da tematica ambiental, incluindo materiais
reciclaveis que eram transformados em figurinos para as oficinas de teatro, e
instrumentos musicais utilizados nas oficinas de capoeira (todas essas oficinas
citadas, como a capoeira e o teatro, eram ministradas por outros arte-
educadores); avaliar periodicamente o que os educandos estavam realmente
aprendendo, através de didlogos, ilustracbes e escrita feitas por eles; promovia
algumas saidas para observagdes no proprio bairro, instigando a criatividade,
curiosidade e criticidade de cada aluno perante o espago no qual viviam. E
claro que existiram algumas dificuldades, muitos momentos que nao s eu,
mas toda a equipe de estagiarios-educadores ficaram tensos, preocupados, e
que foi preciso articular ideias, reformular regras, e tentar colocar em pratica,
acertando ou as vezes percebendo que algumas coisas realmente néo

funcionavam para aquele grupo de alunos. Em relacdo a minha frente de
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educagao ambiental, eu pude também notar alguns resultados positivos nos
proprios alunos, tais como: o aumento do interesse destes sobre assuntos
ligados com a preservagdo do meio ambiente em sua comunidade, ampliagéo
da visdo critica, mudancas de alguns conceitos e comportamentos, e ainda
melhorias individuais e coletivas em relagdo a perspectiva do planeta e
sociedade. Existiu uma preocupagao com a questdo da divulgagao do projeto,
por isso foram apresentados alguns trabalhos envolvendo o nome do EPA!
divulgando assim, os nossos métodos de trabalho e ensino, oficinas e o inicio
de resultados que ja podiamos notar em relagao aos educandos e ateé mesmo
na comunidade. Alguns dos trabalhos foram: apresentagéo Oral no Quinto
Congresso de Extensao Universitaria com o tema: “Educagao ambiental no
projeto EPA (Educagao Periferia e Arte). a favor de uma nova sociedade’,
apresentacao de Poster no segundo encontro de estudos sobre sexualidades
da UNESP, etc. Eu particularmente senti que esse tempo de dedicagao e
experiéncia vivenciada no projeto, contribuiu muito para o meu aprimoramento
pessoal, pois: ampliei minha visdo para as novas realidades e a cultura local,
aprendi como posicionar-me mediante tantas diferencas, escutar e questionar
sobre o qué o aluno deseja realmente aprender, e ainda construir com eles o

cotidiano do projeto.

Obs: Essa parte a seguir é interessante, pois quando eu digo sobre o meu
relacionamento com a Jamila, falo sobre as atividades ligadas a cultura afro

realizadas por ela, parte esta, grifada em vermelho por mim.
Minha relagéo e avaliagdo com os trabalhos dos outros estagiarios-educadores:

Tom: Ele sempre tentava resolver todos os problemas com os alunos de forma
que mobilizasse uma reflexdo nos mesmos, que eles percebessem seus erros,
tentando utilizar o dialogo e as rodas de conversa como um instrumento para
isso, porém, muitas vezes, na pratica, ndo dava muito certo. Talvez o processo
de reflexédo e percepcédo de algumas atitudes e comportamentos equivocados,
sejam ainda um pouco abstrato para alguns aluncs. Mas o Tom conseguia criar
uma relagdo muito boa de respeito entre os alunos, organizar atividades e
trabalhos coletivos que realmente mostravam resultados. Trabalhava técnicas

musicais, desde a criagao de instrumentos musicais que seriam usados pelos
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alunos, a composi¢do de letras, o aprendizado da utilizaggo dos intrumentos,

apresentacdo musical individual e coletiva, etc.

Jamila: A pessoa que mais me aconselhava e chamava a minha atengao,
ressaltando a necessidade de eu ser um pouco mais firme e assumir 0 meu
posionamento como educadora. Mesmo com o seu jeito meio “durdo”, a Jamila
auxiliou muito o meu processo de aprendizado, a minha percepgédo, 0 meu
ganho de autonomia, e o meu comportamento como uma educadora frente a
educagao nao-formal e a realidade que estavamos inseridos naquele bairro.
Ela acreditava que o educador deveria agir com mais pulso e firmeza, e desta
forma, conseguindo o respeito da maioria dos educandos e que para algumas
atitudes era necessario haver consequéncias. Ela sempre buscou trabalhar
atividades corporais com influéncia afro e brasileira, como por exemplo,
capoeira, dancas e ritmos que seguissem essa linha tematica. Sentia um
grande interesse dos alunos por essas oficinas, exceto por alguns meninos em
relagdo a danga, e outros alunos que nao podiam participar das atividades
devido a sua religido. A importancia dessas atividades reflete a necessidade de
os alunos buscarem compreender as raizes de nossa cultura popular que foi
muito influenciada pela cultura africana. Aléem de incentivar o aprendizado e
resgate de nossa histéria, da chegada dos negros ao Brasil, suas praticas,
suas vivéncias em nosso pais, suas formas de expresséao diante da escravidéo,
etc. Isso porque, a questdo histérica da escraviddo, a ‘libertacdo da
escravatura”, e os porqués da ida dos mesmos para morada nos morros apos
esse processo de “libertagao”, podem explicar a marginalizagao dos mesmos,
vivenciada até os dias de hoje. Lembrando que grande parte dos alunos do
projeto eram negros, ou afro descendentes (assim como os moradores do
bairro onde o projeto ocorria), as atividades e oficinas ligadas a cultura afro
eram grandes facilitadoras da aprendizagem e resgate historico dentro da

educacao nao-formal.

Saci: Preocupava-se bastante com atividades e trabalhos em que os alunos
pudessem se integrar e organizar o maximo possivel, fosse em pecas teatrais,
fosse na danca. Ele sempre procurou saber um pouco mais sobre o cotidiano
da comunidade, e trazer de certa forma, essa comunidade para dentro do

espago do projeto. Ao mesmo tempo que ele permitia que os alunos deixassem
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fluir a sua imaginagdo, procurava trazer também algumas tematicas que
estivessem relacionadas a realidade vivida pela comunidade. Elaborava muitas
oficinas onde houvesse a oportunidade de jovens e oficineiros da comunidade
pudessem trocar experiéncias e aprendizados de artezanato e danga, como o
hip hop, por exemplo. Umas das orientagdes mais importantes que eu pude
receber dele, foi que muitas das vezes, o processo de construgdo de uma

apresentagao artistica, € mais importante que o espetaculo em si.

Gabi: A Gabi ingressou no projeto no final do segundo semestre, e acabei por
nao tendo tanto contato com suas atividades e convivendo muito menos com
ela, em comparacdo com o0s outros estagiarios-educadores. Mas
aparentemente ela é uma pessoa muito esfor¢gada e se entrosou bem répido no
projeto. Suas atividades, buscavam sempre trabalhar as artes visuais, também
utilizando algumas tematicas que estivessem relacionadas com a realidade

vivida por aquela comunidade.

Mariana: O ingresso da Mariana como nossa coordenadora nesse ano, foi uma
surpreza para todos nos, pois até entdo, ndo sabiamos qual pessoa da
pedagogia que iria ser escolhida para nos coordenar. Ficamos muito felizes
com a participagdo dela nesse ano conosco. Uma pessoa muito presente em
todas as nossas reunites, muito eficiénte em resolver problemas e pendéncias,
fosse por parte da igreja, fosse por parte do laboratorio, ou até da mesmo da
propria UNESP. Sempre foi muito envolvida com a comunidade e o bairro ao
redor do projeto, pois antes de assumir a coordenagéo do EPA ja trabalhava
na ONG “Arte e Vida”, e conhecia consequentemente, varias das criangas e até
mesmo os problemas individuais que cada uma delas apresentava. Ela estava
sempre pronta a dar os melhores conselhos em relagdo a procedimentos
educacionais, dindmicas pedagogicas, indicagdo de leituras especificas sobre
educacao, etc. Ela era também a responsavel pelos antendimentos individuais
dos alunos, falando pessoalmente com cada um deles a cada semana,
auxiliando-os na resolugéo de seus problemas cotidianos, no ambiente familiar,

escolar e do projeto.

Célia: A professora Célia foi a minha primeira orientadora na area da educagao,
e devido as PCCs necessarias para a minha Licenciatura, eu a escolhi, ndo s6

por sua experiéncia na area, seus conhecimentos, e suas tematicas que muito
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me interessavam, mas também pelo lindo projeto que ela coordenava. No
entanto, sentia bastante dificuldade em conversar com ela, tirar as minhas
duvidas (pois eu era nova na area), encontra-la no departamento, ou ate
mesmo marcar reuniées. Possuidora de vasto conhecimentos, a Célia sempre
nos indicava algumas leituras e assim, nos mostrava a necessidade do
embasamento tedrico. Sempre ofertou também os encontros semanais no
projeto de extensdo sobre sexualidades, afim de que pudessemos trocar
experiéncias, porém, talvez para o nosso caso, o grupo de sexualidades nao
preenchia todas as nossas expectativas e também a nossa necessidade de
aprendizado sobre algum determinado assunto que ndo podiamos discutir com
frequéncia ou profundamente, com todos os participantes desse grupo.
Particularmente, durante todo o tempo que fui orientada pela professora Célia,
todos os seus conselhos, e recomendacoes foram infaliveis, o Unico porém, era
sempre a raridade de eu conseguir ter um minutinho de conversa frente a

frente com essa téo atarefada docente.”
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e José Luis Miranda da Cruz (Indio) — Arte-educador/ Oficina de break.

“No comego a maioria das criangas tinha dificuldade de se manter educado
com os pais, professores. Além de dar aula, convivi bastante com as criangas e
suas familias, que mostravam, tanto no Projeto EPA! quanto em casa a
educagdo que o break ajudava. Eles queriam e sentiam falta da presenga dos
pais, que viam nos professores a imagem dos pais. As criangas ficavam
abragando os professores e sentiam ciimes uma das outras. Queriam que
fosse o pai. Hoje elas entendem que a relagéao ¢ de amizade. Vocé pode dar 2,
3 anos de aula que as criangas veem os professores querem o bem. O break
esta 1a, na hora que vocé precisa. Aquilo que fazemos que consideramos
pequeno, para as criancas é muito grane. O Break, ndo s6, mas o Hip Hop
também, temos que cobrar respeito, o valor de compartilhar conhecimento.
Acho que é isso que as criangas se identificam. No projeto EPA! eu me tornava
o espelho, para que as criangas pudessem se tornar alguém. A crianga precisa

estudar. O Hip Hop cobra isso! Respeito, as criangas precisam de atengéo.”

(Devido o arte-educador indio se considerar distante do projeto, preferiu
fornecer a entrevista realizada para o Trabalho de Conclusdo de Curso da

Camila Gomes Pastor).
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6. CONSIDERAGOES FINAIS

Para aléem da educagdo das relagbes étnico-raciais, ha muito o que se
considerar sobre o Projeto EPA! Este espago educativo proporcionou as
criangas participantes, aos arte-educadores e a coordenagao o descobrimento
de um diferente espago educativo, uma diferente possibilidade de se provocar
o processo de ensino/aprendizagem. Relagbes de igualdade e de respeito
foram construidas ao longo do processo, permitindo o amadurecimento das
criangas para a manutengao destas relagdes o que possibilitou aos educadores
a confirmagao de que realmente existe esse potencial criador, faltando a

periferia apenas oportunidades.

Também foram criadas relagdes de carinho, de afeto, devido a relagao
de horizontalidade estabelecida entre todos os participantes, educadores e

educandos.

Com certeza ndao houve somente momentos bons, muitas foram as
vezes em que na reunido de arte-educadores com a coordenagdo surgiram
desafios a serem superados, dificuldades grandes a respeito de uma realidade
que estavamos tomando contato, ndo como moradores mas como visitantes,
porém com uma boa recepgdo desta populagdo que com o tempo foram

conhecendo, respeitando e apoiando o projeto.

Em muitas criangas houve o despertamento do interesse artistico, diante
da possibilidade de conhecer linguagens novas e desenvolver o potencial

existente em cada um.

Além disso puderam conhecer novos ritmos, novos instrumentos,
aprender a cantar, dancar, tocar e estar em contato com uma cultura néo
presente em seu cotidiano, mas que possuiam relagdo direta com a histéria

dos seus antepassados.

E ao plantar essa semente artistica, que ela possa ser regada, que cada

vivéncia alojada na memdria e no coragdo de cada um possa despertar para
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novos interesses e esperando que as novas possibilidades de vivéncias

culturais e de criagéo sejam aproveitadas.

E o mais bonito e gratificante desta experiéncia & a certeza de que cada
experiéncia e cada vivéncia ndo se apagara, mas permanecera na memoria de
cada um ou pronta para ser novamente despertada, bastando apenas um

estimulo.

E que nunca falte a alegria de ser criangal
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