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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo propor uma leitura para a obra O amor natural
(1992), de Carlos Drummond de Andrade, a partir da relacdo entre os temas do erético,
da morte e do sagrado. No prefacio ao livro, intitulado O erotismo nos deixa gauche?,
Affonso Romano de Sant’ Anna nos exorta que, com a publicagdo destes poemas, temos
a possibilidade de uma maior compreensdo da poesia drummondiana de um modo geral.
Sendo assim, buscamos em uma leitura panoramica no conjunto da obra do poeta
identificar como o tema do amor se configura. Nesse percurso, deparamo-nos com as
inquietudes dessa poesia, ja apontadas por Candido (1965), e compreendemos que no
livro em andlise elas se prolongam. Diante da inseparabilidade percebida entre os
temarios amoroso e erético, que aparecem em toda sua producdo poética, e que ganha
forca em sua producao final, culminando no livro que ora analisamos, buscamos nas
confluéncias entre Georges Bataille (1987) e Octavio Paz (1995) uma defini¢do para o
erotismo. Para Bataille (1987), “o erotismo € a aprovacdo da vida até a morte” e estd
diretamente ligado a uma transgressdo, no dominio da violacdo. Em Paz, encontramos
que é uma atividade exclusivamente humana: é sexualidade socializada e transfigurada
pela imaginagédo e a vontade dos homens. Sendo assim, aproximamos em nossa leitura
os temas do Erotismo, da Morte e do Sagrado e percebemos que eles se tangenciam
dentro do processo de criacdo das imagens eréticas drummondianas. Ao tracar essas
ligacdes, entendemos, por meio da linguagem, que aparece agressivamente saudavel e
elevada para cantar o ato amoroso, que Drummond se inscreve com Seus poemas

eréticos em uma tradicdo que perpassa todos os tempos, alcangando uma ascese.

Palavras-Chave: Erotismo. Morte. Sagrado. Poesia. Carlos Drummond de Andrade.



ABSTRACT

The present dissertation aims at proposing a reading of the work O amor natural (1992),
by Carlos Drummond de Andrade, based on the relationship between the themes of
eroticism, death and the sacred. In the preface of the book entitled O erotismo nos deixa
gauche? Affonso Romano de Sant’Anna exhorts us that, with the publication of these
poems, we have, in general, the possibility of a greater understanding of Drummond’s
poetry. Thus, we seek, in a panoramic reading in the whole of the poet’s work, identify
how the love theme is composed. In this way, we come across the restlessness of this
poetry, as already stated by Candido (1965), and we understand that, in the book under
analysis, this restlessnessis extended. In the face of the inseparability noticed between
the love and the eroticism themes, which appears throughout Drummond’s poetic work,
and that gains strength in his final production, culminating in the book that we now
analyse, we also seek on the confluences between Georges Bataille (1987) and Octavio
Paz (1995) a definition for eroticism. According to Battaile (1987), “eroticism is the
approval of life unto death” and it is directly connected to a transgression, in the domain
of violation. In Paz, we find out that it is an uniquely human activity: it is sexuality
socialized and transfigured by human desire and imagination. Therefore, in our reading,
we bring closer the themes of Eroticism, of Death and of Sacred and we perceive that
they are tangential to the process of creation of erotic Drummondian images. By tracing
these connections, we realise that, through a language that appears agressively healthy
and exalted in order to sing the act of love, Drummond is inserted, by means of his
erotic poems, in a tradition that crosses all times reaching an ascese.

Keywords: Eroticism. Death. Sacred. Poetry. Carlos Drummond de Andrade.
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“Elle est retrouvée.
Quoi? L’éternité.
C’est la mer mélée

au soleil”

(Rimbaud)



INTRODUCAO

O poeta Carlos Drummond de Andrade comecgou a escrever ainda jovem e
dedicou a sua trajetéria de escritor a palavra poética, “nele ‘tudo ¢é palavra’, como
descreve Pignatari (1962). Em seu decurso de escritor foi inovador e ousado, marcando
as letras nacionais. Drummond foi um maker, um “inventor”, como afirma Haroldo de
Campos (1992) em Drummond, mestre de coisas.

Na poesia drummondiana, deparamo-nos com diversos temas abordados pelo
poeta, que vao do enfrentamento de causas sociais e culturais até o mais intimo suspiro
da natureza humana, o ato erético. Essa pluralidade de sentimentos, esse mosaico
tematico, expde um constante confronto do poeta com a palavra, que resultou em uma
vasta poesia, dividida em nove secdes, pelo préprio poeta, em sua Antologia poética
(1962), a saber:

1) O individuo; 2) A terra natal; 3) A familia; 4) Amigos; 5) O choque
social; 6) O conhecimento amoroso; 7) A propria poesia; 8) Exercicios
ludicos; 9) Uma visdo, ou tentativa de, da existéncia (ANDRADE,
2012, p. 15).

Dentro do mosaico tematico desenvolvido pelo poeta, evidencia-se um fio que
perpassa toda sua obra, cruzando versos e dissimulando sensualidades, ora mais timido,
ora mais abusado, o erotismo. Embora nem sempre estudada, a temética do erotismo é
recorrente na obra de Drummond: “a erética drummondiana ¢ inseparavel do conjunto
de sua producdo, ndo sendo episodica (ao contrario: € abundante desde o comeco e,
sobretudo na fase final do poeta)” (MARQUES, 2008, p.1).

O conjunto de poemas escolhido para este trabalho, O amor natural (1992), foi
escrito entre as décadas de 1960 e 1970 e cuidadosamente organizado pelo poeta, que
por diversas vezes testou a recepgédo desses textos com algumas publicacGes em revistas
erdticas e/ou por meio do envio para amigos a fim de ouvir suas opinides, mas, na sua
completude, a obra foi resguardada e somente depois da morte do autor € que enfim
veio a luz.

No prefécio do livro, intitulado O erotismo nos deixa gauche?, Affonso Romano
de Sant’Anna traz reflexdes relevantes sobre a palavra erdtica de Drummond: a
linguagem desnuda, o questionamento das fronteiras entre erotismo e pornografia e a

comparagdo entre poesia marginal e alta poesia. Sant’Anna enfatiza, ainda, que a obra
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“sera a oportunidade para prolongar andlises feitas na vasta bibliografia de Drummond e
adicionar novas leituras interpretativas num jogo de espelhos onde a fantasia do texto se
somam as alucinagdes dos criticos” (SANT’ANNA, 2002, p. 78).

Neste trabalho propomos uma leitura para a obra O amor natural (1992), a partir
da relacdo entre os temas do erdético, da morte e do sagrado. Visamos também percorrer
panoramicamente toda a obra do poeta a fim de levantar como aparece o tema do amor
em sua producdo poética e de perceber se as inquietudes apontadas por Antonio
Candido (1965), no ensaio intitulado Inquietudes na poesia de Drummond, se
reverberam ou cessam nessa poesia sénior.

Nesse sentido, para nossa pesquisa torna-se imprescindivel a exposicdo de dois
conceitos, que serdo utilizados como modo operante de leitura: erotismo e sagrado.

Em Bataille (1987), por meio de uma leitura historica e metafisica, temos a
definicdo de que o erotismo é a aprovacdo da vida até a morte. O escritor francés
estabelece uma similitude entre o ato er6tico e a morte, sendo o dominio do erotismo
ligado a uma violéncia elementar.

Bataille traca uma linda histdria desde a animalidade primitiva até os tempos
modernos e, ao tragar esse percurso, expde os interditos e as transgressdes que fundaram
a humanidade e que sdo responsaveis por sua manutencdo. E no entremeio destes
conceitos que surge a diferenciacdo entre mundo sagrado e mundo profano, espaco em
que o erotismo se configura.

A morte e a sexualidade despontam como 0s temas que mais suscitaram
interditos ao longo dos tempos, portanto, aproximagdes entre esses conceitos séo
necessarias. O que une ambos ¢ o sentimento de violagdo, “quer estejam em questdo a
sexualidade ou a morte, é sempre a violéncia que é visada, a violéncia que apavora, mas
que fascina” (BATAILLE, 2014, p. 75)

Octavio Paz, em A chama dupla: Amor e Erotismo (1995), por meio de um
panorama de leitura da tradigdo literaria demonstra que o erotismo € uma pulsdo de vida
e de morte e que 0 jogo erotico é natural ao ser humano. Antes de mais, o erotismo é
exclusivamente humano: é sexualidade socializada e transfigurada pela imaginacéo e a
vontade dos homens. (PAZ, 1995, p.12-13)

Diante dessa aproximacéo entre erotismo e morte, apreendida em Bataille, uma
outra ligacdo se faz necesséria, a ligacdo entre o erético e o sagrado, que se da via fusao

completa com o outro, quando os sentidos se apaziguam.
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Valemo-nos para o entendimento do que se denomina sagrado de O sagrado e 0
profano (1992), de Mircea Eliade. Para o autor, a primeira definicdo que se pode dar ao
sagrado ¢ que ele se opde ao profano; e que “Manifestando o sagrado, um objeto
qualquer torna-se outra coisa e, contudo, continua a ser ele mesmo, porque continua a
participar do meio césmico envolvente”. (ELIADE, 2010, p. 18).

Para Eliade, tal como o espa¢o, o tempo ndo € homogéneo e nem continuo,
alternando-se entre espago/tempo sagrado e espago/tempo profano, contudo, “por meio
dos ritos o homem religioso pode ‘passar’, sem perigo, da duragdo temporal ordinaria
para o tempo sagrado”. (ELIADE, 2010, p. 63)

Em Bataille (1987), encontramos também contribuicbes para entender a
oposicao sagrado/profano, pois, ao explorar a transgressdo na formacdo da sociedade
humana, o autor revela que simultaneamente (ou sucessivamente) ela é composta pelo
mundo profano e pelo mundo sagrado, que s&o duas formas complementares. O mundo
profano é o dos interditos. O mundo sagrado abre-se a transgressdes limitadas. E o
mundo das festas, dos soberanos e dos deuses. O mundo sagrado esta ligado a natureza
primitiva, a violéncia primeva, profanada pelo mundo fundado pelos interditos, que é o
mundo do trabalho, da razdo, o mundo profano. Bataille formula que “o divino é o
aspecto fascinante do interdito: € o interdito transfigurado” (BATAILLE, 2014, p. 92)

Trata-se, portanto, de um trabalho de natureza bibliogréfica, analitica e critica,
que tem como objetivo entender em que medida a construcdo poética no livro O amor
natural da acesso a transcendéncia dos seres amantes ao mundo sagrado, desvendando a
relacdo entre o erdtico e o sagrado.

Desse modo, no capitulo |, refletimos sobre alguns conceitos importantes para
pensar a poesia erotica. Buscamos um panorama na critica especializada sobre o que é o
erotismo. Buscamos também definir o que é o ser humano e como se deu a fundac¢éo da
humanidade. O mundo profano e os interditos, bem como o mundo sagrado e as
transgressdes também sdo ponderadas nesta parte do trabalho. As relagbes entre
sexualidade e morte e sobre descontinuidade e continuidade dos seres ajudam na
compreensdo da tematica.

No capitulo Il, analisamos a relacdo entre o erético e o sagrado nos poemas que
compdem a obra O amor natural, buscando entender como a construcdo das imagens
eréticas permite a transcendéncia para o sagrado. No entanto, antes de abordarmos o
livro em questdo, percorremos a obra drummondiana para compreender como a tematica

amorosa € abordada pelo poeta. Identificamos que o erotismo esta sempre presente em
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sua producdo e que o livro reverbera as inquietudes j& apontadas pela critica em sua
poesia. Finalizamos o capitulo estabelecendo relacGes entre o erdtico, a morte e 0
sagrado.

No capitulo Ill, visamos demonstrar, a partir de um percurso historico na
literatura erética do ocidente, como Drummond se insere em uma tradi¢cdo milenar com
0S seus poemas eroticos, construidos numa linguagem elevada, a modelo dos classicos,

agressivamente saudavel e com formas cultuadas ao longo dos tempos.
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Capitulo |
EROTISMO | SAGRADO

Ndo pretendemos aqui fazer uma historiografia da literatura erotica.
Procuramos, entretanto, levantar alguns conceitos importantes para pensar sobre a
palavra erotica, mais especificamente sobre a poesia erética. Procuramos entender
também como o erdtico se relaciona com o sagrado e de que modo isso acontece na
poesia de Carlos Drummond de Andrade. Para isso, utilizamos estudos ja consagrados
pela critica literaria, como Cinco licdes de Psicandlise (1909), Totem e tabu (1913) e
Além do principio do prazer (1920), de Sigmund Freud, nos quais aparecem o0 jogo de
forca das pulsbes de vida e de morte que operam em nossa consciéncia, além de um
estudo pormenorizado das proibicbes das sociedades primeva; L Erotisme, do escritor
francés George Bataille (1957), no qual o autor, permeando a antropologia e a
metafisica, faz uma analise detalhada desse conceito; nos valemos também de A chama
dupla: amor e erotismo, do escritor Octavio Paz (1993), que exp8e detalhadamente, por
meio de um panorama de leitura da tradicdo literaria, a relacdo intima entre amor,
erotismo e sexualidade; e, para ajudar na compreensdo sobre o sagrado, contamos com 0
estudo da historia das religides feito por Mircea Eliade (1957), no texto O Sagrado e o

Profano.

1. Panorama sobre o erotismo

George Bataille, no prélogo do seu livro L Erotisme, escrito em 1957, busca
expor um conjunto coerente de formulagGes sobre o erotismo, a partir de uma
diversidade de fatos descritos, desde ha muito tempo. O estudioso francés destaca que
“é possivel buscar a coesdo do espirito humano, cujas possibilidades se estendem da
santa ao voluptuoso”, e que nao se pode tratar sobre o tema, sem considerar a histéria do

trabalho e a histdria das religides. (BATAILLE, 2014, p. 30)

Octévio Paz, no limiar de A chama dupla: amor e erotismo, escrito em 1993,
revela que, apds dar conta da imensidade do tema do amor ao “tragar fronteiras entre a
sexualidade animal, o erotismo humano ¢ o dominio mais restrito do amor” decide

escrever um pequeno livro sobre o amor que, partindo da conexdo intima entre os trés
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dominios — o0 sexo, o erotismo e 0 amor — fosse uma exploragdo do sentimento amoroso.
Ao explorar o sentimento amoroso, por meio de um percurso na linha do tempo da

literatura, muito nos define sobre o erotismo. (PAZ, 1995, p.8)

Esses dois estudos sobre o erotismo em muito se contrapdem, estando o
primeiro ligado & origem da humanidade e seus desdobramentos, enquanto o segundo
capta da realidade sensivel do mundo outro que é a literatura uma tentativa de expor
esses desdobramentos. No entanto, mesmo partindo de visdes distintas e revelando faces
opostas do erotismo, em muitos pontos se interseccionam e apresentam ideias que
confluem e que nos interessam. Adotaremos as ideias de Bataille para nosso trabalho,
mas ndo podemos negligenciar as contribuicbes que Paz soma em nossa leitura,
tampouco podemos deixar a leitura de Freud de lado, tendo em vista que esse ja
identificara desde muito antes as pulsfes de vida e morte advindas dos instintos sexuais,

as quais o erotismo esta intimamente relacionado.

O escritor francés revela que o erotismo é uma atividade essencialmente

humana e se da na vida interior do homem:

A atividade sexual de reprodugdo é comum aos animais sexuados e
aos homens, mas, aparentemente, apenas os homens fizeram de sua
atividade sexual uma atividade erética, ou seja, uma busca psicolédgica
independente do fim natural dado na reproducdo e no cuidado com 0s
filhos. (BATAILLE, 2014, p. 35)

A ideia da atividade erdtica estar ligada a vida interior do homem sem a
finalidade reprodutiva, ou seja, ser antes de tudo uma atividade psicologica, ja estava
contida nos estudos de Freud (1909)2, como podemos observar na “Quarta licdo”, das
Cinco licbes de psicanalise, quando descreve o instinto sexual presente desde a
infancia, “Antes de tudo, ¢ independente da fungdo procriadora a cujo servigo mais
tarde se ha de pbr. Serve para dar ensejo a diversas espécies de sensacdes agradaveis

que nos, pelas suas analogias e conexdes, englobamos como prazer sexual” (FREUD,

1996, p. 56)

Pela analise antropologica, temos revelado que a atividade sexual dos homens

se distingue da atividade sexual animal a partir do momento que o homem se desprende

2 Agradecemos o professor Claudicélio Rodrigues da Silva pelo acréscimo da bibliografia de Freud em
nosso trabalho, sugerido durante nosso exame de qualificagdo.
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da animalidade primitiva. Sendo assim, precisamos compreender que o meio pelo qual o
homem chega & humanidade é o trabalho. E a partir da invencdo de ferramentas
rudimentares e do inicio da atividade laboriosa que nos distinguimos do restante dos
animais. A fim de desenvolver o trabalho, foi preciso viabilizar o convivio, e isso se deu
por meio de interditos que foram surgindo conforme fomos adquirindo consciéncia do
horror causado pela violéncia da animalidade primitiva. O homem, revela Bataille, “saiu
dela (da animalidade primitiva) trabalhando, compreendendo que morria e deslizando
da sexualidade sem vergonha a sexualidade envergonhada, de que o erotismo decorreu”.

(BATAILLE, 2014, p.55 — grifo nosso)

O homem propriamente dito, que chamamos nosso semelhante, que
aparece desde os tempos das cavernas pintadas (o Paleolitico
superior), é determinado pelo conjunto dessas mudancas, que se
colocam no plano da religido, e pelas quais, sem divida, ele ja
passara. (BATAILLE, 2014, p. 54)

Diante dessas mudancas — o trabalho, a compreensdo da morte e a sexualidade
envergonhada — compreendemos que o erotismo e a religido sé sdo possiveis dentro de
um jogo de equilibrio estabelecido entre o que chamamos de interdito e transgressao. O
interdito veda ao homem retornar & natureza primitiva e a transgressdo suspende o
interdito e devolve ao homem a forgca da animalidade. Nas palavras de Bataille, esse
jogo “esconde a mola propulsora do erotismo e das religides”. Cabe ainda ressaltarmos
que os interditos sdo internos, e nao impostos de fora, e nGs experimentamos isso
quando transgredimos e temos o0 sentimento de angustia, “é a experiéncia do pecado”.
(BATAILLE, 2014, p.60-62)

Dentre esse jogo de equilibrio cujos operadores sdo: o interdito, que garante a
manutencdo da humanidade por meio da razdo; e a transgressao, que faz explodir no
homem a violéncia (que ndo é mais a violéncia natural e sim uma violéncia de um ser de
razdo), podemos entender que o ser humano € fruto da intersec¢do destes dois mundos,
pertencendo, portanto, simultaneamente ao mundo profano, da razdo, fundado pelo
trabalho, e a0 mundo sagrado, da violéncia, anterior ao desenvolvimento do trabalho.

Emprestamos o modelo do diagrama de Venn para tentar visualizar melhor essa ideia:
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ANIMALIDADE x
PRIMITIVA/MUNDO RAZAOMUNDO

DA WIOLENCIA DO TRABALHO

INTERDITO X TRANSGRESSAO

Figura | — Diagrama interdito X transgressao

Podemos entender que a partir da criacdo da atividade laboriosa e da
elaboracdo dos interditos que o medo e o horror propdem aos seres humanos, que 0
mundo natural, a ordem da natureza foi alterada, foi profanada. Sendo assim, 0s seres
criam um mundo profano, com seus mecanismos de regulacdo, que permitem a

sustentacdo da humanidade e que os afastam da sua natureza primitiva.

Para Freud (1913), em Totem e tabu, 0os mecanismos de regulamentacdo sdo
proibicdes de antiguidade que foram impostas aos povos primitivos e essas proibicoes
estdo ligadas a atividades para as quais havia forte inclinacdo e que ameacariam a vida

em grupo:

Os tabus, devemos supor, sdo proibi¢cdes de antiguidade primeva que
foram, em certa época, externamente impostas a uma geracdo de
homens primitivos; devem ter sido calcadas sobre eles, sem a menor
duvida, de forma violenta pela geracdo anterior. Essas proibicoes
devem ter estado relacionadas com atividades para as quais havia forte
inclinacdo. (FREUD, 1996, p. 48)

A morte e a reprodugdo sdo dois grandes fendmenos da vida observados
cuidadosamente pela humanidade. Foram eles determinantes na escalada continua da
animalidade primitiva rumo a humanidade. A violéncia natural que decorre desses
fendmenos causa horror e faz deles os que mais ocasionaram interditos ao longo dos
tempos. A observagdo da maneira como a humanidade lida com esses temas é

fundamental para compreendermos o erotismo.
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Freud, nos estudos da psicandlise, identifica esses interditos ao analisar o
comportamento humano e revela que ““ja antes da puberdade, sob o influxo da educagao,
certos impulsos sdo submetidos a repressGes extremamente enérgicas, a0 mesmo passo
que surgem forgas mentais — 0 pejo, a repugnancia, a moral — que como sentinelas
mantém as aludidas repressoes” (FREUD, 1996, p. 57). Para a psicanalise, trata-se do
confronto entre os “instintos do ego” e os “instintos sexuais”, aqueles exercendo uma

pressdo no sentido da morte, esses exercendo pressao no sentido de prolongar a vida.

Pensando a partir de uma linha historica, desde o paleolitico médio,
encontramos sepulturas que nos revelam a preocupacdo dos seres com a morte e 0
cuidado que ela desperta em meio ao convivio. Dentre as preocupacdes que foram
dispensadas para com a questdo da morte, a titulo de ilustrarmos mais de perto a nossa
realidade, na linha historica, destacamos o mandamento biblico “ndo matards”, que

sintetiza para nos o interdito do assassinato.

Ja o interdito da reproducdo é mais recente na linha histdrica e so se esboca a
partir do homo sapiens, por meio da arte, como representacao, em desenhos encontrados
em cavernas. Se pensarmos na oposicao entre 0 mundo do trabalho e 0 mundo da
violéncia, a atividade sexual é uma violéncia que se opde ao trabalho. Ela teve que ser

contida, receber limites, ser freada, no tempo do trabalho.

O incesto é outro exemplo, dentre muitos, que revelam as preocupacgdes que
regulam a atividade sexual nas sociedades. Freud da grande énfase em seus estudos a
proibicdo do incesto, analisando as tribos primitivas dos aborigenes da Australia e
revela que essa proibicdo (do incesto) precisou ser instituida para preservar a vida nos
grupos, uma vez que 0s desejos sexuais ameagavam 0 convivio, pois dividiam 0s
homens, fazendo com que todos os irmaos desejassem as mulheres para si, desejassem

assumir o lugar do pai:

As mais antigas e importantes proibicGes ligadas aos tabus séo as duas
leis basicas do totemismo: ndo matar o animal totémico e evitar
relacBes sexuais com os membros do cld totémico do sexo oposto.
Estes devem ser, entdo, os mais antigos e poderosos dos desejos
humanos. (FREUD, 1996, p. 49)

No entanto, o que cabe destacarmos diante das constatagdes advindas da

observacdo destes fendmenos ¢ que nos interditos “quer estejam em questdo a
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sexualidade ou a morte, é sempre a violéncia que é visada, a violéncia que apavora, mas
que fascina”. (BATAILLE, 2014, p. 75)

O interdito, que o pavor funda, ndo propde apenas que o observemos.
A contrapartida nunca falta. Derrubar uma barreira € por si s6 algo
atraente; a acdo proibida adquire um sentido que ndo tinha antes que
um terror, que dela nos afasta, a cercasse de um halo de gléria.
(BATAILLE, 2014, p. 72)

Resta claro que os interditos nada mais sdo do que maneiras encontradas para
afugentar a violéncia primitiva do convivio dos grupos e que recaem principalmente
sobre dois dominios, que sdo opostos naturalmente, reproducdo e morte. No entanto, é
possivel aproximarmos esses opostos e entendermos que entre a reproducdo, entre a

atividade sexual e a morte ha uma afinidade.

Para Bataille, o horror a morte esta ligado ndo apenas ao aniquilamento do ser,
mas também a podriddo que da as carnes mortas a fermentagdo geral da vida. Essa

fermentac&o na carne morta que gera vida, a0 mesmo tempo horroriza e atrai®.

“O poder de engendrar da putrefagdo é uma crenga ingénua que
corresponde ao horror mesclado de atracdo que ela desperta em nds.
Essa crenga esta na base de uma ideia que tivemos da natureza, da
natureza ma, da natureza que envergonha: a corrupgao resumia esse
mundo de que surgimos, e a que retornamos: nessa representacdo, o
horror e a vergonha se ligavam ao mesmo tempo a nosso nascimento e
a nossa morte” (BATAILLE, 2014, p. 80)

Esse horror desperta em nos o sentimento do nojo, que esta associado com a
espera que fazemos da nossa propria corrupcdo, da ligagdo com a podriddao da nossa
prépria carne. Ao horror da observacdo da decomposicdo dos cadaveres, habito das
sociedades mais antigas, e da constatacdo de que um dia nossa matéria se decompora
igualmente, podemos comparar e entender 0 nojo que sentimos dos excrementos
humanos, que nos antecipa esse estado fétido de nossas entranhas e que nos leva a
desenvolver horror simil a obscenidade, dada a partir dos 6rgdos sexuais, que por sua

vez sdo condutores desses excrementos, das nossas dejecdes.

3 Essa crenca do poder de gerar vida na putrefacio estd em Aristételes, é assim que ele concebia a
“geracdo espontanea”, em que acreditava.
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Isso posto, podemos entender um interdito que se forma a partir da corrupcéo
da carne, da imundice e da sexualidade, que nos causa nausea. Diz Bataille que
“sucedendo ao homem vivo, o cadaver ndo é mais nada: do mesmo modo, nada de
tangivel nos provoca objetivamente a ndusea, nosso sentimento é aquele de um vazio e
o experimentamos no desfalecimento” (BATAILLE, 2014, p. 82). Sendo assim,
podemos aproximar o horror causado pela putrefacdo do sentimento de nojo que temos
da obscenidade, dada pelos Orgdos sexuais, e entender que ambos nos provocam a
nausea. Por analogia, podemos entender que a nausea nos expde o sentimento do nada
que somos diante da morte. Esse sentimento de horror, repugnancia, ligado aos 6rgaos
sexuais pode ser entendido como o principio do desejo, pois o objeto do desejo, por
simbolizar um vazio similar ao que a morte nos causa, move esse desejo que nasceu do

Seu oposto.

Diante dessa ligagdo que tragamos entre sexualidade, entendida como promessa
de vida, e a morte, constatamos uma relacdo de dependéncia mutua, pois a vida s6 pode
prosseguir, quando os seres por ela engendrados, j4 em estado debilitado, cedem seus
lugares a novos seres, que entram no ciclo da vida com uma forga nova, fazendo com
que a morte assegure a rotatividade desse ciclo, incessantemente. Se tomarmos
emprestado o conceito de ciclo de vida da biologia, entenderemos que essa relagdo
proxima entre vida e morte nada mais é do que a alternancia de geracdes, ou seja, que a
natureza ndo faz mais do que emprestar uma quantidade de energia ao ser que ela

engendra, para retomé-la logo em seguida.

Acontece que o homem, a principio, recusa esse ciclo, entendendo essa
violéncia da natureza como um desperdicio de energia viva. Sendo assim, rege sua vida
baseado na economia de energia, assegurada pelos interditos essenciais, que freiam a
natureza primitiva e seu consumo desenfreado. Portanto, diante disso, ndo podemos
mais diferenciar a morte da sexualidade, que nada mais sdo do que o desperdicio

ilimitado de energia, comum a natureza. Nas palavras de Bataille:

Se vemos nos interditos essenciais a recusa que o0 ser opde a natureza
encarada como uma dissipagdo de energia viva e como uma orgia do
aniquilamento, ndo podemos mais diferenciar a morte da sexualidade.
A sexualidade e a morte sdo apenas 0s momentos agudos de uma festa
que a natureza celebra com a multiddo inesgotavel dos seres; uma e
outra tém o sentido do desperdicio ilimitado a que a natureza procede
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contrariando o desejo de durar, que é proprio a cada ser. (BATAILLE,
2014, p. 86)

A humanidade foi possivel gracas a esse desejo de durar dos homens, que foi
capaz de dizer ndo a natureza, que freou a sua violéncia e retardou esse ciclo de
engendrar o ser para consumi-lo. No entanto, essa negacdo ndo é definitiva, em outras
palavras, para contradizer a economia dos interditos, existem o0s gastos exuberantes das

transgressoes.

Para pensarmos na transgressdo € importante ficar claro que ela ndo é a
negacdo dos interditos, mas sim seu complemento. E necessario entender também que
os interditos estdo muito mais ligados a sensibilidade do que a inteligéncia, sendo seu
carter irracional, ao passo que a transgressdo € organizada. “A transgressdo organizada

forma com o interdito um conjunto que define a vida social” (BATAILLE, 2014, p.89).

Como destacamos inicialmente, o espirito humano compreende “da santa ao
voluptuoso”, portanto estamos suscetiveis a sentimentos, a emocdes de sentidos
contrérios. Quando essa emocao é negativa, temos a tendéncia a obedecer ao interdito,
mas quando a emocao € positiva, somos levados a violar esse interdito. Para Freud, sdo
0s instintos de vida e de morte que operam em nossa consciéncia, fazendo oposigdo uns

aos outros, conforme reconhecido pela teoria das neuroses:

E como um ritmo hesitante na vida dos organismos; um grupo de
instintos precipita-se para a frente, a fim de alcancar a meta final da
vida 0 mais rapidamente possivel; atingida uma determinada altura
desse caminho, 0 outro corre para tras, a fim de retoma-lo de certo
ponto e assim prolongar a jornada. (FREUD, 2010, p. 208)

Com os interditos fundamos um mundo profano, que é o mundo do trabalho,
que se opde a violéncia primitiva da natureza. No entanto, esse mundo sozinho nédo
abrange a totalidade da sociedade humana, sendo seu complemento o mundo sagrado.
“O mundo profano é aquele dos interditos. O mundo sagrado se abre a transgressdes
limitadas. E 0 mundo da festa, dos soberanos e dos deuses”. (BATAILLE, 2014, p. 91)

E nessa dicotomia entre pavor, que gera interditos, e fascinacdo, que leva as
transgressdes, que Mircea Eliade (1957), -- citando Rudolf Otto, que, ao tentar clarificar

a experiéncia religiosa, entendida como uma experiéncia terrifica e irracional, dada no
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mundo sagrado, -- “descobre o sentimento de pavor diante do sagrado, diante desse
mysterium tremendum, dessa majestas que exala uma superioridade esmagadora de
poder; encontra o temor religioso diante do mysterium fascinans, em que expande a
perfeita plenitude do ser”. Sentimentos de terror e de fascinacdo estdo atrelados

indissoluvelmente no sentimento religioso. (ELIADE, 2010, p. 16, grifos do original)

Cabe ressaltar aqui a complexidade do que entendemos por sagrado, cujo
carater paradoxal produz em nds o sentimento de temor, de pavor, e a0 mesmo tempo
nos fascina, despertando o sentimento de devocdo, de adoracdo. Nas palavras de
Bataille:

Os homens séo submetidos ao mesmo tempo a dois movimentos: de
terror, que rejeita, e de atracdo que impde o respeito fascinado. O
interdito e a transgressdo correspondem a esses dois movimentos
contraditorios: o interdito rejeita, mas a fascinagdo introduz a
transgressdo. O interdito, o tabu, s6 em certo sentido se opbe ao
divino, mas o divino é o aspecto fascinante do interdito: é o interdito
transfigurado. [...] O interdito corresponde ao trabalho, o trabalho a
producdo: no tempo profano do trabalho, a sociedade acumula os
recursos, o consumo é reduzido a quantidade necesséria a produgéo.
Por exceléncia, o tempo sagrado é a festa. (BATAILLE, 2014, p. 92)

Diante disso, podemos concluir que, no tempo profano, acumulamos energia e,
no tempo sagrado, gastamos aquilo que acumulamos. Se considerarmos que a festa é a
principal atividade religiosa, dentro desta dicotomia acumular/gastar, podemos inferir
que é a atividade religiosa que nos leva a transgressdo dos interditos, no ambito do

sagrado.

Octavio Paz, em A chama dupla: amor e erotismo (1993), por meio de um
panorama da literatura, identifica inUmeras ordens religiosas, comunidades, seitas que
alcancam o éxtase, a comunhdo com o sagrado, por meio da sexualidade. O erotismo

como caminho para a divindade:

As préticas er6ticas coletivas de carater publico assumiram
constantemente formas religiosas. Ndo é necessario, para 0 provar,
recordar os cultos falicos do neolitico ou as bacanais e saturnais da
Antiguidade greco-romana; em duas religides, marcadamente
ascéticas, o budismo e o cristianismo, figura também e de maneira
elevada a unido entre a sexualidade e o sagrado. Cada uma das
grandes religiGes histéricas engendrou, nas suas proximidades ou nas
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suas préprias entranhas, seitas, movimentos, ritos e liturgias em que a
carne e 0 sexo sdo caminhos para a divindade. (PAZ, 1995, p. 16)

Sendo a religido a propulsora da transgressao, encaramo-la como organizada,
pois a atividade religiosa é sistematizada por meio de costumes e ritos. E por esses

meios que encontramos as regras para violar os interditos.

O erotismo, como ja vimos, € essencialmente humano, por isso se da nesse
jogo entre interdito e transgressdo, fundador da humanidade. Esse jogo € ditado por
regras religiosamente impostas, que coordenam a violacédo do interdito, despertando em
nos sentimentos de tremor e de fascinacdo. O interdito que temos da sexualidade, objeto
do erotismo, é entendido dentro da dindmica do sagrado, e é essa interdigdo que o torna
objeto de desejo, “encontramos no erotismo essa criagdo paradoxal do valor de atragdo

pelo interdito”. (BATAILLE, 2014, p. 95)

Se entendermos ser o erotismo parte da atividade religiosa, ditado por regras,
acreditamos entdo que ele é pensado, planejado. O ser, na pratica erética, pretende
avancar os limites do interdito, que lhe despertam os desejos, sem, no entanto, exceder
os limites que garantem o retorno para a estabilidade, pois 0 mundo da razéo do qual
participamos veda o recuo a animalidade primitiva. Por mais estranha que seja a forma
da transgressao do interdito, ela ndo esté ligada a selvageria primitiva, da qual o homem

saiu.

Dentro desse jogo do qual estamos tratando, do interdito e da transgressao,
entendemos que, em dado momento da historia, 0 homem se esforca por escapar da
dindmica excessiva da morte e da reproducdo, que é tipica do animal, por meio dos
interditos que ele cria. No entanto, por meio da transgressao, ele se reaproxima dessa
animalidade primeira. Nesse movimento de recuo da humanidade de volta a
animalidade, adentramos naquilo que denominamos de sagrado, que ja expusemos ser

um paradoxo:

A partir do momento em que 0s homens cedem, em certo sentido, a
animalidade, entramos no mundo da transgressdo; formando, na
manutencdo do interdito, a sintese da animalidade e do homem,
entramos no mundo divino (o mundo sagrado). (BATAILLE, 2014, p.
108)
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O sentimento de angustia, que levou a criagdo dos interditos, vem da violéncia
incessante da vida, que é o imenso movimento que a reproducdo e a morte compdem: o
movimento de engendrar para destruir. Ele nos mostra que a vida nada mais é do que
um excesso. No entanto, esse excesso, esse gasto ilimitado de energia, que coloca nossa
humanidade em perigo, é o que no fundo nds desejamos, “foi 0 primeiro instinto, o de
retornar ao inanimado” (FREUD, 2010, p. 205). O homem se exp8e incessantemente ao

perigo. O erotismo esta associado com esse excesso, Com esse perigo.

A angustia, ao que parece, constitui a humanidade: ndo a angustia
unicamente, mas a angustia superada, a superacdo da angustia. A vida
é em sua esséncia um excesso, a vida é a prodigalidade da vida. Sem
limites, esgota suas forcas e seus recursos; sem limite, aniquila aquilo
que criou. A multidao dos seres vivos é passiva nesse movimento. No
extremo, todavia, queremos resolutamente o que coloca nossa vida em
perigo. (BATAILLE, 2014, p. 110)

E para que o erotismo seja mais bem entendido, precisamos compreender que
ele tem sua base nesse movimento natural da vida que é a sexualidade, nos movimentos
da reproducdo. A atividade sexual é o mais intimo da vida. E a partir dos modos de
reproducdo que o escritor francés vai expor conceitos essenciais a significacdo geral do

erotismo: o de continuidade e descontinuidade do ser.

A descontinuidade do ser é entendida como a particularidade na qual o ser se
coloca na natureza. Se tratando do ser humano, podemos entender como a
particularidade que o ser adquire quando chega a humanidade. Sendo assim, todo ser é
descontinuo, pois cada um dos seres reproduzidos € distinto de todos os outros, sdo
singulares, vivem em sua individualidade. “Entre um ser e outro, ha um abismo, ha uma

descontinuidade”:

Mas ndo posso evocar esse abismo que nos separa sem ter
imediatamente o sentimento de uma mentira. Esse abismo € profundo,
ndo vejo como suprimi-lo. Acontece que podemos em comum sentir a
vertigem desse abismo. Ele pode nos fascinar. Esse abismo em certo
sentido é a morte, e a morte é vertiginosa, fascinante. (BATAILLE,
2014, p. 37)
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Temos que a reproducdo leva a descontinuidade dos seres, pois cada novo ser
que nasce é diferente de todos os outros. No entanto, temos um instante fugaz de

continuidade:

[...] a reproducéo sexual, que em sua base coloca em jogo a diviséo
das células funcionais, do mesmo modo que na reproducdo assexuada,
faz intervir um novo tipo de passagem da descontinuidade a
continuidade. O espermatozoide e o Ovulo sdo, em seu estado
elementar, seres descontinuos, mas se unem e, em consequéncia, uma
continuidade se estabelece entre eles para formar um novo ser a partir
da morte, da desaparicdo dos seres separados. O novo ser é, ele
préprio, descontinuo, mas traz em si a passagem para a continuidade,
a fusdo, mortal para cada um deles, dos dois seres distintos.
(BATAILLE, 2014, p.38)

Os homens se esforcam durante todo o tempo para se manter na humanidade
que lhe € peculiar, ou seja, em sua esséncia, 0s seres descontinuos se esforgcam
incansavelmente para se manter na descontinuidade dos seres, para durarem em sua
singularidade. No entanto, ha momentos em que a continuidade € percebida, e esses
momentos estdo ligados as transgressdes, “ligada a transgressdo que funda a ordem dos
seres descontinuos”. (BATAILLE, 2014, p. 107)

E a transgressdo que revela essa continuidade genésica que determina em todos
os homens as formas do erotismo. O que esta sempre em questdo nelas “¢ a substituiGao
do isolamento do ser, de sua descontinuidade, por um sentimento de continuidade
profunda”. (BATAILLE, 2014, p.39)

Nos momentos de crise do isolamento, os animais sdo tomados pela febre
sexual, que revigora o sentimento profundo de continuidade. Essa febre sexual ou
pletora, para usar um termo cientifico como faz o autor francés, nada mais é do que uma
superabundancia de energia. Essa superabundancia traz em si a morte, pois revela o
movimento voraz e aniquilador da natureza, que, como vimos, esta escondido na
dindmica da vida, dada pelo dueto da reproducdo e da morte. No entanto,
diferentemente dos seres assexuados, 0 ser sexuado sobrevive a esses excessos, sua

morte ndo € imediata, mas a longo prazo.

Ndo devemos jamais esquecer que a multiplicacdo dos seres €
solidaria da morte. Aqueles que se reproduzem sobrevivem ao
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nascimento daqueles que engendram, mas essa sobrevida ndo é mais
que uma prorrogacao. Um prazo é dado, efetivamente votado, por um
lado, a assisténcia dada aos recém-chegados, mas a aparicdo desses
recém-chegados é a garantia da desapari¢cdo dos predecessores. Se a
reproducdo dos seres sexuados ndo leva a morte imediata, leva a ela a
longo prazo. (BATAILLE, 2014, p. 125)

O que ¢é fundamental entendermos € que, no erotismo, 0s seres humanos ndo
tém necessariamente a consciéncia de engendrar. O sentimento de pletora do ser
humano néo estd necessariamente ligado a preocupacao com os filhos que pode gerar. O
gue anima 0s movimentos do erotismo é o sentimento de uma violéncia elementar.
“Essencialmente, o dominio do erotismo é o dominio da violéncia, o dominio da
violagdo” (BATAILLE, 2014, p.40). Cabe ressaltarmos aqui que a violéncia em Bataille
tem um sentido especifico, sendo ela relacionada ao poder da natureza em seu curso
natural, engendrando os seres para aniquila-los logo em seguida. Trata-se de uma

violéncia organica, constitutiva do ciclo da vida.

Octavio Paz corrobora essa nossa leitura em diversos aspectos. Dentre as
aproximacdes que podemos fazer dos dois autores esta o entendimento de que, embora o
erotismo seja sexo em acdo, ele desvia ou nega a funcdo de reproducdo, que é a

finalidade da funcéo sexual:

Embora as maneiras de acasalamento sejam muitas, o acto sexual diz
sempre 0 mesmo: reprodugdo. O erotismo € sexo em agdo mas, porque
a desvia ou a nega, suspende a finalidade da funcdo sexual. Na
sexualidade, o prazer serve a procriacdo; nos rituais eroticos o prazer é
um fim em si mesmo ou tem fins diferentes da reproducdo. [...] Na
sexualidade a violéncia e a agressdo sdo componentes necessariamente
ligados a copulagdo e, assim, a reproducdo; no erotismo, as tendéncias
agressivas emancipam-se, quero dizer: deixam de servir a procriagao e
tornam-se fins autbnomos. Em suma, a metafora sexual, através das
suas infinitas variagdes, diz sempre reproducdo, a metafora erotica,
indiferente a perpetuacdo da vida, pde em parénteses a reproducéo.
(PAZ, 1995, p. 10)

Para ambos 0s autores a violéncia participa da sexualidade, da copulacdo. Para
Bataille, a violéncia esta estritamente ligada ao erotismo, o erotismo decorre dela. Para
Paz, a violéncia aparece emancipada, participando como plano de fundo do ato erético.
A morte aparece para ndés como a maior violéncia, pois ela aniquila 0 nosso desejo de

ver durar o ser descontinuo que somos. Esse sentimento de si, de um ser descontinuo, é
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guestionado na sexualidade, aparecendo por meio do sentimento dos outros a

possibilidade infinita da continuidade:

Na sexualidade, em particular, o sentimento dos outros, para além do
sentimento de si, introduz entre dois ou varios uma continuidade
possivel que se opde a descontinuidade primeira. Os outros, na
sexualidade, ndo cessam de oferecer uma possibilidade de
continuidade, os outros ndo cessam de ameacar, de provocar um
rasgdo no vestido sem costura da descontinuidade individual.
(BATAILLE, 2014, p. 127)

O principio do erotismo humano esta ligado ao movimento animal da crise do
isolamento, que leva a pletora dos 6rgdos genitais. No entanto, essa pletora néo é livre,
pois desorganiza uma ordem, sendo necessario um acordo, ja que 0 ser humano se
divide entre a crise da carne e a resisténcia do espirito. Quem se entrega a0 movimento
da carne coloca a humanidade de lado, pois este é estranho a vida humana, cedendo a
uma cega violéncia. A pletora dos 6rgdos abala as condutas humanas. Sendo assim,
podemos entender que na esfera humana a atividade sexual é essencialmente uma

transgressao, e ndo mais uma atividade simples como a atividade sexual dos animais.

Como vimos, a transgressdo é propria da humanidade organizada, do mundo
sagrado, em oposi¢do ao mundo profano. A prépria transgressao é organizada, nunca
retrocedendo a animalidade primitiva, sendo ela o complemento do interdito. Assim, o

erotismo, por ser uma transgressdo, é também uma atividade organizada.

O erotismo visualizado nesta linha antropologica e metafisica pela qual
estamos acompanhando Bataille advém da relacdo dada entre 0 mundo profano, da
economia de energia e do tempo do trabalho, e 0 mundo sagrado, do gasto desenfreado,
das festas. A atividade erdtica se aproxima da morte, pois confina com a orgia do
aniquilamento da qual participam todos os seres no curso da vida natural, sendo uma

explosdo violenta e um gasto desmesurado.

O autor percorre situagdes histdricas para demonstrar que as vias pelas quais o
erotismo aflora mudam ao longo dos tempos, no entanto, aflora a revelacdo de que a
violéncia que compde o plano de fundo da transgressdo que é o erotismo, é sempre a
mesma. O erotismo é sempre a busca por romper uma descontinuidade que isola o ser, a

fim de devolvé-lo a uma continuidade primeira. Podemos entender que o erotismo busca
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sempre a fusdo completa e a supressdo do limite da individualidade. Contudo, essa
supressdo do limite individual nunca é definitiva, é sempre controlada. Calculamos o
qguanto podemos avangar, a fim de retornarmos com seguranca aos limites que
configuram o nosso ser. Para Freud, é o jogo de Eros versus Tanatos, ou seja, Sdo as
pulsbes que operam em favor da vida e em diregdo a morte, transformando o erotismo

num jogo de forcas que se complementam e se anulam.

Em Bataille diferenciamos a sexualidade animal da sexualidade humana, sendo
0 erotismo parte da sexualidade humana. Paz traga uma linha ténue entre a sexualidade,
entendida de forma geral, e 0 erotismo. Ao tracar essa linha, aponta diferencas que
acentuam ainda mais o ato erdtico, diferenciando-o da sexualidade animal. “A primeira
nota que diferencia o erotismo da sexualidade é a infinita forma em que ele se
manifesta, em todas as épocas e em todas as terras”. Essa variedade € possivel gracas a
imaginacdo e ao desejo, sempre presentes no ato erético, que possibilita inclusive a
participacdo de entes imaginarios. Outra diferenca apontada é a de que o sexo do
homem ¢é feito de diferentes formas, ao contrario dos animais que fazem sempre da
mesma forma: “essa ¢ outra diferenca entre a sexualidade e o erotismo. Os animais
acasalam sempre da mesma maneira; os homens olham no espelho da universal copula
do animal; ao imita-la, transformam-na e transformam a sua propria sexualidade”. Por
fim, destaca que os animais conhecem periodos especificos para copulacdo, enquanto 0s
homens padecem de uma sede sexual insaciavel, ou seja, “o homem € o unico ser vivo
que nado dispde de uma regulacédo fisiologica e automatica da sua sexualidade”. (PAZ,
1995, p. 13-14)

Para Bataille, todas as vezes que estamos em desacordo com as condutas
humanas habituais, estamos falando de erotismo. Ele é a revelagao do “avesso de uma
fachada”, onde estdo os sentimentos, partes do corpo e as maneiras de ser das quais

temos vergonha. (BATAILLE, 2014, p. 133)

A partir da observacdo que o erotismo é aquilo que estd em desacordo com as
condutas habituais, e considerando a literatura como plano de fundo, podemos entender,
com Octavio Paz, que o erotismo é linguagem, é cddigo cifrado, uma vez que a

linguagem poética obnubila seu objeto, revelando o “avesso de uma fachada”:

A imagem poética é um abraco de realidades opostas e a rima é uma
copula dos sons; a poesia erotiza a linguagem e 0 mundo porque ela
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mesma, no seu modo de operar, é ja erotismo. E do mesmo modo: o
erotismo é uma metéafora da sexualidade animal. (PAZ, 1995, p. 10)

Na poesia, a linguagem se desvia do seu curso natural, da comunicacao, para
torcer-se sobre si mesma, de modo que 0 poema ndo tem a preocupagdo em dizer
alguma coisa, em comunicar, mas sim em ser. Nas palavras de Paz, “a poesia poe entre
parénteses a comunicagdo assim como o erotismo pde entre parénteses a reprodugdo”.
(PAZ, 1995, p. 11)

Se pensarmos na poesia erética em especifico, objeto de analise do nosso
estudo, estamos diante de uma dupla codificacdo, uma vez que o erotismo codifica a
sexualidade e a linguagem poética, que canta o ato erético, codifica novamente o ja
codificado. Sendo assim, a literatura erética € duplamente um jogo de codificacao.
Deve-se considerar que essa dupla codificagdo incorpora também o aspecto ladico
inerente a préatica erdtica: a linguagem do poema replica os cddigos e brinquedos do

fazer amoroso.

Para Eliane Robert Moraes (2015), no prefacio de sua Antologia da poesia
erotica brasileira, intitulado “Da lira abdominal”, o pacto entre Eros ¢ as letras tem um
mesmo principio ativo, a imaginacdo, que se esforca em criar duplos da experiéncia
carnal. Sendo assim, a lirica do amor busca circunscrever a sua realidade de palavra o
ato libidinoso, “duplicando o gozo dos amantes”. (MORAES, 2015, p. 20)

Tendo em vista essa duplicidade do codigo, literario e erético, percorreremos,
no préximo capitulo, a lirica drummondiana até alcangar os poemas d’O amor natural a

fim de estabelecermos relagGes entre o erético e o sagrado.
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Capitulo I
O MAIS INTIMO SUSPIRO

No capitulo anterior percorremos com Freud, George Bataille, Octavio Paz e
Mircea Eliade a psicandlise, a antropologia, a metafisica, a literatura e a histdria das
religides para propor um conjunto de conceitos que confluem e divergem entre si, a fim
de situar a complexidade do que entendemos como erotismo e 0 que compreendemos
como sagrado, que serdo utilizados como modo operante da leitura que faremos agora.
Propomos neste capitulo analisar a relacdo entre o erético e o sagrado em O amor
natural (1992), do poeta Carlos Drummond de Andrade, buscando entender como a
construgdo das imagens eréticas exprime também a transcendéncia para o sagrado. E
pertinente, no entanto, antes de abordarmos o livro em questdo, percorrermos a obra

drummondiana, a fim de depreender como a tematica amorosa se insere em sua obra.

2.1 “Amar-Amaro”

N&o é novidade em Drummond o tema do amor, sendo abundantemente
explorado em toda a sua poesia. De Alguma poesia (1930) até Farewell (1996) a
teméatica amorosa pulula na poética drummondiana. O temario amoroso é tdo recorrente
que ganha, do proprio poeta, ao dividir sua poesia em compartimentos, quando publica
sua Antologia Poética (1962), uma segdo sob o titulo “O conhecimento amoroso” ou

“Amar-Amaro”. Evidentemente, a critica ja percorreu incontaveis vezes este caminho.

Rita de Cassia Barbosa, em Poemas eroticos de Carlos Drummond de Andrade
(1987), lembra-nos que “o sentimento amoroso atravessa, implicita ou explicitamente, a
poética drummondiana” (BARBOSA, 1987, p. 9). A autora sugere um percurso linear
na obra do poeta, buscando entender as diversas formas como ele trata o tema amoroso.
Quanto ao amor de ontem, compreendido como o periodo que resulta em “Amar-
Amaro”, ou seja, como o poeta aborda a temdtica amorosa nos primeiros livros, ela o
entende como fruto da gaucherie do poeta, que tem “a necessidade de camuflar a

autocontemplagéo, via compromisso com os homens” (BARBOSA, 1987, p.16).
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Affonso Romano de Sant’Anna, ao prefaciar O amor natural, com o texto
intitulado “O erotismo nos deixa gauche?”, comunga com Barbosa a ideia de o
sentimento amoroso do inicio da obra drummondiana advir da face gauche do poeta.
Para ele, nos primeiros livros, pela veia modernista, “o amor aparece tratado
ironicamente através de uma série de ‘poemas-piadas’ tipicos do modernismo”
(DRUMMOND, 2002, p. 82), que podem ser representados por “Iniciagdo amorosa”, de

Alguma poesia:

Iniciagdo amorosa

A rede entre duas mangueiras

balancava no mundo profundo.

O dia era quente, sem vento.

O sol la em cima,

as folhas no meio,

o0 dia era quente.

E como eu ndo tinha nada que fazer vivia namorando as pernas
[morenas da lavadeira.

Um dia ela veio para a rede,
se enroscou nos meus bragos,
me deu um abraco,

me deu as maminhas

que eram s6 minhas.

A rede virou,

o0 mundo afundou.

Depois fui para a cama

febre 40 graus febre.

Uma lavadeira imensa, com duas tetas imensas, girava no espago
[verde.

(ANDRADE, 2014, p. 37)

Podemos observar neste poema que se trata do sentimento amoroso abordado a
partir da combinacdo de acontecimentos, desejos e a imaginacdo do poeta, pois a rede
balanca em um “mundo profundo”, demonstrando estar o sujeito lirico em um estado
transitdrio entre realidade e fantasia, em estado onirico. I1sso nos mostra a complexidade
de um jovem poeta que, embora munido de recursos utilizados pelos poetas de seu
tempo, a saber, o poema-piada, diversifica a abordagem do temario amoroso,

ultrapassando o tom aneddtico e transformando o cotidiano aparentemente banal em
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ponto de partida para uma reflexdo mais consequente sobre a erupgdo do desejo e seus

desdobramentos na vida daquele que se inicia no erotismo.

Tanto Barbosa, quanto Sant’ Anna destacam que, nessa fase inicial, ao tratar do
amor, é caracteristico o corpo ndo aparecer completo, sendo reveladas apenas partes,
como pode se observar em “Iniciagdo amorosa’: “pernas”, “maminhas”, “tetas”. Nao
aparece a visdo inteirica da mulher. Cabe salientar que essa observacgédo cobicadora do
eu-lirico desejoso, que fragmenta e ressalta partes do corpo feminino, valoriza o sentido
erético do poema, porque pelo olhar do poeta temos o desnudamento dessas partes do

corpo.

Nota-se também que o0 poeta gauche se esquiva para ndo expor a sua
intimidade. Nessa primeira fase de sua obra, 0 amor quase nunca se realiza, aparecendo
de forma abstrata, muitas vezes inalcancavel ou por desencontros. Temos nessa poesia 0
desejo pelo objeto erético sendo revelado, quase sempre pela observacéo, pelo olhar do
sujeito lirico, no entanto, por recursos como o humor e a ironia, esse desejo dificilmente
se concretiza, como podemos observar em “Iniciagdo amorosa”, no fato de o “mundo
afundar” apos a rede virar, que traz o sujeito lirico de volta do mundo dos sonhos,

marcando explicitamente seu humor e sua ironia.

Claudicélio Rodrigues da Silva, ao percorrer a obra drummondiana em busca
de sua tematica amorosa, em Falo gauche do poeta: a cartilha amorosa de Drummond?,
expde que Drummond, em seu discurso sobre o amor constantemente “assume um tom
chistoso, denunciando tanto a natureza irdnica e humorada do sujeito ao falar do amor
quanto a postura do préprio amor pregando suas peripécias nos humanos.” (SILVA, no

prelo)

“Quadrilha”, poema também de Alguma poesia (1930), é outro bom exemplo

dos epigramas caracteristicos dessa fase do poeta:

Quadrilha

Jodo amava Tereza que amava Raimundo

que amava Maria que amava Joaquim que amava Lili
gue ndo amava ninguém.

Jodo foi para os Estado Unidos, Tereza para o convento,

4 Texto gentilmente cedido pelo professor Claudicélio Rodrigues da Silva para nosso trabalho, ainda no
prelo.
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Raimundo morreu de desastre, Maria ficou para tia,
Joaquim suicidou-se e Lili casou com J. Pinto Fernandes
gue ndo tinha entrado na histdria.

(ANDRADE, 2012, p. 169)

Neste poema percebemos nitidamente a questdo dos desencontros, dos
descompassos amorosos que circundam o jovem poeta. Nele, encontramos 0s desejos
néo realizados e as expectativas amorosas frustradas de Jodo, Tereza, Raimundo, Maria
e Joaquim. O amor ndo acontece para eles, ¢ inalcancavel. Somente Lili, a “que ndo
amava ninguém” ¢ que se casou com alguém “que ndo tinha entrado na histéria”, de
quem o poeta destaca, por meio de ironia, o sobrenome ““J. Pinto Fernandes”, colocando
em evidéncia a diferenga entre amor e a instituicdo do casamento, visto como algo
burocratico e muitas vezes decorrente de interesses que nada tém de ver com afeto e
desejo. Aqui, fica nitido também que o0s poemas-piadas ou epigramas servem para
reforgar a acidez critica do poeta, que, no caso de “Quadrilha”, deprecia as instituicoes
socialmente estabelecidas. Sendo assim, a blague gratuita, muitas vezes levada a
excessos pelo modernismo brasileiro, em Drummond se reconfigura, tornando-se uma

maneira de posicionar-se critica e ideologicamente frente a valores sociais e estéticos.

O estudioso inglés John Gledson, em Poesia e poética de Carlos Drummond de
Andrade (1981), analisa detidamente a obra do poeta brasileiro e revela que a temética
amorosa ganha importancia em Brejo das Almas (1934) e depois s6 volta a ser levada a
sério a partir de Novos poemas (1948), quando se torna “central a visdo do poeta, a sua
justificacao da vida e da poesia” (GLEDSON, 1981, p. 227). Para ele, o tema do amor ¢
a maneira que o poeta encontra de se por em contato com o0s seus semelhantes, maneira
que, de acordo com o critico, é desajeitada e cOmica, como podemos atestar na primeira

estrofe de “Ndo se mate”:

Carlos, sossegue, 0 amor

€ isso que vocé estd vendo:
hoje beija, amanhd néo beija,
depois de amanha é domingo
e segunda feira ninguém sabe
0 que sera.

[..]
(ANDRADE, 2012, p. 172)
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Gledson ressalta ainda que o poeta sempre fica em situacdo comica diante do
amor, pois ele sempre falha; frequentemente, a palavra “amor” tem sentido fisico na
poesia drummondiana, como observamos no exemplo acima, em que se pode Vvé-lo,
como se V& um objeto. Para o critico inglés ha também um impasse que se torna

repetitivo na obra, entre a emogao e a razdo, identificado ja em Brejo das Almas (1934):

O amor existe, no que ja indicamos como territorio natural desta
coletinea, “entre o bonde e a arvore”, entre a natureza e o artificio,
entre as emocgbes possivelmente verdadeiras que 0 poeta quer
exprimir, e a consciéncia, sempre a persegui-lo, de que estd tomando
parte num rito aparentemente espontaneo mas que €, como um reldgio,
mecanico e repetitivo. (GLEDSON, 1981, p. 99)

Nesta mesma linha de entendimento, que observa a tematica amorosa como um
pendular entre a razéo e a emogéao, esta o critico Davi Arrigucci Jr., que, em uma analise
pormenorizada do poema “Mineragdo do outro”, em Coracao partido: uma analise da
poesia reflexiva de Drummond (2002), conclui que “o amor de Drummond ¢ um amor
contrariado, ndo amor cordato; em seu coracao pensativo, a paixdo é também o ardente
desejo de inquirir friamente a razdo da discordia” (ARRIGUCCI JR, 2002, p. 137). O
critico reverbera também que, por entre a abordagem da tematica amorosa, que passa
obrigatoriamente pela razdo, estd sugerido o paralelismo com o fazer poético, que esta
ligado com a vontade do conhecimento.

A critica drummondiana parece ser consensual no entendimento de que o tema
do amor vai gradualmente ganhando importancia na obra do poeta com o passar do
tempo. No periodo compreendido entre 1948, ano da publicagdo de Novos poemas, e
1959, quando publica A vida passada a limpo, a teméatica amorosa se adensa, tornando-
se um dos eixos centrais da obra. Isso pode ser percebido na propria escolha do poeta ao
organizar a se¢do “Amar-Amaro”, de sua Antologia Poética, que, de um total de vinte e
trés poemas, apresenta dezesseis que pertencem a esse periodo. No entanto, é
importante ressaltarmos que, antes desse periodo, na década de 40, o poeta entra em
contato com os grandes conflitos do seu tempo, 0 que resulta em uma poesia social, na
qual se identifica uma tensdo entre 0 eu e 0 mundo, levando o poeta a descobrir,
sobretudo, o outro. Isso se reflete de maneira fundamental na poesia de temaética

amorosa.
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Sant’Anna chama aten¢do para o fato de que a tematica amorosa vai “sendo
tratada de maneira menos episodica e irdnica” e que “comega a ganhar uma densidade
metafisica” (DRUMMOND, 2002, p.83). Observa também o critico que, a medida que o
amor vai ganhando importancia na obra, vai se modificando. O corpo, que antes
aparecia fragmentado em partes, como pernas, bracgos, boca, etc., vai ganhando uma

forma mais consistente, resultado dessa descoberta do outro, na poesia da década de 40.

Essa ideia do corpo que ganha consisténcia aparece também em Barbosa, que
sugere que, ao dar amplitude ao tema, ao re-conhecimento® do amor, exige-se a
corporeidade, a presenca fisica da mulher. Esse corpo aparece a partir do
reconhecimento do outro, que “ocupa, ele também, seu espago no universo poético
drummondiano”. (BARBOSA, 1987, p. 20) Essa corporeidade pode ser entendida
ligada diretamente com o0 sexo, € 0 outro que assume um corpo, que completa e

possibilita a realizacdo do impulso erético.

Ao analisar a poesia deste periodo mais maduro da obra drummondiana, o
estudioso inglés também percebe nesse tratamento da tematica amorosa a necessidade
do poeta de ter contato com o outro. Gledson entende esse amor como algo imediato,
que precisa do contato direto com o corpo do outro. Imediato também, no sentido de

que chega sem andncio, como uma emocao incémoda.

[...] o amor é algo imediato, no sentido de que implica um desejo
irracional de contato direto com o outro corpo — e 0 poeta ndo evita as
implicages sexuais deste fato, [...]. O amor é também imediato na
medida em que chega sem ser anunciado, inexplicavel pelo intelecto.
Drummond esta sempre consciente de que ndo € uma emocao comoda
[...] e que aparece quando menos o esperamos. (GLEDSON, 1981, p.
228)

Destacamos aqui que o corpo ganha densidade, como aponta a critica, mas que
o olhar do sujeito lirico ainda é segmentador, ainda estd voltado para determinadas
partes do corpo. E um olhar masculino, ativo, direcionado ao corpo feminino, passivo.

Freud, em As pulsdes e destinos de pulsdo (1915), ao tratar a pulsdo de olhar, revela que

> Optamos por manter a grafia da palavra como encontrada em Barbosa (1987), que enfatiza a
importancia de se perceber o sentido do prefixo nessa derivagdo: conhecer(-se) novamente, significando
que o poeta s passa a conhecer o amor a partir do momento que (se) reconhece (n)o outro.
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“A oposi¢ao ativo-passivo se funde depois com a masculino-feminino, [...]. A fuséo de
atividade e masculinidade, passividade e feminilidade nos aparece como um fato
bioldgico”. (FREUD, 2010, p. 73) O olhar de Drummond nessa poesia é um olhar

canénico, sobretudo na fase sénior, um olhar focado, concentrado.®

Ao afirmar que o amor ganha uma densidade metafisica, Sant’ Anna expde que
“o amor ¢ o que hd de imperioso na vida, ¢ o momento luminoso na escuriddo, a
afirmacdo da vida contra a morte, a procura da eternidade no fugaz instante”
(DRUMMOND, 2002, p.83). Gledson corrobora essa ideia ao entender que é por meio
do tema do amor que o poeta encontra uma maneira de resistir ao caos, mesmo que
momentaneamente. A tarefa do amor em Drummond ¢ a de “resgatar uma forma estavel
do caos da existéncia” (GLEDSON, 1981, p. 229). Revela por fim que o amor € que
mantém a ilusdo de liberdade, oferecendo, inclusive, a possibilidade de renascer neste

universo cercado de trevas.

2.2 O Erotismo sempre presente

Méario de Andrade, ao comentar Alguma Poesia (1930), livro de estreia do
amigo Drummond, ja identificara o tema sexual, que posteriormente se expandiria em

sua obra, denominando-0 como um sequestro:

Dois seqiiestros tém no livro: o sexual e o que chamarei “da vida
besta”. Ao seqiiestro da vida besta, Carlos Drummond de Andrade
conseguiu sublimar melhor. Ao sexual, ndo; ndo o transformou
liricamente: preferiu romper adestro contra a preocupacgdo e lutas
interiores, mentindo e se escondendo (...) virou grosseiro, um
ostensivo debochado. O livro esta rico de notagfes sensuais, ora sutis
como a da pele picada por mosquitos, ou do dente de ouro da
bailarina, ora maleducados como o das tetas. Mas onde 0 sequestro
explode com abundéncia provante é no livro estar cheio de coxas e
especialmente de pernas. (ANDRADE, 1978, p. 35)

Drummond parece ndo ter considerado o comentario repreensivo do amigo,

pois em sua obra, como estamos afirmando, pululam os exemplos em que o tema

& Agradecemos a professora Llcia Granja pela observacéo a respeito do olhar marcadamente masculino
que setoriza o corpo feminino, na poesia drummondiana, feita durante nosso exame de qualificacdo,
contrapondo a ideia da critica de que o corpo aparece nessa poesia mais denso e inteirico.
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amoroso é tratado de forma bastante sexual e erotica, ganhando cada vez mais
representatividade. No entanto, o cunho sexual parece ir se aprimorando, sendo

transformado liricamente, até se tornar tema central em O amor natural.

O poema “Cabaré mineiro”, cujas imagens compdem o comentario tecido por
Mario de Andrade, exemplifica bem a erotizacdo presente na fase inicial do poeta, da
qual j& destacamos ser caracteristica a fragmentacao do corpo, o tom irbnico e carregado

de humor:

CABARE MINEIRO

A dangarina espanhola de Montes Claros
danca e redanca na sala mestica.

Cem olhos morenos estéo despindo

seu corpo gordo picado de mosquito.
Tem um sinal de bala na coxa direita,

0 riso postico de um dente de ouro,

mas € linda, linda gorda e satisfeita.
Como rebola as nddegas amarelas!

Cem olhos brasileiros estdo seguindo

0 balango doce e mole de suas tetas...

(ANDRADE, 2014, p. 40)

Nota-se que o tom epigraméatico do poema baila com as insinuagdes erdticas
que Mario acusou de sequestro sexual. No entanto, destacamos o adjetivo “mesti¢a”,
dado ambiguamente a sala, pois nele, o poeta traz a tona toda uma discussdo dos
modernistas do seu tempo sobre a formacéo da raca brasileira, em especial em Retrato
do Brasil (1924), de Paulo Prado, época em que o poema foi escrito. Fica evidente,
portanto, aquilo que ja dissemos, que o aneddtico em Drummond nunca € gratuito e
suscita sempre uma reflexdo. Observamos também que a mesticagem das racas, neste
poema, obrigatoriamente passa pelas questdes ligadas ao jogo erdético e sexual, ja que se
destaca a brasilidade dos olhos desejosos, 0 que ecoa as ideias de Paulo Prado de que o
brasileiro, raca triste, tem entre os motivos de sua melancolia o esgotamento sexual

resultante de desregramentos eraticos.

Gledson e Sant’Anna sdo categoricos em afirmar que, ao abordar o tema do

amor, Drummond ¢ sensivel aos detalhes erdticos e mantém uma intensa conotagdo
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sexual em sua poesia. Ao langar seu olhar sobre a fase derradeira do poeta, Sant’Anna

sublinha que a teméatica amorosa avoluma-se, sobretudo a questdo do erotismo:

Sintomaticamente, a tematica amorosa torna-se mais presente nos
Gltimos livros do poeta. Ai 0 poeta interessa-se mais pela paixdo e
pelo erotismo. Os poemas ganham uma eroticidade maior, como se 0
poeta estivesse se desinibindo, ou como se Eros estivesse jogando sua
ultima cartada contra Tanatos. (SANT’ANNA, 2002, p.83)

A pesquisadora e poeta Hygia Therezinha Calmon Ferreira, por ocasido das
comemoragdes dos oitenta anos de Drummond, publicou um estudo intitulado “Carlos
Drummond de Andrade, o ‘voyeur’ da palavra” (1982), no qual analisa cinquenta anos
da obra do poeta, de 1930 a 1980, revelando que, ao percorrer a poesia drummondiana,
cronologicamente, observando o tema amoroso, vamos descobrindo que o erotismo é
uma das linhas de forca dessa poesia, e que vai se revelando conforme o poeta vai
expondo seus sentimentos, suas emocOes. Para a pesquisadora, ao tentar organizar
cronologicamente 0 ato amoroso na obra do poeta, surgiu a necessidade de se procurar
“momentos em que a sexualidade aflorasse, revelando-se como elemento vital para o
equilibrio do homem” (FERREIRA, 1982, p. 4). Ferreira concluiu que o erotismo em

Drummond néo se limita a um ou outro poema, estando presente em toda sua obra.

Contrapondo o exemplo acima exposto, do periodo do inicio da escrita do
poeta, da década de 30, comentado por Mario de Andrade, trazemos um exemplo da

década de 80, obra mais madura do poeta, “Aspira¢do”, retirado de Corpo (1984):

Tao imperfeitas, nossas maneiras

de amar.

Quando alcangaremos

o limite, o apice

de perfeicéo,

que é nunca mais morrer,

nunca mais viver

duas vidas em uma,

e sO 0 amor governe

todo além, todo fora de nés mesmos?

O absoluto amor,

revel a condicdo de carne e alma.
(ANDRADE, 2013, p. 466)
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Notamos aqui que o tom grosseiro, apontado por Mario, deu espago a um
lirismo mais refinado, estando amor e sexo amalgamados em um tom mais elevado,
imbricado de conceitos complexos, que sempre estiveram presentes nas preocupacoes
humanas, como o de vida e morte, “que é nunca mais morrer, nunca mais viver”. O
poeta busca na tradi¢cdo fundamentos para seu canto, como percebido no eco platénico
do mito do androgino, dado em “duas vidas em uma”. O ato sexual ¢ também a espera
de um momento sublime, de suspensdo do tempo: “e s6 o amor governe / todo além,
todo fora de nés mesmos?”. E por meio do amor que alcangamos a transcendéncia, que

vai além das questdes da carne e do espirito.

Resta claro para a critica que a tematica amorosa drummondiana €
marcadamente erotica. Reitera o professor e critico literario lvan Marques, ao abordar O
amor natural (1992), obra declaradamente erética de Drummond, em Sejamos
pornograficos ou um instante de infinito: a poesia erética de Drummond (2008), que,
apesar do descaso que tem recebido da critica, “a erdtica drummondiana ¢ inseparavel
do conjunto de sua producdo, ndo sendo episodica (ao contrario: é abundante desde o
comeco e sobretudo na fase final do poeta)” (MARQUES, 2008, p.1).

Cabe aqui ressalvarmos que o conceito de amor e 0 conceito de erotismo, que
adotamos para este estudo, como demonstrado no primeiro capitulo, sdo distintos, mas
que, por vezes, os dois conceitos sdo confundiveis e até mesmo analogos, haja vista que
sdo interdependentes, como ja expusemos. Nas palavras de Octavio Paz (1993), as
fronteiras entre amor e erotismo sdo movedicas, e, sem erotismo, ndo ha amor.

Sintetizamos a ideia do mexicano no esquema grafico abaixo:

. Sexualidade

. Erotismo

. Amor

Figura Il — Conjunto das fronteiras entre sexualidade, erotismo e amor
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2.3. O amor natural

J& dissemos ser a temética amorosa, com toda sua eroticidade, um tema sempre
presente na poesia de Carlos Drummond de Andrade, que vai ganhando maior forca e

avolumando-se na fase final de sua producdo poética.

O conjunto de poemas escolhidos para este trabalho, O amor natural (1992),
foi escrito entre as décadas de 60 e 70 e cuidadosamente organizado pelo poeta. Trata-se
de uma coletanea inteira dedicada a palavra poética erética, trabalhada com esmero, que
revela estar o poeta Drummond inserido em uma tradi¢do secular de poetas que se
dedicaram a cantar, liricamente, o mais intimo suspiro da natureza humana: o erético.
Participam dessa tradicdo, tanto poetas do mundo antigo, como Safo, Automedon,
Ovidio, quanto poetas mais recentes, como Arnaut Daniel, Aretino, Ronsard, Bocage,

Baudelaire, Verlaine, Rimbaud, dentre tantos outros.

O cuidado e esmero com essa coletanea, como ja tem apontado a critica,
ficaram evidentes numa série de declaracdes e entrevistas em que o poeta abordou 0s
versos eroticos, ainda engavetados. Drummond agiu cautelosamente quando se referiu
ao livro, fez algumas poucas publicacdes de alguns dos poemas, em meios restritos,

como uma espécie de testagem de sua repercussao.

Em entrevista a Marcos Barrero, ao ser questionado sobre O amor natural,

declarou o poeta:

[...] eu ndo sei quando saird. Nem mesmo se saird. Ele esta guardado
na gaveta, sem pressa nenhuma. S8 poemas eroticos, que eu tenho
guardado, porque ha no Brasil — néo sei se no mundo -, no momento,
uma onda que n&o é de erotismo. E de pornografia. E eu ndo gostaria
que os meus poemas fossem rotulados de pornogréficos. Pelo
contrario, eles procuram dignificar, cantar o amor fisico, porém sem
nenhuma palavra grosseira, sem nenhum palavrdo, sem nada que
choque a sensibilidade do leitor. E uma coisa de certa elevagio. Entdo,
isso fica guardado para tempos melhores, em que haja uma
possibilidade maior de ser lido, compreendido, e ndo ridicularizado ou
atacado como se fosse coisa de velho bandalho... eu ndo quero ser
chamado disso ndo. (BARBOSA, 1987, p. 8)
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A Geneton Moraes Neto, em entrevista, a que seria sua Ultima, Drummond, ao
ser questionado sobre o porqué de ndo publicar seus poemas eroticos, revela sua
preocupacao com o uso imoderado da linguagem, que prejudica a nogéo de arte, beleza

e estética;

Por uma razdo: até hoje perdura uma onda de pornografia com a qual
eu ndo queria que se confundissem 0s meus versos — que me parecem
limpos, ndo tém palavras chulas e vulgares e exprimem um sentimento
amoroso que se completa entre o elemento espiritual e platdnico e o
elemento fisico. Eu quis fazer uma sintese de modo a enobrecer as
relagdes eroticas do amor. E atualmente ha uma tal liberdade que vejo
os grandes jornais burgueses do Rio usando a palavra “tesdo” como se
fosse uma coisa normal. Quando eu era rapaz, “tesdo” era uma palavra
gue a gente dizia na roda de chope, na conversa, mas ndo se
considerava uma palavra de bom portugués.

H& um fanzine, uma dessas revistas alternativas de Sao Paulo, que se
chama Esperma de Baleia. S&0 coisas desse género. Parece-me que a
prépria grande imprensa aderiu a pornografia — de uma forma ainda
discreta mas, amanha ou depois, caminhara para uma abertura. Entéo,
a nocdo de arte, beleza e estética fica prejudicada por esse conceito
vulgar de um uso imoderado da linguagem. (MORAES NETO, 2007,
p.31)

Nas declaracées de Drummond, confirmamos o que a critica vem dizendo
sobre a decisdo de ndo publicar o livro, por medo da confusdo entre erético e
pornografico. Esse receio de ter seus versos confundidos com uma espécie de “onda de
pornografia” nos mostra que 0 poeta ndo queria ser engolido pela exploragdo do grande
capital que se apropriava, na década de 70, da liberdade sexual, a fim de lucrar com a

pornografia.

Em Poesia erética em tradugdo (1983), José Paulo Paes propde uma distingdo
entre erotico e pornografico que nos parece muito concatenada com as declaracGes de
Drummond a respeito de seus versos eroticos, com 0 receio de ver seus poemas
confundidos com pornografia. Grosso modo, para Paes, a literatura pornogréfica
pretende efeitos imediatos de excitacdo sexual, atrelados a um comercialismo. Ja a
literatura erdtica, embora possa suscitar esses efeitos, nao tem neles a sua finalidade. “O
que ela busca, antes e acima de tudo, é dar representagdo a uma das formas da

experiéncia humana: a erética”. (PAES, 1983, p.14)
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Aventamos aqui também a hip6tese de que hd um certo receio por parte do
poeta pois a publicacdo desses poemas coloca no centro das discussdes a velhice do
proprio poeta. Os poemas d’O amor natural trazem um olhar maduro sobre o corpo da
mulher, o que pode soar machista-classista, ainda mais por, em muitos textos, se tratar
de um velho que deseja a mulher jovem, o que colocaria em risco de dessacralizagdo a
obra de um poeta ja entdo consagrado, canonizado. Em outras palavras, Drummond
talvez ndo tenho querido correr o risco de ser visto como um poeta caduco, no sentido

de suas proprias palavras, “um velho bandalho”. ’

Desse modo, percebemos, por meio do impasse que engavetou por anos a obra
O amor natural, expresso sobretudo na preocupacao do poeta com o prejuizo a nogao de
arte, beleza e estética, o problema decisivo da expressdo, ja apontado por Antonio
Candido em Inquietudes na poesia de Drummond (1965). O critico literario, ao analisar
pormenorizadamente a obra do poeta, percebe uma tensdo existente entre 0 eu e 0
mundo, estando “de um lado, a preocupagdo com os problemas sociais; de outro, com os
problemas individuais, ambos referidos ao problema decisivo da expressao, que efetua a
sua sintese”. Sendo assim, Candido revela ser a obra de Drummond regida por
“inquietudes poéticas que provém umas das outras” (CANDIDO, p.68, 1995). A propria

hesitacdo do poeta é indice claro de seu atrito com o mundo, nunca apaziguado de fato.

2.4 O amor natural como uma inquietude

Ao resguardar O amor natural do crivo julgador da sociedade, com a
observagdo de ndo querer ser visto como “velho bandalho”, o poeta parece nos sinalizar
que as inquietudes percebidas por Antonio Candido, no ensaio intitulado Inquietudes na
poesia de Drummond, publicado em 1965, periodo concomitante com a escritura da
obra em analise, permanecem arraigadas como movimento criador de sua poesia. A
desconfianga “aguda em relagdo ao que diz e ao que faz” (CANDIDO, 1995, p.67),
apontada pelo critico, ainda se revela, mesmo que trinta anos depois, nas declaragdes

que cercam a publicacdo da obra, nos anos 80 e 90.

7 Agradecemos a professora Lucia Granja pela sugestdo dessa possibilidade de interpretacdo dos receios
drummondianos em relagdo a publicacdo dos poemas de O amor natural, exposta durante nosso exame de
qualificagdo.
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Candido aponta em seu ensaio inquietudes na poesia drummondiana, e as
aponta no plural. Para ele, nos dois primeiros livros, Alguma poesia (1930) e Brejo das
Almas (1934), o poeta se limita “a um certo reconhecimento do fato” (CANDIDO,
1995, p.67). O poeta registra o fato, tornando-o objeto poético, que se basta em si.
Nestas obras o critico percebe um nivelamento fraternal entre o eu e 0 mundo, que sdo
tomados como assunto de poesia. Ja no feixe central da obra drummondiana,
compreendido entre 1935 e 1959, Candido aponta inquietudes que colocam em conflito
0 posicionamento do poeta diante do ser e diante do mundo. Acontece o desnivelamento

entre o eu e 0 mundo:

A poesia parece desfazer-se como registro para tornar-se um processo,
justificando na medida em que institui um objeto novo, elaborado a
custa da desfiguracdo, ou mesmo destruicdo ritual do ser e do mundo
para refazé-los no plano estético. (CANDIDO, 1995, p.67)

Na poesia drummondiana, conforme atesta Candido, a inquietude com o eu,
gauche, vai desde as formas ligeiras de humor, da identificacdo da personalidade até a
autonegacdo. Séo recorrentes 0s temas do emparedamento, que manifesta uma opressao
do ser, uma espécie de morte antecipada; o da automutilacéo, que € o limite da negacao
do ser em Drummond; e o da exumacdo do passado, que transforma a memoria numa

forma de vida ou de ressurreicao, trazendo a redencdo por meio da poesia.

A consciéncia que revela o constrangimento da personalidade, diz Candido,
leva o poeta a considerar sua relagdo com o outro. Desse modo, esse eu deformado, nas
relacdes humanas, dispGe-se num mundo igualmente torto. Para o poeta, 0 mundo social
é torto de iniquidade e incompreensdo. Sendo assim, se articula com a deformacéo do
individuo, condicionando-a e sendo condicionado por ela. Nessa inquietacdo com o
mundo h& dois motivos tratados frequentemente, com humorismo, pelo poeta, o do
obstaculo e o do desencontro, que caracterizam um mundo avesso, onde 0s atos ndo tém
sentido, ou se processam ao contrario. Para o critico, a sociedade oferece obstaculos que
impedem a plenitude dos atos e dos sentimentos, como a pedra no meio do caminho. De
um lado temos as limitagbes que o mundo impde ao eu e do outro lado o
desentendimento entre os proprios homens, isolando cada um “torto no seu canto”.

Desse mundo avesso, do obstaculo e do desentendimento, surge a ideia social de
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“mundo caduco”, que ¢é feito de instituicdes obsoletas que geram o desajuste e a
iniquidade e por isso 0s homens se enrodilham na soliddo, na incomunicabilidade e no

egoismo.

Outra inquietude apontada por Candido aparece na poesia drummondiana por
meio do sonho, em que ha uma busca do passado através da familia e da paisagem natal.
Drummond aparece entdo como maior poeta social da nossa literatura e a0 mesmo
tempo grande cantor da familia como grupo e tradicdo, o que podemos, nos termos do
critico, entender como 0 encontro entre as inquietudes pessoal e social.

Assim, concluimos que os temas de inquietude pessoal levam na obra do poeta
ao aparecimento dos temas sociais, e 0 enfrentamento desses temas sociais 0 encaminha

para a sua singular poesia familiar, como tentamos traduzir no esquema:

Inquietude Temas sociais Poesia familiar

pessoal — —

Figura 111 — Esquema das inquietudes

Pensando no desenvolvimento da tematica amorosa ao longo da producdo
poética de Drummond, como expusemos acima, podemos tragcar um paralelo entre a
inquietude pessoal com a manifestacdo amorosa presente na primeira fase do poeta, da
qual ja dissemos ser desajustada e comica e que ndo se realiza. A inquietude social esta
ligada a descoberta do outro, quando a teméatica amorosa se adensa e ganha dimensdes
centrais na obra do poeta, dando indicios de realiza¢do. E a inquietude com o passado,
que aparece por meio do sonho na obra drummondiana, resultando na poesia familiar,
em muito se aproxima da manifestacdo amorosa da fase final do poeta, na qual a
memoria € um dos modos operantes, bastante presente, por exemplo, em O amor

natural.

Hé& ainda uma outra inquietacdo que se soma as inquietacdes sobre o material

com que trabalha o poeta: a da meditacdo constante sobre a poesia. Em Drummond,
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revela Candido, “ndo observamos a certeza estética” (CANDIDO, 1995, p. 87).
Encontramos sempre a ddvida, a procura, o debate. Sua poesia € em boa parte uma

indagacéo sobre o problema da poesia.

Candido aponta, por fim, uma certa serenidade na obra do poeta, que é fruto da
transformacéo das inquietudes, que comecam a se modificar a partir de Claro enigma.
No entanto, o critico conclui que o ensaio tem carater limitado, pois “abrange apenas
certo numero de temas, para analisad-los numa fase da obra do poeta, pressupondo que
formem um todo e que esta fase seja decisiva” (CANDIDO, 1995, p. 95). Diante disso,
nosso trabalho verte o olhar sobre essa fase ndo contemplada pelo critico, buscando a
luz de seu ensaio entender as inquietudes que permanecem na obra postuma. Sant’ Anna,
ao prefaciar O amor natural nos exorta que “a obra sera a oportunidade para prolongar
analises feitas na vasta bibliografia de Drummond e adicionar novas leituras
interpretativas num jogo de espelhos onde a fantasia do texto se somam as alucinacdes
dos criticos” (SANT’ANNA, 2002, p. 78).

Visando contribuir com essas novas leituras, propomos pensar O amor natural
como uma joia de transgressdo e de exaltacdo de formas ndo-conformistas de ser a partir
do temario erdtico e da linguagem agressivamente saudavel, deixando claro que a obra
erética do poeta gauche é provida de inquietudes. Em O amor natural Drummond
novamente estd diante do impasse do problema decisivo da expressdo, reafirmando a
sintese de sua poética. Obviamente, as chaves com que Drummond retoma as arestas
com o mundo nesta obra em especifico sdo outras, diferentes das apontadas para a

poesia escrita entre 1930 e 1962.

E certo que aqui 0 poeta ndo mais se constrange ao abordar o Ser, pois 0s
elementos subjetivos invadem a obra e fazem dela uma exposicdo escancarada da
personalidade. Segundo Barbosa, “a primitiva contencdo emocional, peculiar ao poeta,
parece superada ja no proprio titulo do livro” (BARBOSA, 1987, p. 24), que propde
tratar as questdes do amor com naturalidade, como podemos ver em “Eu sofria quando

ela me dizia”:

EU SOFRIA QUANDO ELA ME DIZIA

Eu sofria quando ela me dizia: "Que tem a ver
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[com as calgas, meu querido?"
Vitoria, Imperatriz, reinava sobre os costumes do
[mundo anestesiado
e havia palavras impublicaveis.
As cdpulas se desenrolavam - baixinho - no
[escuro da mata do quarto fechado.
A mulher era muda no orgasmo. "Que tem a
[ver..." Como podem l&bios donzelos
mover-se, desdenhosos, para emitir com tamanha
[naturalidade
0 asqueroso monossilabo? A tal ponto
que, abrindo-se, pareciam tomar a forma
[arredondada de um anus.
A noite era mal dormida. A amada vestida de
[fezes
puxava-me, eu fugia, méos de trampa
[escorregante
acarinhavam-me o rosto. O pesadelo fedia-me no
[peito.

O nojo do substantivo - foi ha trint'anos -

ao sol de hoje se derrete. Nadegas aparecem

em anuncios, ruas, 6nibus, tevés.

O corpo soltou-se. A luz do dia sauda-o,

nudez conquistada, proclamada.

Estuda-se nova geografia.

Canais implicitos, adianta nomea-los? Esperam o

[beijo

do consumidor-amante, lingua e membro
[exploradores.

E a lingua vai osculando a castanha clitérida,

a penumbra retal.

A amada quer expressamente falar e gozar

gozar e falar

vocabulos antes proibidos

e a volupia do vocabulo emoldura a sagrada

[volupia.

Assim o0 amor ganha o impacto dos fonemas certos

no momento certo, entre uivos e gritos litdrgicos,

quando a lingua é falo, e verbo a vulva,

e as aberturas do corpo, abismos lexicais onde se
[restaura

a face intemporal de Eros,

na exaltagdo de erecta divindade

em seus templos cavernames de desde o comego
[das eras

guando cinza e vergonha ainda ndo haviam

[corroido a inocéncia de viver.

(ANDRADE, 2002, p. 49-50)
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Nota-se em grande parte dos poemas do livro, a exemplo do poema acima, o
uso excessivo de pronomes possessivos, bem como o uso de pronomes reflexivos e
verbos em primeira pessoa, demonstrando estar o poeta consciente e tranquilo face a
exposi¢do que a concretizagdo do ato erdtico exige. Ao abandonar o habito de se
esquivar e de se negar a falar de si, deixando fulgurar seu sentimento amoroso, 0 amor
gue antes nao se realizava, ou colocava o poeta em situacdes de constrangimento, agora

se realiza, proporcionando-lhe satisfacéo.

Em tom que mescla nostalgia e desconforto, no poema “Eu sofria quando ela
me dizia” o poeta lida com lembrangas do tempo de menino e contrapde o tempo
passado, de quando “havia palavras impublicaveis” e pesadelos nauseabundos, ao tempo
presente, em que “A amada quer expressamente falar e gozar / gozar e falar” e, € nessa
contraposicdo que o poeta dos paradoxos, antes resguardado, traz a tona a liberagédo
sexual das décadas de 70 e 80, quando “Nadegas aparecem / em anuncios, ruas, onibus,
tevés. / O corpo soltou-se.”. E importante frisar que toda a liberdade e exposicdo do

sujeito € autorizada pela linguagem “nudez conquistada, proclamada”, “quando a lingua

¢ falo, e verbo a vulva”.

Essa aquietacdo diante do impasse do ser, no sentido de se expor sem se
constranger, ndo significa apaziguamento da inquietude pessoal, mas sim uma retomada
em outra chave das suas farpas com o0 mundo, uma vez que ao escancarar a realizagao
do amor, por meio do sexo, alumiando o ato erético, se expondo, proclamando, o poeta
incomoda o mundo caduco, pois a matéria em pauta rompe com as instituicbes
obsoletas que regulam o sexo, tentando negar a naturalidade do er6tico. As diferentes
formas com que o poeta canta o jogo er6tico nos poemas do livro descanta o mundo do
desajuste e da iniquidade. Ao mesmo tempo, a apropriagdo que o mercado opera sobre a
liberacdo dos corpos é apontada e submetida ao crivo irénico pelo olhar inquieto do
poeta: o erotismo se liberou para encarcerar-se na vulgaridade mercantil? Note-se que o
poema aponta para uma “inocéncia do viver” primordial, que ndo ¢ aquela da

superexposicdo publicitaria das nadegas e outros detalhes anatémicos.

O conflito com o eu, que antes levava o sujeito lirico ao emparedamento,
sufocando o ser, a ponto de se automutilar, assumindo, por vezes, a morte antecipada e
o conflito com o mundo, demonstrado por meio do obstaculo e do desencontro “que

caracterizam uma espécie de mundo avesso” (CANDIDO, 1995, p.76), agora operam
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com a subversdo do poeta, que resolve expor, por meio do temario erético, sua
intimidade, se contrapondo aos obstaculos do mundo caduco, mostrando ser possivel o

encontro e a satisfagdo, como no poema “Era manha de setembro”:

ERA MANHA DE SETEMBRO

Era manhd de setembro
e
ela me beijava 0 membro

Avides e nuvens passavam
coros negros rebramiam
ela me beijava 0 membro

O meu tempo de menino
0 meu tempo ainda futuro
cruzados floriam junto

Ela me beijava 0 membro

Um passarinho cantava,
bem dentro da arvore, dentro
da terra, de mim, da morte

Morte e primavera em rama
disputavam-se a agua clara
agua que dobrava a sede

Ela me beijando 0 membro

Tudo o que eu tivera sido
guanto me fora defeso
ja nao formava sentido

Somente rosa crispada
o talo ardente, uma flama
aquele éxtase na grama

Ela a me beijar o membro

Dos beijos era 0 mais casto
na pureza despojada
que é propria das coisas dadas

Nem era preito de escrava
enrodilhada na sombra
mas presente de rainha

tornando-se coisa minha
circulando-me no sangue
e doce e lento e erradio
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como beijara uma santa
no mais divino transporte
e num solene arrepio

beijava beijava 0 membro

Pensando nos outros homens
eu tinha pena de todos
aprisionados no mundo

Meu império se estendia
por toda a praia deserta
e a cada sentido alerta

Ela me beijava 0 membro

O capitulo do ser
0 mistério de existir
o desencontro de amar

eram tudo ondas caladas
morrendo num cais longinquo
e uma cidade se erguia

radiante de pedrarias
e de ddios apaziguados
e 0 espasmo vinha na brisa

para consigo furtar-me
se antes ndo me desfolhava
como um cabelo se alisa

e me tornava disperso
todo em circulos concéntricos
na fumaca do universo

Beijava 0 membro
beijava

e se morria beijando

a renascer em setembro

(ANDRADE, 2002, p. 8-11)

Neste poema, 0 sujeito lirico rompe parcialmente com algumas das
observacdes apontadas por Candido para a poesia drummondiana dos anos 40 e 50, mas,
ainda assim, marca a inquietude que O amor natural representa na obra do autor.
Aquele desejo de engajamento em transformar o0 mundo por meio da poesia, presente

em Sentimento do mundo (1940), José (1942) e em A rosa do povo (1945) é contradito
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por uma libertacdo pessoal, marcada pela cadéncia de ritmo leve e reafirmada pela
repeticdo do verso “ela me beijava o membro”, enquanto os homens continuam
aprisionados no mundo caduco “Pensando nos outros homens / eu tinha pena de todos /
aprisionados no mundo”. O ato sexual ¢ libertario e mostra uma outra face do poeta, que
momentaneamente ndo se ocupa com os obstaculos que o mundo caduco impde e menos
ainda se torce com a imposi¢cdo desses obstaculos, trazendo a luz, pois “era manha de
setembro”, o sexo, a realizagdo do sexo, que ¢ capaz de suspender o tempo e suas
preocupacdes “O meu tempo de menino / 0 meu tempo ainda futuro / cruzados floriam
juntos”. O sexo oral, acontecido numa manha clara, numa praia deserta, em que passam
avides e nuvens, nitidamente provoca o0 mundo caduco que sabidamente, desde sempre,
cria interditos que visam esconder esse tipo de manifestacdo de humanidade como atesta

Bataille:

A Unica verdadeira razdo que temos para admitir a existéncia muito
antiga de tal interdito é o fato de que em todos os tempos, e em todos
os lugares, de que temos conhecimento, 0 homem se define por uma
conduta sexual submetida a regras, a restricdes definidas: o homem é

um animal que permanece “interdito” diante da morte, e diante da
unido sexual. (BATAILLE, 2014, p. 74)

A inquietude com a busca do passado, trazida por meio do sonho, resultando na
poesia familiar, marcada pela obsessdo com os mortos, sobretudo na figura do pai, e da
paisagem natal, se alarga na escrita dos anos 60 e 70, com Boitempo (1968), Menino
antigo (1973) e Esquecer para lembrar (1979), dando amplitude ao memorialismo na
obra do poeta. Essa inquietude com o passado, reafirmando os paradoxos identificados
por Candido em sua obra, como passado e presente, também reverbera n” O amor

natural:

Todavia, é deste e outros paradoxos que se nutre a sua obra: a
obsessdo simultdnea de passado e presente, individual e coletivo,
igualitarismo e aristocracia. Sem o conhecimento do passado ele ndo
se situa no presente; a familia define e explica 0 modo de ser, como a
casa demarca e completa o individuo no meio dos outros.
(CANDIDO, 1995, p. 85)
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Do total de quarenta poemas que compdem o livro, mais de um tergco deles
remetem ao passado, por meio da memdria. No entanto, o passado evocado em O amor
natural é bastante distinto do passado rememorado na poesia anterior, ligado ao
familiarismo e de tom trdgico, como no caso dos Boitempo. Villaga (2006), ao tragar a
Poética da memoria em Drummond, ja postulara sobre a distingdo na poesia

memorialista:

Mas esses poemas, em que a memdaria tem papel tdo decisivo, ndo se
distanciam apenas quanto a época de origem e a forma final:
distanciam-se também quanto a qualidade mesma da memdria em que
se produziram, ou seja, distinguem-se quanto a pluralidade de
humores (em sentido lato) que vao constituir formas de lembrar.
(VILLACA, 2006, p. 110 — grifos do original)

No livro em andlise, a memodria & explorada como revisitacfes sensuais-
eroticas ou platdnicas do tema amoroso. Por meio dela, o sujeito lirico recupera desejos
ndo concretizados que se completam por meio da imaginacdo, bem como atos sexuais
finalizados de diferentes formas. “Nao quero ser o ultimo a comer-te” e “No pequeno
museu sentimental” sdo exemplos de poemas em que o sexo aparece por meio das

lembrancas do poeta.

NAO QUERO SER O ULTIMO A COMER-TE

N&o quero ser o Ultimo a comer-te.

Se em tempo ndo ousei, agora é tarde.
Nem sopra a flama antiga nem beber-te
aplacaria sede que ndo arde

em minha boca seca de querer-te,
de desejar-te tanto e sem alarde,
fome que néo sofria padecer-te
assim pasto de tantos, e eu covarde

a esperar que limpasses toda a gala
que por teu corpo e alma ainda resvala,
e chegasses, intata, renascida,

para travar comigo a luta extrema
que fizesse de toda a nossa vida
um chamejante, universal poema.
(ANDRADE, 2002, p. 55)
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Em “Nao quero ser o tltimo a comer-te” o sujeito lirico por meio da memoria
se lembra de uma mulher que nunca conseguiu conquistar. O ato erético ndo realizado €
cantado em decassilabos heroicos e terminado com um unico decassilabo safico, em
tom de lamento. Do terceiro ao Ultimo verso o poeta constroi quase todo o soneto com

um so periodo, o que reforga a ideia do fluxo da memdria que o compde.

Nota-se que perpassa todo 0 poema uma questdo moral, que pesou para a ndo
realizagdo do ato sexual, “universal poema”, expressa pelo fato de a mulher, objeto de
desejo, ser “pasto de tantos”. Encontramos na critica especializada a atribuicdo deste
poema ao universo da prostituicdo, tratando-se, portanto, da memdria do sujeito lirico
em relagdo a uma prostituta. No entanto, levantamos a possibilidade de se tratar de uma
mulher de vida sexual bastante ativa, que goza da liberdade trazida pela revolucéo
sexual ocorrida nos anos 60 e 70, periodo concomitante com a escrita desses poemas, 0
que nos impede de afirmarmos se tratar de uma prostituta. Apontamos aqui a hipotese
de ser essa liberdade sexual que faz com que o sujeito-lirico se acovarde diante do
desejo: “assim pasto de tantos, e eu covarde”, tendo em vista participar de uma sociedade
moralista. Essa questdo moral reforga as arestas com que Drummond confronta 0 mundo
caduco, pois ao rememorar o fato de ndo ter consumado o0 sexo com essa mulher de vida
sexual ativa, liberta, em tom de lamento, o poeta sénior desafia os preceitos morais da

sociedade, expondo seu desejo e frustracao.

NO PEQUENO MUSEU SENTIMENTAL

No pequeno museu sentimental

os fios de cabelo religados

por lagos minimos de fita

sdo tudo que dos montes hoje resta,
visitados por mim, montes de Vénus.

Apalpo, acaricio a flora negra,

e negra continua, nesse branco

total do tempo extinto

em que eu, pastor felante, apascentava
caracdis perfumados, anéis negros,
cobrinhas passionais, junto do espelho
que com elas rimava, num claréo.

Os movimentos vivos no pretérito

enroscam-se nos fios que me falam
de perdidos arquejos renascentes
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em beijos que da boca deslizavam
para o abismo de flores e resinas.

Vou beijando a memoria desses beijos.

(ANDRADE, 2002, p. 57)

O passado aparece agora sem a cortina do constrangimento de expor-se, sem 0
tom pesado do fracasso e do remorso que a figura do pai lhe impde, fazendo com que os
poemas explodam em uma linguagem desnuda, demonstrando a “plenitude gozosa do
prazer natural”®. O sujeito lirico recupera, no “museu sentimental” caricias de um
passado prazeroso, em que ele “pastor felante, apascentava / caracois perfumados”. Ao
rememorar 0 ato sexual, 0 poeta torna a realiza-lo por meio da poesia, pois 0 tempo
“branco / total” ndo € capaz de apagar da memoria os “movimentos vivos no pretérito”.
Trata-se de “prolongar o encontro amoroso” como bem descreve Moraes na introdugdo
de sua antologia, ao tratar do “impulso de fabulacio que move a lirica sensual”.

(MORAES, 2015, p. 18)

O jogo entre passado e presente, expresso, sobretudo, por meio dos verbos
“apalpo”, “acaricio” e “apascentava’, no poema acima, que se repete em muitos versos
do livro, afirma aquilo que Villaga chamou de didlogo de tempos, onde as vozes do
menino e do velho poeta se entrecruzam, para “repercutir na ampla caixa de ressonancia
da poética drummondiana” (VILLACA, 2006, p. 120). Entendemos, portanto, que nesse
refazer-se, reescrever-se, remoendo neste dialogo de tempos os temas ja trabalhados em

sua obra, Drummond reelabora o “sequestro sexual”, o “amar-amaro”, para finalmente,

com a maturidade de sénior, dar concretude ao erético, expondo o ato sexual.

Ao expor 0 amor por meio do temario er6tico, em linguagem desnuda, elevada,
percebemos a inquietude de Drummond, também apontada por Candido, com a
meditagdo constante sobre a poesia, “a poesia estd escondida, agarrada nas palavras”
(CANDIDO, 1995, p. 91). O amor aparece como “palavra essencial” e ¢ também uma
reflexdo sobre a linguagem poética. Em trés dos poemas do livro, “A lingua girava no
céu da boca”, “A lingua francesa” e “A lingua lambe” a lingua aparece explicitamente

como um duplo, tendo dois significados, se referindo tanto ao 6rgdo do corpo, utilizado

8 Expressdo usada por Alcides Villaga em artigo intitulado O aceno definitivo de Drummond, publicado
no jornal de resenhas, n° 17, em 09/08/1996.
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como instrumento sexual, quanto a prépria linguagem, matéria com a qual trabalha o

poeta:

A LINGUA LAMBE

A lingua lambe as pétalas vermelhas
da rosa pluriaberta; a lingua lavra
certo oculto botéo, e vai tecendo
lépidas variacdes de leves ritmos.

E lambe, lambilonga, lambilenta,

a licorina gruta cabeluda,

e, quanto mais lambente, mais ativa,
atinge o céu do céu, entre gemidos,

entre gritos, balidos e rugidos
de ledes na floresta, enfurecidos.

(ANDRADE, 2002, p.32)

Nos versos decassilabos heroicos de “A lingua lambe”, aliterados pelo fonema
I/, sugerindo o ato de lamber, 0 movimento de vai e vem com a lingua, a “rosa
pluriaberta”, metafora para o 6rgdo sexual feminino, percebemos uma linguagem
agressivamente saudavel e belamente elaborada para descrever o sexo oral. A lingua,
como instrumento do poeta e também como instrumento do jogo sexual ndo é usada de
qualquer maneira, tem fun¢do de lavrar, “a lingua lavra”, e de tecer, “e vai tecendo”.
Tanto o sexo oral, como o oficio do poeta, precisam ser trabalhados de forma cuidadosa,
para que as “Iépidas variagdes de leves ritmos” possam acontecer. Neste e em varios
outros poemas do livro, o0 texto recupera e expde em chave ludica a linguagem do

intercurso erético, também ela impregnada de jogo e brinquedo gozosos.

O limar do poeta aparece também na exploracdo de diferentes formas poéticas
que perpassam desde formas classicas, como o0s sonetos, com versos metrificados, até
versos livres. O livro apresenta também algumas formas mais experimentais, que o
poeta j& ousara desde Licdo de coisas (1962), como faz em “Coxas bundas coxas” e
“Bundamel bundalis bundacor bundamor”, por exemplo. Aparecem também poemas em
prosa, além de versos que conttm um léxico bastante peculiar, com unidades

2 ¢c

neologicas, tais como: “elacu”, “eleu”, “lambilonga”, “lenta-lambente-lambilusamente”,
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“arquibunda” e “boquilingua”. Nas palavras de Haroldo de Campos, em Drummond,
mestre de coisas, “Drummond ¢é antes de mais nada um maker, um ‘inventor’ (nele

‘tudo ¢ palavra’, ja observou Décio Pignatari)” (CAMPOS, 1992, p. 49).

A LINGUA GIRAVA NO CEU DA BOCA

A lingua girava no céu da boca. Girava! Eram
duas bocas, no céu unico.

O sexo desprendera-se de sua fundacdo, errante
imprimia-nos seus tracos de cobre. Eu, ela, elaeu.

Os dois nos moviamos possuidos, trespassados,
eleu. A posse ndo resultava de acdo e doagdo, nem nos
somava. Consumia-nos em piscina de aniquilamento.
Soltos, falus e vulva no espago cristalino, vulva e
falus em fogo, em nipcia, emancipados de nos.

A custo nossos corpos, icados do gelatinoso
jazigo, se restituiram a consciéncia. O sexo
reintegrou-se. A vida repontou: a vida menor.

(ANDRADE, 2002, p.29)

Em “A lingua girava no céu da boca” o trabalho do poeta com a lingua se
evidencia sobretudo pelo jogo de neologismos feito com os pronomes pessoais “eu” e
“ela”, que vao se aglutinando até¢ formar um novo vocabulo “eleu”, capaz de traduzir a

fusdo completa dos corpos no ato sexual.

Neste poema em prosa temos uma das sinteses do que adotamos ser o erotismo,
como expusemos no primeiro capitulo, conforme visto principalmente em George
Bataille e em Octavio Paz. Aqui o sexo desprende-se de sua funcdo natural, a

reproducdo, para se tornar essencialmente erético, o que é exclusivamente humano.

Embora as maneiras de acasalamento sejam muitas, o acto sexual diz
sempre 0 mesmo: reproducdo. O erotismo é sexo em ac¢do mas,
porque a desvia ou a nega, suspende a finalidade da fung&o sexual. Na
sexualidade, o prazer serve a procriagao; nos rituais eroticos, o prazer
é um fim em si mesmo ou tem fins diferentes da reproducdo. (PAZ,
1995, p. 10)

O poema revela a maxima do escritor francés de que é possivel dizer do

erotismo “que € a aprovacdo da vida até¢ a morte” (BATAILLE, 2014, p. 35), pois os
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dois, sujeito lirico e a mulher amada, moviam-se “possuidos, trespassados”,
consumindo-se “em piscina de aniquilamento”, reforgando a ideia de que o erotismo
busca sempre a fusdo completa e a supressdo do limite da individualidade. Falus e vulva
emancipam-se, demonstrando o apice da atividade sexual em sua violéncia elementar,
até atingir o0 gozo, “gelatinoso jazigo”, que restitui a consciéncia, repontando “a vida
menor”. O substantivo jazigo, utilizado como metafora para o gozo, refor¢a ainda mais
a ideia de que erotismo e morte estdo amalgamados. Cabe ressaltarmos aqui que essa

morte € metaforica, pois em segundos vocé vive e morre, morre € Vvive.

2.5 As afinidades entre o erotismo e a morte

Muitos poemas d” O amor natural atrelam erotismo e morte, relagdo sobre a
qual o préprio Drummond comentou a pesquisadora Maria Lucia do Pazo Ferreira, ao

ser interrogado sobre essa aproximacao:

Isto é um conceito classico de poesia, a ligagdo da morte com o amor.
Ja ndo é da poesia, é da psicologia. O éxtase amoroso é uma forma de
morte porgue depois dele os sentidos se apaziguam, ficam como que
paralisados, mortos apds a realizagdo. A morte, apesar do aspecto
aterrorizante que ela tem para as pessoas vivas, em geral, encerra
também certa fascinacdo, o que explica o ato dos suicidas. A morte
atrai. Como o que se chama “belo horrivel”, como um vulcéo que atrai
para a morte. Ela tem esse duplo aspecto de espalhar o0 medo e ao
mesmo tempo certa curiosidade que pode se transformar em
fascinacdo. E um conceito tradicional em poesia. Me lembro, ndo sei
gue poeta italiano, ndo sei se foi Leopardi que falava que, no momento
do prazer, um desejo de morte se sente.® (ANDRADE in
BORTOLOTI, 2012, s/n)

Na visdo que adotamos, a partir do estudo de Bataille, a proximidade entre
sexualidade e morte é dada a partir da observacdo (biol6gica) de que no ciclo da

natureza ambas as atividades representam uma dissipagcdo de energia viva, um gasto

% Entrevista concedida pelo poeta Carlos Drummond de Andrade a Maria Lucia do Pazo Ferreira no dia
16 de junho de 1984, publicada por Marcelo Bortoloti, no caderno e no website ilustrissima, do Jornal
Folha de S&o Paulo, no dia 08/07/2012.
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ilimitado. Porém, na sexualidade, estamos supondo a reproduc¢éo, pois 0 engendramento

de um ser supde, mesmo que a longo prazo, o aniquilamento de outro.

No livro que ora analisamos, ndo estamos tratando sobre sexualidade, mas sim
de uma de suas particularidades, o erotismo, que, como ja dissemos, é essencialmente
humano e ndo tem, necessariamente, a consciéncia da reproducdo. Bataille afirma que o
que anima o erotismo é um sentimento de violéncia elementar, que entendemos aqui ser

essa dindmica irrefreavel da natureza, de engendrar para aniquilar.

Visando escapar dessa dinamica irrefredvel, os humanos, ao longo da historia,
criaram interditos que proporcionaram o retardamento dessa violéncia elementar, sendo
a maior parte desses interditos ligados a morte e a sexualidade. Contudo, transgressdes
também fizeram parte da natureza humana, complementando os interditos criados, para
dar conta da totalidade do espirito humano. Assim entendemos, com Bataille, que o
erotismo é 0 jogo que se da entre interdito e transgressao, a partir da vivéncia interior do

homem, ou com Freud, como ja expusemos, por meio das pulsdes de vida e de morte.

Tudo isso posto, voltamos a declaracdo de Drummond que coloca essas
afinidades entre erotismo e morte como um conceito da psicologia, ou seja, da vivéncia
interior do homem, destacando exercer, tanto a morte, como o erotismo, um sentido que
€ a0 mesmo tempo aterrorizante e fascinante. Sendo assim, resta claro que ha afinidades
entre 0 pensamento dos estudiosos e o do poeta, e essas afinidades podem ser

percebidas nos poemas d” O amor natural.

Os franceses cunharam um termo que foi difundido na literatura para nomear o
periodo refratario que ocorre depois do orgasmo e que traduz essencialmente essa
ligacdo entre erotismo e morte, chamaram-no de la petite mort. Trata-se de um pequeno
periodo de transcendéncia ou melancolia que segue ao gasto excessivo de energia.
Pensando ainda em Bataille, podemos inferir que a pequena morte é o instante em que
os seres descontinuos, individuais, singulares, se fundem em uma continuidade

profunda.

No poema “A mog¢a mostrava a coxa”, o poeta erotiza partes do corpo
feminino, por meio de um jogo de sensualidades que se da no entreabrir das pernas da
mulher desejada e o olhar cobicador do sujeito lirico, revelando o desejo, a procura da

pequena morte: “nem vinha a morte render-me”, ou seja, do sexo. A moga provocava o
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sujeito lirico, mostrava partes sensuais do corpo, como a coxa, a nadega, porém “s6 nao
mostrava aquilo”, ndo mostrava o 6rgao sexual. A negag¢do do sexo ¢ cantada por

inimeras metaforas que se referem a genitalia feminina, “gruta invisa”, “concha”,

2 ¢

“porta hermética”, “inacessivel naveta”, “berilo”, “esmeralda”, “pulcra rosa preta”, de

modo que ela ndo é mostrada, € negada ao sujeito que tanto a deseja.

A MOCA MOSTRAVA A COXA

A mocga mostrava a coxa,

a moca mostrava a nadega,
sO ndo mostrava aquilo

- concha, berilo, esmeralda -
que se entreabre, quatrifolio,
e encerra 0 gozo mais lauto,
aquela zona hiperborea,
misto de mel e de asfalto,
porta hermética nos gonzos
de zonzos sentidos presos,
ara sem sangue de oficios,
a moca ndo me mostrava.

E torturando-me, e virgem
no desvairado recato

que sucedia de chofre

a visdo dos seios claros,

sua pulcra rosa preta

como que se enovelava,
crespa, intata, inacessivel,
abre-que-fecha-que-foge,

e a fémea, rindo, negava

0 que eu tanto Ihe pedia,

0 que devia ser dado

e mais que dado, comido.
Ai, que a moga me matava
tornando-me assim a vida
esperanga consumida

no gue, sombrio, faiscava.
Rocava-lhe a perna. Os dedos
descobriam-lhe segredos
lentos, curvos, animais,
porém 0 maximo arcano,

0 todo esquivo, noturno,

a triplice chave de urna,
essa a louca sonegava,

ndo me daria nem nada.
Antes nunca me acenasse.
Viver ndo tinha proposito,
andar perdera o sentido,

0 tempo n&o desatava

nem vinha a morte render-me
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ao luzir da estrela-d'alva,
que nessa hora ja primeira,
violento, subia 0 enjoo

de fera presa no Zoo.

Como lhe sabia a pele,

em seu concavo e convexo,
em seu poro, em seu dourado
pelo de ventre! mas sexo
era segredo de Estado.
Como a carne Ihe sabia

a campo frio, orvalhado,
onde uma cobra desperta

vai tracando seu desenho
num frémito, lado a lado!
Mas que perfume teria

a gruta invisa? que visgo,
que estreitura, que dogume,
gue linha pristina, pura,

me chamava, me fugia?
Tudo a bela me ofertava,

e que eu beijasse ou mordesse,
fizesse sangue: fazia.

Mas seu pubis recusava.

Na noite acesa, no dia,

sua coxa se cerrava.

Na praia, na ventania,
guando mais eu insistia,

sua coxa se apertava.

Na mais erma hospedaria
fechada por dentro a aldrava,
sua coxa se selava,

se encerrava, se salvava,

e quem disse que eu podia
fazer dela minha escrava?
De tanto esperar, porfia

sem vislumbre de vitoria,

ja seu corpo se delia,

ja se empana sua gldria,

ja sou diverso daquele

que por dentro se rasgava,

e ndo sei agora ao certo

se minha sede mais brava
era nela que pousava.
Outras fontes, outras fomes,
outros flancos: vasto mundo,
e 0 esquecimento no fundo.
Talvez que a moca hoje em dia...
Talvez. O certo é que nunca.
E se tanto se furtara

com tais fugas e arabescos

e tdo surda teimosia,

por que hoje se abriria?

Por que viria ofertar-me
guando a noite ja vai fria,
sua nivea rosa preta



nunca por mim visitada,
inacessivel naveta?
Ou nem teria naveta...

(ANDRADE, 2002, p. 15-18)

No poema em prosa “Vocé meu mundo meu relogio de ndo marcar horas”,
atemporal, a morte atrelada ao sexo aparece como um “suicidio gozoso glorioso”, ou
seja, tem um carater fascinante, ¢ o “belo-horrivel”, como expde o proprio Drummond

ao comentar o tema.

VOCE MEU MUNDO MEU RELOGIO DE NAO
MARCAR HORAS

Vocé meu mundo meu relégio de ndo marcar
horas; de esquecé-las. Vocé meu andar meu ar meu
comer meu descomer. Minha paz de espadas acesas. Meu
sono festival meu acordar entre girdndolas. Meu banho
qguente morno frio quente pelando. Minha pele total.
Minhas unhas afiadas aceradas aciduladas. Meu sabor de
veneno. Minhas cartas marcadas que se desmarcam e
voam. Meu suplicio. Minha mansa onca pintada pulando.
Minha saliva minha lingua passeadeira possessiva meu
esfregar de barriga em barriga. Meu perder-me entre
pelos algas aguas ardéncias. Meu pénis submerso. Tunel
cova cova cova cada vez mais funda estreita mais mais.
Meus gemidos gritos uivos guais guinchos miados ofegos
ah oh ai ui nhem ahah minha evaporacdo meu suicidio
gozoso glorioso.

(ANDRADE, 2002, p. 69)

Vale observar aqui a influéncia baudelairiana do poema em prosa, com
linguagem moderna. S&o0 muitos os pontos de encontro que podemos tragcar na poesia
dos dois Carlos, elas se interseccionam em muitos motes e nitidamente Drummond bebe
da fonte baudelairiana, fazendo ecoar, no decorrer do seculo XX, tragos do trabalho
poético iniciado por Baudelaire no século XIX. Drummond explicita-se leitor de
Baudelaire no poema “Poema da necessidade”, na obra o “Sentimento do Mundo”,

quando afirma que ¢ preciso ler Baudelaire”.
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Em “De arredio motel em colcha de damasco” o sujeito rememora um episodio
em que 0 sexo natural é contraposto ao sexo cultural (incesto), que, como vimos em

Bataille, se d& por meio dos interditos, sendo o incesto incontestavel:

Todo mundo sabe que existe um interdito sexual, informe e
inapreensivel: a humanidade inteira o observa; mas, de uma
observancia tdo diversa de acordo com os tempos e os lugares,
ninguém tirou uma férmula que permitisse falar em termos gerais. O
interdito do incesto, que ndo é menos universal, se traduz em
costumes precisos, sempre formulados com bastante rigor, e uma
Unica palavra, cujo sentido formal ndo é contestavel, dele fornece a
definicdo geral. (BATAILLE, 2014, p. 75)

Na entrevista cedida a Maria Lucia do Pazo Ferreira, Drummond também
comenta esse poema, concordando com a afirmacdo da entrevistadora de que “nem
mesmo nos jogos amorosos ¢ permitido brincar de incesto” (ANDRADE in
BORTOLOTI, 2012, s/n), o que endossa a afirmacdo de Bataille. No poema, a morte
aparece como parte do coito, que € violento e se da entre o jogo de fascinagdo/repulsao,

como “misto de gozo e asco”, que ja dissemos ser caracteristico dela.

DE ARREDIO MOTEL EM COLCHA DE DAMASCO

De arredio motel em colcha de damasco

viste em mim teu pai morto, e brincamos de incesto.
A morte, entre nos dois, tinha parte no coito.

O brinco era violento, misto de gozo e asco,

e nunca mais, depois, nos fitamos no rosto.

(ANDRADE, 2002, p. 60)

Nota-se neste poema que o sujeito lirico e a mulher se renderam a violéncia
elementar que anima os movimentos do erotismo. Essa violéncia nada mais € do que
violar o interdito que garante a manutencdo da humanidade, participando, ele e ela, de
uma transgressdo que devolve, mesmo que momentaneamente, a animalidade ao
homem, proporcionando o sentimento de uma continuidade perdida, que logo depois do

espasmo final se reestabelece “e nunca mais, depois, nos fitamos no rosto”.
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Drummond vale-se, em muitos dos poemas, de metaforas ligadas ao som de
animais ferozes ou a propria figura do animal selvagem para expressar 0 momento de
tesdo ou para dar nome aos O6rgaos sexuais, como: “minha mansa onga pintada pulando”
e “meus gemidos gritos uivos guais guinchos miados ofegos”, no poema “Vocé meu
mundo meu reldgio de ndo marcar horas”; em “O que se passa na cama’ aparecem 0S
versos: “dorme a onga sucuarana”, “dorme, puma, americana / fera exausta”; “na
mansuetude das ovelhas mochas” em “A castidade com que abria as coxas”; em “Eu
sofria quando ela me dizia” temos “no momento certo, entre uivos e gritos litirgicos”;
na cadéncia dos versos de “A lingua lambe” aparece “entre gritos, balidos e rugidos / de

ledes na floresta, enfurecidos”. Essas metaforas reforcam a ideia da violéncia animal

presente na sexualidade, que apreendemos de Bataille.

Em alguns poemas o apaziguamento dos sentidos é que da o sentimento de
morte ao ato erotico. Na mesma entrevista a Ferreira, Drummond é ainda mais
especifico sobre a relacdo entre amor e morte, definindo o amor, com muita afinidade ao

pensamento de Bataille, como uma forma de prazer, de morte, de assassinato:

A morte vem depois do amor. O amor traz a exaustdo, a sonoléncia, o
cansaco, a morte dos sentidos. Ndo importa viver depois disso, até que
a pessoa recupere forcas e volte a sentir o mesmo desejo de amor, que
é uma forma de destruicdo. Os seres amados se destroem um ao outro,
na medida em que acaparam, para usar uma palavra francesa que nao
é bem traduzida. Mas eles se assimilam, se deglutem, se engolem; é
uma forma de antropofagia, de morte. Entdo, completando o
pensamento, eu acho que o amor é uma forma de prazer, de morte, de
assassinato’®, (ANDRADE in FERREIRA, 1984, s/n)

Em “Adeus, camisa de xanto”, poema cuja epigrafe de Eugénio de Castro, poeta
portugués, serve de mote ao texto, apds 0 gozo, apos o sémen fluir, instaura-se certa
serenidade, ou seja, hd o apaziguamento dos sentidos, a pequena morte. Em tom
saudosista, apos atingir a serenidade maxima que 0 orgasmo € capaz de propiciar,
dando-lhe o sentimento da continuidade perdida, o sujeito lirico rememora, numa

espécie de despedida, a graca, a beleza e a dogura dessa mulher.

10 Adendo da entrevista concedida pelo poeta Carlos Drummond de Andrade a Maria Licia do Pazo
Ferreira, no dia 16 de junho de 1984, consultado e copiado a mdo, na secdo de manuscritos da Biblioteca
Nacional, no Rio de Janeiro, em 25/10/2017.
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ADEUS, CAMISA DE XANTO!

Pobre camisa, chora.
Eugénio de Castro, “A camisa de Xanto”

Adeus, camisa de Xanto!
Adeus, camisa de Vénus!
O sémen fugiu. Nem pranto
nem riso. Estamos serenos.
Baixou a noite seu manto
sobre a cansada virilha.
(Sexo e noite formam ilha.)
Adeus, camisa de Vénus,
adeus, camisa de Xanto!

Ja gozamos. Ja morremos.
E o tempo masca, em seu canto,
A garupa da novilha.

Que graca mais andarilha
tinhas na cama. Eram fenos
ro¢ados num acalento.

Era a fava de baunilha

gue se abria num momento
e que se cerrava: trilha

do demdnio ao lugar santo.
Era um desmaio na orilha
da praia de gozo e espanto.
Adeus, camisa de Xanto,
renda de calca, presilha.
Adeus, peiticos morenos,

e 0 que brilhava e ndo brilha
no mais Umido recanto.
Adeus, camisa de Vénus,
amargo caucho, pastilha,
que de tudo nem ao menos
(seria tdo bom, no entanto)
ficou um filho, uma filha.
Adeus, camisa de Xanto!

(ANDRADE, 2002, p. 19-20)

No soneto “No corpo feminino, esse retiro”, de tom classicizante, em versos
decassilabos heroicos, o sentimento da morte € dado apos atingir o climax do prazer
erético, por meio do apaziguamento dos sentidos. O sujeito lirico é “dessedentado” apos
0 gozo, alcancado pela apreciacdo da “doce bunda”, objeto de sua preferéncia no corpo

feminino, e se “estira”, adquirindo o sentimento da morte:
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NO CORPO FEMININO, ESSE RETIRO

No corpo feminino, esse retiro

- adoce bunda - é ainda o que prefiro.
A ela, meu mais intimo suspiro,

pois tanto mais a apalpo quanto a miro.

Que tanto mais a quero, se me firo

em unhas protestantes, e respiro

a brisa dos planetas, no seu giro

lento, violento... Entdo, se ponho e tiro

a mao em concha - a m&o, sabio papiro,
iluminando o gozo, qual lampiro,
ou se, dessedentado, ja me estiro,

me penso, me restauro, me confiro,
0 sentimento da morte eis que adquiro:
de rola, a bunda torna-se vampiro.

(ANDRADE, 2002, p. 38)

Através dos interditos e das transgressdes, meio em que 0 jogo erotico se
realiza, e pelo qual harmonizamos a violéncia elementar da vida, podemos tragar a
ligacdo entre sexualidade e morte. O apaziguamento dos sentidos e a duplicidade do
“belo-horrivel” nos da a chave de leitura que estamos buscando, de que o erdtico n’ O

amor natural é sagrado.

2.6 A transcendéncia para o sagrado

Assim como a morte no jogo erotico é o apaziguamento dos sentidos e exerce
no ser humano certa repulsdo e fascinagdo, o sagrado é também um sentimento de

medo, de temor, concomitante ao sentimento de devocao, de adoracgéo:

Essa maneira de ver € dificil uma vez que sagrado designa ao mesmo
tempo os dois contrarios. De uma maneira fundamental, é sagrado o
que é objeto de um interdito. O interdito que designa negativamente a
coisa sagrada ndo tem apenas o poder de nos dar — no plano da
religido — um sentimento de pavor e de tremor. Esse sentimento se
transforma, no limite, em devog&o: torna-se adoragdo. (BATAILLE,
2014, p. 91-92)
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Na afirmacdo de Bataille, temos que a sexualidade é sagrada, tendo em vista
que ela, conjuntamente com a morte, como ja dissemos, sdo 0s objetos que mais

suscitaram interditos ao longo da Historia.

E importante rememorar que o mundo sagrado esta ligado & natureza primitiva,
a violéncia primeva, profanada pelo mundo fundado pelos interditos, que € o0 mundo do

trabalho, da razdo, o mundo profano. Bataille formula que “o divino ¢ o aspecto

fascinante do interdito: ¢ o interdito transfigurado” (BATAILLE, 2014, p. 92)

Vale ressaltar que o0 mundo sagrado é a negacdo do mundo profano, mas nao é
o0 retorno a animalidade primitiva em esséncia, pois é também determinado por aquilo
que ele nega, é também o resultado do trabalho. Podemos dizer que é o retorno a
animalidade, mas dotado de razio, é “o nascimento de uma nova ordem de coisas, num

contragolpe suscitado pela oposi¢do a natureza do mundo da atividade util”.

(BATAILLE, 2014, p. 139)

Drummond, ao cantar o0 seu amor como natural, subscreve seus poemas a este
mundo sagrado, ligado a este estado primeiro, em que 0 sexo pertence a animalidade, a
natureza, pois mesmo que o erotismo seja uma atividade humana, sendo infragdo a regra
dos interditos, que comeca onde termina o animal, a animalidade ndo deixa de ser seu

fundamento:

Desse fundamento, a humanidade se desvia com horror, mas ao
mesmo tempo o mantém. A animalidade é mesmo tdo bem mantida no
erotismo, que o termo animalidade, ou bestialidade, ndo cessa de lhe
estar ligado. E abusivamente que a transgresso do interdito tomou o
sentido de retorno a natureza, de que o animal é a expressao.
(BATAILLE, 2014, p.118)

Para o0 poeta, 0 amor € natural porque a esséncia da animalidade, da natureza
estd em nos, e 0 erotismo que perpassa 0S Seus versos € sagrado, pois leva o sujeito
lirico a transcendéncia que s6 0 mundo sagrado € capaz de provocar. O amor € natural
porque é ele que nos acessa, dentro do jogo de for¢as contraditorias, vida e morte, que ja

expusemos por meio do pensamento freudiano.

Nas sociedades primitivas, no estagio pagdo da religido, o culto ao falo é uma

das provas mais visiveis do carater sagrado do erotismo. O 6Orgdo sexual masculino
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ereto aparece como simbolo da fecundidade da natureza e é amuleto utilizado para
protecdo contra 0s maus espiritos. A figura do falo é recorrente na artes grega e romana
e, comumente, aparece entalhado na entrada das cidades e das casas do mundo antigo,
pois era tido como o simbolo da fertilidade. O falo aparece também nas literaturas
dessas sociedades sendo venerado, como nos relatos das festas dionisiacas. Trazemos

dois exemplos ilustrativos destas artes:

Figura VI - Monumento helenistico em
forma de falo no santuario de Dionisio,
na ilha de Delos. Fonte: internet.
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Figura V - Estatua de Priapus. Fonte:
Museum of Fine Arts Boston.

No poema “Sem que eu pedisse, fizeste-me a graca”, de versos livres, ao
rememorar 0 ato sexual oral, 0 poeta apresenta o seu falo como um deus, que € adorado
por sua parceira. Os diferentes tempos verbais utilizados no poema frisam o paradoxo
entre passado e presente, tipico da poesia drummondiana, que aqui serve para acentuar a

passagem do tempo para o sujeito lirico: “hoje ndo estds nem sei onde estaras”.

SEM QUE EU PEDISSE, FIZESTE-ME A GRACA

Sem que eu pedisse, fizeste-me a graca

de magnificar meu membro.

Sem que eu esperasse, ficastes de joelhos

em posicao devota.

O que passou ndo é passado morto.

Para sempre e um dia

0 pénis recolhe a piedade osculante de tua boca.

Hoje ndo estas nem sei onde estaras,

na total impossibilidade de gesto ou comunicacao.
N&o te vejo ndo te escuto ndo te aperto

mas tua boca esta presente, adorando.
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Adorando.

Nunca pensei ter entre as coxas um deus.

(ANDRADE, 2002, p. 33)

Nota-se que este deus € humano, terreno, reforcando que o sagrado é alcancado
por meio do ato er6tico, ao se renderem, sujeito lirico e sua parceira, ao jogo sexual que
¢ capaz de reestabelecer o sentimento de continuidade, devolvendo-os ao estado
primitivo. O sexo se aproxima de uma adoragdo ritual, o que remete muito a unidade
entre sagrado e erotico presente nos tempos primeiros. O verso final, “nunca pensei ter
entre as coxas um deus”, ¢ paganissimo, pois o falo ¢ divinizado, como nos antigos

cortejos dionisiacos.

Em todo o livro a linguagem extremamente saudavel e desnuda perpassa pelo
campo semantico da religido, reforcando nossa ideia de que o erdtico e o sagrado estdo
amalgamados. No poema acima, temos, por exemplo, as expressdes ‘‘graca”,

99 C¢ 29 ¢ 9% ¢

“magnificar meu membro”, “posicao devota”, “piedade osculante”, “adorando”.

Cabe destacarmos que essa linguagem devotamente religiosa aparece no livro
todo, demonstrando a subversdo do poeta, pois, ao se referir ao universo erotico
valendo-se de um vocabulario sacro-religioso, o poeta provoca declaradamente o0 mundo
caduco, que é conservador quando diz respeito as atividade sexuais e alicercado sobre o
cristianismo, que rechagou o carater sagrado do erotismo e o renegou a vala da
impureza, do dominio profano, o que nos leva a afirmar uma vez mais que O amor

natural é uma obra guarnecida de inquietudes:

O erotismo caiu no dominio profano ao mesmo tempo gue se tornou
objeto de uma condenacdo radical. A evolucdo do erotismo é paralela
a da impureza. A assimilacdo ao Mal ¢ solidaria da incompreensdo de
um carater sagrado. Enquanto esse carater foi comumente sensivel, a
violéncia do erotismo podia angustiar, e mesmo enojar, mas ndo era
assimilada ao Mal profano, a violagdo das regras que garantem
razoavelmente, racionalmente, a conservacao dos bens e das pessoas.
[...] Mas um conjunto coerente s6 se formou nos limites do
cristianismo, em que o carater primeiro, o carater sagrado do erotismo,
cessou de aparecer, a0 mesmo tempo em que se afirmavam as
exigéncias da conservacdo. (BATAILLE, 2014, p. 149)
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Em sua tese de doutoramento, Maria Llcia do Pazo Ferreira detecta essa
ligacdo dos poemas eréticos com o sagrado, o que chamou de linha mistica. A
estudiosa, que recebeu orientacdo do proprio poeta em seu trabalho, em entrevista ao
Jornal O Globo, em junho de 1992, afirmou que isso ndo é uma contradi¢do com o fato
de o poeta ter se declarado agnostico e materialista durante toda a vida, pois, como diz
em sua tese, “o aparente paradoxo ndo foi de natureza existencial, mas tdo somente
decisio de ordem técnica”* (MAUAD, 1992, s/n). Essa decisdo de ordem técnica,
tomada pelo poeta, corrobora nosso entendimento sobre a inquietude nessa poesia de
temario erético no mundo caduco, e é fato que a escolha da linguagem, com elementos
do campo seméntico da religido, usada no livro, gera uma tensdao entre o poeta e a

sociedade conservadora.

Outros sdo os elementos tidos por sagrados que aparecem nos versos da obra O
amor natural, como os jardins, que, nas mais diferentes culturas carregam a simbologia
do espaco sagrado e a representacdo do cosmos. Trazemos como exemplos: o Jardim do
Eden, relacionado com a cria¢do do mundo, com o divino; o Jardim das Hespérides, da
mitologia grega, local do casamento entre Zeus e Hera; os Jardins Japoneses, que por
sua beleza e harmonia, sdo considerados locais sagrados, utilizados para meditacdo
dentre outros. No poema “Em teu crespo jardim, anémonas castanhas”, a genitalia

feminina carrega toda essa simbologia, aparecendo como espago sagrado para o amor:

EM TEU CRESPO JARDIM, ANEMONAS CASTANHAS

Em teu crespo jardim, anémonas castanhas
detém a mdo ansiosa: Devagar.

Cada pétala ou sépala seja lentamente
acariciada, céu; e a vista pouse,

beijo abstrato, antes do beijo ritual,

na flora pubescente, amor; e tudo é sagrado.

(ANDRADE, 2002, p. 21)

E nesse espaco sagrado, descrito por uma linguagem elevada, que o sujeito lirico

percorre um trajeto que é fisico, mas também é simbolico. Ao acariciar o 6rgdo sexual

1 Trecho da entrevista de Maria Lucia do Pazo Ferreira a Isabel Cristina Mauad contando sobre sua tese
de doutoramento, na qual analisou poemas er6ticos de Carlos Drummond de Andrade, publicada no
Jornal “O Globo”, na edi¢éo de 5 de junho de 1992, consultado e copiado & méo, na se¢do de manuscritos
da Biblioteca Nacional, no Rio de Janeiro, em 25/10/2017.
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feminino, a flor do jardim, chega-se ao “céu”, que reforca a ideia da sacralizacdo que o
climax do poema revela na expressdo “e tudo ¢ sagrado”. No entanto, o sagrado, que ¢
reforgado pelo vocabulo “céu” ¢ trazido para baixo, com a ‘“vista que pousa”, para
contemplar com o “beijo abstrato”, e s6 entdo, com um “beijo ritual”, desencadear o ato
amoroso, “amor”. Essas duas palavras: “céu” e “amor”, colocadas de forma simétrica no
poema, por meio do recurso de paralelismo, nos revelam esse trajeto de cima para
baixo. O ato erético, que conduz ao sagrado, acontece na terra, € essencialmente
humano.

A contemplacdo, expressa por esse beijo da vista, nos remete a ideia grega
desenvolvida na Paideia, de que era possivel tocar com a visdo. Os gregos acreditavam
que por meio da observacdo — em geral dos melhores atletas e guerreiros — se poderia
atingir a perfeicdo. O sujeito lirico contempla, extasiado, o jardim que o levara a
transcendéncia para o sagrado. A perfeicdo, caracteristica daquilo que € divino, €
alcancada por meio da contemplacdo que o sujeito lirico faz da vulva-jardim, que depois
do desencadeamento do ato amoroso, alcanca o sagrado.

No soneto “A castidade com que abria as coxas”, de versos decassilabos, o

vocabulario religioso subversivo j& aparece no titulo. Nele a morte é simbolo de vida:

A CASTIDADE COM QUE ABRIA AS COXAS

A castidade com que abria as coxas
e reluzia a sua flora brava.

Na mansuetude das ovelhas mochas,
e tdo estreita, como se alargava.

Ah, coito, coito, morte de tdo vida,
sepultura na grama, sem dizeres.

Em minha ardente substancia esvaida,
eu ndo era ninguém e era mil seres

em mim ressuscitados. Era Adao,
primeiro gesto nu ante a primeira
negritude de corpo feminino.

Roupa e tempo jaziam pelo chéo.

E nem restava mais o mundo, a beira
dessa moita orvalhada, nem destino.

(ANDRADE, 2002, p. 67)
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Morte e vida formam aqui o paradoxo revelador da transcendéncia para o
sagrado que opera em muitos dos poemas d’O amor natural. J& vimos que o0 ato erdtico
e a morte sdo aproximados por se tratar de um gasto ilimitado de energia, que é capaz de
devolver os individuos envolvidos a um sentimento de continuidade profunda. A morte
aparece no soneto como elemento de “tdo vida”. E apds o gozo, climax do ato sexual, o
sentimento do sujeito lirico é de anulacdo e de multiplicacdo. Ele mesmo morre e ele
mesmo ressuscita, mas nessa ressurreicdo, temos traduzida a ideia de que diante do
objeto sagrado, o sentimento de continuidade dos seres se d&, ou seja, acontece o
momento sagrado de transcendéncia dos limites, revelado pelo ultimo terceto: “e nem

restava mais o mundo a beira / dessa moita orvalhada, nem destino”.

Reforca-se ainda a presenca subvertida da personagem biblica, Adao, em quem
o syjeito lirico se reconhece, mas se reconhece ante ao “pecado original”, expresso pela
“primeira negritude de corpo feminino”, pecado que levou o sujeito lirico a sagracao.
Percebe-se também ao alcancar esse estado de transcendéncia para o0 sagrado a

suspensao total do tempo, expressa pelo verso: “roupa e tempo jaziam pelo chio”.

No poema “Mimosa boca errante”, composto de versos livres, a alianga entre
vida e morte reverbera. Qualificada como errante, sabia e santa, a boca, espaco sagrado
para o sexo oral, € comparada ao céu infindo, sinbnimo de vida eterna, e a sepultura,

lugar da morte:

MIMOSA BOCA ERRANTE

Mimosa boca errante

a superficie até achar o ponto

em que te apraz colher o fruto em fogo
que ndo serd comido mas fruido

até se lhe esgotar o0 sumo célido

e ele deixar-te, ou o deixares, flacido,
mas rorejando a baba de delicias

que fruto e boca se permitem, dadiva.

Boca mimosa e sabia,

impaciente de sugar e clausurar
inteiro, em ti, o talo rigido

mas varado de gozo ao confinar-se
no limitado espaco que ofereces

a seu volume e jato apaixonados,
como podes tornar-te, assim aberta,
recurvo céu infindo e sepultura?
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Mimosa boca e santa,

gue devagar vais desfolhando a liquida
espuma do prazer em rito mudo,
lenta-lambente-lambilusamente

ligada a forma ereta qual fossem

a boca o préprio fruto, e o fruto a boca,
oh, chega, chega, chega de beber-me,
de matar-me, e, na morte, de viver-me.

J& sei a eternidade: é puro orgasmo.

(ANDRADE, 2002, p. 34-35)

Depois das trés oitavas que descrevem o sexo oral, € no mondstico final que
temos revelada, novamente, a suspensdo do tempo, ligada a transcendéncia,
“eternidade”, que se da na vida encontrada na morte. O orgasmo ¢ revelador da
eternidade, ou seja, o tempo sagrado se da novamente via erético. Sobre esta questdo do
tempo sagrado, encontramos em Mircea Eliade uma definigdo; no entanto, é importante
destacar antes, como ja dissemos, que o erotismo esta ligado a vida interior, ou seja, a

vida religiosa do homem:

O tempo também ndo €, para o homem religioso, nem homogéneo
nem continuo. H& por um lado, os intervalos de tempo sagrado, o
tempo das festas (na sua grande maioria, festas periodicas); por outro
lado, h4 o tempo profano, a duragdo temporal ordinéria na qual se
inscrevem 0s atos privados de significado religioso. Entre essas duas
espécies de tempo, existe, é claro, uma solucdo de continuidade, mas
por meio dos ritos o homem religioso pode “passar”, sem perigo, da
duracdo temporal ordindria para o tempo sagrado. [..] Por
consequéncia, o tempo sagrado € indefinidamente recuperavel,
indefinidamente repetivel. (ELIADE, 2010, p. 63-64)

A pausa dos sentidos, dada pelo “belo-horrivel” que é a morte, sindbnimo do
climax da relacdo amorosa, do éxtase do orgasmo, revela nesses poemas o estado de
transcendéncia que o sagrado manifesta no sujeito lirico. E pelo caminho do erotismo
que temos a suspensdo do tempo e dos sentidos que é capaz de proporcionar ao sujeito
lirico a transcendéncia da descontinuidade, mergulhando-o num sentimento de
continuidade profundo. Em “O que se passa na cama” temos novamente revelada essa

trajetoria:
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O QUE SE PASSA NA CAMA

(O que se passa na cama
é segredo de quem ama.)

E segredo de quem ama

ndo conhecer pela rama

gozo que seja profundo,
elaborado na terra

e tdo fora deste mundo

que o corpo, encontrando o corpo
e por ele navegando,

atinge a paz de outro horto,
noutro mundo: paz de morto,
nirvana, sono do pénis.

Ai, cama, canc¢do de cuna,
dorme, menina, nanana,
dorme a onga suguarana,
dorme a candida vagina,
dorme a ultima sirena

ou a pendltima... O pénis
dorme, puma, americana
fera exausta. Dorme, fulva
grinalda de tua vulva.

E silenciem os que amam,
entre lencol e cortina
ainda Umidos de sémen,
estes segredos de cama.

(ANDRADE, 2002, p. 12-13)

Escrito em redondilha maior, buscada na tradicdo medieval, o poema, em tom
de segredo e de intimidade, destacado pelos parénteses, revela o estado de libertacdo, de
paz e plenitude que o sujeito lirico alcanga apos o coito, o “nirvana”. Destaca-se que 0
gozo ¢é elaborado na terra, 0 que reforca a ideia de amor natural, e que remete o sujeito
para “tdo fora deste mundo”, ou seja, transcende o limite humano. No entanto, uma
condicdo é necessaria para alcancar essa transcendéncia, que s6 é possivel quando um
corpo encontra outro corpo, e depois de uni-los pelo ato amoroso, alcanca a pausa dos

99 <¢

sentidos: “paz de morto”, “sono de pénis”.

Cabe destacarmos aqui que o encontro entre 0s dois corpos que participam do
ato erotico é reforcado pelo poeta por uma cesura provocada no meio do verso
metrificado, “que o corpo, encontrando o corpo”, destacando a necessidade de que 0s

dois corpos literalmente se envolvam para que o sagrado se revele. Chamamos atencao
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também para o siléncio que toma conta dos Gltimos versos, revelando, apds o climax,

apos atingido o orgasmo, o contato com o sagrado.

Revelada a ligagdo entre o erodtico e o sagrado nos poemas d’ O amor natural e
visto que Drummond continua inquieto aparando suas arestas com o mundo caduco,
buscamos agora filiar a lirica erética drummondiana a uma tradicdo milenar que lhe

garante uma ascensdo ao lado de grandes nomes da lirica de Eros.
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Capitulo 111
METAPOESIA

Percorremos até aqui 0s passos que Eros imprime na lirica drummondiana e
entendemos que em O amor natural o corpo, objeto de desejo e cobica do sujeito lirico
participa de uma triade onde estdo amalgamados o erotismo, o sagrado e a morte. Ja
afirmamos também ser a literatura erdtica um jogo duplo de codificagdes, no qual o
poema € um corpo duplo, em que esta imbricada a sexualidade transfigurada em
erotismo e a linguagem linear torce-se, serpeia tornando-se espiral, como revela Paz
(1993), afastando-se da linguagem cotidiana, elevando a mensagem a um status
diferenciado. Buscamos agora expor como esse corpo poético duplo se constroi na obra
em questdo, filiando-se a uma tradicdo milenar de poetas que cantaram a lirica de Eros,
e que, nas palavras de Moraes (2015), interrogaram “tais segredos para melhor conhecer
o0 pacto entre a carne e a letra”. (MORAES, 2015, p.18)

Drummond, ao revelar o amor natural por meio de versos, revela também um
conhecimento profundo desse canto do amor que ecoa desde 0 mundo antigo e, mais do
que isso, revela uma poesia inquieta que vai buscar na tradicdo ja consagrada parte da
sua forca para cantar o mais intimo suspiro da natureza humana. Sua natureza moderna
envereda-se por formas e formas ja cultuadas, reinventando-as, a exemplo do que ja
fizera em Claro enigma (1951), quando opta por uma re-experimentacdo poeética, desta
feita para cantar o tema do amor, que agora se liberta das amarras do constrangimento e
realiza-se explicitamente, trocando farpas com o mundo caduco, que insiste em nao

reconhecé-lo como natural ou em mercantiza-lo.

A linguagem elevada, praticada a modelo dos classicos, agressivamente
saudavel, e as formas cultuadas ao longo dos tempos explodem nessa obra,
reelaborando-se e reelaborando a lirica sensual, em seus temas e motes, perpassando
desde o mundo antigo, de Safo de Lesbos e Automeédon, até alcancar a modernidade de
Baudelaire e Rimbaud. Muitas sdo as referéncias que Drummond evoca para 0 seu
canto. Pretendemos aqui tragar um percurso, e, nesse percurso, destacar as
aproximacdes que nos fazem afirmar que Drummond alcanga uma ascese e se fixa ao

lado de poetas consagrados por sua lirica amorosa.
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Na poeta grega Safo, que inaugura a poesia erdtica do ocidente® encontramos
a associacdo entre amor e morte, que ja expusemos ser explorada nos poemas de

Drummond:

Parece-me ser igual dos deuses
aquele homem que, a tua frente
sentado, tua voz deliciosa, de perto,
escuta inclinando o rosto

e teu riso luminoso que acorda desejos — ah! eu juro,
0 coracdo no peito estremece de pavor,

no instante em que te vejo: dizer ndo posso mais
uma so palavra;

a lingua se dilacera;

escorre-me sob a pele uma chama furtiva;
os olhos nao véem, os ouvidos

zumbem;

um frio suor me recobre, um frémito do corpo
se apodera, mais verde do que as ervas eu fico;
que estou a um passo da morte,

parece [

(FONTES, 2003, p. 21)

Nos fragmentos da poeta de Lesbos temos o desejo pelo objeto amoroso
despertado pelo ciime. Esse desejo se apura quando surge no rosto amado “riso
luminoso”, que integra o didlogo intimo entre o alvo de seu amor ¢ 0 homem “igual aos
deuses” que o sujeito lirico presencia: “estou a um passo da morte”, que, COMO ja
dissemos é metaforica e hiperbdlica, mas também é reintegracdo cosmica e, portanto,
transcendéncia. A morte aqui se assemelha com a pausa dos sentidos, caracteristica do

éxtase do sujeito lirico d’O amor natural, pois, ao ver seu objeto, sua lingua se dilacera,

12 Informacéo retirada do prefacio da Antologia da poesia erética brasileira de Eliane Robert de Moraes.
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os olhos ndo véem e 0s ouvidos zumbem, até que um frémito se apodera de seu corpo,

dando-lhe o sentimento de morte, ou seja, 0s sentidos se apaziguam.

Ainda tomando como referéncia os gregos, temos revelado o valor erético da

nudez, que aparece nos epigramas de Automédon, como no exemplo abaixo:

LIVRO V, EPIGRAMA 129

Louvo a bailarina da Asia que com seus gestos lascivos
suavemente ondula desde as pontas dos dedos.

N&o a louvo porgue exprima todas as paixdes movendo,
assim com tanta graga, 0s bragos graciosos,

mas porgue sabe dancar a volta de uma vara exanime,
sem que a ponham em fuga as rugas da velhice.

Excita, abraca, beija: com sua lingua e suas pernas,

faz qualquer vara erguer-se, nem gue seja do Hades.

(PAES, 1983, p. 27)

O poeta grego louva um dos motes mais presentes na literatura erdtica, a
exaltacdo do corpo feminino. Mote trabalhado a exaustdo nos versos drummondianos,
gue enaltece as formas do corpo feminino, em cujos versos encontramos sempre pernas,
coxas, ventres, nadegas, etc. No exemplo acima, aparecem as pontas dos dedos, 0s
bracos graciosos, a lingua e as pernas da bailarina, que dancam graciosamente para
despertar o tesdo de seu parceiro. Ha4 no poema a sugestdo muito concreta da prética do
sexo oral, que encontramos tematizado ludicamente em varios poemas de O amor
natural. Também o parceiro amoroso envelhecido esta presente neste texto, como em
Drummond. Cabe ressaltar aqui também a possibilidade de aproximar o epigrama grego
do poema “Cabaré mineiro”, ja citado, no qual uma bailarina “de Montes Claros”, danca

e no seu bailar suas formas vao sendo ressaltadas pelo poeta.

Diferente da grande reserva dos gregos para abordar a tematica erdtica nas
representacfes artisticas, como revela Paes em sua antologia, 0s romanos sdao mais
obscenos em seus versos. Exemplo disso sdo os epigramas de Catulo e Os amores de
Ovidio:
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Infeliz Catulo, deixa de loucura,

e 0 que pereceu considera perdido.

Outrora brilharam-te dourados séis

quando ias aonde levava a menina

amada por nds como ninguém serg;

I& muitos deleites havia que bem

querias tu e ela ndo queria mal.

E certo, brilharam-te dourados sois...

Agora ela ndo quer: tu, louco, ndo queiras
nem busques quem foge nem vivas aflito,
porém duramente suporta, resiste.

Vai, menina, adeus, Catulo ja resiste,

ndo vai te implorar nem a forca exigir-te

mas quando ninguém te quiser vais sofrer.

Ai de ti, maldita, que vida te resta?

Pois quem vai te ver? P'ra quem te enfeitaras?
E quem vais amar? De quem diras que és?
Quem hés de beijar? Que labios vais morder?
Mas tu, Catulo, resoluto, resiste.

(OLIVA NETO, 1996, p. 74)

Chama-nos atencdo neste poema de Catulo a autorreferéncia do poeta, muito
comum na poesia Drummondiana e a proximidade com o soneto “O tu, sublime puta
encanecida”. Em ambos, oS sujeitos liricos lamentam o desprezo da mulher que nédo
mais quer relagdes com eles e rememoram 0s aureos tempos, quando “eram vagina e

falus entrangados”.

O TU, SUBLIME PUTA ENCANECIDA

O tu, sublime puta encanecida,

gue me negas favores dispensados
em rubros tempos, quando nossa vida
eram vagina e falus entrangados,

agora que estas velha e teus pecados
no rosto se revelam, de saida,

agora te recolhes aos selados
desertos da virtude carcomida.

E eu queria tdo pouco desses peitos,
da garupa e da bunda que sorria
em alva aparicdo no canto escuro.

Queria teus encantos ja desfeitos
re-sentir ao império do mais puro
tesdo, e da mais breve fantasia.
(ANDRADE, 2002, p. 53)
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Destacamos aqui a op¢do de Drummond pela forma cléssica do soneto, com
versos decassilabos. Destarte, o tema abordado ndo é nada elevado, a vida de uma
“puta” envelhecida que resolve ser virtuosa; nesse aspecto, o poema drummondiano
pode ser pensado como parddia do texto de Catulo, no qual o sujeito lirico lamenta-se
da perda de uma menina: em Drummond, o tom moderno parece advir do fato irbnico
de que o suyjeito lirico buscava na “velha puta encanecida” os encantos juvenis que ela ja
ndo tinha e a elevacao da linguagem enfatiza o descompasso entre aquela que se canta e
a que de fato se percebe. . O tom saudosista dos dois tercetos reforca a memoria desse
sujeito lirico, que desaprova a op¢do da mulher em ter uma vida virtuosa, a quem acusa

de estar “carcomida”.

Drummond revela-se explicitamente um leitor de Ovidio em seus versos. Em
“A lingua francesa” e “Quando desejos outros ¢ que falam” faz referéncia direta ao

poeta romano, afirmando que ndo podemos esquecer de “ler e tresler / a arte de Ovidio™:

FRAGMENTO - OS AMORES, V: 1-2, 9-26

Era intenso o calor, passava do meio dig;

Estava eu em minha cama repousando.

[...] Eis que vem corina numa tunica ligeira,

Os cabelos Ihe ocultando o alvo pescogo;

Assim entrava na alcova a formosa Semiramis,
Dizem, e Lais que amaram tantos homens.
Tirei-lhe a tdnica, mas sem empenho de vencer:
Venceu-a, sem magoa, a sua traigao.

Ficou em pé, sem roupa, ali diante de meus olhos.
Em seu corpo ndo havia um so6 defeito.

Que ombros e que bragos me foi dado ver, tocar!
Os belos seios, que doce comprimi-los!

Que ventre mais polido logo abaixo do peito!
Que primor de ancas, que juvenil a coxa!

Por que pormenorizar? Nada vi ndo louvéavel,

E lhe estreitei a nudez contra 0 meu corpo.

O resto, quem nao sabe? Exaustos, repousamos.
Que outros meios-dias me sejam tdo prosperos.

(PAES, 1983, p. 37)

Ovidio e Drummond comungam afinidades em seus versos, como a exaltacdo
de partes do corpo feminino. As coxas, por exemplo, uma marca da poesia

drummondiana, aparecem constantemente nos versos ovidianos. No fragmento acima
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transcrito, em versos dodecassilabos, percebemos que Ovidio também reserva o olhar
candnico, olhar masculino, direcionado ao corpo feminino, -- um modo de olhar que | ja
afirmamos ser caracteristico da poesia drummondiana, de forma que o corpo feminino é
observado em partes, setorizado: “os ombros”, “os bragos”; os “belos seios”; o “ventre
mais polido”; as “ancas” primorosas; a “coxa” juvenil. Cabe ressaltar aqui também 0
valor atribuido a esse jogo de deixar-se ver, ou seja, as partes que sao mostradas em
contrapartida das ndo mostradas, “me foi dado ver”, que carrega grande valor erético,
pois o erotismo esta imbricado nesse jogo duplo do coberto e descoberto, do proibido e

do transgredido.

Paes (1983) afirma que Eros é jogado a clandestinidade no mundo medieval,
no entanto, sua literatura subsiste e se adapta em termos de linguagem e formas, sendo

refletida pelos espelhos de sua época:

A decadéncia do ethos pagdo, claramente perceptivel no mundo
romano, levara em linha reta a clandestinidade de Eros no mundo
medieval. Empenhou-se a Igreja vitoriosa em interiorizar a interdi¢do
sob a forma de pecado e em diabolizar a sexualidade expulsando-a da
esfera do sagrado. (PAES, 1983, p. 18 — grifo do original)

E importante frisarmos essa observacdo do papel da Igreja em submeter o
erotismo a uma vala comum, dessacralizada, pois, assim como nos poetas medievais,
em Drummond aparece uma vocabulario sacrossanto que de modo dual serve para

reforcar o carater sagrado do erotico e para confrontar as ideias morais ai impostas.

Arnaut Daniel é apontado como 0 poeta mais representativo dessa poesia
provengal, sobretudo por se recusar a usar aquilo que os poetas de sua época estavam

acostumados e por sua aversdo a um vocabulario simples e 6bvio:

Daniel parece ser dificil para ler, mas uma analise atenta do texto
mostra que ndo é por causa da obscuridade do estilo, ou tal como séo
causadas pelas restricbes da forma complexa, e exigéncia de rimas
escassas, mas, sobretudo, a sua recusa em usar clichés de sua época, e
sua aversao ao vocabulario familiar e 6bvio. Ele ndo se contenta com
frase convencional, ou com palavras que ndo transmitem seu
significado exato; e suas palavras sdo, portanto, mais dificeis de
encontrar no dicionario. (POUND apud PRAZERES, 2016, p. 40-41)

83



No poema “Doutz brais e critz”, traduzido como “Doces ais, gritos” por
Augusto de Campos, encontramos essa relutancia em aceitar os moldes e modelos do

seu tempo:

Doces ais, gritos,

arias, cantares, juras

ouco das aves que pelo ar afora

voam aos pares, como qualquer homem
enamorado faz a amiga que ama.

Mas eu, ante a mais bela a que me rendo,
Devo cantar de amor maior em obra
Sem fala falsa ou rima de costume.

N&o houve atritos

nem padeci torturas

ao penetrar nas torres onde mora

a dama a quem desejo com mais fome

do que nenhum mortal que o amor inflama,
pois todo o dia gemo e me distendo

pela dama melhor que as demais dobra
como a beleza faz a ira ou ciume.

Foram benditos

meus votos pelas puras

maos dessa que proclamo por senhora,
ouro diante do qual o bronze some.
Beijamo-nos e a dama, em doce trama,
0 seu manto estendeu, me defendendo
do vil bajulador, lingua de cobra,

que lanca fel sob a fala de gume.

Deus dos aflitos,

Que vistes com brandura

Longino, o cego, ha mais dura hora,
permiti que este amor que me consome
se consume, afinal, em minha dama

e que eu, em sua cdmara jazendo,

seu belo corpo aos beijos rindo abra

e que o remire contra o luz do lume.

Bosques bonitos,

flores e fiorituras

que as aves bicam, trémulas, |4 fora

s80 menos juvenis. Rudo ou Roma e
até Jerusalém, sem ela, é lama.

A ela, pois, maos juntas, eu atendo,

que ama-la dobraria o rei de Dobra,
Estela, Luna-pampa, ou qualquer nume.

Boca, que ditos
dizes? O que procuras?
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Que pareces assim mandar embora

dons que a qualquer senhor dariam nome
e 0 de Jerusalém ja se reclama.

Bem louco sou se vendo o que pretendo,
gue amor nao me defende, s6 me cobra,
e mais louco se desgo antes do cume.

(CAMPOS, 1987, p. 104-107)

Ao fazer sua stplica ao “Deus dos aflitos” pelo amor desta mulher, Daniel
vale-se de um vocabulario rebuscado e constroi rimas elaboradas de grande
complexidade, fazendo fruir em seu texto sutilmente a lirica de Eros. Essa necessidade
estética € encontrada em Drummond, como ja afirmamos. O poeta brasileiro a todo
tempo em O amor natural esta desconstruindo e reconstruindo formas ja cultuadas para
cantar os prazeres do deus do amor. Da sua antiga e constante luta com a palavra, surge
uma obra em que a linguagem do amor erotico € exposta em sua forma mais nua, sem,

no entanto, ser vulgar ou valer-se de jargdo para nomear as intimidades humanas.

A Renascenca, nas palavras de Paes, recoloca “o corpo em estado de natureza
novamente no centro do palco” (PAES, 1983, p. 19) e Aretino € 0 seu maior
representante, com seus Sonetos Luxuriosos, dos quais trazemos um exemplo a titulo de

ilustracéo:

Mais que sonetos este livro aninha,
Mais que éclogas, capitulos, cances.
Tu, Bembo ou Sannazaro, aqui ndo pdes
Nem liquidos cristais e nem florinhas.

Marignan madrigais ndo escrevinha
Aqui, onde ha caralhos sem briddes,
Que em cu ou cona lépidos dispbem-se
Como confeitos dentro da caixinha.

Gente aqui ha que fode e que é fodida,
De conas e caralhos ha caudal
E pelo cu muita alma ja perdida.

Fode-se aqui com graca sem igual,
Alhures nunca assaz reproduzida
Por toda a jerarquia putanal.

Enfim loucura tal
Que até d& nojo essa iguaria toda,
E Deus perdoe a quem no cu ndo foda.
(PAES, 2000, p. 53)
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Em linguagem extremamente crua, 0s sonetos de Aretino explodem abordando
0s mais diversos tipos de manifestacdes sexuais, sejam elas as preliminares, o sexo oral,
0 sexo tradicional, o sexo anal. Drummond igualmente explora a crueza da linguagem,
no entanto, é mais sutil e ndo abusa do disfemismo para nomear as regides erdgenas do
corpo. O que aproxima os dois poetas € a ampliddo das formas de amor que aparecem
em seus versos. No poeta brasileiro, a exemplo do italiano, encontramos também desde
o0s brincos iniciais até o sexo anal, incluindo ai até mesmo a negacdo do sexo. Vale
também a observacdo de que no livro que ora analisamos, cinco de suas composices
sdo sonetos, ndo de dezessete versos como 0s sonetos luxuriosos, mas no modelo

tradicional, petrarquiano, de quatorze versos, dispostos em duas quadras e dois tercetos.

Continuando nossa trajetéria na linha da histéria da literatura erdtica,
encontramos Pierre de Ronsard que se sagrara um dos principais poetas da Franca do
século XVI1 e igualmente contribuiu para a lirica de Eros, cantando as suas facanhas. De
tom muito mais brando, se 0 compararmos com poetas imediatamente anteriores a seu
tempo, seus poemas se aproximam das composi¢cbes de Drummond pelas diferentes
formas de realizacdo do sexo e devido o gosto pela metéfora para designar os 6rgdos
sexuais, como os exemplos, “fenda de portentos”, “buraco de amavios”, “pequeno

29 ¢

furo”, “furo arteiro”, “matagal obscuro”, que aparecem no soneto a seguir:

SONETO

Eu te saudo, fenda de portentos,

A luzir entre dois flancos macios;
Saudo-te, buraco de amavios,

Que das ao meu viver contentamento.

Enfim me libertaste dos tormentos

Do alado arqueiro e dos meus desvarios;

S6 quatro noites eu te possui e 0

Poder do arqueiro fez-se em mim mais lento.

Pequeno furo, furo arteiro, furo

Téao bem guardado em matagal obscuro,
Que ao mais rebelde domas com presteza:
Todo vero gald, para te honrar,

Devia de joelhos te adorar,

Firme empunhando a sua vela acesa!

(PAES, 1983, p. 87)
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Nota-se também a atitude de adoracdo religiosa, que em muito se aproxima da
gue, como apontamos, surge em alguns textos de O amor natural. Em Drummond,
como ja vimos, em “Sem que eu pedisse, fizeste-me a graga”, 0 membro masculino é
adorado como um deus e aqui em Ronsard temos que o anus deve ser adorado de
joelhos, caracterizando, como no caso do livro que ora analisamos, versos pagaos,
rememorando os cultos do mundo antigo ao mesmo passo que incomoda o mundo o
mundo dos preceitos morais, que para o brasileiro € um mundo caduco. Cabe
chamarmos a atengdo uma vez mais para a forma fixa do soneto. Vale ainda destacar o
fato de que Drummond escolhe como primeira epigrafe de seu livro que ora analisamos
um verso do poeta francés, retirado do Sonnets pour Hélene, “Vivre sans volupté c’ets

vivre sous la terre”.

Dando prosseguimento ao nosso percurso pela linha histérica da poesia erotica
no Ocidente, encontramos as epistolas de Olinda e Alzira, cuja autoria € atribuida a
Bocage. O autor das Poesias erdticas, burlescas e satiricas trabalha nessas cartas uma
linguagem bastante refinada, para dar conta dos sentimentos amorosos e das
manifestagdes juvenis do sexo como percebidas por duas jovens mulheres. Nelas, temos
a descoberta da sexualidade por parte de Olinda e os aconselhamentos da amiga Alzira,
que ja passara por tais intentos. O sexo aparece como algo natural, pertencente a
natureza humana, manifestacdo que nos acessa, mantendo seus fins sagrados, genésicos,
como ja discutimos nos capitulos anteriores. Aproximamos esses textos dos poemas d’
O amor natural principalmente pela naturalidade com que o sexo é tratado e pela

proximidade da linguagem utilizada:

EPISTOLA 2 — ALZIRA A OLINDA

Conhego de teus males a veeméncia,
Prezada Olinda! Eu prépria os hei sofrido,
Quando, da mesma idade que hoje contas,
Provida, a Natureza comegava

A preencher em mim seus fins sagrados.
Marcha ela por graus em suas obras:
Precede ao fruto a flor ja matizada,

que fora antes de flor botdo mimoso.
Assim a sébia méo da Natureza,

A passos insensiveis caminhando,
Maravilhas em nés produz, que assombram.
Somos na infancia apenas um bosquejo
Do que nos cumpre ser anos mais tarde.
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Naquela idade a Natureza atenta

Em conservar-nos s6, ndo desenvolve
Sentimento, que tdo supérfluos foram;
Inativas nos tem, e nos conserva,

Bem como as plantas no gelado Inverno.
Porém, depois que o sol da Primavera
Fecundos raios sobre nds dardeja

Entdo de novas formas animado,

Pula nas veias, afogueado, sangue

E sem perder da infancia os atractivos,
Da puberdade o lustre desfrutamos.
Entdo sentimos comogdes insolitas,

Que origem sdo dos males que te oprimem,
Do amor que te domina, melancélico,
Da forte agitacdo que em ti pressentes.
Mas tem tudo remédio, eu hei-de dar-to.
Feliz seras, se o trilho me seguires.

(AMARAL, 2017, 189-190)

Baudelaire e Rimbaud sdo nomes aos quais assertivamente podemos filiar os
textos de Drummond, pois inimeras vezes o poeta brasileiro afirmou ser leitor dos seus
predecessores franceses, e, ainda mais, incluiu-os em seus versos, como fez no “Poema
da necessidade” quando disse que “¢ preciso ler Baudelaire”. Baudelaire, tido como o
primeiro autor da modernidade, vai escancarar o uso do verso livre, o qual é tdo

importante na escrita drummondiana.

AS PROMESSAS DE UM ROSTO

Amo, 6 palida beleza, os teus cenhos curvados
Que déo as trevas todo o império;

Teus olhos, embora negros, me inspiram cuidados
Que ndo tém nada de funéreos.

Teus olhos, que imitam a negrura dos cabelos
Da tua longa crina eléstica,

Teus olhos langues me dizem: “Amante, se o apelo
Queres seguir da musa plastica

Que infundimos no teu ser, ou tudo que contigo
Em matéria de gosto trazes,

Poderas ver, desde as nadegas até o umbigo,
Que nos te fomos bem verazes;

Encontraras, sobre dois belos seios pontudos,

Dois grandes medalhdes de bronze,
E sob o ventre liso, macio como veludo,
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Amorenado como bronze,

Um rico tosdo que a tua enorme cabeleira
Copia no negrume e na espessura;

De tdo sedoso e encrespado, ele te iguala inteira,
Noite sem astros, Noite escural!”

(PAES, 1983, p. 129)

Neste poema transcrito, pertencente a “Les épaves”, Gltima segdo de Les fleurs
du mal, podemos perceber o erotismo refinado de Baudelaire, a que se refere Paes em
sua antologia, fruto da “beleza toda feia” da metropole, que molda o poeta em seus
“contrastes gritantes”. (PAES, 1983, p. 160) Apontamos, uma vez mais, a proximidade
desta linguagem a drummondiana, que se vale de metaforas muito parecidas para se
referir & mulher desejada. Destaque-se no poema de Baudelaire a figura da “musa
plastica”, que propde o canto erdtico como busca da beleza poética e a exaltagdo do
jardim de pelos pubianos, dois destacados elementos que se podem aproximar da poesia

erética drummondiana.

Muitos outros nomes poderiam ainda ser sugeridos nesse percurso que
tracamos, tendo em vista a grande quantidade de poetas de que Drummond foi grande
leitor e tradutor e que se dedicaram a cantar as diferentes manifestacbes do amor,
criando um fundo expressivo e afetivo cujo conhecimento comum os aproximava do
poeta mineiro, . Nos proprios versos e epigrafes d’O amor natural, podemos encontrar
sugestdes outras de predecessores que inspiraram o poeta gauche em sua lirica amorosa,
como Camoes, Whitman, Apollinaire, Pedro Salinas, Eugénio de Castro, Joachim du

Bellay, Henri Estienne, além de fragmentos de obras como a Carmina Burana.

O poema “Amor - pois que ¢ palavra essencial”, primeiro do livro, propde
pensar o amor como “palavra essencial”, e nele encontramos sintetizado tudo aquilo que

vimos afirmando durante nosso trabalho.

AMOR, POIS QUE E PALAVRA ESSENCIAL

Amor — pois que é palavra essencial
comece esta cancao e toda a envolva.
Amor guie 0 meu verso, e enquanto o guia,
reina alma e desejo, membro e vulva.
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Quem ousara dizer que ele é s6 alma?

Quem ndo sente no corpo a alma expandir-se
até desabrochar em puro grito

de orgasmo, num instante de infinito?

O corpo noutro corpo entrelacado,
fundido, dissolvido, volta a origem

dos seres, que Platdo viu completados:
é um, perfeito em dois; sdo dois em um.

Integracdo na cama ou ja no cosmo?

Onde termina o quarto e chega aos astros?
Que forca em nossos flancos nos transporta
a essa extrema regido, etérea, eterna?

Ao delicioso toque do clitoris,

ja tudo se transforma, num relampago.
Em pequenino ponto desse corpo,

a fonte, o fogo, o mel se concentraram.

Vai a penetracdo rompendo nuvens

e devassando sois tao fulgurantes

gue nunca a vista humana os suportara,
mas, varado de luz, o coito segue.

E prossegue e se espraia de tal sorte
que, além de nds, além da propria vida,
como ativa abstracdo que se faz carne,
a ideia de gozar esta gozando.

E num sofrer de gozo entre palavras,
menos que isto, sons, arquejos, ais,

um s6 espasmo em nos atinge o climax:
é quando o amor morre de amor, divino.

Quantas vezes morremos um no outro,
no Umido subterraneo da vagina,

nessa morte mais suave do que 0 sono:
a pausa dos sentidos, satisfeita.

Entéo a paz se instaura. A paz dos deuses,
estendidos na cama, qual estatuas

vestidas de suor, agradecendo

0 que a um deus acrescenta 0 amor terrestre.

(ANDRADE, 2002, p. 5-7)

Destacamos inicialmente as referéncias imediatas — a recuperacdo pela poesia
lirica do amor elevado, posto que faz op¢do pelos versos metrificados, em decassilabos

saficos, invocando o “amor” para que guie seu verso. ESsa invocacdo remete a que

90



convencionalmente se faz a(s) musa(s) na épica, convocada(s) como a(s)
propiciadora(s) do furor poético que conduziria o canto do poeta. Nessa tradicdo se
inserem, por exemplo, Os lusiadas, de Camdes; desse mesmo mundo de referéncias
fazem parte os mitos classicos, como o Mito do Andrdgino, constante do banquete de
Platdo. Drummond inscreve assim seu texto em uma linhagem antiga, criadora de

parametros culturais.

Ao invocar o “amor” para guiar o “verso”, o poeta pede que “alma e desejo”,
“membro e vulva” sejam reunidos, se propondo a poetizar o ato erético. A unido desses
indissoluveis, que para Barbosa (1987), “constituem os binomios (masculino +
feminino)”, nos conduz a pensar em dois planos, o do prazer, ligado a realidade
material, carnal, representado pelos 6rgdos sexuais, e o do sublime, do elevado,
destacado pela alma e pelo desejo. (BARBOSA, 1987, p.48)

Octavio Paz destaca que “em todo encontro erdtico ha uma personagem
invisivel e sempre ativa: a imaginagdo e o desejo” e que “as cerimdnias € 0S jogos
eréticos sdo inumeraveis e mudam continuamente pela acdo constante do desejo, pai da
fantasia”. O poeta parece estar consciente desse desejo ligado a fantasia, pois nos
guarenta poemas que compdem o livro resta claro que esta unido entre alma e desejo,
reunida pelo “amor”, enquanto guia o poeta, fantasiou diversas formas de cerimdnias e

jogos eréticos, tudo por meio da palavra. (PAZ, 1995, p. 13)

Apbs a invocagdo feita na primeira estrofe para que o “amor” envolva toda a
cancdo, temos a argumentacdo necessaria na segunda estrofe, por meio de dois
questionamentos indubitaveis, para demostrar que os dois planos, o sublime e o
terrestre, no coito, se confundem, tornando-se um so6: “quem ousara dizer que ele € so6
alma? / Quem nao sente no corpo a alma expandir-se”, até atingir o apice do ato eroético,
0 “orgasmo”, momento em que se suspende o tempo “num instante de infinito”. ESsa

argumentacdo se estendera por todo o livro.

No terceiro quarteto, quando acontece o entrelacar dos corpos, o poeta cita
diretamente Platdo - refor¢cando nossa afirmacdo de que o livro esta todo embasado em
uma tradicdo literéria - fazendo referéncia ao famoso texto do Banquete, no qual esta o
mito do Andrdgino, na fala de Aristofanes, que revela o mistério da atracdo universal

gue uns sentem pelos outros:
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Outrora havia trés sexos: o masculino, o feminino e o andrégino,
composto por seres duplos. Estes Gltimos eram fortes, inteligentes e
ameacavam o0s deuses. Para os submeter, Zeus decidiu dividi-los.
Desde entdo, as metades separadas andam a procura da sua metade
complementar. (PAZ, 1995, p. 31)

Na busca por sua completude, por meio do erotismo, vemos o sujeito lirico
confuso entre a “cama” e o “cosmo”. H4 aqui a transcendéncia que transporta os
amantes “a essa extrema regido, etérea, eterna?”’. Podemos identificar a passagem da
descontinuidade para a continuidade, como vimos em Bataille, que se concretizard na
quinta estrofe por meio do corpo do outro, “Ao delicioso toque do clitdris, / ja tudo se
transforma, num relampago”. E no tocar desse “pequenino ponto” que os amantes se

fundem.

Consumado o ato amoroso com “a penetragdo rompendo nuvens”, temos um
paradoxo: ao inves do convencionalmente esperado da penetracdo, que quanto mais se
aprofunda “no imido subterraneo da vagina”, mais escuro, temos uma imagem barroca
de luz “devassando soéis tdo fulgurantes / que nunca a vista humana suportara, / mas,
varado de luz, o coito segue”. E impossivel diante desta imagem ndo pensarmos na
referéncia camoniana, do Canto X, dos Lusiadas, em que Tétis convida Vasco da Gama
para o espetadculo da maquina do mundo, revelando as esferas celestes de Ptolomeu e
também da propria méaquina do mundo de Drummond, que, ao abrir-se a contemplagédo
oferece ao sujeito caminhante a revelagdo dos segredos intimos do mundo. Isso reforga,
uma vez mais, nossa ideia de o0 poeta estar constantemente imbricado em uma tradicao

ja consagrada, elevando seu discurso.

E é nesse coito, varado de luz, que vai “além da propria vida”, que 0 gozo dos
amantes acontece. Esse gozo se da “entre palavras”, explicitando a duplicidade da
linguagem, que replica o ato er6tico, demonstrando a relacdo do poeta com a poesia
erotica, relacdo que é também sagrada, pois o climax ¢ atingido “quando o amor morre
de amor, divino”, demonstrando o estado maximo da sagra¢dao. O sexo aqui é sagrado
pois devolve o ser amante a uma continuidade primeira ao mesmo tempo que entrega ao

poeta a concretiza¢do de um encontro erético por meio da linguagem.

A morte, outro mote de nossa triade, que identificamos em todo O amor
natural, também figura no poema, por meio da pausa dos sentidos, quando os amantes,

ap6s o espasmo final, sentem instaurada a “paz dos deuses”. A morte ¢ suave como o
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sono, é satisfeita. Destaque para o verso final, afirmando que o amor-sagrado é terrestre,

ou seja, a sagracao acontece aqui, na terra, é trazida para baixo, para a esfera humana.

Como vimos afirmando, Drummond em O amor natural mostra a forca de um
poeta ja canonizado e consciente de sua importancia. Mantém-se inquieto frente ao
mundo torto de iniquidade e incompreensdo®® e pelo prisma da tematica erética refrata
essa sua inquietude, buscando aparar arestas como fez ao longo de toda sua poesia. O
poeta canta com naturalidade aquilo que pertence ao intimo do ser humano, o seu mais
intimo suspiro, 0 ato erotico, e o canta com a leveza de uma linguagem agressivamente
saudavel, que, como vimos, é buscada na tradicdo dessa poesia, deixando de lado a
agressividade dos jargdes com que o mundo caduco nomeia o fazer amoroso. Essa
linguagem escolhida cautelosamente por um poeta que travou batalhas com a palavra,
somada as formas fixas cultuadas ao longo dos tempos, como 0s sonetos, 0S Versos
decassilabos, as redondilhas, as evocacBes das grandes epopeias, dentre outras,
garantiram-lhe aquilo que estamos denominando como ascese. O livro garante a
elevacdo do poeta a essa linha histérica que aqui estamos tracando por meio dos nomes
que marcaram as letras de Eros, fixando-o nesta antologia cuja palavra essencial é

Amor.

13 Express3o utilizada por Antonio Candido em Inquietudes na poesia de Drummond, de 1965.
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CONCLUSAO

O amor natural representa, no conjunto da obra de Carlos Drummond de
Andrade, momento marcante. E quando o amor se realiza em sua plenitude, expondo o
seu contato mais intimo, o intimo suspiro da humanidade. Entdo o poeta propde “fazer

uma sintese de modo a enobrecer as relacdes erdticas do amor™4.

O presente trabalho tentou, a partir dos textos poéticos da obra drummondiana,
propor uma leitura para a obra mencionada. Sabemos de antemao que o texto literario
ndo permite o esgotamento das possibilidades de leitura, fato que torna esta mais uma
tentativa de didlogo com as leituras possiveis e ja existentes da obra do poeta gauche,
que é tdo expressiva no cenario das letras nacionais e tdo cara aos circulos de critica e

discussdo literaria.

O corpo aparece como elemento central, pois € nele que se realiza tanto o ato
erético, como o ato poético. Seja o0 corpo humano ou o corpo do texto, estamos sempre
diante de um codigo cifrado, pois, como revela Octavio Paz, “o erotismo ndo é mera
sexualidade, é cerimonia, representagao” e a poesia erotica € duplamente um jogo de

codificagéo.

O erotico na obra ndo se desvincula da morte e do sagrado, de modo que nossa
leitura leva a crer que os poemas buscam de algum modo a sagracao. O sagrado aqui €
entendido como a manifestacdo daquilo que pertence a natureza, a esséncia dos seres.
Quando, por meio do ato erotico, do sexo, 0s amantes sdo devolvidos a um sentimento
elementar de continuidade profunda, alcancado pela entrega total de um ao outro,
chegando a morte, metaforizada pela pausa dos sentidos dos seres descontinuos que séo

devolvidos a um estado de fusdo completa, transcendem e alcancam o sagrado.

A inquietude percebida pelo critico literario Antonio Candido, como mola
propulsora da poética drummondiana, acreditamos, em contraposicdo a parte da critica
que afirma haver um apaziguamento de Drummond em suas Ultimas obras, reverbera
nos poemas que compdem o livro erdtico do poeta mineiro, seja na opg¢do pelo

vocabulario, seja na experimentacao das formas, na busca da tradicdo milenar de poetas

14 Frase do proprio poeta, retirada da entrevista que ele concedeu a Maria Lucia Ferreira do Pazo, em
16/06/1984, publicada por Marcelo Bortoloti no caderno e website “ilustrissima”, do Jornal Folha de Sao
Paulo, em 08/07/2012.
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que compuseram a lirica de Eros ou mesmo nos temas abordados que, de algum modo
sempre confrontaram os valores sociais e preceitos morais. Drummond enguanto canta
essa intimidade humana, a erdética, de algum modo descanta 0 mundo caduco. N&o se
deve deixar de notar que, ao recuperar uma longeva forma de a poesia falar do ato
amoroso, Drummond expde o quanto no mundo moderno essa dic¢ao poética de feicdo
classica ficou privada de sentido, submetida a concorréncia com as maneiras

mercadoldgicas de mercantilizar a tudo, incluido ai o erotico.

Em uma época de escancaramento do erético, de mercantilizacdo do corpo e
das diferentes formas de amor, a subjetividade da lirica drummondiana acaba por
recortar do mundo “uma nogdo pura de erotismo”, a que estdo atrelados 0s nossos
desejos mais primevos, nossas pulsdes de vida e de morte, evidenciando nossas
dificuldades quando se trata da sexualidade. A poesia de Drummond, lUcida, inquieta e
critica, acaba por trazer a tona as condicBGes necessarias para compreendermos o erotico

como uma manifestacdo que deve ser encarada com naturalidade pelos seres humanos.
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“Ja sei a eternidade: ¢ puro orgasmo”

(Carlos Drummond de Andrade)
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