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RESUMO

Um feito-a-mao sobre escrita de si, autoria e intimidade a partir da escrita de diarios
pessoais na aula de Lingua Portuguesa. Este é o resumo mais resumo dessa dissertacao.
Mas, pede a formalidade da linguagem académica que o resumo seja mais amplo. Pois
bem. Temos entdo: esta dissertacdo é a compreensdo de alguns aspectos desencadeados
por uma pesquisa, desenvolvida a partir da perspectiva sécio-historica (FREITAS,
2003), junto a duas turmas de 8° ano do Ensino Fundamental de uma escola publica da
rede estadual na cidade de Rio Claro/SP. Considerando quinze diarios disponibilizados
pelos autores-alunos, bem como os diérios de campo da professora-pesquisadora e 0s
post its que a mesma foi escrevendo ao longo da compreensao dos dados, por meio do
paradigma indiciario de Ginzburg (1996), esta dissertacdo busca compreender a escrita
de diarios pessoais como forma de constituicdo dos sujeitos envolvidos na pesquisa, a
partir das marcas de autoria que os mesmos instituiram no género discursivo diério
pessoal. Na sequéncia, adentra a intimidade, pensada como amizade, enquanto aspecto
inerente das relacOes estabelecidas entre os sujeitos na escrita dos diarios pessoais, a fim
de percebé-la como espago da constituicdo do “eu” junto ao “outro”, bem como a
relevancia da responsabilidade ética das relagdes de intimidade estabelecidas na
pesquisa com/na escola e, consequentemente, na/com a aula de Lingua Portuguesa. Por
fim, traz considera¢des acerca de “praticas outras” na aula de Lingua Portuguesa, na
pesquisa com/na escola e na escrita da dissertaco. E preciso ressaltar também que esta
dissertacdo é um feito-a-mé&o, uma feitura textual que busca a arte, por meio do processo
de ficcionalizacdo no género discursivo cronica, escolhido para compreender a autoria e
a intimidade instituidas no género diario pessoal, bem como pelo tricotar, bordar, enfim,
tecer um texto com as memorias que tenho da minha avo-artesa.

Palavras-chave: Diarios pessoais. Escrita de si. Marca de Autoria. Intimidade. Aula de
Lingua Portuguesa.



ABSTRACT

A handmade of self-writing, authorship and intimacy from the writing of personal
diaries in the Portuguese class. This is the smaller summary of this dissertation. But the
formality of the academic language requires that the abstract be broader. Well. We have
then: this dissertation is the understanding of some aspects triggered by a research,
developed from the socio-historical perspective (FREITAS, 2003), together with two
groups of 8th grade Elementary Public School in the city of Rio Claro, S&o Paulo State.
Considering fifteen diaries made available by the author-students, as well as the field
diaries of the teacher-researcher and the post-ones she has been writing along the data
comprehension, through the Ginzburg (1996) indicium paradigm, this dissertation seeks
to understand the writing of personal diaries as a form of constitution of the subjects
involved in the research, based on the authorship marks that they instituted in the
personal diary discursive genre. In the sequence, intimacy, thought as friendship, enters
as an inherent aspect of the relations established between the subjects in the writing of
the personal diaries, in order to perceive it as the space of the constitution of oneself
next to the "other"”, as well as the relevance of the ethical responsibility of the relations
of intimacy established in the research with / in the school and, consequently, in / with
the Portuguese class. Finally, it brings considerations about "other practices” in the
Portuguese class, in the research with / in the school and in the writing of the
dissertation. It should also be pointed out that this dissertation is a handmade, textual
work that seeks the art, through fictionalization process in the chronic discursive genre,
chosen to understand the authorship and intimacy instituted in the personal diaries
genre, as well as by knitting, embroidering, finally, weaving a text with the memories
from of my grandmother-artisan.

Keywords: Personal diaries. Self writing. Authorship marks. Intimacy. Portuguese
class.
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ESCRITA APOS PARA SER LIDA ANTES

Em seu sentido literal, no dicionario, introducdo é o texto que antecede uma obra
escrita e que tem por finalidade apresenta-la ao leitor. Antecede porque sera lida pelos
leitores antes do que vira adiante, porém esta foi a Ultima parte escrita por mim, autora
da dissertagdo “Didrios pessoais na aula de Lingua Portuguesa: artesanato com a
constituicdo da autoria e da intimidade”, apds a finalizagdo da escrita dos préximos
capitulos.

Esta dissertacdo € a compreensdo de uma pesquisa desenvolvida a partir da
abordagem sdcio-histérica da pesquisa fundamentada em FREITAS, 2002 e 2007.
Destaco a abordagem sécio-histérica logo no inicio da introducdo para reafirmar a
superacdo da dicotomia sujeito-pesquisador e objeto-pesquisado, ja que a pesquisa, bem
como a dissertacdo, tratam dos encontros de sujeitos — alunos, professora, autores,
leitores — ao longo do ano de 2015, nas aulas de Lingua Portuguesa, em duas turmas de
8° ano do Ensino Fundamental — Anos Finais, em uma escola publica da cidade de Rio
Claro.

A pesquisa se desenvolveu a partir dos anseios da pratica docente da professora,
que aqui se assume autora desta dissertacdo. Tinha por objetivos compreender quais
aspectos da escrita autobiografica, especialmente a escrita de diarios, potencializariam a
constituicdo de sujeitos autores de seus préprios dizeres; apreender quais eram 0S
interlocutores dos sujeitos escritores dos diarios pessoais com base na perspectiva
dialégica da linguagem; analisar de quais formas os diarios pessoais poderiam
estabelecer relacGes professora-alunos além das ja instituidas no contexto escolar;
identificar quais acdes da professora promoveriam o reconhecimento e a legitimacdo da
mesma como leitora intima dos diarios dos alunos; e ampliar a compreensao do conceito
de intimidade proprio da escrita de si e que se depreenderia no tratamento dos diarios
pessoais.

Os objetivos acima mencionados estdo agora entretecidos implicitamente na
dissertagdo. Isto porque esta que aqui Se apresenta objetiva, num primeiro momento,
compreender a escrita de didrios pessoais como forma de constituicdo dos sujeitos
envolvidos na pesquisa, a partir das marcas de autoria que 0S mesmos instituiram no

género discursivo diario pessoal.
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Na sequéncia, adentra a intimidade, pensada como amizade, enquanto aspecto
inerente das relacdes estabelecidas entre os sujeitos na escrita dos diarios pessoais, a fim
de percebé-la como espaco da constituigdo do “eu” junto ao “outro”, bem como a
relevancia da responsabilidade ética das relacdes de intimidade estabelecidas na
pesquisa com/na escola e, consequentemente, na/com a disciplina de Lingua
Portuguesa.

Tais compreensfes abarcam uma gama de autores, tais como Alberca (2000),
Arfuch (2002), Hess (2006), Cunha (2008, 2009), Mignot (2008), Levinas (1993, 2005),
Noblit (1995), Freire (1996), Arendt (2007), Ortega (2000), dentre outros, porém é
Bakhtin (2011, 2010) aquele que permeia e entrelaca a maior parte da discussdo tedrica.
Mesmo assim, este texto ndo é apenas uma listagem de citacdes diretas ou indiretas, de
paragrafos subsequentes sem interligacdo. E uma dissertacdo artesanal, porque é uma
escrita que busca a arte.

Arte que se apresenta no entrecruzamento de dois delicados aspectos. Primeiro,
ao trazer caracteristicas de um género narrativo — a crénica — por meio de um processo
de ficcionalizacdo para compreender o movimento autoral e a constituicdo da
intimidade na escrita dos diarios pessoais; e também ao tricotar, bordar, tecer um texto a
partir das experiéncias que trago guardadas na memoria com aquela que me inspirou a
imaginar, criar, fazer, narrar e compartilhar: a minha avo-artesa.

Aproveito este género discursivo tdo especifico que é a introducdo de uma
dissertacdo para adiantar outro aspecto ao leitor, até porque € algo que diz respeito a ele
mesmo. Esta dissertacdo ndo é toda construida a partir de crbnicas, mas uma espécie de
conversa intima que o cronista busca estabelecer com seu leitor também acontece aqui,
tal como em algumas crénicas literarias. Por isso, vez ou outra, esta autora que aqui
escreve se remetera diretamente a vocé, leitor, na expectativa de compartilhar contigo as
ansiedades, davidas, decisGes, enfim, o proprio processo de escrita desta dissertacao.

Sendo assim, querido leitor, 0 que eu ja escrevi antes dessa introducao, mas sera
lido por vocé na sequéncia, apresenta-se assim.

Pra comecar, dois memoriais. Dos fios-tempo da minha historia. Escrito ao
longo do més de janeiro de 2016, I& em Marindpolis/SP, minha terra natal, é a narrativa
das minhas vivéncias, escolhas e dilemas quanto a profissdo de “professora de Lingua
Portuguesa”. E uma sequéncia de fios-tempo, de cores diferentes para cada tempo
diferente, que, entretecidos, propdem-se a revelar aquilo que foi me constituindo até o

momento da pesquisa. Entrelinhas — de palavras, de tecidos é, na verdade, um
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memorial de avos, sobre as quatro que tive, as quais, por tecidos ou por palavras,
bordaram, costuraram... teceram boa parte daquela que sou hoje.

As questdes metodoldgicas dividem-se em duas se¢fes. A primeira “Uma
perspectiva para a pesquisa na/com/para a Educacio” trata da abordagem socio-
histérica da pesquisa, suas implicacdes para a que se desenvolve na/com a escola,
também narra o desenrolar da pesquisa “Didrios pessoais na disciplina de Lingua
Portuguesa: da intimidade a perspectiva dialogica da linguagem”, ao longo de 2015, e
descreve cada um dos diarios pessoais dos autores-alunos que aceitaram o convite de
compartilhd-los nesse texto. Ja a segunda secdo, “Didrios pessoais e cronicas:
perspectiva metodoldgica nas fronteiras do relatar e narrar”, traz as indagagoes,
leituras e decisOes da professora-pesquisadora ao optar por um género especificamente
narrativo — a crénica — para compreender outro género, caracteristico do relatar — o
diario pessoal.

O proximo capitulo entdo, “Novelos”, tricota sobre a escrita de si e 0 género
discursivo “diarios pessoais” e, considerando as caracteristicas de género textual
definidas por Bakhtin (2011), com as sete “Cronicas de Autoria”, visa compreender as
marcas de autoria estabelecidas, inerentes e apreendidas na constituicdo dos sujeitos-
autores de quatro diarios.

Na sequéncia, em “Metalinguagem na pesquisa: dados a partir de dados”,
narro um movimento feito por mim para organizar as compreensdes de dados, de
leituras e de escritas por meio de post its para mim mesma, e estabeleco uma relacéo
entre seis tipos de ponto de bordado — ponto atras, ponto haste, ponto cordoné, ponto
matiz, ponto reto e ponto cheio — com seis tematicas levantadas a partir dos post its para
mim mesma — escrita de si, escola, alunos, eu-professora, tedricos e intimidade —, sendo
gue também trago as imagens dos post its para mim mesma.

Apresento depois as quatorze “Cronicas de Intimidade”, escritas a partir dos
quinze diarios pessoais (uma cronica envolve dois diarios) que, num processo de
ficcionalizacdo, de (quase) literatura, narram o desenrolar das relagdes de intimidade
entre autores-alunos e eu-professora durante a escrita dos diarios pessoais. Ao final
deste capitulo, hé ainda um posfacio, intitulado “Paradigma indiciario: da pequenez
dos detalhes a lucidez da compreensao”.

Entdo, em “A cama do quarto de costura da minha avé”, movimento-me para
compreender o bordado complexo com todos 0s pontos apresentados anteriormente,

discutindo diversos entrelaces entre os mesmos, a fim de desenvolver consideragoes
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acerca da intimidade depreendida das relacGes entre 0s sujeitos envolvidos com a escrita
de diérios pessoais na disciplina de Lingua Portuguesa e como esta intimidade, pensada
enquanto amizade e implicada de responsabilidade ética, torna possiveis relagcdes outras
na escola e na sala de aula.

Por fim, chega o capitulo Agosto. A primeira parte deste — “Agosto, més de
vento. Agosto, més de lembrangas” — € uma crénica do meu acervo pessoal, escrita em
2008, numa tarde de muito vento e muitas lembrancas da V6 Carmem. J& “Ha gosto de
fim. HA gosto de principios. Agosto de ciclos” traz a retomada de praxe de cada
capitulo, bem como, principalmente, as herancas do feito-a-mdo que foi esta
dissertacdo, tecendo consideracfes acerca de praticas outras na aula de Lingua
Portuguesa, praticas outras de pesquisa em Educacdo e praticas outras de escrita de uma

dissertacdo.
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DOS FIOS-TEMPO DA MINHA HISTORIA
[-]

As coisas tangiveis
Tornam-se insensiveis
A palma da méo

Mas as coisas findas,

Muito mais do que lindas,

Essas ficardo.

(ANDRADE, C. D. Memo6rias. 2013, p. 310)

Uma colcha tecida por fios-coisas-findas, que lindas ou néo, tornaram-se fios-
experiéncias. Assim € escrever um memorial de formacdo. Mas, antes da escrita
propriamente dita, surgiram-me duas questdes: Em qual lugar estar para comecar a
escrever? Que fio-tempo escolher para comecar?

A resposta a primeira pergunta foi facil de encontrar. Para escrever esse
memorial estou onde a formacdo comecou. Voltei a Marinopolis/SP, minha terra natal.
Aproveito as férias na casa dos meus pais, o acordar todos os dias com leite morno, o
reconhecer-me daqueles que passam na calcada, para delinear esse comeco de
memorial, antecipando que, talvez, ele seja finalizado 14 na cidade azul®, tempo-espaco
da pesquisa, entrelacado aos fios que puxo a partir daqui.

A resposta a segunda pergunta torna-se mais facil depois de ter respondido a
primeira. Na memoria, luminosos fios-tempo chamam a atencdo meu olhar. Um azul de
agora. Alguns de tons vermelhos das graduacgdes. Cinza de alguma despedida que me
fizeram uma espécie de fénix. Mesmo assim, é um fio que tenta se fazer invisivel,
escondido entre as cores de tantos outros, que me flecha o olhar. Um fio marrom, cor de
terra, cor de estrada, cor de tronco, cor de raiz. Enfim, um fio-tempo cor de comego.

Sou fruto de cidade pequena, interiorana bem do interior do estado de Séo Paulo.
Uma cidadezinha que muitos talvez tenham visto representada em novela, uma igreja na
praca, uma rua principal com pequenos comércios, 6rgdos publicos préximos um do
outro, uma quadra poliesportiva, um campo de futebol, uma creche, duas escolas. Nos
arredores, algumas chacaras, muitos sitios, poucas fazendas; da terra se tira, se alimenta,
se vive; a terra se volta.

Desde que me entendo por gente, escola € meu canto sagrado. Aqui em
Marinopolis, hoje sdo duas porque a municipalizacdo chegou depressa, mas quando

iniciei a Educacdo Basica ndo era bem assim. Era uma escola, um lugar tdo meu,

! Rio Claro/SP é chamada de Cidade Azul.
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conhecido desde antes dos seis anos de idade, local de trabalho de minha mée, um patio
aberto cheio de &rvores sete copas, outro patio coberto com um palco ao fundo, dois
corredores com salas de aulas e uma biblioteca.

Aaahh! A biblioteca da primeira escola de uma professora é um lugar com
livros-tijolos, como diria Lygia Bojunga (2010), aqueles que nos tragam e nos trazem
um mundo dos outros tdo nosso. Naquela época, 1992 a 1999, ser professora era a
opcdo mais latente em mim, mas ndo uma certeza. Certeza mesmo era que eu amava
aquela sala imensa, com as prateleiras paralelas umas as outras, com mesas redondas ao
centro, uma enorme estante de madeira na parede do fundo para organizar as fitas de
video-cassete e os vinis de masicas ou de historias ou de histdrias musicais. Na
biblioteca eu passava horas e horas e, ao final do dia, ainda carregava livros para casa,
companheiros ternos e intimos das melhores noitadas.

Conforme estou aqui, escrevendo, tecendo esse comego de raizes e troncos,
ganham vida novamente, nesse fio-tempo marrom, véarias professoras, personagens nada
ficticias da minha histéria. Aquela que me ensinou a ler, aquela que tocava violao,
aquela que produzia livros conosco, aquela que trouxe as primeiras nocbes de
morfossintaxe, aquela que me ensinou a ver o mundo em forma de poesia. Porém, uma
professora-diretora é aquela que, aqui na minha terrinha sendo hoje professora, faz
todos 0s meus fios-tempo vibrarem com emogéo.

Ophélia Amélia Simdes Gielfi. Esse € 0 nome da minha eterna diretora. Um
daqueles nomes cuja sonoridade estd gravada em minha memdria acompanhada da
imagem de um carimbo com tinta azul e letras de caprichada caligrafia.

D. Ophélia comegou a “ser professora” desde muito cedo, dando aulas
particulares de Inglés quando ainda estava na 3? série do Ginasial do Instituto Carlos
Gomes, em Campinas. Depois, como a maioria das mocas de sua época, também fez o
Curso Normal, com direito a uniforme azul e branco de normalista e tudo. Chegou a
ingressar no curso de Letras, na USP, mas abandonou-0 com 0 nascimento da primeira
filha. Chegou a regido da minha terrinha, anos depois, como professora efetiva numa
escola rural em Palmeira D’Oeste, cidade onde ainda mora, e cursou Pedagogia em
Jales/SP, a fim de concorrer aos cargos administrativos da Educacao.

Em 1973, D. Ophélia se removeu para o Grupo Escolar de Marinopolis, como
professora de 12 a 4° série e do Ginésio. Ali foi também Assistente de Diretor de Escola,
funcdo hoje denominada Vice-diretora, até que em 1982, ao ingressar como diretora de

escola em S&o Paulo, voltou com este cargo para 0 mesmo Grupo Escolar de
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Marinopolis, que depois se tornou EEPSG Antonio Marin Cruz, e hoje é EE Antonio
Marin Cruz. Do “Marin Cruz”, D. Ophélia s6 saiu depois de se aposentar,
compulsoriamente, aos 72 anos de idade.’

D. Ophélia contava historias. SO por isso ja poderia ter sido uma das pessoas
mais marcantes da minha vida. Mas, além de contar historias, ela construira um acervo
de materiais (vinis e vitrola, flaneldgrafo, cineminha, flip-shart, etc) para essa contacéo.
Além de contar historias, de ter um acervo de materiais para essa contacdo, ela
modulava a voz para cada personagem. Alem de contar histdrias, de ter um acervo de
materiais, de modular a voz para cada personagem, ela era diretora da minha primeira
escola. E como diretora trazia no projeto politico pedagdgico uma variedade de
atividades artistica-culturais durante o periodo da Gincana de Letras.

Foi assim até meus quatorze anos, minha 8° série. Um caminhar simples da
minha casa até a escola, um viver natural entre os livros da biblioteca. Até que ... Um
marcador textual que indica mudanca, transformacdo no enredo que esta sendo contado.
Desculpe-me, caro leitor, essa explicacdo de marcacao de tempo que interfere no enredo
da narrativa foi apenas a professora de Lingua Portuguesa de agora falando mais alto.

Talvez porque esse “Até que...” venha justamente indicar 0 momento em que
decidi ser professora de Lingua Portuguesa. E entdo nesse novelo de fios coloridos que
€ minha memdria, um fio-tempo vermelho, vibrante como tambores que rufavam
durante a Gincana Folclérica®, fisga meu olhar e vem se entremear a esse memorial-
colcha.

No final de janeiro de 2000, meu pai me trouxe um presente um tanto quanto
exotico. Um despertador, naquele modelo antigo em que a campainha ficava entre duas
meias esferas e era preciso dar corda para que o barulho soasse. Dizia ele que s6 mesmo
com aqguele barulho imenso eu conseguiria acordar as cinco da manha todos os dias para
irao CEFAM.

2 Leitor, boa parte dessas informacdes sobre a D. Ophélia estdo no Trabalho de Concluséo de Curso
desenvolvido pela mesma durante a P6s-Graduacéo a nivel de Especializa¢do (GIELFI, 2008). Mesmo
aposentada, ela visita frequentemente o “Marin Cruz” e, quando minha méie contou-lhe que, no meu
memorial, eu escreveria sobre a formacdo dela, D. Ophélia, mesmo sem eu pedir, levou o TCC para que
minha mée me entregasse e eu tivesse as informagdes necessarias.

% A Gincana de Letras, no “Marin Cruz”, trazia atividades competitivas — algumas individuais e outras,
ndo — relacionadas a leitura de livros, poesias e, principalmente, teatro. Ja a Gincana Folclorica, no
CEFAM, organizava a escola toda em equipes nomeadas por cor, responsaveis por executarem uma série
de provas (danga do bambu, ilustracdo de lendas e mitos brasileiros, arrecadagdo de algum tipo de
material) e tinha uma noite de culmindncia com variadas apresentacdes (de grito de guerra, de danga
folclorica, etc) e barracas com comidas tipicas.
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Centro Especifico de Formacéo e Aperfeicoamento do Magistério — CEFAM®.
Uma escola, nos moldes de projeto, propria para a formacdo de professores em nivel
meédio para atuar na Educagdo Infantil e Ensino Fundamental I. Um fio-tempo que nédo
dividiu as minhas aguas, simplesmente mostrou-me o curso que eu lhes daria desde
entéo.

O CEFAM ficava em Jales/SP, uma cidade maior proxima a minha tdo
pequenina, e atendia a varias outras cidades da regido. Como precisava me deslocar de
onibus até 14, acordava todos os dias as cinco da manha, viajava cerca de meia hora a
quarenta minutos, entrava as sete, vinte minutos de lanche no periodo da manha e da
tarde, uma hora de almoco, saia as cinco, chegava em casa as cinco e meia. Doze horas
envolvidas em um Unico dia de estudo, multiplicadas pelas semanas e meses dos quatro
anos em que “fiz CEFAM” podem sim ser uma referéncia para eu considerar essa fase
de formacdo tdo intensa.

Porém, embargo a voz ao confirmar o que digo nessa sequéncia. O CEFAM néo
foi intenso apenas por sua carga horaria, ou porque la fiz amigas com quem mantenho a
forca do abraco e a sinceridade das palavras e dos risos até hoje, ou porque eu ganhava
um salario minimo para estudar o dia todo. Foi intenso porque permitiu-me a vivéncia
de dois papeis simultaneos, o de aluna e o de futura professora. Assim, num exemplo
simples e réapido, eu precisava sim tirar nota, mas, a0 mesmo tempo, os professores nos
instigavam a refletir sobre aquela nota, aquele determinado processo avaliativo.

Nos dois primeiros anos do CEFAM, a grade curricular abrangia as mesmas
disciplinas do Ensino Médio regular, porém, com um ndmero maior de aulas, enquanto
que, no terceiro ano, ficavam as disciplinas mais cobradas — Lingua Portuguesa,
Matematica, Historia e Geografia — somada as especificas do magistério — Didatica,
Filosofia da Educacdo, Estagio, etc — e, por fim, no Gltimo ano, apenas as disciplinas
especificas.

Acho que sei agora porque o fio-tempo do CEFAM ¢ tdo vermelho. O mesmo

vermelho da embalagem do bombom Sonho de Valsa. O mesmo bombom que norteou

* Os CEFAMs foram criados por meio do Decreto 28624, de 01 de agosto de 1988, da Secretaria da
Educacdo do Estado de Sdo Paulo. N&o pretendiam reviver as antigas Escolas Normais e, para tanto,
objetivavam a prioridade efetiva a formacdo dos professores das séries iniciais do primeiro grau e pré-
escola, bem como o aprimoramento da formacao dos professores dos cursos de Habilitagdo ao Magistério,
para que se tornassem os grandes artifices da qualidade de ensino (SE/CENP, nov. 1988, p. 4-5). O
CEFAM de Jales comecou a funcionar no ano subsequente a lei que os instituiram, sendo que, quando do
meu ingresso, contava com um prédio proprio para suas fungdes. O leitor percebera, ao longo deste
memorial, as transformacdes pelas quais 0 CEFAM passou até a sua extingao.
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uma atividade intersemiotica que Jarcinete, minha professora de Lingua Portuguesa do
segundo ano, desenvolveu com minha sala durante os estudos do Romantismao.

Pra quem passara anos e anos na biblioteca da primeira escola, entender
literatura desde o primeiro ano do Ensino Médio estava sendo facil. Mas, quando a
professora Jarcinete trouxe, a um s6 tempo, a valsa “Danubio Azul”, de J. Strauss, a
poesia “A valsa”, de Casimiro de Abreu, e a embalagem do bombom Sonho de Valsa;
quando ela, mesmo depois de explicacdes tedricas, nos envolveu com afeto e junto
choramos, sem pudores, ai sim, eu fiz A ESCOLHA. Assim mesmo, com artigo
definido e letras maiusculas de tanta certeza: eu seria professora de Lingua Portuguesa.

Ao longo dos demais anos, essa certeza foi se consolidando. Minha atencéo se
voltava com gosto para a disciplina de CMLP — Contetdos e Metodologias de Lingua
Portuguesa, com os primeiros estudos do texto como unidade de ensino da linguagem;
as observac0des e regéncias, preconizando a leitura na formacéo de cidad&os, no Estagio,
fossem na Educacéo Infantil ou nas séries do Ensino Fundamental 1.

Hoje percebo o quanto me fixava nas questdes relacionadas a leitura, deixando,
muitas vezes, de lado a reflexdo, a pratica e até mesmo o empoderamento
proporcionado pela escrita autoral. Nesse fio-tempo vermelho, meus registros eram
simplesmente de escritora. Sentia-me autora, ainda que defasada no meu sempre t&o
exigente perfeccionismo, na intimidade e familiaridade de simples trocas de cartas.

Entre os fios-tempo marrom e vermelho, vejo luzir um verde, ora em tons
prateados como sorrisos que saem de labios daqueles que se conhecem desde criancgas,
ora em tons dourados como fios de cabelo que, soltos ao vento dos pastos, revelam a
afinidade para além da consanguinidade de familia. Com prata ou ouro, esse fio-tempo
verde traz a esse memorial-colcha os tragos e 0s lacos — porque nunca seremos nos na
vida uns dos outros — de dois primos-irmdos, Claudiana e Marcio. Poucos anos nos
diferenciam em idade, quilémetros nos distanciavam no espaco naquela época, mesmo
assim, a escrita nos aproximava, a escrita nos tornava sempre participes da partilha de
interlocucdo, afeto e descoberta de nés mesmos.

Trocavamos cartas, com uma certa frequéncia, sobre os caminhos e descaminhos
da nossa adolescéncia, das nossas leituras, das nossas escritas. Eramos os criticos menos
criticos que poderiam se profissionalizar, ja que a escrita subjetiva de um encantava o
outro. De alguma forma o que escreviamos trazia a profundidade do que o outro sentia,
sem a dureza ou embates da critica literaria. Adolescentes que estdvamos, nem sempre

afins de palpites das mées, encontramos nas cartas formas de nos mantermos em
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familia, porem empoderados pela escrita. Conforme crescemos, a escrita de cartas se
dissipou. Forte mesmo, por longos tempos, se manteve a familiaridade, a intimidade, as
confidéncias.

Aqui e ali minha escrita ainda traz esse fio-tempo verde daqueles anos, ja que
hoje ndo estd tdo visivel porque encoberto, e sim porque absorvido nas minhas
vivéncias. Caro leitor, que inocéncia a minha! Achei que o fio-tempo vermelho dos
meus anos de CEFAM fosse dar lugar a um fio-tempo de cor borrada, sem vida, diante
da tristeza que senti quando isso tudo acabou: junto com a formatura da minha turma,
veio a noticia de que o projeto acabara e passava a ser unidade escolar; tempos depois, 0
CEFAM foi realmente extinto.

Entretanto, aqui no meu novelo de memarias, ha mesmo um fio-tempo violeta,
cor de ametista. Um fio-tempo da concretizacdo da minha escolha-certeza de ser
professora de Lingua Portuguesa. N&o passei no curso de Letras da universidade publica
que queria e, hoje, com olhares de adulta, acho que ndo teria condi¢fes — financeiras e
emocionais — de manter-me fora da casa dos meus pais. Decidi-me entdo pelas Letras de
um centro universitario particular, na mesma cidade onde eu cursara 0 CEFAM, no
periodo noturno.

O primeiro ano foi relativamente dificil. Minha turma se dividia em trés grupos
menores: um que terminara o “colegial” ha muito tempo, estava fora da rotina escolar e
tinha muita dificuldade para conciliar a vida adulta com a faculdade; outro que acabara
de sair do Ensino Médio, estava com o conteido de Lingua Portuguesa “fresco” na
cabeca, mas, ao contrario do que se esperava, demonstrava uma imensa defasagem,
principalmente no que se referia a literatura; e o terceiro grupo, que havia cursado o
CEFAM, tinha uma certa facilidade para compreender os contetdos, para falar e tratar a
didatica. Essa diferenca interferiu no andamento da maior parte das disciplinas do curso
no primeiro ano, ja que varios professores, com objetivo de “nivelamento”, voltaram
aos contetdos e as metodologias do Ensino Médio.

Superada essa fase quase opaca desse fio-tempo violeta-ametista, 0s anos
sequintes fulguraram e efervesceram a minha escolha-certeza. Eu gostava até das
imensas e confusas resenhas que um professor de Teoria da Literatura pedia; do
acustico de voz e violao do professor de Literatura que ndo definia o que era Literatura,
deixava-nos “em suspense” com uma especie de dialética cantada. Dentre tantos, uma

professora reluz, tal qual pedra de anel de formatura, no meu novelo-memoria.
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Adriana, a primeira a trazer Bakhtin para minha vida. Ndo que eu tenha
adentrado os estudos dele logo que ela o referenciou em sala de aula. Adriana tinha
terminado o doutorado ha pouco tempo e tinha Bakhtin entre os tedricos que basearam a
tese dela que defendeu sobre estudos intersemidticos. Na graduacéo, ela foi uma das
primeiras a falar em géneros textuais no ensino de Lingua Portuguesa, isso porque
Adriana trazia em si 0 que costumo admirar demais em uma docente: o0 conhecimento
tedrico da area em que atua, didatica para trazé-lo de forma coerente a sala de aula e
uma paix&o pela educacéo publica.

De todas as falas que guardo de Adriana nesse novelo-memdria, ndo me recordo
de nenhuma que desprezasse a educacdo publica. Professora que, naquele momento,
exercia a funcdo de PCOP - Professora Coordenadora de Oficina Pedagdgica,
responsavel pela formacdo de professores que ja atuavam nas salas com a disciplina de
Lingua Portuguesa —, ela trazia para nds, ainda na graduacgdo, suas experiéncias, 0 que
vivenciava como professora ou como formadora, chamava-nos a atencdo para a
necessidade do professor saber e preparar 0 que faria em sala de aula, dizia das
possibilidades do trabalho com a linguagem na escola publica, tdo diversa e tdo carente
de bons profissionais.

Falava-nos disso tudo com a voz mansa, a méo direita desenhando os pontos do
seu raciocinio, os 6culos nunca impedindo a dogura do olhar penetrante. Insuflava em
mim o compromisso do meu fazer docente, a crencga de que a escola publica seria 0 meu
tempo-espaco de trabalho e formacéo.

Agora entendo porque um fio-tempo amarelo estd se desenrolando do meu
novelo-memoria, luminoso como o sol na minha terra natal. E o meu fio-tempo de
recomeco, de “o bom filho a casa torna”. Essa frase me tem especial aprego porque,
apesar de nunca ter saido da minha cidadezinha até entdo, meu caminho docente
iniciara-se numa sala de Educacéo Infantil da Escola Municipal (sim, a municipalizacéo
da Educacdo Infantil e do Ensino Fundamental Il ja estava consolidada). Mas, ao
concluir a graduacdo em Letras, D. Ophélia se revestiu do seu papel de diretora e, apds
um processo seletivo (em cujo edital constava uma entrevista escrita como um dos
instrumentos de selecdo), atribuiu-me aulas de Hora da Leitura, pelo projeto Escola de
Tempo Integral, inserido ha alguns anos na minha primeira escola, apenas para o Ensino
Fundamental II.

Por isso, recomeco. Por isso, a volta & casa. Eu retornava & minha primeira

escola. Encontrava a mesma D. Ophélia que me contara historias abrindo espaco para
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que eu comecasse também a contar historias, porém como professora, com aulas
atribuidas por todo um ano letivo. Sim, sentia-me resplandecente diante daquele
retorno, muito mais quando entrava na sala dos professores e & estavam as minhas
professoras. Havia nelas um sorriso de orgulho, o0 mesmo que estampo em meu rosto
quando hoje encontro meus alunos daquela época formados, exercendo a profissao que,
como eu, escolheram.

Esse fio-tempo amarelo faz-me também perceber as dificuldades de inicio de
carreira. Eu ainda vivenciara a vantagem que as oficinas de Escola de Tempo Integral
ndo eram propriamente avaliativas, ndo havia a necessidade de mencéo ou nota ao final
de cada bimestre. Mesmo assim, eu sabia da forte cobranga que D. Ophélia fazia quanto
a aula preparada, atividades constantes para ndo “perder tempo”, fosse na sala de aula
ou nos demais espagos que ocupavamos na escola para a leitura.

Era preciso, entdo, que eu escrevesse, que trouxesse registrado o plano e a
concretizacdo do plano, ou seja, primeiro arquitetava um ‘“caminho” a ser seguido,
depois tentava fazer a reflexdo de como foi seguir aquele “caminho”. Tenho sim a
necessidade de usar essa expressao — “tentava fazer a reflexdo” — porque até hoje admito
0 quanto me é complicado, quase exaustivo, relatar por meio da escrita o que fago em
sala de aula.

Por dois anos tive o que na Educa¢do chamamos de “acumulo de cargo”: no
periodo da manha, era professora de Educacédo Infantil; no periodo da tarde, de Hora da
Leitura para o Ensino Fundamental IlI, sendo que no segundo ano também tive
atribuidas aulas de Recuperacdo Paralela de Lingua Portuguesa para turmas, pequenas e
heterogéneas, do Ensino Médio.

Comecei 2010 da mesma forma, abrangendo praticamente todos os niveis da
Educacdo Baésica. Até que... sim, leitor, novamente esse marcador coesivo se faz
imprescindivel nessa colcha-memorial, mas, adianto-lhe que muito mais do que dar
curso as minhas aguas, ele vem agora mudar todo 0 meu rio.

Acho no meu novelo-memoria um fio-tempo de transi¢do. A ponta do fio-tempo
amarelo, gradualmente, vai ganhando tons esverdeados, mas ndo um verde-grama,
prateado ou dourado, como aquele que trouxe Claudiana e Marcio. E um verde-agua,
um verde-mar, que encontra continuidade num outro fio-tempo, que comega no mesmo
tom, se estendendo e se cobrindo, por fim, de azul claro, mais que azul-4gua, um azul-

cor-de-céu.
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Do fio-tempo verde-a4gua... Da transicdo... Em marco de 2010, soube que
entrara, ja na segunda chamada, no curso de Pedagogia que a Univesp — Universidade
Virtual do Estado de S&o Paulo — estava oferecendo em parceria com a Unesp, num
esquema ead semi-presencial, para professores que ja estivessem em sala de aula, mas
ainda sem cursar a licenciatura. O polo da Unesp mais proximo da minha cidadezinha
era em S&o José do Rio Preto, sendo que ainda assim era preciso duas horas de viagem
para ida e duas horas para volta.

As aulas presenciais eram as segundas e quintas-feiras, das sete as onze da noite.
Nesse fio-tempo verde-agua deixo um pouco de lado personagens reais relacionados a
escola. E, para mim, a mais especial de todas, a lembranca do companheirismo do meu
irmdo Danilo, que depois de um dia de trabalho na roga, ia e voltava dirigindo até S&o
José do Rio Preto. Tenha certeza, leitor, essa minha colcha-memorial é sempre tdo
quente de afeto porque entretecidos em toda a minha formacdo pessoal e docente, ha
fios muito mais eternos e extensos vindos da minha familia.

Transitando ainda, no primeiro semestre daquele mesmo 2010, fui aprovada no
concurso para provimento de cargo de Professor de Educacdo Basica Il — PEB I, do
Estado de S&o Paulo. Sabia de antem&o que isso implicaria muitas mudancas — deixar a
minha terra natal, a minha primeira escola e, principalmente, a casa dos meus pais.
Tomei como critério de escolha que iria para uma cidade em que houvesse um campus
da Unesp que também oferecesse o curso de Pedagogia que estava fazendo, assim
continuaria o curso, assumiria meu cargo efetivo e daria descanso ao meu irméo.

Lembro-me do trabalho de garimpo que fiz na lista de vagas para assumir o
cargo de Lingua Portuguesa como professora da Secretaria de Estado da Educacao.
Quanto mais proxima a cidade fosse da minha cidade natal, menos vagas havia. Com
isso, 0 mapa do Estado de Sdo Paulo estava se tornando meu amigo — e inimigo, muitas
vezes, devido a distancia da maioria das cidades com mais aulas disponiveis.

Depois de tanto campear, selecionar, ligar para conhecidos perguntando como
era a cidade tal, a escola tal, no bairro tal e tal e tal e tal... Depois de tanto trabalho,
encabecei a minha lista de possiveis escolhas com Rio Claro. No dia marcado para a
escolha de cargo, numa escola no coragdo da capital paulista, escrevi “Seja feita a vossa
vontade”, com letra caprichada, na margem superior da minha lista. Quando sai, abracei
meu pai, liguei para minha mae: “Deu certo! Eu vou para Rio Claro”.

O que mais fiz no segundo semestre daquele ano foi orar. Tanto, tanto, tanto

gue em janeiro de 2011 eu ja estava com apartamento alugado a um quarteirdo da escola
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onde assumiria meu cargo, moveis comprados, e alguns bons amigos comecando a
aparecer para me dar conforto quando precisasse.

Sei porque esse fio-tempo de transico é verde-agua. E devido a uma agua para a
qual nem sempre se da importancia, mas que revestiu meu rosto pelo muito longo
primeiro ano em Rio Claro. Agua de lagrimas, de choro ao sentir a diferenca entre a
minha primeira escola e a que eu havia escolhido para assumir meu cargo de professora
de Lingua Portuguesa. Eu queria que fossem iguais, que os alunos da segunda fossem,
ao menos, no minimo, parecidos com os da primeira. Queria que me ouvissem, que
considerassem 0 que eu estava ali, explicando. Entretanto, como me ouviriam, me
considerariam se eu ndo fazia isso com eles? Por quais motivos escutariam minhas
historias se eu ndo escutava a deles, pulsando em tantos pedidos de ajuda em meio ao
que eu achava que era indisciplina? Era o meu sofrimento, a minha partida, a minha
distancia dos meus pais, a minha outra escola... Enfim, o meu egoismo e o meu orgulho
é que transparecem nesse fio-tempo verde-4gua. Pois bem, transicdo é transicdo, é
movimento, é modificacgdo.

Por isso, minhas emoc¢6es sentem-se acalentadas quando, conforme vou tecendo
essa colcha-memorial, esse pedaco de fio-tempo verde-agua se transforma em pontos
baixos, ja lagados a tantas outras cores (ou seria lagados a tantos outros fios? ou a tantos
outros tempos?), vejo o fio-tempo se tornar azul-cor-de-céu, aquele azul do céu apos
uma chuva de verao, radiante, aberto sim a algumas lagrimas, mesmo assim pronto para
rir, para acolher, para deixar-se mais humano com o afeto.

Esse fio-tempo azul-cor-de-céu pode parecer curto de inicio, breve diante do
pouco tempo que estou nessa minha escola de agora. Porém, € um fio-tempo decisivo,
especialmente aos entrelaces que serdo feitos na continuidade desse texto — a dissertacédo
em si.

Passei as férias de janeiro de 2012 aqui na casa dos meus pais. Embaixo do sol
sempre quente, fui me propondo encarar... ndo, ndo é esse o verbo mais adequado,
porque “encarar” tem implicito 0 embate que ja me deixara cansada no ano anterior. Fui
me propondo a refletir melhor sobre o espago-tempo em que eu estava. N&o desistiria do
meu cargo, ndo voltaria a minha primeira escola, entdo era preciso aprender a aproveitar
0 que viera até mim: uma escola pequena, se comparada ao tamanho da cidade; alunos
com muitas dificuldades de aprendizagem, carregando estigmas de marginalizacdo, que
eu poderia refor¢ar ou amenizar (aprendi por esses tempos que “transformar” € intenso e

complexo demais para nossa condi¢cdo humana).
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Voltei para aquele ano letivo e tanto ndo me arrependo que o trabalho docente
sobre o qual trata essa dissertagédo ganha mais sentido diante do que narro abaixo.

Em 2012, atribuiram-me aulas de Lingua Portuguesa em trés turmas de 9° ano,
no periodo da manhd, e duas de 6° ano, no periodo da tarde, todas do Ensino
Fundamental Anos Finais. Uma das turmas de 9° ano era da Recuperacdo Intensiva, as
outras duas ndo, enquanto que as duas turmas de 6° ano, além de incluir alunos com
necessidades especiais, tanto no aspecto fisico quanto cognitivo, contava com um
numero relativamente alto de alunos que ficaram retidos nas séries anteriores. Eram
contextos muito diferentes 0s que eu vivia em cada sala.

Buscando trazer para a aula de Lingua Portuguesa o trabalho com a linguagem
poética e com outros tipos de linguagem, ja que o Caderno do Aluno®, chamado em
minha escola de “apostila”, traz poucas atividades referentes a esse tema, comecei a
desenvolver, tanto com os 9°, quanto com 0s 6° anos, 0 projeto “Hoje é dia de...”. O
primeiro que desenvolvi com os 9° anos foi baseado naquela mesma atividade, no meu
entdo segundo ano de CEFAM, que me trouxe a escolha-certeza de que seria professora
de Lingua Portuguesa.

Ha assim um rastro de fio-tempo vermelho nesse fio-tempo azul-cor-de-céu. Ha
porque tanto um quanto o outro me mostraram 0 quanto é possivel e necessario
permitir-se o afeto, o abrago, o choro, enfim... a emogdo em sala de aula. Enquanto
desenvolvia a atividade com os 9° anos, nas respectivas aulas de Lingua Portuguesa de
cada turma, eu me emocionei, eles se emocionaram. N&o todos, porque alguns
simplesmente silenciaram, mesmo assim, era possivel perceber o quanto o olhar
buscava compreensao da falta de choro de si no choro do outro. O primeiro passo estava
dado, a primeira barreira desconstruida. Dali pra frente, ouvir e dialogar tornaram-se as
formas de compreensao, ndo especificamente da professora, do aluno ou do contetido de
Lingua Portuguesa, mas sim compreensdo dos seres humanos entrelagados no mesmo
fio-lugar que é a escola.

Naquele momento, meu fio-tempo azul-cor-de-céu puxou, lagcou-se ao fio-tempo
de outras pessoas. N&o sei precisar a cor do fio-tempo deles, sei que deixaram o meu

mais azul. Joseano, um bolsista vinculado ao Programa Institucional de Iniciacdo a

® No segundo capitulo referente & metodologia, o leitor encontrar4 mais detalhes sobre o Caderno do
Aluno e o Caderno do Professor que norteiam o Curriculo da Secretaria de Educagdo do Estado de Séo
Paulo.
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Docéncia (PIBID)®, estava em fase de aproximacdo da minha escola, conhecendo-a para
propor um projeto junto aos alunos e/ou aos professores. Estando na sala de informatica,
bem ao lado de uma das turmas de 9° ano, no dia em que desenvolvia o primeiro “Hoje
¢ dia de...”, ele ouviu a valsa “Danubio Azul” e pediu-me para acompanhar o restante da
atividade naquela turma e a mesma — inteira — com a proxima.

A partir de entdo, ele tornou-se um parceiro em outros “Hoje ¢ dia de...” e, sendo
aluno do curso de Pedagogia, na Unesp, campus de Rio Claro, participava de um grupo
de extensdo com a professora Laura Chaluh. Joseano e ela convidaram-me a participar
de um projeto, com 0s 6° anos, cujo ponto de culminancia seria a elaboracdo e
lancamento de um livro de relatos de experiéncia vivida. Foi assim, por intermédio de
Joseano, que eu conheci aquela que hoje é minha orientadora.

Durante o tempo que eu e Joseano encabecamos esse projeto, segundo semestre
de 2012, eu tentei elaborar uma espécie de diario, especifico para anotacbes das
discussbes que tinhamos com os alunos, os “dizeres” deles, as minhas reflexdes
desencadeadas por esses enunciados e discussdes, e sentia uma intensa dificuldade de
registrar esse fazer didatico, porque gostaria que fosse sucinto, mas, quando comecava a
escrever, usava duas, trés, quatro ou mais folhas e parecia que ainda havia mais a
relatar, que minha escrita estava sempre inacabada e sentia-me incomodada.

No ano seguinte, nem eu nem Joseano pudemos continuar com o projeto: eu,
devido ao proprio processo de atribuicdo de aulas; Joseano, por decisdes que o levaram
a outros caminhos profissionais’. Ao projeto “Hoje ¢ dia de...” dei continuidade com as
cinco turmas de 9° anos que me foram atribuidas e ainda fizemos o | Sarau da nossa
escola. Terminei o curso de Pedagogia da Univesp/Unesp e delineei uma decisdo um
tanto quanto dificil: permaneceria em Rio Claro para dar continuidade aos estudos,
tentaria me inscrever no Mestrado por meio do Programa de Pds-Graduacdo em
Educacédo da Unesp.

Hoje, enquanto teco essa colcha-memorial com o fio-tempo azul-cor-de-céu,

percebo como os lagos foram se entremeando, entrelacando, até chegar ao que vou

® O referido Programa foi proposto em 2007 pelo MEC/Capes (Coordenacdo de Aperfeicoamento de
Pessoal de Nivel Superior). Na época dos fatos aqui narrados, Joseano fazia parte do subprojeto Pibid
Interdisciplinar (2011-2013), intitulado "Escola e Universidade: pensando a formacdo docente
interdisciplinar: investigacédo, reflexdo e acdo". O bolsista, nesse subprojeto, era orientado pela Profa.
Dra. Laura Noemi Chaluh.

" Mesmo assim, o projeto do livro deu certo. A professora Ceanira Ker de Souza e o bolsista Wesley
Sobrinho continuaram a escrita dos relatos que estdo no livro “Pequenos relatos, grandes historias”.
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contar abaixo. Nao se preocupe, leitor! Anseio também pelo momento em que teremos
essa colcha-memorial tecida e estendida para vé-la em sua totalidade.

Como a intencdo era estar em Rio Claro para estudar mais, em 2014, escolhi
participar de uma disciplina optativa do Programa de Pds-Graduacdo em Educacdo, sob
responsabilidade das professoras Laura e Maria Rosa. Ao mesmo tempo, na escola,
acumulei as 31 aulas do meu cargo efetivo com mais 12 aulas como professora
contratada. Tinha entdo, aulas numa turma de 2° ano do Ensino Médio, em quatro
turmas de 9° anos e em duas de 7°ano.

O trabalho de Lingua Portuguesa com alunos do 7° ano gira em torno dos
géneros textuais cujo objetivo principal € relatar, contar acbes ocorridas em tempo e
espaco reais. Com enfoque no desenvolvimento da escrita, apresentei as duas salas — 7°2
e 7°3 — a proposta de um diario coletivo, um para cada turma, voltado aos
acontecimentos da aula de Lingua Portuguesa, escrito em varias maos, num processo de
rodizio de autores, ja que, ao final da aula de Lingua Portuguesa daquele dia, eu
sorteava um aluno de cada sala para escrever em casa, apés o periodo escolar.

Achava eu, nesse meu jeito quase “Pollyanna” (PORTER, 2008) de viver, que
escrever um diario sobre 0 que acontecera tdo proximo a eles, facilitaria a escrita, posto
que esta que ndo se colocaria como cobranga, avaliativa, reguladora. Mesmo assim, fui
percebendo que havia um desagrado conforme o sorteio do aluno-autor do dia estava
acontecendo; alguns chegavam até a fazer figa para ndo ser sorteado, outros me
olhavam com desaprovacdo quando eram escolhidos.

Além disso, comecei a notar que as escritas de cada dia e de alunos-autores
diferentes estavam tornando-se repetitivas, na medida em que repetiam no diario a
mesma rotina de licdes que eu colocara na lousa, desconsiderando assim, as vivéncias
para além do que eu cobrara, as conversas, as amizades, enfim... o dia a dia que faz de
uma sala de aula um lugar de encontro de diferentes pessoas.

Apresentei essa angustia num encontro da disciplina de “Leitura e escrita: das
préaticas culturais as praticas pedagdgicas” e a professora Laura indicou a dissertagdo® da
professora Karina Vieira que ja concluira o mestrado e que tratava justamente da escrita

de diarios na disciplina de Lingua Portuguesa. A partir dessa leitura, cheguei a proposta

8 A referéncia a dissertagdo da Karina estara 1a na parte que é propria para isso. Aqui, fica a minha
gratiddo: pela escrita sensivel trazendo Clarice Lispector, pelas boas conversas filosoficas e politicas, pelo
pensamento de transmutacédo, pelo sagrado feminino. Gratiddo!
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de pesquisa do anteprojeto apresentado durante o processo seletivo para ingresso no
mestrado do Programa de P6s-Graduacdo em Educacdo da Unesp, campus de Rio Claro.

Sim, a intencdo de continuar em Rio Claro tornou-se concreta quando ingresseli
no mestrado, tendo como orientadora a mesma Laura que me indicara uma outra
dissertacdo sobre diarios e que trazia Bakhtin, agora sim, de forma enfatica, para o meu
fazer de professora-pesquisadora.

Antes que esse fio-tempo azul-cor-de-céu precise ser entrelacado a outros tantos
fios-tempo de tantos outros autores que me ajudardo a tecer a continuidade dessa
dissertagdo, preciso dizer de 2015.

Em 2015, tive aulas de Lingua Portuguesa atribuidas para uma das salas com
quem desenvolvi o projeto do diario coletivo e para uma outra do mesmo ano do Ensino
Fundamental Anos Finais. Como sentia instaladas em mim a duvida e a angustia se 0s
meus alunos se sentiriam ‘“mais autores” se escrevessem um diario pessoal; como
também percebia a minha propria necessidade de aprender a registrar, a materializar
meu dia a dia em sala de aula e, consequentemente, as reflexdes subjetivas
desencadeadas em minha pratica docente; como tenho implicita a forca do dialogo em
sala de aula para a aproximacao e a consisténcia dos lacos e dos afetos, propus as duas
turmas de 8° ano a escrita de diarios pessoais na disciplina de Lingua Portuguesa.

A tessitura das proximas partes que trago nessa dissertacdo é entremeada dos
fios-tempo que trouxe até aqui, porém constituidos a partir da compreensdo dos diarios
de alguns autores-alunos e também dos meus (pois é, leitor, depois de anos de formacéo
docente eu consegui um ano todo de registro do meu dia a dia em sala de aula).

Mas, antes deixo o leitor com um memorial de avo, para que saiba um pouco da
minha histéria com elas e também perceba o quanto carregam de sentido esta escrita

artesanal.
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ENTRELINHAS - DE PALAVRAS, DE TECIDOS

Tenho pensado muito, ca comigo mesma. Entrelinhas, tenho me entendido
mulher feita de avos. Daquelas avos que usavam vestido de chita ou de saco de semente
de algoddo, que cuidavam da familia imensa e ainda lavoravam. Ou daquelas que
tinham apito para a hora do recreio ou ndo fechavam as cortinas da sala da diretoria para
os alunos saberem que elas estavam mesmo ali.

Duas avos vieram ao mesmo tempo. Ao nascer, ganhei-as irrevogavelmente. Por
parte de pai, VO Carmem. Por parte de mée, V6 Helena. Bem antes do meu nascimento,
quando elas ainda eram mocas casadoiras, saber costurar ndo era hobby que mulher
escolhia para desestressar. Costurar era mesmo “coisa” de mulher saber, de mulher
fazer.

Sabendo costurar, qualquer tecido tornava-se roupa para a familia. V6 Helena e
V6 Carmem carregavam aqueles conhecimentos das mulheres antigas. Sabiam que
ferver o tecido do saco de semente de algoddo ou saco de acucar com folha de maméo
deixava-os muito mais brancos e, com eles, costuravam a roupa “dos homem” irem para
a roga, “dos menino” também, vestido para o pouco que “as menina” podiam estudar, e
até vestidos para si mesmas, mais uma vez gravidas, ainda com um “nené” de colo.

Artesanalmente, ndo ficavam s nas costuras. Os poucos adornos que apareciam
de diferentes nas roupas ou na casa eram feitos por elas. Bordavam a simplicidade das
pecas feitas de saco. Crochetavam toalhas para os moveis rasticos da casa. Tricotavam
pequenas roupas. E ainda mantinham o costume: as filhas, ou aprenderam em casa, ou
foram fazer algum curso para saberem costurar, bordar, crochetar ou tricotar.

A casa da VO Helena, em Aparecida D’Oeste, era destino de domingo. Saimos
de Marindpolis cedo e a pe, passdvamos no sitio da V6 Carmem para pegar o carrinho,
famos para Aparecida, fichvamos I4 até o meio da tarde e faziamos o caminho inverso
de volta para casa.

V6 Helena era miada, mais franzina ainda quando estava perto do V6 Dito. Os
cabelos grisalhos cortados curtos (pergunto-me sera que foi dela que minha mée herdou
a preferéncia pelo tamanho dos cabelos?). Quando nasci, ela j& deixara de lado agulhas,

”9

linhas e tecidos, mas sua “Vigorelli”” ainda estava conservada, proxima a janela e a uma

grande mesa de madeira, caso precisasse ser usada, fosse pelas filhas ou pelas noras.

% Marca da maquina de costura da V6 Helena e também da minha mae.
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O contato com a Vo Carmem era maior. Até os 3 anos, morando no mesmo sitio,
foi ela quem ficou comigo, quando a mé&e comegou a trabalhar na escola. Nos mudamos
para a vila, meu irm&o nasceu, a mae nos colocou na creche. Tenho muito gravada na
memoria a minha imagem no portdo da creche, chorando e achando que estava ali
porque a VO Carmem ndo gostava mais de mim.

Foi sO coisa de menina criada com vO mesmo. Depois, quando ja estava na
escola, o sitio da VO Carmem era caminho e destino para mim e o meu irmdo. L4,
enquanto o Danilo ficava no quintal, cavucando com as enxadas velhas que ficavam
encostadas no pé de tamarindo, ou fazendo a cachorra Lessie de boi, eu ficava rodeando
a V6. No meio da tarde, ela e a filha cagula — ainda solteira, mas j& costureira —
geralmente, se envolviam em algum trabalho artesanal.

Era tdo simples estar ali no sitio da V6 Carmem, porque era simples vé-la artesa.
Tricotava meias de 14, as agulhas longas, a agilidade dos dedos, a linha no pescoco.
Costurava bonecas de pano para eu brincar, o rosto desenhado com canetinha colorida,
que, depois de noites de sono nos meus bragos, ficava todo borrado, mas ndo menos
artesanal. Bordava pequenas toalhas para o enxoval da filha.

De todos os materiais que a via usar para seus feitos-a-mao, a palha era o que
mais me impressionava. A “tuia” de milho ficava perto do pé de tamarindo e, sentada a
porta, V6 Carmem selecionava as palhas ja secas que lhe serviriam. Depois, molhava-as
para entdo comecar a tranca-las. Das palhas trancadas saiam os assentos e encostos de
cadeiras, bolsas, suportes para panelas e mitdas cestas com duas flores de tricé — uma
branca e outra rosa — que foram as lembrancinhas do casamento da minha tia.

Foi assim, entre linhas de livros e linhas de tecido, que eu cresci. V6 Helena e
VO Carmem arte-teciam a vida na arte de costurar, bordar, crochetar e tricotar. Cada
uma a sua maneira, imaginavam um mundo e um tempo que ndo era aquele que a vida
Ihes apresentava. Desse imaginar, criavam seus feitos-a-mdo e faziam o dia a dia das
familias.

Se D. Bibiana, em “O tempo e o vento” (VERISSIMO, 2004), dizia que a sina
das mulheres da familia Terra-Cambara era “fiar, chorar ¢ esperar”’, V6 Helena e Vo
Carmem estenderam suas sinas ao narrar. O mesmo tempo que me fazia crescer,
tambem deixava vestigios nas minhas avos. Ganharam, com as experiéncias da vida, um
olhar melancolico, nostalgico, quase inerte. O pouco que falavam, as vezes com voz no
fundo da garrafa, era uma narrativa mansa, de épocas antigas, de pontos e linhas ja

passadas. Acho, hoje, que era a forma que encontraram de, dentro de mim, entrelacar
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fios-tempo de passado, de presente e de futuro, sabendo, nessas intuicdes que mulheres
antigas carregam, que eu, em algum momento, também estaria a imaginar, criar, fazer,
narrar e trocar.

Além da V6 Carmem e da V6 Helena, nessas linhas vermelhas que os chineses
dizem que ligam as vidas de uma pessoa a outra, outras duas avos me foram
presenteadas.

Uma delas, D. Ophélia, o leitor j& conheceu no memorial anterior. Passei a
chama-la assim, de V6, informalmente, em conversas entre mim e minha mae ou amigas
mais proximas, depois que voltei para a minha primeira escola. D. Ophélia fora
professora do meu pai, diretora enquanto eu estudava e ainda era diretora nas minhas
primeiras experiéncias como professora. Era um ciclo de recomego e, a0 mesmo tempo,
de conforto, té-la ali, ainda tdo lucida e presente enquanto eu era a professora iniciante
de Lingua Portuguesa.

A outra V6 que a vida me trouxe foi D. Jair, aqui mesmo em Rio Claro. Diretora
aposentada, conhecida por um famoso e estridente apito, foi ela quem me recebeu,
acolheu, socorreu, ou seja, fez o que s6 uma avo faria. Tornou-se a minha avo postica.

Duas de suas irmas foram lecionar em Aparecida D’Oeste, aquela mesma cidade
da minha VO Helena, ha bem mais que trinta anos atras. Na carreira docente, foram
professoras da minha mée e de algumas das minhas tias. La permaneceram, tornaram-se
parte da populacdo e, em 2010, quando souberam por uma das minhas tias que eu
assumiria meu cargo de professora de Lingua Portuguesa em Rio Claro/SP,
simplesmente disseram “A nossa irmd mora ld. Ela ajuda no que precisar”.

E, realmente, naquele fio-tempo verde-agua para azul-cor-de-céu, D. Jair tornou-
se parte da minha vida, das minhas historias, do que “estou a ser” aqui em Rio Claro.
Nos primeiros dias junto com ela, quando saiamos para comprar alguma coisa para 0
meu apartamento, alguém sempre nos parava. Ora era um ex-aluno, ora uma ex-aluna,
ora uma ex-funcionéria, ex-professora... Em qualquer lugar que féssemos, alguém
sempre conhecia D. Jair. Até hoje, se comeco a contar como foi o periodo de mudanca
para Rio Claro para algum desconhecido, este torna-se ‘“conhecido” porque,
simplesmente, conheceu D. Jair.

N&o me entenda mal, querido leitor, se eu encerro essa se¢cdo aqui. Tenho 0s
olhos marejados de lagrimas nesse momento. Respiro fundo, paro minha aten¢cdo numa

pequena caixa de costura que estou a montar para mim mesma, aqui proxima ao meu
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computador e aos livros que ainda lotam a minha mesa. Sim, entre linhas — de palavras

e tecidos — sou mulher feita de avos.
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UMA PERSPECTIVA PARA A PESQUISA NA/COM/PARA A EDUCACAQ™

Pensar e fazer pesquisa que envolva a Educacdo, especialmente a Educacéo
Basica publica, decorre de uma imensa variedade de “comos”, “qués”, “porqués”, haja
vista que estar na escola — seja com professor, seja como pesquisador, seja como
professor-pesquisador — € sempre um encontro humano, e todo encontro humano nos
coloca em posicédo de responsividade e responsabilidade.

Por isso, a abordagem socio-historica da pesquisa supera a dicotomia sujeito-
pesquisador e objeto-pesquisado. Existe a mediacdo e é essa relacdo entre sujeitos que
torna possivel a promog¢ao do desenvolvimento mediado pelo outro, a fim de garantir “a
profundidade da penetracdo e a participacdo ativa tanto do investigador quanto do
investigado” (FREITAS, 2002, p. 26).

De acordo com Freitas (2007, p.7),

“Na perspectiva de orientagdo historico-cultural, o sujeito apesar de singular
¢ sempre social e a compreensdio se dad na inter-relacdo
pesquisador/pesquisado. Esse movimento interlocutivo € um acontecimento
constituido pelos textos criados, pelos enunciados que séo trocados [...] huma
esfera social de circulagdo de discursos”.

E valido lembrar que, para além da descricdo, a pesquisa de abordagem socio-
historica busca a compreensao das interacdes verbais dos sujeitos envolvidos em um
contexto social. Mediante esse aspecto, Bakhtin (apud Freitas, 2007, p. 6) afirma que
“cada pessoa tem um determinado horizonte social orientador de sua compreensdo, que
Ihe permite a leitura dos acontecimentos e do outro impregnada pelo lugar de onde
fala”. Ou seja, a compreensdo dos acontecimentos, dos discursos, das consciéncias
estara impregnada dos proprios acontecimentos, discursos e da consciéncia do
pesquisador que, por consequéncia, esta em processo de construcdo de outros
acontecimentos, de outros discursos e da sua prépria consciéncia.

Percebe-se que a abordagem sécio-histérica da pesquisa se alicerca na
compreensdo de um encontro de muitas vozes, discursos verbais, gestuais e expressivos
que constroem uma verdadeira tessitura da vida social (FREITAS, art. 1, p. 9).

Essa compreensdo, responsiva a medida que “ouvir” a voz do outro contém a

semente de uma resposta, ultrapassa a simples empatia. Sobre isso, Bakhtin afirma que

19 Das “palavras-alheias” (BAKHTIN, 2011) que tornam-se palavras nossas. A expressio “pesquisa na e
com a escola” é parte do titulo da tese de doutorado da professora Laura (CHALUH, 2008). Na interaggo
tdo prdpria da interlocucdo durante a orientagdo de uma pesquisa e dissertagdo, tornaram-se parte também
de mim.
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Devo identificar-me com o outro e ver o mundo através de seu sistema de
valores, tal como ele vé; devo colocar-me em seu lugar, e depois, de volta ao
meu lugar, contemplar seu horizonte com tudo o que se descobre do lugar
que ocupo fora dele; devo emoldura-lo, criar-lhe um ambiente que o acabe,
mediante o excedente de minha visdo, de meu saber, de meu desejo e de meu
sentimento (BAKHTIN apud FREITAS, 2003, p. 9).

Elenco os aspectos levantados por Freitas (2003, p. 27-28) acerca da pesquisa
qualitativa de orientacdo sécio-historica: a fonte dos dados € o texto (contexto), ja que
compreendendo-se 0s sujeitos por meio de sua expressdo signica, compreende-se
também o seu contexto; as questdes formuladas orientam-se para a compreensdo dos
fendmenos em suas totalidades, complexidades e em seu acontecer historico; 0 processo
de coleta de dados tem por caracteristica basica a énfase na compreensdo; o foco da
atividade do pesquisador volta-se para o processo de transformagdo e mudanca em que
se desenrolam os fendmenos humanos; “o pesquisador ¢ um dos principais instrumentos
da pesquisa porgue [...] sua compreensdo se constroi a partir do lugar sécio-historico no
qual se situa e depende das relacOes intersubjetivas que estabelece com os sujeitos com
quem pesquisa”; e ainda o que se busca ¢ a profundidade da penetracao e a participagédo
ativa tanto do investigador quanto do investigado.

Um dos principais pontos da abordagem sdcio-histérica é justamente a busca da
conservacdo dos fendmenos em sua concretude, ou seja, estudar os fendmenos no
desenrolar dos mesmos, a medida que estes acontecem, se modificam ou permanecem,
por meio da uma descri¢do que vise a compreensdo dos fendmenos.

Diante dessas colocacOes, leitor, traco algumas outras acerca da propria
pesquisa. A situagdo concreta em que a pesquisa “Diarios pessoais na disciplina de
Lingua Portuguesa: da intimidade a perspectiva dialdgica da linguagem” se desenrolou
envolveu uma escola especifica da rede estadual de educacdo da cidade de Rio
Claro/SP; desta escola, especificamente duas turmas — 0 8° 1 e 0 8° 2 —, sendo que esta
professora ja conhecia os alunos do 8°2 desde o ano anterior. Muito mais que a
concretude fisica, envolveu as relagdes humanas que emergiam das funcBes sociais,
historicas e culturais (ou seja, professora de Lingua Portuguesa e alunos de Lingua
Portuguesa) que exerciamos na instituigdo “escola” — também dialeticamente
constituida por fatores sociais, historicos e culturais. Para além dessas fungdes, existiam
as relagdes que mantivemos enquanto autores e leitores, fosse de diarios, post-its'* ou

obras literarias. Enfim, a abordagem socio-histérica possibilitou-me a reflexdo sobre

1 Uso, a0 longo da dissertagdo, a metonimia, trazendo “post-its” no lugar de “blocos adesivos”, pela
relacdo de contiguidade que o primeiro termo, em inglés, estabelece com o segundo.



34

diversos fatores que influenciaram na constituicdo dos sujeitos envolvidos na pesquisa,
fosse eu mesma, enquanto professora e pesquisadora, fossem os outros, sujeitos-alunos-
autores-leitores.

Para a preservacdo de tal concretude, foi preciso me prestar a observacao
caracterizada, segundo Freitas (2007, p. 9), “pela dimensao alteritaria: o pesquisador ao
participar do evento observado constitui-se parte dele, mas ao mesmo tempo mantém
uma posi¢do exotopica que lhe possibilita o encontro com o outro”. Esse encontro o
pesquisador descreve em seus textos, numa teia dialégica que busca revelar outros
textos — daqueles que estdo consigo na pesquisa — e o proprio contexto.

E ah!!l Como tal descricdo foi arrebatadora. Diante do meu agir nas aulas de

13

Lingua Portuguesa de cada turma, era a sora”*? dos “alunos”, portanto, restrita a
algumas funcdes especificas. Porém, nessas interacdes éramos e estdvamos nos
constituindo enquanto sujeitos. E tracar esse contato constante em texto — a
materialidade signica — no diario de campo que escrevi ao longo da pesquisa era o
destrinchar, o esmiugar do que disse ou ndo disse, do que ouvi ou do que silenciaram,
do que vi e do que passou despercebido, enfim, uma escrita que se voltava para a
subjetividade inerente aos proprios sujeitos envolvidos na pesquisa.

Dizia Vygotsky (apud Freitas, 1995, p. 97) que “a palavra adquire o seu sentido
no contexto em que surge” e Bakhtin (apud Freitas, 1995, p. 133) que “a palavra esta
sempre carregada de um contetido ou de um sentido ideoldgico ou vivencial”. Dessa
forma, foi no contexto da escrita de diarios pessoais junto com a leitura d’O didrio de
Anne Frank com as duas turmas de 8° ano, por exemplo, que encontrar diarios com
nomes proprios fez sentido — Anne Frank nomeou seu diario de “Kitty”, alguns sujeitos-
autores envolvidos na pesquisa também nomearam os seus.

Fato que também denota o processo de inspiracdo e mudanca destes sujeitos-
autores, inclusive o meu. De acorde com o andamento do trabalho docente com a escrita
de diarios pessoais, foi possivel perceber que alguns habituaram-se a escrita no diario,
até mesmo em momentos fora da aula de Lingua Portuguesa; outros escreviam apenas
na aula; houve aqueles que escreviam, me entregavam e ansiavam por respostas, pois
dirigiam-se diretamente a mim como interlocutora; houve outros que se dedicaram

apenas a leitura dos livros que deixava disponiveis ou que pegavam na biblioteca da

12 Abreviagdo de “professora”, comumente utilizada pelos alunos das turmas com as quais a pesquisa
acontece.
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escola; outros que evitaram a leitura, evitaram a escrita, evitaram até mesmo 0 meu
olhar.

As possiveis modificagdes do meu agir vieram justamente dessa complexa
heterogeneidade. Observava-as; materializava-as signicamente no meu diario de
pesquisadora; relia-as — como fiz a pouco para continuar essa escrita; refletia sobre, a
partir do ponto de vista da “sora” e da pesquisadora tornarem-se acgOes que
desencadeavam a busca por outras acOes, mediante o0 grau de compreensdo que
estabelecia-me, mantendo-me em posic¢éo exotopica.

Na busca de integracao do individual e o social que a abordagem sécio-historica
presume, percebo a constante interdiscursividade das escritas que mantivemos no dirio.
N&o apenas porque no meu diario de campo, por exemplo, escrevia sobre 0 que 0s
outros sujeitos-autores diziam ou escreviam, entrelacando o que acontecia na aula de
Lingua Portuguesa. Mas, principalmente, porque existia entre os sujeitos uma relacdo
social para além da atual escola que frequentavam.

Somando as duas turmas, tinhamos um total de 69 alunos. Moravam no mesmo
bairro ou em bairros préximos, alguns estudavam juntos desde a Educacdo Infantil,
utilizavam-se dos mesmos transportes (“busdo” ou “bike”) para se deslocarem bairro —
escola — bairro, tinham varios outros alunos da escola como amigos comuns e até
mesmo familiares, frequentavam juntos outras instituicGes sociais (igrejas, projetos,
cursos de aperfeicoamento profissional)... Ou seja, a escola ndo era o Unico elo social
gue 0s unia e 0s enunciados se intercruzavam, se interpenetravam, de acordo com o que
Bakhtin (apud FREITAS, 1995, p. 137) ja dizia: “[...] a experiéncia discursiva
individual de cada pessoa se forma e se desenvolve em uma constante interagdo com oS
enunciados individuais alheios”.

Dai entdo que compreender individualmente esses sujeitos-autores € também
compreender-lhes socialmente, em constante interacdo social e dialégica com o que,
parece ser alheio, do outro, mas é, na verdade, de si mesmo, tanto quanto eles ja& me
constituiram e ainda o fardo mais, de forma cada vez mais social, materializada,
dialdgica e dialética.

Do diario coletivo ao diario pessoal: o caminho do trabalho docente até chegar a
pesquisa

9 ¢¢

Estou c4 a pensar: escrevi e ainda vou escrever “diario”, “aula de diario”, “meu

diario” em muitos momentos dessa dissertacao, isso sem contar o termo ‘“didrio pessoal”
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explicito desde o titulo. Entdo, nada mais adequado do que relatar — no melhor sentido
das narrativas de formacéo —, de maneira tdo profunda e intensa quanto me for possivel,
as reflexbes sobre o processo e a sequéncia, dentro e fora da sala de aula, que
provocaram as escritas e as reflexfes que trago aqui.

Sendo assim... “Era uma vez...” Ndo, ndo cabe aqui esse marcador de tempo da
narrativa de contos maravilhosos. H& sim um objeto que movimenta a sequéncia de
acontecimentos dessa narrativa, mas ele néo é magico. E tdo real quanto os personagens
e essa narradora-personagem que aqui esta a contar. Comecemos de forma coerente a
outro género textual entdo...

O ano foi 2014. Eu estava decidida desde o0 ano anterior a pegar mais aulas além
daquelas que formavam a minha jornada de professora efetiva, por isso fui até a
Diretoria de Ensino de Limeira e escolhi mais duas salas de Lingua Portuguesa na
mesma escola onde ja lecionava. Acumulei entéo 43 aulas, mais 5 horas de ATPC™3, por
isso, em alguns dias ficava até nove horas na escola e ainda assim também me
matriculei como aluna especial na disciplina optativa de “Leitura e escrita: das praticas
culturais as praticas pedagogicas”, do Programa de Pos-Graduagdo em Educacgdo da
Unesp de Rio Claro.

O documento que norteia o0 ensino na rede estadual de educagdo do Estado de
S&o0 Paulo é o Curriculo (SAO PAULO, 2010) de cada uma das disciplinas e dele
depreende-se outros dois documentos: o Caderno do Professor e o Caderno do Aluno
(SAO PAULO, 2014). O primeiro traz as mesmas atividades que constam no segundo,
bem como as orientagdes metodoldgicas e as competéncias e habilidades a serem
desenvolvidas com as referidas atividades. O Curriculo de Lingua Portuguesa para o
Ensino Fundamental Anos Finais se organiza em torno de tipologias textuais: narrar no
6° ano; relatar no 7° ano; prescrever/descrever acdes no 8° ano; e argumentar no 9° ano.

Como a tipologia especifica do 7° ano é o relatar, que engloba géneros como
noticia, autobiografia, relato de experiéncia vivida e diario, e foi justamente dois 7° anos
que assumi, no periodo da tarde daquele ano de 2014, inclui no meu Plano de Ensino,
elaborado no inicio do ano, em periodo de Planejamento, e apresentei-lhes no inicio do
ano letivo a proposta da escrita de um diario coletivo sobre a aula de Lingua Portuguesa.

Sabe-se que boa parte das escritas realizadas pelos alunos na escola,

independente da disciplina, estd voltada a avaliacdo e/ou registro de contetdos

3 Aula de Trabalho Pedagdgico Coletivo.
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conceituais. A disciplina de Lingua Portuguesa ndo consegue fugir desse padréo,
sobretudo quando as diretrizes oficiais indicam que no SARESP™ os alunos serdo
avaliados pela escrita de géneros pré-determinados (narrativa de aventura e artigo de
opinido para o 7° ano e 0 9° ano dos Anos Finais, respectivamente).

A escrita de um diério coletivo se baseava em dois objetivos principais: escrever
um dos géneros proprios da tipologia relatar, de forma paralela as atividades do Caderno
do Aluno desenvolvidas em sala de aula, trazendo o cotidiano das aulas de Lingua
Portuguesa, e, a0 mesmo tempo, estimulando a escrita sem carater avaliativo, sem nota
que interferisse no fechamento de nenhum dos bimestres. Acreditava que o diario
coletivo se colocaria como uma forma dos alunos se perceberem sujeitos-autores dos
seus dizeres, que, naquele caso, referiam-se ao que estava perto, continuamente visivel,
préximo a eles mesmos na aula de Lingua Portuguesa.

O 7°ano 2 e 0 7° ano 3 eram duas turmas com caracteristicas muito distintas.
Enquanto a maioria dos alunos do 7° ano 3 tinha facilidade para compreender 0s
contetdos de Lingua Portuguesa, o 7° ano 2 precisava de uma atencdo maior, mais
explicacdes, mais tempo. Porém, aqueles que tinham dificuldade de aprendizagem no 7°
ano 3 sentiam-se muito retraidos em relacdo aos demais, 0 que ndo acontecia no 7° ano
2, pois as dificuldades de aprendizagem da maioria permitiam um certo equilibrio de
desempenho, de interesses e de afinidades.

Cada uma das turmas tinha o seu diario que, sendo coletivo e referente a
disciplina de Lingua Portuguesa, era aberto a escrita e a leitura de todos os alunos e a
minha também. Ao final da aula de Lingua Portuguesa, eu fazia o sorteio de qual aluno
seria 0 autor do relato daquele dia e este levava o diério para casa. A justificativa para
que a escrita fosse em casa era que assim o aluno-autor estaria num tempo e espago
distanciado dos acontecimentos vividos na sala de aula e, supostamente, ativaria o que
Ihe ficara vivido na memdria para escrever, apresentando uma visao subjetiva acerca de
algo que fora experienciado de forma coletiva.

Feito o registro em casa, 0 aluno-autor deveria trazer o diario para a proxima
aula de Lingua Portuguesa, quando eu faria outro sorteio e outro aluno-autor levaria o
diario para escrever em casa, €, caso 0 aluno sorteado na aula anterior esquecesse 0

diario para a aula seguinte, ele continuaria responsavel pelo registro, sem necessidade

14 Sistema de Avaliacdo e Rendimento do Estado de So Paulo.
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de outro sorteio até que o diério estivesse em sala de aula novamente e pudesse ser
entregue ao proximo aluno-autor.

A proposta foi recebida com um certo receio, tanto pelo 7° ano 2 quanto pelo 7°
ano 3 e a escrita propriamente dita, ao longo do ano, foi causando situacdes incomodas.
Dificilmente um aluno-autor esquecia o diario de uma aula para outra em casa, ndo era
esse tipo de “problema” que a escrita do diario coletivo inspirava. Foi um incoémodo que
se apresentou gradual, aos poucos, em pequenos detalhes que fui percebendo em olhares
e também nas escritas.

Conforme o ano letivo foi passando, uma pequena parte dos alunos das duas
turmas se esforcava por fazer um registro que fosse detalhado, com alguns aspectos
mais pessoais, observados no dia a dia da sala de aula, se arriscando até a escrever
alguma opinido mais incisiva, como por exemplo, sobre o lugar que ocupava no mapa
da sala. Entretanto, a grande maioria do 7° 2 e do 7° 3 passou a escrever cada vez
menos, aproveitava-se da rotina com a sequéncia de atividades que eu colocava na lousa
todo inicio de aula para reproduzi-la nas paginas do diario, deixando de lado o pessoal,
0 subjetivo, para destacar um contetido conceitual e ja pré-determinado.

Além disso, nos momentos de sorteio, comecei a perceber um olhar comum a
maioria dos alunos das duas turmas. Enquanto eu mexia no pacotinho onde estavam 0s
papeis com o nome de cada aluno, olhava diretamente para a sala, para que nao
achassem que estava procurando especificamente um papel para tirar. Por isso, ia
correndo o olhar para cada um dos alunos e conseguia ver alguns movimentando a
cabeca de um lado para o outro, dizendo ndo, outros com as maos juntas, como se
estivessem rezando para que eu nao pegasse o papel com o nome deles.

Em alguns dias, fui eu quem levei o diario para minha casa. Fazia o registro da
aula anterior, lia o que eles ja haviam escrito, porém tinha mesmo por objetivo
incentiva-los a escrever, tentava mostrar-lhes, por meio da minha escrita, o potencial
que havia na deles. Mesmo assim, a defensiva — ou seria 0 descaso? Ou o desprazer? Ou
a sensacao de ndo saber? — da maioria dos alunos para com a escrita no diario coletivo
continuava aumentando.

Junto aumentavam também as minhas indagacdes... Ao materializa-las num
encontro da disciplina de “Leitura e escrita”, a professora Laura indicou-me a leitura de
uma dissertacdo de Vieira (2013), uma também professora de Lingua Portuguesa que
desenvolvera a escrita de diarios com seus alunos. No entanto, num outro formato:

diarios individuais e dois rotativos — um para 0S meninos, outro para as meninas. A
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leitura me suscitou outras perguntas - —“Ao invés de um diario coletivo, um diario
pessoal responderia melhor ao desenvolvimento da escrita nas aulas de Lingua
Portuguesa? Se sim, por quais motivos?”; “Quais sdo as marcas de escrita que eu,
autora-professora, deixo em meus autores-alunos?”; “Qual a intensidade do dialogo que
pode ser estabelecido entre o autor-aluno de um diario pessoal e a leitora-professora?” —
e, Se quem conta aumenta um ponto, quem Ié aumenta uma ideia, pois foi a partir de
entdo que elaborei o projeto de escrita de diarios pessoais na aula de Lingua Portuguesa,
que desencadeou o projeto de pesquisa, que desencadeou essa dissertacao.

A escrita do diario coletivo permaneceu — aos trancos e barrancos, como diria
uma expressao popular — até o final do ano letivo de 2014. Guardei os diarios comigo,
acho que como uma forma de lembrar com frequéncia daquela sensagdo incomoda,
mesmo que outras viessem a se sobrepor aquela primeira.

E, ao longo de 2015, elas vieram. Como havia ingressado no mestrado, ndo
acumulei cargo, pois precisava de mais tempo para estudar; assumi apenas a minha
jornada integral. Das 32 aulas que a compuseram, 12 eram em salas do Ensino
Fundamental Anos Finais, 8° ano 1 e 8° ano 2. Inclui o projeto de escrita de diario
pessoal na aula de Lingua Portuguesa no meu Plano de Ensino para essas duas turmas,
ja que, na escola onde leciono, este documento é elaborado no inicio do ano, sem a
obrigatoriedade de ser idéntico para todas as turmas de um Unico ano/série, podendo ser
revisado e/ou modificado de acordo com as necessidades de cada turma.

O 8% ano 2 era a mesma turma de 7° ano 2 que, em 2014, havia participado da
escrita do diario coletivo. Desde aquele ano, uma relagdo boa fluia entre mim e aqueles
alunos. No inicio — a bem da verdade, até o final do primeiro semestre de 2014 — eu
precisei brigar demais com eles. J& havia percebido o grau de dificuldade que eles
apresentavam, principalmente, na interpretacdo de textos e a compreensdo de situacédo
comunicativa de géneros textuais e a turma insistia em conversar durante as
explicacOes, em ndo fazer atividades individuais, em aproveitar os agrupamentos para
brincadeiras que os dispersavam. Uma das primeiras atitudes que tinha quando entrava
na sala era dar uma bronca, depois que comegava a explicar, parando quantas vezes
fosse necessario para chamar-lhes a aten¢do novamente.

Ao contrario do que muitos podem pensar, isso de bronca, chamada de atencéo,
bronca, chamada de atencdo, e mais bronca e mais chamada de atencdo, acabou me
aproximando do 7° 2. Percebi que boa parte das dificuldades era comum a todos, que,

mesmo prestando atencdo ao que eu explicava, eles ndo conseguiam dar andamento a
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atividade. Comecei entdo a buscar mais o lado humano, falar com um pouco mais de
calma, repetidas vezes e sem reclamar, defender que a aprendizagem estava
acontecendo aos poucos e que eles precisavam se manter determinados. Assim, ao final
do ano, percebi 0 quanto nos sentiamos bem nas nossas relacdes, muito mais quando
uma turma de amigas descobriu que eu gostava de mdsica sertaneja e se sentia a
vontade para canté-las ao final das aulas.

Por isso, no inicio do ano letivo de 2015, quando disse-lhes que ao longo do ano
fariamos a escrita, ndo de um diario coletivo, mas de um diario pessoal, em que cada um
poderia escrever além do que aquilo que aconteceu na aula de Lingua Portuguesa, tratar
daquilo que quisesse no diario, senti a responsividade se estabelecendo por meio de
algumas falas registradas no meu diario de campo.

“Hoje entrei na sala do 8°2, minha turma do 7°2 do ano passado [...] Dei-lhes a
noticia sobre a continuidade do projeto do diario, s6 que agora ndo mais coletivo, e sim
individual. Apresentei como diério pessoal.

[...] a Glaucia questionou se eu vou ler o que eles escrevem. Respondi que cada
um é autor e eu s6 me tornarei leitora se eles permitirem. A Kate também se expressou:
‘Mas pode desabafar tuuuudo, sora?’. Sim, é de vocés a escrita, de vocés o didario”
(Diério da Danubia, 02/02/15).

Ja com 0 8° ano 1 era a primeira vez que eu tinha contato. Conhecia-os dos
corredores, dos comentarios de outros professores, mas sei que nada se compara com o
dia a dia de sala de aula, pois é nesse espaco-tempo que as relacBes realmente se
efetivam entre alunos e professora. Apesar de ndo terem vivenciado a escrita de um
diario coletivo no ano anterior, ndo havia justificativa para que essa turma nao
participasse da escrita do diario pessoal. Quando apresentei-lhes o projeto, fiz um
resumo do que acontecera antes, de como surgira a ideia de um diario pessoal, que
escreveriam a vontade, cada um com as suas ideias... Falei, falei e...

“Por enquanto, foi s siléncio! Me ouviram falar sobre e ndo questionaram

EEE]

nada. Fiquei pensando: ‘Talvez seja a falta de contato. Ndo me conhecem ainda
(Diério da Danubia, 03/02/2015).

Um dos critérios estabelecidos para a escrita do diario pessoal é que esta
aconteceria no espaco da sala de aula, mas alguns outros foram se delineando conforme
a escrita ia acontecendo. Descartei a possibilidade de escreverem todo final de aula,
entre 15 e 20 minutos para isso, pois seria muito para eles trazer o diario mais todo

material para a minha aula e as demais do dia. Estabeleci com cada turma um dia certo
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da semana para trazerem o diario para a aula de Lingua Portuguesa, preferindo dias que
tivéssemos apenas uma aula ou aulas duplas separadas pelo intervalo, entdo o “dia de
diario”, como alguns chamavam, ficou sendo a terga-feira para o 8° ano 2 e a quarta-
feira para 0 8°ano 1.

Uma aula tem 50 minutos de duracdo, porém nenhuma escrita deles duraria tanto
tempo. Foi entdo que reformulei o projeto ndo apenas para a escrita de diéario pessoal,
acrescentando leituras literarias que propiciassem reflexdes acerca de questbes ético-
filoséficas e humanas, em plenarias dentro da propria sala de aula, que,
consequentemente, estimulariam reflexdes sobre o dia a dia a serem registradas nos
diérios.

A primeira obra que trouxe para a “aula de diario” foi “O didrio de Anne Frank”,
com o intuito inicial de que eles percebessem o género textual diario como forma de
registro de si e do mundo. Lemos alguns trechos d’O diario de Anne Frank durante o
primeiro semestre. Na biblioteca da escola havia apenas dois livros, mas, alguns anos
antes, a Secretaria de Estado da Educacdo distribuira kits de livros literarios e um deles
trazia “O diario de Anne Frank”, por isso pedi emprestado alguns exemplares para
outros professores e alunos do 3° ano do Ensino Médio, reunindo 13 no total.

Dividia a leitura entre os alunos, um paragrafo para cada um, entregando alguns
outros livros para quem quisesse acompanhar em siléncio. Pode parecer uma estratégia
de leitura simplista demais, porém, aos poucos, alguns alunos que ndo costumavam
fazer leituras em voz alta comegaram a participar dessa quase “tertulia”. No momento
de distribuir os paréagrafos, esses alunos pediam os menores e assim o nimero de
pessoas para ler em voz alta cresceu durante o primeiro semestre.

Depois da leitura de um trecho d’O diario de Anne Frank, ainda tinhamos uns 20
minutos ou um pouco mais de aula. Esse tempo era usado pelos alunos para escrever em
seus respectivos diarios ou entdo para ler alguns livros da biblioteca, organizados em
uma caixa que eu levava para a sala de aula. Essa logistica — leitura d’O diario de Anne
Frank, leitura de livros da caixa ou escrita no diario — me ajudou a perceber as relacbes
gue cada aluno estava estabelecendo com a escrita no diario pessoal: quem foi
percebendo-se dono de seus dizeres, aproveitava esse momento para escrever, ou, se ja
fizera isso em casa, haja vista que a escrita no diario pessoal ndo era restrita apenas a
sala de aula, lia o diario dos amigos; enquanto que, quem parecia ndo ver muito sentido
naquela escrita, registrava alguma coisa em poucas linhas ou apenas dedicava-se a

leitura dos livros da caixa.
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Antes de partir para a descricdo das atividades da “aula de diario” do segundo
semestre, sinto a necessidade de relatar alguns pontos especificos, mas nem por isso,
desconectados do que escrevi até agora.

De inicio, ndo tinha a intencdo de contar aos alunos do 8° ano 1 e do 8° ano 2
sobre a pesquisa que estava sendo desenvolvida a partir da pratica docente de escrita de
diérios pessoais na aula de Lingua Portuguesa, porque tinha um certo receio de que se
recusassem a participar ou entdo que o fizessem apenas por obrigagdo advinda da
suposta relacdo de poder que existe de professora para com os alunos.

Entretanto, em margo de 2015, na reunido mensal do grupo de estudos, cuja
pauta incluia a discussdo do meu projeto, algumas orientandas da Laura sugeriram que
eu contasse sim, apresentasse a eles o sentido a mais que aquelas escritas ganhariam.
Aceitei a sugestdo e, na mesma aula em que lhes falei que leriamos o livro “O diario de
Anne Frank” (FRANK, 2000), também contei sobre a pesquisa. No 8° ano 2, foi assim...

“[...] Fiz uma retrospectiva da minha vinda para Rio Claro em 2011, a
estranheza, o emocional abalado daquele ano (e essa é a parte onde meus olhos se
enchem de lagrimas e a voz embarga e eles me olham como se nunca tivessem visto
alguém chorar — talvez ndo uma professora, acho eu).

Falei-lhes da minha necessidade de estudar e que isso me fizera ficar mais um
tempo aqui em Rio Claro. Disse-lhes entdo que precisaria da ajuda deles. A Isadora
(com os olhos cheios de lagrimas) levantou a cabe¢a: ‘Tamo junto, sora’. A Kate abriu
o0 sorrisdo dela e comegou a bater palmas, os outros olharam para todos e se ajeitaram
nas cadeiras.

Respirei fundo e aprofundei o que significa esse ‘me ajudar’: a escrita do diario
por cada um; a permissdo (ou ndo) da minha leitura; a vida de cada diarista, o ser
humano de cada um [...] Porque afinal, antes de alunos e eu professora, nos todos
somos seres humanos.

[...] Pedi-lhes que usassem o diario como forma de mostrar as historias que eles
tém, que cada um guarda e nem sempre da tempo de eu saber como professora [...]
(Diério da Danubia, 10/03/2015).

Eno8%anol..

“[...] Falei para o 8°l sobre os diarios e a pesquisa. Ndo sei porém, avaliar até
que ponto os toquei. [...] Ouviram atentamente o que lhes contei sobre mim e senti que
seria dificil tocar nos assuntos pessoais deles porque ainda ndo me sinto tdo proxima,

ndo sei muito sobre eles. Para sensibiliza-los entdo, busquei um assunto que me
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emociona: o desencarne, a morte de avos [...] e disse-lhes que poderiam trazer o relato,
as reflexGes sobre isso na vida deles [...] Tentei ilustrar um outro assunto, mais alegre,
para que n&o ficassem presos a relatos tristes. Falei-lhes de escreverem as conquistas,
os sonhos [...] ” (Diario da Danubia, 12/03/2015).

Ao longo do ano, com o desenrolar das atividades de escrita, fui deixando as
situacOes acontecerem por si, tomando decisdes de acordo com 0 que acontecesse, ou
seja, de acordo com o trabalho docente que estava desenvolvendo nas aula de Lingua
Portuguesa do 8°1 e 8°2. Porém, admito que ter-lhes apresentado a pesquisa no inicio
tornaram mais faceis as conversas no final do ano para convida-los para dela
participarem com a entrega dos diarios.

Outro ponto a ser relatado que se tornou um importante aspecto foi a minha
rotina de escrita. Se eu como professora propunha a escrita de um diario pessoal como
forma de constituicdo de sujeitos autores de seus proprios dizeres, eu, pesquisadora,
decidi romper com uma antiga “barreira”: escrever um diario, um registro cotidiano dos
acontecimentos e das minhas reflexdes sobre os mesmos. Escrevia todas as noites,
qguando ja estava em casa, assim a coeréncia ficava entrelacada a memoria recente, mas
isso estava me levando a exaustdo, pois o relato de cada dia de aula ficava muito
extenso e eu precisava controlar o tempo de me dedicar a escrita com os demais
afazeres. Por fim, consegui me organizar para escrever apos as “aulas de diario”, com
foco nos acontecimentos e temas que tivessem surgido naquela aula, durante as
atividades de leitura e de producdo escrita. Assim, escrevia duas vezes por semana, ou
condensava tudo no registro de uma s6 data. Ficava muito mais extenso do que antes,
porém percebi que a escrita estabelecia-se de acordo com as tematicas pertinentes a
escrita do didrio pessoal, ou melhor, ao que havia acontecido na “aula de diario”.

O ultimo ponto a ser esclarecido antes de comecar a escrita sobre o desenrolar
das atividades nas “aulas de diario” do segundo semestre: eu, professora, ler ou nao ler
o diario pessoal dos alunos. Como a fala da Glaucia, transcrita algumas paginas atras, ja
demonstrou, a possibilidade de eu tornar-me uma leitora do diario pessoal deles era um
guestionamento da maioria. Durante a primeira escrita que os alunos do 8° ano 2
fizeram em sala de aula,

“[...] Desencadeou entdo a minha controvérsia. Passaram a me trazer para ler
0 que haviam escrito: a Isadora, a Kate, o Evandro, o Leandro. E para ampliar a
controversia, alguns comecaram a passar o diario para o outro ler, assim, numa

intimidade de quem se conhece a anos, de todos os dias. O Lucas olhava para o da
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Glaucia, o Bryan passou 0 seu para o Flavio e vice-versa, e ninguém foi estapeado ou
xingado por isso. Mas alguns ficaram sim na surdina [...]”. (Di&rio da Danubia,
09/02/2015).

Na quarta-feira, foi a vez da turmado 8°ano 1 e

“A controvérsia apareceu novamente. Enquanto alguns Se protegiam com o
estojo ou o brago, como a Luciana e o Celso, outros compartilhavam o diario com os
colegas: a Ester que passou para Paloma, que passou para Alexandra, que passou para
a Ester de volta. E eu estou ca pensando: Por que para alguns € tao facil se ‘expor’
assim?” (Diario da Danubia, 11/02/2015).

A partir dessa controvérsia, comum as duas turmas, foi que comecei a delinear o
que hoje estd materializado nessa dissertacdo, ja que essas situagdes de intimidade
foram emergindo em diversos momentos, de diversas formas, ainda que a escrita do
diario pessoal na aula de Lingua Portuguesas pelos alunos do 8° ano 1 e 8° ano 2 néo
tenha atingido a todas e todos com a mesma intensidade ou a mesma frequéncia (prova
disto é que tenho aqui 15 diarios dos quase 70 que foram escritos pelas duas turmas).

Ao final da “aula de diario”, eu perguntava para a sala, de forma geral, “Quem
vai querer que eu leve o didrio hoje?” e aqueles que quisessem, e iSSO eu precisei
reiterar muitas vezes nas primeiras aulas, me entregavam o diério para que eu lesse em
casa. Dizer que eu apenas lia o diario seria reducionismo da situacdo. Estabelecia-se, na
verdade, um dialogo entre o autor-aluno, eu — que, na maioria das vezes, extrapolava o
simples papel de professora e me tornava a leitora — e até mesmo o proprio diario, ja que
alguns alunos se dirigiam especificamente ao diario e ndo a mim.

A primeira vez que alguns alunos de ambas as salas me “elegeram” como leitora
de seus diarios desencadeou em mim um imenso conflito. Segue o que registrei sobre
iSs0 no meu diario...

“[...] No meu entender, se os alunos me entregaram o diario, de alguma forma
esperam um retorno. Decidi-me, depois de muito pensar, por usar papeis auto-adesivos
(os post-its) com a escrita de alguma nuance que tenha me chamado atencéo na escrita
de cada um. Assim, creio por enquanto, o aluno podera retirar meu comentario, exclui-
lo quando e se quiser.

Porém, mesmo tendo esse cuidado, enquanto escrevia o post-it para a Cristina,
comecei a pensar se a minha escrita ndo vai ‘moldar’ a escrita deles [...] E outro
aspecto que me deixou em davidas: como ndo transformar meus post-its em panfletos
de orienta¢do educacional?” (Diario da Danubia, 22/02/2015).
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Diante desses questionamentos, escrevi correndo para a minha orientadora, que
me acalmou e ainda despertou os seguintes posicionamentos:

“Diario mais post-its podem estabelecer um dialogo que ultrapasse a dimensao
de apenas sermos professores e alunos; traga-nos a alteridade para além das funcdes
sociais restritas a sala de aula;

Sobre a preocupacdo da minha escrita controlar, conduzir a deles, é preciso
pensar que toda escrita esta implicada de outras [..]” (Diario da Danubia,
23/02/2015).

Sendo assim, 0s post-its tornaram-se parte daqueles diarios que me eram
entregues para ler. Quando devolvia os diarios, ficava aqueles minutinhos de siléncio na
sala enquanto os autores “me liam” nos post-its, na sequéncia vinha alguns minutos de
troca, haja vista que alguns autores entregavam seus diarios para outros colegas lerem.
Ou seja, aquilo que fora dialogado entre o autor, por meio do seu diario, e eu, por meio
do post-it, expandia-se para o didlogo com outros.

Agora, acredito que consiga descrever as atividades didatico-metodologicas
desenvolvidas ao longo do segundo semestre. VVolto ao meu préprio diario para comecar
a tratar desse avanco.

“Hoje, dia mesmo de didrio, trouxe-lhes o poema “Aos poetas cldssicos”, do
Patativa do Assaré. Explico-me... Estava realmente preocupada com a ndo-escrita de
boa parte dos alunos no formato dessa aula, anterior as férias. Selecionei entdo esse
poema [...] a fim de tentar fazé-los perceber que nem toda autoria é classica, que é
possivel escrever de forma coloquial, que os temas sdo experienciados de formas
subjetivas, que o ‘analfabeto cearense’ é um autor tanto quanto eles sao” (Diario da
Danubia, 04/08/2015).

Era esse 0 objetivo principal da leitura do poema de Patativa do Assaré (2002,
p.17-20), tanto no 8° ano 1, quanto no 8° ano 2. Ficamos entdo algumas semanas
discutindo alguns trechos do poema relacionados com a importancia da escrita, o sentir-
se autor, o escrever como se fala e outros que surgissem de acordo com as opinides dos
préprios alunos. Pode parecer pouco, mas trés alunos, do 8° 2, e mais dois, do 8°1,
passaram a escrever com frequéncia apds essa leitura. Nunca me entregaram o diério,
nem mesmo deixavam que eu lesse de longe o que estavam escrevendo, 0 que me fazia
apenas observa-los na simplicidade de seus registros.

Enquanto ainda desenvolvia as discussdes sobre o poema “Aos poetas

classicos”, do Patativa do Assaré, uma probleméatica comecou a se delinear nos meus



46

planejamentos. Até aquele momento, os textos que haviamos discutido em sala de aula
foram escolhidos e trazidos por mim, até mesmo aquele poema que eu acreditava que
tocaria os alunos para perceberem a escrita pertencente a todos os sujeitos, independente
de qualquer condicdo. Porém, mesmo sabendo algumas masicas, filmes e programas de
televisdo que faziam parte do gosto e do repertorio deles, eu ndo tivera a sensibilidade
de efetivamente trazé-los para a sala de aula como forma de compreendé-los melhor.
Percebi que estava “for¢ando” a compreensdo partindo de mim para eles, e que se
fizesse 0 movimento contrario — os textos deles para mim — poderia chegar a uma
relacdo que até entdo ndo havia se estabelecido ou reafirmasse aquelas que ja estavam
em processo de consolidacdo: o papel de sujeitos de suas proprias escolhas e trocas
entre eles e eu.

Sendo assim... “Ontem apresentei-lhes um pouco mais sobre a proposta de eles
mesmos trazerem o0s textos que acham interessantes, marcantes, principalmente
tranquilizando-os que ndo seria todos em um Unico dia. Para que tenham um pouco
mais de tempo para entenderem o que estou propondo, disse-lhes que trouxera um livro
com quatro contos, mas que eu gostava mais de dois e eles podiam escolher qual
queriam que eu comegasse a ler” (Diario da Danubia, 26/08/2015).

O livro citado acima ¢ “Tchau”, da Lygia Bojunga (2004), e 0s contos a que me
referi sdo “Tchau” e “O bife e a pipoca”. O livro, na verdade, ¢ formado por quatro
contos ndo interligados, mas os dois que apresentei como op¢do para votacdo nas duas
salas apresentavam personagens com a mesma idade que os alunos dos 8° anos 1 e 2,
bem como enredo cujos conflitos se aproximavam daqueles vivenciados por eles. A
leitura dos contos foi entdo a fase de transicdo entre as minhas escolhas e aquelas que
partiriam dos proprios alunos.

Deixei que cada sala escolhesse o conto a ser lido apenas pelo titulo e o
resultado tornou-se interessantes, ja que cada sala escolheu um diferente da outra: o 8°
ano lescolheu “O bife e a pipoca”, porque “era de comida™; e o 8 ano 2, escolheu
“Tchau”, que teve boa parte dos votos advindos das meninas.

Cada conto era dividido em pequenos capitulos, entdo ficava mais facil dividir a
leitura em voz alta como se fosse uma novela. Liamos alguns mini capitulos na primeira
parte da “aula de diario”, discutiamos as confirmacdes, ou néo, das hipéteses anteriores
que eles haviam levantado sobre a narrativa e também aquilo que eles pensavam,
achavam, sobre o que estava acontecendo, tentando estabelecer uma “ponte” entre a

realidade deles e a apresentada no conto. Nos Ultimos vinte minutos de aula, cada aluno
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fazia a prépria escrita, e passei a considerar que alguns, que ndo se acostumaram com a
escrita no diario, tentavam escrever um pouco sobre a parte lida no proprio caderno de
Lingua Portuguesa.

Terminada a leitura de “Tchau” e de “O bife e a pipoca”, as duas turmas
comegaram a trazer os textos que lhes fossem significativos. Conforme os “quereres”, as
preferéncias, de alguns iam aparecendo, fui abrindo o leque de géneros textuais. A
maioria queria trazer musica, ai combinei que seria responsabilidade do aluno trazer um
pen drive ou outro tipo de arquivo e eu me responsabilizava pelo aparelho para
reproduzir. Alguns optaram por clip e/ou trecho de filme. Outros por textos verbais
(capitulos de livros, contos de internet, etc), que trouxeram escritos a mao ou no suporte
original.

Nas primeiras combinagfes de quem traria o texto para compartilhar com os
colegas e comigo, trés alunos se disponibilizaram, mas, ao longo das aulas, fui
percebendo que era muito, pois, se fizéssemos mesmo a discussdo de cada um dos
textos, ndo sobrava tempo para a escrita, fosse no diario, fosse no caderno de Lingua
Portuguesa. Entdo comecei a combinar com apenas um aluno para trazer seu texto
escolhido, o que desafogou a aula e ajudou a administrar melhor a leitura, a oralidade e
a escrita.

Quando essa nova fase da “aula de diario” comegou, a partir da segunda
quinzena de setembro, deixei no meu armario o livro “Ofélia, a ovelha”, de Marina
Colasanti (2003), e o levava na bolsa na terca, para a sala do 8° 2, e na quarta, para a do
8°1. Em algum momento, pensava eu, algum aluno acabaria esquecendo de trazer o
texto combinado e precisaria de um “livro na manga”. Esse momento acabou
acontecendo ja no final do ano nas duas salas, ainda que em semanas diferentes, e
“Ofélia, a ovelha” acabou sendo a nossa ultima leitura na “aula de diario”, boa porque
desencadeou diversas discussdes — a troca da pele de ovelha por uma de raposa; por que
querer ser raposa e ndo ovelha; a volta para o lugar de onde saiu, parecendo igual, mas
cheia de diferencas por dentro.

Encerrei as atividades do diario em sala de aula, com os 8° anos 1 e 2, na
primeira semana de dezembro, quando toda a sala ainda estava frequentando as aulas
(na semana seguinte, alguns comecariam a n&o ir, pois as boas notas e a boa frequéncia
garantiam as férias antecipadas). Agora, estou me sentindo uma Ofélia. A cada pagina
que escrevo dessa dissertacdo, sinto uma transformacdo tdo interna, tdo profunda, ou

seja, sinto aquele algo a mais que somente a escrita pode revelar conscientemente.
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Entrega, escolha, descricbes

Dezembro de 2015... Apds um ano produzindo os dados com os alunos do 8° ano
1 e do 8°ano 2, um periodo de tensdo com o convite para participarem oficialmente da
pesquisa, a devida assinatura dos Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE)
e Termo de Assentimento™ e a entrega dos quinze diarios, reuni-me com a minha
orientadora. Fui tirando da mochila cada um dos diarios, dizendo um pouco sobre eles e
seus autores, tomando a mesa dela tal como a minha se encontra agora. Ndo deixei
nenhum na mochila, falei de todos, pois uma questdo me angustiava, estava me
incomodando desde quando os quinze me foram entregues, sem nenhum receio, sem
imposicdes, pelos quinze autores: “Como faria para selecionar, para exclusivisar um
ou outro diario e excluir quatorze ou menos??”.

Essa pergunta me doia muito mais ao lembrar que, enquanto conversava com 0s
autores sobre como seria 0 andamento da escrita nesse ano de 2016, eles perguntaram se
depois eu daria retorno, Ihes mostraria 0 que havia escrito sobre o diario deles. “Como
explicar que eu havia escolhido alguns e nao outros?”. Uma situacdo que dependia da
minha postura ética estava delineada e, entdo, precisei assumi-la, sabendo de antemé&o
que tal ética influenciaria a estética do trabalho. N&o escolhi, ndo selecionei, ndo exclui
nenhum dos didrios. Constam aqui 0s quinze que me foram entregues, quinze que, ao
longo de 2015, aceitaram-me como interlocutora, quinze que fizeram da escrita do
diario pessoal na disciplina de Lingua Portuguesa o espaco de constituicdo da
subjetividade, de si mesmo e de mim também.

Com o consentimento da minha orientadora, passamos a pensar em alguns
aspectos que poderiam colaborar na descricdo dos quinze diarios. Adianto que a
descricdo que aqui faco, nesse momento do texto, ndo é o aprofundamento
compreensivo nem do que esta escrito nos diarios, nem dos proprios sujeitos pelas suas
escritas, nem mesmo da minha prépria constituicdo na dialogia com 0s sujeitos e com a
escrita. E uma descricdo formal, a titulo de visualizacdo dos diarios ao futuro
interlocutor dessa dissertacao.

Os aspectos a serem descritos a seguir, definidos com a Laura, surgiram de
acordo com o que eu Ihe contei na reunido a que me referi acima: o nome dado a alguns

diarios, tal como Anne Frank nomeou o seu de Kitty; as respostas (ou ndo) aos post-its

15 Projeto de pesquisa aprovado conforme Parecer n° 1.336.820, do Comité de Etica em Pesquisa da
Universidade Estadual de S&o Paulo, campus de Rio Claro.
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que eu deixava no préprio diario quando o autor o entregava para que eu lesse; se a
intimidade foi mais ou menos favorecida pelo didlogo estabelecido no diério por meio
dos post-its; o compartilhamento do di&rio com os colegas, ou seja, se 0 autor permitia,
ou ndo, que 0s amigos da sala lessem o que ja estava escrito, 0 que estavam escrevendo
ou 0s post-its que eu escrevia e deixava no diario deles; a frequéncia, a continuidade da
escrita.

Os demais aspectos que considerei na descricdo que segue foram disparados
quando copiei 0s originais e pude entao revisitar pagina por pagina dos quinze diarios.
Naquele momento, virando e desvirando folhas, ia lendo uma parte ou outra de cada
diério e fui definindo os seguintes aspectos: assuntos abordados em cada diario (e/ou
escola e/fou familia e/ou amigos e/ou relacionamento amoroso e/ou
religido/religiosidade e/ou outros que fossem percebidos durante a leitura dos diarios); a
marcacdo do tempo por datas ou ndo; diarios que ocuparam um ou mais cadernos, se
foram reformados (passados a limpo ou com folhas arrancadas de um caderno e coladas
em outro); a escrita (ou ndo) de outros textos que nao fossem o relato do dia, tais como
letras de musica, versinhos, imagens, desenhos, fotos, etc; e a presenca no diario da
escrita de outros, que ndo fosse eu, com meus post-its, ou seja, se no diario de um
determinado autor, hd a escrita de outros autores, ainda que estes ndo tivessem seu
proprio diario.

Em cima da minha mesa estdo os quinze diarios originais, pois estou aguardando
0 inicio do ano letivo de 2016 para devolvé-los, e estdo também as cOpias, xerocadas e
encadernadas. Descreverei cada um deles em paragrafos separados para manté-los
pessoais, ainda que um ou outro diario sejam parecidos em um ou outro aspecto.

Uma caderneta de capa dura, encapada com papel contact na cor laranja. No
centro, um desenho, quase uma tatuagem que se assemelha a uma caveira, acima dela o
apelido, abaixo, o logotipo de uma marca esportiva. O espiral entortou com o manuseio
ao longo do ano. Esse era o diario do Evandro, que ndo sentiu necessidade de nomea-
lo, mas comecou a maior parte de suas escritas, sempre datadas, com “hoje...”. Tratou
nelas o dia a dia com alguns amigos da prépria sala e outros que ja foram meus alunos
também. Nao se atinha apenas ao que acontecia na escola, trazia o antes e o depois, 0
tempo livre das carteiras enfileiradas. Seu interlocutor mais frequente era o Leandro, no
diario escrevia o que vivenciava com o Leandro, o Leandro podia ler o diério do
Evandro. Evandro ndo se incomodava em conversar diretamente comigo sobre algo que

eu havia escrito no post-it do diario dele ou do Leandro, a responsividade se dava na
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escrita e na oralidade. Escreveu com frequéncia rotineira até maio, depois passou a fazé-
lo de forma mais esporadica, sendo que a data da sua Ultima escrita foi 11/10/2015.

Como ele ja apareceu no paragrafo acima, descrevo agora o diario do Leandro.
Um diario de menino com cara de menino. Um brochurinha de capa dura verde, lisa,
originalmente sem desenhos, mas onde foram colocados trés adesivos de super-herois
em diagonal, metricamente organizados — um retangular, um circular, outro retangular.
Nenhuma escrita adicional na capa. Na contracapa as informacfes pessoais com a letra
do proprio Leandro. Por algum motivo que ndo chegou ao meu conhecimento, ele
precisou reformar o diario. Arrancou as paginas ja escritas, inclusive meus post-its, e
colou-os no mesmo caderno. N&o alterou nem a ordem e nenhum relato que ja tinha
feito. Logo na primeira pagina, havia um ledo, desenhado com caneta preta, a frente de
trés listras com as cores do reggae e uma frase. A maioria dos registros dele também
comegavam com ‘“hoje...” e, quando era especificamente para responder-me, utilizava-
se do vocativo “sora” com a fluéncia de quem conversava comigo cotidianamente. N&o
esperava a terca-feira, o dia do diario, para escrever em sala de aula; se algo acontecia
em outro lugar e/ou outro momento, Leandro j& escrevia na sequéncia. Para enfatizar a
emocao, 0 que estava sentindo, ele também se utilizava, as vezes, de emoctions para se
expressar. Além do dia a dia dentro e fora da escola, tratava na escrita de algumas
angustias relacionadas a familia, questfes do bairro onde mora e, por fim, nas Gltimas
escritas — que foram minuciosamente datadas ao longo do diario — é que comecou a
mostrar interesse por relacionamentos amorosos.

O diario do Lucas também era um brochurinha, de capa dura azul, um adesivo
de super-heroi no canto superior direito. No espago para colocar o nome, estava o dele e
o numeral romano |, uma sugestdo de que ndo seria pouco o que ele escreveria ali e, por
isso, precisaria, talvez, do Il ou mais. Lucas manteve a mesma cor de caneta, azul, ao
longo de todo o diério, intercalando com caneta vermelha, quando queria destacar
alguma palavra ou expressdao. Numerou todas as paginas do diério. Trazia uma
diversidade de assuntos em seus registros: a ida ao centro da cidade, 0 namorico com a
menina de outra sala, os trabalhos que lhe garantiam um pouco de dinheiro para suas
despesas sem pesar as da méde, as conversas com 0s amigos, mas dava especial atengéo
aos sonhos, projetos, fosse a chegada de um celular que comprara pela internet ou a
imensa vontade de se tornar um jogador de basquete. N&o precisou nomear o diario e,

nas vezes que se dirigia a mim na propria escrita — “oh, sora” — pedia conselhos sobre
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algum relacionamento — amoroso ou de amizade — ou ainda para se posicionar acerca de
algo relativo a sala de aula ou a aula de Lingua Portuguesa.

Um caderno espiral, de uma matéria, daqueles que vieram no “kit do governo”.
A capa dura tem uma estampa jovem, colorida, uma moca cercada por alto-falantes e,
ao fundo, as sombras de algumas pessoas praticando esporte. Mas, nem sempre o diario
de Dora fora assim. Dora faltava bastante e, no inicio do ano, quando apresentei a
turma dela a proposta de escrita de um diério pessoal, ela ndo estava na sala de aula.
Sendo assim, no dia combinado para que, quem quisesse, trouxesse um caderno de sua
preferéncia, Dora ndo trouxe o dela porque ndo sabia e eu entreguei-lhe um brochurinha
comum, com uma capa fragil, que havia comprado em pacote fechado para casos como
aquele. Foi nesse brochurinha que ela comegou a escrever, mas, depois, ela trocou o
diario para aquele que descrevi no inicio desse paragrafo. Arrancou algumas letras de
musica e desenhos que estavam no primeiro e colou no segundo, mas nada que fizesse
referéncia ao que ja havia revelado. Dora nomeou seu diario de Paul e, no inicio de suas
escritas, geralmente se dirigia direto a ele, mas ndo deixava de lancar uma pergunta ou
outra a “sora Danubia”, inclusive sobre a minha vida ou opinido pessoal. O diario de
Dora foi compartilhado apenas comigo, nenhum outro colega ou mesmo as amigas
tiveram acesso a 1é-lo ou escrever nele. Os assuntos das escritas de Dora, datadas com
dia, més e ano, eram, digamos assim, muito externos a escola, ja que tratavam da
familia, de algum romance que estava vivendo, das amigas e da vida social relacionada
a igreja que ela frequentava.

Quando a capa do diério € lisa, de uma Unica cor, mas a autora dele gosta de cor
até nas pontas do cabelo, ela cola adesivos, figurinhas, pinta com lapis de cor e usa
caneta de varias cores. Assim é o diario de lone. A capa dura era vermelha, ela encheu
de adesivos da Minnie. As folhas brancas receberam adesivos de personagens de
desenhos animados, desenhos feitos por ela mesma ou por outras meninas, letras ou
escritas inteiras recortadas em papel colorido, papéis dobrados que eu abria sem
restricdo quando ela me entregava o diario para ler. lone se referia ao diario apenas
como “diario”, sem acompanhamento de termos carinhosos. Escrevia na aula de terca-
feira, antes de ir pra escola, num dia de domingo entediante, enfim, ndo tinha hora pré-
determinada para escrever. Tratou de religido, das suas mudancas de cidade, de alguns
sonhos de adolescente e, principalmente, da relagdo conflituosa com a mée e uma das
irmas. Quando eu lhe perguntava algo em algum post-it, respondia na folha

subsequente, sem necessidade de demarcar que aquela parte era para mim. O que estava
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escrito fazia parte do diario de lone, simples assim. Mas lone nédo tinha o diario tdo
trancado assim, porque nele era permitido a escrita e a leitura das amigas.

O diario de Anastéasia foi um tanto quanto tardio. Durante o primeiro semestre
de 2015, ela escrevia nas aulas de terca-feira e ndo fazia questdo que eu lesse. Na
verdade, ela estava muito mais interessada no diario de Corina. Desde suas primeiras
escritas, Corina entregou-me o diério para ler. Aparentemente seria um diario de
adolescente, namoricos, algumas briguinhas com as amigas e declaracdes de amizade
eterna logo na sequéncia. Mas, um certo dia ela resolveu destrinchar na escrita uma
situacdo complicada que estava vivendo e, a0 mesmo tempo, criou coragem para relata-
la as amigas. Os post-its que eu deixava no diario de Corina eram entdo compartilhados,
por escolha e autorizagdo dela, com a Anastésia e a Glaucia, sendo que Anastésia se
transformou na guardia do diario de Corina, que tinha medo que alguém da familia o
descobrisse. Porém, Corina foi transferida, depois de convencer a méde a deixa-la viver
com a avé em S&o Paulo. Dessa forma, Anastasia ndo tinha mais porque guardar o
diario de Corina e, acredito eu, foi quando ela decidiu entregar-me o seu proprio diério.
Desconsiderou o que ja havia escrito até entdo, comprou uma agenda de 2016 — capa
roxa, almofadada, com o ano e algumas flores inscritas em baixo relevo — e passou a
escrever ali e a me entregé-lo com frequéncia para ler. Ndo se importava com data, nem
com a que ja estava determinada na agenda nem com a que demarcava os fatos que
estava relatando. Tratou nos seus registros sobre a doenca da avd, a relacdo conflituosa
com a familia, 0 namoro sério com um menino de outra sala, a confianca (ou ndo) nas
amigas da sala ou na prima. Escreveu intercalando lapis, caneta azul e caneta vermelha,
parecendo que 0 objeto de escrita que estivesse mais préximo era o escolhido para fazer
determinado registro. Até mesmo quando seu registro sobre uma amiga poderia ser
considerado desagradavel, o diario de Anastasia era compartilhado com esta, que fazia
declaracGes de amizade a autora ali mesmo.

Dentre os brochurinhas que eu entreguei para aqueles que ndo trouxeram um
caderno de sua preferéncia para escrever, o diario de Diana é o que se manteve mais
original. Na capa, com um desenho infantil, Diana colocou apenas seu nome completo
bem 14 embaixo e na contracapa escreveu, com letra cursiva em tamanho grande,
“Diario da Diana!”. A maior parte de seus registros foi feita a 1apis ou com caneta azul,
sendo que a data — dia e més, na maioria das vezes — era escrita com a cor vermelha.
Diana ndo se disp6s a compartilhar o diario com os colegas, sendo que, apesar de

escrever desde fevereiro, ela resolveu compartilha-lo comigo apenas no més de abril.
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Né&o sentiu necessidade de nomear o diario, nas vezes que se dirigiu diretamente a ele,
usou a expressao “querido didrio”. Ao final de cada registro, Diana geralmente escrevia
uma espécie de sintese, com letras maiores, a fim de, acredito eu, enfatizar o que foi dito
antes. Diana escreveu sobre o relacionamento com a mée e muito sobre seus
relacionamentos amorosos, como comegaram, como terminaram e, frequentemente, se
propunha a “esperar a vontade de Deus” para ndo sofrer mais.

Um caderno espiral pequeno, de capa dura cheia de “caras e bocas” do Hommer,
personagem da série “Os Simpsons”. No comego do ano, nas primeiras escritas, tive a
impressdo de que o diario de Isadora seria um companheiro para aquela menina tao
sonhadora, que falava de Narnia e imitava os personagens do filme “Frozen”. O diario
de Isadora foi aberto a boa parte dos colegas de sala por boa parte do ano, algumas
escritas foram feitas efetivamente a quatro méaos, com ela e mais um colega sentados na
mesma cadeira. Porém, Isadora ndo escreveu com frequéncia, com nenhum tipo de
rotina, algumas escritas demoraram duas semanas ou mais para que ela as finalizasse,
sendo algumas datadas, outras ndo. Ao longo desses registros, ela se dirigia ao proprio
diario — “Querido diario” — ou diretamente a mim — “sora Danubia”. Em uma ou outra
escrita hd a presenca de emoctions para reforcar seus sentimentos naquela situacédo
descrita, que poderia tratar dela mesma, uma ou outra referéncia a familia e aos amigos
e amigas e, com maior frequéncia, de um menino que ela gostava, que namorou, mas
depois acabaram terminando o relacionamento.

O diario de Kate é um dos maiores que tenho aqui em minha mesa. Nao porque
ele seja um caderno grande, de espiral branco, com 96 folhas, de capa dura com listras
mescladas com varios tons da cor pink. E um dos maiores porque Kate ocupou
praticamente todas as folhas com suas escritas, que ela ndo fazia questdo de datar com
exatiddo. Somam-se a esses registros — alguns ocupando duas ou trés paginas —
desenhos, feitos por ela ou pelas amigas, a mao livre ou copiados de um original, letras
de musica inteiras. Kate decidiu um nome préprio para seu diério, fez um certo suspense
sobre qual seria, até que colou na capa com letras grandes, listradas de vermelho e
amarelo, acompanhado de dois cora¢Ges nas mesmas cores. O nome escolhido para o
diario de Kate foi Danubia e, ao escrever para a Danubia-diario sobre o irmédo que fora
encaminhado a Casa-Escola, sobre a possibilidade da avo perder a guarda dela e dos
irmdos, sobre os relacionamentos amorosos nao correspondidos, sobre as primeiras
experiéncias da sexualidade, se dirigia diretamente a mim, questionava-me, nos

mantinhamos em processo permanente de responsividade.
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Um diario que na capa ja anuncia o capricho da autora. Assim € o diario de
Helena: um brochurinha encapado com papel contact pink; no centro da capa, um
adesivo em formato de coracdo escrito “Capricho”; no canto superior direito e no canto
inferior esquerdo, dois adesivos do “Smilinguido”. Na contracapa, o nome da autora e
“My diary scholar” com a letra impecavel de Helena e um outro adesivo do
“Smilinguido”. Helena era sistematica quanto as datas, antes de cada registro colocava o
dia da semana, dia, més e ano. Tratava seu didrio de “amiguinho”, muitas vezes
acompanhado do pronome possessivo “meu”. Por ter vindo de uma outra escola e estar
numa sala que a recebeu com um certo receio por perceber o quanto ela era inteligente,
Helena demorou a demonstrar a possibilidade de dialogo comigo por meio do diario,
permitindo que eu o lesse j& no final do més de marco. Seu diario também tinha
demarcacdes explicitas, pois, quando eu lhe deixava um post-it com alguma pergunta,
alguma observacdo que merecesse uma resposta efetivamente escrita de Helena, ela
escrevia “Respondendo a sua pergunta...” e marcava aquela parte com chave nas
margens laterais. Além de mim, vez ou outra Helena permitia que Glaucia lesse um ou
outro registro que ela escrevera, mas se outro colega, especialmente um dos meninos,
tentasse fazer isso, ela se impacientava e ficava muito brava. Suas escritas estavam
muito ligadas a sua propria rotina, ao que fazia no dia a dia, e, detalhe, era a Unica
autora que nos seus escritos tratava de livros que estava lendo ou se atinha com mais
encanto as leituras que realizavamos em sala de aula, além de trazer preocupacdes
relacionadas a escola.

O diario de Glaucia é um dos mais intensos que tenho aqui. Alids, sdo dois
diérios. O primeiro é um brochurinha de capa dura, com uma ursinha marrom de laco de
fita pink na cabeca, com o fundo na cor roxa e arabescos dourados. Do segundo diério,
tenho apenas as folhas que Glaucia retirou para me entregar, mas lembro-me sim dele:
um caderno espiral grande, de uma matéria, de capa dura, do “kit do governo”, que ela
comecou a usar depois que as folhas do primeiro diério acabaram ainda durante as férias
de julho. Na primeira folha, tanto do primeiro quanto do segundo diario, Glaucia colou
uma foto dela, uma forma de identificagdo e, até mesmo, de confirmagdo de a quem
pertencia aquelas escritas. Ela datava seus registros e, em muitos deles, colocava
também uma espécie de resumo do seu humor naquele momento — “se sentindo
chateada”, por exemplo. Glaucia escolheu tambeém, cuidadosamente, 0 nome para o seu
diario e o anunciou ao longo de um dos registros. Chamou-o de Danubia e, para a

Danubia-diario, fazia confidéncias sobre o namoro com Felipe, um aluno da mesma
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série, mas matriculado no periodo da manha, as preocupa¢des com as amigas e com 0s
familiares, os sonhos premonitérios, as primeiras descobertas e transtornos da
sexualidade, que eram lidas, primeiramente por mim, e depois pelas amigas que
estavam sempre por perto. Glaucia ndo fazia questdo de escrever apenas na aula de
terca-feira, fazia isso de acordo com a sua propria vontade, o que se confirma pela
frequéncia da escrita que ela desenvolveu durante as férias de julho.

iris e Hebe, as gémeas que vieram transferidas para a escola no inicio do
segundo semestre letivo, foram matriculadas uma no 8°1 e a outra no 8°2. Apesar da
gemialidade, as duas eram diferentes, tanto quanto seus diarios. O diario de Iris era um
brochurinha com as folhas quadriculadas, préprias para desenho geométrico, mas que se
tornaram as linhas para os registros dela. A capa dura cor-de-rosa era estampada pelo
desenho de uma menina com vestido azul, andando de patins, rodeada por cinco estrelas
douradas. Na contracapa, Iris escreveu uma frase de incentivo a ela mesma e, na
primeira pagina do diario, colocou o nome completo, a idade e desenhou duas
borboletas. Iris usava muito a caneta azul para fazer seus registros, datados com dia,
més e ano, no canto superior da pagina, onde ela também fazia questdo de um pequeno
adesivo de bichinho. Ao escrever, diferenciava pelo vocativo a quem se dirigia aquela
escrita, pois usava “querido diario” nos registros comuns e “professora” quando
precisava se dirigir a mim. Além de mim, outra que tinha acesso as escritas de Iris era
sua amiga Cristina, da mesma forma que Cristina compartilhava as dela com fris. Suas
escritas, que aconteceram na maior parte das vezes na aula de terca-feira, traziam um
pouco das leituras que estava realizando, algumas preocupaces com o dia a dia da
escola, outras informacgdes ou situagdes que envolvessem os familiares, sem privilegiar
apenas a irma gémea, e, ao final de cada uma delas, fazia uma espécie de assinatura, seu
nome acompanhado de alguns riscos.

O diario de Hebe era uma agenda de capa preta almofadada, com o ano 2013
inscrito em baixo relevo no canto superior direito. Na contracapa havia anotacdes de
alguns nameros de telefone feitas por uma letra diferente da letra de Hebe,
provavelmente da mae dela, porque na pagina propria para 0s dados pessoais constava o
nome completo da mae, bem como o endereco. Acredito que a prdpria Hebe tenha
arrancado as paginas com as primeiras datas do ano de 2013, ja que comecou a escrever
na pagina datada de 18 de margo. Para ndo confundir, ela sempre colocava a data
atualizada de seus registros, dia e més, logo no inicio e preferiu caneta, independente da

cor, para escrevé-los. No diario de Hebe havia apenas suas escritas, sem nenhuma outra
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forma de texto, e ela também ndo tinha o costume de compartilhar o diario com as
amigas ou com outras pessoas, além de mim. Hebe ainda comegou suas escritas usando
o famoso “Querido diario”, mas, na maioria das demais, se dirigia diretamente a mim,
por meio do “sora” ou “profi”. Tratava de assuntos diversos em seus registros, tal qual a
preocupacdo com um amigo doente, as questdes amorosas, a mudanca das amizades e
uma ou outra situagdo vivenciada na familia. A maior parte dos registros de Hebe foi
escrita na aula de quarta-feira, sendo frequentes, mas curtos.

Um brochurinha de capa dura amarela, com uma faixa horizontal branca na parte
inferior, sem nenhum adesivo, sem ilustracdes, apenas a capa. Na contracapa, 0 nome e
0 endereco da autora. Esse é o didrio de Catarina. No inicio de cada pagina, ela
escrevia a data com caneta, sem se importar em manter um padrdo de cor, enquanto que
para a escrita do relato, Catarina preferiu a lapiseira para todos eles. Escrevia com
frequéncia na aula de quarta-feira, mas ndo entregava com a mesma rotina. Quando
precisava demarcar uma parte da escrita que era dirigida a mim, Catarina colocava um
ponto vermelho, ou uma flechinha que ligava a sua escrita ao meu post-it. N&o se disp6s
a compartilhar o diario com mais ninguém, da mesma forma que nao se utilizou de
nenhum outro tipo de texto (letras de musica, imagens, etc). Apos aceitar o convite para
participar dessa pesquisa, Catarina voltou-se para mim e perguntou se eu precisava que
ela escrevesse mais algumas coisas, além do que ja estava no diario. Respondi-lhe que
ndo era necessario escrever algo que fosse apenas para meu interesse, eu tentaria
compreender o0 que ja estava ali, no diario, desde o inicio do ano letivo. Mesmo assim,
durante a ultima semana de aula, a vi varias vezes escrevendo no didrio, mesmo que nao
estivéssemos fazendo atividades relacionadas a ele. Por uma escolha minha, registro
neste momento o0s assuntos que ela trouxe no didrio antes do que acabei de relatar —
algumas preocupacdes com a escola, o desenvolvimento da doenca que Catarina tinha
nos olhos, o trabalho apos a escola que garantia um pouco mais de dinheiro para ajudar
a mae, algumas visdes do mundo espiritual —, pois foram estes que Catarina se dispds a
compartilhar comigo antes de qualquer decisdo relacionada a pesquisa. Porém, cabe-me
também assinalar que, talvez, dependendo do que as escritas finais de Catarina me
revelarem, outros assuntos possam emergir.

O diario de Alice recebeu poucas informacgdes na parte externa. Era um dos
brochurinhas que entreguei para aqueles que ndo trouxeram um suporte para o diario no
inicio do ano. Ela entdo encapou com folhas pautadas de seu proprio caderno e, na parte

superior, centralizado, escreveu “Meu didrio”, seu nome e desenhou um coragao pintado
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com caneta vermelha. Alice sempre datava suas escritas com dia, més e ano, e ndo fazia
questdo de usar lapis ou caneta, por isso hd uma variedade de cores no diério dela. Alice
tratava seu diario da forma mais comum — “Querido diario” — €, quando era necessario
dirigir-se a mim, tratava-me de “sora” como no dia a dia rotineiro da sala de aula. Alice
compartilhou o diario apenas comigo, sem costume de mostra-lo as amigas da sala.
Tratava de assuntos familiares, aqueles envolvendo o irmédo cagula que também era
aluno na mesma escola, mas, principalmente, trouxe relatos profundos sobre os amores
que foi tendo ao longo do ano, até encontrar aquele que se transformou em
relacionamento sério. Alice escreveu até a ultima folha do diério, sua ultima escrita tem
data de 26/10/15, mas, talvez porque o ano ja estava acabando, ndo se disp6s a continuar
no segundo diario, apesar do meu post-it de incentivo, apenas se despediu dele, o

guardou e, pouco mais de um més depois, entregou-0 a mim para a pesquisa.
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DIARIOS PESSOAIS E CRONICAS: PERSPECTIVA METODOLOGICA NAS
FRONTEIRAS DO RELATAR E NARRAR

No decorrer de uma pesquisa referenciada na perspectiva sécio-historica, aquela
que, nos dizeres de Freitas (2003), acontece ““a partir do lugar sdcio-histérico no qual [0
sujeito] se situa e depende das relacGes intersubjetivas que estabelece com o0s sujeitos
com quem pesquisa” (p.28), € possivel tambem surgirem indagacdes relacionadas ao
tratamento metodoldgico a ser utilizado com os dados nela produzidos.

Esta secdo é, entdo, uma resposta as inquietacdes que emergiram nas reflexdes
desta pesquisadora, primeiramente professora de Lingua Portuguesa da rede estadual de
educacdo do Estado de Sdo Paulo, quanto ao género textual a ser elaborado para a
compreensdo dos dados produzidos durante a pesquisa “Diarios pessoais na disciplina
de Lingua Portuguesa: da intimidade a perspectiva dialogica da linguagem”.

Faz-se necessario nesse momento uma retrospectiva, um flashback no contexto e
nas condicBes em que a pesquisa surgiu e aconteceu, assim como eclodiram as
indagagcBes que me movimentaram a escrever este capitulo para aporte teorico-
metodoldgico.

Conforme narrei na se¢do “Do diario coletivo ao diario pessoal: 0 caminho do
trabalho docente até chegar a pesquisa”, apds a escrita do diario coletivo com 0s 7° ano
2 e 7° ano 3, no ano de 2014, afloraram para a minha pratica docente algumas questdes
—“Ao invés de um didrio coletivo, um didrio pessoal responderia melhor ao
desenvolvimento da escrita nas aulas de Lingua Portuguesa? Se sim, por quais
motivos?”; “Quais s3o as marcas de escrita que eu, autora-professora, deixo em meus
autores-alunos?”’; “Qual a intensidade do didlogo que pode ser estabelecido entre o
autor-aluno de um diério pessoal e a leitora-professora?” — que me moveram a
desenvolver a pesquisa “Diarios pessoais na disciplina de Lingua Portuguesa: da

»16 a0 longo do ano de 2015, junto as

intimidade a perspectiva dialdgica da linguagem
turmas do 8° ano 1 e 8° ano 2, das quais eu era professora de Lingua Portuguesa, em
2015.

Como mestranda regularmente matriculada no Programa de Pds-Graduagdo em

Educacdo da Unesp de Rio Claro, no mesmo ano de 2015 estava frequentando as

16 Talvez o leitor ja tenha percebido, mas faco uma pausa agora para chamar-lhe, estrategicamente, a
atengdo. Esse titulo é referente a pesquisa que desenvolvi acerca da pratica docente de escrita de diarios
pessoais na aula de Lingua Portuguesa. A dissertacdo que aqui estd é consequéncia, tanto da pratica
docente quanto da citada pesquisa, mas traz objetivos outros, que foram explicitos no capitulo “Escrita
depois para ser lida antes”.
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disciplinas, sendo uma delas — “Pesquisa, alteridade e formagdo: apontamentos teorico-
metodologicos” — ministrada pela minha orientadora, Profa. Dra. Laura Noemi Chaluh,
além de participar do Grupo de Estudo e Pesquisa “Linguagem-Experiéncia-Formagao”.

Foi nesse momento de interseccdo entre a pesquisa acontecendo em sala de aula
com dois géneros textuais muito proximos — o diario pessoal e o diario de campo — e a
leitura e a discussdo dos aportes teodricos da disciplina e do grupo de estudo
(BAKHTIN, 2011; BENJAMIN, 1994; e LIMA, GERALDI e GERALDI, 2015) que
tratavam sobre géneros discursivos, 0 autor, a personagem e 0 movimento de “narrar”
a/na pesquisa, que passei a me questionar acerca desses mesmos conceitos que eram
concernentes & minha préatica de professora e, paralelamente, apresentavam-se
redimensionados no ato de pesquisar e produzir conhecimento.

Este capitulo secdo apresenta-se, entdo, organizado da seguinte forma: a
primeira parte tratando sobre género discursivo, tipologias textuais, especificamente
“narrar” e “relatar”, com base no Curriculo de Lingua Portuguesa do Estado de Sao
Paulo (2010) e Cadernos do Professor dos 6° e 7° anos (2014); a segunda parte trata das
minhas indagacOes sobre a distin¢do entre “narrar” e “relatar” no ato da elaboragdo de
uma dissertacao; e a terceira pretende adentrar a escolha de um género textual narrativo
— crénica — como forma de tratamento metodolégico dos dados produzidos a partir de

um género do agrupamento relatar — o diério pessoal.

Curriculo de Lingua Portuguesa, tipologias e géneros discursivos

O atual Curriculo do Estado de S&o Paulo foi implantado na rede estadual de
educagdo a partir de 2010, apds um periodo de “experimentacdo” da entdo chamada
Proposta Curricular. O documento atual traz como principios da educagdo “uma escola
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que também aprende”, “o curriculo como espago de cultura”, “as competéncias como
referéncia”, “prioridade para a competéncia da leitura e da escrita”, “articulacdo das
competéncias para aprender” e “articulacio com o mundo do trabalho”. Além do
Curriculo do Estado de Séo Paulo, hd também os materiais denominados Caderno do
Aluno e Caderno do Professor para cada uma das disciplinas — seja do Ensino
Fundamental Anos Finais, seja para o Ensino Médio.

No Curriculo, as disciplinas escolares estdo organizadas de acordo com as
grandes areas do conhecimento propostas pelos PCNs e PCNs+, sendo elas Ciéncias

Humanas, Ciéncias da Natureza, Matemaética e Linguagens, todas acompanhadas de
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suas respectivas Tecnologias. A disciplina de Lingua Portuguesa esta, assim, inserida na
area de Linguagens, Cddigos e suas Tecnologias, junto com Arte, Lingua Estrangeira
Moderna e Educacéo Fisica.

Tratando agora especificamente do Curriculo de Lingua Portuguesa, bem como
de algumas colocacdes do Caderno do Professor, tem-se que o centro da aula de Lingua
Portuguesa ¢ o texto “compreendido em seu sentido semiotico, podendo, assim, estar
organizado a partir da combinac¢do de diferentes linguagens, ndo apenas da verbal”
(SAO PAULO, 2010, p. 30).

Os “textos” sdo tratados com base no conceito de géneros discursivos, ou seja,
“os modelos relativamente estaveis orientados pelo conteudo tematico, pelo estilo e pela
construgio composicional” (SAO PAULO, 2010, p. 30), “construidos historica e
culturalmente pelas pessoas para atingir objetivos especificos em situacdes sociais
particulares” (SAO PAULO, 2010, p. 31). Porém, para fins didatico-pedagogicos, o
Curriculo traz os géneros textuais organizados de acordo com a tipologia textual,
“espécie de sequéncia teoricamente definida pela natureza linguistica de sua
composicao [...] os tipos textuais incorporam os géneros do discurso particulares” (SAO
PAULO, 2010, p. 31)

A concepcdo de organizacdo dos géneros discursivos em tipologias textuais para
fins de desenvolvimento de uma sequéncia didatica que trate da producéo, uso social e
composicdo linguistica dos textos foi proposta por Dolz e Schneuwly (2004). De acordo
com os autores franceses, 0s agrupamentos sdo elaborados considerando as
regularidades e transferéncias linguisticas de cada género, sendo que, para serem aceitos
no contexto didatico escolar, precisam atender a critérios de correspondéncia aos
objetivos de comunicacdo oral e escrita relacionados ao ensino; demonstrar as
diferencas tipoldgicas dos géneros discursivos; e, por fim, que 0s géneros sejam
agrupados de forma relativamente homogénea no que se refere a capacidade de
linguagem dentro de cada agrupamento, ou tipologia textual.

Dolz e Schneuwly apresentam cinco tipologias textuais, segundo as capacidades
de linguagem dominantes e os dominios sociais de comunicagdo: narrar — mimeses da
acdo através da criagdo da intriga, pertencente a cultura literéria ficcional; relatar —
representacdo pelo discurso de experiéncias vividas, situadas no tempo, dentro da
documentacdo e memorizagdo das agdes humanas; argumentar — sustentacéo, refutagcédo
e negociacdo de tomadas de posi¢do na discusséo de problemas sociais controversos;

expor — apresentacéo textual de diferentes formas de saberes, a fim de transmiti-los ou



61

construi-los; descrever/prescrever acbes — regulacdo mutua de comportamentos por
meio de instrucdes ou prescrigdes (DOLZ e SCHNEUWLY, 2004, p. 121).

O Curriculo de Lingua Portuguesa do Estado de S&o Paulo para o Ensino
Fundamental Anos Finais organiza-se com essas cinco tipologias textuais,
privilegiando-as, bem como os respectivos géneros discursivos gque elas abrangem, da
seguinte forma: narrar — 6° ano; relatar — 7° ano; descrever/prescrever acées — 8° ano;
expor e argumentar — 9° ano.

O que pontuarei nos proximos pardgrafos dessa secdo esta relacionado as
tipologias narrar e relatar, com base no Caderno do Professor do 6° ano (SAO PAULO,
2014a) e do 7° ano (SAO PAULO, 2014b), importantes para as indagacdes e demais
consideracOes para a metodologia de compreensdo dos dados da pesquisa “Diarios
pessoais na disciplina de Lingua Portuguesa: da intimidade a perspectiva dialogica da
linguagem”.

Dolz e Schneuwly (2004) trazem a féabula, a lenda, o conto maravilhoso, de
terror, a narrativa de aventura, de ficcdo cientifica, de enigma e a novela como
exemplos de géneros discursivos agrupados na tipologia narrar, enquanto que na
tipologia relatar, estariam o relato de experiéncia vivida, de viagem, o testemunho, a
noticia e o ensaio (auto) biografico.

Diante dessa variedade de géneros textuais abrangidos pelas duas tipologias aqui
destacadas, o Curriculo de Lingua Portuguesa do Estado de Sdo Paulo propbe-se a
adentrar aspectos tematicos, composicionais e linguisticos da fabula e da crénica
narrativa, no 6° ano, e do relato autobiografico e da noticia, no 7° ano. Para tanto, as
orientagdes do Caderno do Professor encadeiam-se de forma a mostrar que o texto
narrativo “esta a servigo do imaginario, ndo se prestando, portanto, a uma exigéncia de
leitura mais informativa” (SAO PAULO, 2014a, p.42), ou seja, envolve o leitor por
meio da ficcdo e da fruicdo, para a apreciacdo estética das questdes humanas
atemporais, prezando um esquema de “situacdo inicial > conflito > aprofundamento do
conflito > climax > resolu¢do” (SAO PAULO, 2014a, p. 22).

Por outro lado, ao se tratar dos géneros discursivos agrupados na tipologia
relatar, a principal distin¢do a ser feita ¢ justamente que estes tém “a fung@o social de
relatar acontecimentos reais, documentando as ag¢des vividas por seus autores” (SAO
PAULO, 2014b, p. 10), cumprindo esta fungdo social sem utilizar-se da imaginagéo,

inven¢ao ou da intriga, mas trazendo “o contexto histérico que permanece ao fundo de



62

cada texto, de forma explicita, bem como marcas de tempo ligadas a cronologia
humana” (SAO PAULO, 2014b, p.17).

O primeiro passo que me levou a pesquisa “Didrios pessoais na disciplina de
Lingua Portuguesa: da intimidade a perspectiva dialdgica da linguagem”, a produgao de
um diario coletivo com as turmas de 7° ano de 2014, surgiu justamente no contexto
didatico-pedagdgico de que os alunos tivessem contato com um género — diario — que
“documentasse” as experiéncias no contexto da aula de Lingua Portuguesa, de acordo

com o olhar subjetivo, ainda que de um grupo especifico de alunos.

Um diario (seu nome assim indica) deve estar escrito ao longo
dos dias e dos acontecimentos vividos, sem outro plano que
tenha intencdo de apressar, em suas paginas o passo do tempo e
a sedimentacdo que este proporciona ao escritor do diario. Por
isto, nas anotacdes de um diario cabe tudo o que sucede no
trafego dos acontecimentos cotidianos do autor [...] As entradas
podem ter uma assiduidade ou uma frequéncia (ndo
necessariamente diaria) que permita perceber o conjunto do
diario e o tempo registrado como um continuo (ALBERCA,
2000, p. 14-15)

A producgdo de diérios pessoais pelos alunos das turmas de 8° Ano do Ensino
Fundamental colocou-se como uma forma de estabelecer cadeias de identificacdo, na
medida em que “introduz a conviccdo do eu como critérios de validez da razao”
(ARFUCH, 2002, p. 44), estabelecendo um espaco de interlocucdo que é préprio a
intimidade e as experiéncias de si mesmo e, ao mesmo tempo, uma atividade
compartilhada, desenvolvida pela maioria dos alunos da turma.

Até entdo parecia que as situacbes estavam muito bem definidas: depois da
escrita de um diario coletivo, uma pesquisa com a escrita de diarios pessoais estava
sendo desenvolvida, com o objetivo geral de compreender quais aspectos da escrita
autobiografica, especialmente a escrita de diarios, potencializam a constituicdo de
sujeitos autores de seus proprios dizeres. Enfim, em sala de aula e relacionados a
producdo de dados da pesquisa, eu e 0s demais sujeitos autores nos detinhamos a

géneros discursivos especificos ao agrupamento relatar. Entretanto...

Uma disciplina, algumas indagagdes, um caminho metodologico
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A disciplina “Pesquisa, alteridade e formagdo: apontamentos teorico-
metodologicos” foi ministrada pela primeira vez em 2015, e carinhosamente apelidada
de “disciplina sobre Bakhtin”, j4 que minha orientadora e também professora dessa
disciplina tem um extenso trabalho de pesquisa com este autor e outros que o trazem
enquanto referéncia nas Ciéncias Humanas. Dentre os textos que discutimos ao longo
do segundo semestre de 2015, trago agora, principalmente, aqueles que despertaram as
minhas indagagdes e, por consequéncia, o que desenvolvi até agora nesse ano de 2016.

Bakhtin (2011) define que “o objeto das ciéncias humanas é o ser expressivo e
falante” (p. 395), colocando também a oposi¢do perceptivel entre o conhecimento da
coisa e o conhecimento do individuo, sendo a coisa desprovida de interior, de
subjetividade, e o individuo, o sujeito do dialogo, da interrogacdo, da prece. E preciso
entdo, trazer para as Ciéncias Humanas o individuo e os individuos, na medida que “ao
abrir-se para o outro, o individuo sempre permanece também para si” (p. 394).

No momento de compreender a inter-relagdo das consciéncias envolvidas na
pesquisa em Ciéncias Humanas, ha que considerar e emergir a configuracdo dialdgica
da compreenséo. Esta se desmembra em atos particulares, inseridos, porém, no contexto
dialdgico.

Bakhtin (2011) ainda coloca que o movimento dialégico da interpretacdo pode
ser perceptivel em trés etapas: o ponto de partida com um determinado texto; o
movimento retrospectivo, por meio dos contextos do passado; e 0 movimento
prospectivo, antecipando e/ou iniciando o futuro contexto. A presenca do ‘“‘contexto”
nessas etapas torna-se tdo forte justamente porque o autor se delineia sim na forma e no
contetido de sua obra, mas ele faz-se sujeito no encontro com o outro. Sdo textos que s6
tem vida contatando com outros textos, sendo que esses “outros textos” € o proprio
contexto, aspecto inerente e emergente nos textos em si.

Sendo assim, no texto-obra que se constréi na pesquisa em Ciéncias Humanas, a
interpretacédo é o correlacionamento de dado texto com outros textos e a indole dialdgica
traz a infinitude e a insondabilidade dos sentidos para além dos significados. Confirmei
entdo, a partir dessa leitura, que a dissertagdo traria a compreensdo dos sujeitos da
pesquisa, inclusive eu mesma, enquanto professora-pesquisadora e sujeito, a fim de
estabelecer a dialogia das consciéncias na constituicdo de sujeitos autores e leitores dos
diarios pessoais.

Contudo, pensava eu naquele momento, como fazer isso? O primeiro passo seria

sim uma leitura atenta dos diarios que os alunos, talvez, me entregariam, buscando 0s
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detalhes minimos e, aparentemente, desavisados por meio do paradigma indiciario de
Ginzburg (2006). O que me instigava era, na verdade, como apresentar 0 que eu estaria
compreendendo a partir dos diarios?

Eis que entdo, minha orientadora traz a leitura e a discussao de outro capitulo
bakhtiniano, “O autor e a personagem”, do livro “Estética da criacao verbal”
(BAKHTIN, 2011). Sobre o autor, Bakhtin (2011) destaca que

“O autor nos conta essa historia centrada em ideias apenas na
obra de arte [...] o autor reflete a posigéo volitiva-emocional da
personagem e nao sua propria posicdo em face da personagem
[...] o autor cria, mas vé sua criagdo apenas no objeto que ele
enforma, isto é, vé dessa criacdo apenas o produto em formacao

€ ndo o processo interno psicologicamente determinado [...]”
(BAKHTIN, 2011, p. 5).

Chamava-me sim a atengdo dessa defini¢ao de autor como “o agente da unidade
tensamente ativa do todo acabado, do todo da personagem e do todo da obra, e este é
transgrediente a cada elemento particular desta” (BAKHTIN, 2011, p. 10). Sendo autor-
criador, os aspectos éticos e estéticos da obra, a dissertacdo no caso, estariam a meu
encargo.

Porém, o que pensar sobre “personagem”, haja vista que este era, até entdo, uma
invencdo, que no meu contexto profissional apresentava-se como elemento da narrativa
ficcional, exercendo funcgdes diversas (protagonista, antagonista, secundario, narrador-
personagem). Se entendera bem, 0s sujeitos que estiveram comigo no encontro
dialoégico da pesquisa, no momento do texto-obra se tornariam “personagens”... Mas
como, se eram sujeitos reais, dotados de consciéncia préopria, sendo que uma parte dela
estava materializada na escrita dos diarios pessoais?

Sobre a consciéncia do autor e da personagem, Bakhtin (2011, p. 11) coloca que
“A consciéncia do autor é a consciéncia da consciéncia, isto €, a consciéncia que
abrange a consciéncia e o mundo da personagem”, ou seja, os sujeitos da pesquisa
mantem-se inacabados naquilo que poderiamos chamar, simplificadamente, de “vida
real”, mas, ao tornarem-se personagens de uma obra, ganham acabamento — consciéncia
e mundo — atraves da agéo ética e estética do autor. Enfim, o processo era mesmo aquele
que angustiava: personagem me lembrava ficcdo, entdo de alguma forma, eu-autora
“inventaria” aqueles sujeitos de modo a transpd-los & obra como personagens,
carregados de consciéncia por meio da minha consciéncia. Embora tenha acertado

comigo essa conclusdo, como fazer ainda era a minha maior duvida.
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Entdo, talvez para complicar ainda mais, mas também para comecar a
solucionar, revimos na disciplina um artigo que haviamos discutido no grupo de
estudos, um texto que trazia justamente 0 movimento de narrar na investigacdo em
educagio, a fim de demonstrar que “o uso das narrativas como método de investigacao
ou de pesquisa [...] decorre, em parte, da insatisfacdo com as produ¢des no campo da
educacdo que se caracterizaram por falar sobre a escola em vez de falar com ela e a
partir dela” (LIMA, GERALDI e GERALDI, 2015, p.2, grifos dos autores).

A discussdo em sala de aula girava em torno da ideia de que a narrativa na
pesquisa volta-se para as singularidades, a localidade e temporalidade das acGes, a
imprevisibilidade e as implicancias daquilo que foi ou esta sendo realizado dentro da
escola, isso porque “a narrativa destaca-Se por explicitar subjetividades em jogo, pela
construcdo polifonica dos personagens, por um bom enredo ¢ um desfecho moral”
(LIMA, GERALDI e GERALDI, 2015, p. 8). Entendia aquele movimento de escrever,
de registrar o que acontecia na escola, de trazer a voz do outro, ainda que pela propria
escrita de quem esta narrando, mas pra mim, professora de Lingua Portuguesa, isso ndo
era narracéo, era relato.

Quando o artigo trouxe a distingdo entre quatro tipos de pesquisa narrativa — a
saber, “1) a narrativa como construgdo de sentidos para um evento; 2) a narrativa (auto)
biogréfica; 3) a narrativa de experiéncias planejadas para serem pesquisas; 4) a narrativa
de experiéncias do vivido, isto ¢, narrativa de experiéncias educativas” (LIMA,
GERALDI e GERALDI, 2015, p. 8-9), o incbmodo se tornou maior, pois eu ensinara
aos meus alunos do 7° ano que “autobiografia” e “biografia” e “relato de experiéncia
vivida” eram géneros discursivos cujo objetivo principal era relatar a experiéncia — de Si
ou do outro —, documentar, e ndo narrar, trazer o enredo ficcionalmente. Ao longo da
pesquisa, escrevemos diarios pessoais e diario de campo, e agora narraria 0 que antes
relatara? Que impasse era esse no qual eu estava envolvida entre a face professora e a
face pesquisadora?

Passei a pensar nas consideracGes de Bakhtin (2011) acerca do autor-criador
diferenciar-se do autor-pessoa e também o que dissertara sobre a personagem. Primeiro,
era preciso acertar comigo mesma que 0 movimento que faria ndo era ficcdo no seu
sentido mais puro, inerente. Era um “processo de ficcionaliza¢do”, ou seja, a construgdo
a partir da consciéncia de um autor-criador, cujos encontros dialégicos com 0s sujeitos
reais, proporcionou-lhe a consciéncia daqueles sujeitos enquanto “personagens” da sua

narrativa. A partir disso entdo, decidi que, no momento da compreensdo dos dados
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materializados nos diarios pessoais (género discursivo do agrupamento textual relatar,
de acordo com o Curriculo de Lingua Portuguesa), eu faria uma narrativa, porém,
produzindo, de forma arquitetonica, um género, predominantemente, narrativo. Restava
agora, a resposta a ultima indagacao: Que género seria esse?

Diante dessa minha sequéncia de ddvidas, minha orientadora trouxe para lermos
e discutirmos em sala de aula o capitulo “O narrador”, de Walter Benjamin (1994), que
trata da a¢do de narrar como “a faculdade de intercambiar experiéncias” (BENJAMIN,
1994, p. 198), dos dois tipos arcaicos de narradores, o viajante e 0 camponés, da critica
e diferenciacdo do romance da narrativa (0 que muito me espantou também, haja vista
que, considerando os estilos de época literarios, o romance tem grande espaco, diante da
intensa ficgdo que permite-lhe representar a sociedade e os valores culturais de uma
determinada época. Mas ndo ¢ esse detalhe que vem ao caso, agora).

Relevante é destacar o trecho

“[...] entre todas as formas épicas a cronica ¢ aquela cuja
inclusdo na luz pura e incolor da histdria escrita & mais
incontestavel. E, no amplo espectro da crdnica, todas as
maneiras com que uma histdria pode ser narrada se estratificam
como se fossem variacdes de uma mesma cor. O cronista € 0
narrador da historia [...]” (BENJAMIN, 1994, p. 209).

CRONICA. Era esse 0 género narrativo que eu procurava. Benjamin (1994)
falava sobre as cronicas medievais, 0s chamados cronicdes pela Literatura Portuguesa,
mas eu ja estava considerando para além, a crénica narrativa que se desenvolvera e se
adaptara de tal forma ao contexto brasileiro que, defendem alguns especialistas, ndo tem

nem mesmo tradugdo/comparacao para outros paises. Assim, ...

Cronicas: do diario pessoal para a narrativa (quase) literaria

“[...] O deus Cronos dos gregos. Senhor do tempo e de todos os
mortais, dono dos dias e das noites, de todos os anos da vida,
devorador dos proprios filhos. Um cru canibal guloso. Deus
muito antigo. Um velho deménio. Quem sabe? Senhor das
seivas e dos sopros. Da pressa e da paciéncia. Da-me dias
fastos e momentos propicios. D4-me o bem que muito dure.
Leva o mal que logo acabe. Tu que és tdo poderoso, porque
eterno e mutante a uma sO vez, ensina-me. O que for de se
aprender. Mas depois me deixa viver para usar esse aprendido.
Va la que o bom ndo seja eterno, mas ao mesmo que ndo dure
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tdo pouco. Devia fazer uma oracdo para ele. Tempo, tempo,
tempo [...] ” (MACHADO, 2007, p. 49).

Na mitologia grega, Chronos era o deus do tempo. Da palavra grega “chronos”,
veio o termo atual, cronica, a narragdo de um ou mais acontecimentos em determinado
tempo. Durante a Idade Média, a cronica narrava o maravilhoso e o lendario. No
Humanismo portugués, o cronista tornou-se escritor profissional, responsavel por narrar
os feitos dos reis.

Porém, foi a partir do seculo XIX, especialmente no Brasil, com a ampliacdo da
imprensa, que a crénica comeca a ganhar delineacdes do género que € hoje. No jornal,
nos espacos de rodape, as cronicas registravam e comentavam a vida cotidiana da
provincia, do pais e até do mundo. De acordo com Melo (1985), foi aqui que a cronica
desenvolveu “a feicdo de relato poético do real, situado na fronteira entre a informacao
de atualidade e a narrativa literaria” (p. 111).

Ja que estamos tratando de transformacdes, é preciso fazer um adendo nessa
secdo para chegarmos as “Cronicas da Intimidade” e “Cronicas de Autoria”.

Quando a minha orientadora e eu fechamos o projeto da pesquisa “Didrios
pessoais na disciplina de Lingua Portuguesa: da intimidade a perspectiva dialogica da
linguagem”, o conceito de intimidade estava relacionado a escrita de si, ou seja, ao
universo interior que cada autor, possivelmente, desenvolveria ao longo da escrita de
um género discursivo que preza, com muita énfase, aquilo que é pessoal, subjetivo.
Tanto que, dentre os objetivos, era apenas um dos especificos que pretendia ater-se a
ela: ampliar a compreensdo do conceito de intimidade proprio da escrita de si e que se
depreende no tratamento dos diarios pessoais.

Isso datava do inicio de 2015, ou seja, inicio da pesquisa. Entretanto, o que
acontece e 0 que se compreendera sobre o que aconteceu, nem sempre € exatamente
como foi anteriormente estabelecido. Por isso, ja durante a pesquisa, problematizava
com frequéncia com a minha orientadora que era muito intenso 0 movimento dialégico
entre alguns autores dos diérios pessoais e eu, no papel de leitora. Percebia um fluir na
simples entrega rotineira desses diarios para que eu 0s lesse e deixasse 0S post-its.
Tratavam de assuntos comuns aos adolescentes (familia, amigos, sexualidade, etc), mas
sem estabelecer uma relagdo hierarquizada de que eu, como interlocutora adulta, ndo

poderia interferir naqueles assuntos. Na verdade, perguntavam-me, confessavam-me,
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davam importéncia ao que eu dizia, na medida que eu também importava-me com o que
estavam dizendo.

No final do ano, quando quinze autores entregaram-me seus respectivos diarios,
0 aspecto mais fremente que minha orientadora captou da minha argumentacéo diante
da dificuldade de selecionar algum diario, excluindo os demais, de que faria a analise de
todos, foi justamente o processo de intimidade, enquanto sindnimo de amizade,
confianga, que se estabeleceu entre mim e aqueles quinze autores. Assim, o foco da
dissertagdo passou a ser a intimidade possibilitada pela escrita como espaco de
constituicdo da subjetividade e dai o titulo “Cronicas da Intimidade”, cronicas escritas a
partir da compreensdo dos indicios de intimidade nos diarios pessoais.

As “Cronicas de Autoria” fazem parte do proéximo capitulo da dissertacéo.
Foram escritas a partir dos diarios de quatro autores-alunos — Glaucia, Kate, Leandro e
Lucas, com o objetivo de compreender as marcas de autoria pertinentes ao género
textual diario pessoal, no contexto no qual a pesquisa se desenrolou. No que tange a
autoria, detenho-me em apenas quatro diarios, posto que ndo haveria tempo habil para
fazer o mesmo movimento de escrita de cronicas com os quinze diarios. Optei entdo por
dois diarios de menina e dois diarios de menino, considerando o de Glaucia e Kate, pois
estas deram 0 meu nome aos seus diarios e o de Leandro e Lucas, na medida em que
estes foram 0s meninos que escreveram com mais frequéncia.

Voltando agora as crénicas...

A crénica é considerada um género hibrido, pois possibilita o transito pelo real e
pela ficgdo, pelo noticioso e pelo literério, ou seja, tem a subjetividade da literatura e a
objetividade do jornalismo. Aproxima-se da noticia (género que também agrupa-se a
tipologia relatar, assim como o diario), mas torna-se extremamente literaria no
movimento de narrar um fato cotidiano a partir de um tempo criador que 0s reinventa
“para narra-los de forma poética, para traduzir verdades que a mera reproducdo dos
fatos nao poderia expressar” (ROSSETTI, VARGAS, 2006, p. 8-9).

A crdnica retrata subjetivamente um fato, de forma que este seja um meio e nédo
um fim. Os fatos das “Cronicas de Autoria” ¢ das “Cronicas da Intimidade” sdo os
dados postos nos diarios, um meio para interpretar/compreender as questdes autorais e a
intimidade, e ndo o “produto final” das mesmas.

Para fazer essa espécie de retrato subjetivo na cronica, de acordo com Jorge de
Sa (apud FERREIRA, 2008), “a observagdo direta dos fatos ¢ condigdo essencial para

gue os acontecimentos efémeros ganhem concretude e passem a integrar a realidade
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[...]” (p. 368), observacédo esta que aconteceu em duas fases ao longo da pesquisa que
aqui tratamos: a primeira, na vivéncia dos fatos em sala de aula, mais o registro dos
mesmos no meu diario de campo; e a segunda, durante a leitura dos diarios, com base
no paradigma indiciario de Ginzburg (2006).

N&o ha impessoalidade na narracdo feita pelo cronista, ja que € a visdo de mundo
dele, a verdade que ele d& aos fatos, a carga emocional que interessa transmitir ao leitor,
segundo Moisés (1997). A crbnica tem seu objeto no cotidiano, num tempo determinado
e, N0 caso das “Cronicas da Intimidade” e “Cronicas da Autoria”, o cotidiano € o
contexto socio-histdrico e cultural inerente a propria pesquisa, marcado pelo tempo de
desenvolvimento da mesma.

Isso sem contar a beleza do trabalho literario da linguagem da cronica, um estilo
préximo da conversacdo, aquela mesma tdo informal, que s6 poderia acontecer entre
pessoas intimas, o que nos leva a concordar — e nos encantar — com Candido (1980),
quando este diz que a crdnica

Por meio dos assuntos, da composi¢cdo aparentemente solta, do
ar de coisa sem necessidade que costuma assumir, ela se ajusta a
sensibilidade de todo o dia. Principalmente porque elabora uma
linguagem que fala de perto ao nosso modo de ser mais natural.
Na sua despretensdo, humaniza; e esta humanizacéo Ihe permite,
como compensacao sorrateira, recuperar com a outra mdo uma
certa profundidade de significado e um certo acabamento de
forma, que de repente podem fazer dela uma inesperada, embora
discreta, candidata a perfeicéo (p. 5).

Diante da colocacao acima, fica facil perceber que as “Cronicas de Autoria” e as
“Crénicas da Intimidade” adotam o lirismo, a poeticidade, como forma de compreender
e refletir sobre o processo autoral e a intimidade na constitui¢do da subjetividade.

As “Cronicas da Autoria” reunem sete cronicas que narram a compreensao das
marcas de autoria, a partir de sete temas — amizade, Deus, estrutura composicional,
familia, linguagem, masica e si mesmo. S&o elas: “Cang¢ao da Amizade”, “Crer”, “Sobre
o tempo. Sobre o espaco”, “Primeiros outros”, “Emocdo a interlocu¢do”, “Musa
Masica” e “Eu em si mesmo”.

J4 as “Cronicas de Intimidade” sdo quatorze baseadas nos quinze diarios (uma
das cronicas envolve dois diarios ao mesmo tempo): “A ultima escrita”; “Abrigo”;

“Amizade de adulta com adolescente”; “Das possibilidades de uma amizade”; “Duas

Danubias”; “Eramos trés”; “Escrita de si”; “Hoje”; “Menina sonha ou escolhe”; “O
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amigo de Lucas”; “O que ja era pra ser”; “Os pargas”; “Relatividades”; e “Sobre
revelar-me a mim. Sobre revelar-se a si”.

As “Cronicas de Autoria” e as “Cronicas da Intimidade” diferem-se das demais e
mais conhecidas por dois aspectos. Primeiro porque ndo foram escritas para serem
publicadas em jornal ou qualquer outro meio de comunicacgéo voltado a imprensa, e sim
para compreender a autoria e a intimidade no processo dial6gico da pesquisa; por isso
também as trato de cronicas (quase) literérias. Segundo, ndo tratam de personagens de
dominio publico, nomeados por suas funcGes sociais e/ou genericamente (0 pai, a
gerente, 0 Jodozinho, etc). Os personagens tém nomes proprios, todos eles de origem
grega, pseuddénimos escolhidos de acordo com alguma caracteristica que me marcou no
contato intimo com os sujeitos autores dos diarios.

Cada cronica traz diversos trechos dos seus personagens-autores e, em alguns
momentos, dos meus dois diarios de campo também. Para diferencid-los das demais
partes do texto, os trechos dos diarios estdo demarcados entre aspas e italico,
acompanhados de uma espécie de referéncia bibliografica, como no exemplo a seguir:
(Diério da Danubia, dd/mm/aa). Quando foi preciso reproduzir, na crénica, algum post-
it meu — seja um trecho, seja o texto integral —, este foi demarcado também com aspas,
itdlico, mas com recuo de 3 cm a esquerda e a direita, para que, visualmente, ficasse

mais parecido com o formato de um bloco de anotagdes.
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NOVELOS DA AUTORIA

Quando crianga, costumava sair da escola e ir para o sitio da V6 Carmem.
Algumas vezes, ja quase no fim da tarde, encontrava-a sentada numa cadeira de fio,
com 0 comeco de uma peca de trico sob o colo, as agulhas seguras nas maos, paradas,
da mesma forma que os olhos, voltados para o infinito. Perguntava-lhe o que estava
acontecendo, ela olhava-me mansamente e respondia-me que estava apenas pensando
em como continuar aquele tricd. Para a maioria das costuras, ela tinha moldes de
revistas; porém, para o tric6 ia tirando ideias do que ja vira, ja fizera, daquilo que estava
j& “embutido” na sua cabeca, até tricotar a peca nova que queria.

Comeco esse capitulo apdés um periodo de “agulhas suspensas” e “olhos no
infinito”, que aproveitei para tirar dos baus cadernos com anotagdes de leituras
anteriores a esta dissertacdo e também para novas leituras de referencial tedrico e
releituras de alguns diarios pessoais — diario do Lucas, do Leandro, da Gléaucia e da
Kate.

Para que minhas agulhas consigam bem definir os pontos desse capitulo, deixo
bons novelos de I&s aparentes, explicitas, na minha cesta de costura: um referente a
“diario”, com implicagdes (auto)biograficas e de género discursivo; outro, a “autoria”,
engomada de polifonia, linguagens, contetudo; e, aquele especial, o novelo “Cronicas de

Autoria”, entrelace de arremate dos dois outros.

Novelo “Diario”

A beleza principal desse novelo vem, justamente, da simplicidade de seu
material, as escritas ordinarias — também chamadas de escritas do cotidiano, aquelas que
tratam das experiéncias pessoais ou coletivas vividas pelos seus proprios autores, da
capacidade dos seres humanos de inscreverem sua singularidade e, ao mesmo tempo,
constituirem a prépria subjetividade, num determinado tempo-espa¢o mediado pela
linguagem.

Sobre essas escritas ordinarias de cunho autobiografico, Arfuch (2002, p. 37)
destaca que surgiram no espaco da solid&o, da leitura silenciosa e da medita¢do, com um
arremedo de oralidade, num momento de “infincia” da compreensdo da constitui¢do da
subjetividade, de forma que as memorias propiciassem o despontar da propria

personalidade.
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A escrita autobiografica surge como uma forma de oferecer visibilidade a
formacdo e a reflexdo sobre a propria formacdo de si como ser humano e,
consequentemente, como autor de seus proprios textos. O individuo nesse processo de
escrita de si ndo assume a posicdo de simples objeto da acdo de escrita, mas sim de
sujeito ativo que carrega em si saberes plurais, criticos e interativos que se baseiam nas
mais diversas experiéncias pessoais.

A narrativa de si tem sua principal base na experiéncia, j& que quem somos hoje
constitui-se de aprendizagens que vivemos anteriormente. O sujeito também reaviva
pelo esforco da memdria apenas aquilo que lhe foi significativo, interrogando as
experiéncias passadas que conferem novos sentidos ao presente. O esfor¢co de memaria
concilia lembrancgas e também esquecimentos, sendo que nesse Ultimo caso, se houver
resisténcia para reavivar os acontecimentos, é preferivel deixa-los esquecidos como
alternativa para a continuidade do exercicio de autorreflexdo.

Arfuch (2002) diz ainda que

[...] na construcdo da narrativa da identidade, os géneros
primarios tem grande importancia: atraves de elos, se traca em
boa medida a experiéncia cotidiana, as formas multiplas em que,
dialogicamente, o sujeito se cria na conversacao [...] (ARFUCH,
2002, p. 65).

E, quando se trata de géneros discursivos, o ponto mais bem lacado nesse
capitulo de tricd se entrelaca apertadamente com Bakhtin, que considera os géneros
primarios e secundarios da seguinte forma:

[...] é de especial importancia atentar para a diferenca essencial
entre 0s géneros discursivos primarios (simples) e secundarios
(complexos) [...] Os géneros discursivos secundarios surgem nas
condicdes de um convivio cultural mais complexo e organizado
(predominantemente o escrito) — artistico, cientifico,
sociopolitico, etc. No processo de sua formacdo eles incorporam
e reelaboram diversos géneros primarios (simples), que se
formaram nas condi¢Ges de comunicacdo discursiva imediata
(BAKHTIN, 2011, p. 263).

Por isso a importancia dos géneros primarios na construcdo da narrativa de
identidade postulada por Arfuch (2002). Sdo os géneros primarios, tais como o dialogo
cotidiano, a carta, o relato do dia a dia, que mais se aproximam da narrativa escrita
no/do espago biografico, de forma a deixar fluir na escrita a imediatez e a
espontaneidade do vivido.
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Se Bakhtin (2011) considera como géneros primarios do discurso aqueles que se
constituem nas atividades cotidianas comuns, é possivel lacar um ponto bem fechado
nessa carreira do tricd para defender que o didrio é um desses géneros primarios, que
aflorou na intimidade, na privacidade do lar, e foi se constituindo como escrita
libertaria, de intercambio do autor consigo, ou seja, “uma escritura essencialmente de
dentro, onde os sentimentos, as sensacfes internas, ocupam um grande lugar; uma
escritura que rejeita uma organizagdo formal, uma escritura essencialmente do registro
do descontinuo, do efémero” (DIDIER apud CUNHA, 2009, p. 160).

Buscando pontos bem lagados numa peca de trico j& pronta, temos a dissertacéo
de Thies (2008, p.44), que destaca que j& no século XIX, manter um diario era uma
préatica relativamente corrente, cada vez mais difundida, sendo que as origens e 0s
significados de tal desenvolvimento eram mdaltiplos, j& que se pode encontrar nele o
aspecto de “agenda”, com registros, notas de despesas e gastos de recursos, anotacdes
sobre o tempo, bem como a escrita pessoal.

Segundo Vifao (1999, p. 8), o diario:

es una sucesion de textos mas o menos extensos escritos sobre la
marcha, al hilo de los acontecimientos, con mayor o menor
frecuencia y regularidad, a lo largo de los afios o durante un
periodo de tiempo determinado. El peso de la realidade
inmediata, aun viva, sobre o a partir de la que se escribe, le
confiere, por lo usual, un caracter fragmentario y atomizado. La
ausencia de perspectiva temporal provoca ademas, en este tipo
de textos, la yuxtaposicion de detalles sin interés aparente junto
a otros relevantes... el diario, como forma textual reviste a su
vez modalidades diversas y sirve a propdsitos muy variados.

Hess (2006), em texto especifico sobre os diversos tipos e nuances do diario,
afirma que este opera sobre dois eixos: duracdo e intensidade. A primeira é determinada
pelo contexto de producdo, de escrita do diario, enquanto que a segunda mostra-se pela
prépria densidade da escrita, ja que o diario € um procedimento de acumulacéo.

Oliveira (2002), adentrando um desses significados do diario, diz que este

é abordado enquanto dispositivo da cultura [...] como forma de
expressdo pessoal. Esta vai se inserir de forma puablica ou
privada, comunitaria ou individual, a depender do tipo de funcéo
que o diario vai exercer para aquela comunidade ou individuo
engajado nas redes sociais (OLIVEIRA, 2002, s/p).

Penso aqui comigo, enquanto ajeito esse novelo, que o que foi tricotado até

agora € o cerne mais rustico dos aspectos diaristicos. Sinto a necessidade de entremear
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alguns fios mais delicados, que se sugestionem filosoficamente, tais como a
compreensdo de denominagdo “didrio pessoal” e dos ambitos “intimo”, “publico” e
“privado” na escrita de si.

A escolha do termo “didrio pessoal” aconteceu de uma forma mais simples que
qualquer estudo acerca de “diarios” poderia especificar.

No ano anterior, enquanto 7° ano, os alunos haviam escrito um diario coletivo,
que Hess (2006) entenderia como “didrio de bordo”, aquele que “registra o vivido de
um grupo. Ele ¢ destinado a ser lido por outros” (HESS, 2006, p. 95). Chamavamos de
“diario coletivo™ ao invés de “diario de bordo” para dar énfase a escrita e leitura abertas
ndo apenas a mim, na figura de professora de Lingua Portuguesa, mas também a todos
os alunos das salas que o produziam. Era um diério cuja escrita se restringia a um tempo
e espaco determinado — a aula de Lingua Portuguesa —, sendo marcado por uma
pretensiosa autoria coletiva (digo pretensiosa no sentido de demonstrar que, mesmo
sendo coletivo, cada escrita, no diério, era feita por um autor-aluno encarregado, ndo era
a escrita de um grupo, apesar de se referir a um e estar compartilhada com o mesmo).

No projeto do ano seguinte, tric6 que “modelou” a pesquisa e,
consequentemente, essa dissertacdo que estou a tecer, o diario foi adjetivado “pessoal”.
Hess (2006) concebe que “o diario intimo ou pessoal é aquele feito pelo adolescente ou
pelo homem de letras [...] toma como objeto o vivido pessoal de uma pessoa” (HESS,
2006, p. 94) e Vinao (1998, p.8) ainda considera que “El diario intimo... permite - por la
inmediatez de la escritura - una mayor espontaneidad en la exteriorizacion del yo”.

Apesar da adjetivacdo desse tipo de diario como “intimo” ou “pessoal”, ao vé-lo
adentrar a sala de aula, naquele ano de 2015, optei chama-lo apenas de “diario pessoal”,
com a inten¢do de que fosse o contrario do “diario coletivo”, ou seja, escrito apenas por
um autor, sendo que este relataria aquilo que lhe fosse pertinente, uma decisao subjetiva
de acordo com o vivido cotidiano, e ndo restrito a aula de Lingua Portuguesa.

Conforme Cunha (2008, p. 119) o objetivo de um “diario pessoal” é apressar em
suas paginas o passar do tempo e a posse que este vai deixando em quem escreve 0
diario.

Além disso, na elaboracdo do projeto a ser desenvolvido com os alunos dos 8°

anos 1 e 2, receava as interpretagdes multiplas que o termo “didrio intimo” poderia
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desencadear, haja vista que ndo pretendia — e ndo poderia — prever, menos ainda cercear,
as escritas de “intimidade” naqueles diarios®’.

Interlacando Hess (2006) e Cunha (2008) chega-se a uma “correntinha”
relacionada a “intimidade”. O primeiro destaca que o “diario intimo” — que a partir de
agora passo a tratar apenas de diario pessoal — tem por objeto a exploracdo da
construg¢do do “me”, do “eu”, enquanto que a segunda pondera que o diario é um dos
recursos mais relevantes para a expressao, cultivo e auscultacdo do intimo, de forma que
nele se pode guardar e resguardar aquilo que constitui uma das facetas da identidade, a
“intimidade”.

Ou seja, a escrita de um diério pessoal perpassa a escrita de si mesmo, na medida
em que o diarista “materializa” na palavra escrita, facetas inerentes a sua propria
personalidade. A marcacdo de pessoalidade com pronomes e verbos na 1° pessoa do
singular, recurso linguistico que demarca o vivido pelo diarista, em um espaco de
escrita capaz de “deixar em redoma”, uma espécie de prote¢do contra o que poderia ser
externo, permite aflorar o “eu”, sujeito da experiéncia e da escrita, bem como aquilo que
Ihe é intimo, pertencente a ele mesmo.

Por isso, o ponto a ser tricotado agora é como o “eu” — sujeito em movimento de
constituicdo na escrita de si — depreende-se na instituicdo de autoria nos diarios
pessoais. Para tanto, trago para as minhas agulhas o segundo novelo que deixei a vista

na minha cesta de costura.

Novelo “Autoria”

Autoria é uma preocupacao inerente a todas as atividades de escrita vinculadas a
essa dissertacdo que estou a coser. De primeiro momento, me preocuparam as ja
relatadas falas dos alunos, especialmente na aula de Lingua Portuguesa, comparando a

facilidade de “copiar texto”, contraria a dificuldade de escrevé-los, bem como a

' Tanto é que, conforme narrado no capitulo “Metodologia” as preocupagdes quanto ao processo de
intimidade desencadeado pela escrita dos didrios s6 foram perceptiveis na reunido com minha
orientadora, em dezembro de 2015, a partir das escritas dos diarios ja finalizadas. Espero que também ja
tenha percebido o que vou colocar, mas, se ndo, fago explicitamente agora. Quando cito “A diarios
pessoais na disciplina de Lingua Portuguesa: da intimidade a perspectiva dialdgica da linguagem”, estou
me referindo a pesquisa que desencadeou esta dissertagdo, com a intengdo de que o leitor perceba que sdo
dois textos e, consequentemente, dois contextos diferentes: a pesquisa foi um; a dissertacéo é este que
aqui esta.
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estratégia de “modelo” que os 7° anos 2 e 3, em 2014, desenvolveram para registrar o
vivido na aula de Lingua Portuguesa no diério coletivo de cada turma.

Assim, o projeto de escrita de diarios pessoais, com as turmas dos 8° anos 1 e 2,
no ano seguinte, objetivava a escrita rotineira de um género autobiografico, sem cunho
avaliativo, a fim de que os alunos se percebessem sujeitos de seus proprios dizeres.

Até entdo, essa era a consideracdo simplista sobre autoria a qual eu me detinha.
Autor ¢ o “dono” dos seus proprios dizeres. Porém, foi Bakhtin (2011, p. 10) quem
trouxe-me a definicdo incisiva sobre este termo: “Autor: é o agente da unidade
tensamente ativa do todo acabado”. O autor €, entdo, um produtor semidtico, criador de
si, dos outros e de sua prépria obra, a partir do vivido — Unico e irrepetivel — que se
materializa na escrita.

A escolha de Bakhtin por “agente” para se referir ao “autor” implica necessaria
atividade, acdo, movimento quando se trata de autoria, ou seja, o dizer, a enunciacao é
carregada de uma incompletude fundante ativa. Para Thies (2013, s/p), “ser um aluno
autor na escola significa ‘autorizar-se’ a dizer e a produzir enunciados com sentido”.

Até porque, para Bakhtin, nos dizeres de Freitas (1995, p. 135)

“[...] o enunciado se produz num contexto que ¢ sempre social,
entre duas pessoas socialmente organizadas, ndo sendo
necessaria a presenca atual do interlocutor, mas pressupondo-se
a sua existéncia [...] Assim, todo enunciado é um diélogo [...] 0
que importa € que ¢ uma relacao entre pessoas”.

As afirmacdes anteriores, acerca do enunciado, explicitam que o movimento
autoral se insere sempre num determinado contexto, do qual outros sujeitos — também
autores — sdo co-participes. Segundo Amorim (2004, p. 15), o dialogismo permite a
inclusdo da alteridade, ou seja, sendo o “enunciado um dialogo”, este supode, permite,
necessita, condiciona-se — e demais verbos de acdo — a presenca, ainda que nao material,
do outro.

Advém, juntamente com a citacdo acima, outras assertivas de Bakhtin acerca da
autoria. Uma delas é que o mundo da vida é objeto da enunciacdo de um autor: a vida é
uma espécie de ato complexo, que sdo as “ac¢des de sujeitos humanos que compdem a
vida inteira na sua totalidade” (BAKHTIN, 2010, p. 44). Esses atos vividos emanam
responsabilidade e responsividade na ética — instituida pela linguagem escrita, no caso
dos diarios pessoais —, a qual pressupde uma estética, enquanto acabamento, entre o

“eu” e o0 “outro”.
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Assim, Thies (2013, s/p), ao tratar da autoria nos diarios de irmé&os agricultores,
ressalta que

A estética diz respeito a maneira como 0 autor organiza suas
ideias, seu modo de pensar no seu discurso em permanente
interacdo com o outro. A estética como maneira de organizar o
discurso esta presente na inscricdo da vida através do ato que €
realizado por um autor.

Ao quase final desse novelo, pode-se ainda buscar compreensdo das questdes
autorais relacionadas ao género especifico da pesquisa a que essa dissertacao se refere:
os diarios pessoais.

Ainda Bakhtin (2011) esclarece que “cada enunciado particular ¢ individual, mas
cada campo de utilizacdo da lingua elabora seus tipos relativamente estaveis de
enunciados, os quais denominamos géneros do discurso” (p. 262, grifos do autor),
refletindo condicdes e finalidades de producdo especificas por seu conteudo tematico,
construcdo composicional e pelo estilo da linguagem.

E possivel compreender entdo, que o género diario pessoal é um tipo
relativamente estdvel de enunciado, cujas caracteristicas — contetdo tematico,
construcdo composicional e estilo de linguagem — foram influenciadas pelas situacdes
comunicativas que ja desencadearam a escrita de diarios pessoais. Porém, estas mesmas
caracteristicas se flexibilizam diante de uma nova situacdo comunicativa, bem como do
movimento autoral elaborado pelo autor distinto.

A proxima parte, ou melhor, o préximo novelo, aquele com a 1a mais fina para
esse tricd, tecida com maior cuidado e, portanto, merecedora de agulhas mais atentas e
pontos mais firmes, trata das marcas signicas do movimento autoral de Lucas, Leandro,
Glaucia e Kate, impressas em seus respectivos diarios pessoais, bem como as também
marcas da constituicdo da subjetividade através do dialogismo e da alteridade, ou seja,

do “eu”, do(s) “outro(s)” e/ou com o(s) outro(s).

Novelo “Cronicas de Autoria”

Percebo que agora movimento minhas agulhas com mais cuidado. O arremate de
uma peca de tric6 € um momento extremamente especial, em que os detalhes, as

singularidades, precisam se entrelacar de maneira profunda com o que foi trancado até
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entdo. E o arremate que sera analisado por aqueles que buscam a sensibilidade da
compreensdo, ndo apenas as generaliza¢6es redundantes.

Quatro diarios foram considerados para esse momento. Dois diarios de menina —
Glaucia e Kate — e dois diarios de menino — Leandro e Lucas. Foi preciso um recorte,
uma selecdo de linhas de raciocinio, haja vista que ndo seria possivel abarcar o
movimento autoral de cada um dos autores.

A partir deles, tricoto sete “Cronicas de autoria”. Considerando as caracteristicas
do género discursivo tracadas anteriormente, a primeira cronica destaca marcas autorais
na construcdo composicional; a segunda, no estilo da linguagem; e as demais crénicas,
aquelas marcas relacionadas a alguns contetdos teméticos que fluem nos quatro diarios
pessoais — musica, Deus, familia, amizade e “si mesmo”.

Entretanto, longe de pretender divisbes em categorias, as sete cronicas,
arrematadas entre si e com as demais consideracGes tricotadas com os novelos
anteriores, compreendem como o “eu” e o “outro” se entrecruzam na teia dialdgica, se

constituindo sujeitos a partir da autoria dos/nos diarios.

Sobre o tempo, sobre 0 espago

Diério. Palavra longa no seu sentido de constancia, de fazer por dias. Dia a dia
rotineiro, marcacdo de tempo — psicoldgico, consciente de si; cronolégico, desfolhando
o calendario.

Kate, Glaucia, Lucas e Leandro marcam, por escrito, o correr dos dias em seus
proprios diarios.

Leandro escolheu comecar a escrita sempre na pagina a direita do pequeno
caderno verde. No topo, no espaco em branco, antes das linhas, colocava dia, més e ano
(dd/mm/aa) e, na sequéncia, advérbio de tempo, sinbnimo de presente...

“26/04/15

Hoje cheguei de uma das viagens mais top que ja fui em minha vida [...]”
(Diério do Leandro, 26/04/2015, grifo meu).

Era um domingo. Leandro escolhia, entdo, tempo e espaco para além da aula de
Lingua Portuguesa. A escrita precisa acontecer com o momento vivido dilatado na

memoria. Até na aula seguinte, outros “hoje” ja teriam sido vividos.
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Lucas também demarca seu tempo didrio. Amplia as marcas de tempo,
mostrando que a escrita de si ndo tem um s6 momento determinado. Organizou-se
numerando as péginas do seu diério...

“[...] Depois vou contar como foi minha noite no sabado, mas antes vou
numerar minhas paginas [...]

[...] colocamos nosso som 14 fora e ficamos escutando sertanejo e assim foi meu
sébado!

05/05/15

06/05/45; T-F e Q-F” (Diério do Lucas, 05 e 06/05/2015).

Para além do dd/mm/aa, Lucas trazia também os dias da semana, legiveis com a
primeira letra do dia em maiuscula, com destaque, mas ndo se importava com o lugar
fisico dessa data, pois até mesmo a lateral das paginas ainda era espaco do diario. O que
ele fazia questdo de demarcar, com hora e minuto, era aquela escrita feita na
madrugada, a escrita de si feita na escuriddo do quase — quase fim de noite, quase
comeco de dia.

O dd/mm/aa de Glaucia, geralmente aparecia no topo da pagina. Porém, sua
escrita dela ndo se restringia a um s6 momento daquele dia. As vezes, para tratar de si,
era preciso mais momentos, mais tempo.

“10/03/15

[...] Vamos ver agora o que mais vai acontecer hoje! Beijoh, até daqui a
pouco!!!l”

E, na pagina seguinte...

“Querido diario, espero conseguir lhe contar tudo o que quero, até nos minimos
detalhes [...] ” (Diario da Glaucia, 10/03/2015).

Glaucia também expande as barreiras do tempo e espa¢o da aula de Lingua
Portuguesa, bem como de “fora da escola”. Marca nas suas paginas que escrever nao é
restringir.

“[...] Bom, agora estou na aula de Historia [...] e aqui estou eu durante a aula
dela falando com vocé... kkk [...] ” (Diario da Glaucia, 19/03/2015).

Quanto a Kate... Bem, ela comegou datando suas escritas com dd/mm/aa, no
topo da pagina, no local que geralmente os cadernos ja reservam para isso. Porém, o
correr do tempo na escrita de Kate era tdo avante quanto o préprio momento vivido por
ela, que deixou de lado dd/mm/aa e, simplesmente, escreveu, escreveu, escreveu. A

cada nova escrita, comegava uma nova pagina, e, se necessario, no fluxo quase oral da
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sua escrita, trazia “hoje”, “ontem”, “amanhd” Ou “ndo tem aquele assunto la que te
contei outro dia” (Diario da Kate, s/d).

Para Kate, Glaucia, Lucas e Leandro ndo foi preciso regras para compor o tempo
e 0 espaco da escrita dos diarios. Foi o devir do tempo e a ampliacdo dos espagos que se

construiram na prépria constituicéo de si.

Emocéao a interlocucao

A escrita das paginas de um diario é tdo espontdnea quanto o vivido do
cotidiano. A imediatez do dia a dia revela-se na expressividade da linguagem de
Glaucia, Kate, Leandro e Lucas.

Uma escrita sem muita preocupacdo com regras de pontuacdo ou divisdo em
paragrafacdo. Corrida, a médo no fluxo do proprio pensamento.

Entre “Bom”, “ai”, neh” — marcadores discursivos da oralidade que permeavam
as escritas deles — outros exibiam, especialmente um vocé, o que mostrava 0 outro,
interlocutor préximo, em tempo, espaco e intimidade — ou seria “a outra interlocutora”,
ou “outros interlocutores”.

“Ola, diario! Fiquei alguns dias sem escrever em VOcé, mas aqui estou para
contar as noticias a vocé /.../ ” (Diario da Glaucia, 03/07/2015, grifos meus).

“Danubia, estou continuando vocé aqui, mas preciso comprar um caderno para
decidir se é nele que quero continuar vocé /...] ” (Diario da Glaucia, 30/07/2015, grifos
meus).

“Querido diério, bom... eu gosto de uma musica chamada Memodria, é da Banda

Malta, eu acho muito legal, pois entdo vou cantar e escrever pra vocé ver como ela é
[...]” (Diério da Kate, 13/02/2015, grifos meus).

“Oi, Danubia, tudo bem? Ent&o eu vou falar uma coisa pra vocé /.../” (Diario
da Kate, s/d, grifos meus).

“Ola, diario! Hoje vou falar sobre o que aconteceu /...]” (Diério do Lucas,
09/02/2015, grifos meus).

“[...] Verdade, professora, decidi [...]” (Diario do Lucas, 15/04/2015, grifos
meus).

“Sinceridade, s0ra, tem vez que sinto vontade, sim [...]” (Diario do Leandro,
20/05/2015, grifos meus).
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E nesse quase cara a cara da escrita diaristica, outra marca se revela, ou melhor,
outra marca ajuda os autores a se revelarem, a transparecerem a si mesmos ou ao VOcé —
seja um vocé diario, vocé sora, ou vocé vocé. “Emoctions”, varios simbolos para
expressar, justamente, a traducdo das emocdes.

“Hoje eu quebrei o vidro da escola. Po! Moh foda! Agora vou ter que pagar
R$23,00 pra escola, eu, o Bryan e o Lucas.

Kkk

Mas nds vamos pagar

Il

” (Diério do Leandro, 01/09/2015).

“[...] depois passei na loja e fui ver se meu celular estava pronto, mas
infelizmente ele ndo tem mais conserto [...]
2\ ./” (Diério do Lucas, 13/02/2015).

i3

“[...] caraca, véio, ‘to’ falando, porque eu ndo pensei nisso antes © <3 [...]

(Diério da Kate, s/d).

“QOuerido diario, achei que ninguém ia lembrar do meu niver &, mas
lembraram @ e eu estou feliz por isso [...] ” (Diario da Glaucia, 09/06/2015).

Seja entremeado a propria escrita, seja ao final... Ndo importava a Glaucia, Kate,
Leandro e Lucas onde colocar um emoction. Importante mesmo era que a escrita
depreendesse, extravasasse em outros simbolos, a emogdo sentida por um “eu autor”

para outros “vocé interlocutor”, na fluidez dialdgica daqueles diarios.

Musa Musica

Depois do Olimpo vencer os Titds, Zeus recebeu a incumbéncia de criar
divindades capazes de fazer retumbar, ecoar as vitorias perpetuamente. Ele
compartilhou o leito de Mnemdsine, a deusa da memdria, durante dez noites e, um ano
depois, nasceram as nove musas, guardids da Arte, personificacdo daquilo que nos,

enquanto humanos, tentamos fazer de mais divino.
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Talvez dessas musas, aquela que mais fala conosco nesses tempos atuais €
Euterpe, ou simplesmente... Musica®. Nos diarios de Kate, Glaucia, Leandro e Lucas
entdo, ela faz além do que Zeus e Mnemdsine poderiam imaginar. A Mdsica significa a
vida.

Como no diério de Lucas, pode ser a primeira escrita, enunciado de outros que o
toca por dizer de si mesmo.

“Fé em Deus que ele é justo

Ei irmdo nunca se esqueca da guarda, guerreiro

Levanta a cabeca, truta

Onde estiver, seja 14 como for

Tenha fé porque até no lixao nasce flor” (Diério do Lucas, s/d).

Ou estar simbolizada nas cores vermelha, amarela e verde, as cores do reggae,
que fazem fundo para o ledo desenhado na abertura do caderno de Leandro.

Viva mesmo a Mdsica se mostra no diério de Kate e Glaucia.

E parte tdo integrante da vida delas que Glaucia completa os espagos da pagina,
apos terminar a sua escrita, com trechos de Musica.

“Espago em branco, nem pensar!

- Trecho da musica “Escreve ai”’, Luan Santanal!

E que eu te amo e falo na sua cara [...] ” (Diario da Glaucia, 27/03/2015).

E Kate brinca com a MUsica, nos seus mais variados estilos.

“Oi! Bom, olha o que eu vou fazer... Misturar musica kk

Ei lindinha, ndo desisto de vocé e nem vocé de mim desencana, facilita, uma
guerra fria [...] ” (Diério da Kate, s/d).

“Oi, Danubia! Entdo, tenho varias coisinhas pra te falar, mas com palavras ndo
sei dizer kkk” (Diario da Kate, s/d).

Entendem que Mdsica consola.

“Hoje eu estou muito triste, pois queria cantar esta musica para ele

Deus, mais uma vez segure minha mao

Minha alma aflita pede sua atengdo [...” (Diario da Kate, 09/04/2015).

Mdsica conecta.

“Espirito Santo, é incrivel como me sinto

'8 Talvez o profissional misico venha a me dizer que o que ha no diario de Kate, Glaucia, Leandro e
Lucas nio é, propriamente, a “musica”, e sim a “letra da musica”. Porém, considero a vivéncia que tive
com esses autores e os demais, que traziam sempre “musica” no fone de ouvido, nos momentos de
conversa, relacionadas a alguma matéria, etc.
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Quando invade meu ser

N&o da pra explicar a vontade que tenho de chorar

Quando meu cora¢do arde com a tua presenga [...]” (Diério da Glaucia,
27/05/2015).

Musica instiga conversa.

“Sora Danubia, que musicas vocé gosta? J” (Diario da Glaucia, 14/04/2015).

“Sobre as musicas... Bom, eu gosto pra caramba de sertanejo, mas de MPB
também. Se quiser te passo o nome de alguns cantores legais” (post-it meu no Diario da
Glaucia, s/d).

“Ah, sora! Quero sim! Gosto bastante de sertanejo, tenho varias. Fala sim pra
mim alguns cantores legais” (Diario da Glaucia, 15/04/2015).

“Essa musica é para vocé decorar

PRA NAO DIZER QUE EU NAO FALEI DO ODIO

PROJOTA

Pra ndo dizer que ndo falei do 6dio,

Digo que isso dai ndo me faz bem [...] " (Diario da Kate, s/d).

Entdo, se para o poeta “Os sabias divinam”, na condi¢do de perfeicdo da sua

cantoria natural, a criacdo da humanidade dos deuses, a Musica humaniza.

Crer

“Deus ¢ justo em todos os seus caminhos e bondoso em tudo que faz” (Salmos,
145: 17).

O que seria do homem sem a crenga nesse Deus justo e bondoso? O que seria
dos jovens sem confiar em Jesus, filho unigénito de Deus?

Glaucia, Kate, Lucas e Leandro... Quatro adolescentes. Quatro crentes. Pois
aqueles que creem, impregnam em linguagem sentida (porque cheia de sentidos) o
acreditar em Deus.

Porque Kate aprendeu com a avo que “Deus proverd” a Péscoa com a familia,
mais importante que ovos de chocolate (Diario da Kate, s/d).

Porque Leandro ora na escrita que “Deus dé conforto a essa familia e coloque
essa boa mulher em um bom lugar” (Diario do Leandro, 02/03/2015), diante da morte

que separa, entristece, mas nos levara ao encontro de Deus.
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Porque “em nome de Jesus”, Glaucia confia que tera sorte de reencontrar a
alianca de namoro onde a esqueceu. Por isso louva-O, cantando “Meu Jesus
maravilhoso és minha inspiracdo a prosseguir e mesmo quando tudo ndo vai bem eu
continuo olhando para ti” (Diario da Glaucia, 13/02/2015).

Porque, segundo Lucas — talvez com resquicios de Evangelista —, até a musica
ecoa que é preciso “Fé em Deus que ele é justo [...] Tenha Fé porque até no lixdo nasce
flor” (Diario do Lucas, s/d).

E onde Glaucia, Kate, Lucas e Leandro encontram Deus... Onde Ele é capaz de
estar para proteger seus filhos...

Lucas, musicalmente, diz que o amor e a paz de Deus estédo em casa: “O amor é
assim/ E a paz de Deus em sua casa/ E a paz de Deus que nunca acaba” (Diério do
Lucas, s/d).

Seja em momentos de aflicdo ou de calmaria, Glaucia O encontra (e encontra-
Se) na igreja... “Estou indo pra igreja, ndo vou ficar muito tempo sem ir e nem parar,
porque quando eu estava precisando eu fui e isso ndo é certo!” (Diario da Glaucia,
03/07/2015).

Depois de uma tempestade, Kate também foi busca-Lo... “Eu agora estou indo
pra missa, estou fazendo catequese” (Diario da Kate, s/d). Ou foi Ele quem foi até ela,
depois que Kate Lhe chamou tantas vezes, abreviadamente, em sua escrita: “Nss! O ¢
eu faco, MDS™™ (Diério da Kate, s/d).

Ou entdo, como Leandro, é possivel té-Lo tdo perto, dentro de si, sendo um Anjo
do Senhor... “Hoje [...] minha mde [...] come¢ou a falar que eu era o Anjo da Guarda
dela [...] ” (Diario do Leandro, 25/09/2015).

Talvez alguns se deixem dominar pelas davidas quando tratam Deus — ou seu
filho Jesus, ou seus também filhos Anjos da Guarda — como seres do invisivel. Porém,

para Glaucia, Kate, Lucas e Leandro, acreditar e ama-Los jamais sera indizivel.

Primeiros outros

19 “Nossa! O que eu fago, meu Deus?!”
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Escrever de si é escrever do outro, ou escrever o outro... Especialmente aqueles
que s30 nossos “primeiros outros”.

Leandro, Lucas, Kate e Glaucia emanaram os lacos com esses “primeiros
outros” em seus diarios.

Tentarei ndo estabelecer graus de relevancias desses “primeiros outros”, mas
trago de inicio uma “primeira outra”.

Leandro a revela em um momento de comemoragdo — “Hoje foi um dia muito
top mesmo contando com o dia da coroa” (Diario do Leandro, 10/05/2015) — tanto
quanto na bronca por ter chegado tarde — “/...] cheguei em casa 23:15 e tomei o maior
xingo da minha mde [...] ” (Diario do Leandro, 04/08/2015).

Lucas a traz na rotina corrida — “/...] Fui eu e meu irmdo e minha mde, mas ela
foi do trabalho [...] compramos cada um uma blusa [...] e minha mé&e voltou pro
trabalho” (Diério do Lucas, 17/04/2015); nos pequenos agrados que ela faz — “Eba!
Eba! Eba! Eba! Minha mae comprou Nutella ¢ Acho que € uma das coisas mais
gostosas inventadas na Terra! [...]” (Diério do Lucas, 21/05/2015); ou nas economias
que ele mesmo faz para poupa-la — “/...] quero comprar meu celular logo. Estou
guardando meu dinheirinho ja ndo quero ver minha mée pagando meu celular como
sempre, fica chato isso!” (Diério do Lucas, 11/08/2015).

Glaucia coloca-se no lugar dela — “/...] minha mae estd com dengue e agora nos
temos que cuidar dela [...] até que é divertido, ensina muita coisa, como cuidar da
casa, comida, animais... ah! E muito dificil! N&o sei como minha mée consegue fazer
tudo isso todos os dias! [...]” (Diario da Glaucia, 23/03/2015); mas também assume
para si o papel de “primeira outra” quando trata alguns amigos de “filhos” e “filhas”.

Kate deixa transparecer em suas escritas quem ¢ a sua “primeira outra”
verdadeira — “/...] estou rezando muito pra mim ficar com a minha avo porque ela é a
minha mde e o meu pai ao mesmo tempo e também minha avo rsrs [...] 7 (Diario da
Kate, s/d). Com essa “primeira outra”, Kate aprende que “Deus provera” € que uma
lasanha pode fazé-la muito feliz (Diario da Kate, 20/04/2015).

Ha outros “primeiros outros” nas escritas de Leandro, Lucas, Kate e Glaucia...

O irméo mais velho de Leandro, que o deixa realizar o sonho de dirigir um
caminh@ — “Hoje no horario de almogo do meu irmdo [...] ele mandou eu subir no
caminhdo e falou pra mim dar uma volta no quarteirdo [...] Eu ja tinha vontade de ser
caminhoneiro, com essa volta aumentou mais e mais”’ (Diario do Leandro, 14/05/2015);

e o irméo cacula de Lucas, que ele trata de “meu bebé” e de quem ele se lembra, até
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quando sai para algum passeio — “/...] depois fizemos compras # eu comprei [...] uma
lanterna pra meu mano e um chaveiro do S&o Paulo (time do coracéo dele) com seu
nome atras”’ (Diario do Lucas, 28/04/2015).

A sobrinha de Kate, cujo segundo nome é o mesmo dela, ndo escrita, mas
desenhada a lapis pela tia nas paginas do diario. As irmds de Glaucia, com as
trivialidades daquelas que se conhecem e se reinventam a cada novo momento — “/.../
Ah! Ontem a noite, fui 14 na minha irm4, eu, meu pai, minha méae e o Fran, meu primo.
Nos fomos comer melancia [...]” (Diario da Glaucia, 31/03/2015); “/...] Mudando de
assunto! Ontem foi 0 niver da minha maninha, ela fez 19 aninhos! Fiz um video pra ela
e postei no Face [...] ” (Diario da Glaucia, 17/06/2015).

Sao muitos “primeiros outros” nas escritas de Leandro, Lucas, Kate e Glaucia,

porque ¢ muito da “familia” o que ha em cada um deles.

Cancdo da Amizade

“Amigo é coisa pra se guardar [...]”. E assim que a eterna “Cancio da América”
comeca, definindo amigo como aquele que se guarda no coracdo, debaixo de chaves e
mais chaves. Quando adolescente, associava essa imagem de cora¢do e chaves a um
diario que havia ganhado, no mesmo formato e com um pequeno cadeado — um
daqueles que comecei e ndo continuei.

Agquele diario de coracao ficou esquecido, até porque, hoje, rodeada de outros,
estou cé a pensar que Kate, Glaucia, Lucas e Leandro sdo os atuais cancioneiros. Eflui
de seus diarios amizade que cantarola vivamente em suas escritas.

Leandro compde com notas de parceria. Para além dos nomes proprios dos
amigos, ha um para se referir aquele que ¢ amigo: “parca”, que, como toda boa amizade,
também vai para o plural — “pargas”.

No momento da aflicdo, o “parca” que ¢ irmao do outro “parca”, fica com a
bicicleta de Leandro... “Larguei a bike com o Sandro e falei pra ele chamar meu
irmdo” (Diario do Leandro, 25/09/2015). Mas também h& a amiga, que néo é tratada de
“parga” como os amigos, mas “‘pode contar comigo para o que der e vier” (Diario do
Leandro, 27/10/2015).

Lucas e Glaucia comp6em, da amizade, uma nova familia.
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“Ai pedi o whats do meu pai Felipe pra Glaucia, conversei com ele e
combinamos de ir carregar a carteirinha, a de nos 2 estava zerada [...]” (Diério do
Lucas, 05 e 06/05/2015).

“[...] Hoje ultimo dia de férias! [...] Agora focar na escola totalmente! Ver meus
filhos, se Deus quiser dar uns abracos bem gostosos nas minhas princesas *u* E dar
uns conselhos, chamar a aten¢ao [...] ” (Diario da Glaucia, 02/08/2015).

As vezes, a harmonia se desarranja, risca-se 0s Versos ja escritos...

“Eu estou com raiva da minha colega chamada Anastasia [...] hoje nem estou
falando com ela, mas daqui a pouco nés voltamos a se falar [...] Nds somos amigas e
amigas sdo assim mesmo, uma hora briga e na outra volta a se falar [...]” (Diario da
Kate, s/d).

E, de forma mais emocionante, continua permitindo que a amiga saiba o que
escreveu e, portanto, sentiu.

“Ain, nega! Foi mal, mas vocé fica brava comigo por nada! Te amo 9~ (escrita
da Anastasia, no diario da Kate, s/d).

Porque na can¢do da amizade, ha que se ter...

“[...] sabado eu dormi na casa da Clara. Nossa! Foi da hora! Pela primeira vez
eu comi baido de 2, era gostoso, ai depois nds ficamos brincando com a Isabela de
lutinha. Foi da hora! Gostei muito [...] ” (Diario da Kate, s/d).

“[...] a Isadora [...] foi uma das primeiras amizades que tive quando cheguei na
Celeste Calil [...] tipo, vocé pode fazer qualquer coisa, mano, que ela te desculpa e ela
sempre teve confianca em mim [...] ” (Diario do Lucas, 21/05/2015).

“[...] Hoje li uma coisa no diario da Corina e me emocionei. Ela acha que eu
ndo ligo pra ela. Logico que ligo, ela € minha linda [...] A amiga que conto tudo, tudo
mesmo [...] sei que ela ndo me trocaria por ninguém [...]” (Diario da Glaucia,
23/03/2015).

Assim falam as novas cancdes que Kate, Glaucia, Lucas e Leandro compuseram
em seus diarios. Das brincadeiras, dos desentendimentos, das voltas, das declaracdes, a
parceria, da confianca... Cancbes da Amizade que ritmam a compreensdo do outro e a

compreenséo de si.
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Eu em si mesmo

O “eu” que se depreende na — ou da — escrita de um didrio € muito mais que um
pronome reto na 1° pessoa do singular, acompanhado de verbos também conjugados em

1° pessoa do singular.

E um “eu” que sonha...

“[...] Tenho vontade de ter um grande caminhdo Romeu e Julieta, colocar
minha mae e meu pai dentro e viajar pelo mundo afora [...]” (Diério do Leandro,
20/05/2015).

Mas também se preocupa com o perto...

“Hoje eu estou meio cabreiro com o bairro onde eu moro porque [...] ” (Diario

do Leandro, 13/02/2015).

E um “eu” do seu tempo, atual...

“[...] Eu fui ld na loja Mega ver se meu celular ja estava pronto, porque ele
tinha queimado o touch dele, mas ele ndo estava, entdo vim embora.

Chegando em casa, eu fui direto para o computador [...]” (Diario do Lucas,
09/02/2015).

Cujo passado se faz inapagavel...

“[...] saindo com meus filhos, igual meu pai era, ele sempre fazia nos se
divertir, até nas horas mais tragicas [...] eu conheci ele por pouco tempo, mas sabia

que ele era um bom homem @ (Diario do Lucas, 23/04/2015).

E um “eu” que diz ndo compreender...

“[...] nuss! Isso é chato! Ou eu tenho que correr atras ou tenho que correr
atras.. affz!

NAO ENTENDO?? AFFZ” (Diério da Kate, s/d).

E aceita a inconstancia...

“[...] mas ndo custa neh! [...] é a vida, neh! Na vida tem altos e baixos” (Diario

da Kate, s/d).

E um *“eu” que se assume...
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“Entre amigos sou a conselheira [...] sou aquela que sempre vai estar ali pra te
ajudar, em todas as horas [...] aquela brava, mas carinhosa, que vai te dar abragos e
beijos repentinos, sem nenhum motivo especial [...] ” (Diario da Glaucia, 28/07/2015).

Porém tambem adoece...

“hoje ndo estou muito bem, ndo... dor de cabega, tontura, moleza no corpo”
(Diério da Glaucia, s/d).

Um “eu” que, sendo “si mesmo”, revela, na escrita, sua intensa humanidade.
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Figura 1 - Mural de post its

Fonte: Arquivo da pesquisadora, 2016.

METALINGUAGEM NA PESQUISA: DADOS A PARTIR DE DADOS

Diério. Livro. Dirio. Artigo. Diario. Dissertagdo. Diario. Livro. Diario. Artigo.
Diério. Dissertacdo. Diario. Livro. Diério. Artigo. Diario. Dissertacdo. Diério. Livro.
Artigo. Dissertacao. Diarios. Diarios. Diarios...

Bakhtin (apud FREITAS, 2003, p.7) diz que “onde ndo ha texto, também nao ha
objeto de pensamento ¢ estudo”. Considerando o abarrotamento de diarios, de livros, de
artigos, de dissertac@es, lidos ou ndo lidos, que havia sob a minha mesa em plenas férias
de janeiro de 2016, eu dava toda razdo a Bakhtin. Somente com aquela quantidade
imensa de TEXTO, encarnagdo material em signos da consciéncia que surge e se afirma
como realidade (BAKHTIN, apud FREITAS, 2003, p. 23), é que eu poderia fazer o que
estou fazendo hoje. A escrita da dissertacdo.

Precisava entdo, definir o que fazer com aquele abarrotamento que abarrotava a
mim mesma de tanta expectativa. Como prometera aos autores-alunos que devolveria o
diario deles logo no inicio do ano letivo, estabeleci que o primeiro passo era ler todos o0s
quinze diarios, conferindo as copias que fizera com o0s originais; depois, escreveria as
cronicas a partir de cada diario, e, em seguida, fundamentaria as leituras no referencial
tedrico, ainda ndo totalmente definido, mesmo assim confiante de que as interligacdes

surgiriam com a fluéncia propria da leitura.
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Entretanto, conforme lia os diarios e comecava a escrita das primeiras “Cronicas
de intimidade”, algumas ideias, links, possibilidades de futuras discussfes na
dissertacdo surgiam, afloravam na compreensdo propria do movimento de leitura de
textos. Percebia em mim uma certa ansiedade, porque aquilo que havia pensado,
compreendido, a partir de determinado texto, poderia ser importante depois, em algum
momento que eu ndo sabia exatamente quando. Era preciso anotar, mas anotar de uma
forma que estivesse acessivel quando eu precisasse retomar aquela ideia.

Pensei em anotar no proprio texto que desencadeasse alguma compreensdo. N4o,
depois eu ndo saberia exatamente em qual texto estaria aquilo que tinha pensado e
escrito. Talvez anotar em algum dos meus cadernos com algumas folhas em branco.
N&do também; demandaria muito tempo folhear, folhear, folhear e ainda ler todas as
outras anotacdes, até achar especificamente a que eu queria.

Olhei em volta, ali mesmo, sob a minha mesa, estava uma caixa com VAarios
blocos coloridos dos post its que eu usara durante o ano anterior para dialogar com 0s
diarios, ou melhor, com os autores-alunos dos diérios. Sim. Post it.

Ainda havia algo a solucionar. Onde deixar os meus post its para mim mesma?
Era preciso que fosse um lugar de facil acesso. Mais uma vez olhei a minha volta. A
parede. Sim, fazer um mural de post its na parede proxima a minha mesa. Seria fécil
coloca-los 14, como tambeém seria fécil consulta-los quando precisasse.

Assim montei o mural que aparece na Figura 1, dividindo o que era preciso
lembrar nas partes: Metodologia, Diario e Intimidade. Os post its colocados nesse mural
foram escritos a partir das leituras dos textos relacionados a pesquisa, ou seja, 0s quinze
diarios e mais aqueles tedricos. Era um movimento natural: enquanto estava lendo, se
acaso surgisse uma questdo, uma afirmacdo, uma reflexdo ou algo do género, eu a
escrevia em um post it e o colava numa daquelas trés partes que melhor contemplava o
assunto da escrita que fizera a partir de determinada leitura.

Dessa forma, apaziguara a minha necessidade de organizar, sistematizar algumas
compreensdes, até que chegou o momento de trazer a tona, ou Seja, escrever as
questbes, nuances, possibilidades, discussdes, etc, acerca da intimidade, que estardo na
continuidade desse capitulo. Como sentia a necessidade de alguns referenciais tedricos
relacionados aquelas primeiras sistematizacdes, marquei uma reunido com minha
orientadora, em meados do més agosto de 2016, e, na correria de ter que sair da escola,
apos as aulas do periodo da manha, e ir bem rapido para o encontro, eu s0 tirei a parte

“Intimidade” do mural (Figura 2) e levei aqueles post its até ela.
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Figura 2 — Intimidade: parte do Mural de Post its

Fonte: Arquivo da autora, 2016.

Entdo (espero mesmo que o leitor dé a essa palavra a entonacdo de quem esta
contando histérias, porque é assim que eu me sinto)... Entdo, quando viu aqueles outros

textos, materializagdo signica da minha consciéncia de pesquisadora-professora (ou
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vice-versa), os olhos dela brilharam e a Laura, sendo o mais orientadora possivel, abriu
um sorrisdo, dizendo assim, com jeitinho: “Ah... Mas vocé vai contar sobre isso
também, né? Isso ¢ metalinguagem... Dados a partir dos dados”. Leu com atencao cada
um deles junto comigo e fomos achando pontos em comum, palavras-chave. Era como
se, mesmo escritos em momentos diferentes, a partir de leituras diferentes, alguns post

its se entrelagassem, pontos diferentes bordando essa parte da dissertacao.

Das ac¢des de uma artesa

Ainda que brincasse com uma boneca de pano, sentada no chéo de vermelh&o da
ampla varanda, meus olhos prestavam atengdo em outros movimentos que nao eram
meus. Um tecido esticado no bastidor de madeira, com varios sinais de desgaste do
melhor tempo que ha para qualquer objeto, o tempo de uso, ficava a vontade com o
movimento de vai e vem, avesso e na frente, estica e d& nd, das maos enrugadas da
minha avd. Uma pausa para trocar a agulha e a linha e outra vez vai e vem, avesso e na
frente, estica e d& n6. Com vai e vem, avesso e na frente, estica e da no, o tecido antes
branco, ia colorindo-se, entremeando pontos diferentes para “estar” bordado.

Porém, antes do “estar” do bordado no tecido, a avé ja fluira em artesd com
outros verbos, movimento tdo préximo ao que faco hoje na escrita dessa dissertacdo. No
comeco da manhd ela passava alguns minutos olhando a sua volta, o terreiro com pés de
tamarindo, manga, seringuela era um lugar seu de estar, mas principalmente de
imaginar.

De tanto imaginar, ela resolvia criar. Antes do almoco, ia até o quarto de
costura. Passava a mdo com minucias nas pecas de tecido que por ali estavam,
procurando aquele branco, com a quantidade de fios que coubesse 0 que estava 14, ainda
na sua mente. Corta-lo do tamanho que compactasse a amplitude do que estava criando,
era o primeiro passo do fazer. Depois, alivanhos para a bainha e, num grande pedaco de
papel de pdo, desenhar o riscado, refazendo-o até que contentasse o imaginar, a
criacionice que trazia consigo. Um carbono ja surrado para transpd-lo ao tecido e a
pausa para almocgar.

Terminada a louca do almocgo, a avo entregava-se ao tempo de ser apenas avo,
descascando laranjas para mim. Mas eu via que a artesd queria mesmo as maos
ocupadas por outros afazeres. Um fazer que criava, um bordar que materializava o que

até entdo ela s6 imaginara.
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Enfim, com o tecido esticado no bastidor de madeira, deixava no jeito trés, até
quatro agulhas, com linhas de cores diferentes para bordar. E por ali eu ficava,
rodeando-a, com a boneca de pano nas maos, enquanto os olhos seguiam o bordar.
Esperava, ansiosa, 0 momento em que ela me chamaria, porque estava comegando um
ponto novo. Explicava-me como deveria fazé-lo, qual era a posicdo e 0 movimento
correto da agulha, porém, ouvi-la contar o motivo da escolha de cada ponto para aquela
parte do bordado era a parte de que eu mais gostava. Naquele narrar das suas escolhas,
a artesd-avo narrava 0 seu proprio criar, enquanto o fazer acontecia.

Trago agora alguns pontos de bordado para o fazer da discussdo tedrica
desencadeada pelo que fui anotando e deixando na parte “Intimidade”, do meu mural de
post its. O ponto do bordado no narrar da minha avé artesd, o conjunto de post its de
uma mesma tematica, depois, num capitulo a parte, as “Cronicas de intimidade” e, por

fim, o meu bordado, ou melhor, a compreensao da intimidade.

Dos pontos desse bordado da intimidade

Imaginar. Criar. Fazer. Narrar. Eram esses 0s passos, 0S movimentos da artesa
bordadeira que era minha avo. Sdo esses também 0s que me impelem na escrita dessa
dissertacdo. Imaginar, existir apenas mentalmente; criar, arquitetar o ‘“‘como”
materializar; fazer, efetivamente pesquisar, ampliando, ou complementando, ou até
desconstruindo as a¢des anteriores; entdo, narrar, materializar signicamente na escrita o
gue se imaginou, o que se criou e o que se fez.

Trago entéo, os pontos desse bordado de intimidade...

“Vem ca, Danubia... Vou comegar o bordado com esse ponto aqui, 0 ponto atras. Sabe,
é um jeito de fazer o contorno, da vida para o que vocé 14’ bordando. Ponha a agulha aqui, na
linha do desenho, e enfia la para o avesso, ja puxando pra frente de novo. Agora, ponha a
agulha um pouquinho mais pra frente desse primeiro pontinho, viu? Aqui! Ai faz de novo,
voltando pra tras... Assim, ‘cé’ ‘ta’ desenhando e bordando ao mesmo tempo, contornando o que
‘cé’ 14’ fazendo, fica bem aparecendo...”.
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Figura 3 — Post it para mim mesma/Escrita de si

Fonte: Arquivo da pesquisadora, 2016.

Figura 4 — Post it para mim mesma/Escrita de si

Fonte: Arquivo da pesquisadora, 2016.
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A escrita de si é o ponto atras do bordado que faco agora. Contorna, delineia as
consideragOes desse atual momento, da mesma forma como deu vida a pesquisa
desenvolvida junto aos autores-alunos do 8° 1 e do 8°2. A indagagdo pelo “quem”, as
marcas de identidade propiciadas pela intimidade se revelam nas escritas de si, até
mesmo quando considero a prépria dissertacdo, que acaba explicitando, enquanto obra
arquitetonica, uma escrita de mim mesma, pesquisadora, professora, humana. A escrita
de si € como 0 movimento de ponto atras do bordado da artesa: vai e volta, tanto nas
entrelinhas de tras, quanto nas consideracdes explicitas que se mostram a frente do que

escolho discutir.

“Tem outro ja, ‘vo'?

E outro sim... Quer ver? Vou fazer o ponto haste nessa galhada aqui, oh! O ponto sai
meio tortinho, porque a gente vai pegando da direita pra esquerda, enfiando a agulha I& para o
avesso e, na hora de voltar aqui pro direito, a agulha aparece meio que no meio do ponto que
‘cé’ ‘ta’ fazendo. Se ‘c€’ quiser, da pra encher um desenho todo com ele, que nem se tivesse
bordando um tronco, igual aquele da toalhinha que a vé fez pra penteadeira da tua mae. S6 que
esse ponto vai muito é nessas partes que sustenta, sabe, que da for¢a da natureza.”

Figura 5 — Post it para mim mesma/Escola
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Fonte: Arquivo da pesquisadora, 2016.
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Figura 6 — Post it para mim mesma/Escola

Fonte: Arquivo da pesquisadora, 2016.
Figura 7 - Post it para mim mesma/Escola

Fonte: Arquivo da pesquisadora, 2016%.

% A mancha branca que aparece nesse post it foi feita por meio do Paint, programa de edic&o de imagens,
para apagar o nome da escola que eu escrevi ao fazer a anotagao.
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Escola. Esse é o ponto haste do bordado. Escola é haste em seus sentidos de
sustentacdo, de origem e de direcdo. A escola ndo é s6 pano de fundo, coadjuvante no
desenrolar dessa pesquisa. A escola é a semente que disparou a pesquisa, bem como a
flor que se espera desabrochar apos a mesma. Suas fragilidades séo as inclinacdes do
ponto haste da artesd bordadeira. Pergunto, bordando esse ponto haste, que é escola,
enquanto tempo-espago e instituicdo: a subjetividade se constitui no intercambio

constante, ainda que com suas fragilidades, do que se faz na escola?

“Traz uma caneca com agua pra v6 também, Danubia... Ai vocé ja fica aqui perto pra ver
o proximo ponto... Nossa! Que sede! Esse sol de agosto esturrica até a gente... Oh! Esse é o
cordoné. Tem duas linhas soltas aqui, viu, prende s6 as pontas delas no comego do desenho
que vou bordar agora, porque, com ponto cheio pequenininho é que a gente vai amarrando
essas linhas. Aqui, oh sé... As linhas soltas ‘t&0’ seguras com o dedao, com a outra mao coloco a
agulha 1a no avesso, volto pra frente, avesso de novo, frente... Vai ficando parecendo cordéo,
que é por isso que chama cordoné. E ponto pra contorno delicado, ndo pra fazer amarra
grosseira.”

Figura 8 — Post it para mim mesma/Alunos

AL WYY\ YV'L{ tﬂ\f\)cL . NS
F \,JJ(,A‘O\ [ /0'\ / /a, \(’VC.-'Q : -\t

A & ‘Q-L\L’?\- =

A&(. \~D é} AN "L"_‘)/ .ﬂﬂ)\l/\“{}n_u
- —X ﬂ}\&;

(pf | W — Gv o & 2 6fy\/OJ

Fonte: Arquivo da pesquisadora, 2016.



Figura 9 — Post it para mim mesma/Alunos

Fonte: Arquivo da pesquisadora, 2016.

Figura 10 — Post it para mim mesma/Alunos

Fonte: Arquivo da pesquisadora, 2016.
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Figura 11 — Post it para mim mesma/Alunos

Fonte: Arquivo da pesquisadora, 2016.

Cordoné é de cordao. Alunos sdo os pontos cordonés desse bordado. Pareciam,
de inicio, fios soltos, amarrados em uma sala de aula. Pareciam... Ndo foram e nem
eram. Os pontos cheios que nos juntavam, ao longo da escrita dos diarios, ndo foram
bordados apenas por mim, fosse professora, fosse pesquisadora. Os pontos cheios que
nos enlagcaram — porque lago ndo é no — foram feitos juntos, entremeados pela escrita de
si. Os limites, as falas, familiaridade e intimidade tratavam dos contornos delicados

proprios de cada um e, a0 mesmo tempo, de cada um junto com cada outro.

“Vixi... Essa parte aqui ‘t4" muito desigualada. Vou ter que fazer ponto matiz. Quer ver
esse também? Vou trocar a linha dessa agulha aqui, tem que ser uma linha com uma cor mais
forte. Pronto! Vem ver... Tem que reparar no desenho, que é muito cheio de parte torta. As
vezes, precisa usar esse ponto matiz pra bordar uma parte muito grande também, mas nesse é
porque é meio que com muito risco diferente. Ai, ‘cé’ comega preenchendo a volta do desenho,
sabe... Faz um ponto maior, depois outro menor, daquele jeito normal de fazer o ponto. A
diferenga € que os tamanhos vao variando, um mais comprido, outro que fica mais ou menos na
metade do que fez antes. Ai, na carreira que vai ficar embaixo, vai preenchendo... Parece até
que vai ficando sombreado.”
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Figura 12 — Post it para mim mesma/Eu-professora

Fonte: Arquivo da pesquisadora, 2016.
Figura 13 — Post it para mim mesma/Eu-professora

Fonte: Arquivo da pesquisadora, 2016.

Figura 14 — Post it para mim mesma/Eu-professora
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Fonte: Arquivo da pesquisadora, 2016.
Figura 15 — Post it para mim mesma/Eu-professora

Fonte: Arquivo da pesquisadora, 2016.
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Eu-professora é o ponto matiz do bordado, o ponto que preenche desenhos
irregulares. Para se ter docéncia, hd que se considerar o inacabamento préprio da nossa
humanidade. E a consciéncia do inacabamento advem justamente das tensfes dialéticas
da pratica docente — altos e baixos, davidas e certezas, conhecimento e
desconhecimento, teoria e pratica. Muito mais irregular e, portanto muito mais
inacabada, sentia-me, eu-professora diante da instituicdo de uma préatica docente aberta

a intimidade. Uma prética que me dava uma constante opcéo: me questionar.

‘Hmmm... Fazia tempo que n&o fazia ponto reto. Acho que esse nunca tinha mostrado
pra vocé, Danubia. Ele vai aparecendo no bordado como se fosse pontos sozinhos, ai depois
que ‘c& olha de longe, é que da pra ver o desenho que formou com esses pontos retos. E facil
até de fazer, a agulha vai no avesso, volta pra frente, ai no avesso de novo. O que que tem que
medir mais € a distancia de um ponto pro outro e também os tamanhos variados que cada um
vai ter. Tem de pensar bastante pra bordar esse ponto direitinho...”

Figura 16 — Post it para mim mesma/Teoricos
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Fonte: Arquivo da pesquisadora, 2016.



Figura 17 — Post it para mim mesma/Tedricos

Fonte: Arquivo da pesquisadora, 2016.

Figura 18 — Post it para mim mesma/Tedricos

Fonte: Arquivo da pesquisadora, 2016.
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Figura 19 — Post it para mim mesma/Tedricos

Fonte: Arquivo da pesquisadora, 2016.

Figura 20 — Post it para mim mesma/Tedricos

Fonte: Arquivo da pesquisadora, 2016.
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Figura 21 — Post it para mim mesma/Tedricos

Fonte: Arquivo da pesquisadora, 2016.



Figura 22 — Post it para mim mesma/Tedricos

Fonte: Arquivo da pesquisadora, 2016.
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Um ponto aparentemente separado do outro. E assim o bordado com ponto reto.
Um tedrico aparentemente separado do outro. Foram assim as leituras tedricas a que a
compreensdo da intimidade me encaminhou. Bakhtin. Arendt. Levinas. Freire. Outros
tantos também. Com espacos variados ao longo dessa dissertacdo, tanto quanto a
variedade de tamanhos para os pontos retos de um bordado. Porém, proximos uns dos
outros, fronteiri¢cos. Assim, bordando-os na forma de escrita, aparentemente, separados,
€ que sustentam o conteudo para a compreensdo tedrica a que uma pratica pesquisada

me levou.

“Ooh, v6... ‘Cé&’ ainda nao fez esse ponto aqui, dessa florzinha que ‘c€’ bordou na minha
blusinha?

Ponto cheio, fia! Esse ai € ponto cheio! Vem c&, vou comegar um desse agora. Depois
que ver, ‘c€’ ja pode ir arrumar suas coisas que logo teu pai passa aqui pra te pegar. Esse ponto
enche o bordado, né! Deixa ele mais vistoso, parece que fica até macio. Coloco a agulha bem
aqui no riscado, vai la para o avesso e, pra voltar pra frente, tem que colocar ela certinha aqui no
riscado de novo. Os pontos vao ficando juntinho, bem pertinho um do outro.”

Figura 23 — Post it para mim mesma/Intimidade
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Fonte: Arquivo da pesquisadora, 2016.
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Figura 24 — Post it para mim mesma/Intimidade

Fonte: Arquivo da pesquisadora, 2016.
Figura 25 — Post it para mim mesma/Intimidade

Fonte: Arquivo da pesquisadora, 2016.
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Figura 26 — Post it para mim mesma/Intimidade

Fonte: Arquivo da pesquisadora, 2016.
Figura 27 — Post it para mim mesma/Intimidade

Fonte: Arquivo da pesquisadora, 2016.



111

Figura 28 — Post it para mim mesma/Intimidade

Fonte: Arquivo da pesquisadora, 2016.
Figura 29 — Post it para mim mesma/Intimidade

Fonte: Arquivo da pesquisadora, 2016.



112

Intimidade é o ponto cheio desse bordado téo intenso. Feito aos poucos, um ao
lado do outro, o ponto cheio vai preenchendo e trazendo vida a um bordado antes tao
vazio. Assim também a intimidade instituida ao longo da escrita dos diérios e dos post
its nos diarios foi nos trazendo perto, nos revelando no “com” das conversas, no dia a
dia do dialogo. Um ponto que ndo fora determinado antes, porém um ponto

determinante para esse agora e outros depois.
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CRONICAS DE INTIMIDADE

A Ultima escrita

Uma sala inteira tentando comegar um movimento de escrita de diarios pessoais.
RelagOes prestes a se instaurar, pois, sem anterioridades, intimidar € um risco que se
corre ao tentar ser intima.

Conhecia pouguissimo os alunos daquela turma. Cada vez que ia falar-lhes no
inicio do ano, evitava compara¢des com a outra e tinha a impressdo de que nao abririam
nenhum espago para a fluidez de uma amizade, que tudo deveria se restringir a relacéo
professora-alunos.

Apesar disso, alguns diarios se tornavam pequenos pontos de luz, tremulavam
reduzidas paginas de escritas, porém mantinham-se constantes, ainda que distantes da
possibilidade de leitura.

O diario de Catarina era um desses pontos de luz. A escrita dela comecara

exatamente no primeiro dia em que os demais comecaram. Alguns dias depois,
compartilhei com eles a possibilidade de os diarios fazerem parte da minha pesquisa de
mestrado. Foi um momento carregado de emogao.
“[...] Para sensibiliza-10s entdo, busquei um assunto que me emociona: o desencarne, a
morte de meus avos. Foi um momento que me marcou muito e disse-lhes que o diario
poderia trazer o relato e as reflexes deles sobre isso na vida deles [...] no fundo, vi a
Paloma com os olhos se enchendo de lagrimas e na minha frente, a Luciana” (Diario
da Danubia, 12/03/2015).

Trouxe outras possibilidades de registros. “Falei-lnes de escreverem as
conquistas, os sonhos, realizados ou em caminho de [...]” (Diario da Danubia,
12/03/2015) e Catarina perguntou: “Pode escrever do passado também?” (Diério da
Danubia, 12/03/2015). Respondi-lhe da forma mais simplista possivel: “Sim, até porque
muito do nosso presente tem a ver com o passado e o futuro tem a ver com o presente”
(Diério da Danubia, 12/03/2015).

Quase um més depois, Catarina entregou-me o diario pela primeira vez. Eram
escritas corriqueiras, o dia a dia da escola, a sensacdo de bem-estar, calmaria, com as
conversas dos amigos. Ao ler o diario de Catarina, deixei um post-it proximo a ultima

escrita que encontrei, uma escrita incompleta, interrompida apds um “que”.
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Quando lhe devolvi, ela o folheou rapidamente, fez um muxoxo e depois
comecou a rir. Explicou aquela reacdo, mostrando-me que a escrita que queria mesmo
que eu lesse estava duas folhas depois. Ela ndo percebera o engano e eu muito menos.

Guardei duas consideracfes sobre aquele episddio com Catarina... 1. Ela me
escolhera para ser leitora de algo que ela realmente escolhera contar pela escrita.
Entretanto, 2. A incompletude da escrita revelava o ainda incompleto ciclo de amizade.

Para que o encontro das extremidades — Catarina e eu — desse ciclo se mostrasse
laco de intimidade e ndo nd de intimidacdo, foi preciso uma longa construcédo, de
indicios minimos e delicados. Escritas que traziam como sinais de interlocucdo um
“bom”, ou UM “sabe” e, se fosse necessario responder a uma pergunta minha, apenas
um “entdo”, que depois foi substituido por uma flecha, ligando a resposta ao post-it.

Até que... Em més de primavera, pra falar da saudade de antigas amizades,
Catarina concretizou, enfim, na escrita, aquela nova amizade. Foi apenas um “Prof*”,
que depois floresceu num “/...] é isso, s queria desabafar, pronto” (Diario da
Catarina, 28/10/2015).

Entretanto, a intensidade de uma relacdo intima esta justamente na capacidade
do outro de nos surpreender... Na ultima semana de aula, eu ja tinha uma previsdo
daqueles que aceitariam o convite para entregar o diario, esperava a devolucdo da
documentacdo para tanto, sentia a apreensdo de como seria 0 proximo ano escrevendo...
Enfim, estava em ebuli¢do e expansdo, quando Catarina “veio conversar, perguntar o
que ela precisava fazer agora que tinha aceitado, se era preciso escrever sobre a vida
dela. Fiquei pensando o que mais sera que ela queria escrever. Disse-lhe que ndo, que
escrevesse com a frequéncia e como j& estava acostumada, porque isso € que seria
interessante. Ela pareceu concordar [...]” (Diario da Danubia, 11/11/2015), mas algo
me dizia que Catarina precisava de uma determinada escrita, que nem eu — e talvez nem
mesmo ela — sabiamos como seria.

E era isso mesmo. No ultimo dia de aula, antes de me entregar os documentos e
0 proprio diario, Catarina escreveu, escreveu, escreveu. Ndo levantava o olhar em
nenhuma direcéo e eu evitava fixa-la, mas a acompanhava com o canto dos olhos.

Na ultima escrita, pela primeira vez se dirigiu a0 “querido diario”.

Na ultima escrita, pela primeira vez me chamou de “sora”.

“Obrigada,[...] agora consegui falar para outra pessoa” (Diario da Catarina,
08/12/2015)

Na altima escrita, pela primeira vez conseguiu se libertar.
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Abrigo

N&o era comeco de ano, mas era um novo comego. Segundo semestre, pds-
férias, inicio do fim do ano. Na lista de chamada novos nomes. Na primeira carteira da
fileira do meio, uma nova iris, um tanto quanto assustada, sorrindo aos poucos e falando
baixo.

Era segunda-feira. A aula de diério continuaria sendo na terca. Por isso, falar
sobre a continuidade das atividades ndo era nada demais, até mesmo porque havia
alunas novas na sala. Expliquei especialmente a elas que a aula acontecia uma vez por
semana, que tinha a parte de leitura, de conversa sobre a leitura e depois a escrita, que
ndo era preciso me entregar o diario, mas a escrita aconteceria com frequéncia, fosse em
sala de aula ou em outro lugar. Pra mim, como pesquisadora e professora, era prazeroso
falar sobre o diério: tornar palavra dita aquele processo ajudava a pensar-repensar o que
estava acontecendo ao longo do mesmo e levantava uma borboletinha no estdmago ao
imaginar a proxima fase, a escrita dessa dissertacao.

Naquele momento, iris me ouviu com o olhar atento, sem indagacdes. Quando ja
estava na porta a espera do préximo professor, vi uma ciranda em torno dela. Lideradas
por Kate, as meninas que, com frequéncia, entregavam-me os diarios conversavam com
iris, folneavam os seus para que ela visse 0s post-its, demonstrando que o diério era um
espaco de conversa.

Assim, sem um simples gesto de titubeagdo, no dia seguinte, iris também me
entregou o seu diario. Fizera sua primeira escrita na sala, apresentando-se, falando das
primeiras impressoes.

“Oi, querido didrio! [...] meus professores sao legais, alguns eu ndo conheco
ainda [...] a minha professora de Portugués ela se chama Danubia, ela pede pra gente
escrever um didrio. Eu acho bem legal” (Diério da Iris, 04/08/2015).

E, com a mesma espontaneidade com que me entregara o diario pela primeira
vez, Iris também reservou espaco no diario para as conversas com ele e comigo.

“Oi, querido diario, tudo bem? Hoje a aula foi legal, mas agora eu vou falar
com a professora.

[...] professora, eu queria a sua opinido sobre o que eu posso ser quando

crescer, eu gostaria de ser arquiteta ou atriz, gostaria mesmo da sua opinido [...]

(Diério da iris, 11/08/2015).
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Como uma pergunta leva a uma resposta, uma resposta também levara a uma
pergunta, ou melhor, outras perguntas, na intensidade que cabe aos plurais.

“Oi, professora [...] é verdade que vocé mora sozinha? E legal? Desculpa por
essa pergunta, é porque eu fiquei curiosa [...] ” (Diario da ris, 15/09/2015).

“Moro sozinha sim, desde que vim para Rio Claro e
meus pais ficaram na cidade que nasci” (Diario da
Iris, post-it meu, 15/09/2015).

“Quantos irmdos vocé tem? Todos sdo estudiosos
como vocé? Voceés se dao bem? (Diéario da Iris, post-
it meu, 22/09/2015).

“Oi, professora [...] eu tenho 8 irmdos, ndo fique assustada, é... eu sei que é
bastante /...] ” (Diéario da iris, s/d).

Nossas perguntas e respostas ja eram um fluir sorridente de trocas, de encontrar
0 que nos era comum, no diario nos permitiamos questionar para nos aconchegar.

Porém, de simples aconchego de boas conversas, o diario de iris se tornaria
abrigo. Abrigo porque essa letra A é diério aberto que aconchega sabendo receber sem
pedir retribuicéo.

O diério de Iris foi Abrigo do diério de Cristina.

Cristina comecara seu diario desde o inicio do ano. Escrevia com frequéncia,

assuntos relacionados a familia, a igreja, a fé, alguns poucos comentarios sobre a sala,
mas outros bem fortes relacionados a familia. Fora o caderno espiral grande, encapado
com um papel de presente dourado, enfim... fora o diario de Cristina que levantara
minha primeira divida-anglstia sobre a minha escrita no post-it moldar (ou até
desmoldar) as proximas escritas nos diarios.
“[...] enquanto escrevia o post-it para a Cristina, comecei a pensar se a minha escrita
ndo vai ‘moldar’ a escrita deles. Ou seja, se eu destaquei a importancia que percebi da
mae da Cristina na vida dela, a mesma Cristina, talvez, faca questdo de escrever mais
sobre sua mae porque isso me chamou aten¢ao [...] ” (Diério da Danubia, 22/02/2015).

Entretanto, ap6s um temporal de quase primavera...

“[...] Fiquei triste pela Cristina: o diario dela molhou durante a chuva que caiu na
semana passada. Hoje ela estava escrevendo em folha avulsa, sem saber como fazer
para recupera-lo, porque o tempo de chuva desses dias ndo vai ajudar a seca-lo tao
logo ” (Diéario da Danubia, 08/07/2015).
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A folha avulsa foi-me entregue naquele mesmo dia, colocada improvisada no
meio de um diério-teto provisorio.

Cristina permaneceu nesse improviso por poucas semanas. A escrita dela fluia
nas folhas avulsas tanto quanto no caderno grande de espiral e capa dura de papel de
presente dourado.

iris via de perto a situacdo da amiga. Sabia que ela dedicava especial atencdo
aquela conversa com o diario, fora uma das que a incentivara a também escrever, e
agora via-se diante da auséncia do caderno e da efervescéncia das confissdes.

Coincidentemente, dali alguns dias, iris esqueceu o diario (chegou até mesmo a
pensar que havia perdido o “querido diario”). J4 que Cristina escrevia em folhas
avulsas, Iris resolveu sua escrita da mesma forma. Cada uma a entregou a seu proprio
tempo, nada combinado, marcado no reldgio. Porém, para devolver-lhes, aproveitei a
proximidade da carteira das amigas e devolvi uma seguida da outra. Iris ja havia
reencontrado o diério, guardou a sua entrepéginas e depois a colou.

Na semana seguinte, ao abrir o diario de iris, ndo foi surpresa encontrar a pagina
de Cristina. Ndo vieram me explicar o que estavam fazendo. Nao havia necessidade.

Era simples.

Abrir-se & Amizade. Acolher ao Afeto. Abrigar a Amiga.
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Amizade de adolescente com a adulta

Ha quem transite facil da fantasia para a realidade. Quem ainda vive a infancia
ao maximo, experimentando a passagem do guarda-roupa para Narnia, ou cantando e
dangando no frio rigoroso de algum mundo de Frozen.

Assim era Isadora. Até mesmo na escrita de um diério pessoal, havia nela uma
experienciacdo da imaginacéo.

“Querido diario [...] teve um tempo que eu gostava muito da Narnia, mas
quando chegou o Frozen... Mudou tudo!! Vou contar um pouco da época de Nérnia. Eu
sempre quis ir na Narnia, mas ndo sabia como eu ia pra la. Percebi que no filme eles
entram no armario e eu tentei entrar pra ver se dava certo. Quando entrei no armario,
fechei a porta do armario e fechei meus olhos e me imaginei la [...] Agora, ndo vou
contar o resto se ndo vai dar o diario inteiro [...] ” (Diario de Isadora, s/d).

Isadora pouco escreveu no diario pessoal. E ai, o leitor amigo me perguntara: se
ela quase ndo escreveu, como foi possivel encontrar os indicios para perceber e contar
essa cronica de intimidade? Responder-lhe-ei...

Nos primeiros dias de aula, ainda 14 no més de fevereiro, Isadora ficara sem
fazer praticamente nenhuma atividade. Comecava junto com os demais, mas de tanto
brincar, colar figurinha, conversar, sonhar, atrasava-se com frequéncia. Conforme os
dias foram passando, acumulava as licbes sem fazer porque continuava a acumular
brincadeiras, figurinhas, conversas e sonhos.

Diante disso, chamei-lhe atencdo... Ndo uma, nem duas, nem trés, e sim muitas,
muitas, muitas, muitas, muitas vezes ao longo do ano.

Talvez ainda tenha um ponto de indagacdo no semblante do leitor amigo.
Continuarei...

No diério, Isadora comegava da maneira mais comum suas escritas — “querido
diario” —, carregava suas escritas de emoctions que ajudavam muito mais a exteriorizar
suas emocoes.

No diario, Isadora preocupava-se com 0s amigos.

“Querido diario, hoje estava falando com meu amigo e conversamos sobre
Deus, e ele me falou que ndo acreditava. Fiquei triste, chorei e fiquei falando varias
coisas [...] porque ele € meu amigo e eu fico muito triste quando vejo uma pessoa que
ndo sabe de Deus [...] Eu tenho fé que ele ainda vai vim comigo pra igreja” (Diario de
Isadora, 11/03/2015).
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No diario, Isadora abria-se para a escrita com outros e de outros.

“Agora vou ser sincera com vocé. Eu e Pedro ‘vamos estar escrevendo’ agora
[...]” (Diério de Isadora, s/d) e fizeram uma pequena descri¢do de cada amigo e amiga
da sala, aos moldes do que Anne Frank também fizera com seus colegas.

“Querida Isadora,

Estou aqui para te dizer que vocé é doidinha hahaha! Isadora, vocé é uma
menina alegre, legal, linda, ‘gauta’ [...] ” (Diario da Isadora, carta da lone, 19/05/2015).

Quanto a minha presenca no diario de Isadora...

“Queria tanto desabafar porque nesse tempo que eu fiquei sem escrever no

didrio, aconteceu tanta coisa comigo [...] ” (Diério da Isadora, 08/05/2015).
“Na sexta passada, Isadora havia escrito no didrio ao invés de prestar aten¢do na
minha aula. Eu explicava, ela escrevia; 0s outros respondiam, ela escrevia. Terminou a
aula e ela fez questdo de trazer o diario: ‘A ‘sora’ lé e me responde?’. Ndo estava nos
meus planos, mas parecia urgente e respondi-lhe que sim. Respondi-lhe com um post-it,
Mas ainda a chamei para conversar pra sentir a rea¢do dela [...] ” (Diario da Danubia,
13/05/2015).

Entendeste agora, leitor? Hmm... Vejo que ainda falta um acabamento na sua
interpretacdo. Pois bem, também preciso desse Gltimo paragrafo para tanto.

Um post-it apenas ndo bastou para tranquilizar-me com relacdo a Isadora.
Chamei-a para conversar pessoalmente. Via naquele coracdo fantasioso de crianca, a
realidade de uma adolescente com seus primeiros conflitos. A intimidade entre Isadora e
eu ndo fora maculada pelas diversas broncas que lhe dei. A intimidade entre Isadora e
eu fora fortalecida com as broncas, com os longos post-it de aconselhamento, com as
conversas fora da sala de aula. Havia entre nos, leitor amigo, um posicionamento de
adulta e adolescente. Havia, enfim, entre Isadora e eu, um desvelar-se, um cuidar de

confianca que s6 a amizade é capaz de trazer.
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Das possibilidades de uma amizade

Um diério que carregava a marca da grande parte dos diarios: “Querido didrio
/[...]”. Uma adolescente parecida com tantas outras adolescentes, de nome forte, Diana
Caroline. O crescer sereno da amizade de Diana e a professora através de um simples
diério.

De inicio, realmente parecia simples para a professora ver Diana escrevendo no
diario como a maior parte das outras alunas fazia. De longe a avistava, na aula de terca-
feira, tragando palavras na folha branca do diério, sem necessidade de nenhum outro
tipo de colorido a mais. Apenas lapis e papel Ihe bastavam.

De fevereiro até abril, Diana e a professora se mantiveram assim: conscientes da
presenca da outra através do diario, mas sem ciéncia do que ele poderia fazer por elas.

Foi uma dor de cabeca que comecou a outra fase da aproximacdo. Diana
entregou o diario para a professora, mas esta so foi entender a expressdo de desconsolo
da outra ap0s a leitura do que ela escrevera naquela data.

“Diario,

Hoje o dia estd muito ruim. Estou com dor de cabeca. E eu quero ir embora,
mas falta uma aula ainda. Eu estou com muita saudade da minha casa, porque l& eu
posso deitar na minha cama [...] ”. (Diario de Diana, 07/04/2015).

Ja havia muito escrito antes. As vezes, duas, trés escritas numa mesma data e,
para finaliza-la, uma Gltima com letras garrafais, uma espécie de sintese que Diana fazia
para a propria Diana sobre 0 que escrevera.

“OUERO IR EMBORA! QUERO MINHA CAMA! &~ (Diario de Diana,
07/04/2015).

A professora leu toda aquela primeira parte. Era tarde, queria ir pra cama
também e resolveu compartilhar aquela mesma vontade com Diana. Mostravam-se,
assim, dispostas a consolidar aquela fase da amizade.

Diana continuou com seu “Querido didrio”, varias escritas com a mesma data.
Questionava o diario algumas vezes — “Didrio, o que eu fago?” (Diério de Diana,
15/04/2015); outras, j& anunciava: “Didrio, vou ser sincera [...]” (Diario de Diana,
12/05/2015).

Diana ndo fazia questdo de entregar o diario a professora o tempo todo, todas as
semanas. Naquela amizade, nem Diana, nem a professora viam necessidade de

reiteracdes exageradas a toda escrita. Por isso foi com gosto de surpresa que a
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professora viu seu nome pela primeira vez no diério de Diana, quando esta respondeu ao
que a outra havia escrito no post-it.

“Professora Danubia, boa ideia! Vou fazer o que vocé esta falando pra ver se
resolve” (Diario de Diana, 13/05/2015).

Naquela amizade sem nomes e funcdes definidos, ja era possivel silenciar...

“Diario, hoje ndo vou falar nada para vocé porque hoje o dia estd daquele jeito
chato, insuportavel” (Diario de Diana, 16/06/2015).

Ja era possivel segredar...

“Eu tenho um segredo pra vocé, didrio [...] ” (Diario de Diana. 23/06/2015).

J& era possivel desabafar...

“Querido diario, hoje nem estou conseguindo dormir [...] ®@” (Diério de Diana,
29/08/2015).

Ja era possivel se reconhecer...

“Didario [...] é s6 um tempo. Daqui a pouco eu volto a Diana normal, mas eu
reconhego o que eu fiz [...] ” (Diario de Diana, 03/10/2015).

Enfim, pensando de acordo com a propria Diana, “a gente ndo pode duvidar de
nada hoje em dia” (Diario de Diana, 03/10/2015), a professora, lendo aquele que
parecia um tdo simples diario, concluia “principalmente das possibilidades de uma

amizade”.
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Duas Danubias

Estar perto de Kate era estar musicalmente envolvida. Desde o0 ano anterior, eu
ja me sentia tocada por aquele ritmo de disposicao a rir, a dancar, a cantar. Muito mais
nas sextas-feiras, quando tinha as duas ultimas aulas com aquela turma e, enquanto
esperavamos o sinal, ela — junto com as outras meninas — dizia “’Sora’, ‘sora’, essa ¢
pra vocé€” e puxava uma das musicas que ja percebera que eu gostava.

Kate foi uma das primeiras a se manifestar quando lhes apresentei a proposta de
escrita de um diario pessoal. “Mas pode desabafar tuuuudooo, ‘sora’?” (Diério da
Danubia, 02/02/2015). Respondi-lhe que sim, a escrita seria dela, bem como o diario.

Ela comecgou se apresentando — nome, sobrenome, idade —, mas logo emendou
os relatos do que havia feito no dia, o dia a dia com as meninas da sala, as desconfiancas
da avo, intercalados com letras e letras de musicas e desenhos e emoctions. O diario de
Kate, por si s0, era uma profuséo de descobertas.

Porém, vieram aquelas que ndo apenas descobriam para mostrar. Descobertas
que descobriam para revelar.

Entregar-me o diério para ler fora uma decisdo sem hesitacdo de Kate. Talvez
hesitacdo muito maior tenha surgido em mim quando me deparei com as revelantes
“descobricBes” de Kate e a intensidade com que ela me trazia para esses momentos.

“Entdo, eu estou aqui pra contar pra vocé que é meu unico amigo, que entende
o que eu falo e ndo faz perguntas [...] ” (Diario da Kate, 15/03/2015).

“Oi, entdo vou falar uma coisa pra vocé. Sei que vocé ndo vai falar pra ninguém
[...]” (Diério da Kate, s/d).

Intensidade que transbordou quando Kate escreveu, em meio a varias confissdes
de um s6 dia, mas ndo nas entrelinhas, qual seria 0 nome do seu diario. Por aqueles dias,
a turma havia lido sobre 0 momento que Anne resolveu dar nome préprio ao diério e
passou a chama-lo de Kitty (um nome feminino para um diario também feminino...
Muito propicio!). Kate apropriou-se dessa atitude com livre e espontanea inspiracéo, fez
um suspense com um pequeno papel dobrado e colado na pagina daquela escrita...

“Ah! Isso é pra vocé, didario... Abra, por favor!!! :P” E quando abri, 0 pequeno
papel dizia: Seu nome é ou vai ser ‘Danubia’” (Diério da Kate, 17/05/2015).

Eu ndo precisaria nem mesmo continuar essa cronica se a intencdo fosse apenas
mostrar como nos tornamos intimas. O diario de Kate tinha meu nome. Tinha meu

nome porque era a mim que Kate dirigia suas escritas. Suas escritas, materializacdo da
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prépria Kate, imantavam responsividade. Porém, para além das respostas nos post-its,
para além das escritas que revelavam a propria Kate, aquela relacdo entre a Kate e o
di&rio-Danubia trazia as implicacGes da Danubia-humana.

“Oi, Danubia ... eu vou falar uma coisa pra vocé, sO que ndo conta pra
ninguém, ta ouvindo [...] Vocé ndo vai ficar brava, né?” (Diario da Kate, s/d)... Quem
ficaria brava: o diario-Danubia ou a Danubia-humana? Mais ainda... De onde Kate tirara
a possibilidade de alguém ficar brava? O que Kate ja viraa Danubia-humana fazer para
até mesmo o diario-Danubia ter se apropriado daquela braveza?

O diario-Danubia pediu, algumas vezes, que Kate tivesse juizo. O diario-
Danubia incentivou Kate a perceber a importancia da avé na vida dela. O diario-
Danubia tentou fazer Kate falar de outros assuntos quando percebia que alguns a faziam
sofrer. O diario-Danubia recebia com bom gosto cada musica que Kate escrevia. O
diario-Danubia comemorava cada novo sorriso depois de algumas escritas cinzentas.
Tudo porque, a Danubia, com o que havia de mais humana em si mesma, sO queria a

Kate proteger.

Eramos trés

Na intimidade, é permitido estar em quantos? E estar em tantos, permite sermos
como?

“Hoje meu dia foi...”. Assim Dora comecgava cada pagina de seu diario. Variava
a continuacdo da frase, tanto quanto é variavel o adolescer: animado, pelo passeio com a
igreja; bom, com o celular de presente; ruim, com a sandalia que quebrou; menos pior
que a noite de sabado.

Tudo cabia no “Querido diario” de Dora. Cabia inclusive um nome proprio para

o diério: Paul. Entdo era a ele que Dora dirigia cada escrita: “Paul, hoje meu dia foi...”.

Paul era o confidente direto de Dora.
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“Oh Paul, vou te mostrar um pouco das musicas que eu mais curto” (Diario de
Dora, 03/05/2015).

“Paul, no sabado foi o aniversario da minha irma, a mais nova, so que ndao deu
pra comemorar [...] ” (Diario de Dora, 08/06/2015).

“Nossa, Paul! Agora vou falar do meu domingo, foi muito, mas muito legal, eu
acho que foi o melhor domingo que ja tive [...] ” (Diario de Dora, 06/07/2015).

E em meio a tantas confidenciais confiangas, Dora encontrou formas de me
trazer para junto dela e de Paul. Sabia abrir espacos para mim, tanto quanto abriu para
ele.

“Paul, depois continuo porque tem muita coisa ainda e também tenho que tomar
banho, ta. ‘Sora’, vocé mora sozinha? Onde seus pais moram?” (Diéario de Dora,
06/05/2015).

“Dora,

Meus pais moram em Marinopolis, uns 500 km
daqui. Eu moro sozinha, sim e € muito bom ter as
duas casas pra ficar” (Diario de Dora, post-it meu,
07/05/2015).

Além de contar de si para Paul, também foi contando de mim.

“Nossa, Paul! A ‘prof’ disse que mora em duas casas sozinha kkkk. Deve ser
mesmo legal, mas eu prefiro uma soé”. (Diario de Dora, 13/05/2015).

“Querido Paul [...] A ‘prof’ perguntou também se a minha irmd faz 15, ndo, é 6
rsrs estd longe pra ela fazer 15" (Diério de Dora, 16/06/2015).

Era por meio de Paul que Dora se achegava mais a mim e ela nos entrelacava em
diferentes configuracdes de amizade.

Fazia Paul de mensageiro.

“Paul eu vou fazer uma pergunta para a ‘prof’” (Diario de Dora, 28/08/2015).

Paul de mensageiro, eu de informante e deixava-nos em suspense.

“Paul, eu queria perguntar pra ‘sora’ Danubia se ela dd aula pro 1° ano do
ensino médio. Vou esperar ela responder que depois eu te explico.” (Diario de dora,
07/07/2015).

Afastava-se para que ficassemos so eu e ele.

“Amanhad eu vou ver se a ‘prof’ te leva pra casa dela, ‘ta’!” (Diario de Dora,
09/06/2015).

Fazia-nos de leitores da mesma historia.
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“[...] Se eu ja falei, deixa, vou falar de novo”. (Diario de Dora, 07/10/2015).

Enfim, em uma s6 amizade, éramos trés bem definidos.

Escrita de si

As vezes, a escrita do outro nos satisfaz. Nos demoramos nela, usufruimos do
que ndo é totalmente nosso. Mas, chega um tempo (ah! Esse tdo suave tempo!) que €
preciso constituir o nosso espaco de escrita, uma freméncia interior que ndo se encontra
mais na escrita do outro e nos coloca em busca de n6s mesmos.

Primeiro, Anastésia foi sincera, assumiu abertamente: “Eu ndo gosto de escrever
no meu diario” (Diario da Danubia, 10/05/2015). Arriscou-se a incomodar a escrita de
Kate e ganhou uma bronca entredentes: “Cala a boca, meu!!” (Diario da Danubia,
10/05/2015). Mesmo assim, quanto mais anulava a sua propria escrita, mais ansiava
pela de Corina.

Por um longo semestre, Anastésia contentou-se com o movimento de escrita que
fluia entre Corina e eu. Lia as escritas de Corina. Lia 0s meus post-its. Guardava o
diario de Corina na sua prépria bolsa. Eu mesma jd ndo estranhava isso, estava
acostumada com as meninas trocando seus diarios, escrevendo nos diarios das amigas,
ainda que ndo encontrasse as escritas de Anastasia em nenhum diario. Ela apenas lia o
que outras escreviam.

Entdo, em agosto (ou seria ao gosto do tempo?), Anastasia se decidiu por uma
escrita sO dela. Trouxe para aula uma agenda de 2016, com capa roxa almofadada e
algumas flores em baixo relevo. Uma linha que parecia representar os batimentos
cardiacos estava desenhada na contracapa: comegava com uma pequena reta, alterava-se
para altos e baixos, depois outra pequena reta, outra sequéncia de altos e baixos, para
terminar em outra reta.

Talvez sem perceber, Anastasia tenha autorretratado sua propria escrita. Uma
variacdo de sentimentos, proprios da adolescéncia, tornava seus registros, ora densos,
ora leves.

“Diario 8(
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Acho que nem sei por onde eu comeco. Eu to muito triste porque tem varias
coisas acontecendo [...] Eu ganhei um Moto G3 ;) (Diario da Anastasia, s/d).

Mesmo nessa inconstancia, Anastasia tinha uma certeza: eu e o diario éramos
um interlocutor so, escolhidos desde as primeiras escritas.

“Diario!

‘Sora’, minha avo consegue andar ainda, ela conversa, é animada [...] ” (Diério
da Anastasia, s/d).

Assim era possivel dar resposta ao mais simples “Parabéns’ que eu lhe deixara
no diario, ou entdo agradecer por um longo post-it que eu deixara sobre a escrita
anterior, assumindo meu papel de adulta naquela relagdo de escrita.

“Brigado, ‘sora’, t6 me abrindo muito com vocé (rsrs) com vocé pelo menos
posso me abrir e confiar, né?” (Diario da Anastésia, s/d).

Anastasia ndo percebeu, porém, 0 movimento mais importante da nossa abertura,
da nossa confianga. Confiar fazia sentido para ela, porque a escrita agora ndo era mais

das outras. A amizade era vinculo confiavel, porque Anastéasia assumiu a escrita de si.

Hoje

Alice comecou a escrever seu diario desde o primeiro dia em que a turma dela
também comecou. Que diferenca isso faz? N&o muita, pois assim muitos fizeram.
Diferenca fez cada “hoje” que ela escreveu.

No primeiro “hoje” era uma escrita apenas para 0 “Querido didrio” sobre a
novidade daquele comeco de ano, o aluno novo. Depois vieram “hojes” mais densos.

I

oje eu estou um pouco feliz, um pouco triste, um pouco magoada, um pouco
amorosa, ah! Um pouco de tudo!” (Diério de Alice, 25/02/2015).

Poderia justificar-se dizendo que era apenas um “hoje” de TPM, ou um “hoje”
ruim, mas Alice fazia um longo exercicio de autoconhecimento, escrevendo 0s porqués

de tantos estados de espirito.
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Até entdo eu ndo a conhecia. Sabia nome completo, data de nascimento, nimero
de chamada, alguns comentéarios do ano anterior. Reiterando, eu ndo a conhecia. E acho
que nem ela a mim.

Quando comegamos a nos conhecer, ela ja havia deixado 0 “Querido didario” de
lado, ja havia escrito paginas e paginas, ja havia colado cartas e desenhos biblicos no
diario... Enfim, j& havia construido um espaco s6 dela. Permitir-me entrar foi s6 uma
decisdo a mais de Alice, definindo, para aquele comeco de intimidade, qual era 0 meu
espaco: no primeiro post-it que Ihe escrevi, ela mesma assinou “Professora Danubia”.

Porém, com a escrita de um “hoje” aqui, a escrita de outro “hoje” dali, Alice foi
ampliando meu territério. Nao era mais como professora Danubia que marcava meu
espaco num post-it. Era com um “sora” nas paginas do proprio diario.

“Aaaahhh... Quer dizer que a Alice ‘botava fogo’
junto com o 6°1 (hahaha) Até eu sabia da ma fama
de vocés (rsrs).

A minha sala sempre foi mais quieta, principalmente
na aula de Matematica, porque a professora era
muito brava” (Diario da Alice, post-it meu,
10/04/2015).

“Sora, ndo pense que era so no 6°l ndo, viu! Quando eu fui pro 7° ano, ai que
eu fiquei pior do que ja era antes [...] " (Diario da Alice, 14/04/2015).

Em cada “hoje”, Alice mostrava um pouco de si.

“[...] eu, ‘sora’, ndo sei falar pra ‘sora’ o quanto amo essas pessoas que citei
[...]” (Diério de Alice, 22/05/2015)

Ao mesmo tempo, acabava por chamar a minha atencdo para sentidos antes ndo
Vvistos por mim.

“hoje [...] lemos o Diario de Anne Frank. Cada dia que passa esse livro acaba
se tornando importante para mim [...] Imagino como era uma escravidao a vida que ela
tinha, sé vivia se escondendo [...] ” (Diario de Alice, 13/05/2015.

Nos “hojes” de Alice, apareciam os dizeres dela e os dizeres de outros,
reproduzidos por ela. Admirava-me aquela habilidade de Alice de fazer flashbacks de
extensos dialogos, carregados de exclamagdes, misturando discursos, e ainda abri-los a
minha interlocucéo.

“[...] Nossa, ‘sora’! Ele foi tdo... sei ld, ‘sora’!”’ (Diario de Alice, 22/08/2015).

Foram muitos “hojes” até que...
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“[...] hoje estou meio triste. Meio ndo. Estou triste mesmo [...] porque meu
diario acaba hoje [...]

Bom, hoje acaba aqui todas as minhas historias ou lembrangas!!!” (Diério de
Alice, 26/10/2015).

Na rotina da escrita de um diario, ndo haveria mais “hoje”. Mas cada “hoje”,

compartilhado por Alice comigo, trouxera-nos presentes para muitos tempos.

Menina sonha ou escolhe?

A vida e o diario de lone eram de uma s6 profusdo de cores, de imagens e de
assuntos.

“Ola diario [...] esta chovendo e estou deitada na cama do meu quarto e irei
fazer um puré de batata [...] Entdo... Ontem eu fui na casa da minha amiga fofocar um
pouco [...] ah! Eu perdi a carteirinha de 6nibus [...] eu acho que estou com ouvido
inflamado porque de manhd tinha uma pele tampando e estava doendo. Entéo é s isso,
beijos, até mais!! © (e um adesivo da gata Marie) ” (Diério da lone, 16/02/2015).

Ela terminava cada escrita com um beijo, um emoction e um adesivo das
personagens dos filmes da Disney. Parecia que era desse mundo magico de desenhos
gue lone trazia a imensidao que lhe significava o verbo sonhar.

“Ola, diario! [...]

Estava pensando como que sofre um coracdo vazio, como que é linda uma
histéria de uma donzela que sonha com seu principe encantado e de repente vocé cai
nos bracos dele. Pena que estamos na vida real, mas nds somos meninas, devemos
sonhar /...] ” (Diario de lone, 17/02/2015, grifo meu).

Entretanto (ah! Esses marcadores coesivos de oposi¢ao), na sequéncia, a menina

lone tentava mostrar-se resolvida a ndo acreditar tanto em contos de fadas da Disney.
“Mas o que marca a nossa vida sdo as escolhas e responsabilidades. Somos
humanos, sempre erramos, sempre teremos dificuldades, mas sempre temos que saber

0S amigos e pessoas que devemos escolher para sempre desabafar e temos que
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encontrar amigos para que eles saibam nos dar o ombro quando precisarmos chorar.
Entao, diario, até mais! Beijos” (Diario de lone, 17/02/2015).

Assim, além das BFF?!, a menina lone escolheu o diario como amigo para contar
0s sonhos, as rotinas de menina-adolescente e, também, para desabafar.

“Ola, diario [...] ai, vou te contar um segredo: as vezes, queria saber como
seria se eu namorasse. Minha tia e prima acham que eu tenho planinho na escola, mas
averdade é que eu ndo tenho mais” (Diério da lone, 19/02/2015).

“Ola, diario. Ta tudo bem. Meu pai recebeu hoje e eu vou ganhar 100 reais
porque dia 20 ele vai viajar” (Diario da lone, 06/03/2015).

“Ola, diario! [...] Eu briguei com a minha mde, porque eu sai e fui para a
centro e ai eu cheguei 6:00, ai foram falar pra minha mée que eu cheguei 7:00, ai ela
brigou comigo [...] " (Diario da lone, 08/03/2015).

Sonho e realidade ndo tinham momentos diferentes para serem escritos. Ao
mesmo tempo que a Torre Eiffel e o nome da “cidade luz” apareciam garrafais no
diério, o braco dolorido ap6s a segunda dose da vacina de HPV e a chatice da aula de
Matematica também eram importancias a serem registradas.

Eu s0 via essa ebulicdo de escritas de longe até entdo. Glaucia, Corina, Cristina,
Kate e outros alunos ja haviam me escolhido como leitora de seus diarios, mas a menina
lone ndo. Quando eu questionava: “Alguém vai querer que eu leve o didrio hoje?”’, a0
final da aula de Lingua Portuguesa, na terca-feira, ela ndo se manifestava nem para o
sim, nem para 0 ndo.

Até que, acho que de tanto ver os diarios das colegas de sala indo para mim com
a escrita de cada uma e voltando com a minha num post-it todo colorido, a menina lone
fez o primeiro movimento, ainda timido, para me escolher como leitora. No dia
24/03/2015, me entregou o diario pela primeira vez...

O primeiro post-it apds a primeira leitura foi... Como posso dizer? Foi um post-it
técnico. Exalava professorado nas minhas palavras.

“lone,

Gostei muito de perceber que vocé escreve no diario
até mesmo fora de casa. Isso sem contar que vocé
tem muitos assuntos, né! [...] acho que o diario sera
um jeito bom de te conhecer melhor. Até mais!
Danubia”  (post-it meu no diario da lone,
25/03/2015)

?! Sigla de “Best Friend Forever” (Melhores Amigas para Sempre).



130

Depois, aos poucos, uma pergunta num post-it aqui, uma resposta diretamente
dirigida ali...

“lone, [...] eu ja vi gente agradar os outros com
flores, bombons e elogios para conseguir o que
quer. Mas lavar o quintal para ganhar um celular é

a primeira vez que fico sabendo [...]” (post-it meu
no diario da lone, 14/04/2015).

“O pior é que ele ((pai)) me conhece, sabe quando quero alguma coisa e fala
assim que fica até com medo quando eu fago isso por causa da bomba que vem depois.
Mas o importante é que deu certo rsrs” (Diario da lone, sem data).

Um pouco mais depois, a menina lone ja ndo via mais necessidade de responder
diretamente aos post-its. Na verdade, 0 que comecava a se mostrar fremente era aquilo
que ndo fazia a menina lone tdo menina.

“[...] Hoje estava vendo na internet artesanatos, muito legal! Eu adoro! Coisas
lindas, cada uma mais perfeita que a outra [...] Eu gosto disso, mas meus pais ndo dao
a minima, ndo compram nada. O meu pai até que compra, mas minha méde ndo gosta
disso, entdo assim fica dificil desenvolver talento.” (Diario da lone, 17/07/2015).

“Outro problema é a minha irmd [...] Eu ndo gosto muito dela, ela me irrita, ela
é chata [...] Ndo vejo a hora de crescer, ser dona do meu nariz. Deve ser bom a
liberdade! #desabafo” (Diério da lone, 18/07/2015).

“[...] Eu ndo consigo desabafar com a minha mde! Eu ndo consigo chegar nela
e falar [...] se eu gostaria de sair com minhas amigas, se eu gostaria de ir para uma
festa! Porque eu sei que ela vai brigar, eu sei que ela vai discutir, eu sei que ela ndo vai
gostar. Eu acho que ela ndo confia em mim [...] ” (Diério da lone, 29/09/2015).

A menina lone se tornou a adolescente lone. Ela continuaria sonhando,
desenhando, gostando de personagens da Disney, vibrando cores por onde passasse,

pois, afinal, lone escolhera um diario para se desvelar.
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O amigo de Lucas

Primeiro, uma letra de musica.

Depois, uma apresentacdo de si mesmo.

“Ola, diario. Meu nome é Lucas, tenho 13 anos e vou fazer ainda esse ano 14
[...]” (Diério de Lucas, s/d, 2015).

Na sequéncia, a justificativa para a escrita.

“[...] agora vou falar sobre o porque estou fazendo esse diario. Ano passado,
em 2014, minha sala e eu fizemos um diério que todos podiam escrever, mas apenas
sobre a aula de portugués. Todos os alunos escreveram naquele caderno e a professora
Danubia [...] gostou da ideia e decidiu aprovar o projeto de que cada um tenha seu
diario pessoal.

Eu estou gostando dessa ideia, mas ndo sei se todos estdo concordando com
esse projeto, mas o que vale mesmo ¢é a inten¢dao” (Diério de Lucas, s/d, 2015).

Que intencdo valia? Para Lucas, a da professora Danubia. Até entdo, as
intencdes de escrita eram dela. Entretanto, as dele se revelariam, aos poucos e com
detalhes.

Ressabiava-se no momento em que a professora perguntava “Quem vai querer
que eu leve o diario hoje?”. Olhava de um colega para outro, mas ndo para os olhos da
professora. Talvez pensasse alternativamente: ou ndo valia a pena que a professora lesse
a sua simples rotina ou ndo sentia a necessidade de mais ninguém, o diario Ihe bastava.

A segunda alternativa se comprova com o desenrolar dessa narrativa.

Mesmo com pouco tempo de escrita, a professora via de longe que, uma parte
significativa do diario de Lucas ja estava ocupada pelas letras tracadas em caneta azul.
N&o sabia do que se tratava em cada péagina, mas a intencdo dela de vé-los autores de
seus proprios textos estava fluindo no diario de Lucas.

Até que, numa terca, a primeira de abril, apds a leitura d’O diario de Anne
Frank, a professora Danubia percebeu que Lucas e Glaucia muito mais conversaram do
que escreveram. Eram amigos desde o ano anterior, aquela amizade rara e bonita entre
menino e menina. Glaucia estava com o seu diario, ja cheio de post-its coloridos da
“sora” Danubia, fechado, mas de facil alcance, se precisasse recorrer a ele em algum
momento da conversa. O de Lucas também estava em cima da carteira. Falavam em voz
baixa, 0s demais amigos ndo precisavam saber do que se tratava, muito menos a

professora.
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Ao final da aula, quando a professora Danubia fez aquela tdo conhecida
pergunta, Glaucia entregou o dela e, na sequéncia, Lucas o dele. A professora sentiu,
entdo, que algo expandia-se naquele momento. Talvez fosse o coracdo dela, talvez o
olhar que buscava o de Lucas. Na verdade, era mais uma intima amizade.

Em casa, ela leu 0 que Lucas ja escrevera até entdo. Na escrita diarista, a rotina
do dia.

“Ola, diario. Hoje vou falar sobre o que aconteceu no meu dia [...] ” (Diario de
Lucas, s/d, 2015).

O cuidado em datar as escritas comegou depois, com a leitura d’O diario de
Anne Frank. Quem destacou esse detalhe foi, novamente, a professora. Porém, Lucas
encontrou a sua forma singular de fazé-lo: aléem do dia, més e ano, colocava as letras
iniciais do dia da semana e também a hora.

Mas... conforme as datas corriam, era possivel perceber o que incomodava Lucas
nos ultimos dias. “#chateado |[...] #indeciso” (Diario do Lucas, 23/03/2015),
culminando na escrita daquela mesma terca-feira em que ele entregara o diario: “Hoje
ndo quero escrever!!” e uma espécie de P.S: “Sora, t6 com muita vergonha de te
entregar meu amigo” (Diario do Lucas, 07/04/2015).

Pois entdo, agora, a professora era a “sora”. Sendo “sora”, o que faria com o
“amigo” de Lucas? Cuidar, porque ¢ isso o que se faz com todo amigo, de papel ou de
pessoa, e, afinal, a “sora” Danubia tinha ali, na sua mesa, os dois amigos.

O primeiro post-it festejava aquele comeco de amizade...

Lucas,

Eu fiquei tdo contente por vocé ter me entregado o
seu amigo pela primeira vez! Obrigada pela
confianga, porque o que estiver aqui, ficard apenas
entre nos trés [...] (Diario do Lucas, 07/04/2015,
post-it da “sora” Danubia).

A “sora” devolveu o “amigo” de Lucas no outro dia mesmo. Na semana
seguinte, Lucas 0 entregou novamente, dessa vez com uma missdo para a “sora”.
Relatava no “amigo” os ultimos acontecimentos amorosos, acompanhados de simbolos
carinhosos - © *u* - e, por fim, a pergunta direta para ela: “Sora, o que eu fago?”
(Diério do Lucas, 15/04/2015). N&o havia como fugir daquilo que ndo cabia a
professora, cabia a amiga.

Respondeu com cuidado, pensando que amiga sim, confidente também — ao que

tudo indicava, porém uma amiga-confidente ndo-adolescente. E Lucas aceitou assim,
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tanto a ajuda, quanto a amiga. “Obrigada, ‘sora’, por ter me ajudado nessas horas,
agora sei que posso contar com vocé” (Diario de Lucas, 15/04/2015).

Dali em diante, o “amigo” de Lucas foi trazendo para a “sora” um amadurecer
bonito...

“Acho que estou amadurecendo, mas gostava daquela época porque ainda ndao
tinha nenhum problema e sé queria saber de brincar, agora cheio de responsabilidades
e compromissos [...] ” (Diario do Lucas, 23/04/2015).

“[...] Quando cheguei perto de casa [...] percebi que meu irmao, meu primo e
sua namorada estavam fazendo churrasco [...] eu fui buscar uma Coca retornavel [...]
ajudei a espremer o limdo e a limpar a louga [...] " (Diario do Lucas, 06/05/2015).

“[...] eu sei bem o que é amizade e namoro e sei bem ganhar um fora e
continuar com a mesma amizade [...] ” (Diario do Lucas, 01/06/2015).

... COm sonhos e expectativas...

“[...] quero comprar meu celular logo, t6 guardando meu dinheirinho, ja ndo
quero ver minha mde pagando meu celular como sempre. Fica chato isso!” (Diario do
Lucas, 17/08/2015).

“[...] Meu sonho sempre foi enterrar em uma cesta de basquete [...] comecei a
gostar depois que meu primo comegou a jogar, tenho outro primo que joga profissional
[...] entrava no quarto dele e ficava maravilhado com as medalhas de ouro e troféus
[...]” (Diério do Lucas, 24/04/2015).

E assim... Ao amigo, a gente entrega-se. Em amigo, a gente confia. Com amigo,

a gente amadurece. Amigo € amigo... no papel e na realidade.
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O que jaera praser

“Olhos sao espelhos d’alma”. “Olhos dizem mais que mil palavras”. Era para
esses clichés que eu dava razdo todas as vezes que Glaucia e eu nos olhavamos. Havia,
desde o ano anterior, um bem querer irradiante que atravessava as nossas iris
esverdeadas, que transportava-nos para a beleza interior como se nos
compreendéssemos sem palavras, apenas com o olhar.

Glaucia vivenciara a experiéncia da escrita de um diario coletivo apenas
relacionado a aula de Lingua Portuguesa. Quando apresentei-lhes a proposta de escrita
de um diério pessoal, ela foi uma das primeiras a se manifestar.

“[...] Enquanto dizia-lhes que poderiam escrever muito mais do que acontecera na aula
de Lingua Portuguesa, Glaucia me questionou se eu leria o que eles escreveram.

12

Respondi que cada um seria autor e eu so me tornaria leitora se eles permitissem |[...]
(Diério da Danubia, 02/02/2015).

Ela permitiu. Nos tornamos, nos deixamos, ainda mais transparentes uma com a
outra desde as primeiras escritas. Na escrita, materializavamos nosso bem querer.

“[...] Na outra aula, que é a que estou agora, Portugués rsrs gosto muitdo da
‘sora’ Danubia [...] nessa aula jogamos Tibitar, que achei muito legal e que nos ajuda

bastante [...] ” (Diario da Glaucia, 09/02/2015).

“/...] Acho que essa é a graca da vida, 0s pequenos
detalhes do que parecia ser sempre igual.
Beijo
Danubia
(Ah! Também te gosto muito!) (Diario da Glaucia,
post-it meu, s/d).

A escrita no diario era extensdo do dialogo que Glaucia e eu ja tinhamos
pessoalmente.

“[...] ‘Sora’ Danubia, que musicas vocé gosta?” (Diario da Glaucia,
14/04/2015).

“[...] Bom, eu gosto pra caramba de sertanejo, mas
de MPB também. Se quiser, te passo o nome de
alguns cantores legais.” (Diario da Glaucia, post-it,
s/d).

“Ah, ‘sora’, quero sim! Gosto bastante de sertanejo, tenho varias. Fala sim pra

mim alguns cantores legais” (Diario da Glaucia, 15/04/2015).
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Outras vezes, a escrita ndo nos satisfazia. Era preciso a presenca, o olho no olho.

“Conversei com a sora Danubia e ela disse que conversaria comigo sexta,
afinal acho que é melhor [...] vé a opinido dela [...] ” (Diério da Glaucia, 04/03/2015).

Havia tamanha limpidez na intimidade que estdvamos construindo para além do
olhar, que um pedido de batismo tornou-se mais um elo de amizade.

“[...] Ultimamente ando escrevendo muito em vocé, né! Ah, pra mim é bom
desabafar com um ‘amigo’, né! Pena que vocé nao fala, seria da hora kkkk um caderno

conversar comigo” (Diario da Glaucia, 14/04/2015).

“Como assim seu didrio ndo fala?? Meus papeis sao
a ‘fala’ do seu diario, ué!! Kkkk” (Diario da
Glaucia, post-it meu, s/d)

[...] rsrs Ah! Se vocé é a fala do meu diario e conversa comigo, vou batiza-lo
porque estava pensando j& em um nome, como a Kitty da Anne Frank! Vocé aceita,
diario, se chamar DANUBIA, minha ‘amiga-diario’” (Diario da Glaucia, 15/04/2015).

“[...] SIM, EU ACEITO!!” (Diario da Glaucia, post-
it meu, s/d).

Dali pra frente, Danubia, “sora” e diario ndo tinham delimitacdes na escrita de
Glaucia, ja que ela pouco importava-se de separar exatamente quem era um, quem era 0
outro.

Porém, dali pra frente, fora do diério, Glaucia e eu encontramos 0s espa¢os na
inteireza humana uma da outra.

Um espaco de sinceridade.

“[...] A historia trazia uma ‘moral’ ao final, que falava sobre as atitudes que
tomamos em momentos de raiva, sem saber o que esta acontecendo com 0S outros.
Cutuquei ongca com vara curta quando perguntei se isso acontecia com professores e
eles. Ai a Glaucia, sincera como sempre, disse que fora isto 0 que acontecera no dia
que eu fiquei brava por causa do refrigerante. O Leandro ainda completou: ‘Meu Deus,
sora, ela ficou uns trés dias com essa bronca encravada!’” (Diario da Danubia,
15/09/2015).

Um espaco feito de abragos e de saudades.
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“[...] Minhas férias até aqui estdo ‘moh chata’! Tomara que melhore e, nossal,
ja estou com tanta saudades da ‘sora’ e dos seus abracos [...] ”. (Diario da Glaucia,
03/07/2015).

Um espaco de olhares.

“[...] mesmo tentando me mostrar serena, eles perceberam e a Glaucia perguntou por
que eu havia demorado. Fiz um gesto que, agora, ndo sei exatamente se foi um pedido
de ‘espera, depois te falo’ ou de ‘deixa pra la’ ou de ‘ndo, agora ndo vou conseguir
falar’ e mesmo assim, acho que ela entendeu e ndo insistiu [...]” (Diario da Danubia,
08/10/2015).

Enfim, um espago de compreensao.

Os parcas

Devagar, com passos cadenciados, os “parcas” entravam na sala. Nao se atinham
a uma ordem sempre determinada, 0 que importava era estarem juntos. Leandro vinha
com menos pressa, 0s bracos do lado do corpo grande, que estava deixando de ser
menino. Evandro era o menor dos “parcas” e o mais espoletinha, de sorriso largo,
musicalidade no andar. Flavio e Bryan eram 0s mais altos, um tanto quanto desajeitados
ao ocuparem o0s espacos e a voz desafinada de adolescentes. César ficava mais quieto,
observava os demais, colocava a méo na boca e ria de um jeito meio disfarcado. Cada
um deveria sentar-se num determinado lugar do mapa que organizava a sala de aula.
Separavam-se por longos 40 minutos, trocavam uma ou outra conversa Mmesmo
distantes, até que, nos ultimos dez minutos, quando meu material estava arrumado para
a espera do professor da proxima aula, os “parg¢as” se juntavam novamente, saiam de
seus respectivos lugares para se encontrarem na carteira do Evandro, que era na parede
da janela, e ali ficavam até que fossem obrigados a voltarem para 0 mapa (se o outro

professor ndo fizesse questdo disso, eles faziam menos ainda).
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Tenho aqui comigo os diarios de Evandro e Leandro. Um puxa o outro. S&o
afins tanto quanto seus autores.
“[...] O Leandro e o César estdo rindo de mim porque fui atropelado sexta

’

passada, estdo me chamando de burro. Ah, ta! Que ele nunca foi atropelado ou caiu’
(Diério do Evandro, 17/03/2015).

“Tudo isso aconteceu na sexta-feira, 13”.

“Eu e o Leandro gorddo viemos pra escola de bike, e na hora de voltar, nos
fomos 14 na Unimed. Quando nés estavamos indo 1a, fui andar na contra méo e néo vi o
carro [...] ” (Diério do Evandro, 24/03/2015).

“O César tinha avisado: ‘Olha o carro, Evandro’. Bem na hora: ‘BOM!’”
(Diério do Leandro, 13/03/2015).

“Bati no carro e cai. Ndo, mentira, o carro bateu em mim” (Diario do Evandro,
24/03/2015).

“Na hora que eu vi, s6 deu pra mim falar ‘Evandro, filho da puta’” (Diério do
Leandro, 13/03/2015).

Os “parcas” pensaram que a confusao seria bem maior.

“Todos nos pensamos que o cara ia fazer o Evandro pagar o carro, mas foi tudo
ao contrario. O cara em choque perguntou se o Evandro estava bem, perguntou se
quebrou a bike, se o Evandro queria que chamasse o resgate. O Evandro falou que
estava bem. Depois do acontecido nés fomos até o ponto e comecamos a chapar de rir,
o Evandro também” (Diério do Leandro, 13/03/2015).

No final do registro, Evandro diz:

“FEu acho que eu vou ter que bater neles...” Mas, na folha seguinte, assume
“Leandro e César sdo ‘par¢as’” (Diario do Evandro, 15/03/2015).

Dias depois, os “parcas” viveram outra aventura, intercruzada nos seus diarios.

“Hoje [...] foi o dia que fui viajar para a Cachoeira de Emas com os meus
pargas [...] ” (Diario de Leandro, 10/05/2015).

“A melhor parte foi nos indo na cachoeira. Muito louco, mano! Mas eu fiquei
com medo porque a cachoeira era grande e eu sou pequeno. Fui tomar banho de
cachoeira, mas na hora que eu sentei a correnteza me levou, mas o Leandro e o Cuca
me seguraram.” (Diario do Evandro, 12/05/2015).

“A correnteza estava levando o Evandro, dai comecei a trincar de rir. Eu

afoguei ele. Na gravagdo, eu vejo o video e chapo de rir sozinho. Nossa! Top demais”.

(Diério do Leandro, 10/05/2015).
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Alguns dos “par¢as” ndo foram a Cachoeira de Emas, mas foram lembrados no
registro do diario.

“[...] Mas tem uma coisa que eu ndo gostei: O César ndo foi, mas foi legal”
(Diério do Evandro, 10/05/2015).

Por um “parga”, o outro toma até bronca da mae.

“Ontem a noite eu fui na casa do Evandro cortar o cabelo dele, dai o Sandro,
irmao dele, falou que néo ia cortar, ai entdo fiquei suave, depois de um tempo, ele veio
pedindo pra mim cortar o cabelo dele e fiquei com raiva e com pressa de ir embora.

Por fim, acabei cortando o cabelo dele e cheguei em casa 23:15 e tomei 0 maior
xingo da minha mée e do meu pai © ” (Diario do Leandro, 04/08/2015).

E “parca” também se envolve em confusdo na escola com outros “pargas”.

“Hoje eu quebrei o vidro da escola. P6, mo foda! E agora vou ter que pagar R$
23,00 pra escola, eu, o Bryan e o Lucas. Kkkkk Mas nos vamos pagar! ®” (Diario do
Leandro, 01/09/2015).

Porém, “parga” vira “vacilao” quando o assunto sdo elas, as meninas, ¢ entdo na
conversa de amigos também pode entrar a “sora”.

“Ha trés dias atrds, sora, vi outra menina. Dai em diante me interessei por ela.
Ela ndo para de olhar para mim e eu pra ela. Passaram dois dias, fui trocar algumas
ideias com ela (rsrsrs), s6 que acho que ela é BV ou tem vergonha, porque quando
chego pra falar com ela, ela meio que corre.

Falei pro lvan ajeitar duas meninas pra mim, s6 que ele ndo teve coragem de ir.
Ele é muito vacildo, parece que tem medo de menina, po!” (Diario do Leandro,
31/03/2015).

Com o tempo, o didlogo com a “sora”, traz, a bem da verdade, outros assuntos.

“Hoje, ‘sora’, fiquei em desespero, porque...” (Diario do Leandro, 25/09/2015).

“Oh, louco, sora! [...] Passa um furacdo em casa, logo em seguida surge

outro!” (09/11/2015).

Enfim, a “sora” tornou-se “par¢a” também.
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Relatividades

Hebe chegou a escola apo6s as férias de julho. Na primeira aula, falei-lhe sobre a
aula de diario, na quarta-feira. No dia combinado, ela ja estava com um diario: uma
agenda de 2013, de capa preta, almofadada. Simples e pratica como ela mesma.

Logo na primeira escrita, Hebe se mostrou despojada de receios e foi direta.

“Querido diario [...]

Hoje estou na escola e estamos na aula de Portugués. A profa. é legal, sé que
ndo sei o nome dela. Como serd, hein?” (05/08/2015).

Quando li, senti uma pontinha de culpa. Eu, que nem chamada fazia por nimero,
sO pra tratar os alunos com seus proprios nomes, nem me preocupara em dizer 0 meu
para a aluna nova.

Mesmo assim, sem nem saber meu nome, Hebe entregou-me o diério. O que a
fizera confiar assim? Provavelmente, a ideia de que eu era a professora e ela, a aluna. Ja
que Hebe abrira espaco, foi ali mesmo no diario, com um post-it, que respondi.

“Hahaha...

Danubia. Esse é 0 meu nome. Foi mal ter esquecido
de falar (rsrs)” (Diério da Hebe, post-it meu,
05/08/2015)

Na escrita seguinte, Hebe ja dirigiu-se diretamente a mim. Nao apenas porque
escreveu chamando-me, e sim porque depois do “sora”, acrescentou um “vou falar so
pra vocé!” (Diéario da Hebe, 12/08/2015).

A partir deste, foram vérios...

“Sabe, ‘sora’, hoje estou meio mal, t6 com muita fome [...]” (Diario da Hebe,
02/09/2015).

“Nossa, ‘sora’, tenho que te contar uma coisa [...]” (Diario da Hebe,
09/09/2015).

Hebe surpreendia-me.

“Um fato que achei interessante depois que encerrei o momento de leitura e os
alunos estavam escrevendo e indo a biblioteca, foi que Hebe queria logo me entregar o
diario dela. Pedi-lhe para esperar, pois faltava pouco para minha saida e ela passou a
explicar para dois colegas que eu e ela ‘batiamos altos papos’ pelo que escreviamos no
diario e nos ‘bilhetinhos’. O que me chamou atencao foi que eu havia dado uma bronca
bem firme na mesma Hebe, no comecinho da primeira aula por causa do uniforme [...]

Acho agora que aquilo entédo néo foi motivo para ficar emburrada ou cheia de pirragas.
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Simplesmente me ouviu, colocou o uniforme e ainda escreveu no diario para que eu
lesse e pudéssemos conversar” (Diério da Danubia, 04/09/2015).

Agora, fico aqui a pensar das relatividades de uma relacdo. Nem sempre muito
tempo € sinal de muita amizade. Nem sempre muita delicadeza significa confianca.
Nem sempre uma professora € so professora e uma aluna, sé uma aluna. Porém, sempre

a amizade hé& de ser relativa a duas pessoas.

Sobre revelar-me a mim. Sobre revelar-se para si.

Primeiro dia de aula. Entrar numa turma j& sua conhecida é relativamente facil.
J4 se sabe quem é quem, como agem os alunos, o que pensam. As mudancas
verdadeiras sdo perceptiveis ao longo dos dias, ndo em apenas um encontro de 110
minutos.

O que deu um certo frio na barriga foi entrar numa sala j& minha conhecida e
encontrar um olhar que ndo fazia parte do que eu tinha na lembranca. Um olhar que,
apesar de escuro, trazia brilho e limpidez. Um olhar capaz de emergir o que vai na alma
de outro olhar.

Helena foi firme ao apresentar-se dizendo que gostava muito de estudar, de ler,
de aprender. Em mim, veio o receio... Talvez fosse s6 uma maneira de tentar me
impressionar. Porém, o olho no olho ndo contrariava a forca das palavras ditas.

Ali, veio a forca da palavra escrita. Uma escrita carregada de sentido para
Helena...

“Tudo é um pouco estranho, estou em uma nova escola, onde ndo conhego
ninguém. [...] Confesso que estou muito abalada e sinto muita falta dos meus amigos
[...] Aqui é bem diferente [...] Espero me adaptar logo e fazer novas amizades” (Diario
de Helena, 23/02/2015).

... uma escrita capaz de despertar memorias de mim.

‘Méae, vocé ndo sabe o que aconteceu... Hoje um aluno abriu minha garrafa de agua e
cuspiu l& dentro. Eu ndo sabia que ele tinha feito isso, tomei sem saber. Depois que duas alunas
vieram me contar, mas pediram pra guardar segredo porque se n&o da rolo pra elas...”
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“Ja estou me acostumando com a escola [...] Imaginava que seria mais dificil
me adaptar, mas percebi que é sO questdo de tempo /[..]” (Diario de Helena,
02/03/2015).

___ Eu sou a professora Danubia, professora de Lingua Portuguesa aqui da escola
desde 2011.

__Jaé quase uma rio-clarense, né.

___E... ainda mais agora que resolvi ficar para fazer o mestrado.”

“Minha mde é para mim tudo, é a melhor de todas, sempre me deu muito amor e
carinho, é uma grande guerreira, batalhadora, amiga e uma super mae. Amo-a demais!
(Diério de Helena, 31/03/2015).

Rodoviaria de Jales. Plataforma 12. 22h40. O énibus estaciona e comeca o vai-e-vem de
malas. Minha mé&e me abraca longamente, me olha com olhos de quase-choro, dou-lhe um
sorriso que diz “Esta tudo bem!” e voltamos a nos abracar. Ela me solta. Vem meu pai. O abrago
é forte, porém rapido. Ele me olha e diz, com todas as palavras: “Se acontecer alguma coisa,
vocé me liga, viu! Juizo, hein!”.

“Gosto muito de estudar e sei que o estudo é fundamental para minha formagao,
meu carater e minha profissdo” (Diario de Helena, 01/04/2015).

‘Maaaee... Passei! Passei no CEFAM!! Vou ser professora!”

E de tanto a escrita de Helena me revelar a mim mesma, foi facil revelar-me a
Helena.

“Na tarde de sabado, peguei o onibus e fui até a casa dos meus avos [...] a
familia estava toda reunida [...] conversei com minhas primas. Era domingo de Péscoa
[...] Todos estavam morrendo de saudades e me deram muita atengdo [...] ” (Diario de
Helena, 07/04/2015).

“Helena,

Eu também passei um fim de semana maravilhoso,
com minha familia e muita comilanca (rsrs) e nem
sobrou chocolate pra trazer pra ca (rsrs)” (Post-it
meu, Diario de Helena, s/d).

“Bom dia!! Agora sao 06h36min, estou indo pro ponto, pegar 0 busao e ir para
o curso. A manhd esta bem fria, mas logo o sol vai nascer” (Diario de Helena,
27/05/2015).

“[...] Nossa! Lembrei de mim acordando 5h00 da
manhda para ir estudar em outra cidade, pra chegar
s6 depois das 5h00 da tarde [...] Ai, ai... Saudade
boa!!” (Post-it meu, Diario de Helena, s/d).
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O “se revelar” de Helena para mim estd luzente na frequéncia da escrita do
diério, na constancia da entrega do mesmo para que eu lesse, nos assuntos em comum
que ela percebia que tinhamos. Se eu percebera por uma escrita que ela gostava de
novela, falava das minhas preferidas, Helena voltava a escrever sobre novela. Se ela
escrevera sobre um livro, eu trazia outro, entdo Helena contava sobre os livros
seguintes. Se, ao ler sobre a irmédzinha chamada Sophia, eu lhe contara que quase
recebera 0 mesmo nome, Helena sentia-se a vontade para falar de Sophia e dos outros
irmé&os.

Ainda que escrevesse e me entregasse o didrio com frequéncia, foi apenas nos
pequenos detalhes que Helena deixou escapar que a amizade, a intimidade fluia entre
nos. Por muito tempo, referiu-se a um amigo.

“Ola, querido amigo [...] estou um pouco triste porque as férias ja estdo ai, ndo
que eu ndo queira (kkkk), mas porque nédo vou ter suas respostas e seus conselhos. Mas
fique tranquilo, ndo vou deixar de conversar com vocé por conta disso [...] ” (Diério de
Helena, 16/06/2015).

Até que, la no més de setembro, nos ultimos dias de preparacdo para o Sarau,
discretamente, Helena me trouxe com mais clareza.

“[...] Ah! Esqueci de contar que talvez irei recitar uma poesia junto com a
Glaucia no dia do Sarau (s6 falta escolher o que irei apresentar). Por hoje € s6, meu
amiguinho (ou melhor, amiguinha) Até mais! Obrigada por me ouvir e dividir meus
sentimentos”’ (Diario de Helena, 21/09/2015).

Obrigada eu, Helena, por trazer-me tanto de mim.
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Posfacio

Paradigma indiciario: da pequenez dos detalhes a lucidez da compreensao

Antes de adentrar o paradigma indiciario de Ginzburg, especialmente os indices
que me levaram a escrita das “Cronicas de Autoria” e “Cronicas de Intimidade”,
gostaria de me abrir sobre a escrita que estou prestes a fazer. Isso porque relutei muito
para escrever essa parte da dissertacdo. Justifiquei-me, varias vezes, diante de mim
mesma e da minha orientadora, que ndo gostaria que esse aprofundamento se tornasse
meras explicagOes das vinte e uma cronicas aqui apresentadas.

Concordo com a necessidade dessa discussdo sobre os detalhes, minucias,
indices que me chamaram a atencdo na composicdo das crbnicas, mas o medo de
simplesmente explica-las e fazer com que percam a fluidez narrativa que eu pretendia
que tivessem muito me incomoda, me ronda e até estagna.

Por esses motivos, escolhi escrever um posfacio. Quando aqui chegar, o leitor ja
tera lido todas as cronicas, ja tera se deixado envolver pelas narrativas e, espero eu, ja
tera compreendido o movimento de autoria e de constituicdo da intimidade que quis
com elas apresentar. Assim, esse posféacio pretende ser elucidacdo complementar dos
indices que entremeiam as cronicas, e ndo explicacao que esfrangalha cada uma delas.

Aliviada por essas colocagdes, volto-me para Ginzburg e o paradigma indiciério.

A primeira vez que ouvi 0 nome de Carlo Ginzburg foi em uma das primeiras
aulas da disciplina “Leitura e escrita” que fiz como aluna especial. Confesso que o
nome do livro — “O queijo e os vermes” — causou-me um certo asco de inicio, mas ler
sobre a forma com que Ginzburg foi ligando, encaixando, amarrando indicios para
compreender a teoria religiosa de Menocchio encantou-me muito mais que qualquer
imaginacdo de um queijo tomado por vermes.

Dessa forma, foi simples — diria até reconfortante — buscar compreender melhor
0 que é o paradigma indiciario, até porque, logo na primeira reunido ap6s 0 ingresso no
mestrado, Laura me disponibilizou alguns capitulos do livro de Umberto Eco (1932),
que tratavam justamente sobre o paradigma indiciario e ainda retomamos esse assunto
em encontros do GrEEFA%, em 2016.

Dai que o paradigma indiciario € um método de interpretagdo no qual o

pesquisador volta sua atencdo para detalhes, pistas e sinais, muitas vezes considerados

22 Grupo de Estudos Escola, Formagéo e Alteridade, coordenado pela Profa. Dra. Laura Noemi Chaluh,
com a participacdo de graduandas do curso de Pedagogia e p6s-graduandas (Mestrado e Doutorado) por
ela orientadas.
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secundarios e irrelevantes, para ter acesso a um determinado contexto ou realidade.
Assim, explora-se os textos produzidos pelos sujeitos de forma a perceber o implicito,
as entrelinhas e tecer uma rede de compreensdo Unica, especifica para essa determinada
situacdo, sem objetivar a generalizacdo, mas a construcdo das logicas particulares e
subjetivas dos sujeitos envolvidos.

Quando Laura percebeu minha preocupacdo com esse momento da dissertagéo,
ela mesma considerou, entdo, que eu poderia tecer consideragdes como algumas que
apresentara nos encontros do GrEEFA, ou seja, mostrar quais foram os indices, 0s
detalhes, as minucias, que me levaram a narrar as cronicas que aqui estao.

Para tanto, trouxe de volta & minha mesa do escritdrio todos os diarios, inclusive
meus dois diarios de campo, todas as anotacdes que fiz em folhas avulsas sobre cada
diario, “cuidadosos registros de detalhes caracteristicos” (GINZBURG, 1932, p. 91),
“pormenores mais negligenciaveis” (GINZBURG, 1989, p. 144) nas escritas dos
diarios, isso porque sdo “os detalhes menores, em especial aqueles que apresentam
menos significancia” (GINZBURG, 1932), que ddo sentido ao processo de
compreensdo da autoria e da intimidade, no caso desta dissertacao.

E preciso considerar que o paradigma indiciario ndo se define como um método
de analise que elenca, lista, estabelece palavras-chave ou conteudos mais ditos ou
escritos ao longo dos dados. Pelo contrario, no paradigma indiciario a atencéo desvia-se
da impressdo geral e dos principais tracos para repousar na significancia dos detalhes
secundarios (GINZBURG, 1932), ja que “nossos gestos mais Simples e espontaneos
revelam nosso cardter de modo muito mais auténtico do que qualquer postura formal
que componhamos cuidadosamente” (GINZBURG, 1932).

Dai a importancia de considerarmos a perspectiva sécio-historica de pesquisa
para tratarmos do paradigma indiciario. O “estar com” 0S Sujeitos, bem como a
materializacdo signica dos encontros em textos, proporcionam a sequéncia narrativa por
meio do deciframento de rastros, pistas, indicios, ou seja, elementos que compuseram o
evento, foram trazidos a escrita e, depois, exotopicamente perceptiveis, tornam-se
“linhas” que textualizam a compreensdo dos sujeitos e suas agoes.

Afunilando as consideragcbes acima para 0 caso dessa pesquisa e dessa
dissertacdo... Os indices materializados na escrita dos diarios, tanto dos autores-alunos,
como 0s meus, apresentam-se como “linhas”, finissimas e de variadas cores, para

compreender 0 movimento autoral e a constituicdo da intimidade.
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Mas, acredito eu, que a indagacéo principal ainda continue... Que indices foram
esses? Quais 0s sinais que me chamaram atencdo? Quais detalhes que pareciam
insignificantes, tornaram-se “linhas” ¢ estdo no artesanato narrativo das cronicas?

Pois bem... Vamos aos detalhes-linhas.

Alguns detalhes-linhas na escrita. Na maioria dos diarios, o vocativo cliché
“Querido diario” e suas variagdes €, pouco a pouco, substituido por “sora”, da mesma
forma que a delimitacdo de um espaco fisico no diario para interlocugdo entre autor e
“sora” vai se perdendo conforme a fluidez ou a densidade do que estava sendo relatado
entre nos. Ou entdo, nas letras maiusculas que expandem garrafalmente a sensagédo
anteriormente descrita; ou os flashbacks e reproducdo do discurso do outro que reafirma
o0s sentidos que impregnaram o ser de quem relata.

Outros detalhes-linhas no vivido e na escrita. Em sala de aula, durante conversas
de troca, perguntas, aparentemente feitas ao acaso, ou a titulo de confirmacao,
registradas no meu diario de campo, s&o linhas cujas pontas aparecem, novamente, 1a no
final do ano, com uma escrita libertadora sobre o passado, ou na intensidade das
confidéncias que sao feitas ao longo do diario. Detalhes-linhas da vivida experiéncia em
sala de aula sdo também aqueles que, mesmo depois de uma bronca, ndo se tornam
barreira para a aproximagdo amiga nas conversas do diario; ou que, na confianga da
experiéncia de outros, também levaram alguns autores-alunos a entregarem seus diarios.

Detalhes-linhas na intertextualidade. Anne Frank resolvera chamar seu diario de
Kitty e alguns autores-alunos assim o fizeram também. Porém, a escolha do nome do
diario é o que diz mais: diz da proximidade, ou da distancia necessaria a ser mantida,
diz do estabelecimento de vinculo, da importancia da “adulta” presente naquela relagao,
diz, enfim, de um modo de ser/estar na intimidade.

Detalhe-linha no olhar. Ah! O olhar é sempre uma das formas mais abarcadoras
de perceber detalhe-linha, porque vai além do simples ver, observar. A ansiedade de
entregar o diario para que eu leia uma escrita feita ali mesmo na sala. O olho no olho
que indica o rompimento da fronteira determinada pelos papéis sociais de professora e
aluna. O olhar que percebe as transformagdes do semblante, do riso a seriedade, a
medida gque certos acontecimentos cinzentos sao relatados no diario.

Detalhe-linha no dialogo.

Detalhe-linha no siléncio.

Detalhe-linha na escuta.

Detalhe-linha na entrega ou ndo-entrega do diario.
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Parecera ao leitor desavisado que, apresentados aqui separadamente, esses
detalhes-linhas foram por mim percebidos também de forma separada para depois
escrever cada uma das cronicas. Advirto-lhe enfaticamente que ndo. Nao mesmo.

Ao escrever cada cronica, tendo como método o paradigma indiciario, foi
preciso estar disposta a perceber detalhes-linhas que se entremeavam antes mesmo da
escrita, sendo esta 0 momento de arremata-los narrativamente. O paradigma indiciario
traz consigo a sensibilidade para o implicito, sensibilidade para o ndo-6bvio no primeiro
momento da escrita ou da leitura, sensibilidade para perceber como o dito em
determinado momento, se enlaca com o dito antes e também com o dito depois.

Enfim, sensibilidade para ndo coisificar os dados da pesquisa e, sim,
compreendé-los na dimensdo mais humana da pesquisa, ou seja, constituidores dos

préprios sujeitos.
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A CAMA DO QUARTO DE COSTURA DA MINHA AVO

Lembro-me que no quarto de costura da minha avd, havia uma cama de casal, de
madeira antiga, daquelas que, inicialmente, sustentava um colchdo feito de palha,
afofado por ela ou pelas minhas tias, e que, depois, com a vida um pouco melhor, tinha
dois colchdes extras, prontos para atender a parentela que chegasse para as festas de fim
de ano. Enquanto nédo era usada pelos parentes de longe, a cama do quarto de costura
servia mesmo era de banca de exibicao.

Ao terminar um bordado, uma costura nova, um tricd, um croché, minha avo
tirava tudo o que houvesse em cima da cama do quarto de costura — roupas, remendos,
moldes de roupa, carreteis, tecidos, linhas, agulhas, ou seja, qualquer coisa que ela fora
la deixando enquanto imaginava, criava, fazia e narrava. Deixava somente a colcha de
chenille da propria cama, bem estendida, sem nenhuma ruga.

Entdo, ela estendia ali o seu mais recente feito-a-mao, a obra imaginada, criada,
feita e narrada. Eu, encantada, ficava um bom tempo andando ao redor da cama,
procurando o melhor lado para contemplar todo o bordado. Era um momento diferente
aquele agora. Antes eu vira 0s pontos separados, cada hora era um, circunscrito ao
bastidor de madeira. Em cima da cama, ndo. Ali estava o todo, os pontos diferentes,
fossem proximos ou entrelagados, formavam um sé bordado.

Escrita de si: ponto atras. Escola: ponto haste. Alunos: ponto cordoné. Eu-
professora: ponto matiz. Tedricos: ponto reto. Intimidade: ponto cheio. As narracfes da
artesa bordadeira que era minha avo, bem como os post its que fui deixando para mim
mesma ao longo das leituras, apresentados na secdo anterior, trouxeram esses pontos
especificados, uma forma de vé-los ainda particularizados, limitados diante das minhas
indagagoes, duvidas, consideragdes ou compreensdes por meio das “Crdnicas de
Intimidade”.

Todavia, 0 que apresento agora é o bordado em cima da cama do quarto de
costura da minha avo. E a obra imaginada, criada, feita e narrada, que traz a escrita de
si, a escola, os alunos, eu-professora, os tedricos e a intimidade entrelacados e,

principalmente, instituidos e constituidos junto aos textos, a escola e aos sujeitos.
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Escrita que entrelaca

Lutar com as palavras
E a luta mais V&.
Entretanto lutamos
Mal rompe a manha.
S&0 muitas, eu pouco

(ANDRADE, C. D. O lutador. 2013, p.1[2”1.])

Comeco essa discussdo concordando com o eu-lirico do poema de Drummond.
Estou a lutar com tantas palavras desde o inicio da manha, que chego a me sentir pouco.
Mesmo assim, uma outra conformidade me alcanca e leva-me a pensar que esta ndo sera
uma luta va.

Conformidade que vem dos dizeres de Bakhtin (2011) de que escrever diz
respeito a toda vida humana expressa na linguagem. Escrever diz respeito a expor,
materializar a singularidade do ser que se inscreve e demonstra diferentes pontos de
vista sobre 0 mundo e, consequentemente, o reinterpreta e reinterpreta também a si
mesmo.

Esse movimento de reinterpretaces esta imbuido no movimento de bordar o
ponto atras que é a escrita de si ao longo da pesquisa e dessa dissertacdo. Isso porgue,
considerando a assertiva de Mignot (2008, p.105), a escrita de si, movida pelo desejo de
desabafar, testemunhar, provar, se constitui em pratica de resisténcia.

Pratica maior de resisténcia por ter sido instituida, na disciplina de Lingua
Portuguesa, por meio do diario pessoal, género discursivo ja tratado em capitulo
anterior, que permite ao autor “se dizer” (SIMPSON, 1995, p. 19). Ou seja, se todas as
escritas traduzem vivéncias e tecem uma memoria individual e coletiva no entrecruzar
dos dizeres (MIGNOT, 2008, p.102), a escrita “de” si — um patamar além da escrita
“sobre” si —, ao traduzir as vivéncias e tecer memorias individuais e coletivas,
reinterpreta 0 mundo e, consequentemente, permite que o autor reinterprete a si mesmo.

De acordo com Buzzo (2010, p. 18), o aspecto subjetivo da escrita diarista, aqui
sindbnima de escrita de si, permite a manifestacdo da reflexdo e, consequentemente, da
analise critica. Novamente, a escrita de si € o ponto atrds desse bordado porque,
escrevendo “de” si, desencadeou o movimento de reflexdo e critica da constituicdo do
“si mesmo” de cada autor enquanto sujeito. E esse movimento de busca, de
reinterpretagdo, de compreensdo de si mesma, que a cronica “Escrita de si”, com base

no diario de Anastasia, traz ficcionalmente.
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Além disso, assim como os diarios de leitura tratados por Buzzo (2003, p. 65),
os diarios pessoais escritos ao longo do ano de 2015 pelos quinze autores-alunos sao
textos explicitamente polifénicos. Essa outra assertiva sobre o ponto atras que é a escrita
de si poderia ser bordada com vérias linhas mescladas, que trouxessem aqui
reproduzidos ora 0s post its que escrevi a partir das escritas de cada autor-aluno; ora a
reproducédo/apropriacdo dos dizeres do outro que o autor-aluno trazia em sua escrita, por
meio de marcas textuais de discurso direto, indireto ou indireto livre; ora a escrita de um
outro no diario de um autor-aluno; ou qualquer exemplo a mais.

Porém, esse movimento de polifonia na escrita dos diarios pessoais ja foi tratado
com as “Cronicas de Autoria”, e o que nos interessa agora ¢ a ampliagdo dessa
discussdo, entremeando ao ponto atrds que € a escrita de si, consideragdes acerca da
constituicdo da subjetividade por meio da polifonia, ou seja, o entrelace de consciéncias
na formacéo das mesmas.

Para tanto, serd preciso bordar agora alguns pontos retos, ou seja, trazer alguns
tedricos além dos que ja foram apresentados até entdo, especialmente Mikhail Bakhtin e
Hannah Arendt, mediadores das proximas compreensdes acerca da escrita de si que
trarei.

Bakhtin, interessado nos processos de formacéo do eu, concebe a consciéncia a
partir de seus fundamentos socioldgicos, destacando que “a consciéncia adquire forma e
existéncia nos signos criados por um grupo organizado no curso de suas relacdes
sociais” (BAKHTIN apud FREITAS, 1995, p. 128). Assim, é possivel delinear que a
constituicdo do sujeito e, portanto, de sua consciéncia € uma construcdo social, porque
desencadeia-se no ambito das relagdes sociais, da presenca de outros individuos, de um
contexto sdcio-histérico sempre mediados pela linguagem.

Sendo assim, a escrita de si por meio dos diarios pessoais na disciplina de
Lingua Portuguesa foi fator de constituicdo do sujeito, bem como de consciéncia, pois
promovida a mediacdo humana por meio da linguagem no &mbito de varios grupos
sociais interseccionados.

Essa expressao “grupos sociais interseccionados” tenta mostrar que, dentro de
um grupo social maior que é a escola, no qual os sujeitos ja estabeleciam diversas
relacbes sociais mediadas pela linguagem, coube um outro, as aulas de Lingua
Portuguesa nos 8°1 e 8°2, propiciando outras relagdes e outra linguagem mediadora,
sem desconsiderar aquelas proprias da escola, e, por conseguinte, outro, o grupo social

interligado pela escrita de si, ou seja, aquele formado pelos autores-alunos que
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escreviam seus diarios, bem como elegeram-me leitora €, a0 mesmo tempo, autora dos
post its; enfim, um grupo social, mediado pela linguagem diarista e dos post its.

Tomando a afirmagdo de Lourau (1996, apud BUZZO, 2010, p.20) de que o
diario é um espaco de liberdade e de reciprocidade, somada as consideracfes de Bakhtin
de que “a significacdo pertence a uma palavra que sd se realiza no processo de
compreensdo ativa e responsiva” (BAKHTIN, 1995, p. 132), percebo a extensdo desse
ponto atras que € a escrita de si na constituicdo da consciéncia dos sujeitos.

Sujeitos que nos assumimos conforme nos assumimos autores da escrita de si.
Nos diarios pessoais e nos post its encontramos um espaco de liberdade para nos
considerarmos ndo restritamente alunos e professora, e sim sujeitos constituidos e
percebidos por meio de nossas experiéncias, que também se libertaram das amarras
estereotipadas do que se pode ou ndo ser relatado, contado dentro da escola.

A liberdade somava-se a reciprocidade. O discurso de um encontrar o discurso
do outro em todos os caminhos e ndo poder deixar de manter com esse discurso senédo
uma interacdo viva e intensa (BAKHTIN, 1995, p. 88) é o principio da responsividade,
a interpenetracdo do discurso alheio ao discurso de si mesmo é que faz ebulir a
consciéncia e, concomitantemente, também a constitui.

Entretanto, na escrita de si instituida na disciplina de Lingua Portuguesa, para
além da responsividade, aflorou também a reciprocidade, no seu sentido de troca mutua,
de dar-se e, sem intimidacao, receber — nos dizeres da escrita de si, e principalmente,
nas relacgdes.

Hoje, diante dos dois post its para mim mesma sobre a escrita de si (Figura 3 e
Figura 4), acredito responder as perguntas que fiz. Os dois post its trazem consideraces
feitas por mim enquanto lia “A condi¢@o humana”, de Hannah Arendt (2007).

No capitulo V da obra, ao tratar da “a¢do”, Arendt (2007) defende que “‘se a
acdo, como inicio, corresponde ao fato do nascimento, se é efetivacdo da condicdo
humana da natalidade, o discurso corresponde ao fato da distingdo e é a efetivacdo da
condicdo humana da pluralidade, isto €, do viver como ser distinto e singular entre
iguais” (p. 191), portanto “é com palavras e atos que nos inserimos no mundo humano”
(p.189).

A autora ainda pondera que na agdo e no discurso, os homens mostram “quem”
sdo (p. 192), ou seja, na acéo e na palavra, é possivel revelar a identidade, mesmo que
isso ndo seja feito de forma premeditada, antecipada, conscienciosa. Por isso, Arendt

(2007) diz que, “embora ninguém saiba que tipo de ‘quem’ revela ao se expor na acdo e
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na palavra, ¢ necessario que cada um esteja disposto a correr o risco da revelagao” (p.
192), afirmagéo que me levou a formular a questdo do post it da Figura 4: a escrita de
si/os diarios proporcionaram essa revelagdo? O quem revela-se no discurso deles®® e/ou
na minha interpretacdo?

Diante de cronicas como “A ultima escrita”, “Amizade de adulta com
adolescente”, “Duas Danubias”, “Menina sonha ou escolhe”, “O que ja era pra ser” e
“Sobre revelar-me a mim. Sobre revelar-se a si” é possivel afirmar que corremos o risco
da revelacdo. Revelacbes ndo previstas, mas vividas, experienciadas por meio do
“quem” do discurso e da acdo pertinentes a escrita de si nos diarios pessoais na aula de
Lingua Portuguesa. O “quem” revelado na palavra, segundo Arendt (2007), entrelagado
aos outros “quens” das palavras alheias e palavras nossas de Bakhtin (2011)
desencadeia (no sentido mesmo de ndo ter cadeados) a consciéncia de ndés, enquanto
sujeitos da acao, sujeitos na teia de relagdes humanas.

E ¢ justamente uma citagdo de Arendt (2007), afirmando que “a revelacdo da
identidade através do discurso e o estabelecimento de um novo inicio através da acao
incidem sempre sobre uma teia [de relacbes humanas] ja existente e nela imprimem suas
consequéncias imediatas” (p. 196), que trouxe o questionamento do post it para mim
mesma da Figura 3: pode-se dizer que isso aconteceu com a escrita dos diarios?

Respondendo... O ponto atrds que € a escrita de si, por meio do discurso e da
acao promovidos pela escrita de diarios pessoais na aula de Lingua Portuguesa,
incidiram sim numa teia de relacbes humanas, aquela que existe onde quer que 0S
homens vivam juntos (ARENDT, 2007, p.196), ou entdo, retomando as consideracdes
anteriores com base em Bakhtin, 0s grupos sociais interseccionados mediados e
materializados pela linguagem envolvidos com a escola.

Quanto as consequéncias imediatas, tornaram-se visiveis em suas mindcias,
percebidas pelo paradigma indiciario de Ginzburg (2006) e narradas nas “Cronicas de
Intimidade” — as trocas de olhares entre mim e Gl4ucia; as conversas com lsadora; as
trocas dos diarios para ler as escritas dos autores-alunos e também dos meus post its; o
“batismo” dos diarios de Kate, Glaucia e Dora, etc.

Porém, atento-me agora, especificamente para bordar as consequéncias
imediatas com ponto atras que foi a escrita de si nos diarios pessoais na aula de Lingua

Portuguesa, destacando a opgao pela “acdo da escrita de si”. Se, como Arendt (2007)

2 0 pronome “deles” refere-se aos autores-alunos dos quinze diarios.
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pondera, agir significa iniciar, tomar iniciativa, imprimir movimento a alguma coisa, a
consequéncia imediata da acdo foi a prdpria escrita de si, ou seja, iniciarmos nas aulas
de Lingua Portuguesa, uma escrita com a qual ndo estdvamos acostumados, que nédo
tinhamos pré-determinado a quais rumos e compreensées nos levaria. Enfim, agir
escrevendo de si, de forma polifonica e responsiva, € que propiciou, na escola, que
alunos e professora adentrassem um patamar diferente de intimidade. Agir na escrita 0s
transformou em autores. Autores, agiram empoderados, capazes de se revelarem a si

mesmos, aos outros e revelarem-me também.

Sujeitos juntos: encontro de intimidade

Dou a volta na cama do quarto de costura da minha avd, onde esta estendido
esse atual bordado. De onde estava, foi-me possivel perceber como o ponto atras da
escrita de si e 0s pontos retos dos tedricos entrelagcaram-se para melhor compreender a
escrita de si na constitui¢do das consciéncias de si mesmo, do outro, tomando a agéo e 0
discurso polifénico como os riscados principais bordados com esses pontos.

Agora, para olhar e compreender o que pretendo, chego até mesmo a subir na
cama. Sento-me bem préxima ao bordado, para vé-lo com cuidado. Isso porque
proximidade e cuidado foram, e ainda s&o, algumas das fibras essenciais dos pontos que
estou prestes a compreender. Cordoné, matiz, cheio. Alunos, eu-professora e intimidade.

Mas, primeiro, uma pausa numa outra parte bordada com ponto reto: Bakhtin e
Hannah Arendt (sim, leitor, essa autora trouxe-me muitos novos “agir” no discurso que
ja pensava em concretizar nessa dissertacéo).

Tomo como base 0 post it para mim mesma exposto na Figura 17. Lendo “A
condi¢cdo humana” (ARENDT, 2007), destaquei no post it o trecho que dizia “sem o
discurso, a acdo deixaria de ser acdo, pois nao haveria ator; e o ator, o agente do ato, s6
é possivel se for, ao mesmo tempo, o autor das palavras” (p.191) e, na sequéncia,
indaguei a mim mesma como seria possivel relacionar Arendt (2007) e Bakhtin (2011),
trazendo antes alguns termos tratados por ambos: ator; autor; autor-criador;
personagem. Diante do fato que ja tracei algumas consideracfes sobre autor-criador e
personagem no capitulo referente a metodologia, atento-me, nesse momento, apenas
para os lacos que aproximam ator e autor.

Entendo que, para Arendt (2007), ator é o agente do ato. Agente € substantivo do

mesmo radical que o verbo agir, ou seja, 0 ato € a agdo (em sentido arendtiano, o
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movimento novo, espontaneo, que recomega, que renova) e 0 agente € aquele que age,
ou, simplificadamente, o ator é aquele que faz um novo movimento. Ainda
considerando Arendt (2007), a acdo sO se efetiva se também houver discurso, o que
dispara outra compreensao, a de que o ator da acdo € o autor do discurso € que “a agao
que ele [o ator] inicia € humanamente revelada através das palavras”. O movimento de
um novo inicio sé € revelado em sua condi¢cdo humana quando se torna dizeres.

Dai a presenga de Bakhtin nessa discussdo. Para ele (2011, p. 10), o autor é “o
agente da unidade tensamente ativa do todo acabado”, sendo esse “todo acabado” o ato
trazido no discurso, de acordo com Arendt (2007), porque a acdo vivida, experienciada,
é irrepetivel e se encontra materializada signicamente no discurso, na enunciacao.
Sendo assim, ao longo do ano de 2015, no desenrolar da escrita dos diarios pessoais na
disciplina de Lingua Portuguesa, autores-alunos e eu-professora éramos atores e autores.

A escrita dos diarios pessoais com o objetivo inicial de que os alunos se
percebessem “donos” de seus proprios dizeres constituiu-se uma agao, um recomeco
que alterou o ponto de vista do que faziamos até entdo nas aulas de Lingua Portuguesa.
Atores desse ato de renovacdo quanto a escrita, nos tornamos também autores, pois
traziamos nos discursos a enunciacdo dos nossos atos, de forma a percebermos a nossa
propria identidade.

Identidade que tem por faceta inerente a intimidade. C4 a olhar tantas partes
desse bordado feitas com ponto cheio, consigo compreender a minha apreensdo (e
talvez até a do leitor) quanto a compreensdo da intimidade e, consequentemente, da
identidade dos autores-alunos e da minha mesma, enquanto professora.

Mesmo assim, continuarei tracando um olhar de compreensdo um tanto quanto
vagaroso e extensivo, para que esse ponto cheio que € a intimidade ndo corra o risco de
sair frouxo, nem espacado demais, 0 que nao teria muita validade para um bordado que
se pretende obra acabada e singular.

Luna C (2007, p. 11) entende a identidade como a consciéncia de ter um lugar
no mundo, um ponto de vista proprio, uma possibilidade de falar por si mesmo e, ao
mesmo tempo, ser um interlocutor entre outros®*, sendo que S 0S encontros
intersubjetivos aqueles capazes de produzir diferenciacfes cada vez mais progressivas
do préprio “eu”. Somando essa assertiva com as que foram apresentadas antes com base

em Arendt (2007) e Bakhtin (2011), é possivel inferirmos que o ator/autor tem

? No original “la identidad se entiende como la conciencia de tener un lugar en el mundo, un propio
punto de vista, uma posibilidad de hablar por si mismo, y ser un interlocutor entre otros”
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possibilidade de constituir-se enquanto sujeito ao tomar consciéncia do lugar que tem
no mundo, ao compreender e defender seu proprio ponto de vista, bem como ao falar
por si mesmo, dai a relevancia de “ser autor”, e ser interlocutor entre outros.

Assim como em Bakhtin (2011), em Lévinas (1993,2005) vamos encontrar
posicionamentos referentes ao outro, a alteridade. Demonstra Lévinas que nds, seres
humanos, somos vulneraveis uns aos outros, de forma que, diante da exigéncia do outro,
o “eu” dilui a sua soberania consigo mesmo, se expulsa do repouso, €, por conseguinte,
toma-se de uma responsabilidade generosa e reverente pelo outro.

E quer espaco mais proprio para estar vulneravel ao outro que a sala de aula?
Um ambiente por si sé cheio de sujeitos, em processo fluente de constituicdo da
subjetividade, em constante “estar com outros”, sendo que muitas vezes, esse “‘estar
com” ¢ caracteristico daquele grupo em outros tempos e espagos. Em sala de aula, e
agora passo a focar especificamente o espaco-tempo sala de aula de Lingua Portuguesa,
é possivel reconhecer nos outros a nossa propria pluralidade.

O encontro de “eus” e outros que ocorreu corriqueiramente na escrita de didrios
pessoais na aula de Lingua Portuguesa dos 8°1 e 8°2, nos expulsou sim do repouso
soberano, a partir do momento que compreendemos que “a autoridade da intimidade se
radica no querer dizer algo sobre algo” (LUNA C, 2007, p.13).

Destaquei essa citagdo num dos post its para mim mesma (Figura 27), pensando,
naquele momento, em tratar do movimento de troca dos diarios entre o0s autores-alunos
e eu-professora. Porém, agora, considerando as assertivas de Lévinas (1993, 2005) e
Luna C (2007) apresentadas acima, € possivel inferir muito mais, porque junto aos dois
autores, trago também alguns dizeres de Catelli (2007).

De acordo com Nora Catelli (2007, p.46), o intimo € aquilo mais interior que
define a zona espiritual reservada de uma pessoa ou grupo, tendo duas acepcoes:
introduzir um corpo pelos poros ou espagos ocos de uma coisa, na atitude de
“penetragdo”; ou adentrar o afeto ou d4nimo de alguém, ou seja, estreitar uma amizade,
na atitude de “apresentagdo”, de forma que tanto a “penetragdo”, quanto a
“apresentacdo” denotam movimento, vontade, e estdo marcadas pela incorporacdo ou

interiorizagdo de outro sujeito ou outra coisa.

% Caro leitor, como toda escrita, essa dissertagdo também foi processual. O livro “En la era de la
intimidad”, de Nora Catelli, ja estava na minha lista de leitura, mas ndo foi possivel ler antes da
qualificagdo. Fiz isso no comego de 2017, por isso as consideragdes da autora sobre o “intimo” aparecem
agora, na versdo para a defesa, e ndo constam em nenhum dos post-its para mim mesma.
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O querer dizer algo sobre algo por meio da escrita dos diarios pessoais pode ser
compreendido como parte da subjetividade dos sujeitos que assim o fizeram ao longo do
ano de 2015, ja que esta estd radicada na capacidade de falar “por” si e ainda ampliada
com a capacidade de falar “de” si. Ademais, a densidade desse encontro de “eus” com
outros, ainda que o outro fosse uma faceta de si mesmo ainda ndo conhecida, que nos,
autores (me referindo aos autores-alunos e a mim, professora, enquanto autora naqueles
momentos) nos abriamos a interlocugé&o.

Ao assumirmos a funcdo de interlocutores, fosse apenas lendo as escritas dos
diarios, fosse nos respondendo, assumiamos também que nos importavamos com o
“outro”, que, na verdade, era também “eu”. Lermos nossas escritas, bem como
respondé-las foram os meios que encontramos de nos destituirmos da soberania egoista
do individualismo e nos tomarmos da responsabilidade generosa e reverente ao outro.

Assim, conforme Luna (2007, p.11), na intimidade descobrimos o que nos toca,
e sabendo o que nos toca, significamos e ressignificamos nossas relagdes conosco e com
os outros, complementada por Catelli (2007), de forma que a vontade é que possibilita a
incorporacdo ou a interiorizacdo de outro sujeito naquela zona espiritual mais reservada
que temos. As quatorze cronicas apresentadas anteriormente trazem justamente o que
foi nos tocando, enquanto autores dos nossos dizeres advindos de nossos atos na acéo da
escrita e, escrevendo-as, também fui anotando os fatores que promoveram a intimidade
(Figura 26).

Tempo. Rotina de escrita. Assuntos em comum. Necessidade/vontade de
compartilhar. Empatia. Necessidade/vontade de dialogar com adulto. Esses fatores,
destacados de maneiras mais, ou menos, fremente nas “Cronicas de Intimidade”,
significaram e ressignificaram as relagcdes entre os autores-alunos dos diarios pessoais,
bem como as relagdes deles para comigo, enquanto professora. Dai 0 esquema
apresentado no post it para mim mesma da Figura 28.

Responsividade somada a alteridade institui intimidade, que, somada a
responsividade e a alteridade impelem a responsabilidade e a ética. Assim, o ponto
cheio que ¢ a intimidade fundada a partir das relacfes de atores e autores dos diarios
pessoais é bordado com uma linha feita de duas matérias-primas essenciais: a
responsividade e alteridade.

A partir da afirmacdo de Bakhtin (1995, p.113) de que “a palavra se dirige”,
compreende-se que as palavras instauradas pelos autores nos diarios pessoais dirigiam-

se ao outro, ainda que esse “outro”, no inicio de alguns diarios, fosse uma faceta
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alteritaria do proprio “eu”. Mesmo assim, se dirigida a palavra ao outro, espera-se desse
outro, a resposta, por isso a frequéncia da entrega dos diarios para serem lidos e abertura
dos mesmos para receber as respostas.

N&o que a responsividade aconteca de forma tdo explicita a toda palavra
dirigida. A contrapalavra (BAKHTIN, 2011) gerada pela palavra pode ficar implicita,
ndo materializada na escrita ou na fala daquele a quem foi dirigida, porém, o que se
percebe € que a palavra do “eu” promove responsividade do “outro”. Complementando
com Levinas (1993,2005), o encontro com o outro da-se num processo de abertura e
acolhimento do outro em sua alteridade, implicando processos de transformacdes,
deslocamento e reconstituicdo dos sujeitos implicadas.

Entretanto... (ah! Esses marcadores discursivos de adversidade!!) Entretanto,
uma leitura bem anterior a escrita dessa dissertacdo, quando estava ainda elaborando o
anteprojeto para tentar ingressar no mestrado, bem como algumas colocag6es da banca
de qualificacdo, por meio da professora Maria Rosa, ficaram martelando em mim até
esse momento.

Aguela leitura estava referenciada em Alberca (2000, p.15), tratando do publico,
do privado e do intimo na escrita de diarios, definindo-os como trés espacos distintos,
sendo que, no primeiro, residem e sdo observaveis 0os comportamentos sociais; no
privado podemos situar os interpessoais; € no intimo estdo justamente aqueles atos ou
ideias que sdo inobservaveis no entre si. A essa afirmacdo, Maria Rosa ainda somou
outra de Catelli (2007), de que o intimo € o inobservavel de um sujeito, aquilo que néo é
possivel, ou que o préprio sujeito escolhe ndo deixar perceber.

Raciocinando... Se o intimo é inobservavel, ndo passivel da percep¢do do outro
e, talvez, nem de si mesmo, de forma que o sujeito escolhe estar e/ou deixar velado o
que lhe passa na intimidade... Entdo... Entdo, o que se instituiu na escrita dos diarios
pessoais na aula de Lingua Portuguesa nao foi propriamente “in-ti-mi-da-de”, e sim
indicios intimos que... Que instituiram outro tipo de relacdo? Mas... Que relacao??

Amizade. Essa é a relacdo observavel nas escritas dos diarios pessoais na aula de
Lingua Portuguesa, com base em indicios intimos, no sentido de que a acdo de
recomeco (ARENDT, 2007) instaurada por essa escrita possibilitou que autores-alunos
e eu-professora adentrassemos o afeto, o animo, a vontade. Assim é que, apesar de ndo
té-lo apresentado antes, durante a narrativa dos pontos que estou bordando, trago agora
0S pontos retos de um outro autor, que dialoga intensamente com Hanna Arendt: Ortega

(2000) e seu livro “Para uma politica da amizade”.
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Ortega (2000) se torna um ponto reto que arremata detalhes do ponto cheio que é
a intimidade, trazidos até agora. Admito, inclusive, que em muitos momentos foi dificil
compreendé-los e entrelacd-los, por isso o leitor me desculpe se essa secdo da
dissertacdo ficar um tanto exaustiva, € que preciso ter certeza que 0s pontos estdo bem
feitos, bem acabados.

Sendo assim, temos que nas relagdes de amizade ndo utilizamos o amigo para
fortalecer “o que somos”, num exercicio de antropofagia ou de narcisismo — lembrando
entdo, da importancia do “quem” se revela na acdo e no discurso trazido por Arendt
(2007) —, mas sim que, concebendo a amizade como um processo, os individuos
implicados trabalham na sua transformac&o, na sua propria invencdo (ORTEGA, 2000,
p. 114).

A “invencdo de si” colocada por Ortega (2000) por meio das relagdes de
amizade ndo se restringe ao sentido de virar-se do avesso e fazer totalmente diferente de
uma hora para outra. Vem no sentido de construgéo, de constituicdo — como em tantos
momentos tenho discutido aqui. Uma amizade que voltada para fora, para 0 mundo,
encoraja a vontade dos sujeitos de agirem — para si, por si, para o outro, pelo outro — de
uma forma ainda ndo pensada, de sentir e de se relacionar de maneira diferente.

Entdo, a intimidade que tenho tratado até agora nessa dissertacdo, que tanto
chamou atencdo na conversa que tive com a minha orientadora em dezembro de 2015,
gue entremeou escritas do diario dos autores-alunos com 0s meus post-its, bem como as
escritas no meu didrio de campo, € uma intimidade enquanto aproximacao,
estabelecimento de lagos, ou seja, no sentido de amizade, e por isso torna-se ponto cheio
de boniteza e amplitude.

Ortega (2000) ndo traz determinacdes de como é a amizade capaz de romper
com o imaginario ortodoxo dos discursos de “direito relacional” (p. 116). E justamente
na liberdade de fluidez para que esses rompimentos, (re)comecgos, acontecam que esta a
intensidade e, a0 mesmo tempo, a mediacao que as “Cronicas de Intimidade” pontuaram
no capitulo anterior.

A escrita de diarios pessoais na aula de Lingua Portuguesa ¢ “o mundo
compartilhado, a esfera dos ‘assuntos humanos’”, um “espago ‘entre’ individuos”
(ORTEGA, 2000, p.115), instituido com a qualidade fundamental da pluralidade, da
diversidade de “eu” e de “outro”, que torna-se diversidade de si mesmo, se
(re)inventando, se re(constituindo) a cada ato e discurso. Kate, Glaucia, Lucas, Leandro,

Evandro, Isadora, Hebe, iris, Anastasia, Helena, Dora, Diana, lone, Alice, Catarina e
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Danubia (re)inventamos-nos e (re)constituimos-nos porque fomos plurais, diversos,
tanto que o movimento de amizade com cada um diferenciou-se dos outros, da mesma
forma como entrelagou-se.

Exatamente por isso que, sentada aqui na cama do quarto de costura da minha
avo, observando atentamente esse bordado, percebo a consisténcia e a pertinéncia do
que fica mais aparente ao bordar esse ponto cheio que é a intimidade enquanto amizade.

Fica a responsabilidade ética.

Responsabilidade ética na intimidade

E como compreender responsabilidade e ética sem pensar nos autores-alunos, no
eu-professora e em Paulo Freire? Por isso, agora, inclino um pouco a cabeca para
continuar olhando para o ponto cheio que é a intimidade, implicada de responsabilidade
ética, mas a fim de olhar também para os pontos cordonés dos autores-alunos e o ponto
matiz de eu-professora, observando como 0s pontos retos que trazem Paulo Freire, ou
algum outro tedrico, se interpenetram a esses outros trés.

Concentro-me em um post it para mim mesma (Figura 10) em que reproduzi um
trecho do diario de Glaucia, dizendo que “os mais velhos sdo tipo a voz da consciéncia
e eles sabem dar conselhos ” (Diério de Glaucia, 15/04/2015), sendo que, a partir de tal
afirmacéo, me questionei se “mais velhos” seria o0 equivalente a mais experientes,
somados & habilidade de ouvir.

Essa escrita de Glaucia fora feita num momento em que ela contava ao diario
gue esperaria uma conversa com a ‘“sora Danubia” para, s6 depois, tomar uma decis3o.
Outras falas de outros autores-alunos, aparentemente simplistas, mas desveladas pelo
paradigma indiciario (GINZBURG, 2006) e apresentadas nas “Cronicas de Intimidade”,
atestaram a primordialidade de que era preciso ter responsabilidade ética diante da
palavra que, eu-professora, estava dirigindo em resposta aqueles autores-alunos.

Soma-se aqui a anotacdo que fiz para mim mesma no post it da Figura 8 acerca
da confianca/intimidade de alguns autores-alunos que  ‘“puxaram” a
intimidade/confianca de outro, situagdes também apresentadas nas cronicas “Abrigo”,
“Escrita de si” e “O amigo de Lucas”. Iris, Anastasia e Lucas sentiram-se a vontade para
elegerem-me interlocutora de seus diarios pessoais, mediante a confianca que Glaucia,

Kate e Corina demonstravam com essa interlocucao.
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Ratificando Bakhtin (2011) e Levinas (1993,2005), quanto a alteridade, trago o
ponto reto de Paulo Freire (1996) que diz, ainda em suas “Primeiras palavras”, da obra
“Pedagogia da autonomia”, que “mais do que um ser no mundo, o ser humano se tornou
uma Presenca no mundo, com o mundo e com 0s outros. Presenca que, reconhecendo a
outra preseng¢a como um ‘ndo-eu’ se reconhece como a ‘si propria’” (p. 20).

Sendo a ética algo absolutamente indispensavel a convivéncia humana
(FREIRE, 1996, p.20) e sendo a sala de aula espago-tempo da convivéncia humana,
como professora ja me é imprescindivel o preparo cientifico coincidindo com a retiddo
ética, ou seja, pensar certo é fazer certo, € viver o que pensa e o que diz, de forma
testemunhal e vivaz junto aos educandos (FREIRE, 1996).

Entretanto, maior ainda era a responsabilidade ética que entretecia a minha
consciéncia diante das escritas nos diarios pessoais que me eram entregues pelos
autores-alunos. Se reportavam-se a mim como “a voz da consciéncia”, retomando 0s
dizeres de Glaucia, entendia que era preciso cuidar daquelas escritas diaristas, desvelar
aqueles “ndo-eus”, que estavam no papel social de alunos, e que faziam com que eu me
reconhecesse a “mim mesma”.

Caso o leitor queira compreender um pouco melhor o que disse no paragrafo
acima, sugiro que volte a cronica “Sobre revelar-me a mim. Sobre revelar-se a si.”, com
base no diario de Helena, pois agora, aos pontos retos de Freire (2006) somo as
consideracBes de Noblit (1995), sobre poder e desvelo na sala de aula.

Freire (2006) elaborou um titulo para o capitulo I muito propicio a essa
discussdo: Nao ha docéncia sem discéncia. E preciso refletir que docéncia é qualidade
de docente, da mesma forma que discéncia é qualidade de discente. Discente é aquele
que aprende. Docente é aquele que ensina. Dessa forma, Freire (2006) ndo esta a tratar
especificamente das categorias hierdrquicas “pro-fes-sor” ¢ “a-lu-no”, e sim da dubieza
dos sujeitos envolvidos na formacdo de “si-proprio” e “ndo-eus”, enfatizando que
“quem ensina aprende ao ensinar e quem aprende ensina ao aprender” (p. 25).

Ao rever o post it para mim mesma apresentado nas Figuras 13 e 14, consigo
entremear algumas consideragdes entre o ponto cordoné dos autores-alunos e o ponto
matiz do eu-professora. Diante da escrita de si em diarios pessoais, pratica de resisténcia
que subverte as classicas copias de texto ou producdo descontextualizada dos mesmos,
0s autores-alunos encontraram um espaco ampliado das fungdes sociais que cumpriam

até entdo.
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Quando Dora questiona a veracidade da “sora Danubia” morar mesmo sozinha
(“Eramos trés”), ou a “sora Danubia” reconhece que sente a mesma necessidade que
Diana de ir para cama (“Das possibilidades de uma amizade™), ¢ possivel confirmar a
questdo que trouxe no post it da Figura 13, que a escrita sobre minhas experiéncias era
uma forma de os autores-alunos enxergarem-me como adulta, mas humana.
Complementando essa resposta, é possivel afirmar que o ponto cheio que é a intimidade
estabelecida por meio da escrita dos didrios pessoais, acabou por se adentrar ao ponto
matiz que é eu-professora.

Isso porque, segundo Freire (1996, p. 26), ensinar se dilui na experiéncia
fundante de aprender, ou seja, ensinar algo aos autores-alunos, por meio das minhas
experiéncias, era, na verdade, aprender a diversidade — e irregularidade — de tamanhos
dos pontos matizes que me constituiam para além de profissional, humana.

Freire (1996, p.47) argumenta, com relacdo ao reconhecimento e a assuncao da
identidade cultural, que, “as vezes, mal se imagina [...] o que pode um gesto
aparentemente insignificante valer como forga formadora ou como contribuicdo a
formacdo do educando por si mesmo”, assertiva relevante quando pondero dois post its
para mim mesma (Figuras 12 e 14), nos quais destaco questionamentos sobre as
“broncas” e os “sermoes”.

Hebe (“Relatividades™) e, principalmente, Isadora (“Amizade de adulta com
adolescente”) foram duas autoras-alunas que trouxeram-me o valor de um gesto
aparentemente insignificante. A “bronca” e o “sermdo” — que se diferenciam muito
quanto a entonagdo (BAKHTIN, 2011) — diante de situacBes de indisciplina, tumulto,
quebra de acordos/combinados, sdo proprios da sala de aula, e trazé-los em minha
pratica profissional é uma forma de reconhecer o desvelo que tenho para com os alunos.

Quando, mesmo depois de uma “bronca”, Hebe e Isadora continuaram a eleger-
me, eu-professora, interlocutora dos diarios pessoais das mesmas, ressignificaram a
minha pratica profissional e também humana, como se atestassem com o simples gesto
de entrega do diario pessoal uma autoridade moral, advinda da preocupacdo com eles,
da criagdo de vinculos afetivos entre uma adulta, que, como escreveu Glaucia, “sabe
dar conselhos” a partir do que 1€, e adolescentes dispostos a ouvir, ou melhor, ler esses
conselhos, porém, acima de tudo, sujeitos que, por meio da escrita de si dos diarios
pessoais, continuariam em formacao discente e docente.

Sobre desvelo e autoridade moral, o artigo de Noblit (1995) muito me encantou.

Confessa ele que, antes de adentrar a sala de aula da professora Pam, estabelecia uma
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estreita relacdo do desvelo com a opressédo, de forma que néo pretendia vé-lo ligado ao
poder (NOBLIT, p. 124), até que encontrou na pratica de Pam o desvelo como
autoridade moral. Considero, aqui, os pontos retos do tedrico Noblit apresentados mais
ao final do artigo, sendo um deles a afirmacdo de que “num relacionamento de desvelo,
0 poder ndo transforma o outro num objeto, mas, pelo contrario, sustenta e promove 0
outro como sujeito” (NOBLIT, p. 134).

Bordando também com o ponto reto fundamentado em Amorim (2004) de que
“nao ha trabalho de campo que nao vise ao encontro com um outro” (p. 16, grifos da
autora), era de meu conhecimento, enquanto professora, que, ao longo da pesquisa com
os diérios pessoais, eu-pesquisadora me encontraria com outros que ndo eram os “a-lu-
nos” da professora de Lingua Portuguesa, eram autores, “donos” de discursos diferentes
daqueles que, talvez, a professora tivesse conhecido até entdo (a cronica “Hoje”, a partir
do diario de Alice, tenta trazer um pouco desse movimento de conhecer quem parecia
conhecido).

Por isso, zelar para que as manifestacGes da subjetividade, e até mesmo da
identidade cultural, ndo se tornassem instrumentos discriminatérios e/ou
classificatdrios, era parte da assuncdo da responsabilidade ética e do desvelo a que o
ponto cheio da intimidade enquanto amizade encaminhava eu-professora. Um exemplo:
se um dos objetivos principais da escrita de didrios pessoais na aula de Lingua
Portuguesa era que os alunos se sentissem autores de seus enunciados, e, conforme a
afirmacdo acima de Noblit, numa relacdo de desvelo, o poder sustenta e promove o
outro como sujeito, eu, fosse como professora ou como pesquisadora, ndo poderia
estabelecer como forma primordial de registro no diério pessoal a escrita regradamente
dentro das regras da linguagem formal, e sim deixar livre a escrita com marcas de
oralidade e outros recursos de linguagem proprios ao contexto sécio-histérico e cultural
dos autores-alunos.

Alem da responsabilidade ética e desvelo nos momentos de escrita dos diarios
pessoais e dos post-its na aula de Lingua Portuguesa, sinto também a necessidade de
tracar argumentacdo suficiente sobre a escrita dessa dissertacdo. Talvez o leitor entenda
um pouco sobre o que pretendo explanar quando recordar a conversa que tive com a
Laura em dezembro de 2015, justificando-me que ndo conseguiria deixar de lado
nenhum dos diarios que me foram entregues pelos 15 alunos e assumindo o risco de

compreender a intimidade em todos eles.
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Chaluh (2014, p.122) pondera que a escrita € uma forma de estarmos atentos ao
outro e ao mundo, atencdo esta que, consequentemente, estd imbuida de
responsabilidade ética e desvelo. Dai a trabalhosa sele¢éo de trechos dos diarios dos 15
autores-alunos durante o processo de ficcionalizacdo que compds as 21 crbnicas aqui
apresentadas.

Reler cada um dos diérios antes da escrita das cronicas fez com que eu-autora
estabelecesse critérios de recorte e/ou de entrelagamento dos trechos, de forma que a
crénica ndo revelasse a profundidade das experiéncias vividas e materializadas no diario
pelos autores-alunos, mas sim que emergisse para o leitor dessa dissertacédo a fluidez, a
boniteza da intimidade enquanto amizade instituida entre autores-alunos e eu-professora
por meio daquelas experiéncias ali registradas. Acho que a cronica “A tltima escrita”,
com base no diario de Catarina, torna-se um singular toque de responsabilidade ética e
desvelo na escrita dessa dissertagdo, afinal, ndo foi preciso narrar “o que” Catarina
escreveu na Ultima escrita, e sim que ela escreveu porque o processo de amizade
instituiu intimidade para isso.

Para encerrar essa se¢do, trago a citacdo de Freire (1996, p. 50-51) de que “o que
importa na formacdo docente é [...] a compreensdo do valor dos sentimentos, das
emoc0es, do desejo, da inseguranca a ser superada pela seguranca, do medo que, ao ser
‘educado’ vai gerando a coragem”, a coragem necessaria até para o estabelecimento de
uma relacdo de desvelo. Assim, para sustentar e promover o outro numa relacdo de
desvelo na escrita de diarios pessoais na aula de Lingua Portuguesa foi preciso coragem
para assumir-me inacabada, deixando os autores-alunos perceberem os sentimentos e
emocdes por meio de um olhar exotopico, aléem da professora, e, concomitantemente,

também exotopicamente, percebé-los inacabados, com sentimentos e emocdes.

Escola: haste fragil, mas flexivel

Dos pontos dos bordados imaginados, criados, feitos e narrados pela artesa
bordadeira que era minha avd, 0 que menos apareceu até agora nesse capitulo de
discussao teorica foi o ponto haste que é a escola. Fiz desse ndo aparecimento uma
escolha, justamente porque, para compreendé-lo, preciso procurar um outro lugar na
cama do quarto de costura da minha avo, um lugar que ndo me deixe tdo envolvida

como estive nas consideracOes da se¢éo anterior, que permita que eu observe esse ponto
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haste com clareza. Acredito entdo que o melhor lugar é de pé, do lado oposto a janela,
de forma que luz que adentra por ela, ajude-me nessa observacdo compreensiva.

Para apresentar o contexto histérico de sua pesquisa, Luna C (2007, p.1) coloca
que a contemporaneidade traz alguns signos de fragilidade da vida comum, sendo estes
o recrudescimento do conflito e da injustica social, o cragueamento da confianga no
Estado e o crescente individualismo que cada vez mais coloca travas maiores a
solidariedade e & ac&o coletiva®®. Diante desse posicionamento, elaborei as questdes que
aparecem no post it para mim mesma da Figura 17.

De forma resumida, estava me propondo a pensar sobre os signos da fragilidade
da vida comum na escola publica e, consequentemente, os signos da fragilidade da vida
comum da escola onde a escrita de diarios pessoais na aula de Lingua Portuguesa fora
desenvolvida. Dai a necessidade de, além de oposta a janela, também estar de pé para
tratar desse ponto haste: é preciso firmeza para compreendé-lo.

Conforme Freire (1996, p. 21), ndo posso escapar a responsabilidade ética do
meu mover-me no mundo. O mover-me adentra a escola publica, tempo-espaco onde
estou, 0 que ja implica a responsabilidade ética do meu fazer profissional, além disso, a
escola pablica foi também tempo-espaco de uma pesquisa, o que amplia as implicacdes
da responsabilidade ética que devo ter para com ela. Por isso a ideia de uma escola
pablica fragil e flexivel.

Uma das maiores fragilidades foi apresentada por Paulo Freire (1996) ao cunhar
a expressdao “educagdo bancdria”, aquela em que as relagdes de docéncia e discéncia
dentro da escola, privilegiam os saberes preconizados pela figura do professor, destitui o
inacabamento do aluno e ainda estabelece processos para a transmissdao do
conhecimento, em suas vertentes tecnicista e cientifica, ao invés de construcdo conjunta
do conhecimento, de forma a trazer também as implicacBes humanas, culturais, sociais e
histéricas do conhecimento.

Outra fragilidade, decorrente da apontada por Paulo Freire, é possivel ser
percebida na argumentacdo de Joah-Carles Meélich (2000, p.84), a partir de Lévinas, de
que “a ciéncia e a técnica continuam apresentando-se como visdes exclusivistas do
mundo, negando toda possivel alteridade, toda diferenga e exterioridade”, absolutizando

um modo de linguagem que ndo permite 0 questionamento.

% No original “La contemporaneidad muestra importantes signos de fragilidad de la vida en comun; el
recrudecimiento del conflicto y la injusticia social, el resquebrajamiento de la confianza em el Estado, el
creciente individualismo que cada vez pone mayores trabas a la solidaridad y a la accion colectiva, son
algunos de los sintomas de esta fragilidade”
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E assim é possivel pensar na fragilidade da disciplina de Lingua Portuguesa,
aquela que, por um lado, torna o texto, a mais ampla variedade de géneros discursivos, o
centro do processo de ensino-aprendizagem, a fim de desenvolver competéncias e
habilidades de leitura e escrita nas diversas situagfes comunicativas, mas que, por outro
lado, ainda prioriza uma linguagem prescrita com base na norma-padréo, cépias e
copias de textos ja prontos e desvinculados do contexto de producdo, lados distintos que
ajudam a caracterizar a “educacdo bancaria” (FREIRE, 1996), bem como a viséo
exclusivista de uma forma de linguagem que desconsidera as diferencgas, a exterioridade
e a alteridade (LEVINAS, 1993).

Entretanto, aqui de pé, com a luz da janela adentrando o quarto de costura da
minha avo e olhando para esse bordado que entremeia 0s pontos de tedricos, autores-
alunos, eu-professora, intimidade no sentido de estreitar a amizade e escola, torna-se
possivel repensar essas fragilidades da escola e da disciplina de Lingua Portuguesa, a
partir do momento que, no entrecruzar desses pontos, apresenta-se a flexibilidade.

Flexibilidade pois, de acordo com Lévinas (2003, p.90), “a educagdo aparece
como uma relacdo de alteridade, na qual o ‘eu’ tem deposto sua soberania, seu orgulho
de ‘eu’”, de forma que o ‘“eu”, na relacdo educativa, se configure como resposta ao
“outro”.

Essa relagdo de alteridade, do “eu” configurar resposta ao outro, é que pbde
promover a escrita de diarios pessoais na disciplina de Lingua Portuguesa como forma
de escrita de si, no sentido de constituicdo da subjetividade humana, na qual a
intimidade como amizade, caracterizada pela responsabilidade ética e pelo desvelo,

entrelaca e salienta o inacabamento da nossa presenca no mundo.
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AGOSTO

Agosto, més de vento. Agosto, més de lembrancas®’

Tarde de um domingo, pleno meio de més de agosto. L& fora, um vento canta —
serd mesmo esse 0 termo para o barulho do vento? Ah! Vai esse mesmo, por engquanto.
Um vento que canta, mexe com tudo e mexe, principalmente, comigo.

O ceu azul, clarissimo, mais claro ainda pelo sol ardido proprio também de
agosto. A gosto do vento... Ao gosto do vento, lembrangas vém... E, por meu proprio
gosto, permanecem intactas dentro de mim. O que o vento carrega, meu coragéo prefere
trancar.

Lembro de tardes de seca. Um sol ardente que queimava muito mais a terra e
fazia a paisagem mais insolita. Em meio a redemoinhos de terra e vento, a pequena
caminhava e pedia a Deus um pouco de chuva, pra verdejar as pastagens, florir as
roseiras e dispersar uma nuvem que pairava sob o grande pé de tamarindo e quase
arrebentava 0s coqueiros que cercavam a casa.

A casa... Grande, espacosa e com cheiro de avd. Nada mais natural, pois ali vivia
a avo, entre agulhas e tecidos, entre barbantes e palhas — a pequena cestinha de palha
com duas flores de trico, tdo ricamente trabalhada pelas maos habeis da velhinha com
SOrriso manso.

A pequena ndo entendia por que aquela nuvem ndo saia do pé de tamarindo.
Nada mais anunciava chuva por aqueles cantos. O céu era sempre estrelado toda noite.
Nenhum péssaro de chuva cantava durante o dia. Apenas o vento, e nem mesmo o
vento, com sua forca e intromissdo, conseguira arrancar a nuvem que desde fins de julho
ja estava ali.

Engracgado era que a nuvem variava de cor. Em tardes de sorrisos, com sorvetes
de chocolate nas férmas de aluminio e muitas linguas coladas — geralmente eram
domingos como este — a nuvem tornava-se floco de algoddo, branco puro e um
convidativo brinquedo para os pequenos que tentavam adivinhar-lhe a forma. Mas, em
outros dias e outras horas, a nuvem tornava-se cinza, chumbo puro e ndo se ouvia
sorriso, nem canto. Ouvia-se sim, murmdrios, pedidos humildes de desculpa de alguém

que nada havia feito pra ser acusada.

27 Cronica do arquivo pessoal da autora, escrita em 17 de agosto de 2008.
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E ainda houve um dia, melhor uma manh& — a pequena lembrava-se bem das
cores — que o sol apontou e seus raios conseguiram entrelacar-se a palidez da nuvem.
Houve uma luta, ela tinha certeza disso, uma luta de cores, de raios, de suavidade.
Nenhum barulho, nada de ruidos e ao chegar extasiada para falar a avd, a pequena
sentiu um dedo calejado pousar sobre seus labios frescos e os olhos placidos pedirem
para segredar o siléncio.

Era algo diferente como naquela manhé& que acontecia naquela tarde, enquanto a
pequena desviava de mais um redemoinho e terminava sua oracdo por tempos mais
verdes. A nuvem sob o pé de tamarindo adquirira espessura. Era apenas um ténue véu,
trespassado de raios dourados que saltitavam em toda a sua extensdo. E — néo, seus
olhos nédo a enganavam — adquirira finalmente forma... Eram asas, abertas e suaves,
delicadamente volitando ao sabor do vento, que agora ndo mais cantava, apenas
ventava...

Correu para a casa. Precisava contar aquilo a av6. Seria mais um segredo de
siléncio! Mas, no meio do caminho, outros bragos a pegaram. Era a mée. Os olhos
lacrimejantes e os bragos segurando a pequena fortemente. Verdes encontraram-se e a
pequena estremeceu. Quis fugir, tinha pressa nos pés e nos sentidos, mas a mae agarrou-
Ihe e apertou-lhe mais.

Chorou. Chorou e a pequena também chorou... A nuvem comecou a deslizar,
ndo ao sabor do vento, mas ganhara forca propria. Uma forca que a pequena conhecia.

A nuvem foi junto com o vento, e as asas carregavam em si um anjo de Agosto.

Ha gosto de fim. Ha gosto de principios. Agosto de ciclos

Pois &, leitor! E hora de encerrar. Digo-Ihe que o gosto desse momento me causa
uma certa estranheza, que talvez se desvaneca até que eu termine essas consideracoes
finais. Porém, agora, esta a me consumir. Sigamos, entao.

As herancas de feito-a-mao que ficam de avd para neta representam uma parte
da vida que muitos entendem apenas quando revelamos a historia que ha nelas. Por isso
que, nesse agora da escrita da dissertacdo, tenho a impressao que estou a tirar do meu
bal de guardados algum feito-a-méo deixado de heranca para mim pela minha avé-
artesa, de forma que, ao olha-lo, ao toca-lo, voltara também todas as a¢des do processo

gue o deixaram assim, acabado, e, a0 mesmo tempo, justamente por esse distanciamento
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no tempo e no espaco, mostrar-me-a detalhes outros, pontos outros, enfim, conclusdes
outras, perceptiveis nesse agora.

A dissertagdo “Didrios pessoais na aula de Lingua Portuguesa: artesanato com a
constitui¢do da autoria e da intimidade” ¢ um feito-a-méao que entremeou dois objetivos.
O primeiro deles foi compreender a escrita de diarios pessoais como forma de
constituicdo dos sujeitos envolvidos na pesquisa, a partir de marcas de autoria que 0s
mesmos instituiram no género discursivo diario pessoal. O segundo, perceber a
intimidade, enquanto amizade, como espago de constituicao do “eu” junto ao “outro”,
bem como a relevancia da responsabilidade ética das e nas relacdes de intimidade
estabelecidas na pesquisa com/na escola e, consequentemente, com/na aula de Lingua
Portuguesa.

Para tanto, a dissertacdo se tornou uma escrita que busca a arte. Disso tratei no
capitulo “Escrita antes para ser lida depois”, que pontuou alguns aspectos
importantes para a escrita e, consequentemente, para a leitura da dissertagdo. Um deles
foi o movimento reflexivo que ha na escrita de uma introducdo, haja vista que o autor a
compde depois dos demais capitulos, mas a apresenta antes para o leitor. O outro,
estreitamente ligado ao “fazer artesanal” que engoma esta dissertacdo, ja que a arte se
apresenta no processo de ficcionalizacdo de diarios pessoais em crénicas, e também no
movimento de tricotar, bordar e tecer essa dissertacdo a partir das memarias que tenho
da minha avo-artesa.

Em “Dos fios tempo da minha histéria”, voltei as raizes e tambeém ao
desenrolar de todo um movimento de formagdo que me levou até a pesquisa “Didrios
pessoais na disciplina de Lingua Portuguesa: da intimidade a perspectiva dialdgica da
linguagem”. Cada cor de fio-tempo entremeado na minha memoria diz respeito a um
momento da minha vida, costura o meu lugar de viver a infancia — a biblioteca, com
minha escolha por ser professora de Lingua Portuguesa, ainda adolescente, com a
primeira graduac&o, a saida de Marin6polis/SP e vinda para Rio Claro/SP, até o estar na
escola onde estou, com os alunos que tive e as escolhas que fiz para a préatica de sala de
aula e a pesquisa. A parte, 0 memorial de avo “Entrelinhas — de tecidos, de palavras”
contou um pouco das minhas quatro avés — V6 Carmem, V6 Helena, D. Ophélia e D.
Jair, mulheres que, costurando ou educando, tornaram-se inspiracdo para 0 meu fazer
docente e autoral.

Porém, séo os capitulos subsequentes — “Uma perspectiva para a pesquisa

na/com/para a Educacdo” e “Didrios pessoais e cronicas: perspectiva
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metodologicas nas fronteiras do narrar e relatar” — e considerados metodologicos,
que mais narram essas escolhas, tanto da professora, quanto da pesquisadora. Comecei 0
primeiro refletindo sobre a perspectiva de orientacdo socio-histdrica de pesquisa, aquela
que se da na inter-relacdo pesquisador/pesquisado, ou seja, a inter-relagdo “com”,
“entre” os sujeitos, sendo um deles eu mesma, enquanto professora, dentro da pratica de
sala de aula. Tracei também o caminho para chegar a pesquisa ja mencionada acima, por
meio da pratica docente na aula de Lingua Portuguesa, com diarios coletivos ou diarios
pessoais, justificando a opcdo pelos quinze diarios que me foram entregues,
acompanhada da descricao formal de cada um deles.

No segundo, trouxe o embate que me assaltou ao longo do ano de 2015, a
medida que a professora de Lingua Portuguesa entrava em conflito com a pesquisadora,
ao tomar consciéncia das diferencas e das proximidades do narrar e relatar para o
contexto de trabalho da sala de aula e o contexto de pesquisa académica. Para tanto, fiz
consideracdes sobre o curriculo de Lingua Portuguesa do Estado de Sao Paulo, géneros
e tipologias discursivas, os textos que me foram apresentados academicamente e que me
fizeram questionar meus conhecimentos docentes e, principalmente, discuti a solucao
para essa fronteira entre o relatar e o narrar, escolhendo a “crénica” para narrar o que
fora compreendido a partir de diéarios pessoais.

Assim, cheguei ao quinto capitulo — “Novelos de Autoria”, a fim de discutir o
primeiro objetivo dessa dissertagdo. O primeiro novelo foi o “Novelo Diario”, género
discursivo primario, a partir das consideragfes de Bakhtin (2011), que toma como
objeto o vivido pessoal de uma pessoa (HESS, 2006, p. 94), bem como permite uma
maior espontaneidade na exteriorizacio do eu (VINAO, 1998, p. 8).

Ja o segundo, “Novelo Autoria”, trouxe novamente Bakhtin (2011), para me
atentar a constituicdo do autor, enquanto produtor semiotico, criador de si, dos outros e
de sua propria obra, a partir do vivido — Unico e irrepetivel — que materializa na escrita,
além de algumas consideracdes sobre as escolhas estéticas realizadas pelo autor para
organizar o discurso (THIES, 2013, s/p).

No terceiro “Novelo Cronicas de Autoria”, trouxe entdo sete cronicas escritas a
partir de quatro diarios, de forma que estas narrassem 0 processo de constituicdo da
autoria dos sujeitos autores, com base nas caracteristicas de género textual — conteudo
tematico, construcdo composicional e estilo de linguagem — apresentadas por Bakhtin
(2011).
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O capitulo “Metalinguagem na pesquisa: dados a partir de dados” pontou
dois aspectos entremeados. O primeiro foi a narrativa de outra parte do “fazer” de
pesquisadora, ja que a angustia que me assaltava sobre como organizar a compreensao
que os dados iam favorecendo me levou a escrever post-its para mim mesma, deixando-
os de facil acesso a consulta num mural do meu escritério. Alem disso, os temas sobre
0S quais tratavam esses post-its para mim mesma — escrita de si, autores-alunos, eu-
professora, escola, tedricos (BAKHTIN, 2011; ARENDT, 2007; FREIRE, 1996; entre
outros) e intimidade — tornaram-se pontos de um bordado — ponto atras, ponto cordoné,
ponto matiz, ponto haste, ponto reto e ponto cheio, respectivamente —, narrados a partir
da fala da minha avo-artesd e minhas comparacdes.

Na sequéncia, em “Cronicas de Intimidade” reuni as quatorze cronicas escritas
a partir dos quinze diarios que narram, justamente, 0 movimento de constituicdo de
intimidade entre autores-alunos e eu-professora, e também autores-alunos entre si, por
meio da escrita de diarios pessoais na aula de Lingua Portuguesa, além de um posfacio
— “Paradigma indiciario: da pequenez dos detalhes a lucidez da compreensao” —
para tratar especificamente sobre o paradigma indiciario enquanto referéncia para as
compreensdes que se apresentaram nessa dissertacao.

Entéo, tendo como base os dados bordados a partir dos post-its para mim mesma
e das cronicas nos capitulos anteriores, em “A cama do quarto de costura da minha
avo”, busquei compreender, voltando o olhar a certos detalhes do bordado, as
implicacdes da intimidade enquanto amizade na constitui¢do do “eu” e do “outro”, bem
como as relevancias da responsabilidade ética das relacGes instituidas na/com a aula de
Lingua Portuguesa, na/com a escola e na/com a pesquisa com/na escola.

Diante do que foi apresentado entdo, 0 que emerge em mim nesse tempo-espaco
exotdpico? O que posso, agora, enxergar €, principalmente, compreender da pesquisa e
dessa dissertacdo que ja é um feito-a-mao heranca de mim mesma, tanto quanto alguns
feitos-a-m&o que tenho da minha avo-artesd? Uma expressdo vem a tona... Préticas
outras.

Na minha memdria, essa expressdo “praticas outras” ressoa com o sotaque de
portunhol da minha orientadora. Ressoou mais ainda depois da colocacéo da professora
Adriana, durante a banca de qualificacdo, de que era importante destacar o0 movimento
de avanco da pratica docente na aula de Lingua Portuguesa que foi mostrado ao longo

da pesquisa e da dissertacao.
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E essa a primeira “pratica outra” que trago nesse agora. Se ha um gosto de fim
ao tecer essas consideragdes finais, h4 também um gosto de principio por aquilo que
ainda é possivel ser feito dentro da escola, da sala de aula e, principalmente, da aula de
Lingua Portuguesa. Conforme afirma Geraldi (2010, p. 95), a relagdo com o vivido, que
é a base da aprendizagem, € que inspira 0 processo de ensino, a partir da formulacdo de
perguntas.

O trabalho com o diério coletivo com os alunos do 7° ano 2 e 7° ano 3, ao longo
do ano de 2014, me provocou questionamentos sobre a possibilidade de “praticas
outras” de escrita na aula de Lingua Portuguesa, que desencadearam entao, a escrita de
diarios pessoais na mesma, com os 8° ano 1 e 8° ano 2, em 2015. Se considerasse 0
Curriculo de Lingua Portuguesa da Secretaria de Educacdo do Estado de Sdo Paulo
como documento taxativo, determinista, nem o diario coletivo, nem o diario pessoal,
poderiam ter sido produzidos nas aulas de Lingua Portuguesa, haja vista que nenhum
deles consta nesse documento.

Porém, ao pensarmos em “praticas outras” de escrita na aula de Lingua
Portuguesa, é importante levar em conta que “escrever nao ¢ uma atividade que segue
apenas regras previstas, com resultados de antemdo antecipados. Escrever um texto
exige sempre que o sujeito nele se exponha, porque ele resulta de uma criagdo”
(GERALDI, 2010, p. 98). Dai advém a importancia do ciclo, do movimento, do
processo — ou entdo, considerando Arendt (2007), a acdo como forma de (re)comeco, de
(re)inven¢do daquela “educacdo bancaria”, pontuada por Paulo Freire (1996).

A “pratica outra” com a escrita de diario pessoal na aula de Lingua Portuguesa
foi o desdobramento da escrita de diario coletivo, duas acGes que propuseram a
exposicdo dos sujeitos envolvidos na escrita de formas diferentes. Uma delas diz
respeito a mim, enquanto professora, que tomei decisdes didatico-metodol6gicas para
que a escrita se fizesse presente no contexto da aula de Lingua Portuguesa, passando do
diario coletivo para o diario pessoal, ou ainda escolhendo, ética e esteticamente, como
promover a interlocu¢cdo com 0s autores-alunos por meio dos post-its deixados nos
diarios pessoais que me foram entregues.

Outra, e tdo relevante quanto, é que “um sujeito somente escreve quando tem o
que dizer, mas ndo basta ter o que dizer, ele precisa ter razdes para dizer o que tem para
dizer” (GERALDI, 2010, p. 98). Ou seja, a outra forma de exposicao esta estritamente
relacionada a constituicdo de sujeitos autores, autores-alunos e eu-professora que nos
tornamos atores da acdo (ARENDT, 2007) e autores (BAKHTIN, 2011) dos nossos
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discursos, a medida que percebemos que, na aula de Lingua Portuguesa, era possivel ter
0 que dizer — o proprio vivido, a experiéncia; razdes para dizer — a constituicdo de si
mesmo e do outro; e também para quem dizer — o outro, um “ndo-eu” (FREIRE, 1996).

Admito ao leitor que acompanhou essa dissertacdo até agora que, nem como
professora, nem como pesquisadora, estabelegco que a “pratica outra” de escrita de
diarios pessoais na aula Lingua Portuguesa é cabivel, encaixavel, situavel, ou qualquer
outro adjetivo que a qualifigue como reprodutivel a todas as aulas de Lingua
Portuguesa. Primeiro porque, como espero que o leitor por si so ja tenha percebido, nem
mesmo todos os alunos dos 8°1 e 8°2 estiveram nesse processo de constituicdo da
autoria e da intimidade, enquanto amizade, ao longo do ano de 2016. Segundo, porque
as relacdes alteritarias do contexto onde me encontrei, ndo séo passiveis de reproducdo
em qualquer outro contexto, haja vista a “unicidade de cada sujeito, a singularidade de
cada momento” (GERALDI, 2010, p.99).

H& que se considerar na reflexdo sobre “praticas outras” de escrita na aula de
Lingua Portuguesa a importancia da estabilidade docente e da manutencdo da relacéo
didatica. Diante das posturas negativas provocadas pela escrita do diario coletivo, em
2014, manter a mesma pratica de escrita com a mesma turma no ano seguinte, seria
desconsiderar as respostas dadas pelos alunos & minha prépria pratica docente.

Ao argumentar sobre a escrita de diarios pessoais no inicio do ano letivo de
2015, bem como outras decisGes relacionadas a escrita e/ou a aula de diério, fazia com
que os autores-alunos percebessem que havia um movimento, uma tomada de decisdo
minha, enquanto professora, para que a escrita acontecesse de forma efetiva na aula de
Lingua Portuguesa. A “pratica outra” de escrita de didrio pessoal entdo, se ampliou
também a partir de uma outra escolha: a escrita de post-its para entretecer os dialogos
com os autores-alunos dos diarios.

Numa escrita que institui a autoria, e ndo a mera copia acumulativa de textos, as
relagdes de intimidade, enquanto amizade dos sujeitos ali envolvidos, foram fortalecidas
de forma que ¢ possivel compreender que as “praticas outras” de escrita na aula de
Lingua Portuguesa também promoveram “praticas outras” de relacdo entre autores-
alunos e eu-professora e de nds com a escrita, pois nos encontrdvamos em contexto
aberto a nossa constituicdo enquanto sujeitos autores e ao desvelamento do “eu” que
éramos junto aos “ndo-eus’.

Assim, 0 sentido de “praticas outras” na aula de Lingua Portuguesa enfatiza

mesmo que “ndo temos alibi para a existéncia porque ndo temos alibi para o lugar unico
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e irrepetivel que ocupamos” (GERALDI, 2010, p. 85). Ou seja, ndo ha alibi para
justificar o n&o-fazer docente e o ndo-fazer discente — a mudanga, 0 movimento
didatico-metodolodgico de escrita de diario pessoal, nesse caso — préprio do lugar Unico
e irrepetivel que estamos a ocupar, que, no caso, € a aula de Lingua Portuguesa,
implicada alteritariamente.

A segunda “pratica outra” a que gostaria de me referir ¢ aquela a gosto da
pesquisa. Lembro que, ao discutirmos “O narrador” (BENJAMIN, 1994) na disciplina
de “Pesquisa, alteridade e formagdo: apontamentos teoricos”, fiquei ensimesmada com a
comparacgao que Walter Benjamin tragou entre os narradores “camponés” e “viajante”,
de forma a perceber a forga, a intensidade da narrativa daquele que ¢ “camponés”, que
se permite “fazer” a partir do lugar e do tempo em que estad. Soma-se a esse encanto
pelo lugar onde esta, onde se vive, a escolha por uma abordagem socio-historica de
pesquisa, cuja fonte é o proprio (com)texto, bem como as inter-relacGes ali
desenroladas, sendo o pesquisador um dos sujeitos a serem também pesquisados.

Foi o “estar com” a minha avo-artesd que fez com que eu guardasse em mim
suas acOes de artesa: o imaginar, o criar, o fazer e o narrar. Da mesma forma, foi o
“estar com” os sujeitos da pesquisa, inclusive eu mesma, enquanto professora, que
desencadeou as compreensfes aqui apresentadas. Por isso também, a percepcao dos
detalhes-linhas, pelo paradigma indiciario (GINZBURG, 1932; 1989; 2006).

Helena, Kate, Lucas, Evandro, Glaucia, Alice, Leandro, Catarina, Isadora, Hebe,
fris, Dora, Ione, Anastasia e Diana “estavam com” a professora, “estavam com” a
pesquisadora, tanto quanto eu, professora ou pesquisadora, “estava com” eles. Ha uma
“pratica outra” de pesquisa, nesse caso, porque a imersao no contexto ¢ de todos os
envolvidos, o que faz com que, a gosto de ciclos, a percepcdo de si e a percep¢do do
outro ganhe possibilidade de compreenséo.

Ademais, “praticas outras” de pesquisa envolvem o retorno, dai também a
afirmacdo de que ha gosto ciclico. Desenvolver a pesquisa “Didrios pessoais na
disciplina de Lingua Portuguesa: da intimidade a perspectiva dialdgica da linguagem”
ndo se restringiu a considerar apenas alguns momentos dentro da aula, leva-los para a
academia e aqueles que estiveram envolvidos, foram, de certa forma, narrados, nunca
mais terem noticias sobre isso, mas sim aproveitar-se dos momentos posteriores a
pesquisa para levar aos sujeitos envolvidos o que esta sendo feito.

Por isso, ao longo do ano de 2016, mesmo né&o sendo professora dos quinze

autores-alunos, os reuni algumas vezes para que soubessem 0 que eu-pesquisadora e
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autora estava fazendo com aqueles diarios que haviam me disponibilizados. Encontros
estes tdo inspiradores que foi, justamente, a partir de um simples comentério de Lucas
que eu decidi trazer minha avo-artesa.

Reunira-os na sala dos professores da escola, no final de maio do ano passado,
para devolver-lhes os diarios e mostrar-lhes a descricdo de cada um e as “Cronicas de
Intimidade”. Depois de que cada um leu a cronica sobre o “seu diario”, trocaram ainda
algumas com o0s outros amigos, eles me questionaram o que faltava fazer ainda.
Expliquei que precisava organizar tudo, mostrar como as cronicas traziam a intimidade,
que ndo era intimidade no sentido de sexualidade, mas sim de confianca, de amizade,
quando, entdo, Lucas resumiu todo o processo dizendo “Ah! A ‘sora’ vai costurar tudo
agora”. Foi um disparo em mim na mesma hora. Eu ja havia escrito o capitulo “Dos
fios-tempo da minha historia”, fazia todo sentido o que Lucas falara, o que faltava era
deixar vir para autora 0s meus inicios com minha avo-artesa.

E por essa “pratica outra” de pesquisa que insisto nesse agora da dissertacao.
Uma pratica de pesquisa em Educacdo em que o “estar com” os sujeitos, bem como a
partilha do processo com 0s mesmos seja inerente, parte mesmo da responsabilidade
ética (FREIRE, 1996) acarretada ao pesquisador, aos sujeitos e ao contexto.

Chego assim, a ultima “pratica outra” que pretendo considerar nesse agora. Uma
“pratica outra” que me toca, me envolve, como bem ja percebeu minha orientadora ao
longo desse processo. Uma “pratica outra” de escrita de dissertagao.

Bakhtin (2011), ao criticar as Ciéncias Naturais, argumenta gque estas produzem
pesquisas para “verificagdo” de algo pré-determinado. Consequentemente, as
dissertacOes que veiculam essas pesquisas, tornam-se também objetos pré-determinados
— “eis que por meio de recursos prontos, a luz de uma visdo de mundo pronta, o poeta
reflete o objeto pronto” (p.326).

No entanto, ainda segundo Bakhtin (2011, p.326), “em realidade, também se cria
0 objeto no processo de criacdo, criam-se 0 proprio poeta, a sua visdo de mundo, 0s
meios de expressdo” e € nessa afirmacdo que estd o ponto mais bem feito sobre a
“pratica outra” da escrita de uma dissertagao.

Esta que aqui o leitor esta quase encerrando a leitura foi criada no préprio
processo de criacdo, enquanto eu também fui me criando autora. As escolhas artesanais
que perpassam a dissertacdo — 0 processo de ficcionalizagdo das crénicas e as memorias
da minha avo-artesd — foram sendo constituidas no movimento proprio da criagdo da

obra, ndo estavam previamente estabelecidas por mim, até porque, antes de comegar a
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escrevé-la, eu “estava” professora e pesquisadora. Autora tornei-me no gosto do
principio até o de fim desta dissertacao.

Em decorréncia do que estd posto acima, “praticas outras” de escrita de
dissertagdo permitem estar intensamente no ciclo de escrita da mesma, deixando ebulir
0 que até entdo fazia parte do “mundo ético” (BAKHTIN, 2011) para escolhas proprias
do “mundo estético” (BAKHTIN, 2011), de forma que o processo de criacdo do autor
implique também em acdo (ARENDT, 2007) do sujeito da experiéncia.

Sendo assim, leitor, fica aqui esta obra acabada sobre a escrita de si, a alteridade,
a autoria, os diarios pessoais na aula de Lingua Portuguesa, sobre eu-professora e eu-
pesquisadora, sobre a intimidade enquanto amizade, as crbnicas, a minha avo-artesa.
Fica aqui também a Danubia-autora dessa dissertacdo, principiada e acabada na mesma.
Porém, a Danubia, bem como Glaucia, Helena, Catarina, Kate, Isadora, Leandro, Lucas,
Evandro, Anastasia, lone, Hebe, Diana, Iris, Dora e Alice, sio ainda devires,

inconclusos, inacabamento proprio da nossa humanidade.
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