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“E ndo é demais dizer que se escreve nao para
alguma coisa, mas para alguém, ndo em nome de
alguma coisa, mas em nome de alguém. E que
nesse alguém ha uma mescla de presenga com
nome préprio e auséncia, talvez, sem nome

algum.”

(SKLIAR, 2014, p. 95)



RESUMO

Esta pesquisa tem como objetivo investigar o texto “Carta a Ernest” resultado de um exercicio
da disciplina optativa “Filosofia com criangas” oferecida pelo curso de Pedagogia da FCLAr -
UNESP. Sob a orientacdo de escrever uma carta a uma crianga, tal tarefa de escrita surgiu
paralelamente a leitura de A Camara Clara de Roland Barthes (1984), obra inicial que trouxe
a fotografia e a escrita como um caminho para movimentar o pensamento. Desta obra nos
apoiamos no conceito punctum para embasar a escrita da carta como afeto, como desejo e
principalmente como ponto de fuga para movimentar pensamentos e novos problemas.
Consequentemente, pelo caminho que se iniciou para pensar a carta e o ato de escrever sobre
ela, fomos ao encontro da perspectiva da filosofia como criacdo de conceitos desenvolvido
por Gilles Deleuze e Félix Guattari. Para tanto, por esse embasamento tedrico, através dos
termos “conceito”, “plano de imanéncia” e “personagem conceitual”, pretendemos ampliar
ainda mais o sentido de punctum que inicialmente foi responsavel por uma relagdo com a
producdo da carta até entdo ndo sentida, mas que se demora em ser entendida devido a
potencialidade de criacdo que esta envolvida. Afinal, o que fez com que a escrita de uma carta
se tornasse tdo importante, ao ponto de escrevermos até 0 momento sobre ela? Estabelecemos,
portanto, a hipotese de que o punctum Ernest desencadeou a escrita de forma vital na carta,
mas que 0 pensamento parece mudar seu foco ndo mais ao que propriamente significa o
conceito punctum, mas a forma como pode ser criado um conceito. A carta ja estava escrita e
a compreensao do termo punctum aparentemente satisfeito. Mas o afeto ndo estava findado,
pois no escrever e pensar o detalhes da carta, a fotografia serd novamente um elo disparador
de tantas outras escritas e pensamentos.

Palavras-chave: Carta. Exercicio. Fotografia. Escrita. Pensamento



ABSTRACT

This research aims to investigate the text "Letter to Ernest” result of an exercise of the elective
course "philosophy with children" offered by the Faculty of Education of FCLAr - UNESP. Under
the guidance of writing a letter to a child, such writing task emerged in parallel to the reading of
Camera Lucida Roland Barthes (1984), early work that brought photography and writing as a
way to move the thought. This work we rely on punctum concept to support the writing of the
letter as affection, as desire and mainly as a vanishing point to move thoughts and new
problems. Consequently, the way he began to think the letter and the act of writing about it,
went to the meeting from the perspective of philosophy as creating concepts developed by Gilles
Deleuze and Felix Guattari. To do so, by this theoretical basis, through the terms "concept”,
"plane of immanence" and "conceptual character”, we intend to further expand the meaning of
punctum that was initially responsible for a relationship with the production of the letter so far
not felt but that it takes to be understood because of the potential for creation that is involved.
After all, what made the writing of a letter to become so important to the point where we write
about it so far? Established, so the hypothesis that Ernest punctum triggered the vital form of
writing in the letter, but the thinking seems to shift your focus to what no longer properly means
the punctum concept, but to how you can create a concept. The letter was already written and
understanding the apparently satisfied punctum term. But the affection was not findado because
the writing and thinking the details of the letter, the picture is again a link trigger so many other
writings and thoughts.

Keywords: Charter. Exercise. Photography. Writing. Thought
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INTRODUCAO

Figura 01: Ernest

“E possivel que Ernest
ainda viva hoje em dia:
mas onde? como? Que romance!”

A. Kertész: Ernest, Paris, 1931

Fonte: Barthes (1984, p. 126).

A fotografia e a escrita no presente trabalho sdo pensadas como caminho, sobretudo,
guando envolve conceitos nos quais se defende a criacdo e em que sdo permitidas
apropriagcOes de palavras e sentidos para movimentar 0 pensamento no estudo de uma carta
direcionada a um menino chamado Ernest.

Os antecedentes de nosso problema surgiram quando, na disciplina optativa “Filosofia
com criangas” do curso de Pedagogia da FCLAr, a turma recebeu a orientacdo para escrever
uma carta a uma criangca, como uma das atividades. Considerando as experiéncias de
elaboracdo de trabalhos para conclusdo de disciplinas e frente a essa incomum proposta,
acabamos por dar inicio ao questionamento sobre o ato da escrita. O novo olhar a producao
deste trabalho fugia de técnicas habitualmente desenvolvidas e, entdo, afinal, poderiamos nos

apoiar em textos e autores? Poderia ser um exercicio da imaginacdo? NOs nos baseariamos em
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casos veridicos ou desenvolveriamos ficcdo? Sem direcionamentos, a responsabilidade da
escrita parecia maior.

Essas perguntas aflitas por maiores detalhes surgiram, mas o pedido da professora era
direto e preciso. Até mesmo a mais frequente pergunta sobre a quantidade de paginas nao foi
respondida.

Tantas possibilidades surgiram em uma classe com a média de 40 alunos, e
apresentamos aqui uma versao; uma possibilidade. Tal tarefa de escrita surgiu paralelamente a
leitura da obra A Camara Clara de Roland Barthes (1984) que fazia parte da pesquisa de
Iniciacdo Cientifica CNPg/CAPES e tinha como objetivo investigar a relagdo da fotografia
com a filosofia.

Nela o autor apresentava alguns conceitos criados especialmente para saciar o desejo
que tinha em poder explicar 0 que movia seus pensamentos, ao entrar em contato com
fotografias. Entre conceitos, o principal deles € o punctum e que, durante a pesquisa, ganhou
importancia que ia além da proposta de estudo da Iniciacdo Cientifica. De acordo com
Ronaldo Entler (2006, p.7): “[...] o punctum € algo que parece decorrer da propria imagem,
algo que lhe toca independentemente daquilo que seu olhar busca.” S&o detalhes como uma
pequena mancha, o posicionamento das méos de alguém retratado, uma mecha de cabelo e
outras tantas e infinitas possibilidades que pode conter uma imagem e que dispara, naquele
que a V&, tantos pensamentos.

Outro conceito € o studium criado por Barthes, para fazer referéncia ao saber e a
cultura do sujeito que fotografa ou que olha para a imagem, conceito que na carta esta
presente por tratar sobre o interesse por livros, vida dos autores e descri¢cdo do cenario. Nem
sempre é facil encontrar palavras para definir o que pensamos, e em alguns casos € necessario
buscar em outros idiomas palavras que podem nos ajudar, como no caso do apoio nessas

palavras latinas: punctum e studium. No caso de studium:

Eu ndo via, em francés, a palavra que exprimisse simplesmente essa espécie
de interesse humano; mas em latim, acho que essa palavra existe: é 0
studium, que ndo quer dizer, pelo menos de imediato, estudo, mas a
aplicacdo a uma coisa, 0 gosto por alguém, uma espécie de investimento
geral, ardoroso, é verdade, mas sem acuidade particular (BARTHES, 1984,
p. 45).

Seus conceitos foram, assim, tentativa de fuga de analises que ndo permitia ao autor
demonstrar o processo de seu pensamento. Punctum para fugir das interpretacdes historicas e

sociologicas da fotografia, e studium para renomear essas analises culturais que de fato sdo
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importantes, mas que ndo necessariamente podem explicar problemas singulares como o de
Barthes com a fotografia.

Entre a compreensdo desses dois conceitos e no processo de fichamento, por
motivacao de uma foto, entre tantas outras presentes no livro, encontramos a crianca a quem
era preciso destinar a carta. A ideia para o trabalho da disciplina “Filosofia com criangas”
surgiu, assim, em meio a outra atividade académica e por volta de uma hora a estrutura da
carta tinha tomado sua primeira forma.

Foram precisos poucos retoques, apenas detalhes de correcdo gramatical. A carta,
como aqui apresentamos, € o fluxo de pensamento que se desenrolou a partir da leitura
realizada no periodo e que foi sintetizada a partir de uma Unica imagem fotografica. Na
maioria das vezes, as primeiras palavras do texto podem surgir sem conter um pensamento
preciso ou verdadeiro. Paragrafos da escrita habitual que tém pouco a dizer. Mas com a carta
foi diferente. As palavras sairam com urgéncia para acompanhar o pensamento. E elas sairam

em “Carta a Ernest”:

Ol4 Ernest. Sou Cesira, tenho 26 anos e, apesar de ja ter terminado o ultimo
ano do colégio ha um bom tempo, ainda sou estudante. Quando era criancga,
mais ou menos da sua idade, vivia perguntando para meu pai quando é que
se parava de estudar. Sua resposta me desanimava um pouco, pois parecia
que esse negdcio de ficar na escola ndo teria fim. A verdade é que eu ndo
gostava de acordar cedo. N&o por ser preguicosa como vocé ja deve estar
pensando. Eram dois os motivos para ndo querer acordar com as galinhas.
Primeiro: era horrivel lavar o rosto na agua gelada! A alternativa que
encontrava era molhar as pontas de meus dedinhos e passar nos olhos para
limpa-los, o que deixava minha mde muito irritada. Segundo motivo: ndo
suportava beber leite quente. Por mais que eu falasse que leite quente me
doia o estbmago, os adultos em casa ou ha escola sempre me obrigavam a
bebé-lo.

Imagino que vocé ndo deve dar tanto trabalho aos seus pais para ir a escola,
pois sempre vejo vocé na sala de aula com uma expressdo serena. Nao sdo
apenas seus olhos e o leve sorriso que me chamam a atengdo. Observo
também a sua amiga que senta atras de vocé. Apesar de olhar para a minha
direcdo, olha sem me ver, como que por uma fracdo de segundo ela ndo
tivesse notado na verdade minha presenca. Seja la o que estava a escrever ou
ler deveria ser muito interessante. Como ela se chama? Vocés brincam muito
no intervalo? Nossa! Estou fazendo todas essas perguntas e nem sei se vocés
sdo realmente amigos, apenas fiz uma suposicdo por sentarem préximos na
mesma fileira de carteiras. Vou chama-la entdo de sua colega, pois esta é
uma palavra que sugere uma aproximacgdo sem ser aproximada demais. Mas
me veio em mente nesse exato momento que vVOcés podem nao ser amigos e
nem muito menos colegas, mas sim inimigos! Daqueles que puxam nossos
cabelos, que nos perseguem no intervalo para pegar nosso lanche ou pior
ainda, nos isolar das brincadeiras mais divertidas em que todos participam.
Mas vocé€ nao acha que a palavra “inimigo” ndo ¢ forte demais? Ninguém
quer ter um inimigo, ainda mais vocé que possui um dos sorrisos mais lindos
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de todo o universo. Universo!?! VVocé ja deve ter reparado que posso ser um
tanto exagerada nas palavras que utilizo. E que quando era crianca a palavra
“universo” era a que significava maior poder, pois ninguém sabia me
explicar, nem mesmo a professora Felicia, 0 que havia depois do universo.
Quando descobri que os fisicos e astrdnomos também tinham esse interesse,
senti minha cabeca um pouquinho mais leve, como se tivesse compartilhado
com eles todo o peso da minha inquietacédo.

O que vocés tém em cima da carteira sdo livros? Gosto muito de livros e
vocé? Mas gosto de forma especial de alguns que me mostram o mundo e as
coisas de um jeito que nunca antes havia pensado, ou que havia pensado,
mas até entfo nio tinha ninguém para compartilhar. E que considero o autor
do livro como alguém muito proximo. De alguns gostaria muito de ser
amiga, até mesmo daqueles que ja morreram.

Ja que ndo ha como descobrir o que vocés leem, vou contar o que atualmente
estou lendo. Sei que as criancas ficam impressionadas com a quantidade de
paginas dos livros. Entdo vamos la: sdo 175 paginas. Algo que posso dizer
para vocés é que pode parecer muito, mas a medida que os anos passam e
crescemos, cento e tanto ndo é um ndmero tdo gigantesco assim. Quem
escreveu foi Roland Barthes, e o livro se chama A Camara Clara. E uma
tentativa de descobrir o que é a fotografia em sua esséncia, ou seja, o que ela
tem de mais profundo. Considero este livro interessante Ernest, pelos
seguintes motivos: apesar de ter sido escrito ha muitos anos, tenho a
sensacdo de estar acompanhando o raciocinio do autor no momento da
escrita. E como se eu tivesse feito uma viagem no tempo para o passado ou
ele tivesse vindo para o futuro ao meu encontro. E também pelo fato de que
ao olhar para uma foto ele se espantava, assim como tantas vezes eu me
espantei. A diferenca € que eu ndo tinha ideia da intensidade de reflexdes
que poderiam surgir a partir dessa sensacdo de estranhamento. Dai é que me
pergunto: como ele conseguiu ter essas ideias tdo interessantes? Que
caminho percorreu para ter sido a pessoa que foi e escrito este livro? S&o
perguntas muito dificeis.

Barthes colocou no livro algumas fotos que mexiam com ele, que de alguma
forma despertava a imaginacao e curiosidade. VVocé, Ernest, algum dia olhou
para uma foto em que havia pessoas desconhecidas e teve vontade de
conhecé-las? Ou paisagens pelas quais vocé nunca passou, mas teve vontade
ou sensacdo de estar 1a? Pois é... Barthes fala sobre tudo isso e o mais
incrivel é que algumas fotos que ele apresenta, mexem comigo também, mas
de formas diferentes.

E foi em uma dessas fotos que encontrei vocé, Ernest. Vocé esta 14 na pagina
126. Nao sei se lembra, mas quem tirou sua foto foi o fotografo Kertész em
Paris, no ano de 1931. A sala de aula, o lugar onde foi feita a foto, tem
carteiras de madeira e os casacos pendurados em ultimo plano demonstram
que era um dia frio. J& era inverno, Ernest? Imagino que ndo, pois vocé nao
estaria de bermuda. Mas ndo é ao espaco que meu olhar e imaginagao se
prendem. Por uns bons dias tentei diferenciar o seu olhar da menina do
segundo plano. Sdo tao diferentes!

Estad curioso para saber o que Roland Barthes escreveu sobre vocé? Em
1979, ano em que escreveu o livro, ele se perguntava muito se era possivel
voceé estar vivo. Mas isso ndo é o que me preocupa. Pelas minhas contas hoje
17/08/2011 vocé pode estar mais ou menos com 86 anos. N&o me esforgo
para pensar no que se tornou e onde estd agora. Queria conhecé-lo assim
como meus olhos alcangam: crianca de semblante tranquilo e com uma das
maos levemente posicionada na carteira. Suas mdos! Como é possivel um
garoto da sua idade se expressar de forma tdo intensa com elas. Para mim é
um mistério o que os seus dedos querem dizer com a flexdo que fazem em
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contraste com o tom escuro de sua roupa. Tento encontrar as palavras, mas
néo consigo.

Fico me perguntando quais sdo suas brincadeiras favoritas, a roupa que de
ndo gosta e a comida que te deixa enjoado. De alguma forma, quero me
encontrar crianga na sua infancia. Essa é a Unica carta que lhe escrevo, mas
sei que dedicarei meu olhar ao seu por um bom tempo.*

Para além das indagagdes que tinham sido propostas durante a Iniciacdo Cientifica, a
escrita da carta comecava a nascer como problema. Ela surgiu paralelamente ao interesse de
encontrar meu proprio punctum, apés serem dados tantos exemplos em fotografias de detalhes
que tinham afetado Barthes. Nosso punctum em Ernest havia sido encontrado j& quase no final
do livro, parecendo, assim, uma forma de compreender a obra e encontrando meu proprio
conceito. Escrever “Carta a Ernest” poderia ter sido importante apenas para esclarecer
compreensdes acerca da obra de Barthes. Mas 0 ato da escrita despertou algo para além do
oficio de estudante que entende e explica.

A escrita da carta inicialmente parecia compreender o conceito barthesiano apenas
pela compreensdo de seu significado e findada a escrita dela, meu préprio punctum, Ernest,
parecia estar acabado. No entanto, a carta deslocava meu pensamento a outro ponto. Ndo mais
em Ernest como objeto entendido, mas no encantamento pela forma como Barthes havia
conduzido sua escrita e criado conceitos para resolver seus proprios problemas.

A Iniciagdo Cientifica havia sido encerrada com a entrega do relatério e a “Carta a
Ernest” finalizada para a disciplina, mas o pensar ndo parecia estar acabado. Os pensamentos
que partiam da carta ndo cessaram. O problema ndo estava mais restrito a preocupacdo em
fazer o trabalho e de quais modos. Pela primeira vez, um trabalho da graduacdo incitava
maiores questionamentos, depois de acabado e entregue. E quanto mais o tempo passou,
maior a necessidade de encontrar respostas, ou melhor, encontrar possibilidades de novas
leituras para especificar aquele exercicio de escrita.

Foram tomados, entdo, alguns direcionamentos. Ndo desenvolveriamos mais estudos
acerca da fotografia em Roland Barthes, mas também ndo seria possivel esquecermos a
influéncia da obra em termos da forma como seu autor escreveu sobre seu problema e foi
capaz de criar um conceito para tratar de imagens que provocavam pensamentos e sensacoes.
O trabalho, dessa forma, depois de A Camara Clara escolheu para seu trajeto o estudo da obra
O que ¢ filosofia? de Deleuze e Guattari (1992) na qual se faz a defesa por uma Filosofia com

0 papel exclusivo de criar conceitos. Nela encontraremos uma definigdo para conceito e como

1 FAVARI, Cesira Elisa de. Carta a Ernest. IN: OLIVEIRA, Paula Ramos; KOHAN, Walter Omar
(Orgs). Biopolitica, escola e resisténcia: infancias para a formacao de professores, vol2. Campinas,
SP: Editora Alinea, 2012.
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ele pode ser criado por uma perspectiva do pensamento em movimento, de forma parecida
como sentimos com punctum.

Como todo leitor ansioso por uma resposta rapida e simples, a primeira vista nos
detemos na definicdo de que a filosofia ndo é contemplacdo, reflexdo e comunicacdo
(DELEUZE; GUATTARI, 1992), mas sim a criacdo de conceitos. A complexidade da obra
posteriormente tornou-se essencial para responder a nossa hip6tese, mas a priori aquela
leitura despertou um novo olhar para o conceito criado por Roland Barthes e que tanto fora
importante para a confec¢édo da carta.

Nossa partida esta no fato de esse autor ter criado o conceito punctum (BARTHES,
1984), o diferencial para o envolvimento da nossa escrita. E prosseguir com a obra O que é
filosofia? ndo é tornar nossa escrita uma tentativa de ser filosofica, mas de aproxima-la da
experiéncia de filosofar que Deleuze e Guattari nos apresenta, para firmar nossa hipotese.
Imaginamos que em meio ao estudo de como Deleuze e Guattari (1992) sustentam e elaboram
a criacdo de conceitos, possam surgir elementos que movam o exercicio de nosso olhar, da
escrita e principalmente do pensamento.

Afinal, o que fez com que uma carta se tornasse tdo importante, ao ponto de
pensarmos até 0 momento sobre ela? Estabelecemos, entdo, a hipotese de que o punctum na
foto Ernest desencadeou a escrita de forma vital na carta, mas que o pensamento parece
mudar seu foco ndo mais ao que propriamente significa o conceito, mas a forma como foi
criado pelo autor. A carta ja estava escrita, e a revelacdo de nosso punctum da fotografia
satisfeito. Mas o afecto (BARTHES, 1984) ndo estava findado, ele parecia partir da fotografia
para convergir no objeto escrita.

O novo punctum agora € a experiéncia de escrita da carta e a experiéncia de falar sobre
ela, derivado do encantamento na forma como € possivel ser criado um conceito. E mais a
frente reconhecer aos poucos seus detalhes que podem mover nosso pensamento. A carta
dessa forma ndo é um didlogo com um personagem, mas é um relato de afetos e acima de tudo
disparadora de novos afetos, problemas e pensamentos.

A criagdo da carta partiu do sentido do conceito punctum, mas a escrita transcende o
exercicio da carta para ganhar corpo sobre ela mesma, ao entrar em contato com uma
perspectiva de conceito que tem como fundamento a filosofia e 0 pensamento resultante do
mergulho e enfrentamento do caos. Como afirma Silvio Gallo (2008a, p.19), Gilles Deleuze,
filésofo francés, com o psicanalista Félix Guattari ndo apenas respondem a pergunta O que é

a filosofia? Criam com essa obra “[...] um estilo de produzir filosofia”.
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Além de um “estilo”, a obra marca a influéncia de uma geracéo de fil6sofos na Franca
que, no periodo de 1960, produziram a partir de multiplas referéncias. E por serem tantas as
referéncias, Gallo (2008a) destaca que até hoje fica dificil classificar um autor ou o grupo de
autores dessa época. No caso de Deleuze, por exemplo, menciona-se que: “Se ha a influéncia
de Nietzsche, ha ainda varias outras [...] Na filosofia, Deleuze bebe em Spinoza, em Bergson,
em Hume, em Kant, em Leibniz. Mas ha a literatura: Proust, Lewis Carrol, Herman Melville,
Sacher-Masoch.” (GALLO, 2008a, p. 29).

Dentre essa multiplicidade que envolve o periodo e os autores, 0 que se destaca enfim
para o desenvolvimento de nosso trabalho, no entanto, sdo as defesas pela criacdo e pela busca
dos pequenos detalhes, tdo presentes no fundamento dessa filosofia e que se torna a primeira
ponte de transi¢cdo de Barthes para Deleuze e Guattari. Pois: “A filosofia de Deleuze ¢ uma
constante atencdo ao mundo e ao tempo presente, a busca dos pequenos detalhes que séo o
que de fato importa” (GALLO, 2008a, p. 31).

Mas ndo devemos nos enganar de que a defesa pela criacdo e pelos detalhes é uma
escolha sem pretensdes e ao acaso. O olhar voltado aos pequenos acontecimentos parte de

uma fundamentacéo filoséfica:

Inspirado em Nietzsche, Deleuze quer inverter o platonismo. Em lugar de
buscar as formas puras expressas numa unica ldeia, atentar para as miriades
de detalhes da sensibilidade; em lugar de buscar a contemplagdo do Sol,
divertir-se com as multiplas possibilidades do teatro de sombras [...].
(GALLO, 20083, p.31)

Essa inversdo significa ndo apenas a fuga das ideias verdadeiras de Platdo a espera de
serem um dia contempladas pelo homem. Significava, também, no amplo contexto teérico
escapar “[...] do triangulo critico (leia-se marxismo — positivismo — fenomenologia) [...]”
(GALLO, 200843, p. 28).

Mas ao tomar nosso problema nesse percurso tedrico que se apresenta, agora ndo mais
de Iniciacdo Cientifica, mas de um trabalho da p6s-graduacdo, como poderiamos justificar a
importancia da carta que parte mais pela criacdo e ndo unicamente dos pressupostos habituais
de escrita cientifica, esta fundamentada nas normas justamente do positivismo? De acordo
com Cristiane M. Marinho (2012, p. 202), Deleuze rejeita “[...] certezas de vocabularios
apropriados e definitivos” e de acordo com a autora, a filosofia encontrada em Deleuze toma
0 estudo da linguagem pela recusa de sujeitos estritamente racionais, que nos remete ao

Barthes escritor apegado aos afetos.
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Essa escolha coloca nosso estudo em uma necessidade basica que é a de nos
atentarmos ao mundo de estudante e aos detalhes da formacdo do pensamento que o cercam.
Acreditamos que a carta desde o inicio proporciona a vivéncia do pensamento. Faltava ir ao
encontro de uma filosofia cujas concepcdes tratassem com fidelidade a necessidade de
pesquisar divagacBes ndo costumeiras na area educacional. Acontecimentos que passam
sempre despercebidos no oficio de estudante. E essa perspectiva filoséfica veio ao nosso
encontro.

E esse serd 0 movimento da presente dissertacdo: encontrar nos conceitos punctum
(BARTHES,1984) e a filosofia como criagéo de conceitos (DELEUZE; GUATTARI, 1994) o
que especificamente em suas composicées pode ter dado a carta o combustivel para esse
movimento. Estabelecido nosso problema e proposta uma possivel resposta, pretendemos
estruturar nosso trabalho em trés secdes: as duas primeiras serdo a apresentacdo de nosso
referencial tedrico pela descricdo dos termos escolhidos para se pensar 0 movimento de
criacédo da escrita por Roland Barthes e Deleuze/Guattari. Na primeira se¢éo, para estudar os
conceitos de A Camara Clara foram escolhidas as leituras em Leyla Perrone-Moisés (2012),
principalmente pela obra Com Roland Barthes, e que justifica nossa escolha por essa autora.
Este livro traz cartas de Barthes enderecadas a Moisés, nos oferecendo uma leitura de um
Barthes ainda mais préximo, como Ernest também foi. Na segunda secdo, para aprofundar
em conceitos da obra O que é a filosofia? e para fazer desde j& a conexdo com a educacéo, foi
fundamental a leitura de Deleuze & Educacéo de Silvio Gallo (2008).

A terceira e ultima secdo destacara trechos da carta acompanhados por conceitos para
redescobrir pontos que despertam pensamento. Foram seis os trechos escolhidos, em que a
medida que foi sentido o potencial de cada um houve a necessidade de acompanha-los com
fotos tiradas, ao longo do mestrado. Essas imagens tém em seus detalhes algo que pode
disparar pensamentos acerca da escrita, tempo e infancia, que em geral sdo as marcas dos
trechos.

Dessa forma concluimos a hipOtese de que conceitos abriram caminho para
desencadear exercicios do olhar-escrita-pensamento a partir da carta. Se na primeira e
segunda secao estudamos conceito por conceito, separados pelos autores e obras, a terceira ira
pela ordem dos detalhes da carta que podem abrir novos caminhos para a fotografia, a escrita
e 0 pensar, todos em um mesmo plano e entrelacados. Os conceitos punctum, studium,
“conceito”, “plano de imanéncia” e “personagem conceitual” estardo a nossa disposicao para

percorrer esses novos caminhos, mas ndo necessariamente serdo forcados todos a serem
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encaixados nos detalhes. A medida que cada ponto do pensar vibrar, companheiros
conceituais ocupardo suas posicaoes.

No escrever e pensar dos detalhes da carta, a fotografia serd& novamente um elo
disparador de tantas outras escritas e pensamentos. A fotografia de Ernest para aléem do
punctum ativou nosso olhar e a necessidade de observagédo do mundo e das coisas com mais
cuidado. Muitas fotografias foram tiradas durante o periodo do mestrado, e a medida que
detalhes da carta tinham o que dizer para a elaboragdo da terceira se¢do, notamos que muitos
elementos havia para se conectar. A carta ndo estava findada por justamente ser criadora de
novos pontos do pensar.

Se findada a carta, a necessidade de fotografar, escrever e pensar ainda se fez, a
referéncia de uma metodologia significou um exemplo de como é possivel integrar 0s
elementos dispares em praticas e oficinas. Inspiramo-nos, assim, na proposta de
“Escrileituras”, conceito aplicado para realizacdo de um projeto que promove oficinas no
campo das artes visuais, da filosofia, do pensamento matematico, da musica e do teatro, mas
todos tendo em comum propostas de escrita. O projeto “Escrileituras: um modo de ler-
escrever em meio a vida” pertencente ao ‘“Programa Observatorio da Educacdo”
(CAPES/INEP) foi criado em 2011 e compreende nlcleos na Universidade Federal do Rio
Grande do Sul — UFRGS, na Universidade Federal do Mato Grosso — UFMT, na Universidade
Federal de Pelotas — UFPel e na Universidade do Oeste do Parana — UNIOESTE, com a
coordenacdo geral de Sandra M. Corazza.

Tem como proposta geral, nas palavras de Dalarosa (2011, p.15), encontrar a poténcia
do “ato de criacdo textual” em meio a vivéncia de outros afazeres, e se ampara na ideia do
pensamento enquanto “plano de imanéncia”, conceito de Deleuze e Guattari (1992) que
compde a obra O que é filosofia?. A medida que o “plano de imanéncia” faz parte da
afirmacdo de que a filosofia € criacdo de conceito, emprega-lo em um projeto implica a
criagdo como expectativa. Nessas oficinas da “Escrileituras” a proposta, portanto, se faz “[...]
pela criagao de outros modos de pensar o vivido no campo das singularidades” (DALAROSA,
2011, p.15), nos remetendo sempre ao que esses autores conferem aos detalhes.

Sandra Corazza corresponde metodologicamente a nossa abordagem da escrita pelo
seu conceito de “Escrileituras”(CORAZZA, 2011) por defender posturas multivalentes, o
exercicio do pensamento e uma coautoria entre leitores e escritores, nos remetendo mais uma
vez ao quanto pode ser criativa a relacdo da escrita com outros afazeres, como temos com a
fotografia. Afirmando também que textos sdo abertos, em Corazza essa “[...] concep¢do de

escrita-pela-leitura (e de leitura-pela-escrita) suple textos permanentemente abertos as
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interferéncias do leitor e, logo, sempre escreviveis de multiplos modos” (CORAZZA;
RODRIGUES, HEUSER; MONTEIRO, 2014, p. 1031).

O conhecimento desse projeto se deu inicialmente pela leitura do “Caderno de notas 1:
projeto, notas & ressonancias” organizado por Heuser (2011) e que corresponde a resultados
da pesquisa para o “Seminario Especial Escrileituras: um modo de ler-escrever em meio a
vida”. Ponto de partida para a revisdo bibliografica, atualmente a colegido “Cadernos de notas”
ja estd no sexto volume.

Deter-nos-emos aqui as publicacbes em torno do conceito central do projeto e que
parece responder a nossa pergunta de como a escrita pode ser uma experiéncia singular do
pensamento e como nossa pergunta pode ser amparada pela proposta do projeto de
“escrileituras” por aspectos contidos no “caderno de notas 1: projeto, notas & ressonancias’.

O primeiro ponto de identificacdo foi referente a ideia de escrita que o projeto acredita.
Nessa definicdo em diversos trechos, era possivel reconhecer atos e caminhos parecidos com

os tomados para a confec¢do da “Carta a Ernest”, em que o texto:

[...] reivindica uma postura multivalente do leitor, estabelecida na coautoria
entre quem Ié e quem escreve simultaneamente, em lugarizagOes diversas.
Assim, a ideia da escrita como um processo de escrileitura, remetido a uma
escrita-pela-leitura ou uma leitura-pela-escrita, propde um texto aberto as
interferéncias do leitor e, portanto, escrevivel ou traduzivel de variadas
formas. Trata-se do texto produtivo, do texto que ganha existéncia na medida
em que o seu leitor é um tradutor de significacOes, de sensaces, de sentidos,
de conceitos, de vidas (DALAROSA, 2011, p. 15).

Assim podemos ver o quanto A Camara Clara foi e é um texto “aberto”. “Escrevivel”
pelo fato de a “Carta a Ernest” ser uma extensao dela e “traduzivel” por trazer em diferentes
momentos leituras e respostas ao nosso problema. Ernest continua, portanto, a existir, e
incorporado a ele todas as palavras que foram necessarias a escrita de Barthes e a nossa
escrita.

Do pulo da escritura de trabalhos antes da carta que pareciam tratar apenas de
conceitos, algo permite que nossa escrita agora seja um emaranhado de sensacdes e conceitos
como Dalarosa (2011) destaca. Emaranhado visual, pois em mente “Carta a Ernest” tem as
letras das palavras estendidas como linhas que vdo crescendo como planta trepadeira: ao
primeiro contato com outra linha ou outro corpo espacial, elas, de linhas ja feitas como ramos
das palavras, refazem seu caminho. Dessa forma, o presente trabalho se faz de forma similar
ao de “Escrileituras: um modo de ler-escrever em meio a vida”, pois se faz como “[...] um

projeto de pesquisa que pensa o proprio caminho de investigacdo, que se utiliza de percursos
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desconhecidos para tragar desvios e operar rupturas no ja sabido [...]” (DALAROSA, 2011, p.
19).

“Conceito”, “plano de imanéncia” e “personagem conceitual” sdo parte dos termos que
irdo nos amparar em busca de uma resposta no presente trabalho, enquanto no projeto
coordenado por Corazza, apesar de citar conceitos de Deleuze como “repeti¢do” e “rizoma”,

“plano de imanéncia” parece ser central para a perspectiva de pensamento adotada:

[...] a pesquisa propde-se a enfrentar o perigoso plano de imanéncia, sobre o
qual os corpos encontrardo velocidades e variagdes infinitas [...]. Em
Deleuze, um conceito ¢ um estado caoide. Algo desta afirmagdo compde a
imagem de um mergulho no caos, fora da linguagem representacional. Deste
mergulho, breve, opera-se um retorno de pensamento: do caos tornado
consistente. Uma espécie de salto radical sobre a loucura, na inversdo das
palavras, no reverso dos sentidos, no abandono das convicgdes, no devir
crianga (DALAROSA, 2011, p. 20).

Ciéncia, a arte e a filosofia sdo o retorno de pensamento, cada um a sua maneira
(DELEUZE; GUATTARI, 1992). Mas apesar de cada uma delas enfrentar o caos a sua
maneira, pode ser dificil para nds, na presente dissertacdo, reconhecer quando a escrita
transita de uma a outra. Afinal, fazer um mergulho pela “Carta a Ernest” por meio de uma
pesquisa de mestrado ndo restringe até 0 momento 0s movimentos de nossa escrita.

Ora os passos sao definitivamente palavras na e pela ciéncia, mas em outros momentos
ndo. O exercicio de demarcar ou o de promover cada estado de pensamento que mergulha e
que retorna do caos ndo faz parte de nossa proposta, mas esse é o diferencial do projeto
“Escrileituras”. As oficinas criadas contemplam (artes visuais, filosofia, légica, pensamento
matematico, musica e teatro) pelos trés estados de pensamento como propostos por Deleuze e
Guattari (1992): a filosofia, a ciéncia e a arte.

Entre as oficinas ha identificagdo com a “Oficina de biografemas” por conter na

proposta caracteristicas proximas ao processo de criacao da carta:

Uma oficina de escritura biografematica, implicada por movimentos
disparadores do pensamento, o0 que significa escrever os detalhes de uma
vida, as raridades que passam despercebidas ou que ainda ndo foram
significadas e partilhadas no plano cognitivo. Transformar detalhes
insignificantes (sem significacdo prévia) em signos da escrita. Utilizar estes
signos (aqueles que podem encantar) como disparadores de um novo texto,
ou seja, da escrita de uma vida em experimentacdo [...] (DALAROSA, 2011,
p. 22).

O trecho acima nos surpreende por condensar necessidades e escolhas de quando ainda

a carta estava em construcdo, trazendo uma possibilidade de resposta para nossa pergunta. A
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atencdo aos detalhes como “disparadores de um novo texto” foi, em outras palavras, permitir
entre o oficio de ser estudante, dar oportunidade ao pensamento pela fotografia e pela escrita.

Nossa segundo exemplo metodoldgico tornou o exercicio da carta no termo que centraliza
0 objeto de estudo desta dissertacdo, o exercicio fotografia-escrita-pensamento. Nos apoiando
no termo “exercicio de pensamento-escrita” (KOHAN; XAVIER, 2009) do livro Abecedério
de criacao filoséfica, percebemos que esse era o caminho para defender que a carta era além
de uma atividade avaliativa. Nessa obra, encontramos um “exercicio despretensioso, mas
também inusitado de pensamento-escrita” na qual se defende a ideia de que a filosofia ¢ “[...]
mais do que um corpo de conceitos, € uma forma de se relacionar com os conceitos e 0 mundo
que habitamos” (KOHAN; XAVIER, 2009, p. 7).

Para cada capitulo, diferentes autores desenvolveram uma palavra cotidiana a ser pensada,
como por exemplo: bola de sab&o, espelho, gréo de areia, ovo e sombra; totalizando trinta e
trés palavras. Seguindo a ordem das letras do alfabeto, apenas as letras k, X e w ndo sdo
trabalhadas.

A ideia desse livro surgiu por referéncia da série de entrevistas a Deleuze realizada pela

jornalista Claire Parnet:

Em 1991, Parnet concebeu e produziu uma série de entrevistas com Deleuze,
ja bastante debilitado pela doenca, cujo fio condutor sdo as letras do
alfabeto. Para cada uma delas Parnet escolheu uma palavra significativa na
vida/obra de Deleuze e sobre a qual ele discorreu livremente, de forma mais
breve ou demorada, dependendo do caso. (GALLO, 2008, p. 17).

Apesar de a inspiragdo ter surgido a partir do video “Abecedario de Gilles Deleuze”, os
autores deixam claro que a obra “[...] estd longe de ser um texto estritamente deleuziano, tanto
pela concepcdo de filosofia afirmada, pelos conceitos escolhidos, quanto pelos estilos de
escrita oferecidos” (2009, p. 7). Video no qual terd também grande importancia para nossa
terceira secéo.

Kohan e Xavier (2009, p.8) afirmam que o livro nasceu de varias influéncias, por se
“[...] constituir em apenas um caso de como a escrita € o pensamento podem ser exercidos”.
Para cada palavra disparadora de divagacbes € possivel se perguntar quais foram os
acontecimentos que deram forma e singularidade para aquele quem estava pensando.

O que faz alguém escrever sobre barba, dedo, panela ou n6? O que se teria a dizer
sobre eles e de quais formas? Veremos, entdo, na terceira se¢do que barba, dedo e todos os
outros elementos da obra organizada por Kohan e Xavier (2009), influenciaram para além da

adogdo e ampliagdo de um termo, mas também na forma livre de pensar os detalhes da carta.
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“Abecedario de criagdo filosofica” para cada final de capitulo sugere outros tantos
exercicios relacionados as palavras de uso cotidiano. Diriamos que antes mesmo de ler as
sugestdes de atividades, muito ja nos é provocado a pensar. S0 ainda tantas as palavras e as
coisas que nos passam despercebidos. Pela sinopse da contra capa é feito o convite, no qual se
torna irresistivel:

Adorariamos com este livro provocar outros exercicios ou experiéncias de
escrita-pensamento, talvez ‘letrarios’, ‘idearios’, ‘numerarios’, ‘temarios’,
‘perguntarios’, ‘exerciarios’, ‘aularios’ e, por que nao?,muitos outros

abecedarios de alunos, professores e de qualquer um que for atravessado
pela forca da escrita e do pensamento. (KOHAN; XAVIER, 2009).

E assim a presente dissertacdo pode ser considerada um exercicio que foi provocado
por esta forca da escrita e do pensamento, fazendo da carta ndo apenas um modelo de
“exercicio escrita-pensamento” mas como o exercicio da fotografia-escrita-pensamento.

Estes dois modelos metodoldgicos, O abecedario de criacéo filosofica e o projeto
“Escrileituras”, circundaram nossas descobertas e poderiam ter sido uma escolha de
metodologia a ser seguida em todos os passos. Mas ndo podemos afirmar que esta dissertacdo
como aqui se faz seria de intensidade parecida de pensamento. Por enquanto, a nossa escolha
ainda é por proprias maos e pes construir um caminho a0 mesmo tempo em que O
percorremos, sem uma proposta metodoldgica fechada a seguir. Temos o0 projeto
“Escrileituras” e O abecedario de criacéo filoséfica como inspiracdo, e caso seja perdido o
rumo de nossa pesquisa, temaos onde nos apoiar.

E possivel que o leitor questione a forma singular de aprendizagem realizada por
meio de um exercicio como foi a carta. N&o se trata meramente de habilidade ou a auséncia
dela. A proposi¢do do caminho é pela escrita como cria¢do, que brinca com as palavras, com
as ordens de pensamento, conceitos e fotografia, sendo a lacuna detectada na nossa area de
conhecimento. Fotografia, escrita e pensamento como combinagdo para desconsertar a

seguranca de nossos saberes.
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“Certa manhd, devo escrever urgentemente uma
carta importante — da qual depende o0 sucesso de
certo empreendimento; em vez disso escrevo uma
carta de amor — que ndo envio. Abandono
alegremente tarefas desinteressantes, escrupulos
razodveis, condutas reativas, impostas pelo
mundo, em beneficio de uma tarefa indtil, vinda

de um Dever remarcavel: o Dever amoroso”.

(BARTHES, 1981).
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1 PEQUENAS SOLIDOES

Um dia, ha muito tempo, dei com uma fotografia do Gltimo irmdo de
Napoledo, Jer6nimo (1852). Eu me disse entdo, com um espanto que jamais
pude reduzir: Vejo os olhos que viram o Imperador. Vez ou outra, eu falava
desse espanto, mas como ninguém parecia compartilha-lo, nem mesmo
compreendé-lo (a vida é, assim, feita a golpes de pequenas soliddes), eu o
esqueci (BARTHES, 1984, p.11).

Tomemos como ponto de partida a intencdo de ndo fazer de nosso espanto com a
escrita da carta um esquecimento, assim como Barthes (1984) fez com a fotografia. O trecho
que destacamos acima é o primeiro paragrafo do livro A Camara Clara. Ele e seu espanto ja
ndo estardo sozinhos, a partir do segundo paragrafo. Seu compartilhamento da soliddo ¢ um
interessante exemplar na forma como expor os recursos do pensamento, necessarios para
resistir, como ele menciona, aos sistemas redutores. E para compartilhar o espanto que o
conceito punctum causou para o surgimento da carta, antes é preciso apresentar a obra em sua
estrutura.

Mas antes de apresentarmos nossa leitura da obra, se faz necessério tratar da
justificativa para utilizarmos o ensaio sobre a fotografia para pensar o exercicio de escrita,
guando Barthes escreveu obras que tratam justamente da escrita, como em O prazer do texto
(1973). Semidlogo e preocupado em investigar a linguagem, ao longo de suas obras, por
diferentes perspectivas teoricas (Entler, 2006), A Camara Clara ¢ o ultimo livro publicado em
vida e representa, de acordo com Ronaldo Entler (2006, p. 4), um momento de sintese e ao

mesmo tempo de ruptura:

Pela trajetéria do autor, espera-se que o livro ofereca um debate sobre o
estatuto do signo fotogréafico, mas, numa primeira leitura, podemos toma-lo
como um romance cujo personagem-narrador comenta de modo
fragmentario as experiéncias com algumas fotos que atravessam seu
caminho.

Barthes como “personagem-narrador” tratou de suas experiéncias, apds uma longa
trajetoria de estudo tedrico acerca da escrita e da linguagem (Entler, 2006) e nao foi
necessario ler esta explicacdo antes de A Camara Clara, para sentir no texto a manifestacao
de experiéncias acerca da escrita. Pode parecer improvavel para estudantes sair do uso
habitual, mas Barthes (1984) nos prova que outras abordagens sdo possiveis, desde que

deixemos um pouco nosso objeto de interesse falar por si. A liberdade que o autor possui de
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criar instrumentos proprios de analise, um tanto distantes de conhecimentos bastante
demarcados.

Seu ultimo problema foi a fotografia, mas a escrita ndo ficou separada do contexto do
seu pensamento. Como mencionado por Entler (2006), mais que uma andlise sobre a
fotografia, o que encontramos em A Camara Clara esta proximo de um romance. Assim
nossa justificativa pode ser contemplada no amplo movimento de pensamento e de
apresentacao das singularidades barthenianas.

A obra nasceu pela forca de um desejo, mas ao mesmo tempo pelo luto. Seu desejo por
compreender a esséncia da fotografia ja existia, mas a morte recente da mae fazia com que
desejo e luto estivessem muito proximos. Na tentativa de reaver a histéria de vida e 0s passos
maternais por meio das fotos, o autor se deparou com a imagem dela quando pequena. Intitula
como a fotografia do “Jardim de Inverno”, havia algo ali que despertava afetos diferentes de
outras tantas fotos.

No livro ha diversas imagens, tiradas por varios fotégrafos, mas justamente a principal
e a que 0 moveu com intensidade, ndo é exposta aos leitores. O motivo? Porque o0 que nos
move em uma determinada fotografia é o afeto, que nunca existird em outros seres na mesma
intensidade como a que o marcou. O objeto/personagem principal € descrito por alguém que
viu a fotografia, ou seja, sua subjetividade infiltra-se no leitor por uma questéo de curiosidade,
pelo desejo de entender o olhar do outro pelas palavras.

A Cémara Clara é dividida em duas partes. A primeira trata sobre detalhes de
fotografias gerais, encontradas em revistas e livros que o despertavam pelas sensacdes do
desejo. Também encontramos aqui a definicdo de punctum e studium para diferenciar seus
pensamentos referentes a essas fotografias, pois até entdo analises socioldgicas e historicas
ndo eram suficientes para tratar de questdes tdo singulares. Na segunda parte, ha ampliacdo do
conceito punctum, ndo apenas mais entendido como detalhe que desperta afetos, mas parte de
uma foto privada marcada pelo paradoxo retido na imagem de que nela coexistem dois
tempos: a realidade e o passado. A menina-mae existe e a menina-méde nao existe mais
(BARTHES, 1984).

De inicio a esséncia da fotografia parece ser o objetivo central para se perder nas
particularidades do texto e voltar novamente a ser buscada. Assim como nao € fechado o
entendimento de Barthes sobre o conceito de realidade (ENTLER, 2006) e sobre tantas idas e
vindas da forma como se trata o referente, o objeto e o significado nas fotografias. A Camara
Clara, como ultima obra do autor, revela que esse movimento é coerente com o caminho

intelectual que percorreu.
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Como destaca Perrone-Moises (2012, p.18), Barthes passou pela semiologia e
estruturalismo, pela literatura socialista até chegar ao pds-estruturalismo. Caminho que néo é
evidéncia de multidisciplinaridade, mas de amadurecimento intelectual. De cada linha teérica
conservaram-se licdes, mas sempre com intencdo de tratar sobre problemas que se repetem ao
longo de seu pensamento, como o realismo, a histdria, etc.

A Cémara Clara € o tipo de obra em que encontramos definicdes para a fotografia, de
uma forma ndo anteriormente descrita por lugares comuns e em textos comuns. Sao
geralmente pequenos trechos que fazem o leitor se demorar, reler e sentir o que justamente o
autor conseguiu colocar em palavras, 0 que por um instante nosso pensamento quase
conseguiu um dia chegar, como em trecho que se segue: “O que a fotografia reproduz ao
infinito s ocorreu uma vez: ela repete mecanicamente o que nunca mais podera repetir-se
existencialmente.” (BARTHES, 1984, p.13). Entdo com uma fotografia em maos, a repeticao
mecanica se faz presente, nos fazendo lembrar o didlogo com Ernest sobre o que leva alguém
a pensar do jeito que pensa de forma especial.

Mas A Céamara Clara ndo é formada apenas por esses bons trechos. Entre eles se
encontram perspectiva tedrica, o didlogo com outros autores e a criacdo conceitual e leituras
de imagens a partir de seus conceitos. Pela perspectiva tedrica, € mencionado que a
fenomenologia cléassica é o seu ponto de partida, mas que ndo contempla seu estudo total da
fotografia (PERRONE-MOISES, 2012). Talvez o autor, por tratar de seus verdadeiros
problemas e ter a ousadia de criar caminhos para explica-los, dé a chance que se formulem
palavras que vdo ao encontro dos problemas de tantos outros que ndo conseguiram criar seu
préprio caminho. Vamos entdo a explicacdo de como desejou desenvolver o problema

fotografia.

1.1 Punctum e criacdo

A primeira definicdo encontrada para fotografia € que ela é inclassificavel, apesar de
fazer parte de estudos empiricos, retéricos e estéticos (BARTHES, 1984). Descartadas essas
andlises que sdo utilizadas comumente, a questdo é saber entdo qual pode ser o caminho que o

autor segue na obra para tratar da fotografia, por isso entdo a expressao “inclassificavel”:

Os livros que tratam dela, alids muito menos numerosos que os relativos a
qualquer outra arte, padecem dessa dificuldade. Uns sdo técnicos; para ver o
significante fotografico sdo obrigados a acomodar a vista de perto. Outros
sdo histéricos ou sociologicos; para observar o fendémeno global da
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Fotografia, estes sdo obrigados a acomodar a vista muito longe. Eu
constatava com o desagrado que nenhum me falava com justeza das fotos
gue me interessam, as que me ddo prazer ou emogdo (BARTHES, 1980, p.
16-17).

Para Barthes (1984), leituras técnicas da fotografia implicam o que ele denomina
como reducdo do corpus em supressdao do corpo singular que se visualiza. A compreenséo da
“redugdo do corpus” da fotografia, que Barthes tanto critica, fica mais clara quando é dado o

exemplo de como geralmente vemos uma foto, e a linguagem estabelecida assim que

entramos em contato com a imagem:

Mostre suas fotos a alguém: essa pessoa logo mostrara as dela: Olhe, este é
meu irmdo; aqui sou eu crianca; etc.; a Fotografia é sempre apenas um canto
alternado de Olhem, Olhe, Eis aqui; ela aponta com o dedo um certovis-a-vis
e ndo pode sair dessa pura linguagem déictica. E por isso que, assim como é
licito falar de uma foto, parecia-me improvavel falar da fotografia
(BARTHES, 1984, p. 14, grifo do autor).

Em oposicdo ao campo técnico que s faz reduzir o corpus de desejo é estabelecida,
pelo termo “referente”, a primeira caracteristica de andalise de fotografias da proposta de
Barthes. O “referente” na fotografia denota que “ndo héa foto sem alguma coisa ou alguém”
(BARTHES, 1984, p. 16). Essa caracteristica “leva a fotografia para a imensa desordem dos
objetos — de todos os objetos do mundo: por que escolher (fotografar) tal objeto, tal instante,
em vez de tal outro?” (BARTHES, 1984, p. 16). Sdo tantas as possibilidades de ver o objeto
pela fotografia, que “Seja o que for o que ela dé a ver e qualquer que seja a maneira, uma foto
é sempre invisivel: ndo ¢ ela que vemos” (BARTHES, 1984, p. 16), mas sim a desordem dos
objetos.

Diante entdo de fotos, Barthes queria tratar apenas sobre os objetos diversos que
desejava. A esses pensamentos e desejos daquele que vé, empregou-se a denominacdo
“Particular absoluto.” (BARTHES, 1984, p. 13). A dificuldade parece justamente em fazer
essa leitura do particular absoluto ap6s tantas respostas dadas pelas ciéncias, como no caso de
interpretacdes sociologicas ou como opinides do mundo da fotografia de amadores.

A soliddo do autor se fazia, entdo, pela ndo concordancia com as respostas

dadas pela ciéncia:

Conclui entdo que essa desordem e esse dilema, evidenciados pela vontade
de escrever sobre a Fotografia, refletiam uma espécie de desconforto que
sempre me fora conhecido: o de ser um sujeito jogado entre duas linguagens,
uma expressiva, outra critica; e dentro desta ultima, entre varios discursos,
0s da sociologia, da semiologia e da psicanalise — mas que, pela insatisfacéo
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em que por fim me encontrava em relagcdo tanto a uns quanto a outros, eu
dava testemunho da Unica coisa segura que existia em mim (por mais
ingénua que fosse): a resisténcia apaixonada a qualquer sistema redutor
(BARTHES, 1984, p. 18 - 19).

Entre optar pela reducdo dos seus pensamentos fazendo-os encaixar a outros sistemas
ja aceitos pela comunidade cientifica, a escolha é pela possibilidade de formular uma teoria
unicamente para seu objeto, na qual denomina como uma ideia bizarra por ser uma tentativa
de tratar seu objeto entre a subjetividade e a ciéncia. Nesse longo exercicio de sentir a
linguagem de forma inconstante, Barthes passa pela consisténcia, reducdo, reprimenda, o
abandono e enfim a procura por outros modos (BARTHES, 1984, p. 19).

De forma parecida percebemos “Carta a Ernest” entre essas duas linguagens: a
expressiva e a critica. Critica pelo dominio da educacdo por qual estamos envolvidos, e
expressiva por querer fazer escrita através dos dialogos travados e sentidos com o personagem
Ernest. Nosso desafio, entdo, estaria em colocar o expressivo dentro do critico e/ou em
mostrar que o0 expressivo também pode ser critico. Constantemente por cada encontro que
realizaremos no decorrer do trabalho, o texto e as palavras serdo questionados. As linhas
tenderdo a seguir um caminho: o expressivo assumindo o lugar do critico, e o critico
reivindicando o lugar do expressivo, até 0 momento em que um ndo sabera mais ao certo o
lugar e os limites que ocupa.

Voltando a Barthes em meio a sua “ideia bizarra” e da escolha pela subjetividade,
definem-se, em geral, formas possiveis de leitura das imagens: “Eis-me assim, eu proprio,
como medida do saber fotografico. O que meu corpo sabe da fotografia? Observei que uma
foto pode ser objeto de trés praticas [...]: fazer, suportar, olhar” (BARTHES, 1984, p. 20).
Diante de infinitos objetos € possivel entdo: o fazer de &mbito do fotdgrafo operator; o ato de
suportar ser fotografado daquele ou da coisa fotografada spectrum; e ser aquele que olha e
sente spectator. Essas sdo trés praticas possiveis que A camara clara define como recurso
geral de leitura das fotografias. Mas dentre as trés, apenas uma € elencada como guia para
fazer-se compreensivel seu afeto por determinadas fotos.

O operator ¢ rapidamente desconsiderado: “Uma dessas praticas me estava barrada e
eu ndo devia procurar questiona-la: ndo sou fotdgrafo, sequer amador: muito impaciente para
isso: preciso ver imediatamente o que produzi” (BARTHES, 1984, p. 20). Ponhamo-nos
instantaneamente a imaginar sobre o que esse autor poderia pensar sobre as fotografias e
cameras digitais de hoje. Um Barthes impaciente estaria a prever a evolugéo da fotografia?

Imaginamos aqui que talvez, no méximo, ele tentasse se arriscar como amador, ainda
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preferindo encontrar os pontos que o tocam. Mas essa nossa imaginacdo estd mais para o
campo da opinido, entdo a deixemos de lado.

Ele ndo se arriscava a tirar fotografias. E o Barthes fotografado? Pelo termo spectrum
é trazida a visdo de como um corpo fotografado se torna um objeto, o que confere a estranha
interpretagdo de uma “microexperiéncia da morte”. Eis o seu relato do que sente e pensa

quando o fotografam:

Ora, a partir do momento que me sinto olhado pela objetiva, tudo muda:
ponho-me a posar, fabrico-me instantaneamente um outro corpo,
metamorfoseio-me antecipadamente em imagem. Essa transformacdo é
ativa: sinto que a Fotografia cria meu corpo ou o mortifica, a seu bel-prazer
[...]. Eu queria, em suma, que minha imagem, mobil, sacudida entre mil
fotos varidveis, ao sabor das situagdes, das idades, coincidisse sempre com
meu eu (profundo, como € sabido); mas € o contrério que € preciso dizer: sou
eu que ndo coincido jamais com minha imagem. (BARTHES, 1980, p. 23,
24, grifo do autor).

A0 passo que os termos spectrum e operator sao descartados, a preferéncia reside em
ser o sujeito que olha. Tratemos, entdo, sobre o entendimento das fotografias a partir do termo
spectator. As fotografias, quando olhadas, podem despertar “pequenos jibilos”, “uma espécie
de aversdao” ou nenhum sentimento. Na primeira descricdo de uma fotografia, Barthes (1984)
afirma que jamais gosta de todas as fotos de um mesmo fotdgrafo e que explicar o gosto ou o
ndo gosto, seria uma explicacdo sobre o estilo do artista/fotografo.

Falar de estilo ¢ uma “nog¢do comoda” (BARTHES, 1984, p. 32). Gostos e estilos
fazem parte de uma “subjetividade facil” e em contramdo Barthes (1984) diz desejar oferecer
a sua individualidade. Elenca-se, entdo, os interesses que com o estilo sdo determinados como
“frouxos”: desejo por um objeto, paisagens, o ser amado, espanto e admiracdo do desempenho
do fotografo.

O guia para as analises teria mesmo de ser definido pela atracdo, mas é demonstrado o
cuidado na utilizagdo dos termos para tratar sobre a fascinagdo por determinadas fotos. O
exercicio de nomear 0 que o0 autor sente € no texto um processo longo, com um percurso que
nao se apresenta em um unico fluxo de argumento. Da escolha pelas palavras “aventura” e
“animacdo” para representar o sentimento de fascinagdo por determinadas fotos,
provisoriamente escolhidas, (BARTHES, 1984, p. 36, 37) chegam-se aos termos definitivos
studium e punctum.

A presenca desses dois ultimos elementos constituia uma aventura em si e que
animava cada vez mais seu interesse. Eles fazem parte do que é denominado como “regra”

para compreender o que havia de agrado em tantas fotografias. A demonstragao da foto “O
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exército em patrulha nas ruas”, tirada na Nicaragua em 1979 por Koen Wessing, € o exemplo

para tratar sobre a coexisténcia dos elementos studium e punctum:

Essa foto me agradava? Me interessava? Me intrigava? Nem mesmo isso.
Simplesmente, ela existia (para mim). Compreendi logo que sua existéncia
(sua aventura) tinha a ver com a co-presenca de dois elementos
descontinuos, heterogéneos, na medida em que ndo pertenciam ao mesmo
mundo [...]. Pressenti uma regra estrutural (na medida de meu proéprio olhar)
e tentei de imediato verifica-la, examinando outras fotos do mesmo repérter
(o holandés KoenWessing): muitas dessas fotos me prendiam porque
comportavam essa espécie de dualidade que eu acabava de detectar
(BARTHES, 1980, p. 40, grifo do autor).

Barthes (1984) afirma sentir esses dois elementos que ndo pertenciam ao mesmo
mundo. Vamos a descricdo primeiramente dessa fotografia, na qual foi percebida a dualidade

dos sentidos.

Figura 2 - O exército em patrulha nas ruas

“Compreendi logo
que a “aventura” dessa foto tinha a ver
com a co-presenga de dois elementos. ..”

Koen Wessing: Nicardgua, O exército em patrulha nas ruas, 1979.

Fonte: Barthes (1984, p. 41).

Em “O exército em patrulha nas ruas” entdo, consta o seguinte: no cruzamento de uma
cidade bombardeada, ha cinco personagens andando a pé. No primeiro plano da rua, que na
foto esta posta de forma vertical, ha trés soldados munidos por longas escopetas. Dois estdo
na calcada, enquanto outro estd um pouco mais atras, andando na rua de asfalto quebrado e
revirado. Os trés olham para o fotdgrafo. No segundo plano, duas freiras perecem ter pressa
para se afastarem daquele cruzamento. Uma vai a frente, sem olhar para os lados, segurando
uma mao a outra em frente ao corpo. A segunda ndo da para saber ao certo se nota a presenca

do fotdgrafo, se estd a olhar o olhar dos soldados ao fotdgrafo, ou se nota apenas os soldados.
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O braco direito esta solto e confere movimento. O terceiro plano é composto por um cenario
desolador, parece ndo haver mais ninguém por la.

Dada a fotografia, qual interpretacdo poderiamos fazer se nos fosse perguntado quais
seriam aqui os elementos duais? Responderiamos a paz e a guerra. De acordo com Barthes
(1984), essa resposta estaria apenas demarcada ao que se compreende como cultura, como
studium. Entdo qual a caracteristica que confere a dualidade que ndo seja a paz e a guerra?

Vamos primeiro ao entendimento de studium, para entendermos a dualidade e o campo

heterogéneo:

O primeiro, visivelmente, é uma vastidao, ele tem a extensdo de um campo,
que percebo com bastante familiaridade em funcdo de meu saber, de minha
cultura; esse campo pode ser mais ou menos estilizado, mais ou menos bem-
sucedido, segundo a arte ou a oportunidade do fotografo [...]. E pelo studium
gue me interesso por muitas fotografias, quer as receba como testemunhos
politicos, quer as aprecie como bons quadros histéricos: pois é culturalmente
[...] que participo das figuras, das caras, dos gestos, dos cenarios, das acGes
(BARTHES, 1984, p. 45- 46).

Voltemos a situacdo do fotografo que imaginamos estar na Nicardgua para cobrir 0s
acontecimentos de instabilidade politica. A descaracterizacdo das ruas pelo bombardeio, a
farda dos militares, o interesse daquele que vé& a imagem para saber em quais condic¢des
findou esse acontecimento histérico, enfim, evidéncias de uma guerra. Essa descri¢cdo que
acabamos de fazer é o studium, alias, quando é facil descrevermos uma foto e quando € f4cil
encontrar a palavra para descrever a situacdo é porque se encontra nela o studium.

A fotografia nesse caso esta por informar, e é clara a intengdo da imagem, trazendo

implicacdes referentes ao papel da cultura e da educagéo:

Reconhecer o studium é fatalmente encontrar as intengbes do fotografo,
entrar em harmonia com elas, aprova-las, desaprova-las, mas sempre
compreendé-las, discuti-las em mim mesmo, pois a cultura [...] € um
contrato feito entre os criadores e os consumidores. O studium é uma espécie
de educacéo (saber e polidez) (BARTHES, 1984, p. 48, grifo do autor).

N&o hé& no trecho acima uma posic¢ao contra a informacéo e contra a cultura. Mas o
posicionamento de que seu interesse pelo studium nas fotografias ocorre por “afeto médio”,
por ndo conter 0 prazer e muito menos a dor (BARTHES, 1984). Diferentemente do que
ocorre com 0 punctum, que na fotografia da Nicaragua aparece por meio das freiras. A
presenca delas ndo € a representacdo da religiosidade em meio a guerra. Pois religiosidade é
uma palavra de acesso rapido em mente como instrumento de descricdo, e ndo explica

facilmente a consternagdo que causa ao autor: “O que posso nomear ndo pode, na realidade,
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me ferir. A impoténcia para nomear ¢ um bom sintoma de distarbio” (BARTHES, 1984, p.
80).

No caso da Nicaragua, qual € esse disturbio? Sim, sdo as freiras. Nao pelo fato de elas
destoarem culturalmente do cenario de guerra, mas por parecerem para Barthes um detalhe-
surpresa. A presenca de um detalhe que soe ao acaso em uma imagem tdo grande, criando
assim na foto uma “for¢a de expansdo” (BARTHES, 1984, p. 73). No entanto, ndo séo todos
os detalhes, verdadeiramente detalhes, como quando sdo colocados com inten¢do, como
“artificio na obtengdo da foto” (BARTHES, 1984, p. 75). Nesses casos, 0s detalhes ndo o
afetam.

Figura 3 — Anormais em uma institui¢do

“Desprezo todo saber,
toda cultura. . . vejo apenas
a imensa gola Danton do garoto,
o curativo no dedo da menina. . .”

Lewis H. Hine: Anormais em uma instituiio, New Jersey, 1924.

Fonte: Barthes (1984, p. 79).

Mas tudo é diferente quando eles sdo dignos de afeto, seu olhar para com eles é
“insistente”. Além das freiras sdo dados outros exemplos, como a foto de duas criangas de
uma instituicdo, cujas anormalidades parecem ser o tema da foto. No entanto, para Barthes, 0
curativo no dedo de uma menina e a imensa gola da blusa de um menino séo os pontos que se
destacam. Algo que pode ter tocado unicamente o afeto de Barthes.

Esses detalhes ndo tinham nos tocado, o que fazia suspeitar desta leitura e até mesmo
da capacidade de poder encontrar em A Camara Clara um punctum s6 nosso. A tentativa foi
por lembrar possiveis punctuns, pela recordacdo de crianca na demora para ver as fotos
encontradas em livros de arte das bibliotecas de casa ou das escolas. Havia uma demora para
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olhar essas fotografias, mas em algum momento ocorreu afeto por detalhes, como os
estabelecidos aqui?

Mas ndo foi preciso ir muito longe. Nosso punctum estava em A Camara Clara na
fotografia onde encontramos Ernest. Na terceira se¢ao deste trabalho, traremos justamente, na
leitura da carta, a compreensdo atual desse conceito e de como ele foi sentido na época
durante a escrita dela. No entanto, adiantando um pouco nossa compreensdo, é possivel
afirmar que o punctum detalhado na carta se faz presente nas diferentes compreensfes que
Barthes estabelece nas duas partes do livro: o detalhe, como vimos até o0 momento, e do

noema “Isso existiu’:

Na época (no inicio deste livro: ja esta longe) em que me interrogava sobre
minha ligacdo com certas fotos, eu julgava poder distinguir um campo de
interesse cultural (o studium) e essa zebrura inesperada que as vezes vinha
atravessar esse campo e que eu chamava de punctum. Sei agora que existe
um outropunctum (um outro estigma) que ndo o detalhe. Esse novo
punctum, que ndo é mais de forma, mas de intensidade, é o Tempo, ¢ a

énfase dilaceradora do noema (“isso-foi”), sua representagdo pura
(BARTHES, 1984, p. 141).

O “Tempo” é realmente o termo-chave que queremos reforgar para a compreensao de
movimento e construcdo conceitual realizados na segunda parte do livro A Camara clara. E
um termo-chave pelo fato de que ele se da tanto na prética (a forma como encontrou em uma
fotografia antiga a foto de sua mae com apenas cinco anos de idade), quanto teoricamente
para tratar sobre a ordem fundadora da fotografia que € o referente.

Lembremos que no inicio do livro é mencionado que toda fotografia tem o seu
referente, seja ele sujeito ou objeto. E que diferentemente de outros sistemas de representacao,
na fotografia o objeto ou o sujeito ¢ uma “coisa necessariamente real que foi colocada diante
da objetiva” (BARTHES, 1984, p.115, grifo do autor). Sobre outros sistemas de representacéo
ele d& o exemplo da pintura que “pode simular a realidade sem té-la visto” (BARTHES, 1984,
p. 115): “[...] na fotografia jamais posso negar que a coisa esteve l&. Ha dupla posicdo
conjunta: de realidade e de passado. E ja que essa coercdo sO existe para ela, devemos té-la,
por redugao, como a propria esséncia, 0 noema da Fotografia”.

O nome escolhido para essa marca da Fotografia ¢ “Isso Foi”: Isso que esteve diante
da camera, que se faz presente na foto, mas que ao mesmo tempo nao existe mais. O espanto é
pelo fato de o nosso olhar captar, em um s6 instante, esses dois momentos, o de existéncia e

de ndo mais existéncia. Eis entdo o choque que Barthes (1984, p. 118) afirma sentir:
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[...] a imobilidade da foto é como o resultado de uma confusdo perversa
entre dois conceitos: o Real e 0 Vivo: ao atestar que o objeto foi real, ela
induz sub-repentinamente a acreditar que ele esté vivo, por causa desse logro
que nos faz atribuir ao Real um valor absolutamente superior, como que
eterno; mas ao deportar esse real para o passado (“isso foi””), ela sugere que
isto estad morto.

Essa especificidade do tempo entendida no referente se deu pelo descobrimento de
uma fotografia antiga da mée de Barthes, com idade de cinco anos. Ele afirma que a
descoberta dela se deu por uma “remontagem do tempo”: na organizacao das fotografias, ele
comecou pela Gltima foto em que ela aparece ja bastante debilitada pela velhice, até findar
todas as fotografias em uma 0ltima, que € o primeiro registro fotografico dela. Nessa
“remontagem do tempo” encontrou diante de seus olhos a “mae-crianca”, restando como
essencial a “claridade de seus olhos” (BARTHES, 1984, p. 106 - 107).

Como a claridade dos olhos da menina da fotografia era a mesma da mée que exigia
cuidados de uma “maternidade” do filho, devido as doencas da velhice que acometiam, relata-
se, entdo, a confusdo entre a “pequena filha” e a “crianca essencial da foto”. Nada mais que
um exercicio para reconhecer que a mae esta ora em pedacos e ora encontrada essencialmente
(BARTHES, 1984). Ao certo, entre pedagos ou ndo, o que fica mais destacado, em nossa
leitura sobre esse novo olhar para 0 punctum, é acerca do “esmagamento do tempo”: o
referente que esta morto e que vai morrer (BARTHES, 1984, p. 142). Nas palavras de
Barthes: “O que me punge é a descoberta dessa equivaléncia. Diante da foto de minha
crianga-mae, eu me digo: ela vai morrer” (BARTHES, 1984, p. 142).

Conforme Entler (2006, p.5), “Desde o inicio do livro, Barthes considera a
possibilidade de construir uma teoria, mas resiste em apresentar uma conclusdo sobre o
estatuto da fotografia. Prefere falar da experiéncia de estar diante de algumas imagens”. A
tentativa era pela fotografia, mas o encontro foi pelas fotografias e sua experiéncia com elas.
Teoria que ndo se fechou, assim como a percepcao do tempo e de uma esséncia revelada até

mesmo pelo titulo de A Camara Clara:

[...] cAmara clara é mais que um trocadilho. Refere-se a cAmara ldcida, um
aparelho surgido no inicio do século XIX, que permite, através de um
prisma, ver simultaneamente o objeto que se deseja representar e a folha em
qgue serd feito o desenho. O efeito Otico de sobreposicdo permite ao
desenhista copiar com facilidade os contornos do objeto no suporte. Barthes
resgata esse aparato esquecido na historia para dizer que a esséncia que
encontra na fotografia ndo é de ordem profunda, intima; ela estd fora, no
elemento exterior que através dela se evidencia (ENTLER, 2006, p. 8).
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E é a partir da “apenas possibilidade de uma teoria” que entra a ponte com a filosofia
de Deleuze e Guattari (1992). Pelo ponto de fuga que encontramos em Barthes e pela esséncia
ndo profunda, partiremos por uma definicdo de filosofia e de conceito que nega totalmente a

esséncia:

Ocorre que 0s conceitos tém varios aspectos possiveis. Por muito tempo eles
foram usados para determinar 0 que uma coisa € (esséncia). Nés, ao
contrario, nos interessamos pelas circunstancias de uma coisa: em que casos,
onde e quando, como etc.? Para nds o conceito deve dizer o acontecimento, e
ndo mais a esséncia (DELEUZE, 2000, p. 37).

Todo o pensar que cerca 0 tema esséncia seria dificil se ndo compreendéssemos que o
que estd em questdo sdo os modelos de pensamento. Partindo da definigdo de Chatelet (1994,
p.25) de que “[...] a esséncia é, em uma realidade sensivel qualquer, aquilo que ¢ permanente,
que ndo muda, que subsiste, quaisquer que sejam os acidentes”, fica mais claro porque
Barthes colocou a esséncia como ndo profunda para destacar sua singular leitura acerca da
fotografia e porque Deleuze e Guattari (1992) negam a esséncia para propor a criagdo como
papel também da filosofia.

De acordo com Souza (2012), no artigo “Rizoma deleuze-guattariano: representacao,
conceito ¢ algumas aproximagdes com a educagdo”, as obras dos filosofos Gilles Deleuze e
Félix Guattari sao “[...] oriundas de um momento de convulsdo epistemoldgica [...]
produzindo conceitos que respondam as incertezas e momentos de crise do pensamento”
(SOUZA, 2012, p. 237). A partir dessa proposta de compreender 0s passos do pensamento €
que nos identificamos com a necessidade de também compreender os passos de nossa escrita,
que pretende escapar dos modelos que tanto nossos autores questionam.

Entre elas a ideia da &rvore que toma o conhecimento ramificado, a partir de um Gnico

tronco:

Este modelo de arvore é tdo emblematico no senso-comum ocidental, que
sdo0 poucas aguelas ciéncias que se afastam da filosofia, suposta raiz de todo
0 pensamento, plantada no substrato do saber popular com medo de atrofiar
suas raizes, assim, deixando, de se alimentar, alimentar-se da esséncia deste
substrato. A critica Deleuze-guattariana desta compreensdo do pensamento
estd na prépria inércia que o modelo representa, cujos galhos s6 podem se
comunicar com o tronco e nunca entre si (SOUZA, 2012, p. 242).

Barthes questionou 0 modelo de pensamento, ao ter observado que o que realmente

pensava estava por vezes travado entre as linguagens da ciéncia. N&o teria como escolher
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outra perspectiva tedrica, quando nossa decisdo foi por perguntar o que a escrita da carta teve

de tdo singular.

1.2 Barthes e a escrita

Pontuar a estrutura de A Camara Clara foi um exercicio de aprofundamento teérico e
de constatagdo da impressdo de que o que nos seduz € o movimento de sua escrita, seja qual
for seu objeto de analise. Estudar os conceitos fotograficos poderia trazer a falsa impresséao de
distanciamento do nosso objeto de estudo, mas a medida que a leitura deles era aprofundada,
cada vez mais a linguagem barthesiana nos envolvia.

Pela procura de solucdes ja propostas da relacdo de Barthes com a escrita, em Leyla
Perrone-Moisés (2012) foi possivel encontrar analises de algumas das obras desse autor que
seriam possibilidades para desenvolver o estudo de nosso objeto. E para além dessas obras,

com Moisés (2012, p. 26) compartilhamos o interesse de ver Barthes como escritor:

Acima de sua vocacdo de pesquisador e de professor, esta a sua vocagao de
escritor [...]. Seu estilo é metaférico, e exerce uma particular ironia com
relacdo ao referente e com relacdo e ele préprio. Envolve o objeto pouco a
pouco, assim como envolve o leitor. Seu modo de abordagem ¢é
fenomenolodgico: a descricdo vai descrevendo circulos, numa espiral que
acaba por agarrar 0 objeto numa definicdo inesperada e feliz.
Frequentemente, Barthes apresenta o objeto de sua critica segundo uma ética
de estranhamento, de modo que, quando ele o nomeia finalmente, temos a
surpresa de o reconhecer e de o receber enriquecido por essa nova
abordagem.

O escritor que particularmente interessa Moises (2012) é o que faz parte de linhas de
estudos criticos da linguagem. Barthes que percorreu ao longo da sua trajetoria de pesquisa
pelas linhas existencialista, marxista, psicanalitica, fenomenoldgica e estruturalista € criticado
como “inconstante” apesar de ser mais conhecido como representante da critica
fenomenoldgica e estruturalista, que com “[...] Michel Butor sdo os grandes representantes
desse tipo de critica” (MOISES, 2012, p. 18).

No entanto, pela censura que se faz a Barthes é que Moisés estende como defesa,
destacando a “inconstancia” como essencial para que a escrita tenha for¢a como criagdo e

como lingua viva, pois “A abertura de Barthes a contemporaneidade, sua permanente

disponibilidade para o novo sdo as qualidades que seus detratores veem como defeitos”

(MOISES, 2012, p. 26).
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Nao apenas a “inconstancia” ¢ criticada, mas também o tratamento que Barthes
emprega ao escritor como criador. Moisés (2012, p. 19) destaca que criticos marxistas como

Macherey ndo consideram o escritor como criador:

Evidentemente, Macherey toma a palavra criagéo no sentido de tirar do nada.
Ora, a palavra criagdo é também sindnimo de invencdo, isto é, criar uma
forma nova ou um arranjo novo, e neste sentido nada tem de mitico.

Inconstancia, criacdo e outros tantos termos e conceitos que vamos encontrando pela revisdo
em Moisés e que se enquadrariam muito bem para escolhermos Barthes como nosso Unico
referencial tedrico.

Mas a0 mesmo tempo em que as obras mencionadas por Moisés (2012) -Critique et
vérité e S/Z- poderiam explicar a nossa experiéncia de escrita da carta como influéncia da
escrita de Barthes, elas também nos fornecem meios para entender a necessidade de nos
apreendermos em outra obra e outros autores e que marcam nossa experiéncia de escrita como
movimento.

A solucéo para entender a influéncia de A Camara Clara para a producdo da carta
poderia ser aprofundada pelo estudo da obra S/Z: “S/Z nos mostra, de modo brilhante, como
uma escritura se torna leitura e uma leitura se torna escritura. Por outras palavras, como um
grande texto pode dar nascimento a outro grande texto, através de uma leitura criativa”
(MOISES, 2012, p. 29). Ndo queremos aqui ter a pretensdo de afirmar que a carta é um
grande texto que nasceu pela influéncia do texto de Barthes, mas pela identificacdo com o que
se entende por leitura criativa.

“Carta a Ernest” por essa perspectiva ¢ uma “escritura” que parte de uma “leitura”.
Mas ndo qualquer leitura ou qualquer ato de escrita. O estudo por S/Z seria o de aprofundar
primeiramente como se da a leitura criativa para serem adicionados principios dessa nova
“escritura”.

No entanto, pela mesma obra encontramos a justificativa para confiarmos no caminho
que nossa escrita quer levar — por meio dos conceitos de Deleuze e Guattari (1992), para
entender o porqué de a carta ter sido um exercicio tdo diferente de outras escritas ja realizadas

em trabalhos académicos:

A ideia central expressa em S/Z é a da pluralidade do texto. O texto
(falamos, evidentemente, do grande texto) é plural. Admite leituras porque
sua medida € o infinito da linguagem. O que se deve buscar num texto ndo é
a estrutura Unica e imutavel — segunda Barthes, essa ndo existe [...]. O texto
tem uma estrutura plural e a leitura é a busca de um caminho, ele ndo nega
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0s outros, apenas se afirma como um itinerario possivel (MOISES, 2012, p.
29 - 30, grifo do autor).

Nem mesmo se esta dissertacdo fosse refeita com a mesma proposta e com a mesma
estrutura dos capitulos, nossa leitura de A Camara Clara ganharia novos caminhos, sendo
muito dificil a estrutura sustentar, enquanto carapagca, a tudo aquilo que se faria transbordar.

E como o itinerario é feito por aquele que escreve, ndo pretendemos negar S/Z, mas
apenas escolhemos, no momento, o caminho do conceito proposto por Deleuze e Guattari
(1992). Entre a obra que funda nosso estudo e a outra que fechara a leitura da carta, o ponto
marcante que ambas compartilham € a estrutura plural que contém seus textos.

Fala-se em textos dificeis. Ndo seria, entdo, a dificuldade a negacdo do leitor em saber
lidar com estruturas plurais? Sendo nosso estudo um problema, verdadeiramente problema,
estruturas plurais deixam de ser problemas para serem contatos permanentes: a primeira
leitura quando o problema nasce, a segunda leitura para montagem da proposta de projeto, a
terceira leitura para aperfeicoamento do projeto, aquela em que sdo buscadas as respostas.
Teria a leitura um fim? De acordo com Moisés (2012, p.30): “Nao ha receita de leitura, pois a
verdadeira leitura € criagdo, ¢ esta nao se ensina”.

Nao importa mais, entdo, quantas vezes sao necessarias para um ‘“bom” entendimento
do texto, ou se ele é dificil ou ndo. Pois, “[...] a obra é necessaria ndo como produto de um
estado de coisas, mas como resposta a certas faltas, a certas falhas num estado de coisas. E
nesse sentido que a obra ¢ criadora” (MOISES, 2012, p. 22, grifo do autor).

Nessas propostas encontradas em Com Roland Barthes, a fim de conhecer ainda mais
nosso problema escrita, nos deparamos justamente com um elemento que nos € essencial: a
carta. Na verdade séo cartas que a autora trocou durante longo tempo com Roland Barthes. O
livro além de reunir artigos escritos sobre Barthes, ao longo de quarenta anos, traz cartas
enviadas por ele e entrevistas concedidas a quatro diferentes entrevistadores.

Ao todo estdo presentes no livro 17 cartas separadas em dois capitulos. O primeiro traz
artigos sobre Barthes escritos por Moisés, entre os anos de 1968 a 1974, e mais 12 cartas
recebidas em agradecimento aos artigos escritos e enviados a ele, assim como agradecimentos
pelas traducdes das obras “Critica e verdade” e “Ensaios criticos”. O segundo capitulo traz
mais cinco cartas e textos ainda mais aprofundados pelo “ensinamento de Barthes” que
correspondem ao periodo de 1975 a 1979.

Dentre os pontos-chave que foram levantados sobre o conjunto da obra barthesiana por
essa revisao bibliografica aqui escolhida, concluimos com a imagem de Barthes definida por

Moisés (2012, p. 26) como aquele que foi “[...] um enamorado de sua propria linguagem”.
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“Desperto muito rapido desse esquecimento.
Apressadamente arranjo uma lembranca, uma

perturbacao”.

(BARTHES, 1981).
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2 “ PODE O MAR AFOGAR MINHAS LEMBRANGCAS? ”

“Pode o mar afogar minhas lembrangas?” ¢ a fala de um menino que fazia parte de
uma roda filosofica intitulada “O que acontece quando a escola e a vida se encontram para
filosofar” promovida por Adelaide Corréa Léo e Lana Costa de Andrade, durante o VII
Coléquio Internacional de Filosofia de Educacdo, realizada na UERJ, em setembro de 2014.
A proposta nessa oficina era a de participarmos com as criangas, com perguntas que partiram
da leitura de um fragmento do romance Robson Crusoé. Foram muitos perguntas, mas esta
ressoa até hoje no nosso mar de palavras e pensamentos pela necessidade atual de mergulhar
no mar do “caos”.

Como vimos na se¢do anterior, Barthes (1984) ndo queria esquecer seus afetos pela
fotografia. Na leitura de A Camara Clara, ndo queriamos esquecer o punctum encontrado em
Ernest. Escrita a carta, nosso punctum estava guardado, mas outro “afeto” surgiu. Pela
trajetoria até aqui mencionada, esta dissertacdo pode ser considerada o terceiro exercicio
consecutivo pelo ndo esquecimento, agora indicativo ao processo de criagdo de conceitos
influenciadores de uma escrita que se faz pensante. A peleja com a soliddo e com o
esquecimento parece, dessa forma, nao ter fim. E Deleuze e Guattari (1992) tratam justamente
dos movimentos que marcam a insisténcia do pensamento pela fuga eterna de nossas mentes.

Quando lemos um livro, lemos geralmente do inicio ao fim. Mas a releitura quando é
acompanhada ao processo de escrita se torna um tanto mais peralta dando saltos e enxergando
fragmentos do texto distantes entre si, mas que nunca deixaram de estar de maos dadas. Caos,
opinido, filosofia, arte e ciéncia sdo inicialmente as palavras-chave para entendermos, nessa
obra, os abracos entre as palavras. E ao findarmos a dissertagdo, poderemos visualizar os
abragos possiveis para que 0 nosso pensamento ndo seja esquecido. Ja que os saltos séo
importantes para este trabalho, comecemos pelo que se destaca na conclusdo de O que é
filosofia? Comecar pelo fim, terminar pelo comego, retomar pelo meio sdo constantes neste
trabalho.

Ao ter nosso pensamento em fuga, podem ser duas as atitudes a serem tomadas: opinar
ou mergulhar. Pela necessidade de dar um “minimo de regra” ao caos que nos cerca, cria-Se
como protecdo a opinido (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 237). As informacOes
encontram-se aos montes e opinar sobre todas elas é um exercicio que pode nos trazer a
impressdo de certeza acerca do nosso conhecimento e também da cultura que nos rodeia. No
entanto, h4 espaco ao pensamento? Para aquele que justamente nenhuma informacao

consegue responder ou explicar?
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Perdemos sem cessar nossas ideias. E por isso que queremos tanto
agarrarmo-nos a opinides prontas. Pedimos somente que nossas ideias se
encadeiem segundo um minimo de regras constantes, e a associacdo de
ideias jamais teve outro sentido: fornecer-nos regras protetoras, semelhanga,
contiguidade, causalidade, que nos permitem colocar um pouco de ordem
nas ideias, passar de uma a outra segundo uma ordem do espaco e do tempo,
impedindo nossa fantasia (o delirio, a loucura) de percorrer 0 universo no
instante, para engendrar nele cavalos alados e dragdes de fogo (DELEUZE;
GUATTARI, 1992, p. 237, grifo do autor).

Enquanto a opinido ¢ a protegdo perante o caotico, no “mergulho” o caos ¢ enfrentado.
E a filosofia assim como a arte e a ciéncia sdo aquelas que se langam ao caos tendo na volta
algo a pensar. Para cada caminho ha peculiaridades na forma como escolher enxergar o caos.
Se o “pintor passa por uma catastrofe [...] ¢ deixa sobre a tela o tragco dessa passagem”
(DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 239), podemos tomar caminhos parecidos ao nosso objeto
de estudo que é a escrita e a fotografia como parceira. Nossos tracos deram inicio em Barthes
quando a escrita se fez como imagem e como carta, e 0 encadeamento depois em Deleuze e
Guattari (1992) para tratar acerca do nosso exercicio que se faz, portanto, mais como caminho
e ndo como ideia pronta. Ato fotografico e de escrita que recapitulam o pensar.

Pegamos carona, entdo, ao termo “caos” o que implicara a todo o0 momento se a escrita
como instrumento esta mais proxima da arte, da ciéncia ou da filosofia. Desde que na verdade
ela combata a opinido, e apesar de querer vé-la unicamente pela perspectiva da filosofia, ndo
hd como negar a potencialidade por outras formas de se olhar o caos. Assim como o
pensamento, sentimos a escrita e a fotografia em um devir constante. Um dia ela foi carta e
agora dissertagdo. Pensamos sobre a colocagdo das palavras e da imagem quando
aproximadas ora pela ciéncia, ora pela arte ou pela filosofia. A estrutura, a mudanca de
conceitos e de perspectiva tedrica. O atual exercicio é o de tentar fazer o mergulho focado
inicialmente na filosofia, mas sem nunca deixar de lado a impressdo dos limites ténues entre a
ciéncia e a arte.

Para ndo nos perdermos em um caos tao caotico, o ponto de apoio no presente trabalho
é o0 da concepcdo de uma filosofia que ndo demonstra ser tdo amiga direta do saber. No
primeiro sentido que vem em mente acerca da filosofia veiculamos sua composicdo ao
significado da amizade pela sabedoria, no entanto, Deleuze e Guattari (1992) preferem
primeiramente a aproximacao do caos como suposto inimigo, ja que comumente é para onde

se perdem nossos pensamentos e ideias.
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Seria 0 caos nosso inimigo, ou seria inimiga a protecdo rapida e cega pela opinido?
“Diriamos que a luta contra o caos implica em afinidade com o inimigo, porque uma outra
luta se desenvolve e toma mais importancia, contra a opinido que, no entanto, pretendia nos
proteger do proprio caos” (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 239). Pretendemos, portanto,
nos apoiarmos nessas duas lutas. A negacdo da opinido e a escolha pelo mergulho. Néo é facil
mergulhar, o folego pode ser curto. E para quando o folego estiver acabando, bastara lembrar
que para escrever a carta ndo foram dadas “regras protetoras” (DELEUZE; GUATTARI,
1992, p. 237).

A filosofia nessa perspectiva é a possibilidade de mergulho daquilo que consideramos
como nosso atual punctum: o encantamento pela forma como Barthes criou seus conceitos
punctum e studium e como ele permitiu sua escrita ser vista pelos passos tortuosos e
“infinitos” (Deleuze; Guattari, 1992) caracteristicos do pensar. Ndo queremos aqui definir que
a forma como A Camara Clara foi escrita pode ser a rigor filos6fica ou estritamente do
campo da arte. Também ndo pretendemos forcar aproximacgdes das perspectivas tedricas das
duas obras principais que escolhemos para nosso estudo.

Nosso punctum pela escrita que pretende seguir os caminhos do pensar ja existia,
quando pelo grupo de estudo “Filosofia com criangas” foi proposta a leitura da obra O que €
filosofia? E na primeira leitura, sempre quando Deleuze e Guattari descreviam acerca da
criacdo e dos conceitos, ndo saia da mente a imagem do Barthes criador e escritor. Pesquisas e
levantamentos bibliogréaficos sdo essenciais na pesquisa, mas nada é parecido quando o livro
nos encontra. Amigo livro ou o livro amigo: nossa escolha confere dessa forma qual relacéo a
ser estabelecida com o pensar. E ainda mais, quais as peculiaridades dessa amizade entre

obras e autores que adotamos como caminho.

2.1 Conceito, plano de imanéncia e personagem conceitual

E assim se inicia nosso estudo da obra O que ¢ filosofia? , relembrando que desde o
inicio Barthes e Ernest sdo nossos amigos. Pois segundo Deleuze e Guattari (1992, p.8, grifo
do autor), para a filosofia como criagdo de conceitos, existem alguns companheiros nesse

trajeto:

Simplesmente chegou a hora, para nos, de perguntar o que € a filosofia.
Nunca haviamos deixado de fazé-lo, e ja tinhamos a resposta que ndo variou:
a filosofia é a arte de formar, de inventar, de fabricar conceitos. Mas ndo
seria necessario somente que a resposta acolhesse a questao, seria necessario
também que determinasse uma hora, uma ocasido, circunstancias, paisagens
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e personagens, condi¢cfes e incognitas da questdo. Seria preciso formula-la
“entre amigos”, como uma confidéncia ou uma confianca [...].

E justamente foi 0 que fizemos até o momento: tratar das “circunstancias”, da
“paisagem” e dos “personagens” que nos cercaram e principalmente sobre as incognitas que
tentaremos responder.

O que é a filosofia? é composta em duas partes. A primeira trata sobre a Filosofia e a
segunda sobre a Filosofia, Ciéncia e Arte. Concentrar-nos-emos na primeira parte na qual sao
aprofundados os elementos que compdem e que dao vida a afirmacdo de que filosofia é
criagdo de conceito: “O livro é um ensaio em torno dessa definigdo, a explicitacdo do sentido
do conceito (sofhia) e de amizade (philia); ou, em outros termos, a obra é a propria construcdo
do conceito de filosofia” (GALLO, 2008a, p. 34).

Construcdo que se faz por trés termos. O conceito propriamente, o plano de imanéncia

e 0S personagens conceituais, sendo que esses elementos implicam na agédo de trés verbos:

A filosofia é entdo constituida por essas trés instancias correlacionais: o
plano de imanéncia que ela precisa tragar, os personagens filosoficos que ela
precisa inventar e 0s conceitos que deve criar. Esses sdo os trés verbos
constituintes do ato filoséfico, e ndo contemplar, refletir e comunicar [...]
(GALLDO, 20084, p. 47).

Refletir parece estar usualmente ligado a tanto de nossos afazeres estudantis.
Refletimos sobre textos, questdes e aulas, e entre o contemplar, comunicar e refletir, este
altimo parece ser dificil de distanciar da concep¢do que temos da filosofia. Mas sendo esta
uma disciplina, vale salientar que para Deleuze ¢ Guattari (1992, p. 12) “toda disciplina tem
de engendrar suas proprias ilusdes, e de se esconder atras de uma névoa que ela emite
especialmente”. E entre ilusdes e névoas se fez necessario uma obra que abrisse espago para a
defesa de uma definicdo mais precisa para a filosofia, para aléem da habitual referéncia do
despertar e espanto. Os autores consideram estas ultimas “atitudes interessantes”, no entanto “
fatigantes a longo prazo”, pois “ ndo constituem uma ocupa¢ao bem definida, uma atividade
precisa, mesmo de um ponto de vista pedagogico” (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 13).

Se refletir, contemplar ¢ comunicar “[...] ndo sdo disciplinas, mas maquinas de
construir Universais em todas as disciplinas” esta defini¢do vai ao encontro da afirmacdo de
que “O primeiro principio da filosofia é que os Universais ndo explicam nada, eles proprios
devem ser explicados” (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 13).

De modo ainda mais detalhado segue abaixo o porqué da filosofia ndo ser definida

como contemplagdo, comunicagéo e reflexao:
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Ela ndo é contemplacdo, pois as contempla¢fes sdo as coisas elas mesmas
enquanto vistas na criagdo de seus proprios conceitos. Ela ndo é reflexdo,
porque ninguém precisa de filosofia para refletir sobre o que quer que seja:
acredita-se dar muito a filosofia fazendo dela a arte da reflexdo, mas retira-se
tudo dela, pois 0s matematicos como tais ndo esperaram jamais os filosofos
para refletir sobre a matematica, nem os artistas sobre a pintura ou a musica
[...]. E a filosofia ndo encontra nenhum reflgio Gltimo na comunicacéo, que
ndo trabalha em poténcia a ndo ser de opinides, para criar o ‘consenso’ € nao
o conceito (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 12-13).

Sendo entdo a definicdo da filosofia 0o conhecimento por puros conceitos facamos o
movimento, agora, de nosso estudo da obra. Primeiramente caracteristica por caracteristica,
para depois destacar o agrupamento entre conceito, plano de imanéncia e personagem

conceitual como defendido pela obra.

2.1.1 O conceito

S&o muitas as caracteristicas que compdem o “conceito” em O que é filosofia? Seria
tdo facil se os conceitos fossem simples, mas eles ndo sdo. Talvez porque eles precisam
acompanhar a complexidade dos caminhos tragados do pensamento. Mas a dificuldade para
entender a definicdo de conceito por Deleuze e Guattari, de acordo com Gallo (2008a), é
devido as nocdes de conceito ja concebidas. Sem a postura de desconstrucao dessas nogdes
fica dificil conceber que essa definigdo ¢ “[...] a um s6 tempo, mais € menos do que aquelas
com as quais estamos acostumados a lidar. Por exemplo: o conceito ndo é apenas um operador
logico; ¢ mais que isso € menos que isso [...]” (GALLO, 20084, p. 38).

Mas a maior dificuldade pode estar em ndo compreender aqui 0 conceito negado como
universal. Como posto pela tradicdo filos6fica, o universal tem seu sobrepeso quando
comparado as singularidades. E a definicdo deleuze-guattariana trata da singularidade por
justamente se colocar a favor dos acontecimentos. Como colocado nas palavras de Gallo
(20084, p. 38):

Tampouco o conceito é um universal, na medida em que é proprio do
conceito colocar o [...] que é sempre singular. [...] Ora, para nossos fildsofos,
0 conceito ndo é uma representacdo universal. Podemos definir o conceito,
na visdo dos fildsofos franceses, como sendo uma aventura do pensamento

[.]

Quando conhecemos a proposicdo de Deleuze e Guattari (1992) sobre a peculiaridade

da filosofia como criacdo de conceitos e de que o conceito é aventura, o exercicio que fizemos
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foi o de tentar lembrar os conceitos e filésofos por quais ja passamos e a reacdo que se fazia
como aventura para uma estudante ndo acostumada com o que a filosofia tinha a oferecer .
N&o ha como, entdo, ndo recordar do primeiro contato com a filosofia pelo livro O mundo de
Sofia de Jostein Gaarder. Até entdo ler um livro fazia parte do ato de deitar na cama ou
esquecer-se sentado no lugar mais confortavel, jogado as imagens de personagens e paisagens
que iam se formando.

Em O mundo de Sofia esquecer-se dessa forma foi possivel. Mas quando em cada
capitulo foram apresentados os filosofos e seus conceitos, a postura enquanto leitor se
transformou. Era o primeiro contato com a filosofia e com conceitos, e a dificuldade foi bem
grande. A leitura era demorada e era preciso até mesmo 0 apoio em um recurso praticado para
entender tudo o que pode ser considerado como complexo: desenhar em uma folha de papel as
palavras como em um mapa, mas com a diferenca que nesse mapa as direcOes e flechas
podiam mudar, a qualquer momento, as ordenadas do pensamento sobre tudo que comegava a
ser tocado pela filosofia.

Nesse exercicio se fazia necessario visualizar o todo sem deixar de lado nenhum
detalhe, e hoje o diferencial esté pelo fato de que pela primeira vez a defini¢do de conceito em
Deleuze e Guattari nos remete a primeira forma como foi possivel apoiar os conceitos em
nosso mapa das palavras e das ideias. Sendo o conceito marcado através da acdo como “I...]
uma ressignificagdo do mundo” (GALLOa, 2008, p. 39), vemos nesse exercicio de mapa das
palavras a “ressignificacdo” de nossos pensamentos.

Entre as setas e flechas que desciam, subiam e que eram apagadas e tantas vezes
reformuladas (na maioria das vezes, elas precisavam ser coloridas para diferenciar e destacar
certos movimentos), 0 que sustentava esses tracos eram as palavras ou citagdes de uma ideia
que queriam se fazer como pensamento. Seriam essas palavras e setas e todo o plano

desenhado um modelo parecido da composicao do conceito de Deleuze e Guattari?

“Todo conceito tem componentes” (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 23), ndo sendo
ordenado por um sO, mas também sem o exagero de afirmar que pode ter todos os
componentes que possam existir, afinal se compreendesse um ndmero infinito de
componentes seria inviavel nosso exercicio de colocar no papel nosso estudo de determinado
conceito.

Voltemos novamente a visualizacdo de como era rabiscado no caderno nosso esquema
de mapa das palavras e que se parece atualmente a forma como a escrita da dissertacdo vai se

desenvolvendo. Definitivamente uma bagunca que por um instante entendemos, mas que
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guando retomados depois de certo tempo, ndo sabemos ao certo 0 que uma determinada
palavra representa, ou por que uma seta leva justamente ao direcionamento de uma
determinada ideia. E possivel retornar ao caos da mesma forma? Com a mesma leitura para
entender aquele desenho no inicio disforme?

Isso nos remete a definicdo de que “Todo conceito tem um contorno irregular [...]”
(DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 23), e 0 exercicio da escrita parece perpassar entre esses
contornos, de conceito a conceito. Sentimos que se tivessemos nos apoiado na definicdo do
conceito contido por um contorno regular, nosso objeto de estudo nunca seria a escrita e
muito menos o processo criativo de um autor como Roland Barthes.

O sentido de um “contorno irregular” para o conceito nao € encontrado apenas em
Deleuze e Guattari (1992), pois conceitos possuem histdrias que precisam se apoiar em tragos

de tantos outros filosofos:

[...] de Platdo a Bergson encontramos a ideia de que o conceito € questdo de

articulagio, corte e superposicdo. E um todo, porque totaliza seus
componentes, mas um todo fragmentario. E apenas sob essa condicdo que
pode sair do caos mental, que ndo cessa de espreitd-lo, de aderir a ele, para
reabsorvé-lo (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 23).

A forma como é desenvolvida a estrutura da obra O que é filosofia? remete ao que ela
defende. Sua criacdo é justamente fundamentada na articulacdo e na histéria conceitual pelo
apoio em exemplos de conceitos em outros filosofos. Ao todo sdo treze exemplos espalhados
ao longo dos dois capitulos e de todos os subitens, contendo citacbes em Descartes, Platdo e
Kant, afinal ndo se faz conceito do nada, mas também ndo se deve ficar apenas na revisao
histdrica da filosofia.

Todos esses movimentos para responder ao problema O que é a filosofia? Ultima obra
escrita por ambos, condizente com a afirmacéo de que ela pode ser escrita por trazer respostas

apenas oferecidas pela experiéncia da velhice:

Talvez sé possamos colocar a questdo O que é filosofia? tardiamente,
guando chega a velhice, e a hora de falar concretamente. De fato, a
bibliografia ¢ magra. Esta é uma questdo que enfrentamos numa agitacao
discreta, & meia-noite, quando nada mais resta perguntar (DELEUZE;
GUATTARI, 1992, p. 7).

Problemas da velhice nos remontam o pensamento sobre os problemas levantados em

uma vida inteira, caso a filosofia nos acompanhe nesse trajeto. Problema ultimo de
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pensadores, problemas primeiros de estudantes: o que permanece sao os problemas. Afinal
“todo conceito remete a um problema [...]” (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 24).

E um problema sem conceito, pouco é ou pouco se torna um problema. Ao pensarmos
sobre nosso problema acompanhado primeiro pelo punctum e depois pela criacdo de
conceitos, sempre fica a davida sobre seu nascimento e na forma como é possivel encontrar as
respostas, mas com a sensacao de que, pelo menos, o problema se faz presente e toma corpo.

Primeiro sobre a escolha de ver nosso problema pela perspectiva da filosofia. Nossas
perguntas na forma como séo escritas no projeto, acreditando se fazer ciéncia e a medida que
0 texto da dissertacdo ganha seus pardgrafos acreditamos estar proximos da filosofia. Essa
relagdo sempre € elucidada por Deleuze e Guattari (1992, p. 24): “Deixamos de lado a questéo
de saber que diferenca ha entre um problema na ciéncia e na filosofia. Mas, mesmo na
filosofia, ndo se criam conceitos, a ndo ser em fungdo dos problemas que se consideram mal
vistos ou mal colocados”.

Duvida essa que podemos considerar como rigor metodolégico, como se escolhe a
fundamentacéo tetrica e o porqué da escolha em filosofia. Com olhar voltado a estudos que
tratam acerca da influéncia do filésofo Deleuze e Deleuze e Guattari (1992) para com a
educacdo, destacam-se alguns artigos e propostas de Silvio Gallo. O dominio de conceitos, de
pensamentos e a certeza da aprendizagem que costumam marcar o caminho do estudante
comecam a ser questionados pelo caminho da filosofia que até 0 momento foi percorrido.

Para Gallo (2008b), no artigo “O problema e a experiéncia do pensamento:
implicacdes para 0 ensino da filosofia” é possivel encontrar uma discussdo acerca da atitude
frente ao problema e sobre o papel do estudante que precisa pensar a partir de seus proprios
problemas, que por esse aspecto amplia a concepc¢do de educacdo em que estamos envolvidos.
Trata-se basicamente sobre a forma como o professor ensina, que para o autor é reduzida a
“maneira escolastica, isto ¢, de modo a transmitir de forma organizada e metodica, certo
corpus de conhecimentos”. (GALLO, 2008b, p.115). O professor aqui é tomado como o
sujeito que, por conter o conhecimento, espera a sua forma de pensar como resposta dos
estudantes, sem a possibilidade de problematizaces.

No entanto, a concepcdo da forma de ensinar pode ter a logica superada pelo menos
com a filosofia, pois ¢ um “[...] conhecimento aberto por exceléncia, que aposta mais no
problema do que na solugdo.” (GALLO, 2008b, p. 116). Seria o caso, entdo, de nos apoiarmos
nessa filosofia para desenvolver uma metodologia a ser utilizada no campo educacional e
ensinar uma forma de estilo textual? Gallo (2008b, p.120) afirma que pensar assim seria uma

grande contradicdo com que Deleuze argumenta, pois:
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N&o podemos transformar o problema em método, em metodologia, como
etapa a ser superada. Ou o problema € objetivo, isto é, fruto da experiéncia,
ou ndo é problema. E, se ndo é problema, ndo é agenciador de experiéncias
do pensamento.

Experiéncia do pensamento é o que se destaca aos nossos olhos como posto acima no
trecho, justamente por nosso problema ser fundamentado na hipétese de que o punctum Ernest
desencadeou um exercicio de escrita que ndo se contentou com um significado restrito de
conceito, mas pelo exercicio de escrita realizado paralelamente ao contato de um texto que
tratava a propria escrita, fotos e conceitos de forma aberta. O que poderia ter sido apenas
contentamento com significados se tornou aquilo que tudo cerca e que ainda pode compor o
conceito, pois “[...] tudo muda evidentemente se acreditamos descobrir outro problema”
(DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 24).

Para Deleuze e Guattari (1992), o conceito ndo trata apenas de um problema: “Um
conceito ndo exige somente um problema sob o qual remaneja ou substitui conceitos
precedentes, mas uma encruzilhada de problemas em que se alia a outros conceitos
coexistentes” (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 26). Alguns conceitos e alguns problemas
para mergulhar no caos. S6 ndo é um movimento completo de caos para caos pelo fato de que
ndo sdo infinitos os conceitos e os problemas tratados. E talvez a maior marca até 0 momento
de tudo o que tratamos seja referente ao problema da “Carta a Ernest” ndo possuir a mesma
composicao como é tratado agora pelos contornos que vao se formando a medida que a escrita
se faz.

A definig&o que se segue parece reunir mais uma vez todos esses elementos:

O conceito é, portanto, ao mesmo tempo absoluto e relativo: relativo a seus
préprios componentes, aos outros conceitos, ao plano a partir do qual se
delimita, aos problemas que se supBe deva resolver, mas absoluto pela
condensacdo que opera, pelo lugar que ocupa sobre o plano, pelas condi¢Ges
gue impde ao problema (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 29 - 30).

Opinar realmente parece ser um exercicio mais facil, quando comparado ao esforco de
lidar ao mesmo tempo com o absoluto e o relativo. No entanto, se o que vale é dar voz ao
pensamento e a necessidade da escrita que quer seguir este pensamento, comeca a fazer
sentido a coincidéncia entre estes dois tempos. O tempo foi relativo na demora para ler em A
Camara Clara todos o0s conceitos e problemas, para encontrar nossos préprios problemas e

fazer desse grande encontro o “tempo absoluto”.
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E se ndo houvesse a Iniciacdo Cientifica, a sugestdo de leitura de A Camara Clara e a
proposta da escrita de uma carta como trabalho de graduacdo? E se a fotografia de Ernest
fosse mais um detalhe ignorado? N&o seriam todos esses detalhes meros acasos, mas o0 que se
denomina como “acontecimento”, pois em todos esses aparentes acasos estiveram presentes
0s conceitos. Em Loégica do sentido Deleuze afirma que “O acontecimento ndo € o que
acontece (acidente), ele ¢ no que acontece o puro expresso que nos da sinal e nos espera”
(DELEUZE, 1998, p. 152). Dessa forma detalhes de uma foto e da carta ndo possuem um
papel passivo, “eles nos fazem sinal” (DELEUZE, 1998, p. 151) em momentos singulares e
ativos no exato instante quando tiramos determinada foto ou quando colocamos a ideia no

papel. O diferencial é reconhecer o detalhe no tempo presente:

Em todo acontecimento, ha de fato o momento presente da efetuagéo, aquele
em que 0 acontecimento se encarna em um estado de coisas, um individuo,
uma pessoa, aquele que é designado quando se diz: pronto, chegou a hora; e
o futuro e o passado do acontecimento s6 sdo julgados em funcdo desse
presente definitivo, do ponto de vista daquele que o encarna (DELEUZE,
1998, p.177).

Detalne encarnado no presente, pensamentos efetivos no passado e futuro.
Acontecimentos, dessa forma, sdo os encontros e 0s movimentos de determinados conceitos
sobre um territério (MOSTAFA; CRUZ, 2009, p.28)., ¢ o desafio ¢ o de “[...] instalar-se no
acontecimento, de perceber-se dentro da sua temporaneidade, deixar-se envelhecer com ele,
ser perpassado por suas intensidades singulares” (MOSTAFA; CRUZ, 2009, p.28).

A figura de um passaro e de seu sobrevoo resume muito bem o que pode ser o
conceito como acontecimento: “O conceito define-se pela inseparabilidade de um nimero
infinito de componentes heterogéneos percorridos por um ponto em sobrevoo absoluto, a
velocidade infinita” (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 29).

Os conceitos filosoficos séo totalidades fragmentérias que ndo se ajustam
umas as outras, ja que suas bordas ndo coincidem. Eles nascem de lances de
dados, ndo compBem um quebra-cabecas. E, todavia, eles ressoam, e a
filosofia que os cria apresenta sempre um Todo poderoso, nao fragmentado,
mesmo se permanece aberto: Uno-Todo ilimitado, Omnitudo que os
compreende a todos num sé e mesmo plano (DELEUZE; GUATTARI,
1992, p. 45).

As bordas de Barthes ndo foram feitas para se encontrarem nas bordas de Deleuze e
Guattari, e nem ao menos o esforco que fazemos é de apara-las, lixa-las para forcar o encaixe,

pois, “[...] o conceito de outrem é bastante complexo, mas ponderem novamente que, de fato,
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ndo ha conceitos simples e que o leitor pode escolher outros exemplos para o entendimento da
filosofia a seu gosto” (MOSTAFA; CRUZ, 2009, p. 32).
Assim fazemos nosso caminho entre punctums e os conceitos da filosofia enquanto
criacéo:
Criar conceitos, ao menos, é fazer algo [..]. Pois segundo o veredito
nietzschiano, vocé ndo conhecera nada por conceitos se vocé ndo os tiver de
inicio criado, isto é, construido numa intui¢do que lhes é prépria: um campo,
um plano, um solo, que ndo se confunde com eles, mas que abriga seus

germes e 0s personagens que os cultivam (DELEUZE; GUATTARI, 1992,
p. 14)

Estariamos no inicio da criacdo de um conceito? Ou o que fazemos é apenas o0 estudo
para contermos um significado dele? Seriam o0s nossos germes de criacdo a fotografia, a
escrita e o pensamento? N&o é possivel afirmar que desta dissertacao resultara a criacdo de um
conceito, mas ha um trecho na obra de O que é filosofia? que pelo menos fornece um indicio
que estamos no campo da intuicdo: “Tanto mais o conceito ¢é criado, tanto mais ele se pde. O
que depende de uma atividade criadora livre € também o que se p6e em si mesmo,
independentemente e necessariamente: 0 mais subjetivo serd o mais objetivo” (DELEUZE;
GUATTARI, 1994, p. 18). Assim, como detalhes, fotografias e a escrita de uma carta foram

subjetivos para a feitura da presente dissertagéo.

2.1.2 O plano de imanéncia

O conceito, como ja sabemos, ndo se faz sozinho e ndo é apenas acompanhado por
outros iguais a ele. Conceitos sdo criados enquanto planos sdo tracados, relembrando a
“trindade filoséfica” do ato de “tragar, inventar e criar” (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p.
93). Apesar de tratarmos cada um deles em subse¢6es, quando visualizados como aventura do
pensamento, a imagem que se faz torna esses elementos dificeis de serem separados. E ainda
mais dificil de saber em qual ordem um age sobre o outro.

Como destaca Gallo (2008a, p. 44), a nogéo desse elemento “[...] é fundamental para a
criagdo filosofica, pois o plano € o solo e o horizonte da producdo conceitual”. Solo entendido
como pre-filoséfico por ser “[...] uma condigdo interna e necessaria para que a filosofia
exista” (GALLO, 2008a, p. 45), com o diferencial que o filésofo pode escolher tracar seu

préprio plano ou se apoiar em solos ja demarcados. Mas com a ressalva de que escolher entre
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0 NOvVo € 0 que ja existe ndo € uma acao limitadora, pois para Deleuze “[...] podem coexistir
multiplos planos de imanéncia” (GALLO, 2008a, p. 45).

“Plano de imanéncia” ndo ¢ um conceito, mas seu Unico suporte, como “[...] uma
mesa, um platd, uma taca” (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 45). Ele se faz para n6s como
um chdo em que nos apoiamos a medida que nossa escrita encontra um conceito, depois outro,
onde nada se encaixa, mas onde nosso pensamento pode “tracar” passagens.

E a principal discussdo que nos cabe, nesse elemento “plano de imanéncia” para

entendé-lo um pouco mais, € sobre o pensamento:

O plano de imanéncia ndo ¢ um encontro pensado nem pensavel, mas a
imagem do pensamento, a imagem que ele se da do que significa pensar,
fazer uso do pensamento, se orientar no pensamento [...]. A imagem do
pensamento sé retém o que 0 pensamento pode reivindicar de direito
(DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 47).

Voltemos ao recurso de se orientar pelas setas, pelas palavras rabiscadas, como um
esboco de texto. Para se transformar realmente em texto, talvez esse recurso sempre tenha
sido a forma de reconhecer que 0 pensamento ja se fez presente, e que a partir dos tracos
rabiscados é possivel se orientar e permitir pelo texto que seu esboc¢o de tragos do pensamento
seja entendivel aos outros.

Que se faca, entdo, a imagem por meio das palavras do pensamento. Tarefa tao dificil
em meio a contemplagdes e reflexdes, e quando reconhecemos tdo dificil de segui-lo. Tantos
esbocos e, se a escrita se fizer lenta, corre-se sempre o risco do pensamento néo ficar retido
como imagem. Por que afinal o pensamento se movimenta tanto? Deleuze e Guattari (1992, p.

48 - 49) nos dao uma possivel resposta:

O movimento infinito é duplo, e ndo ha sendo uma dobra de um ao outro. E
neste sentido que se diz que pensar e ser sdo uma SO e mesma coisa. Ou
antes, 0 movimento ndo é imagem do pensamento sem ser também matéria
do ser [...]. O plano de imanéncia tem duas faces, como Pensamento e como
Natureza, como Physis e como Nols. E por isso que ha sempre muitos
movimentos infinitos presos uns nos outros, dobrados uns nos outros, na
medida em que o retorno de um relanga um outro instantaneamente, de tal
maneira que o plano de imanéncia ndo para de tecer gigantesco tear. Voltar-
se-para ndo implica somente se desviar, mas enfrentar, voltar-se, retornar,
perder-se [...].

E como podemos visualizar este duplo movimento em nosso trabalho? “Ser” estaria na
nossa escolha pelo olhar e ter a fotografia como forma de expressdo desse olhar. “Ser”

também estaria na defesa de uma escrita que poderia passar despercebida. “Ser” poderia
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passar despercebido, mas entdo pensamos. A passagem de um movimento ao outro é rapida, e
quando cremos dominar o “pensamento”, logo mais ¢ preciso retornar ao “ser”.

Mesmo ndo sendo a “Carta a Ernest” ato filoso6fico que cria conceitos, a escrita sente o
movimento do pensamento e se deixa influenciar. A carta pensou conceitos e, a0 mesmo
tempo, ainda é medida de movimento para novos pensamentos. Esta dissertacdo pode ser,

entdo, “solo” e “horizonte” e nosso modesto “tear”.

2.1.3 Personagem conceitual

Este é o terceiro elemento da filosofia apresentada por Deleuze e Guattari (1992), em
que € descrito, a partir da comparacdo com os personagens de dialogo e com as figuras
estéticas, estas Ultimas pertencentes a arte. E a dificuldade que se sente ndao é pela
complexidade do que significa o “personagem conceitual” em si, mas o de saber quando um
personagem ¢ conceitual ou de didlogo, pois “o plano de composicdo da arte e o plano de
imanéncia da filosofia podem deslizar um no outro, a tal ponto que certas extensdes de um
sejam ocupadas por entidades do outro” (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 81). Afinal
apesar de ndo terem planos resultantes diferentes, arte e filosofia enfrentam o caos em
detrimento da opiniéo.

Um exemplo dessa duvida entre planos da arte ou da filosofia pode ser exposto pela
tentativa de verificar o papel da mée de Barthes para o processo de escrita da A Camara Clara
ndo como motivo intimo do filho escritor, mas o que lhe cabe como personagem conceitual ou
como personagem de dialogo.

Por ora ela poderia ser personagem de dialogo em Camara Clara como recurso para
expor conceitos e representar Barthes. Seria, entdo, um personagem a fim de estruturar o
texto, para dizer, enquanto recurso estilistico, 0 que o autor quer dizer e 0 que ja pensou.

Ou como personagem conceitual por operar “movimentos que descrevem o plano de
imanéncia do autor” (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 78). Pelas outras pontuagdes que
Deleuze e Guattari (1992) vao levantando sobre o “Personagem conceitual”, a impressao é a
de que por essa perspectiva, a fotografia da mae-menina sempre esta um campo mais ativo,
onde se faz presente. Por ndo nos dizer o pensamento acabado, mas por se formar junto ao
movimento de pensar do texto, faz-se clara a afirmagdo de que “O personagem conceitual é o
devir” (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 79). A mostra deste devir ndo reside apenas por se
fazer juntamente ao pensamento do filésofo, mas por ter uma voz prépria que supera 0

movimento de ser construido, pois personagens conceituais “[...] intervém na propria criagdo
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de seus conceitos, [...] marcam os perigos proprios” (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 78), a

ponto de tramar o destino do filésofo:

O personagem conceitual ndo é o representante do filésofo, € mesmo o
contrario: o filésofo é somente o involucro de seu principal
personagemconceitual e de todos os outros, que Sdo 0s intercessores, 0S
verdadeiros sujeitos de sua filosofia. Os personagens conceituais sdo 0s
heterdnimos do fildsofo, e o nome do filésofo, o simples pseudénimo de
seus personagens. Eu ndo sou mais eu, mas uma aptidao do pensamento para
se ver e se desenvolver através de um plano que me atravessa [...]. E o
destino do filésofo é de transformar-se em seu ou seus personagens
conceituais [...] (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 78).

O objetivo na verdade ndo € nem o de categorizar ou interpretar esse personagem de A
Camara Clara, pois este exercicio sera feito pela escolha de outro personagem que aliou
todos os estudos até agora realizados. Ernest enquanto personagem tera nossa leitura, com o
qual atravessaremos com 0 Nosso pensar toda a carta.

A impressao que fica, por enquanto, desde terceiro elemento da “trindade filosofica™ ¢
de ser propriamente um “personagem pensador” que “inventa” sua propria linguagem
(DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 84). Nomeados pelos autores ora como ‘“‘simpaticos” ou
como “antipaticos”, ¢ afirmado que “Nenhuma lista de tracos dos personagens conceituais
pode ser exaustiva, ja que dela nascem constantemente, que variam com os planos de
imanéncia” (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 85).

Personagem de muitas caras e de muitos nomes. Esses tracos exaustivos advém da
relacdo entremeada com o conceito e com o plano de imanéncia: “Com seus tracos
personalisticos, 0 personagem conceitual intervém entre o caos e 0s tracos [...] do plano de
imanéncia, mas também entre o plano e os tragos intensivos dos conceitos que vém povoa-lo”
(DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 91). Sempre quando se menciona esses elementos para
composicao da filosofia na forma das a¢des “tracar, inventar, criar”, visualizamos um novelo
composto por fios coloridos que, a0 mesmo tempo em que tentam sair desse novelo para
tracar suas costuras, retornam ao no pelo gosto ou pelo medo de deixar de ser o n6 colorido e
complexo entre suas amarras. E é assim que sentimos as palavras e a escrita.

Antes da leitura de O que é a filosofia?, a impressdo que se fazia é que tinhamos
desistido do punctum e de Barthes por ndo utilizarmos somente estes para tratar da escrita
como tema de pesquisa. Como uma desisténcia de referéncia tedrica em adogdo de outra.
Nosso trabalho, nessa ordem de raciocinio, se faria incompleto. N&o existe troca de punctum

por conceito, personagem conceitual ou plano de imanéncia. O que ocorre é ampliacdo de
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sentido sobre um conceito, como de fato ele agiu sobre a nossa escrita, desde o primeiro
contato. Sentiamos a necessidade de seguir os tracos das linhas. Mas agora com o diferencial
de tentar costurar um ponto ao outro.

Punctum é ponto de encontro e ponto de saida, assim como 0s conceitos de Deleuze e
Guattari. A opcao pela opinido seria tentadora por oferecer somente pontos de encontro e 0s
encaixes do texto como quebra-cabeca, mas 0 pensamento em movimento como encontrado
com Barthes é ainda a preferéncia. Deleuze e Guattari (1992, p. 95) definem em poucas
palavras um gosto por criar que poderia ser enderegado a Barthes: “A livre criagdo de
conceitos determinados precisa de um gosto do conceito indeterminado”. E talvez por isso
gue punctum nos pareca inacabado e, por isso, nunca dominado.

Até o momento tratamos dessa filosofia pela afirmativa de como ela se define.
Filosofia € criacdo de conceitos. No entanto, existe a definicdo pelo o que ela ndo é. Filosofia
ndo é contemplacdo, comunicacdo e reflexdo, o que faz com que ocorra 0 guestionamento
sobre a forma que até entdo nos relacionamos com os textos de filésofos enquanto estudantes.

As negativas costumam ser assim, tirando de rota a seguranca que se pode ter acerca
do mundo e das coisas. Aceitar afirmacdes aparenta ser facil, mas aceitar que atos
costumeiros ndo sdo atitudes especificas do campo da filosofia é bem mais dificil. Afinal,
comunicamos, refletimos e contemplamos em excesso enquanto estudantes. Torna-se dificil
entdo ler essa proposta que especifica a filosofia e que nos afasta do campo que achavamos
fazer parte.

A postura frente a essa negacdo € de relembrar os textos e conceitos filosoficos e
constatar que sim, o que se faz é muito dessas atitudes, principalmente a reflexdo. Mas,

porque ndo sdo estas atitudes, entdo, atos filosoficos?

A filosofia ndo é contemplacdo [...] pois a contemplacdo, mesmo dinamica,
ndo é criativa, consiste na visada da coisa mesma [...]. Ela tampouco é
comunicacado [...] Porque a comunicacdo pode visar apenas a0 consenso mas
nunca ao conceito; e 0 conceito, muitas vezes, é mais dissenso que consenso.
[...] a filosofia ndo é reflexdo, simplesmente porque a reflexdo nao é especifica
da atividade filoséfica: é possivel que qualquer um reflita sobre qualquer coisa
(GALLO, 2008a, p. 36, grifo do autor).

Como Gallo (2008a, p. 37) destaca, ndo podemos identificar as trés atitudes como
filosoficas porque ndo sdo especificas da filosofia, mas “Por outro lado, ¢ proprio da filosofia
criar conceitos que permitam a contemplacéo, a reflexdo e a comunicacéo, [...], uma vez que

contemplamos [...], refletimos [...] € comunicamos conceitos”.
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A filosofia ndo reflete, ndo comunica e nio contempla, mas os conceitos sim. E
possivel, entdo, saber qual a relacdo que se estabelece com textos de filosofos, pela reflexdo
de seus conceitos. Mas ndo teriamos entdo que dar passos a mais dessas atitudes se a proposta
€ 0 pensamento e a criacao?

Esse questionamento vai ao encontro do que Gallo expde em Deleuze & Educagéo.
Deleuze ndo foi filésofo da educacdo, mas é possivel pegar carona no pensamento de Deleuze
e de Deleuze e Guattari para “fazer pensar a educagao”. (GALLO, 2008a, p. 53). Para nosso
trabalho essas possibilidades ja ocorrem de uma forma mais ampla com a educacdo e também
de forma especifica no trato do papel da escrita que pertence ao plano da educacgao e ao nosso

papel enquanto estudantes pensadores.
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“Essa estrada vai longe
Mas se for
Vai fazer muita falta”

Paulo Leminski



58

3 FOTOGRAFIA-ESCRITA-PENSAMENTO

A ideia de escrever uma carta a uma crianca foi feita a partir de acontecimentos e
movimentos. De um momento para outro, palavras se conectam com historias, ideias,
davidas, desafios e problemas. O nascimento da carta quando visto pelo longo intervalo pelo
qual ja passou parece conter os pontos preliminares de respostas e perguntas que compdem
atualmente nossa dissertacdo, mas vai além disso. A antiga vontade desde crianca de escrever
historias; a constatacdo de que seria dificil ter uma ideia para escrever uma carta a quem nem
sabiamos o destinatario; tantos livros lidos pelo caminho; quantas horas tendo em maos lapis
e papel.

Elencar quantitativamente esses acontecimentos € apenas uma tentativa, pois para
além dos lugares e situacdes a relacdo que se estabelece de fato é a conexdo: fotografia,
escrita e pensamento. O pensamento pode ser aquele que nos joga para o interior e que nem
ao menos sabemos até onde fica a profundidade. Mas também ha o pensamento que nos joga
do interior para o exterior em velocidades varidveis. E dessa diferenca de lugares e
velocidades surge a vontade de tracar o papel por linhas que, para compor um texto, nunca se
fazem sozinhas. Nessa trama se juntam as minhas com outras cores de linhas.

Para além das linhas existem os nds, que antes de formarmos 0s nossos proprios é
preciso desmontar os de outros. E é nesse exercicio de linhas, tragos, tramas e nos que se faz o
pensamento. Em outras palavras, muitos pontos da fotografia e dos textos dos autores até
agora citados movimentam pontos do nosso texto que pareceriam, aos nossos olhos e aos de
outros, fracos detalhes.

Relembrando que a nossa pergunta envolve o porqué da “Carta a Ernest” ter sido
desde o inicio importante, podemos, entdo, levantar todas as definices até o momento
estabelecidas na dissertagdo. Mencionada em um primeiro momento como fluxo de
pensamento que se desenrolou, a segunda definicdo é a que mais se aproxima com 0 que
pretendemos fazer no momento: a carta como relato de afetos e acima de tudo disparadora de
novos afetos.

Desde o inicio tendo a hipdtese de que o diferencial dessa escrita era para nés a
evidéncia do ato criativo, é preciso deixar claro agora que a questdo nao é considerar o texto
de grande ou pequeno grau literario, mas fazer palavras vibrarem outros sentidos. Perceber o
pensamento do outro vibrar 0 nosso, e vice-versa, é repousar na perspectiva de deslocamento
gue encontramos no livro de Silvio Gallo (2008), Deleuze & a Educacgdo. Nessa obra partir da

filosofia de Deleuze foi importante para pensar a educagéo, tendo o conceito de Deslocamento
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como significado: “Tomar conceitos de Deleuze e desloca-los para o campo, para o plano de
imanéncia que ¢ a educacdo”. (2008a, p. 53-54). Nesse caso 0s conceitos e pontos de Deleuze
que foram tomados por Gallo — perspectiva criativa; literatura menor; rizoma e sociedades de
controle — foram deslocados respectivamente para pensar a Filosofia da Educacédo; Educacao
menor; curriculo e problemas educacionais contemporaneos.

Deleuze & a Educacéo €é essa amostra de quanto pode ser fecundo deslocar conceitos,
ndo apenas para o campo da educacgdo, pois que Deleuze nédo ¢ filésofo da educacdo como
afirma Gallo (2008a, p. 9). Sentindo entdo mudancas na forma de pensar a escrita e como

conceitos podem ser capazes de propiciar, apoiando-nos na seguinte afirmativa:

Trata-se, ao contrario, de propor exercicios de pensamento, exercicios que,
por sua vez, nos fagcam pensar ainda mais. Exercicios de pensamento que
implicam um devir, um processo, um movimento. Pensar a educa¢cdo como
acontecimento, como conjunto de acontecimentos (GALLO, 2008a, p. 53).
Pensar, entdo, em um valor literario da carta ndo corresponde a essa proposta de
movimento, muito menos serd uma tarefa de analise textual da carta. O que fazemos € colher
e reunir todos os pontos (nés) que vibraram nas palavras a soltura do pensamento.
Entendendo-se analise textual como critica, ndo se nega a possibilidade do leitor da
apreciacdo da carta e a ligagdo desta com os conceitos aqui estudados. A nossa ndo critica
momentanea é pelo apego ao movimento; ao processo. Terminado nosso texto sobre a carta, a
critica se fard. Por tantas vezes escutamos de nossos professores para ndo temer o que as
palavras de prontiddo se colocam no inicio, e é assim que sentimos 0 movimento de que tanto
queremos para fluir. Logo 0 exame retorna para fazer os reparos, mas é preciso continuar e
continuar.
Qual entdo nossa resposta final para a importancia da carta? E como ela se faz nesta
Gltima secdo? A resposta é que conceitos atravessaram o mecanismo do olhar, atravessaram
nossa escrita, mas voltardo mais uma vez a cruzar nosso olhar para que o pensamento
prossiga. A proposta foi ver simultaneamente fotografia, escrita e pensamento, tendo no titulo
do livro de Barthes nossa justificativa, que de acordo com citacdo em Entler (2006) trata a

respeito da ordem ndo profunda da esséncia da fotografia:

[...] cAmara clara é mais que um trocadilho. Refere-se a cAmara licida, um
aparelho surgido no inicio do século XIX, que permite, através de um
prisma, ver simultaneamente o objeto que se deseja representar e a folha em
que serd feito o desenho. O efeito 6tico de sobreposicdo permite ao
desenhista copiar com facilidade os contornos do objeto no suporte. Barthes
resgata esse aparato esquecido na histdria para dizer que a esséncia que
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encontra na fotografia ndo é de ordem profunda, intima; ela esta fora, no
elemento exterior que através dela se evidencia (ENTLER, 2006, p. 8).

Por termos nos apoiado em conceitos que ndo sdo demarcados por “ordem profunda”,
0 que ocorreu foi a sutileza de sentir aos poucos a liberdade de pensamento, promovido por
esse “prisma” que foi a fotografia de Ernest. Consequentemente a escrita que se faz aqui sao
“contornos” do desenho que desejamos fazer de Ernest ¢ da carta. Desenho de palavras que
despertam o pensar.

E a esséncia ndo sendo de ordem profunda, como afirma Entler (2006), foi para nos o
principio de movimento que fez a ponte para pensar o conceito em Deleuze e Guattari (1992).
O limite entre um e outro € bastante ténue, pois enquanto encontramos em Barthes (1984)
uma esséncia que ndo é de ordem profunda, a transicdo por meio de O que € a filosofia? nega
a esséncia e a representagéo.

Se a esséncia em Barthes ndo é de ordem profunda, relembremos que em Deleuze
parte-se do ponto que ela ndo existe. PosicOes que parecem distantes, mas para entender
primeiro a negacdo foi preciso passar pela ndo profundidade. Esse exercicio gerou
movimento. E € no movimento que nos encontramos, pois, ndo nos atamos apenas na
afirmacé@o de um e nem de outro. N&o nos atamos apenas na fotografia, apenas na escrita ou
apenas no pensamento. A pretensao € sobrepor; é ver simultaneamente. Esse dado possibilita
enxergar o que Entler (2006, p. 8) afirma a seguir: “A fotografia funcionaria entdo como um
elo que conecta de modo muito concreto elementos distantes: vejo os olhos que viram o
imperador, diz Barthes”. Se a esséncia ndo profunda foi aqui um ponto de fuga, o exercicio
do olhar-escrever-pensar encontra um caminho que ndo se acaba.

Elementos distantes, mas ao mesmo tempo tdo préximos devido a inten¢do conjunta
desses autores reunidos aqui pela fuga dos binbmios, das certezas e do alcance comum da
reflexdo: “Barthes [...], quer falar de algo que ndo se reduz a reflexdo, que independe do que
busca ou compreende, mas que € capaz de toca-lo” (ENTLER, 2006, p. 6, grifo do autor).

Apresentamos, entdo, elementos que aqui ficardo sobrepostos, tudo o que faz a carta
pulsar. Mas uma carta poderia compor a palavra “tudo”? Na carta pela conversa com Ernest ja
foi demonstrado que podemos ser um tanto exagerados com as palavras: “Vocé ja deve ter
reparado que posso ser um tanto exagerada nas palavras que utilizo. E que quando era crianca
a palavra universo era a que significava maior poder” (FAVARI, 2012, p.280). Sim, ha a
possibilidade do “tudo” na “Carta a Ernest”, pois, nela podemos nos conectar ao studium e ao

punctum; assim como o0 conceito, 0 personagem conceitual e o plano de imanéncia tratados
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pela obra O que é a Filosofia?. No entanto, esse tudo ndo trata apenas da delimitacdo dos
conceitos ou do conteudo de elementos que se pode elencar da carta, mas a potencialidade do
pensar que ainda existe nela a todo 0 momento que retomamos o ato de fotografar e a escrita.
Tendo a carta, a foto de Ernest, punctum, studium, conceito, plano de imanéncia e personagem
conceitual a nossa disposicao para percorrer esse caminho, a fotografia pode ser novamente
um elo disparador de tantas outras escritas.

Muitas fotos foram tiradas nos Ultimos dois anos e a medida que detalhes da carta
tinham o que dizer para a elaboracdo da terceira secdo, notamos que trechos se conectavam
em algumas imagens. A carta ndo estava findada por justamente ser criadora de novos afectos
e também de novos problemas. Sdo seis os trechos/detalhes da carta, que destacam tematicas
como: o aprender; a amizade; a palavra; o tempo; o olhar e a solidao. Para cada detalhe uma
foto, e pela fotografia mais uma vez retomamos o desejo de escrever, uma vez gque Nnossas
fotos se fazem textos. Ao longo da pesquisa na procura de entender nosso exercicio de tirar

fotografias e escrever sobre e com elas, uma definigdo de “foto” nos chama a atengéo:

A foto ndo é apenas uma imagem (o produto de uma técnica e de uma agéo,
0 resultado de um fazer e de um saber-fazer, uma representacdo de papel que
se olha simplesmente em sua clausura de objeto finito), é também, em
primeiro lugar, um verdadeiro ato iconico, uma imagem, se quisermos, mas
em trabalho, algo que néo se pode conceber fora de suas circunstancias, fora
do jogo que a anima sem comprova-la literalmente: algo que é, portanto, ao
mesmo tempo e consubstancialmente, uma imagem-ato, estando
compreendido que esse “ato” ndo se limita trivialmente apenas ao gesto da
producdo propriamente dita da imagem (o gesto da “tomada’), mas inclui
também o ato de sua recepgéo [...] (DUBOIS, 1994, p. 15, grifo do autor).

A pesquisa e a escrita de uma dissertacdo € um processo longo. Escrevemos e logo
apos reescrevemos tudo novamente. Trabalhamos, passeamos, dormimos, mas sempre
voltamos a ela. E o ato de olhar e de sentir imagens ndo esta separado da escrita para noés ha
algum tempo, mesmo antes do projeto de mestrado. Em nossas circunstancias, a fotografia de
Ernest para além do punctum ativou nosso olhar e a necessidade de observacdo do mundo e
das coisas com mais cuidado. H& alguns anos antes da elaboracdo desta pesquisa de mestrado,
atraves da proposta do Grupo de estudos e pesquisas “Filosofia para Criangas”
(GEPFC/FCLATr-CNPQ), realizamos exercicios que compreendiam tirar fotos e confeccionar a
elas haicais, poemas curtos com trés versos de dezessete silabas metricas, originalmente
desenvolvidos por poetas japoneses.

Possuindo uma antiga historia e influéncias de diferentes geracfes de poetas, destaca-

se entre eles Basho que desenvolveu “[...] a crenga na interdependéncia de todas as coisas da
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natureza, as grandes e as pequenas” (GUTTILLA, 2009, p.8). No contexto brasileiro
permeado por diferentes movimentos literarios a esséncia dos temas tratados pelos poetas ndo

se afasta muito dos haicais japoneses, permanecendo dessa forma:

[...] a abnegacdo, a aceitacdo da soliddo humana diante do universo, os
sentimentos de grata aceitacdo e de desprendimento do mundo, o exercicio
da ndo intelectualidade, o acolhimento da contradicdo, a expressdo do
sentimento de liberdade, a busca pela ndo moralidade e simplicidade, o
interesse pelas experiéncias concretas e materiais (GUTTILLA, 2009,

p.8).

Estas marcas fizeram do haicai nossa influéncia até hoje em nossos enquadramentos e
na forma de pensar e sentir a fotografia. E de todas as influéncias que puderam ser acessiveis
para a confeccdo desta terceira secdo e de toda a dissertacao, a escrita dos haicais e do ato
fotografico marcou de fato a percepcdo de que ndo é possivel negar na nossa escrita a
“interdependéncia das coisas grandes e pequenas” de Basho.

Logo apds os haicais, na primeira leitura de A Camara Clara tirar fotos e escrever
sobre elas tornou-se pratica ainda mais apreciada. Tiradas ao acaso, durante as idas e voltas do
trabalho, ou em passeios com a intencdo de apenas observar e fotografar, mas nunca com o
sentido de que uma determinada foto teria utilidade.

O gosto era pela observacéo, o esquecer de si pelo Unico prazer de olhar e sentir o que
esta fora, assim como que para Barthes (1984) a esséncia estava fora da fotografia. Na maioria
das fotos, revelava-se posteriormente algum angulo ou detalhe que no momento de serem
tiradas ndo havia chamado a atencdo. No entanto, ha algumas que nos segundos que
antecedem a captura da imagem, palavras instantaneamente se revelam. Determinadas fotos,
dessa forma, carregam problemas em nascitura na forma de versos como veremos a seguir.
Das seis imagens desta se¢do, apenas “No folego do pensamento” segue uma logica diferente.
Ao retomar o estudo de A Camara Clara reencontramos 0 manuscrito da carta quando foi
confeccionada para a disciplina “Filosofia para criangas”. Encontrar frases rabiscadas, mas
com as ideias substancialmente presentes possibilitou sentirmos o frescor que pode haver
também no texto da dissertacéo.

A Carta a Ernest, da mesma forma como pode ser este trabalho, para nés ainda néo é
a resolucédo, mas a forca geradora para encontrar nossos proprios problemas e expressa-los.
Lembrando que o conceito ndo trata apenas de um problema, poderiamos afirmar que nosso

exercicio do olhar-escrever-pensar pode ser o caminho da criagdo como conceito. Se “tanto
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mais um conceito é criado, tanto mais ele se poe” (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 18),
podemos alegar que até o0 momento algo foi posto.

Relembrando a metodologia que nos inspira, “Escrileituras: um modo de ler-escrever
em meio a vida”, pela proposta do ato de criagdo textual em meio a vivéncia de outros
afazeres, € interessante pontuar um trecho que j& foi destacado na introducdo desta
dissertagdo, que trata de uma das oficinas, a “Escritura biografematica”. Nele h4a pontos

semelhantes com a nossa proposta de rever a carta:

Uma oficina de escritura biografematica, implicada por movimentos
disparadores do pensamento, o que significa escrever os detalhes de uma
vida, as raridades que passam despercebidas ou que ainda ndo foram
significadas e partilhadas no plano cognitivo. Transformar detalhes
insignificantes (sem significacdo prévia) em signos da escrita. Utilizar estes
signos (aqueles que podem encantar) como disparadores de um novo texto,
ou seja, da escrita de uma vida em experimentacdo [...] (DALAROSA, 2011,
p. 22).

Nomear os trechos da carta como detalhes vem desde o punctum em Barthes, e desde
também a referéncia pela filosofia, como destaca Gallo (GALLO, 2008, p. 31): “A filosofia
de Deleuze é uma constante atencdo ao mundo e ao tempo presente, a busca dos pequenos
detalhes que sd3o o que de fato importa”. Para completar a perspectiva do detalhe, a
metodologia da oficina lembra bastante a relacdo com os pontos da carta que se voltam a
olhar as fotos, que por sua vez guardavam como ‘“detalhes insignificantes” pontos para
disparar novos textos. Carta e fotos, portanto, sdo textos que fazem “a escrita de uma vida em
experimentacao” (DALAROSA, 2011, p. 22).

Cada trecho da carta abrird subsecOes, se apoiando centralmente em conceitos e
autores tratados no decorrer da dissertagdo. Outras leituras foram adicionadas a medida que o0s
textos ganham forma e liberdade para pensar outros caminhos. Assim como podem ser
entendidos de forma sobrepostas e ligadas ao tema central, com a finalizagdo da dissertacao
um subitem ou outro pode ser nova proposta de pesquisa para busca em outros referenciais
tedricos.

Como resultado foram ao todo seis detalhes, sendo que o ultimo pertence as
consideragOes finais, ndo como construcdo de texto, mas para despedida deste trabalho que

tanto nos moveu.
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3.1 Quando paramos de aprender

Quando era criangca, mais ou menos da sua idade, vivia perguntando para
meu pai quando é que se parava de estudar. Sua resposta me desanimava um
pouco, pois parecia que esse negdcio de ficar na escola ndo teria fim.

E entdo nos tornamos professores. Passamos 0 dia na escola de segunda a sexta.
Aquelas mesmas manhas téo dificeis de acordar. O que mudou? Leite quente j& é bem-vindo,
melhor ainda se acompanhado com café. A agua continua gelada, mas ouve-se falar por ai que
agua gelada faz bem para a pele. No entanto, o tempo continua a perturbar. Percebemos que a
culpa nédo era a do leite ou da agua, era a dificil relacdo com o tempo de escola que envolvia
outros tantos elementos para além da agua e do leite.

A crianca e a grande potencialidade de fazer perguntas que aparentam exigir respostas
simples e acabadas. Mas apenas aparentam. Estudar fundamentos historicos e filoséficos da
educacgdo nunca remeteu tanto a esse questionamento inicial do tempo da vida escolar. Saber
quando chega o fim das coisas € tentar saber lidar com o medo de nosso proprio fim,
especificamente a qual caminho a escola ird nos levar.

E durante a graduagdo como estudantes descobrimos que as provas que mais deveriam
ser temidas eram aquelas compostas por perguntas curtas. E o professor tentando reinventar
Seu ser crianca e o teste para saber se lidamos com respostas longas, muito longas, as mesmas
que os adultos nos davam.

E entdo a vida gosta de pregar pecas. Nossa primeira grande pergunta da vida € a que
nos persegue desde a infancia. Mas sera que todos lembram a sua primeira pergunta, ou sera
que todos ja fizeram sua primeira pergunta? A permanéncia na escola ndo difere muito na
execucao dos papéis de aluno e professor se a relagdo com o estudar for a mesma. Aquela
velha dificuldade de tentar descobrir, no decorrer do tempo, se somos bons estudantes.

Ernest é a figura do estudante que tentamos descobrir ser. Pelas roupas, pelo espaco e
na relacdo com outros estudantes. Mas entdo nos perdemos pensando em livros, brincadeiras,
amizades e outras tantas coisas, da mesma forma como ao ler um texto de repente
descobrimos que nao estamos lendo mais nada. A distracdo € a amiga mais fiel do ser
estudante. Muito mais fiel que as técnicas estudantis, entre fichamentos, resumos, repasse
mental do que aprendemos no dia, leituras, resolucédo de exercicios e memorizagao.

Sim, o tempo na escola é longo. Mas ndo estamos mais preocupados quando o estudo

acaba, mas quando podemos afirmar que somos estudantes. De todos os conceitos até o
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momento trabalhados, studium como “saber polido” pode trazer elementos para entender esse
tempo e a figura de Ernest como estudante que tentamos descobrir ser.

Ler o studium em “Carta a Ernest” é uma das tarefas mais breves, tendo a descri¢do do
cenario como passo indicado. Cenarios sdo culturais, bem como figuras, gestos e a¢Ges, como
postula Barthes (1984, p. 45, 46):

E pelo studium que me interesso por muitas fotografias, quer as receba como
testemunhos politicos, quer as aprecie como bons quadros historicos: pois é
culturalmente (essa conotacdo estd presente no studium) que participo das
figuras, das caras, dos gestos, dos cenarios das agdes.

Descrever cenarios é pelo apoio de palavras ja conhecidas que de tdo conhecidas nao
permitem espacgo para reinventa-las. Assim descrever o que vemos nao fica muito diferente da
descricdo do que pensamos, caso seja adotada a condicdo de que as palavras sdo formas

rigidas e sempre de facil compreens&o e uso.

Reconhecer o studium é fatalmente encontrar as intengdes do fotdgrafo,
entrar em harmonia com elas, aprova-las, desaprova-las, mas sempre
compreendé-las, discuti-las em mim mesmo, pois a cultura (com que tem a
ver 0 studium) é um contrato feito entre criadores e os consumidores. O
studium é uma espécie de educacdo (saber e polidez) que me permite
encontrar o Operator, viver os intentos que fundam e animam suas praticas,
mas vive-las de certo modo ao contrario, segundo meu querer de Spectator.
Isso ocorre um pouco como se eu tivesse de ler na Fotografia os mitos do
Fotdgrafo, fraternizando com eles, sem acreditar inteiramente neles
(BARTHES, 1984, p. 48).

Caso minha leitura ficasse apenas em descri¢fes de cenéarios e acbes do outro, aquele
que I& minhas descri¢des nessa légica criticada por Barthes ficaria fraternizado pelo que
descrevo, porém sem acreditar no texto que eu acredito. Diria: Leia A Camara Clara! E um
livro fantéstico acerca da esséncia da fotografia. Exercicio que faco ao tentar convencer
Ernest o quanto livros sdo importantes para mim. A descri¢do de que faco do livro de Barthes

para Ernest é essa espécie de saber polido:

Ja que ndo ha como descobrir o que vocés leem, vou contar o que atualmente
estou lendo. Sei que as criangas ficam impressionadas com a quantidade de
paginas dos livros. Entdo vamos la: sdo 175 paginas. Algo que posso dizer
para vocés é que pode parecer muito, mas a medida que os anos passam e
crescemos, cento e tanto ndo € um nimero tdo gigantesco assim. Quem
escreveu foi Roland Barthes e o livro se chama A Camara Clara. E uma
tentativa de descobrir o que é a fotografia em sua esséncia, ou seja, 0 que ela
tem de mais profundo. Considero este livro interessante [..] (FAVARI,
2012, p. 280).
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O saber polido, entdo, se faz presente na carta. Explicamos e informamos para Ernest
acerca de um livro, mas por sorte o fascinio pela criacdo dos conceitos caminha pelo mesmo
ritmo. Mas estar fascinado por algo ndo quer dizer ser capaz de criar, ainda mais conceitos. Se
conceito ainda leva muito para ser criado, facamos por enquanto o exercicio de descrever
Ernest.

Ernest € um menino que aparenta ter entre seis e oito anos de idade. A foto esta em
preto e branco como todas a maioria fotos escolhidas por Barthes. Mesmo em preto e branco
da para perceber que o menino tem o cabelo claro. Veste uma blusa escura e longa que cobre
até a metade da bermuda. As mangas sdo também longas, e a gola mostra um fino resquicio
de pescoco. A bermuda cobre os joelhos, que pelo curto pedaco de pernas a mostra, ja se
encontram as meias escuras no mesmo tom dos sapatos. Em meio a tanta escuridao de tecidos,
0 rosto e as mdos acabam se destacando. Seu braco direito estd solto, enquanto o brago
esquerdo se apoia na carteira. Um livro também na carteira parece estar ao alcance das méaos,
se ele fizesse 0 minimo de esforco para pegé-lo. As carteiras no mesmo modelo sdo madeira
escura e gasta. Existe em cena apenas mais uma crianca alem de Ernest. Esta logo atras dele.
E uma menina de cabelos escuros e com corte apenas um pouco mais longo. Com a méo
direita parece segurar um lapis, este ndo visivel aos nossos olhos talvez por ser tdo pequeno e
gasto. A mao esquerda apoia a pontinha de um papel na carteira. Ap6s aproximadamente
duas carteiras, ao fundo visualizam-se varios casacos pendurados na parede. Ao todo, se a
contagem n&o estiver errada, sdo doze casacos.

Se destacarmos apenas essa descricdo, podemos dizer que a carta cumpriria o papel de
funcdo, no emprego como atividade disciplinar. Compor o cenario e demonstrar pela
linguagem que é possivel reter toda a informacdo contida. Descrever enquanto funcédo se
aproxima ao que Skliar (2014, p. 125) uma vez define na obra Desobedecer a linguagem
como ‘“‘escrita como peticdo”. Ao questionar o que pode significar o ato da escrita para
professores, escritores e estudantes podemos ver que: “O que sabemos ¢ que a escrita é
solicitada, que a escrita provém, [...], de um pedido. Seja esse pedido para relatar aquilo que
nos ¢ proprio, como para responder por um texto alheio; seja para comentar ou para definir”
(SKLIAR, 2014, p. 124).

Entdo é preciso continuar a definir essa fotografia. Nao estaria completo esse exercicio
sem dados ou a historia dela. Em A Camara Clara é fornecido o nome do fotografo, local e
ano. Nada mais acerca da foto é possivel saber. Nem mesmo maiores detalhes sobre o
trabalho do fotdgrafo. Curiosidades poderiam surgir a partir de temas acerca da Paris da

década de 1930 ou sobre o fotdgrafo. Curiosidade ndo estd para o pensamento que desejamos
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seguir, no entanto, a intengdo é permear os alcances do studium. Se “Reconhecer o studium é
fatalmente encontrar as intencGes do fotdgrafo, entrar em harmonia com elas, aprova-las,
desaprova-las, mas sempre compreendé-las” (BARTHES, 1984, p. 48), compreender entdo é a
marca do estudante. O que Ernest compreenderia do que vem a seguir?

Em S&o Paulo entre 04 de maio e 24 de junho de 2012 no Museu da Imagem e do
Som- MIS ocorreu a exposicao fotografica “André Kertész — Uma vida em dobro”, com uma
mostra que trouxe 189 fotografias de sua carreira. O site do MIS nos traz resumidamente
alguns tracos da marca do fotdégrafo. Reconhecido pela “clareza no estilo e primazia da
emogao” ha diferentes conjuntos que compdem a vasta obra que retratou a Hungria, Franca,
Estados Unidos, além da famosa série intitulada Distor¢des, nos quais corpos nus Sao

retratados pela distor¢céo de espelhos:

Mestre para muitos fotografos como Henri Cartier-Bresson, André Kertész é
uma das principais figuras da histéria da fotografia. Ndo ha olhar mais
limpido que o seu e sentimentos mais resolvidos que os transmitidos em suas
fotografias. Autodidata, sempre foi fiel aquilo em que acreditava: “O que eu
sinto, eu fago”. Se flerta com diferentes correntes, tais como o surrealismo,
construtivismo ou humanismo, muitas vezes a frente delas, sua abordagem
como fotdgrafo ndo pode ser reduzida a um projeto estético, social ou moral
(MUSEU DA ARTE E DO SOM, 2012).

Vida em dobro; primazia da emocdo; distor¢des; histéria da fotografia; surrealismo;
construtivismo; humanismo; projeto estético, social e moral. Ernest na sua idade ndo
compreenderia essas palavras, e mesmo para nés hd muito aqui para se compreender. No
decorrer do ensino escolar, vamos descobrindo porque nossos professores enfatizam tanto o
museu, teatro, cinema e cultura. O studium é um caminho, o que faz eu e Ernest sermos
estudantes que aprendem e compreendem. Todavia compreender nem sempre significa
pensar. Entdo a pergunta novamente pode martelar em nossa mente: Quando é que se para de
estudar?

Sim, a escola ndo tem fim. E se a proposta é realizar a conexao fotografia, escrita e
pensamento, a imagem a seguir € o elo que ndo poderia passar despercebido de tudo o que foi
escrito e o que ha ainda para escrever.

A foto a seguir trata sobre o tempo da escola. A pedido da professora, a agente
educacional teria de tirar fotos de uma atividade pertencente ao projeto escolar. Fotos para
compor no final do ano a exposicdo dos trabalhos escolares das criangas aos pais. Findada a
atividade e tiradas as fotos, tivemos a grande surpresa. Das fotos em que havia o rendimento

das criancas durante a atividade, antecediam dezenas de fotos desfocadas, sem rostos e rica
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em movimentos. Sem perceber que a cAmera estava ligada e que era sensivel ao toque, essas
fotos capturaram o movimento da turma, angulos do espago ndo antes pensados e objetos e
moveis que compunham a sala. E essas imagens eram muito mais interessantes que as fotos

destinadas a exposicao.

Figura 4 - O tempo

Fonte: producéo prépria (2015).

O tempo
De téo corrido
Nem sequer
Quer ser visto

E as fotos da exposi¢do? Sao fotos Uteis. Compdem a cotidiana intervencdo de
que as coisas, as acdes, exercicios e até mesmo o0 pensamento precisam servir para algo. Mas
e a imagem acima entdo ndo esta servindo para desenvolver a se¢cdo? Primeiramente o relégio
por um olhar menos sensivel seria apagado, afinal, esses disparos foram parte de um acidente
e ocupam espaco na camera. Mas entdo ele tocou o olhar, seu punctum era o de retratar e

resumir tdo intensamente o oficio do professor na Educacéo Infantil.
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Dentre tantos movimentos a imagem acima no primeiro instante chamou a atengdo. O
rel6gio no centro parece um redemoinho que agita todo o espaco e tempo a sua volta em torno
de si. E tamanha a forgca do redemoinho que ele proprio leva sua cor e nlimeros para esse
tempo dificil de calcular. O tempo lento que parece querer travar a criatividade e o ludico e o
acelerado despertado pelas trocas dos espacos da rotina. Se é para expressar a Educacdo
Infantil, podemos dizer que a imagem acima é a que escolhemos. A rotina e o cuidar que
consomem o tempo. O ludico e a experiéncia atravessados pelas mudancas de espacos. O
relégio como o item mais importante de todo o material escolar.

A escola ndo tem fim, e do portdo para fora o relégio é guardado na bolsa.

3.2 Amigo da sabedoria

Estou fazendo todas essas perguntas e nem sei se vocés sdo realmente
amigos, apenas fiz uma suposi¢do por sentarem préximos na mesma fileira
de carteiras. Vou chama-la entdo de sua colega, pois esta é uma palavra que
sugere uma aproximacao sem ser aproximada demais. Mas me veio em
mente nesse exato momento que vocés podem ndo ser amigos € nem muito
menos colegas, mas sim inimigos!

A filosofia traz em seu nome a amizade. Mas essa amizade ¢é desafiadora tanto quanto
nossas relacbes pessoais. De tal modo como a amizade ndo est4 para qualquer um, a amizade
pela sabedoria ndo estd para todos, pois hd “[...] os amigos da sabedoria, aqueles que
procuram a sabedoria, mas ndo a possuem formalmente” (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p.
9). Seria a fotografia, a escrita e o pensamento suficientes para, pelo menos, procurar pela
sabedoria? Como ainda ndo sabemos o0 alcance e as especificidades do procurar e do possuir,
a resposta para esta pergunta ndo nos € ainda possivel.

A satisfacdo logo se faz com o desafio de pensar a amizade dentro da carta, ja que nos
era até mesmo dificil definir se Ernest era amigo, colega ou inimigo da menina que esta
também presente na imagem. De acordo com os autores de O que é filosofia?, dar significados

aos elementos “amigo” e “sabedoria” € uma tarefa dificil:

A sabedoria mudou muito. Tanto mais dificil tornou-se saber o que significa
amigo, mesmo e, sobretudo entre 0s gregos. Amigo designaria uma certa
intimidade competente, uma espécie de gosto material e potencialidade,
como aquela do marceneiro com a madeira: 0 bom marceneiro &, em
poténcia, madeira, ele é o0 amigo da madeira? A questdo é importante, uma
vez que o amigo tal como ele aparece na filosofia ndo designa mais um
personagem extrinseco, um exemplo ou uma circunstancia empirica, mas
uma presenca intrinseca ao pensamento, uma categoria viva, um vivido
transcendental (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 9).
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Para formular a pergunta “O que ¢ filosofia?” Deleuze e Guattari pensavam sempre
sobre 0 momento certo de escrever e responder finalmente a uma pergunta que 0s percorria ja
hd um longo tempo. Para tratar sobre essa amizade pelo saber que constituiria a Filosofia
“Seria preciso formula-la entre amigos, como uma confidéncia ou uma confianga, ou entéo
face ao inimigo como um desafio, e a0 mesmo tempo atingir esta hora, entre o cdo e o lobo,
em que se desconfia mesmo do amigo” (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 8).

Poderiamos afirmar que a dissertacdo passou pelo momento entre “o cao ¢ o lobo”. O
estudo de A Camara Clara foi confianca, pois nos apoiamos em Barthes para ndo fazer de
nosso espanto um esquecimento. Da soliddo que esse pensador sentia por ndo conseguir
compartilhar a forma como via a fotografia, foi sentido que a solidao faz parte desses longos
caminhos que o pensamento resolve tomar.

O que é filosofia? nos atravessou como desafio. Seria convencional postular o desafio
pela dificuldade da leitura e entendimento do texto de Deleuze e Guattari (1992). Mas o
desafio é partir para o segundo referencial tedrico, quando o primeiro poderia trazer um
trabalho mais fechado, sob os dominios do planejamento e da construgdo textual. No entanto,
confiar no caminho que o pensamento desejava seguir foi mais forte que o medo de nédo
conseguir adicionar o estudo de mais uma obra, alinhar os argumentos, justificativas e a
coeréncia de forma geral.

A carta foi a nossa confidéncia. Telefonar ao amigo ndo é o mesmo que lhe dirigir
uma carta. Maior confidéncia ainda pela coragem de apresentar uma carta como trabalho a um
amigo-imagem; amigo-detalhe; amigo-punctum; amigo-conceitual ou amigo-criagéo.
Confidéncia vem do verbo confiar, e nosso exercicio foi o de confiar historias pessoais,
pensamentos ndo tratados com ninguém, nem mesmo com professores acerca de tantas
leituras e acerca da amizade secreta com livros. Afinal, quando fomos amigos de nossos
professores? Em breve capitulo de Michel Foucault na obra Etica, Sexualidade, Politica,
volume V da colecdo “Ditos e Escritos”, temos um exemplo de como € possivel ser amigo do
professor, melhor ainda, através da amizade possivel entre cartas trocadas entre mestre e
aluno: “O texto conhecido como Lettre a Pythocles comeca acusando o recebimento de uma
carta em que o aluno manifestou sua amizade pelo mestre [...]” (FOUCAULT, 2006, p. 153).

Em geral o capitulo intitulado “A escrita de Si” parte da “estética da existéncia e 0
dominio de si e dos outros na cultura greco-romana” para tratar especificamente sobre os

dominios da escrita na forma de treinamento. Foucault traz textos dos séculos | e 11 como
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exemplos utilizados para aperfeigoar a escrita, tendo como destaque dois modelos de treino da

escrita, os “hupomnémata” (que em geral seriam os cadernos de notas) e a correspondéncia.
Entre correspondéncias de Séneca a Lucilius e de Marco Aurélio a Froton, afirma-se

que cartas vao além de noticias sobre saude, informacdo da vida cotidiana e pedidos de

conselhos:

A carta que é enviada para ajudar seu correspondente — aconselha-lo, exorta-
lo, admoesta-lo, consola-lo — constitui para aquele que escreve uma espécie
de treino: um pouco como o0s soldados em tempos de paz se exercitam no
manejo das armas, os conselhos que sdo dados aos outros na urgéncia de sua
situacdo sdo uma forma de preparar a si proprio para uma eventualidade
semelhante (FOUCAULT, 2006, p. 154).

A carta pela amizade a Ernest também perpassa por noticias e informacdes, como 0s
gostos e desgostos da infancia, a relacdo com a professora, a preferéncia por um determinado
livro, mas acima de tudo como treinamento. A carta nos orienta constantemente nesta
pesquisa e como afirma Foucault (2006, p. 150), “[...] a orientagdo nd3o permanece por muito
tempo em um sentido Uinico; ela serve de enquadre para mudangas [...]”. E dessa forma se fez
“Carta a Ernest”, acompanhando nosso texto que se formula e reformula. Principalmente esta
terceira secéo que atualmente tem uma configuragdo muito diferente de como era imaginada
antes da qualificacdo e até mesmo depois da qualificacdo. A divida que fica, apds essa
perspectiva da carta por Foucault, é se Ernest é menino ou mestre.

Entre menino, estudante, mestre, amigo ou punctum, a definicdo de Deleuze e Guattari
(1992, p. 9) para amizade como vimos acima é um indicativo de como podemos concluir a
visdo que temos para Ernest. Na amizade deve haver “uma certa intimidade competente”, um
“gosto material” e “potencialidade”, fornecendo 0 exemplo entre 0 marceneiro e a madeira. Se
0 marceneiro é, em poténcia madeira, Ernest seria 0 que em poténcia? Desde a confeccdo da
segunda secdo desta dissertacdo ao estudarmos personagem conceitual, ndo saia da mente a
necessidade de afirmar que Ernest era nosso personagem.

Entdo pelo segundo indicativo dado pelos autores e que apenas no presente subitem
desta secdo nos detemos, vemos que 0 amigo da filosofia “[...] ndo designa mais um
personagem extrinseco, um exemplo, ou circunstancia empirica [...]”, mas sim “[...] uma
presenca intrinseca ao pensamento, uma categoria viva [...]” (DELEUZE; GUATTARI, 1992,
p. 9). Se ele se fez presente na carta e o faz até 0 momento na dissertacdo, podemos afirmar

que Ernest é em poténcia personagem conceitual.
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Os autores entdo perguntam: “Que quer dizer amigo, quando ele se torna personagem
conceitual ou condi¢do para o exercicio do pensamento?” (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p.
9). Ernest é inseparavel da carta e da dissertacdo, mas triplamente inerente devido a
composicdo da imagem. Se langarmos igualmente como a filosofia nosso trabalho entre o
“cdo e o lobo”, vemos agora que a foto de Ernest & composta por essa sobreposicdo nos
levando ao exercicio de pensamento.

Ver o “cdo e o lobo” ¢ ver Ernest e a menina ao mesmo tempo. Até entdo a menina se
fazia na carta como elemento misterioso, ndo tdo em evidéncia quanto Ernest, mas tendo seu

papel reservado, esperando o momento certo para florescer:

N&o sdo apenas seus olhos e o leve sorriso que me chamam a atencéo.
Observo também a sua amiga que senta atras de vocé. Apesar de olhar para
minha direcdo, olha sem me ver, como que por uma fragdo de segundo ela
ndo tivesse notado na verdade minha presenca (FAVARI, 2012, p. 279).

“Ela ndo nota a minha presenca” diz a carta. Mas agora depois desse longo periodo
percebemos que o olhar da menina ndo esta mais perdido ao nosso alcance. Ele se faz como
desafio desde o inicio e, ao olharmos novamente para imagem, é possivel discorrer o seguinte:
Ernest possui uma expressao labial do quase sorriso, como se faltasse um tom a menos para o
sorriso completo. Ela partindo do quase sorriso faz 0 caminho contrario, sua expressao esta
para um tom a caminho da seriedade. Essa gradacdo de expressdes € o primeiro fator para
pensarmos na possibilidade de Ernest estar para “cao” assim como a menina esta para “lobo”.

Seria a diferenca do “cd0” e do “lobo” a gradacdo dos uivos? Doméstico ou selvagem,
manso ou bravo, fiel ou traicoeiro. Dualidades afastam o que pode ser tdo proximo, pertencer
um ao outro ao mesmo tempo. Depois do sorriso e da seriedade, notamos que o provavel
“ca0” veste roupas escuras ¢ o suposto “lobo” veste roupas claras e entao ndo sabemos mais
por essa fragil dualidade quem é quem.

Tragamos, entdo, duas linhas horizontais na foto de Ernest. A primeira de cima pra
baixo é riscada no topo de sua cabeca e a segunda ao término do queixo. No trecho que se
destaca entre uma linha e outra, restam apenas as duas faces. Ndo ha mais ambiente, ndo ha
mais cultura e vestimentas, apenas o olhar de ambos que neste momento parece se fundir em
um Unico olhar.

E é por isso que é preciso desconfiar até mesmo do amigo. Ernest como rival escondeu

segredos, fazendo acreditar que o olhar da menina nao era acessivel.
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Sabemos, todavia, que o amigo ou o0 amante como pretendente ndo existe
sem rivais. Se a filosofia tem uma origem grega, como é certo dizé-lo, é
porque a cidade, ao contrario dos impérios ou dos Estados, inventa o agén
como regra de uma sociedade de amigos, a comunidade dos homens livres
enquanto rivais (cidaddos). E a situagdo constante que descreve Platdo: se
cada cidaddo aspira a alguma coisa, ele encontra necessariamente rivais [...]
(DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 15).

As inimizades e a relacdo com a origem grega. A necessidade do ser humano de criar
suas proprias regras das brincadeiras e dos jogos. A filosofia possui 0s seus rivais que, para 0s
autores, representam o “fundo do pogo da vergonha”. A informatica, o marketing, o design ¢ a
publicidade sdo os que afirmam ser criativos e amigos do conceito. No entanto, a rivalidade
faz florescer, pois “[...] quanto mais a filosofia tropeca em rivais imprudentes e simplorios,
mais ela os encontra em seu proprio seio, pois ela se sente preparada para realizar a tarefa”
(DELEUZE; GUATTARI,1992, p. 17). Dessa forma Ernest nos preparou e agora é possivel

afirmar o menino como mestre.

Figura 5 —Sol e lua

E melhor vocé sair
Porque eu ja vou chegando
Disse o sol a lua
Mas se 0 céu é tdo vasto
Ocupemos todo o azul
Bocejaram as nuvens
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Ernest sol e menina lua. O que parecia estar tdo distante se faz tdo proximo, quando
um determinado enquadramento faz todos estarem juntos, como a exemplo da foto que se
segue. A lua nem mais se encontra na imagem, mas ficou o Ultimo rastro de sua noite. O sol
ainda nao apontou, porém pronuncia a sua chegada que esta para ocorrer por instantes. Nossas
quatro linhas terrenas tentam demarcar na tentativa de entender as diferencas entre um e
outro. Mas as nuvens pela simplicidade e leveza lembram que terra, noite, dia e vapor sao

uma coisa so.

3. 3 O escritor

“Dai é que me pergunto: como ele conseguiu ter essas ideias tdo
interessantes? Que caminho percorreu para ter sido a pessoa que foi e escrito
este livro? S&o perguntas muito dificeis.”

O caminho parece ser tdo longo, mas a leitura de Camara Clara e o afeto por uma
imagem foram suficientes para conectar tantos outros pontos para fazer da carta como a
conhecemos hoje. Assim pensar esse nascer nos coloca na inseguranga. A inseguranca que
temos ao comecar a tracar as primeiras linhas e se de fato podemos nos enxergar como
escritores. E insegurangca mais uma vez presente quando depois de tudo o que foi escrito foi
preciso depois de um tempo mais uma vez recomegar.

Uma vez ou outra pelas leituras que realizamos foi possivel encontrar fragmentos que
tratam de como é longo esse processo. A atencdo € outra quando autores em quem nos
apoiamos teoricamente fornecem pistas pessoais e tratam desse oficio que envolve a escrita e
0 pensamento. Ainda mais quando um deles afirma que mesmo quando um tema é estudado a
longo tempo, ao voltarmos nele € preciso “recomegar do zero”. Gilles Deleuze em entrevista a

Claire Parnet afirma que ndo possui saber como reserva:

[...] e tudo o que aprendo, aprendo para certa tarefa, e, feita a tarefa, esqueco.
De modo que, se dez anos depois, sou forcado, isso me alegra, se sou
forcado a me colocar em algo vizinho ou no mesmo tema, tenho de
recomecar do zero. Exceto em alguns casos raros, pois Spinoza esta em meu
coragdo, ndo O esqueco, € meu coragdo, ndo minha cabeca, sendo...
(DELEUZE, 1988, p. 11).

A alegria de Deleuze por se forcar a lembrar é para nés o desafio de saber lidar com a
inseguranca do ndo saber, e que entre tantas tarefas estas sdo necessarias para que o que € do

coracdo seja um dia encontrado. Seria Barthes e Deleuze-Guattari para n6s o que Spinoza foi
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para Deleuze? Saber se a dissertacdo foi uma tarefa, sera preciso o tempo abrir espago para
reconhecer se precisaremos nos forcar a lembrar. Se for do coragdo ou ndo, que pelo menos se
faca a alegria de recomecar.

O encontro com o Deleuze escritor que pretendemos nos apoiar se da pela transcri¢do
integral do video “O abecedario de Gilles Deleuze”. A leitura dessa transcricdo foi realizada
apos o estudo da obra “O que ¢ filosofia?”. Em varios momentos nos perguntamos 0 quanto o
Abecedario teria facilitado a compreensdo da obra de Deleuze e Guattari. O abecedario de
Gilles Deleuze foi a ultima referéncia escolhida para este trabalho, mas tratarmos dela neste
momento da secdo é essencial para a leitura da “Carta a Ernest” pelo plano tedrico que integra
conceito, plano de imanéncia e personagem conceitual.

Ele que considera a escrita “limpa” em oposi¢ao & fala nos traz justamente pela
entrevista a relacdo com a escrita de que tanto procuramos para esta etapa da dissertacdo. De
alguma forma, o relato oral de sua relagdo com a escrita ndo esta distante do que ja tinhamos
entrado em contato pela obra “O que ¢ filosofia?”, pois em muitos trechos do video parece se
passarem fragmentos inteiros da leitura acerca do conceito, plano de imanéncia e personagem
conceitual. Ao ponto de termos a sensacdo de que ter visto o video primeiro facilitaria em
muito a compreensdo de O que é filosofia?. Todavia facilitaria mesmo? Seria o auxilio da
imagem em video dando vida aquele que fala, ou o assentamento das longas e repetidas
leituras da palavra escrita que conferiram a aproximacao teérica com a entrevista?

Deleuze parece sempre fazer deboche da fala: “Escrever ¢ limpo e falar é sujo. E sujo
porque ¢ fazer charme.” Mas entre o charme dessa entrevista a grande contribuicdo ¢ a relagao
da palavra que podemos fazer com o encontro da ideia, marcas do Deleuze escritor. Ideia é a
palavra correspondente a letra “I” desse abecedario. Entre explicagdes e comentarios, Parnet

afirma que, para o fildsofo, sua preferéncia foi sempre pela ideia. Deleuze, entdo, completa:

E verdade. A ideia no sentido em que a usamos, pois ndo se trata mais de
Platdo, atravessa todas as atividades criadoras. Criar é ter uma ideia. E muito
dificil ter uma ideia. Ha pessoas extremamente interessantes que passaram a
vida inteira sem ter uma ideia. Pode-se ter uma ideia em qualquer area. N&do
sei onde ndo se deve ter ideias. Mas é raro ter uma ideia. Nao acontece todos
os dias (DELEUZE, 1988, p. 51).

Além de ndo acontecer todo dia delimita que ha diferentes tipos de ideias. Para pensar
sobre essa diferenca, podemos nos apoiar nos conceitos de Gilles Deleuze e Felix Guattari

(1992): percepto (do campo da arte) e afecto (musica). Assim nos apegamos, para seguir em
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frente a nossa leitura, pelas peculiaridades de como a ideia pode se fazer presente por esses
campos que Deleuze afirma estar o tempo todo misturado.

Apo6s tanto se falar em conceito e a criagdo em filosofia, destacamos aqui o que
corresponde ao percepto e afecto. Percepto ¢ o “conjunto de sensagdes e percepcdes que vai
além daquele que sente” (DELEUZE, 1988, p. 52). Ter percepc¢des e sensacdes é um ato
rotineiro assim como parece termos ideias o tempo todo, mas percep¢do nao é percepto. E
como ir além de nés mesmos e dos nossos sentimentos. E como distinguir se fomos movidos
por perceptos? A resposta esta na arte, pois ela confere eternidade a sensagdo. Um
determinado pintor sentiu algo e com a expressdo dos tragos e cores esse sentimento ainda
existe, mesmo com a morte de quem sentiu e criou. Nas palavras ditas do filésofo “dar uma
duracdo ou uma eternidade a este complexo de sensacdes que ndo é mais visto como sentido
por alguém ou que serd sentido por um personagem de romance, ou Seja, um personagem
ficticio” (DELEUZE, 1988, p. 52).

Se personagens ficticios entdo acarretam perceptos para além de quem o cria,
poderiamos pensar Ernest por essa perspectiva. E possivel ver Ernest pela sensacdo que um
dia pertenceu ao fotografo Kertész. Ernest foi ou ainda é real. Crianca que despertou o olhar
daquele que sentia por angulos, iluminacdo e disposicdo dos elementos para se tornar imagem
capturada. Mas escrevemos sobre ele, apds afetados pela visdo de sensacBes do segundo
sujeito (Roland Barthes). Se entdo somos o terceiro sujeito a ter sensacdes por meio de Ernest,
ndo seria uma evidéncia de que a fotografia carrega desde Kertész, ao invés de sensacdes, 0s
perceptos? Crianca que se faz personagem pela eternidade que a fotografia possibilita.

E qual a relagdo de escrever Ernest para além de ver Ernest-percepto do fotografo?
De acordo com Deleuze perceptos ndo sido apenas dominio de pintores: “O que busca um
homem de Letras, um escritor ou um romancista? Acho que ele quer poder construir
conjuntos de percepcdes e sensagdes que vao além daqueles que as sentem. O percepto € isso”
(DELEUZE, 1988, p. 52). Nossa tentativa pela carta pode ser o terceiro movimento de
construir conjuntos de sensa¢des que partem de um mesmo ponto.

Ha também o afecto que, de acordo com Deleuze, esta fortemente ligado ao conceito e

ao percepto. Nas palavras dele:

Para mim, os afectos sdo devires. Sdo devires que transbordam daquele que
passa por eles, que excedem as forgas daquele que passa por eles. O afecto €
isso. Sera que a musica ndo seria a grande criadora de afectos? Seré que ela
nao arrasta para poténcias acima de nossa compreens&o? E possivel. Mas o
que quero dizer é que as trés estdo interligadas. E uma quest&o de acentuar as
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coisas. Quando se pega um conceito filosofico, este conceito faz com que se
veja as coisas (DELEUZE, 1988, p.53).

Ver as coisas, esse é 0 caminho. Parnet entdo toca no objeto de nosso interesse e faz a
seguinte pergunta: “Para fechar esta questdo mais pessoal, ja lhe aconteceu de sentar-Se para
escrever sem ter ideia do que vai fazer? Se ndo tem ideia, o que acontece?”. Deleuze entdao

responde:

Se eu ndo tenho uma ideia, ndo me sento para escrever. O que pode
acontecer é gque a ideia ndo esteja precisa, que ela me escape, que eu tenha
buracos de meméria. Eu tive e tenho esta dolorosa experiéncia, sim. As
coisas ndo fluem. Ideias ndo nascem prontas. E preciso fazé-las e ha
momentos terriveis em que se entra em desespero achando que ndo se é
capaz (DELEUZE, 1988, p. 54).

E, entdo, retomamos o detalhe que é pensar como um determinado escritor que temos
afeto se tornou escritor. Para além de analises histdricas ou socioldgicas, conceito-afecto-
percepto disponibilizam resposta a algo que parecia do campo intuitivo e singular. No
entanto, tratar sobre intuicdo parecia conferir respostas ndo confiaveis, como se intuicdo nao
pudesse ser pensada.

No momento, podemos afirmar que o que entendemos por intui¢do é a dificuldade de
perceber e nomear a riqueza de sensacfes a nossa volta. Se perceber sensacdes é dificil,
formar um conjunto delas e criar perceptos parece ser ainda mais desafiador.

Tirar fotografias tem sido, portanto, o caminho para aperfeigoar as sensagdes e fazer
ver as coisas como na foto a seguir. O caminho que se escolhe para determinado fim pode
parecer diretivo e certeiro. Fica-se tdo preocupado de ndo sair do trajeto, quando o que ha sao
cruzamentos diversos e 0 mais interessante, as sensa¢fes ao fundo que sdo impossiveis de
serem lineares.

Essa foto escreve todo o percurso da confecgdo da nossa pesquisa. O que 0 projeto
pretendeu cercar ficou longe dos pensamentos que surgiram. O que pretensamente
imaginavamos ser uma dissertagdo se modificou: para além de informacéo e reflexéo, temos
agora espaco para a criacdao, pensamento e sensacGes. E mesmo finalizando este trabalho
ainda ha um céu tdo vasto para além das linhas aqui escritas. Céu azul rajado pelas nuvens de

conceitos.
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Figura 6 — Céu de ideias

Fonte: producéo propria (2015).

Para qual direcédo
Vai seu céu?

3.4 O tempo
“De alguma forma quero me encontrar crianga na sua infancia”
“Carta a Ernest” parecia ter sido escrita estritamente pela influéncia da primeira leitura

e da primeira apresentacdo de Barthes sobre o punctum. Detalhes de méos e de olhares que

despertavam afeto por trazer a imagem uma visdo singular. No entanto, apds alguns anos com
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a releitura de A Camara Clara e da “Carta a Ernest”, é possivel constatar que para além de
detalhes, também havia 0 punctum “isso existe e isso ndo existe mais”. Relembrando que “na
fotografia, jamais posso negar que a coisa esteve ali. Ha dupla posi¢do conjunta: realidade e
passado [...]. O nome da noema da fotografia serd portanto: isso foi” (BARTHES, 1984, p.
119). A infancia de Ernest ainda real pelos detalhes que evocam a crianga do passado que ndo
existe mais.

O punctum que se fez presente no inicio da carta pelos detalhes das méaos e do sorriso
revela o desejo de encontro entre uma crianca do passado com a infancia de um personagem
registrado pela imagem. Em outras palavras, a foto ecoa a infancia de Ernest para resgatar
memorias na carta de outra crianca que um dia pensou sobre a escola, as coisas e 0 mundo. A
crianca que ndo gostava de leite ndo existe mais e Ernest crianga também ndo, no entanto, a
infancia em Ernest parece ter muito mais a dizer por ndo se ater a singularidade do passado de
um unico ser. O sorriso ou o olhar da infancia que pode tocar tantos sujeitos por uma Unica
foto.

O célculo do tempo da crianca Ernest que ndo existe surge do particular, ele se tornou
adulto. Porém o registro do sorriso e a expressao das maos escapam dos detalhes do tempo e
da cultura, fazendo a infancia em Ernest ser plural e consequentemente a fazendo existir.

E entdo em contram@o ao principio particular de Ernest, em suas caracteristicas como
individuo Unico, a fotografia antiga antes de tudo revela, pela ampliacdo dos sentidos, a
pluralidade da infancia. “Carta a Ernest” inicialmente singular vai ao encontro do Ernest ndo
reservado, acessivel aos olhos de quem esteja disposto as sensacoes.

A singularidade da carta que se fazia pelos gostos pessoais e relatos estudantis passa a
se aprofundar em perguntas dificeis, olhares e tempos diferenciados. Entdo encontramos mais
um motivo para entender a importancia que tem a carta ao nosso pensamento. No inicio do
mestrado na elaboracdo do projeto, nos faltava coragem de inclui-la dentro do texto.
Escreviamos sobre a escrita sem a forca geradora de todo o pensar, até 0 momento em que
ndo foi mais possivel esconder o texto que nos parecia pessoal demais.

Sobre um texto ser pessoal, Deleuze (1988, p. 30) faz criticas:

Acho que a atividade de escrever ndo tem nada a ver com o problema
pessoal de cada um. N&o disse que ndo se deve investir toda a sua alma. A
literatura e 0 ato de escrever tém a ver com a vida. Mas a vida € algo mais
que pessoal.
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Assumir a carta foi o entendimento de que havia muito mais que algo pessoal nela. E
essa mudanca se deu entre outros fatores, pelo problema com o tempo da escola e do estudo
gue passou a conceber conjuntamente a realidade e o passado; o existir e 0 ndo existir. A
contagem de tempo que nos propomos foi diferente do tratamento acerca da cultura de um
tempo do qual Ernest e sua geracdo fizeram parte. Em nossa contagem, o tempo se faz pela
passagem da leitura da obra desde os primeiros olhares. O tempo aqui se revela pelo
nascimento da “Carta a Ernest” e como ela pode ser lida. Em outras palavras, sentir na
dissertacdo a0 mesmo tempo o nascimento demarcado pelas primeiras impressdes da leitura
de A Camara Clara e o caminho para a morte com a finalizagdo da pesquisa.

E mais uma vez, quando estamos préximos de encerrar a dissertacdo, a carta na
descoberta dos detalhes traz a sensacdo do nascer da escrita e da recriacdo dela. Como

destaca:

Acho que escrever é um devir alguma coisa. Mas também ndo se escreve
pelo simples ato de escrever. Acho que se escreve porque algo da vida passa
em no6s. Qualquer coisa. Escreve-se para a vida. E isso. NOs nos tornamos
alguma coisa. Escrever é devir (DELEUZE, 1988, p. 30).

A carta ndo é mais escrita exclusivamente para Ernest. Se escrever para a vida pode
incluir fotografias e versos, talvez nos tornemos de fato em alguma coisa que no momento
ainda ndo sabemos o que €. De fato, devir para Deleuze é transformag&o, pois como destaca
Zourabichvili (2004, p. 24-25): “Nao se abandona o que se ¢ para devir outra coisa (imitagao,
identificacdo), mas uma outra forma de viver e de sentir assombra ou se envolve na nossa e a
faz fugir”. Quando crianca pensavamos sobre o futuro e o que poderiamos ser, e lembrar
agora o que fomos crianca pelos gostos e ndo gostos é ficar em uma fuga de tempo: crianca
que queria ser adulta e adulta querendo voltar a ser crianca. Mas pensar a infancia pela escrita

vai além disso:

Na Literatura, de tanto forcar a linguagem até o limite, hd um devir animal
da prépria linguagem e do escritor e também ha um devir crianca, mas que
ndo € a infancia dele. Ele se torna crianga, mas ndo é a infancia dele e de
mais ninguém. E a infancia do mundo. Os que se interessam pela sua propria
infancia que se danem e que continuem a fazer a Literatura que eles
merecem. Se ha alguém que ndo se interessa por sua propria infancia, este
alguém é Proust. A tarefa do escritor ndo é vasculhar os arquivos familiares,
ndo é se interessar por sua propria infancia. Ninguém se interessa por isso.
Ninguém digno de alguma coisa se interessa por sua infancia. A tarefa é
outra: devir crianca através do ato de escrever, ir em dire¢do a infancia do
mundo e restaurar esta infancia (DELEUZE, 1988, p. 31).
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“Devir crianga através do ato de escrever” e para completar, através do ato de
fotografar e pensar. Essa sensacdo do devir se fez ainda de forma mais intensa quando, entre
textos xerocados, encontramos, ao lado da imagem de Ernest, 0 manuscrito de nossa carta. Ele
compde ao todo trés paginas e suas linhas e palavras riscadas sio o seu maior valor. E a letra a
méo revelando o félego do pensamento. N&o se faz aqui necessario incluir versos, pois seus
préprios rabiscos aqui se fazem como poema. Assumir a carta se completa, destarte,

apresentando a imagem de seu nascimento.

Figura 7 — No félego do pensamento

Fonte: producéo propria (2011).

3.5 A palavra que escapa

“Tento encontrar as palavras, mas ndo consigo”

E qual o significado de escritor para Deleuze? E o que esta proximo a definicio que da
para o animal. “A” de animal, a primeira letra do abecedario traz uma palavra que nos
surpreende. Acostumados a leitura densa de “O que ¢é filosofia?” pensar o animal
conceitualmente parece surpreendente. Mas surpreendente quando ndo se conhece toda a sua
obra, pois como destaca Claire Parnet, ao longo de seu trabalho Deleuze trata de diversos

animais para criar o conceito devir-animal:
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[...] sei que vocé ndo gosta muito de animais domésticos, e nem prefere,
como Boudelaire ou Cocteau, os gatos aos cachorros. Em compensacao,
vocé tem um bestiario, ao longo de sua obra, que é bastante repugnante, ou
seja, além das feras, que sdo animais nobres, vocé fala muito do carrapato,
do piolho, de alguns pequenos animais como esses, repugnantes, e além
disso, que os animais lhe serviram muito desde O anti- Edipo (DELEUZE,
1988, p. 2).

Claire Parnet pergunta, entdo, qual € a relacdo do filésofo Deleuze com os animais.
Sé&o trés os pontos destacados: a domesticidade, a relagdo e a posse do mundo. Ele afirma né&o
gostar dos animais domados, domésticos, pois sua sensibilidade é tocada pelos animais
“domésticos nao-familiares, ndo-familiais” (DELEUZE, 1988, p.2). E a base para o
entendimento desse gosto esta na relacdo que se aplica entre homem e animal. Entre alguns
exemplos, cita 0 caso da observacdo da rua onde mora, em que V€ as pessoas passeando e
conversando com seus bichos de estimacdo. Ser domesticado, assim, se aplica se a relacdo é
animal-animal ou se é relagdo humana com animal. Ele enfatiza: “o importante ¢ ter uma
relagdo animal com animal [...] em todo o caso, 0 que ndo suporto é a relacdo humana com o
animal” (DELEUZE, 1988, p. 3).

Acontece que, dos exemplos e posturas frente ao animal, parece que ha o respeito de
tentar entender o mundo a partir do ponto de vista do préprio animal, por mais dificil que
possa parecer, com a riqueza de detalhes de como sdo os mecanismos de sobrevivéncia no
mundo. Entender biologicamente os seres, entdo, € mais que o dominio de uma ciéncia, é se
colocar no lugar do outro.

Essa postura, digamos antropoldgica de Deleuze, fica ainda mais evidente na seguinte
afirmacdo: “O que me toca em um animal, a primeira coisa ¢ que todo animal tem um mundo”
(DELEUZE, 1988, p. 4). Claire Parnet entdo pergunta: “O escritor para vocé, é, também,
alguém que tem um mundo?” (DELEUZE, 1988, p. 4). Essa ndo é a primeira tentativa da
entrevistadora de querer que seu entrevistado afirme logo uma ligacéo entre o escritor e tantas
outras coisas. Colocamo-nos no lugar de Parnet. Também a frente do filésofo forcariamos a
resposta sobre o que é ser escritor. E Deleuze quem esta a nossa frente e ele é capaz de
responder tantas perguntas! Logo houve uma identificagdo com Parnet, mas Deleuze como
filésofo que é, escapa, retorna e escapa mais uma vez. Mesmo dando uma resposta, mais
adiante, trabalhando outra letra do abecedario, a mesma pergunta de inicio parece ganhar

outra perspectiva.
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Todo animal tem um mundo, mas isso ndo significa que “basta ter um mundo para ser
um animal”. De acordo com Deleuze, existem ainda outros aspectos para ser um animal. E
assim se da 0 momento para se aproximar da possivel primeira resposta para sabermos o que é
ser escritor. Além de ter um mundo que se faz pelas singularidades de cada animal entre uma
natureza tao diversa, como o exemplo do carrapato que extrai do cheiro de outro animal o
meio de sua sobrevivéncia, é preciso diferenciar entre aqueles que demarcam o territorio: “O
que me fascina completamente sdo as questdes de territdrio, [...] ha animais sem territorio,
mas 0s animais de territorio sdo prodigiosos, porque construir um territorio, para mim, é
quase o nascimento da arte” (DELEUZE, 1988, p. 4).

Da concepcdo de Territorio € interessante mencionar o0 conceito de

“desterritorializagdo”. De acordo com Zourabichivili (2004, p. 23):

O termo “desterritorializacdo”, neologismo surgido no Anti-Edipo, desde
entdo se fundiu amplamente nas ciéncias humanas. Mas ele ndo forma por si
sO um conceito, e sua significacdo permanece vaga enquanto ndo é referido a
trés outros elementos: territdrio, terra e reterritorializagdo — o conjunto
formando em sua versdo acabada o conceito de ritornelo.

“Desterritorializacdo” trata sobre mudancas e fugas e da ao territorio um valor
existencial que “[...] circunscreve, para cada um, o campo do familiar e do vinculante, marca
as distdncias em relagdo a outrem e protege do caos” (ZOURABICHIVILI, 2004, p. 23). E ¢

essa fuga de uma terra a outra que chama a atencdo para o animal, pois:

[...] ndo ha territério sem um vetor de saida do territorio e ndo ha saida do
territdrio, ou seja, desterritorializacdo, sem, ao mesmo tempo, um esforco
para se reterritorializar em outra parte. Tudo isso acontece nos animais. E
isso que me fascina, todo o dominio dos signos. Os animais emitem signos,
ndo param de emitir signos [...] (DELEUZE, 1988, p. 5).

Isso porque a marcagdo se da pelas cores desses animais, por suas posturas e cantos:
“Cor, linha, canto. E a arte em estado puro”. E também a arte de se aventurar.

Parnet, entdo, pergunta se é finalmente a emissdo de signos que aproxima o animal da
escrita e do escritor. A resposta ¢ a que segue: “E. Se me perguntassem o que é um animal, eu
responderia: € 0 ser a espreita, um ser, fundamentalmente, a espreita” (DELEUZE, 1988, p.
5). Parnet novamente enfatiza se € como o escritor, e mais uma vez gostamos da insisténcia da
entrevistadora, pois as palavras que se seguem sdo as que queriamos encontrar: “O escritor
esta a espreita, o filésofo esta a espreita. [...] O animal é... observe as orelhas de um animal,

ele ndo faz nada sem estar a espreita, nunca esta tranquilo” (DELEUZE, 1988, p. 5).
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Pensar conceitualmente o animal é defini-lo como ser a espreita, aquele que demarca o
territorio para ser o0 que € e ter 0 que precisa. Entdo € necessario perguntar no momento se
estamos a espreita e se construimos nosso territério. A resposta para essas duas perguntas nao
poderia passar sem a relacdo com a foto abaixo, pois contém ao mesmo tempo o dominio do

territorio e o estar a espreita.

Figura 8 — Matreiros

Fonte: producéo prdpria (2015).

Se me ponho a sonhar

A noite fica ainda mais curta

E pela manha que chega a galope
Nosso bom dia é sinal de cabresto
Ainda assim nossa doma é incompleta
Entre nevoeiros o que nos resta

E ndo se deixar domar

Matreiro eu. Matreiro vocé
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Como afirma Deleuze ndo sdo todos os animais que demarcam o territério. Muitos
passam por ele como caminho a alimentacdo e procriacdo para chegar a um outro lugar com
as mesmas possibilidades. Partir do principio de que construir um territorio é fazer nascer a
arte, € nos colocarmos como animais para pensar a relagdo com nossos territorios.

Entdo passamos por eles ou os demarcamos? No contexto da foto, € possivel notar a
pouca luz e a névoa. Foi tirada numa manha de inverno por volta das 06h30min, quando o sol
nessa época do ano ainda ndo nasceu. Chegar a escola ainda quando o sol ndo nasceu,
territorio de sujeitos que compreendem a maior parte das horas de um dia, a alimentacéo,
relagdes e o oficio. Mas estar em um lugar néo significa dominé-lo ou desejar domina-lo.

O cenario da fotografia € uma mata que fica ao lado da unidade escolar, e 0 encontro
com o cavalo era diario. Ele esperava a chegada dos professores sempre no mesmo local a
beira de uma cerca. VVé-lo todos os dias era o indicio que mais um dia se iniciava, a rotina do
ser que cumpre tarefas. O cavalo treinado e domado passava a ser um sentimento de si do
professor que se fez sensacao no instante da foto tirada.

Como vimos em um detalhe anterior desta se¢do, as sensacfes existem e nem sempre
damos voz e tempo a elas. Reconhecer o signo do cavalo foi registrd-lo como imagem e
Versos, construindo assim as cores, posturas e cantos como 0s animais de territorio. A partir
desse momento, 0s proximos encontros com o cavalo eram um alerta da rotina, mas ao mesmo
da necessidade de reativar nossas percepcdes com a educacdo e com a infancia.

Educacéo e infancia passam a ter cor, movimento, versos, assim como Deleuze afirma
que para 0 nascimento da arte € preciso criar cores-posturas-cantos. Nesse mesmo caminho
para a relagdo fotografia e arte, seria preciso tomar outros direcionamentos e nos basearmos
em outros autores, como, por exemplo, em Philippe Dubois (1994) que na obra O ato
fotografico trata como capitulo “A arte ¢ (tornou-se) fotografica?: pequeno percurso das
relacGes entre a arte contemporanea e a fotografia no século XX

Entretanto pensar nas fotos que sdo tiradas na escola ou a caminho dela como arte néo
€ 0 momento. Pois o que se faz agora é poder afirmar que a escola, a educacéo e a infancia
sd0 nossos territrios. A fotografia e os versos que dialogam com ela fazem o pensar ocupar o
espaco que antes eram do ndo pensar, da aceitacao, da reproducéo e da técnica. Esse exercicio
é uma escolha e que levou muito tempo para ser criado. No entanto, precisa ser reativado
constantemente por conceitos, novas fotos e novas leituras. A rotina e 0 ndo pensamento do
oficio do professor demonstram ser mais fortes que o pensamento, e perder territério faz parte

de novos dominios.
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Relembremos que para pensar o animal ha trés vias: os animais que ndo sdo domados
ou os domeésticos; a relacdo que é possivel se estabelecer com eles e a posse do mundo. A foto
abaixo foi tirada tempos antes do acesso de “A de Animal”, assim como 0 poema que foi
escrito para a foto. Relaciona-los com a forma de Deleuze pensar o animal é abrir caminho
para o detalhe da carta vibrar nosso pensamento.

Deleuze afirma que ndo se interessa muito por animais domésticos, e o cavalo parece
estar no meio termo da domesticidade. Apesar de servir ao trabalho no campo e na cidade, ser
montado e ser forca geradora da carroga, livre no pasto se faz a imagem da liberdade. Por
mais que seja domado, a falta do treino ou o excesso dele diz-se tornar o animal arisco. Se
para o sindbnimo de matreiro, valeria astuto e sabido para o professor, o treino pelo excesso ou
pela falta também pode ser um indicador para nos reconhecermos enquanto professores
domesticados.

Notar o cavalo todas as manhas e afirmar que nos esperava para o bom-dia esta para a
relacdo humana-animal ou animal-animal? Deleuze afirmava se espantar com as pessoas que
conversavam com seus bichos. Se conversar corresponde a relacdo humana-animal, o que
pode corresponder ao exercicio de escrever para o animal? Poderiamos sustentar que se trata
da relacdo animal-animal, pois “Matreiro eu. Matreiro vocé” ¢é reconhecer um no outro a
potencialidade de criar signos pelos cantos e cores.

E, entdo, apos ser possivel avaliar nosso grau de domesticidade e da relacdo com 0s

seres, sentimos cada vez mais o0 desejo e necessidade de possuir o mundo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Essa é a Unica carta que lhe escrevo, mas sei que dedicarei meu olhar ao seu
por um bom tempo.

E assim se fez. Meu pensamento corria enquanto escrevia e por meio das palavras
tentava segui-lo. Mas ndo bastou correr atrés dele. A carta ndo o conteve, ela hoje é apenas
um caminho desenhado. Um retrato da passagem do pensar. Atrevo-me ainda a procura-lo.
Roland Barthes e Deleuze/Guattari foram entrelagados entre tantos outros autores, pela
fotografia e versos fazendo de nosso pensamento o encontro de uma rota, como a pluma que
cruza com uma corrente de ar e se deixa levar.

O olhar dedicado por um bom tempo fez da “Carta a Ernest” o acolhimento de
conceitos para reconhecer ndo apenas o detalhe que despertou 0 pensamento, mas que fez
gerar a criacdo de outros tantos detalhes, para que entdo o pensamento continuasse a se
mover. E essa é a resposta final para entender o motivo de ela ser tdo importante.

Esta dissertacdo aplica-se, portanto, & necessidade de atentarmos ao mundo do
estudante e aos detalhes que indicam caminhos para o pensar e para a criacdo. Propor
trabalhos na trajetoria escolar e académica é estar atento a tudo o que pode surgir fora de
nosso campo do previsivel. Como professor é preciso estar atento para perceber que o
pensamento do aluno vai além do que podemos alcancar. Como estudantes é preciso confiar
no que nos afeta, mesmo sabendo que a constru¢do do caminho para dar voz ao que nos afeta
leve tempo e dedicacéo.

Para dar sentido a um exercicio que ndo podia ser esquecido por quem o sentiu, a
tentativa era de explicar meu objeto de estudo, definir objetivos e entender os conceitos.
Nesses procedimentos que pareciam fazer parte de um roteiro para construir o projeto, a
tentativa sempre se voltava em resumir em poucas palavras o que consistia a procura. Era
preciso encontrar as palavras para ndo perder o caminho. Em migalhas de palavras desse
caminho, o exercicio fotografia-escrita-pensamento surgiu.

A ordem que escolhemos é fotografia - escrita - pensamento. E apesar dessa ordem,
um nao se faz sem a presenca instantanea do outro. Essa escolha foi a necessidade de ser fiel a

lembranca da duracdo de escrita da carta.
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Ensinar a escrita é mostrar a escrita, é vé-la, revela-la, entregar-se a uma
gestualidade que ndo reconhece principio, duracdo e final. A escrita é
ensinada na prdpria escrita, durante a escrita. Para além dos métodos, das
praticas, da persistente vontade ou da tentagdo de desistir, escrever ndo
encontra trajetorias simples, despojada de labirintos, nem uma sequéncia que
admita progressdo ou culminacdo: a escrita € esse mistério que permanece
escrevendo a si mesmo (SKLIAR, 2014, p.126-127).

O estudo da carta, entdo, foi um exercicio de cuidado em que termos podem aparentar
ter a mesma posicdo, mas que nao possuem. O cuidado dessa escrita foi tdo desafiador quanto
0 esforco de entrar em contato com todos os conceitos que foram fundamentais. Em O
vocabulario de Deleuze, Frangois Zourabichvili (2004) relata em alguns trechos a dificuldade
que € estudar conceitos. Seu trabalho foi o de reunir em ordem alfabética verbetes vinculados

a conceitos de Gilles Deleuze:

Julga-se as vezes que expor um conceito resulta da réplica escolar, ao passo
gue consiste em consumar seu movimento por si e sobre si. Talvez a
filosofia atual se veja frequentemente diante de uma falsa alternativa: expor
ou utilizar [...]. Mesmo o artista, o arquiteto e o soci6logo que utilizam, em
dado momento de seu trabalho, um aspecto do pensamento de Deleuze sédo
levados, caso esse uso ndo seja decorativo, a fazerem por si s0s a exposi¢do
[...]. De fato, é somente assim que as coisas mudam, que um pensamento
desconcerta por sua novidade e nos arrasta rumo a regides para as quais ndo
estavamos preparados — regifes que ndo sdo as do autor, mas efetivamente as
nossas (ZOURABICHVILI, 2004, p.3 - 4).

Esse sentido de ndo exposicdo e da ndo utilidade sempre fez de nossa escolha das
obras e dos conceitos algo proximo da intuicdo, a dificuldade de escolher definitivamente
meus objetivos e o fato de a leitura ir correspondendo com o tempo a um pensamento que de

inicio era dificil de explicar e que nos levou ao que também Zourabichvili (2004, p. 4) afirma

COmO 0 encontro com 0 pensamento:

Diriamos de bom grado que a exposi¢do dos conceitos é a Unica garantia de
um encontro com um pensamento. N&0 0 agente desse encontro, mas a
oportunidade de sua realizacdo sob a dupla condi¢do do simpéatico e do
estranho, nos antipodas tanto do desconhecimento como da imersdo, por
assim dizer, congénita: como as dificuldades entdo despontam, a necessidade
de recriar esse pensamento a partir de uma outra via, bem como a paciéncia
de suportar o arido tornam-se infinitas.

Voltemos a definicdo do conceito como aquele que “[...] tudo ressoa em lugar de se
seguir ou de se corresponder” (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 31). Aquela antiga
preocupacao de verificar se os referenciais teéricos eram compativeis ficaram de lado, para

29 ¢¢

ser dada mais atencdo ao que o punctum e a “filosofia como criag¢ao de conceito” “ressoava”.
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Ou seja, os detalhes da carta que ressoam, ora por Barthes ora por Deleuze e Guattari, ndo sédo
resultados a serem expostos, fazem parte do meio de lidar com um caminho que ja foi
bastante “arido” pelo esfor¢o de ndo perder a linha do pensamento.

E existiu também o medo da ndo correspondéncia entre fotografia e a escrita. No
entanto, elas também “ressoam”, e a escrita se faz como o conceito que “[...] ndo tem outro
objeto sendo a inseparabilidade dos componentes pelos quais ele proprio passa e repassa, e
que constitui sua consisténcia” (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 32).

Figura 9 — Janela solidéo

Fonte: producdo prépria (2015).

E de tanto ser janela
Solidao
Ja me faco urbana
Estrela
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Se nossa limitagéo inicial foi a falta de coragem de partir de um texto despretensioso
para a composicdo do projeto, a aplicacdo possivel desta dissertacdo é oferecer a outros
pesquisadores um exemplo de exercicio que da voz aos problemas que parecem ser tdo
solitarios.

A Ultima foto que escolhemos para encerrar a dissertacdo justamente trata dessa
relacio com a soliddo e consegue compreender o trabalho como um todo. Tem como
referéncia a citacdo que vem a seguir, pois até entdo a carta e tudo o que ela suscitava se fazia
tao fragil. O apoio de que “[...] a vida ¢, assim, feita a golpes de pequenas soliddes”
(BARTHES, 1984, p. 11) foi a primeira tomada de folego, quando a escrita se faz tao dificil,
pelo comeco. A janela acesa no ultimo andar do prédio € o elemento que marca a “pequena
soliddo”, quando janela ¢ apenas janela.

A segunda referéncia da foto é a decisdo entre a opinido ou o mergulho no “caos”.
Escolher se o “caos” era amigo ou inimigo, foi a mesma escolha entre Ernest como “cdo” ou
como “lobo”. A escuriddo de todas as outras janelas para que entdo a Ultima resistisse foi
como enxergar o caos pela fotografia e pela escrita e desse mergulho voltar ao pensamento.

Fotografia como marca do tempo da escrita. A janela é aquela de quem escreveu
durante o dia e principalmente durante as longas madrugadas. Mas isso ndo significa que o
sentimento da soliddo tenha ido embora, pois foi preciso descobrir que foi ela que nos moveu.
O olhar solitario ao encontro das sensaces, a escrita solitaria em busca de tragcos e conceitos e

0 pensamento em busca dele proprio.
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