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RESUMO

A telenovela é um formato televisivo com historia consolidada no meio
audiovisual brasileiro, hd mais de 50 anos. Em recente momento dessa historia, a
Rede Record de Televisdo realiza com a produ¢do de “Os Dez Mandamentos”
(2015), a primeira adaptacdo de uma narrativa biblica para este formato.

Atendo-se as questBes de narratividade, este trabalho investiga como a narrativa
biblica com caracteristicas de condensacdo, se concretiza em outra estrutura
narrativa marcadamente caracterizada pela expansdo. Para isso, adota-se 0
referencial tedrico-metodolégico da semidtica discursiva de linha francesa,
partindo da andlise das estruturas mais abstratas do nivel narrativo para o nivel
discursivo, onde sdo abordados os procedimentos enunciativos presentes em
ambos os textos da tradugdo intersemiotica em questdo, ou seja, o literario e o
audiovisual. O trabalho revela uma ampliacdo dos percursos narrativos

corroborados por isotopias tematicas e figurativas.

Palavras-chave: Telenovela; Adaptagdo; Linguagem audiovisual; Comunicacao;

Semidtica; Os Dez Mandamentos.



SOUZA, T. J. The Biblical narrative in the audiovisual: an analysis of the
intersemiotic translation in the soap opera Os Dez Mandamentos. 2017 102pp.
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ABSTRACT

The soap opera is a television format with a consolidated history in the Brazilian
audiovisual medium for more than 50 years. In a recent moment in this history,
Rede Record de Televisdo produced "The Ten Commandments"” (2015), the first
adaptation of a biblical narrative for this format.

Taking into account the issues of narrativity, this work investigates how the
biblical narrative, with characteristics of condensation, is manifested in another
narrative structure markedly characterized by expansion. For this, the theoretical -
methodological referential of the French discursive semiotics is adopted, parting
from the analysis of the most abstract structures from the narrative level to the
discursive level, where are adressed the enunciative procedures present in both
texts of the intersemiotic translation, that is, the literary and the audiovisual texts.
The work reveals an expansion of the narrative paths corroborated by thematic

and figurative isotopies.

Keywords: Television; Soap opera; Adaptation; Audiovisual language;

Communication; Semiotics; Os Dez Mandamentos.



Figura 01:
Figura 02:
Figura 03:
Figura 04:

Figura 05:
Figura 06:
Figura 07:
Figura 08:
Figura 09:

LISTA DE FIGURAS

Plano cénico do Mystere de la Passion de Valenciennes (1547) 62

Adoragéo dos magos e Cristo carregando a cruz 64
Jesus por Griffith 65
Moiseés diante da sarca (F. 1) e tirando dgua da rocha no deserto (F. 2)
66
Abertura: agua se transformando em sangue 72
Momentos de Doagdo de Competéncia na Telenovela 77
Encontro de Moisés e Ardo com farao 81
Sangue: Exemplos de reiteracdo tematica 86

Sangue como valor significante: enquadramentos 89



LISTA DE QUADROS

Tabela 1: Referéncias a transformacao das d&guas em sangue no capitulo 117 85



SUMARIO

CONSIDERACOES INICIAIS 11
CAPITULO 1: A TELENOVELA BRASILEIRA: CARACTERISTICAS DE
UMA TELEFICCAO NACIONAL 17
1.1 ESPECIFICIDADES DA NOSSA TELEDRAMATURGIA 17
1.1.1 A SERIALIDADE NA TELENOVELA 22
1.2 FASES TEMATICAS DA TELENOVELA BRASILEIRA 24
1.3 ATELENOVELA COM TEMATICA BIBLICA: O PONTO DE
PARTIDA PARA NOSSO OBJETO E O SEU CONTEXTO 31
1.3.1 AMATRIZ TEXTUAL BIBLICA 31
1.3.2 AREDE RECORD E A ESCOLHA POR NARRATIVAS DE
TEMATICA BIBLICA 36
1.3.2.1 AIURD E O NEOPENTECOSTALISMO 40
1.3.3 A TELENOVELA “OS DEZ MANDAMENTOS” 44
CAPITULO 2: O TEXTO BIBLICO E A ADAPTACAO DA
PERSPECTIVA DA SEMIOTICA 46
2.1 QUANDO A SEMIOTICA GREIMASIANA SE ENCONTRA COM
O TEXTO BIBLICO 46
2.1.1 DECADA DE 70: A DIMENSAO NARRATIVA 52
2.1.2 DECADA DE 80: LA PAROLE 56
2.2 QUESTOES DE ADAPTACAO 59
2.2.1 OS PRIMEIROS ESFORCOS DE ADAPTACAO PARA A
ENCENACAO 59
2.2.2 O INICIO DA ADAPTACAO BIBLICA PARA O
AUDIOVISUAL 63
CAPITULO 3: A PRIMEIRA PRAGA NA TELENOVELA: QUANDO AS
AGUAS DO EGITO SE TORNAM EM SANGUE 70
3.1 UM EXAME DO PLANO DE CONTEUDO 74
3.2 APRIMEIRA PRAGA EM UMA TELENOVELA 80
CONSIDERACOES FINAIS 92

REFERENCIAS 97



11

CONSIDERACOES INICIAIS

A telenovela brasileira € um produto audiovisual com mais de cinco
décadas de historia, considerado uma das mais importantes manifestacdes
culturais locais, chegando a ser visto por autores como “figura central da cultura e
da identidade do pais” (LOPES, 2009, p. 22) e “rainha do género [ficcional]
gragas a aceitacdo popular e ao barateamento dos custos que sua extensdao supde”
(PALLOTTINI, 2012, p. 25). A demanda por aprimoramento e desenvolvimento
tanto da escrita dramatdrgica como dos processos produtivos tem se mostrado
uma constante na histdria da ficgdo televisiva.

O amplo leque tematico que ela vem cobrindo em todos esses anos, com
um olhar sensivel ao contexto social em que esta inserida, representativa desse e
de suas etapas de modernizacdo, proporciona ao pesquisador em comunicacao e
de outras areas do conhecimento um proficuo objeto de pesquisa, dai o fato dele
ser hd muito acompanhado com interesse pela academia (vide pesquisadores como
Lopes, Motter, Mungiolli, Borelli®, dentre outros). Adentrando diariamente?, até
06 dias por semana, milhdes de lares e dispositivos eletrénicos pais a fora, esse
fendmeno comunicacional brasileiro mostra-se ainda capaz de alcancgar novos
marcos, legando constantes desafios a sua prépria cadeia produtiva, aos mais
diferentes &mbitos e oficios que integram a sua elaboracéo. E é disto que se trata a
telenovela, uma integracdo de linguagens e fazeres. Em sua constitui¢do, ela
compreende a incorporacdo de outras linguagens, algumas das quais a

antecederam:

A ficcdo de TV utilizou toda a experiéncia desses dois veiculos, o teatro e
0 cinema, e acrescentou-lhes os recursos do radio, sem esquecer uma das
mais ricas e permanentes fontes de matéria ficcional, a narrativa pura, a
literatura de género épico, escrita ou ndo. Tudo isso junto (...) redundou
nas historias televisadas, cada vez mais atraentes, na medida em que
veiculam um conteddo intencionalmente simples, tornado interessante
pela utilizagdo de técnicas mais sofisticadas e, ainda, de atores cada vez
mais mitificados e idolatrados. (PALLOTTINI, 2012, p. 24 e 25).

Lver, por exemplo: BORELLI, Silvia Helena. Telenovelas brasileiras: balangos e perspectivas.
S&o Paulo: Perspectiva, Sao Paulo, v. 15, n. 3, julho, 2001.

2 Em 22 de julho de 1963 estréia na TV Excelsior, no horario das 19h30min, a primeira telenovela
de exibicdo diéria no pais: 2-5499 Ocupado. Dramaturgia de Dulce Santucci com 42 capitulos de
extensdo. Desde entdo, ja foram produzidas mais de 400 tramas no pais.
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A telenovela é veiculada® por um meio audiovisual, a televisdo, cujo caréter
essencial é tido como o de promover e propiciar a articulacdo entre os niveis
individual e coletivo. Ela é um objeto sobre o qual se conversa, sua programacao
nos proporciona isso. Comenta-se e debate-se 0 conteldo dos seus programas,
algo, alias, que sera potencializado com a internet e suas redes sociais. Nelas,
telenovelas e reality shows costumam despontar como 0s conteddos mais

comentados concomitantemente a sua exibicdo ou nos momentos e dias seguintes.

Qual o carater da televisdo? Reunir individuos e pablicos que tudo tende
a separar e oferecer-lhes a possibilidade de participar individualmente de
uma atividade coletiva. E a alianca bem particular entre o individuo e a
comunidade que faz dessa técnica uma atividade constitutiva da
sociedade contemporanea. (WOLTON, 2006, p. 15).

Algo que sempre distinguiu a televisdo de outros meios audiovisuais como
0 cinema, é o fato de seja no ambiente doméstico seja atualmente em um
dispositivo movel, ela poder ser vista em qualquer hora do dia, em uma
relativamente pequena tela (se comparada ao cinema) disputando com diferentes
outros estimulos a atencdo flutuante do espectador.

No que diz respeito a sua constituicdo, a TV é vista como um améalgama
de linguagens (BALOGH, 2005). O cinema, o teatro, o video-clip, os quadrinhos,
para citar algumas delas, ddo sua contribuicdo a esse meio eletronico “resultante
de evolucao tecnologica”, que ¢ tanto meio de comunicagdo quanto arte (p. 45).
Porém, o reconhecimento da TV enquanto “arte” enfrentou e ainda enfrenta
resisténcias dado o carater eminentemente comercial que a ela possui e que por
conseguinte também se aplica aos seus produtos, sobretudo a telenovela. Por outro
lado, tal compreensédo € sim defendida por aqueles que a reconhecem como um
“indiscutivel fato da cultura de nosso tempo” e como uma “arte negligenciada”
(MACHADO, 2000, p. 21).

Tal como o video, a fim de transmitir conteddo, a TV

(...) deve operar com certas formas e certos modos de articulagdo que séo
comuns a todos os implicados no processo de comunicagdo. Esse algo
gue se transmite, mesmo ndo sendo rigido como uma lei, nem estavel
como uma lingua natural, é suficientemente sisteméatico para garantir a

3 Atualmente, ja ha emissoras que disponibilizam a integra de suas novelas fora do fluxo em
plataformas online, tais como Netflix (Rede Record) e GloboPlay (Rede Globo).
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eficacia da comunicagdo e a insercdo do meio como um canal de
expressdo dentro de uma sociedade. (MACHADO, 1993, p. 10).

Eis um meio de grande penetracdo e importancia social, sobretudo em
paises como o Brasil. A caracteristica de meio atrelado a sociabilidade vem com a

TV desde o inicio das suas transmissdes, o que nos traz Raymond Williams:

Enquanto o broadcasting esteve confinado ao som, o poderoso meio
visual do cinema era uma alternativa imensamente popular. Mas, quando
0 broadcasting tornou-se visual, a opcdo pelas suas vantagens sociais
superaram os imediatos déficits técnicos. (WILLIAMS, 1975, p. 29,
traducéo nossa).

Como afirmamos no inicio dessas Consideracfes, a telenovela brasileira
tem muitos marcos em sua historia e a presente dissertacdo pretende se debrucar
sobre um deles, a saber, 0 momento em que é adaptada pela primeira vez para tal
formato uma narrativa da Biblia, 0 que veremos acontecer na producdo da Rede
Record de Televisao intitulada “Os Dez Mandamentos™.

Para tanto, esse trabalho se dara a partir da visada da semidtica discursiva
de linha francesa, se atendo as questfes de narratividade e valendo-se para tanto
dos expedientes e instrumentos de analise proporcionados pelo ramo da semiética
da narrativa.

De acordo com Fiorin (2004), os meios de comunicacdo, os fenbmenos
comunicacionais podem ser estudados de diferentes pontos de vista, tais como seu
impacto na sociedade, a forma como se da a recepcdo ou ainda pela sua
significacdo. E é nesse ambito, enquanto uma das teorias gerais da significagéo,
que a semidtica pode estudar os objetos comunicacionais, j4 que “os textos
criados pelos meios de comunicagdo sdo produtos de linguagem” (FIORIN, 2004,
p. 14) e dessa forma passiveis de serem analisados pelas teorias semidticas.

O arcabouco tedrico em questdo interessa-se pela producédo de sentido, em
como um texto faz para dizer o que diz, para significar. Nessa linha, um dos
pressupostos da semidtica é o de que o que distingue o sentido produzido por um
meio expressivo e outro € exatamente a forma da sua manifestacdo, o plano de
expressdo. Por conseguinte, ela ndo ira ignorar nem o contexto em que aquele
texto € produzido, nem os atores envolvidos em sua concepcdo, emissao,

recepcao, sendo sensivel, por exemplo, na percepcdo do papel de co-enunciador
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ao mesmo tempo que de enunciatario que o publico desempenha especificamente
no caso das telenovelas brasileiras. Mesmo os textos midiaticos, de complexa
composicdo em termos de linguagem, sdo passiveis de andlise pela semidtica,

como nos aponta Fiorin:

(...) a Semiodtica discursiva e narrativa se tem ocupado ndo sO das
manifestacdes do sentido expressas por uma Unica linguagem, mas
também daquelas em que isso € feito por meio de diferentes linguagens. E
o que ela vai chamar “semioticas sincréticas”. (FIORIN, 2004, p. 15).

Tal empreitada se faz possivel para a semiética, pois, outro de seus
pressupostos € o de que o receptor, 0 enunciatario, diante de uma obra sincrética
como o audiovisual, ird apreender um todo de sentido e ndo apenas uma
manifestacdo isolada de uma das linguagens que compdem a manifestacéo, ainda
que em dado momento sua atencdo possa até ser atraida para a trilha sonora ou
para a iluminacdo, mas ndo em e durante todo o processo de fruicdo daquela obra.
Como as diferentes linguagens que compdem um texto irdo manifestar um todo
organizado de sentido €, por exemplo, um dos problemas que a semidtica
enfrentara e isso a partir da perspectiva da enunciagéo.

Uma das particularidades com que esse trabalho se depara quando do
objeto a que se propde analisar, a adaptacdo do texto literario para o audiovisual,
reside na peculiaridade da matriz literaria da qual se partira a transposicdo para a
telenovela.

Diferentemente de outros textos adaptados para o audiovisual, o texto
biblico excede o valor de obra exclusivamente literaria para ocupar o lugar de
obra revestida de sacralidade. Diante dessa peculiaridade e densidade que diversos
contextos religiosos vao atribuir ao texto literario biblico, entendemos se tornar
tdo mais pertinente a investigacdo de como se da a transposicdo em questdo, a
partir de uma narrativa a qual € atribuida o carater de “texto sagrado”. Esse
processo ganha ainda mais interesse, quando estamos a falar da adaptacdo para um
formato de serialidade longa, que obrigatoriamente submete 0s textos originarios
a expansodes, distensbes, redundancias, licencas poéticas, recursos esses muita
vezes empregados unicamente em fungdo da extensividade que o formato
telenovela impde sobre o enredo que estd a veicular. Adaptacdes biblicas para o

audiovisual sdo muito comuns para o cinema, para unitarios, micro e minisséries,
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e até séries, mas € fato que ndo sdo comuns para uma duracdo que compreenda a
extensdo meédia de 200 capitulos, que € a quantidade média de capitulos de uma
telenovela nacional atualmente. O que esperar de tal encontro? De um texto
“sagrado” com um produto cultural de serialidade longa com caracteristicas
préprias de uma teledramaturgia brasileira?

A atribuicdo de sacralidade legada ao texto biblico estd majoritariamente
vinculada aos ramos religiosos judaico e cristdo, sendo que a este ultimo cabe o
reconhecimento também de canonicidade e autoridade para questdes de fé do
Novo Testamento, atribuicdo que ndo é compartilhada pelo judaismo. A
telenovela é um formato audiovisual consolidado desde 1963 (Lopes, 2009) num
pais que, segundo o Censo de 2010, conta com uma maioria numérica expressiva
de cristdos® (64,6% de catélicos e 22,2% de protestantes), vertente religiosa que
tem na Biblia em maior ou menor extensdo os fundamentos de seus conjuntos
doutrinarios e praticas de fé&. Em um cenario demografico como esse, surgem
guestionamentos tais como o de por que apenas no ano de 2015 vermos surgir
uma telenovela com tal tematica em um pais com décadas de tradicdo nesse
formato audiovisual e ainda, por que tal se deu em outra emissora que nao aquela
que detém internacionalmente a lideranga na expertise produtiva em
teledramaturgia, a saber, a Rede Globo de televisao.

Respostas a indagagdes como as acima nao devem ser simplistas e
entendemos que € no ambito de uma pesquisa académica que elas melhor podem
ser enderecgadas, o que pretendemos fazer ja no primeiro capitulo, sem o prejuizo
do esgotamento dessas e de outras reflexdes. Sera também nele que revisitaremos
com seus principais teoricos a literatura que versa sobre as caracteristicas da
telenovela brasileira. No segundo capitulo, por entendermos pertinente ndo apenas
ao trabalho em questdo, mas como contribuicdo para a teoria que a aqui se
emprega, a da semidtica, trazemos o percurso que ela faz desde o final da déecada
de 1960 ao se dedicar, em uma de suas aplicacBes mais especificas e proficuas,
exclusivamente a andlise de textos biblicos, percurso esse que tem inicio com a

criacdo do Groupe d’Entreverne, fundado por A. J. Greimas juntamente com

* Ver: SILVA, Fabio Lacerda Martins da. Pentecostalismo, eleicdes e representacao politica no
Brasil contemporéaneo. 2017. Tese (Doutorado em Ciéncia Politica) - Faculdade de Filosofia,
Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de S&o Paulo, S&o Paulo, 2017. Disponivel em:
<http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8131/tde-02062017-103551/>. Acesso em: 2017-07-
19.
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outros pesquisadores e biblistas. Nesse mesmo capitulo, iremos em um segundo
momento refletir sobre questdes de adaptacdo, partindo de alguns apontamentos
guanto a histéria da adaptacdo de textos biblicos para os expedientes de
encenacio, primeiramente o teatro, passando em seguida para o cinema. E ainda
no capitulo dois que comecamos a considerar como a semidtica da narrativa
aborda as questbes da adaptagdo, processo esse também chamado de tradugéo
intersemiotica.

O terceiro capitulo é aquele em que se apresenta 0 corpus e se empreende
a andlise propriamente dita do processo de adaptacdo para a telenovela Os Dez
Mandamentos da narrativa biblica da primeira praga, quando as aguas do Egito
sdo transformadas em sangue, relato que se encontra no livro do Exodo, no

capitulo 7, entre os versos 14 e 23.
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CAPITULO 1 - A TELENOVELA BRASILEIRA: CARACTERISTICAS DE
UMA TELEFICCAO NACIONAL

1.1 ESPECIFICIDADES DA NOSSA TELEDRAMATURGIA

Ao analisar-se por meio dos mais diversos enfoques, ora a produgéo
audiovisual brasileira como um todo, ora apenas a producdo televisual
especificamente, torna-se evidente a importancia e a singularidade das
telenovelas, notadamente “o produto de maior popularidade e lucratividade da
televisdo brasileira”, conforme afirma Lopes (2009) ao discorrer sobre uma
televisdo nacional composta em quase sua totalidade por emissoras privadas. Tal
carater preponderante, o de género televisual “mais popular e lucrativo” tem
relacdo direta com o comprometimento das emissoras nacionais, algumas de
forma esporadica outras de forma constante, em investir na producao desse tipo de
formato audiovisual. No mercado nacional, tal investimento é capitaneado pela
Rede Globo de Televisdo, cuja expertise desenvolvida ao longo de décadas na
producdo do género de teleficcdo em questdo acabou por torna-la responsavel pela
especificidade de tal produto, influenciando até mesmo as ficgbes seriadas que

serdo produzidas em outras emissoras:

Falar de telenovela brasileira é falar das novelas da TV Globo. [...] Essa
peculiaridade é resultado de um conjunto de fatores que vdo desde o
carater técnico e industrial da producéo, passam pelo seu nivel estético e
artistico e pela construcdo autoral do texto, os quais convergem no
chamado “padrdo Globo de qualidade”. Por isso, é possivel atribuir as
novelas da Globo um papel protagbnico na construcdo de uma
“teledramaturgia nacional”. (LOPES, 2009, p. 24)

Surgida em 1963, nos moldes como € conhecida hoje, treze anos apés o
advento da televisdo no Brasil, a telenovela se caracteriza, dentre outros fatores,
por ter uma duracdo média e relativa de oito meses ou por volta de duzentos
capitulos (LOPES, 2009), com exibicdo diaria em até 06 dias da semana,

periodicidade essa que vai se estabelecer no referido ano com a extinta TV
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Excelsior (LOPES, 2014). Essas caracteristicas podem variar de emissora para
emissora ou mesmo entre faixas de horario em uma mesma emissora. O tipo de
narrativa em questdo ira, no decorrer das décadas, notadamente no Brasil,
inclusive com distingcdes ao que se produz seja no restante da América Latina ou
nos demais paises do mundo, adquirir caracteristicas préprias que servirdo nao
apenas para distingui-la dos demais produtos e formatos audiovisuais, mas para
ressaltar sua especificidade quanto as produgfes audiovisuais do mesmo género
no resto do mundo. Dessa forma, falar de telenovela brasileira é falar de um tipo
peculiar e auténtico de teleficcdo ja desde os seus primordios, com as producdes
daquela que foi a primeira rede de televisdo nacional, a TV Tupi, cujos enredos
eram baseados ndo apenas em personagens, mas em temas caracteristicamente

brasileiros.

Como ja mencionado, a telenovela é um género altamente lucrativo para
uma emissora e a longevidade desse formato na grade de programacdo de
diferentes redes nacionais ndo seria tdo expressiva nao fossem sua alta capacidade
de fidelizacdo de audiéncia e sua lucratividade, o que acaba compensando o alto
investimento na producdo de seus capitulos. Entretanto, como é reconhecido pelos
principais pesquisadores do género, mesmo sendo um produto comercial, ainda se
trata de uma obra artistica, ficcional e de caracterizacdo bem definida. Ao
elencarmos, dessa forma, o que define uma telenovela brasileira, podemos partir
de diferentes abordagens chegando a um apanhado de caracteristicas comuns

descritas com diferentes énfases.

Partindo do ambito do processo produtivo na teledramaturgia, uma
primeira peculiaridade da ficcdo seriada nacional, em claro contraponto ao que
acontece no mercado audiovisual norte-americano, por exemplo, onde prevalece a
figura do produtor, sera exatamente o poder que o0 autor da trama exerce sobre
toda a producdo, inclusive em suas instancias chave, tais como a escalacdo do

elenco, definicdo de trilha sonora, dentre outros aspectos.

Na disputa de poder circunscrita ao campo da telenovela, sobressaem as
decisdes do autor, ou “realizador-autor”, conforme afirma Souza (2004),
mediadas pelos interesses e estratégias da empresa produtora do
contetdo, pelas condi¢cdes da producdo, pela prépria narrativa e pela
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expectativa e resposta da recepcdo. (MUNGIOLI; AMARAL, 2016, p.
204).

E no que diz respeito ao ser uma narrativa de longa duracdo, ou seja,
meses de exibicdo didria em uma periodicidade ininterrompivel, cujo sucesso €é
aferido pela constancia de um bom indice de audiéncia que parta de um publico
gue almeja-se fidelizado para toda a trama, as telenovelas brasileiras apresentam
outra peculiaridade, a que Dominique Wolton (2006) denominara uma
“originalidade dos folhetins locais”, a saber, “a apropriagao pelos publicos” da
narrativa em exibicdo, a “interagcdo que se estabelece ai entre os roteiristas e os
publicos”, roteiristas esses que uma vez diante da mensuraciao e da afericdo das
opiniBes e preferéncias dos telespectadores no decorrer da exibi¢do da narrativa,
ou seja, com ela em pleno andamento, promovem alteracbes de toda sorte no
rumo dessa narrativa em sensibilidade as respostas e demandas de suas
audiéncias, 0 que promove a “evolugdo” dos roteiros (Wolton, 2006, p. 164). Essa
interacdo a que se refere o pesquisador ndo se da apenas no ambito publico -
autor, o que nos leva a outra caracteristica das telenovelas locais, que é
referendada pelos demais pesquisadores desse formato. A aludida interacdo sera
também fomentada diante da exibicdo de cada capitulo entre o préprio publico, a

partir e em funcdo da narrativa assistida. Sobre isso, prossegue Wolton,

Existe, na qualidade da preparacdo, na realizacdo formal e na audiéncia,
um fendmeno social raro de interacdo. A dimensdo de jogo, de
participacdo, ao mesmo tempo que de distanciamento, de ironia
compartilhada, fazem desses programas um verdadeiro ritual do “estar
juntos”. [...] Se existe um programa ao qual podemos aplicar a idéia de
“reflexividade”, prezada por uma teoria inteligente da televisdo, esse
programa € a telenovela.

[...] Porque o desafio da televisdo continua sendo sempre - e nisso a
televisdo brasileira é um caso a ser estudado - o estar juntos.
(WOLTON, 2006, p. 165, grifo do autor).

E inegavel e por isso amplamente debatido e investigado na atualidade
como esse “‘estar juntos” ja inerente ao consumo da telenovela é potencializado

com o uso da internet e consecutivamente das midias sociais por parte dos
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espectadores no &mbito, por exemplo, da Social TV, um espago propicio para a
producdo e distribuicdo de manifestacdes opinativas concernentes as narrativas
teledramaturgicas, sendo hoje as redes sociais a plataforma por exceléncia onde se
dardo as trocas entre os espectadores que servirdo, conforme ja dito, a evolugédo
dos roteiros, no sucesso ou insucesso das préprias narrativas (Junqueira; Baccega,

2017), em um processo contributivo de grande valia para as redes de televiséo.

Para as emissoras, ha nisto menos o0 que se temer e mais 0 que se
aproveitar, na medida em que o fendmeno comporta o revigoramento da
pratica do “assistir juntos”, do compartilhar, do trocar e
construir/reconstruir valores, sentidos e identidades. Por isso mesmo,
assistimos, de forma crescente, as iniciativas postas em préatica pelas
préprias emissoras para a promogao do engajamento ativo de publico e de
fas, quer seja através de fan pages e perfis institucionalizados, quer seja
através do fomento e promocéo de blogueiros e produtores e circuladores
de contetdo digital, considerados portadores de autoridade, ou seja, de
grande poder de influéncia nas redes sociais digitais. (JUNQUEIRA,
BACCEGA, 2017, p. 77).

Para além das novas possibilidades de interacdo que proporcionam aos
telespectadores, as plataformas digitais e seu uso, se ndo apresentam um novo
desafio para a producdo ficcional televisiva, também ndo eliminam os ja
existentes, aquilo para o que Machado (1993) ja apontava, ou seja, o fato de que
no ato de assistir televisdio a atencdo flutuante do telespectador é
permanentemente solicitada pelos estimulos e pelo ambiente que o cerca, e nesse
contexto a penetracdo da linguagem televisiva se vera ainda mais desafiada, até
mesmo na esfera doméstica onde para muitos se da, em grande medida, o
fendbmeno de assistir televisdo. Ora, isso tem o conddo de chegar a afetar até
mesmo a forma como o fluxo narrativo de uma telenovela é percebido pelo
publico? Para Junqueira e Baccega ha o entendimento de que sim, quando

afirmam que a linguagem do fazer televisivo

[..] é também, sensivelmente afetada pela reformatagdo digital das
relagBes sociais e dos modos do existir cotidiano conectado. A linguagem
ja instituida da televisdo se soma a fragmentacdo do olhar e da atengéo,
inviabilizando a narracdo mais lenta, mais valorativa da imagem, do
tempo do siléncio, da pausa e da reflexdo, necessérias para 0
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adensamento analitico e para a elevacdo da consciéncia. E o publico sente
este estranhamento. (JUNQUEIRA; BACCEGA, 2017, p. 79).

Partindo de semelhante perspectiva de fomento da interacdo na sociedade
a partir do que narra a telenovela, Lopes (2014) nos mostra como ela invade
assim, a cotidianidade de seus publicos, que independentemente de sua
classificacdo enquanto género, classe social, localiza¢do, dentre outros, acaba por
participar do “territério de circulagdo dos sentidos das novelas”, onde em meio as
suas rotinas cotidianas, comentam, debatem, reelaboram, ressemantizam o0s
conteudos das narrativas assistidas que se constituem em experiéncias de
sociabilidade, por fomentar a conversacdo, o compartilhamento e a participacéo
imaginaria (2014, p.4).

N&o sera despropositada essa penetracdo, esse impregnar, da telenovela na
rotina do puablico brasileiro. Sua permeabilidade se da em funcdo de uma outra
marca dos folhetins nacionais, isto é, a de um enredo que se desenvolve
majoritariamente sobre tramas do ambiente privado, pois é disso que se tratard

boa parte da tematica desse formato televisual.

A tentativa de suplantar esses problemas [os enfrentados pelos
personagens no decorrer da histéria] deve levar o telespectador a se
identificar cada vez mais com as personagens cujos conflitos passam a ser
vivenciados emocionalmente pelo telespectador que, dia ap6s dia,
convive com as alegrias e tristezas de um mundo ficcional calcado,
geralmente, sobre a verossimilhanca (0 que permite uma identificagdo
mais forte entre telespectador e telenovela), que se manifesta ndo apenas
por meio de temas e de estruturas baseadas na oralidade do didlogo, mas
também pelo detalhamento de situagdes do cotidiano que criam entre
telespectador e trama uma certa identidade marcada pelos pequenos
gestos, pelos anseios comuns. (MOTTER; MUNGIOLI, 2007, p.
160).

Tais “situagdes do cotidiano” vao desde os conflitos entre homens e
mulheres, pais e filhos, dramas familiares, casamentos e separacfes, questdes de
heranca, queda e ascensao social, inimizades entre vizinhos, conflitos entre classes
sociais, entre gerac0es, tradi¢des, entre o novo e velho, o rural e o urbano, enfim,

um abrangente compéndio de situagdes que, segundo Lopes, nos remete a grande
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capacidade da telenovela de sintetizar, dentre outras ambivaléncias, “o publico e o
privado” (2009, p. 26), de “traduzir o publico atraves das relacGes afetivas, ao
nivel do vivido, misturando-se na experiéncia do dia a dia” (p. 27). Ora, no bojo
desse raciocinio, outro fator caracteristico da producdo de telenovelas no Brasil
emerge. E aqui estamos a falar da consequente e “forte demanda” do publico pela
verossimilhanga (p. 26), fator imprescindivel para a identificacdo e para a
assimilagdo por parte do publico enquanto obra de aparéncia “verdadeira”,
conceitos ja aventados anteriormente e que serdo proprios da fase naturalista da

producdo teledramaturgica nacional, ponto que voltaremos a tratar mais adiante.

Como narrativa audiovisual, outro fator que distinguirad a telenovela dos
demais formatos serd a incorporacdo do melodrama enquanto matriz, enquanto
“género constitutivo principal (...) como narracdo e como articulador do
imaginario”, matriz essa cujas diversificagdes se combinardo com diferentes
dispositivos discursivos ao longo das distintas fases tematicas, caracterizando a
telenovela enquanto narrativa (LOPES, 2014). Intrinseca & matriz cultural do
melodrama em si, a fungdo pedagdgica que esta ligada a sua missdo educadora
original, também sera incorporada a telenovela que se apresentara, dessa forma,
tanto como uma acéo pedagogica implicita, quanto como uma acdo pedagodgica
explicita, caracteristica que serd desenvolvida ao longo dos anos. Essa matriz
melodramatica ndo tem permanecido estatica ou inalterada, antes, permeando todo
0 decurso da historia desse formato no Brasil, sensivel a cada momento historico,
suas demandas e seus acontecimentos, tem se inovado, transformando-se,
evoluindo, sobretudo partir dos anos 90, inclusive no que diz respeito a relagédo
entre a verossimilhanga e o tratamento naturalista das teméticas sociais (LOPES,
2009).

1.1.1 ASERIALIDADE NA TELENOVELA

O seu conjunto de especificidades faz da telenovela uma “narrativa
ficcional de serialidade longa” (Lopes, 2009), carater esse proprio do formato

audiovisual sob anélise e que nos suscita uma reflexdo, ainda que concisa. Arlindo
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Machado (2000) traz valiosa contribuicdo sobre esse tema, partindo de uma
conceituacdo geral, a de que se entende serialidade como sendo a “apresentagdo
descontinua e fragmentada do sintagma televisual”, avangando a partir dai para a
sua aplicacdo na narrativa em que o enredo é apresentado por meio e ao longo de
capitulos ou episddios, estes por sua vez segmentados em “blocos” com o auxilio
de intervalos comerciais, 0s breaks, um recurso que no desempenho da narrativa
tem um “papel organizativo” ao garantir uma pausa (“respira¢do”) para o
espectador e ao explorar os ganchos de tensdo. Essa interrupcao se valendo dos
ganchos de tensdo se dara tanto entre blocos ao longo de um mesmo capitulo,

quanto entre capitulos e dias de exibicao.

Machado nos lembra de que ndo foi a televisdo aquela a criar a obra
seriada (2000, p. 86), pois hd muito ela ja pode ser encontrada nas narrativas
literarias, porém, sua adocéo por parte do audiovisual Ihe rende caracteristicas e
tipos proprios. Em breve reflexdo comparativa entre a classificacdo de géneros na
literatura e no audiovisual, Anna Maria Balogh (2007) menciona como 0s géneros
literdrios, no que diz respeito as narrativas, sdo muito mais consagrados e
tradicionais, ao passo que a consolidacdo das especificidades dos géneros
audiovisuais estardo sujeitos, como ainda se vé desde o advento tanto do cinema
como da televisdo, as atualizacdes pelas quais passam os diferentes produtos de
ficcdo seriada, raciocinio esse corroborado por Machado, para quem 0s géneros,
esses “modos de trabalhar a matéria televisual” sdo o que orienta, em certo

sentido,

(...) todo o uso da linguagem no &mbito de um determinado meio, pois é
nele que se manifestam as tendéncias expressivas mais estaveis e mais
organizadas da evolu¢do de um meio, acumuladas ao longo de varias
geracdes de enunciadores. Mas ndo se deve extrair dai a concluséo de que
0 género é necessariamente conservador. Por estarem inseridas na
dindmica de uma cultura, as tendéncias que preferencialmente se
manifestam num género ndo se conservam ad infinitum, mas estdo em
continua transformacgdo no mesmo instante em gque buscam garantir uma
certa estabilizagdo. (MACHADO, 2000, pp. 29 e 30).

Ainda segundo esse autor, a despeito da serialidade ser h& muito

encontrada na literatura, 0 modelo basico de serializacdo seguido ainda hoje pela
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televisdo nos é dado pelos seriados do cinema que motivados por mudancas
mercadologicas surgem por volta de 1913 em séries cinematograficas como
Fantdmas (1913) e The Perils of Pauline (1914), producdes que dardo a forma
basica do género, género que assim como a telenovela seré tributério do folhetim
(2000, pp. 86, 87).

Machado avanca, expondo que a telenovela se encaixa em um tipo
denominado teleolégico, em que uma ou mais narrativas que podem se
entrecruzar ou mesmo seguirem paralelamente, se desenvolvem linearmente
capitulo a capitulo, partindo de um desequilibrio inicial com um ou mais conflitos

cuja resolucdo se atinge nos capitulos finais.

1.2 FASES TEMATICAS DA TELENOVELA BRASILEIRA

Lopes (2014) categoriza a histéria da telenovela no Brasil em trés fases, a
saber, a sentimental (1950-1967), a realista (1968-1990) e a naturalista (a partir de
1990). Elas séo permeadas indistintamente por diferentes olhares da sociedade
brasileira, como ressalta a autora. Identifica-se, segundo ela, nas produgfes que
surgirdo entre as décadas de 1960 e 1980 a captacio do “movimento
‘modernizador” pelo qual passava a sociedade nacional, movimento que sera
questionado nas representacdes produzidas na décadas de 80 e 90, quando uma
“narrativa caleidoscdpica, multidimensional do cotidiano” (p. 24) entrard em cena,
numa mudanca que refletira, de um lado, o momento de transi¢éo politica e social
vivido, e que serd, de outro, resultado do desenvolvimento tanto dos recursos

audiovisuais como do mercado televisivo no pais.

Para Lopes, 0 marco de inicio da fase realista na teledramaturgia nacional
ser4 Beto Rockfeler®, producéo da TV Tupi que estreia em 1968, no horario das
20h, num claro contraponto ao estilo de narrativa adotado durante a fase

® Produzida pela TV Tupi, de autoria de Braulio Pedroso com colaboragéo de Eloy Aradjo, llo
Bandeira e Guido Junqueira, foi ao ar entre 4 de novembro de 1968 e 30 de novembro de 1969,
totalizando 230 capitulos. Com concepgdo de Cassiano Gabus Mendes, foi dirigida por Lima
Duarte e Walter Avancini. In: www.teledramaturgia.com.br/beto-rockfeller, acessado em
24/06/2017.
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denominada “sentimental”, cujo expoente ¢ O Sheik de Agadir (1966), uma
adaptacdo da Rede Globo no horario das 21h30 do romance Taras Bulba, de
Nikolai Gogol. Escrita por Gléria Magadan, O Sheik traz uma historia marcada
por dramas pesados, dialogos formais e ambientacdo em lugares exoticos, dentre
outras caracteristicas, as quais serdo em Beto Rockfeler e a partir dai, contrapostas
por narrativas cujas tramas agora sdo eminentemente urbanas (grandes
metrépoles), com emprego da linguagem coloquial, do humor, de personagens
ambiguos, tudo isso sem deixar de fazer referéncias a elementos da vida do

brasileiro.

Lopes ainda nos chama a atencéo para o fato de que, a partir dessa fase, a
novidade em relacdo as produgdes anteriores serd uma demanda das telenovelas
enguanto produto audiovisual, novidade tematica essa que tem por finalidade
levar a trama a ser debatida, comentada, referenciada na cotidianidade do
telespectador e que, por conseguinte, leve esse publico também a consumir 0s
produtos relacionados ao enredo (midias de trilha sonora, livros, pecas de

vestuario, acessorios, etc.):

Essa quase obsessdo pela conjuntura atual e pela moda é acomodada a
estrutura seriada e interativa do folhetim e mobiliza repetidamente o
género melodramético como matriz cultural e dispositivo de
comunicabilidade (Martin-Barbero, 1987) e como recurso comunicativo.
(LOPES, 2009, p. 26).

Essa novidade ndo deve ser gratuita, sendo que reflita a “contemporancidade
sucessivamente atualizada”, a “evolucdo” na representagdo de temas como amor,
sexualidade, relagdo homem-mulher, um viés tematico que se consolidara,
sobretudo, nos anos 70 (LOPES, 2009, p. 25). E a partir dessa década,
especificamente, que a producdo teledramatirgica contara com um importante
fator de influéncia seja diretamente, seja indiretamente, uma vez que a real
extensdo dessa influéncia é debativel para diferentes teéricos, mesmo que ndo se

negue que ela tenha existido.

Estamos a falar aqui sendo do conjunto de a¢bes no ambito da producéo

televisual executada pelos governos militares, no poder desde 1964, com o intuito
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de promover os valores nacionalistas daquele regime (MUNGIOLI; AMARAL,
2016). A contribuicdo que o contexto politico e sociocultural do periodo de tais
governos exercera na denominada fase “realista” (1968-1990) da telenovela se da
a partir de uma postura dos proprios militares de que os valores da cultura
brasileira devem ser promovidos pela telenovela, mas “os bons valores”
(MOTTER; MUNGIOLI, 2007).

Algumas produgbes procurardo de fato ecoar essa tematica em sua
narrativa, como € o caso da primeira versdo de Meu Pedacinho de Chéo (Rede
Globo e TV Cultura, 1971), telenovela de Benedito Rui Barbosa e Teixeira Filho,
que dentre os trés principais grandes temas de sua narrativa, o que se referia a
alfabetizacdo era contemporéaneo da implantacdo do Mobral (Movimento
Brasileiro de Alfabetizacdo) por parte dos governos militares, movimento esse
que compreendia um grande esforco de alfabetizacdo que teve como meta
erradicar o analfabetismo no pais dentro de 10 anos (MUNGIOLI; AMARAL,
2016). Motter e Mungioli (2007) resumem de forma lapidar o advento na década
de 70 do eixo temético que caracterizaria a fase realista da producdo de

telenovelas no Brasil, marcada pela:

[...] veiculagdo de imagens da realidade brasileira; incorpora-se a trama
um tom de debate critico sobre as condicOes historicas e sociais vividas
pelos personagens; articulam-se, no contexto narrativo, os tradicionais
dramas familiares e universais da condi¢cdo humana, os fatos politicos,
culturais e sociais significativos da conjuntura no periodo; esta nova
forma inscreve-se na historia das telenovelas como uma caracteristica
particular da producdo brasileira; e estas narrativas passam a ser
denominadas ‘novelas verdade’, que veiculam um cotidiano que se
propde critico, por estar mais proximo da vida ‘real’ e por pretender
desvendar o que estaria ideologicamente camuflado na percepcdo dos
receptores. (MOTTER; MUNGIOLLI, 2007, p. 163).

Como ressaltam essas autoras, diante do expediente da censura que 0S
proprios militares impordo ao conteudo audiovisual, de forma geral, o retratar
realidade e verdade, no que compreende a vida dos brasileiros ficara a cargo da
ficcdo (2007, p. 163).
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A terceira fase, denominada naturalista (a partir dos anos 90) é assim
identificada, segundo a categorizacdo de Lopes (2014), exatamente pelo fato de
que seus temas serdo abordados com grande énfase naturalista a partir das
caracteristicas de “realidade” e “verdade” da fase anterior. A verossimilhanga sera

uma das marcas da producéo de telenovelas nessa fase.

Para além das dimensdes narrativa, passional e enunciativa, também
objetos de sua investigacao, a semiotica discursiva de linha francesa tem especial
interesse por essa dimensdo do texto a ser valorizada nessa chamada fase
naturalista, ou seja, a dimensdo figurativa. E desde ja passamos a referenciar
aquele que serd o arcabouco tedrico a ser empregado para analise do objeto da
presente dissertacdo, o da semiética, que passamos a introduzir em cotejo com as
posicBes tedricas que ja se elencam nesse primeiro capitulo. Dito isso,
prosseguimos afirmando que a importancia da dimensédo figurativa de um texto
para a semidtica, tanto mais para um texto audiovisual, se da por conta de ser em
tal dimensao que surgird diante dos olhos do espectador “a “aparéncia” do mundo
sensivel”, i.e., do mundo do texto (BERTRAND, 2003). Essa dimensdo do
discurso, a que a semidtica ird dedicar amplos esfor¢os de investigacao, tdo cara e

fundamental para o sucesso da teledramaturgia nacional,

[...] se interessa pela maneira como se inscreve o sensivel na linguagem e
no discurso, ou seja, basicamente, a percepcdo e as formas da
sensorialidade. Essa dimensdo figurativa da significacdo, a mais
superficial e rica, a do imediato acesso ao sentido, é tecida no texto por
isotopias semanticas, e recobre com toda sua variedade cintilante de
imagens as outras dimensdes, mais abstratas e profundas. Ela da ao leitor,
assim como ao espectador de um quadro ou de um filme, 0 mundo a ver,
a sentir, a experimentar. (BERTRAND, 2003, p. 29).

E no ambito da figuratividade, por meio da qual se estabelecem
caracteristicas como a verossimilhanga, a identificacdo com o texto
teledramatirgico, que a partir da “praxis cultural” sedimentada pelo uso 0
espectador fixara para si a ordem de “verdade”, ainda que relativa, do figurativo
que tem diante de si (2003, p. 29).
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O conceito por detras da verossimilhanga, ou seja, a forma de interpretacéo
da “verdade”, nos requer uma reflexdo do ponto de vista da semidtica. O que se
objetiva com essas ideias permeando a producdo de uma telenovela? Ora, busca-
se enquanto obra ficcional, por meio dos expedientes da representacdo audiovisual
ndo a fidedignidade daquilo que é classificado como real, natural ou verdadeiro
pelo espectador ou, como afirma Algirdas Julien Greimas, ndo se tratard de um
“discurso verdadeiro” o que se aguarda do sujeito da enunciacdo, sendo um
“discurso que gere o efeito de sentido de “verdade’ (2014, p. 122). Em trabalho
de reflexdo sobre a presenca de tais marcas nas telenovelas, partindo também da
visada da semiotica discursiva, Médola (2004) discorre sobre a verossimilhanca
enguanto caracteristica fundamental dos textos televisuais ficcionais e que sera
obtida a partir do emprego das estruturas narrativas, estruturas essas que
assumidas pelo sujeito da enunciagdo, se convertem em estruturas discursivas, que
por sua vez, ao serem empregadas no texto ficcional criam o efeito de sentido de
parecer verdadeiro de que fala Greimas (MEDOLA, 2004), pois ndo sera a
“verdade”, o “verdadeiro” no contexto da representagao audiovisual outra coisa

que ndo um efeito de sentido, cuja producéo

[...] consiste no exercicio de um fazer particular, de um fazer-parecer-
verdadeiro, isto é, na construcdo de um discurso cuja funcdo ndo é o
dizer-verdadeiro, mas o parecer-verdadeiro. Esse parecer ndo visa mais,
como no caso da verossimilhanga, a adequacdo ao referente, mas a adesdo
por parte do destinatario a quem se dirige, e por quem procura ser lido
como verdadeiro. Tal adesdo, por sua vez, s6 pode ser obtida se
corresponder a sua expectativa; ou seja, a construgdo do simulacro da
verdade é fortemente condicionada ndo diretamente pelo universo
axiologico do destinatario, mas pela representacdo que dele fizer o
destinador, artifice de toda manipulacdo e responsavel pelo sucesso ou
fracasso de seu discurso. (GREIMAS, 2014, p. 122).

Dé-se assim, por parte do sujeito-enunciador uma manipulacao discursiva
que pode ser de dois tipos, ambos objetivando um mesmo fim, a adesdo do
enunciatario. O primeiro tipo sera o da camuflagem subjetivante em que temos o
sujeito da enunciagdo se declarando como “um eu fiador da verdade”, verdade
essa que demandara dele, como prossegue Greimas, “a constru¢do de uma

“maquina de produzir o efeito de verdade™ (2014, p. 123). Quanto ao segundo, a
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camuflagem objetivante, temos ai um sujeito da enunciacgdo socializado passando
a ser referido como “nds” ou até mesmo desaparecendo em meio a construgdes

impessoais.

Dessa forma, o exercicio de um fazer-parecer-verdadeiro traduz-se num
processo de emprego por parte do sujeito-enunciador, de procedimentos diversos
com a finalidade de criar efeitos de realidade ou de verdade, ao passo que diante
da eficacia desses procedimentos o sujeito-enunciatario é levado a uma adesao
fiduciaria, ao crer/ndo crer. Em sintese, temos do lado do sujeito-enunciador um
fazer persuasivo requerendo do sujeito-enunciatario a contrapartida de um fazer
interpretativo (LOPEZ; BEIVIDAS, 2007). Esses dois procedimentos cognitivos,
para Greimas (2014), dizem respeito ao fazer-crer (fazer persuasivo) e ao ato de
crer (fazer interpretativo). Esse ultimo, identificado como ato epistémico, fala da
transformacéo que se da no ambito cognitivo do discurso, pois nele se passa de
um estado de crenca para outro, a partir de um processo denominado pela
semidtica como “opera¢do juntiva”, a saber, se ao avaliar epistemicamente o
enunciado que lhe é apresentado o enunciatario, agora um sujeito judicador,
constatar uma identificacdo de tal enunciado com algum fragmento de seu
universo cognitivo ter-se-4 um procedimento bem-sucedido chamado conjungéo,
ao passo que ndo havendo sucesso nesse procedimento de identificacdo tem-se o

que a semiética chamara por sua vez de disjuncéo.

Esse ato epistémico, entretanto, que serve de preludio & comunicagdo, ndo
é uma simples afirmacéo de si, mas um passo que é dado, uma solicitacéo
de consenso, uma proposicao de contrato, aos quais 0 enunciatario dara
continuidade com um aceite ou uma recusa. Entre essas duas instancias e
essas duas atitudes se organiza o0 espaco cognitivo da persuasdo e da
interpretacdo, que corresponde, no plano das estruturas semionarrativas,
ao vasto maquinario da manipulacéo e da san¢do. (GREIMAS, 2014, p.

135).

Prosseguindo nessa seara, trazemos importante licdo de Luiz Tatit’, em

que disserta sobre o processo descrito acima, entre as instancias que a semiotica

® In: FIORIN, J. L. (org.) Introducdo a Lingiistica: 1. Objetos tedricos, Sdo Paulo, Contexto, 2002,
pp. 187-209.
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comumente tratara como, de um lado, enunciador, uma categoria abstrata de cujo
preenchimento emergird o que conhecemos como autor, artista, poeta, etc., e de
outro, seu actante complementar, o enunciatario, categoria por onde emergem
leitores e fruidores em geral (TATIT, 2002). Enquanto que Lopes (2014)
referindo-se & valorizagcdo da verossimilhanca durante a fase naturalista nos
remete ao conceito de credibilidade, imprescindivel para a historia em exibicao
junto ao telespectador, com a finalidade de se estabelecer a adesdo desse a
narrativa da telenovela, Tatit nos traz o conceito de confiabilidade e acreditamos
ser essa a terminologia mais apropriada para aplicagdo no ambito da telenovela
por estar em linha com 0s contratos cujo estabelecimento a semidtica nos mostra
serem 0 objetivo de um sujeito-enunciador em uma relacdo comunicacional.
Greimas nos lembrara de que mesmo que ndo verbal, qualquer expediente de
comunica¢do humana ou tratativa se funda “sobre um minimo de confianca mutua
e que ela [essa confianga] vincula os protagonistas” ao contrato fiduciario
(GREIMAS, 2014, p.134). N&o sera outro, portanto, o objetivo do enunciador se
ndo o de persuadir seu enunciatario, firmando-se um contrato fiduciario (confia-
se) e a partir desse um contrato veridictorio “pelo qual as coisas ditas parecem
verdadeiras (TATIT, 2002, p. 205).

Como o critério de confiabilidade e de verdade é construido dentro do
texto, uma mausica tera de ser musicalmente persuasiva, uma pintura,
plasticamente persuasiva; assim também, de uma tese académica espera-
se que seja cientificamente persuasiva, de uma novela, que seja
ficcionalmente persuasiva, de um documentario, que seja realisticamente
persuasivo, e assim por diante. (TATIT, 2002, p. 205)

Esse “ser persuasivo” se concretizara nas estratégias criativas e
argumentativas empregadas pelo enunciador no @mbito dos seus esforgos de

persuasao.
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1.3 A TELENOVELA COM TEMATICA BIBLICA: O PONTO DE PARTIDA
PARA NOSSO OBJETO E O SEU CONTEXTO

Como procuramos demonstrar até aqui, as peculiaridades, a consisténcia, a
ampla expertise técnica e artistica do mercado produtivo de telenovelas no Brasil
é algo que se consolidou ao longo de décadas, o que faz com que muitas de suas
producBes e até mesmo seus centros de producdo sejam compartilhados com
emissoras e publicos de diferentes paises. Entretanto, isso ndo faz esgotar os
horizontes produtivos desse tipo de obra, antes, permite as emissoras explorarem
novas abordagens de ordem técnica, criativa e até mesmo tematica,
proporcionando aos realizadores do campo da teledramaturgia novos marcos e

Isso com reiterada frequéncia.

Um desses marcos sera, como passamos a introduzir a seguir, a produgdo
em canal aberto de ficcdo seriada nacional a partir de adaptacdes de historias
biblicas. E debrucando-se sobre a primeira delas, uma telenovela, que emergiram
0s questionamentos que nos levam ao objeto do presente trabalho, a adaptacédo
para a teleficcdo de longa duracéo de historias biblicas, mais precisamente no seu
ambito narrativo. Para tanto, passamos ainda nessa primeira etapa, a apresentacao
tanto das caracteristicas da matriz textual que inspira as obras com tal tematica,
como do seu realizador, a saber, a Rede Record de Televisdo, adiantando que
guanto ao exame mais detido de alguns aspectos apresentados nesse primeiro

capitulo, pretende-se fazé-lo a contento nas etapas seguintes da dissertacao.

1.3.1 AMATRIZ TEXTUAL BIBLICA

Os estudos que se propbem a abordar a Biblia enquanto texto
literario encontram na obra Mimesis, de Erich Auerbach, uma contribuicao
fundamental da qual nos valemos para o presente trabalho. Partimos,
especificamente, do capitulo “A Cicatriz de Ulisses”, em que o autor estabelece

uma comparagdo entre a poesia épica de Homero e a Biblia Hebraica, num cotejo
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que acaba por identificar as diversas nuances e especificidades da narrativa
biblica. Auerbach (2001) comeca por enxergar a Biblia hebraica, em relacdo a
épica grega, como outro texto igualmente antigo, épico, mas surgido de “um outro
mundo de formas” (p.5). Essa diferenca de formas se dara, por exemplo, desde a
cosmoviséo judaica sobre a divindade, o que evidentemente transparece em boa
parte do texto, onde o leitor se depara com um Deus que em diversos casos

carecera de forma e de residéncia fisica.

Moacir Aparecido Amancio’ (2006), ja em reflexdo sobre as contribuicdes
de Auerbach, afirma que o texto biblico é a base para a leitura que se construira
sobre ele proprio, pois tal leitura ndo sera “dada” ao leitor, antes sao exigidos dele
esforgos interpretativos, o que por sua vez ndo ocorre com a épica grega. 1sso se
deve ao fato de ser o relato biblico permeado de segundos planos, de um sentido
que esta oculto, resultado de estarem encarnadas em seu texto a fusdo entre
doutrina e promessa. Sem a pretensdo de esgotar esse primeiro termo em sua
contextualizacéo e especificidade ou mesmo de dar-lhe o justo aprofundamento,
en passant, fazemos referéncia a conceituacdo “doutrina” e outros termos
correlatos, a partir das licdes de F. E. Peters®, na obra Os Monoteistas: O povos de
Deus (S&o Paulo, 2007). Expde Peters:

O ensino normativo ou doutrina da comunidade de fé pode tomar
numerosas formas. Primeiro, é o corpo de ensinamento explicitamente
exposto na Escritura e sobre o qual ha uma interpretacdo concorde. [...]
Finalmente, a doutrina pode basear-se no consenso, quando uma
comunidade concordou unanimemente, ou a0 menos aparentemente,
sobre algum ponto sem garantia escrituristica, por exemplo, o cdnone da
Escritura hebraica [...].

A doutrina (o ensinamento) torna-se dogma (aquilo que deve ser crido
sob pena de condenacdo espiritual e/ou exclusdo da comunidade
religiosa) quando é definida uma obrigacdo absoluta por um érgdo
competente. (PETERS, 2007, p. 202).

" Professor Doutor Adjunto de Hebraico. Departamento de Linguas Orientais (FFLCH, USP).

8 Especialista em fés monoteistas, Peters é professor de Histéria, Religido e Estudos do Oriente
Médio (Universidade de Nova York).
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Em direta correlagdo temos o conceito de ortodoxia, que Peters nos define
como sendo a “crencga correta”, o “ensino normativo (ou doutrina) referente a um
sistema de crengas”, comumente expressado como um credo. E no desvio da
ortodoxia que se tem a heresia. Ainda em correlacdo a doutrina, a ortopraxia, a
“acdo correta”, ¢ o “ensino normativo (ou doutrina) referente ao sistema
comportamental, um padréo de agdes prescritas, comumente expressas Como uma
lei sagrada.” (2007, p. 202). Assim 0 sdo os Dez Mandamentos, a Tora, a xaria

dos mugulmanos e o direito candnico cristéo.

Essa fusdo entre doutrina e promessa, acima referida, demanda e exige do
leitor que se aproxima do relato biblico “investigacao profunda e interpretacdo”
(AUERBACH, 2001). Tal se da, no caso do leitor que tem as Escrituras como
obra integrante de sua confissdo de fé, ndo por imposicdo, mas por aquilo que
Auerbach chama de um “afa interpretativo” que sempre encontra novo alimento
exatamente na obscuridade caracteristica do texto, onde esse leitor que cré
também encontrard um Deus que estd oculto, cuja procura é motivada pela

doutrina e pelo zelo inerentes a especificidade do relato biblico.

Outra caracteristica fundamental que distingue as Escrituras enquanto obra
literdria é exatamente o objetivo com que escrevem os seus autores. Como obra de
carater religioso, ela possui uma “exigéncia absoluta de verdade historica”,
procurando convencer, colocando-se como “Verdade”, fugindo ao didatismo
(AMANCIO, 2006). Essa verdade é o que objetiva o autor biblico, que é levado a
“redigir de maneira efetiva a tradicdo devota” (Auerbach, p. 11), sendo a

“realidade” do relato um meio a servigo da verdade ¢ nao um fim em si mesma.

Tanto a forma com que se aproxima da Biblia o enunciatario que a tem
enguanto obra integrante de sua confissdo de fé, quanto a intencionalidade de
“Verdade” de seus autores, nos fazem remeter ao que ja assentamos anteriormente
pela visada da semiotica sobre questdes de “verdade”, persuasdo e interpretagao.
Instigantes para o ambito investigativo o sdo as implicacBes que podem advir da
apropriacdo de um texto com tamanha densidade em questdes de fé por outros
meios expressivos, como € o0 caso da adaptacdo para obra televisual que fornece o
objeto dessa dissertacdo, uma vez que nos surge a indagacdo sobre como sera a

relacdo do enunciatario que cré, seja ele um fiel religioso ou ndo, diante da
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adaptacdo de um texto que lhe ¢ intimamente caro, diante “transmutacdo de uma
substancia de expressdo homogeénea, a palavra escrita, em substancia de expressao
heterogénea” e isso sendo empregados “recursos técnico-expressivos de um outro
meio (suporte); recursos que sdo diferentes, portanto, daqueles com os quais foi
concebida” (BRITO, 2006, p. 143).

Mas, porque essa problematica se faria relevante? Ora, exatamente pela
demanda que ha no universo cognitivo do enunciatario que, tendo algum nivel de
conhecimento sobre a narrativa biblica, efetuard a interpretacdo, ou seja, 0
“reconhecimento” e a “identificacdo” (GREIMAS, 2014) desse texto biblico em
outra forma expressiva. Se isso se aplica a qualquer texto de que se tenha o
minimo de conhecimento, quanto mais para com aquele sobre o qual e a partir do
qgual se projetam questbes de fé, doutrinarias e dogmaticas, questdes essas
experienciadas tanto no foro intimo quanto no ambito de uma comunidade e que
acabam por permear de forma arraigada especialmente o universo cognitivo do
devoto das tradi¢Bes biblicas. Sobre o papel fundamental que tem esse universo

cognitivo na fruicdo do enunciatario, voltamos a Tatit:

Para fazer com gue o enunciatario creia em seu texto, o enunciador parte
de um simulacro de tudo o que poderia constituir a instdncia do seu
actante complementar: suas crencgas, seus conhecimentos, seus afetos e
seus valores. Tal simulacro, embora ndo passe de uma construgdo
imaginaria (um conjunto de hipdteses sobre 0 mundo do outro), baseia-se
em consensos culturais, em acordos e decisGes sobre o que deve ser
considerado verdadeiro e confidvel num determinado universo de
discurso da comunidade. Do mesmo modo, o enunciatario faz um
simulacro da visdo de mundo e das inten¢des do enunciador para realizar
o seu fazer interpretativo. (TATIT, 2002, p. 205)

e por sua vez, a Greimas:

Se o fazer interpretativo tem que lidar com procedimentos de persuasdo
muito variados (argumentacdo e demonstracdo, dentre outros) e recobrir
um campo muito vasto, é preciso ver que de outro ele pode ser reduzido a
uma operagdo de reconhecimento (da verdade). Ora, ao contrério do
conhecimento, o re-conhecimento é uma operacgédo de comparacao entre
aquilo que se propde (=a proposi¢ao logica, no sentido de “proposicao”
considerada como sugestdo e oferta) e aquilo que ja se sabe ou em que se
cré.  Sendo uma comparacdo, O reconhecimento comporta
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necessariamente uma identificacdo, no enunciado apresentado, com a
totalidade ou as fragdes da “verdade” que ja se possui.

Se 0 ato epistémico é uma identificacdo, ele se vale do universo do
saber/crer do sujeito judicador. O reconhecimento da “verdade”, que até
Einstein, inclusive, era definido por adequagéo a “realidade” referencial,
0 é agora pela adequacdo a nosso préprio universo cognitivo.
(GREIMAS, 2014, p. 135).

Sem o prejuizo do ndo aprofundamento do raciocinio que acabamos de
apresentar, o que faremos em momento oportuno, retomemos o rol de
caracteristicas do texto biblico. Amancio (2006) nos mostra que por meio de
diversos recursos estilisticos, como as elipses, a narrativa biblica “reivindica a
presentificagdo do texto” (p. 120), ou seja, 0 emprego de tais recursos tem o
conddo de aproximar a expressdo textual biblica de aspectos da literatura
contemporanea, a Antiguidade dos dias atuais, 0 homem contemporaneo das
Escrituras, e para isso também concorrerd o fato de os autores judeus, ao
pensarem o homem, o fazerem retratando-o com uma multiplicidade de camadas
interiores e sobrepostas. Nota-se que a narrativa biblica porta uma diversidade de
recursos que visa ndo fazer o leitor se esquecer de sua realidade mas té-la
suplantada pelo proprio relato biblico, levando esse leitor a inserir sua vida na
estrutura historico-universal do mundo biblico. Entretanto, vemos Auerbach ser
categérico ao afirmar que a narrativa biblica ndo se vale de tais recursos e
expedientes para nosso encantamento sensorial, pois, mesmo dotado de um
elaborado nivel estético, o texto ndo se prestard a buscar nosso favor, nos

lisonjear, seus relatos procurardo sim nos dominar.

Sera esse texto biblico, de reconhecida profundidade de significacdo e
variedade de formas de escrita e de recursos estilisticos empregados na
composi¢do de seu todo literario que constantemente atraird, seja pela motivacao
das tematicas religiosas e de fé ou pelo simples interesse artistico, a atencdo de
realizadores nos mais diversos ambitos da expressdo humana, e por conseguinte,
no audiovisual, surgindo ja imediatamente ao advento do cinema as primeiras
adaptacdes de histdrias biblicas, pelas razGes inerentes a propria constituicdo
desse texto, como assenta John J. Michalczyk:
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A Biblia, com suas mdultiplas formas literarias, a saber contos, poemas,
epopéias, pardbolas e outras formas narrativas, representa uma fonte ideal
para a producdo de filmes. A adaptacdo da fonte biblica para a tela
consiste, frequentemente, em uma transposicdo literal reforcada ou
mesmo dramatizada por um fio de imaginagdo criativa.’
(MICHALCZYK, 1985, p. 319)

Michalczyk ainda nos chamara a atencdo para o fato de que essa relagdo
entre a forma de expressdo cinematografica e a Biblia, relacdo essa que
posteriormente se estenderd para as demais manifestacbes da linguagem
audiovisual é em certos casos uma continuagdo do “papel educativo e formador

10 onde ja vemos a

que pertenceu as pecas de teatro moralizantes da Idade Média
transposicao da narrativa literaria biblica para os expedientes da dramatizacdo e da
encenacdo. Notadamente, como j& anteriormente assentado, a telenovela por
também trazer em sua constituicdo aspectos e elementos que se prestardo
pedagdgicos ora explicita, ora implicitamente, dada sua matriz melodramatica, se
apresentara como um espaco receptivo, exemplar e frutifero para fruicdo do texto
biblico na plena potencialidade de suas instancias expressivas, sobretudo a

narrativa.

1.3.2 A REDE RECORD E A ESCOLHA POR NARRATIVAS DE TEMATICA
BIBLICA

Inaugurada em 27 de setembro de 1953 com o0 nome de TV Record - Canal
7' pelos diretores Paulo Machado de Carvalho, Paulo Machado de Carvalho
Filho e Erasmo Alfredo Amaral de Carvalho, tendo a época como principais

concorrentes a conhecida TV Tupi e a TV Paulista, a Record é atualmente a

® Tradugdo nossa de: “La Bible, avec ses multiples formes littéraires - nouvelles, poémes, épopées,
paraboles, et autres narrations - représentait une source idéale pour la production de films.
L’adaptation de la source biblique a [’écran consistait souvent en une transposition littérale,
renforcée ou méme dramatisée avec un brin d’imagination créative.”

10 Tradugdo nossa de: “Dans certains cas, il continue le réle éducatif et formateur qui avait été
celui des pieces de théatre morales du Moyen Age.”

in: http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-tematico/rede-record-de-televisao
(acessado em 04 de julho de 2017)
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emissora de televisdo mais antiga em funcionamento no Brasil*2. A trajetéria do
meio televisivo no pais tem na historia da emissora alguns de seus momentos mais
relevantes. Desde seu inicio ela produziu os programas musicais de maior
popularidade entre o publico, tais como os festivais de musica da década de 60,
sendo a propria inauguracdo da emissora feita com a apresentacdo dos cantores
Dorival Caymmi e Inesita Barroso. A primeira transmissdao de uma partida de
futebol ao vivo também foi feita pela Record, a saber, um jogo entre Santos e

Palmeiras em 18 de setembro de 1955.

O pioneirismo dessa Rede tambéem ocorrerd na area da ficgcdo seriada. O
primeiro seriado de aventuras da TV brasileira, 0 Capitdo 7, serd produzido pela
Record ainda em 1954, estrelado por Ayres Campos e Idalina de Oliveira. No
inicio de sua histdria, a emissora ndo produziu telenovelas de grande expressao,
ainda que ja em 1955, tivesse grande repercussdo na area da teledramaturgia o
programa Teatro Cacilda Becker, com direcdo de Alberto Cavalcanti e com
performance de grandes nomes do teatro nacional tais como a propria Cacilda
Becker, Sérgio Cardoso, Ziembinsky, dentre outros. Durante a década de 70, o
crescimento da Rede Globo de Televisdo, somado a uma série de prejuizos como
incéndio de estudios e a queda na audiéncia, fez com que a Record perdesse para a
concorrente importantes nomes de sua grade de programagdo, sendo alguns deles

J6 Soares, 0 autor Lauro César Muniz e o diretor e produtor Nilton Travesso.

O periodo entre os anos 1989 e 1991 foi marcado na histdria da emissora
como o momento de principal mudanca no seu controle administrativo, sendo ai
adquirida pelo bispo Edir Macedo, dirigente da Igreja Universal do Reino de
Deus, uma denominacdo evangélica neopentecostal com expressiva adesdo de
fiéis no meio evangélico. Saliente-se nesse ponto ndo ser tal aquisicdo uma
ocorréncia isolada no mercado midiatico nacional, como demonstra Magali do
Nascimento Cunha (2014). No conjunto de uma série de transformacdes politicas,
sociais e culturais que se dardo ao longo da década de 90, identifica-se 0 aumento
da participacdo, da penetragdo ou ainda da aquisicdo por parte de igrejas e

organizacOes cristds de veiculos de comunicacdo no mercado nacional. E por

2 n; http://recordtv.r7.com/emissoras-record/record-pelo-brasil-afora/ (acessado em 04 de julho
de 2017).
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quais razdes? A relacdo entre igrejas cristds, sejam as catolicas ou as protestantes
e a midia ndo é algo novo dado o papel de convencimento que tais instituicdes
enxergam nos meios de comunicacao, servindo estas aos esforcos de proselitismo
daquelas para o fim ultimo do crescimento da religido cristd. Com a emergéncia
dos meios eletrdnicos tais atores religiosos veem neles um potencial inerente para
0 convencimento, a visibilidade e a publicidade das igrejas e de suas mensagens

nos espacos sociais (Cunha, 2014).

Se até os anos 90 a presenca de grupos cristdos na midia no Brasil
privilegiava o radio e as publicagdes impressas, e era timida em relagdo a
TV e outras midias eletrénicas, desse periodo em diante este quadro sofre
significativa alteragdo. Na virada para o século XXI, enquanto grupos
catélicos investiam em maior presenca na TV e nas midias digitais,
pastores e lideres evangélicos, primordialmente do ramo pentecostal,
tornavam-se empresarios de midia e detentores, do que se poderia
chamar, “verdadeiros impérios” no campo da comunicag¢do, buscando
competir até mesmo com empresas ndo-religiosas historicamente
consolidadas (caso das Igrejas Universal do Reino de Deus, Renascer em
Cristo e Internacional da Graca de Deus). A ponto de alguns desses
grupos religiosos (os acima citados e outros) ja nascerem midiaticos —
isto €, a interacdo com as midias serem parte da sua prépria razéo de ser.
(CUNHA, 2014, p. 285).

Lopes ecoa essa pertinéncia dos meios de comunicacdo para a fruicdo de
conteddos de alcadas tdo diversas e especificas como a religiosa, nos afirmando
que a televisdo ao oferecer indistintamente a difusdo de informagdes “torna
disponiveis repertorios anteriormente da alcada privilegiada de instituicdes
socializadoras tradicionais como a escola, a familia, a igreja, o partido politico, o

aparelho estatal” (2009, p. 23, grifo nosso).

Serd, dessa forma, a partir da sua aquisicdo no inicio da década de 90 pela
lideranca de um grupo religioso que nos anos que se seguirdo, a despeito de
imbréglios e contestacBes juridicas sofridos pela emissora dadas as mais
diferentes razdes, que um consistente investimento passa a ser realizado na area de
producdo teledramaturgica da Rede Record e um novo periodo € iniciado no setor
comecando com o remake de A escrava lsaura (2004), telenovela de Tiago
Santiago baseada na obra homonima de Gilberto Braga exibida na Rede Globo
entre 1976 e 1977 (MUNGIOLI; AMARAL, 2014). Em 2005 a Record ira
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inaugurar o complexo de estudios RecNov, na cidade do Rio de Janeiro, uma
importante estrutura para sua producdo dramatirgica que segundo o portal da

prépria emissora ja produziu cerca de 15 novelas, trés minisséries e um seriado™.

Tendo como marco inicial o0 ano de 2010, a TV Record passara a investir
em um ramo especifico e até entdo inédito no Brasil que € o da producao de fic¢do
seriada de curta, média, e aqui se confirma o ineditismo dessa nova fase

produtiva, de longa duracdo baseada em histdrias biblicas.

A primeira producdo a surgir na emissora com tematica biblica a partir de
adaptacdes de narrativas do texto sagrado é A Historia de Ester, minissérie em dez
capitulos que serd seguida pelas producdes Sansdo e Dalila (2011), Rei Davi
(2012), José do Egito (2013) e Milagres de Jesus (2014-2015). Notadamente, a
tematica biblica e essa a partir de uma perspectiva cristd evangélica é o que
caracterizara todo esse novo segmento de producdes teledramaturgicas e isso para
além das razbes ja anteriormente expostas, pois a producdo e veiculacdo de
narrativas audiovisuais de matriz biblica cristd estd também vinculada a
emergéncia do segmento cristio enquanto um segmento de mercado com
consistente demanda por produtos de temaética religiosa, inclusive, produtos de

entretenimento. Sobre isso, nos afirma Cunha:

Os cristdos tornam-se um segmento de mercado com produtos e servicos
especialmente desenhados para atender as suas necessidades religiosas
sejam de consumo de bens, sejam de lazer e entretenimento.

[...] Ao mesmo tempo, as grandes midias (seculares) assimilam esta
atmosfera e passam a produzir programas, ou parcelas deles, para
disputar audiéncia crista: espagco para a mdasica cristd contemporanea
(“gospel”) e seus artistas, patrocinio de festivais e megaeventos de rua,
veiculacdo de programas de entretenimento com temaética religiosa
(inclusive com a criagdo de personagens para telenovelas). (CUNHA,
2014, p. 287)

Ainda sobre a Rede Record de televisdo, a saber o destinador da obra
audiovisual em questdo nesse trabalho, sabemos ser ela uma emissora de televiséo

de propriedade, ou seja, sob a égide ideoldgica e teoldgica da IURD - Igreja

B In: http://recordtv.r7.com/recnov/ (acessado em 05 de julho de 2017)
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Universal do Reino de Deus, liderada por Edir Macedo. Entretanto, ndo é
suficiente, considerando o diversificado e complexo espectro religioso brasileiro,
classificar apenas como cristd evangélica tanto a IURD quanto sua teologia, que
direta e indiretamente vai permear a programacao da Rede Record, uma vez que 0
ramo do cristianismo caracterizado como protestante, evangélico em distin¢do ao
ramo catolico se espraia em diferentes vertentes tais como as igrejas tradicionais,
pentecostais e as igrejas ou seitas neopentecostais. E sera como pertencente a esse
ultimo ramo do protestantismo nacional, o neopentecostal, que a Igreja Universal

serd identificada.

Nos vemos, portanto, na necessidade de trazermos alguns balizamentos
quanto ao pentecostalismo e as peculiaridades desenvolvidas no cenario religioso
brasileiro, uma vez que sera a tal vertente que se filiardo a doutrina, a praxis que
dela advém e o discurso da IURD. Isso, por sua vez, nos leva a indagar sobre
como tal recorte teolégico influenciara e se manifestara no discurso da emissora e
em sua producdo audiovisual, no caso sob exame, uma telenovela. Para tanto,
nesse ponto langamos méo das reflexdes oriundas dos trabalhos de Leonildo

Silveira Campos.

1.3.2.1 AIURD E O NEOPENTECOSTALISMO

Fundada em 1977 e dirigida desde entdo por aquele que também é o
controlador da Rede Record de televiséo, bispo Edir Macedo, a Igreja Universal
do Reino de Deus integra o grupo de igrejas evangélicas, ou protestantes,
identificado como neopentecostal. Tal classificagdo, ainda que debativel, visa
referir-se as igrejas ou seitas protestantes de orientacdo pentecostal que vem surgir
no cenario cristdo brasileiro no contexto de uma nova onda de crescimento desse
4

ramo da fé evangélica que resultou no surgimento tanto de “igrejas de transigao’

entre o “pentecostalismo classico” e o “neopentecostalismo™ como de posteriores

4550 algumas igrejas oriundas dessa fase a Igreja do Evangelho Quadrangular (1953), Igreja
Pentecostal “O Brasil Para Cristo” (1956) e a Igreja Pentecostal “Deus é Amor” (1962).
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empreendimentos evangélicos de diferentes proporcdes™ (CAMPOS, 2007),

dentre os quais, a prépria IURD.

Historicamente, a penetracdo e desenvolvimento do protestantismo em
solo brasileiro se dara tardiamente em relacdo ao estabelecimento da hegemonia
catolica na sociedade brasileira, sendo um dos marcos para tal processo a
mudanca da capital do império portugués para o Brasil o que, no bojo de um
acordo da coroa portuguesa com a coroa britanica para tornar tal transferéncia
bem sucedida, levou ndo apenas a abertura dos portos (e do mercado) para 0s
ingleses como também “a abertura dos bens simbolicos” e ao consequente
deflagrar de um “processo de rompimento do monopolio catdlico”, monopodlio
esse que havia persistido até entdo a despeito da vinda de protestantes franceses e
holandeses que acabaram por serem expulsos com seus demais compatriotas nos

dois séculos anteriores.

O protestantismo tradicional ird a partir de entdo comecar a se estabelecer
no pais por meio de esfor¢os que passam pela “alteracao na composi¢ao da matriz
racial” (CAMPOS, 2007) nacional com a vinda de imigrantes alemées para a
regido sul do Brasil e pela vinda de missionarios de diferentes denominagbes
protestantes no século XIX. Outro aspecto que ird colaborar para o
estabelecimento da fé protestante entre a sociedade brasileira sera a separacéo
entre igreja e estado, um estado laico, ideia essa que serd desenvolvida a partir de
1889 com a proclamacdo da Republica, notadamente, o desafio que o
protestantismo enfrentard para se estabelecer ndo apenas no Brasil como na
América Latina como um todo sera o da hegemonia catolica e para tanto, a fé
evangélica sera seu principal contraponto entre as demais religiGes. Sera nesse

contexto que surgirdo as primeiras igrejas pentecostais.

[.] em sua expansdo, particularmente, na Ameérica Latina, o
pentecostalismo seguiu caminhos batidos pela religiosidade popular
catolica, beneficiando-se, por outro lado, da inser¢do do protestantismo
na América Latina, Africa e Asia. Em outras palavras, em sua primeira
fase de expansdo, o pentecostalismo pescou em aquarios onde estavam 0s

15 Além da IURD, outros “grandes empreendimentos que tiveram rapida expansdo e trazem
consigo uma pretensdo missionaria mundial” (Campos, 2008): Igreja Internacional da Graga de
Deus (fundada em 1980) e a Igreja Apostdlica Renascer em Cristo (1986).
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peixes colhidos pelo protestantismo histérico. (CAMPQOS, 2005, p.
110)

Esse pentecostalismo de que falamos, sera implantado no Brasil a partir da
chegada de trés missionarios vindos dos EUA, na segunda década do século XX.
Aqui trata-se de Louis Franciscon, que em 1910 funda a Congregacao Cristd do
Brasil (Sdo Paulo e Sto. Antdnio da Platina), seguido por Gunnar Vingren e
Daniel Berg que em Belém, no Para, fundardo em 1911 a Missdo de Fé
Apostdlica, igreja que mais tarde serd conhecida como Igreja Evangélica
Assembleia de Deus. Esses trés missionarios, que trardo ao Brasil a vertente
pentecostal do cristianismo evangélico para uma sociedade que ha décadas ja
conhecia o protestantismo tradicional, todos eles vinham da cidade de Chicago,
onde estiveram sob a influéncia de um pastor batista que aderira ao
pentecostalismo, W. H. Durham, integrante dos grupos pentecostais que surgiram
indiretamente da Apostolic Faith Mission, igreja dirigida por William Seymour
(1906), o pastor negro que esteve a frente do conhecido avivamento da Azuza
Street (Los Angeles, California), evento esse que juntamente com as experiéncias
de manifestacdo do Espirito Santo lideradas por Charles Fox Parham (1901) em
sua escola em Topeka (Kansas) serdo reconhecidos enquanto marcos inaugurais
ou referéncias historicas do movimento pentecostal moderno nos EUA e também
no mundo (CAMPQS, 2005, p. 104).

O pentecostalismo norte-americano, na esteira das experiéncias religiosas
propagadas, sobretudo a partir da Azuza Street, do qual sdo caudatarios os trés
missionarios acima citados que trardo essa vertente protestante ao Brasil é
caracterizado, dentre outras aspectos, como uma religido dindmica que valoriza a
tradicdo oral em detrimento da escrita (2005, p. 107), ndo sendo necessariamente
um movimento de ineditismos, sendo que acabara por condensar em sua
identidade aspectos distintos que se encontravam dispersos em diversos ramos do
protestantismo oriundos tanto dos chamados movimentos de santidade quanto dos

movimentos de reavivamento espiritual.
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[...] Azuza Street se tornou o cadinho em que se produziria uma
religiosidade que valorizaria alguns tracos da tradicdo negra: oralidade da
liturgia; teologia e testemunhos oralmente apresentados; inclusdo de
éxtase, sonhos e visdes nas formas publicas de adoragdo; holismo quanto
as relagdes corpo-alma; énfase nos aspectos xamanicos da religido; uso
de coreografias e de muita musica no culto. (CAMPOS, 2005, p. 112)

O pentecostalismo que chegard ao Brasil trazido por Franciscon, Berg,
Vingren e outros, ainda que posteriormente tenha assumido caracteristicas locais
que lhe ddo a sua peculiaridade, primariamente, ndo sera outra coisa sendo uma

continuidade do que se dava na América do Norte, um movimento que

(...) em 1910-11 veio dos Estados Unidos, tratando-se entdo de uma
expansdo de um campo religioso em direcdo a outros que ainda néo
conheciam a sua mensagem. Esse “novo” movimento ndo era tdo novo
assim, pois dava continuidade aos movimentos de reavivamento
espiritual, santidade e fundamentalismo, que dariam a fei¢éo e fisionomia
para 0 evangelismo daquele pais durante todo o século seguinte.
(CAMPOS, 2005, p. 113)

Notadamente, a expansdo desse ramo protestante no Brasil é vista pelos
analistas como concomitante ao processo de “dessacralizacdo” da sociedade,
relacionado a outros processos como o da urbanizagéo, da industrializacdo e da
secularizacdo dessa mesma sociedade (CAMPOS, 2007). Uma vez em solo
brasileiro, como ja afirmado acima, a fé evangélica pentecostal incorporara em
sua feicdo aspectos locais e serd a IURD um dos atores do cenario religioso local
mais proficuos para a analise e identificacdo de tais aspectos. Sdo alguns desses
aspectos a relacdo entre préaticas e experiéncias espirituais da Igreja Universal com
correspondentes em outras religides locais, tais como o catolicismo popular e 0
emprego de simbolos e objetos magicos que ocorre tanto ali como em outras
praticas espiritualistas, a saber, o uso de rituais com “sal grosso”, “dgua orada”,
dentre outros. Vé-se ainda a relacdo direta, inclusive nominalmente, com

expedientes das religides e cultos de matriz africana, tais como a “sessao espiritual

do descarrego”, o “fechamento de corpo” e a “troca de anjos da guarda”.
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A teologia neopentecostal pode ser considerada uma acomodacdo de
algumas visGes do protestantismo tradicional (arminiano e calvinista) a
uma nova situacdo cultural, em que h4 demandas das massas por cura,
liberdade, ascensdo social, prosperidade e sentido para a vida. Dai
algumas énfases dessa visao “pds-protestante” que se expressam na visao
iurdiana do corpo, cura, salvacao, prosperidade, exorcismo e sacrificio do
dinheiro. (CAMPQS, 2007)

Atualmente o terceiro grupo mais numeroso entre 0s pentecostais, mesmo
caudataria da expansdo pentecostal, a Igreja Universal incorporard ainda alguns
outros aspectos préprios do panorama cultural e religioso brasileiro em sua préatica
doutrinéria, passando a ser, entre 0s pentecostais, um dos ramos “mais novos,
sincréticos, dindmicos” e, em uma caracteristica que se faz fundamental para a
presente dissertacdo, um dos ramos mais “dindmicos e visiveis o espago social

(midia e politica)” (Campos, 2005, p. 113).

1.3.3 ATELENOVELA “OS DEZ MANDAMENTOS”

Em 2015, a Rede Record decide avancar da producdo exclusivamente de
minisséries e séries biblicas para aquela que ¢ denominada “a primeira novela

o . 516
brasileira baseada numa historia biblica”

, que ainda segundo o portal oficial da
obra na internet, vem se tratar de uma livre adaptago “dos livros Exodo, Levitico,
Numeros e Deuterondmio” da Biblia, cobrindo “mais de cem anos de historia”. A
trama de autoria de Vivian de Oliveira foi ao ar entre 23 de marco e 23 de
novembro de 2015, ganhando aquilo que a emissora denominou como “nova
temporada”, veiculada entre 04 de abril e 04 de julho de 2016, num total de 242
capitulos'’. A partir da trama da telenovela, a emissora lancou também o longa
metragem Os Dez Mandamentos em janeiro de 2016, com o mesmo elenco da

producdo seriada do canal.

18 In: http://entretenimento.r7.com/os-dez-mandamentos/conheca-a-historia-da-novela-os-dez-
mandamentos-27062016 (acessado em 05 de julho de 2017)

7 com direcdo geral de Alexandre Avancini, foram autores colaboradores Alexandre Teixeira,
Emilio Boechat, Gabriel Carneiro, Joaquim Assis, Maria Claudia Oliveira e Paula Richard. (Fonte:
http://www.teledramaturgia.com.br/os-dez-mandamentos/)
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A adaptagdo do texto biblico para o audiovisual, notadamente, como uma
obra de teleficcdo de serialidade longa, suscita pertinentes questionamentos ndo
apenas pelo carater de novidade enquanto produto telenovela biblica Os Dez
Mandamentos, dada a originalidade para o mercado nacional de teledramaturgia
da transposicdo desse tipo especifico de matriz textual entre dois géneros, o
literario e o audiovisual televisivo, mas também pela transposi¢do em si no que
diz respeito as questdes de narrativa, questdes essas que nos propomos a enfrentar
nessa dissertacdo, sem a pretensdo de tentar esgota-las, a partir do arcabouco
tedrico da semidtica discursiva de linha francesa, com énfase para a semiética da

narrativa.
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CAPITULO 2: O TEXTO BIBLICO E A ADAPTACAO DA
PERSPECTIVA DA SEMIOTICA

2.1 QUANDO A SEMIOTICA GREIMASIANA SE ENCONTRA COM O
TEXTO BIBLICO

O texto, o objeto de estudo da semioética, ¢ dotado de uma “dualidade” que
o faz ser um objeto de significacdo, ou seja, portador de um todo de sentido e um
objeto de comunicacéo entre sujeitos. Mesmo ndo sendo a Unica a se voltar para o
texto, tal teoria o faz interessada na producdo de sentido desse objeto,
debrucando-se sobre ele com a finalidade de explicitar o que diz e como faz para
dizer o que diz (BARROS, 2007), postulado que esta na sua génese, desde 0s

estudos iniciais, quando

(...) a Semiotica estrutural nascente, opondo-se a Semiologia de entdo (...)
recusou uma vez por todas a no¢do de signo enquanto unidade relevante,
abandonou a problemaética do c6digo e constituiu-se como teoria geral da
significacdo. (LANDOWSKI, 2016, p. 211).

Desde seus primeiros anos, essa semiotica chamada greimasiana ou da
Escola de Paris tera especial interesse na analise do texto biblico, exatamente no
que diz respeito a sua significacdo, o que se demonstra em décadas de pesquisas
sobre tal matriz textual a partir do arcabouco tedrico que essa jovem teoria
(FIORIN, 2004, p. 15) construira, conforme avancam as analises a que se
empreendem tanto semioticistas quanto biblistas, consolidando aquilo que
Algirdas Julien Greimas identificou como semidtica do discurso religioso (1993,
p. 01). Esse esforgo, dentre outros éxitos, acabara por contribuir no
desenvolvimento da chamada semidtica da narrativa.

A guisa de exemplo, um dos temas biblicos a atrair a atencio dos

semioticistas, inclusive do proprio Greimas serd a parabola neo testamentaria
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encontrada nos evangelhos, pelas razdes que ele prdprio explicita no trabalho "La

parabole: une forme de vie"':

A semiotica do discurso religioso se esforgou, desde seus primeiros
passos, por revaloriza-la [A PARABOLA], lancando sobre ela um
ingénuo olhar de incompeténcia exegética, mas tentando ao mesmo
tempo, no quadro semiodtico mais geral, considerd-la como uma
configuragdo discursiva portadora, enquanto forma, de um sentido que
lhe é proprio. E sobre essa linha de investigagdo, ja a esse ponto
consideravelmente enriquecida, que me proponho refletir. (GREIMAS,
1993, p. 1)*

Tal como afirmou na citacdo acima, ndo apenas o proprio Greimas, mas
também muitos outros semioticistas vem ja ha décadas trabalhando para o
enriquecimento dos instrumentos de analise dessa recente disciplina em face dos
desafios que lhe propdem o texto religioso. Um exemplo desse desenvolvimento
estd no consolidado e ainda vigente trabalho dos pesquisadores que integram um
dos importantes centro de estudos semidticos, a saber, o da Faculdade de Teologia

da Universidade de Lyon (Franga):

E um dos méritos do grupo de semioticistas de Lyon que tem enriquecido
a metodologia semidtica com o conceito da re-categorizacgdo, ilustrado
pela historia do bom samaritano: o Samaritano, um “estrangeiro suspeito”
ndo é transformado tal como nos iria sugerir a légica narrativa candnica,
em um “ndo-estrangeiro confiavel”, mas em um Bom Samaritano, isto é,
“estrangeiro, mas homem?® (GREIMAS, 1993, p. 4)

Como se esta a notar, o arcabouco tedrico da semiotica discursiva de linha
francesa, por iniciativa do proprio A. J. Greimas, tornou-se um recurso

consolidado para a andlise estrutural da Biblia.

8 In: http://www.ec-aiss.it/monografici/10_greimas/greimas_la%20parabole 27 2 12.pdf.
Versdo acessada em 12/04/2016.

19 Traducao nossa de: “La sémiotique du discours religieux s est efforcée, dés ses premiers pas, a
la revaloriser en projetant sur elle un regard naif d’incompétence exégétique, mais en tentant en
méme temps, dans le cadre sémiotique plus général, de la considérer comme une configuration
discursive porteuse, en tant que forme, d’un sens qui lui soit propre. C’est sur cette voie de
recherche, déja considérablement enrichie, que je me propose de réfléchir.”

20 Tradugdo nossa de: “C'est un des mérites du groupe lyonnais de sémioticiens que d’avoir
enrichi la méthodologie sémiotique du concept de ré-catégorisation, illustrée par I'histoire du bon
Samaritain: le Samaritain, un "étranger suspect” n'est pas transformé, comme la logique narrative
canonique le laisserait supposer, en un "non-étranger crédible”, mais en un Bon Samaritain, c'est-
a-dire, "étranger, mais homme”
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Tal relagéo e pertinéncia tem inicio em setembro de 1968** (THERIAUT,
1993), quando cerca de trinta especialistas no texto biblico se reuniram no Grand
Seminaire de Versailles com Greimas. A partir dali, ao longo da década de 70 esse
contato com Greimas seguiu, no intuito de atender aos pequenos grupos de
biblistas que estavam interessados no processo de analise estrutural que foi
progressivamente ganhando espaco no campo dos estudos biblicos tendo se
tornado, a partir de 1973, o seminario de Greimas em Paris (Ecole Pratique des
Hautes Etudes en Sciences Sociales) a fonte principal de inspiragdo para o0s
estudiosos da Biblia com interesse na semidtica. Nesses primeiros anos, ao longo
da década de 70, sera a dimensdo narrativa do texto biblico que ir4 atrair a atengao
desses pesquisadores, alguns deles cujos trabalhos passam a ser publicados na
revista Sémiotique et Bible a partir de 1975, uma publicacdo do Centre pour
L’Analyse du Discours Religieux (CADIR), ligado a Universidade Catolica de
Lyon. J& a partir de 1977 esse grupo, conhecido como Groupe d’Entrevernes,
passa a divulgar o resultado de seus melhores trabalhos em uma publicacdo
propria, a Signes et paraboles (Editions du Seuil), cuja edicdo inaugural conta
com posfacio de A. J. Greimas. Apds revelar na abertura do primeiro numero de
Signes et Paraboles a razdo para a escolha do nome que leva o Groupe
d’Entrevernes, a saber, por ter sido na vila de Entrevernes, regido montanhosa da
Alta Saboia no sudeste francés, onde comegou a tomar corpo o projeto daquele
periddico, € apresentada agora no prefacio do volume em questdo as justificativas

para aquele empreendimento cientifico:

[...] A questdo mais comum é bem conhecida: 0 que esse texto [0S
Evangelhos] quer dizer? Para respondé-la, a exegese adotou principios e
procedimentos. Seus resultados sdo hoje amplamente utilizados nas
edicdes mais populares da Biblia. Uma outra questdo pode vir a mente:
Como € que se da o sentido? Os Evangelhos, como todo texto, se
apresentam como uma sequéncia de sinais a serem decifrados: o que é
que os organiza enquanto discurso legivel e razoavel? Eis a questdo que
nos interessa aqui.

Esta questdo estd na origem de uma disciplina recente, a semidtica, que
visa elucidar os sistemas de significacdo onde quer que haja producédo de

2L 0O histérico aqui apresentado € baseado no trabalho de Jean-Yves Thériault, Enjeux de la
Sémiotique Greimassiene dans les Etudes Bibliques (Publicado pela primeira vez na Revue Science
et Esprit 45/3, 1993, 297-311).
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sentido. Queriamos testar suas hipOteses e procedimentos nos
Evangelhos.” (SIGNES ET PARABOLES, 1977, p. 7)

Robert Waelkens, em resenha publicada em 1978 para a Revue
Théologique de Louvain sobre o primeiro nimero de Signes et paraboles, delineia
aquilo para o que parece se prestar, a época, essa recente forma de analise e isso
Waelkens o faz a partir dos resultados apresentados na primeira publicacdo do

Groupe, assentando que tais

ndo se destinam a substituir os métodos classicos por procedimentos mais
expeditivos, antes eles propfem ao texto uma questao diferente. Enquanto
que a exegese se esforca para clarificar o sentido do texto, a semidtica
indaga as condicBes de possibilidade de producdo de sentido por meio da
leitura de tal texto. Nao apenas para descobrir 0 processo comum a toda
leitura mas para esclarecer a forma de producéo de sentido de tal texto em
particular.® (WAELKENS, 1978, p. 105)

Sobre um possivel confronto entre o novo empreendimento da semidtica e
a mencionada exegese classica, um valioso registro dessa premente questéo para a

época nos é dado:

A semidtica ndo compete com a exegese: suas preocupagdes sao de outra
ordem. A sua problematica é a do leitor confrontado com o texto: como a
sucessdo de palavras reconduz para além delas mesmas a fim de produzir
sentido? Questdo essa para a qual a semidtica pretende dar uma resposta
cientifica: ela se baseia na hipotese segundo a qual o texto fala em funcéo
das relagbes que se ddo entre 0s seus elementos e mais particularmente
em funcdo das diferengas: toda afirmacdo é complementar a uma
negacio.”* (WAELKENS, 1978, p. 106).

22 Traducdo nossa de: “La question la plus commune est bien connue: que veut dire ce texte? Pour y
répondre, l'exégese s'est donné des principes et des procédures. Ses résultat sont largement utilisés
aujourd'hui jusque dans les éditions les plus populaires de la Bible. Une autre question peut venir a I'esprit:
comment se fait-il qu'il y a du sens? Les évangiles, comme tout texte, se présentent comme une suite de
signaux a déchiffrer: qu'est-ce qui les organise en discours lisible et sensé? C'est la question qui nous
intéresse ici.

Cette question est a l'origine d'une discipline récente, la sémiotique, qui vise a élucider les systemes
signifiants partout ol il y a des production de sens. Nous avons voulu en tester les hypothéses et les
démarches sur les evangiles.”

%3 Tradugo nossa de: “Celles-ci ne visent nullement & remplacer les méthodes classiques par des
procédures plus expéditives, mais elles posent au texte une question différente. Tandis que
I'exégése s'efforce de préciser le sens du texte, la sémiotique s'interroge sur les conditions de
possibilité de la production de ce sens par la lecture de ce texte. Non seulement pour découvrir les
processus communs a toute lecture, mais pour tirer au clair le mode de production du sens de tel
texte particulier.”

2 Tradugdo nossa de: “La sémiotique n'entre pas en concurrence avec l'exégese : ses
préoccupations sont d'un autre ordre. Sa problématique est celle du lecteur affronté au texte :
comment la succession des mots renvoie-t-elle au-dela d'eux mémes pour produire le sens!
Question a laquelle la sémiotique entend donner une réponse scientifique : elle se fonde sur
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e ainda

Portanto, se ela se atém a uma analise imanente (a clausura do texto) ndo
o faz em rejeicdo as outras abordagens, mas em fidelidade ao seu préprio
método, limitado, porém eficaz em sua ordem.? (WAELKENS, 1978,
p. 106).

Jean-Yves Thériault, em referéncia ao trabalho de Jean Delorme, afirma
que a semidtica aborda a Biblia de um outro ponto de vista, “como uma obra
literria capaz de ser lida em virtude de sua propria organizagido”?® (1993, p. 03)
exigindo, portanto, do biblista classico uma mudanca radical de ponto de vista
sobre o texto, uma vez que essa recente teoria estava trazendo, a época, uma nova
maneira de conceber o texto e seus sentidos, se interessando pela significacdo e
para tanto definindo as unidades e modalizando as relacdes articuladas da
significacdo no discurso, considerando dessa forma a linguagem e os textos como
sistemas de significagédo (p. 04).

Agora em referéncia a Olivette Genest, Thériault prossegue afirmando que

0 advento da analise estrutural no campo dos estudos biblicos, especificamente, a

[...] entrada da semiltica na exegese biblica marcou uma ruptura de
isotopia. Tradicdo, forma e Redaktionsggeschichte [N. T.: o estudo
critico da redacgéo] resultaram de forma légica uma das outras no interior
do mesmo paradigma. O método semidtico reporta a um horizonte
epistemoldgico completamente estranho e importa para 0 campo dos
estudos biblicos uma atitude diferente a respeito do texto, sem relagdo
alguma com a da abordagem histérico-critica?” (THERIAUT, 1993, p.
03)

A leitura de um texto para a semidtica e, portanto, para um semioticista se

dard como a construcdo de uma rede de tracos, de caracteristicas distintas que

I'hypothése selon laquelle le texte parle en fonction des relations qui se nouent entre ses éléments
et, plus particulierement, des différences : toute affirmation est complémentaire d'une négation.”
2 Tradugdo nossa de: “Si donc elle s'en tient a une analyse immanente (la cl6ture du texte), ce
n'est nullement pour exclure d'autres approches, mais par fidélité a sa propre méthode, limitée
mais efficace en son ordre.”

2 Traducgdo nossa de: “comme une oeuvre d'écriture capable de se faire lire en vertu de sa propre
organisation”.

27 Tradugdo nossa de: “L'entrée de la sémiotique en exégése biblique a marqué une rupture
d'isotopie. Tradition-, Form- et Redaktionsgeschichte découlaient logiquement les unes des autres
a l'intérieur du méme paradigme. La méthode sémiotique reléve d'un horizon épistémologique
complétement étranger et importe dans le champs des études bibliques une attitude différente a
I'égard du texte et une instrumentation sans lien avec celle de I'historico-critique”
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formam um conjunto, um todo de significado, de maneira que o significado das
palavras se dé essencialmente pela estrutura do discurso (p. 08), dessa forma, a
leitura de um texto por aqueles que adotam a semiotica como uma teoria de
significacdo devera ser empreendida segundo seus procedimentos e 0 mesmo se
aplicara aos biblistas. Como exemplo, mas sem a pretenséo de apresentar todos 0s
procedimentos de leitura propostos pela teoria, Theriaut (1993), introduz a forma
como pode ser esquematizada a leitura do texto biblico, a partir de trés etapas.
Primeiro, se faz necessario delimitar o objeto textual considerando o texto
biblico a ser analisado como tal objeto, delimitando e especificando sua natureza,
num procedimento em que a semidtica “fica largamente em divida com as
abordagens histricas e literarias que estabelecem o valor dos textos recebidos™?®,
ou seja, 0 semioticista deve precisar qual objeto textual especificamente esta
tomando para analise, inclusive quanto a versao original (e.g. “do hebraico) ou a
traducéo (e.g. ARA®) e se esta a tomar o texto selecionado para ser analisado
isoladamente ou no contexto em que esta inserido no registro literario biblico (p.
08).

Em segundo lugar é necessario conceber o objeto textual (mesmo um
pequeno extrato) como TEXTO, ou seja, como um todo de significagcdo, um
conjunto organizado de relacGes que o apresenta e o atualiza enquanto texto, o que
é préprio da semidtica greimasiana em comparagdo com a semiotica do signo-
referente (p. 08). Em seguida, num terceiro momento, esse TEXTO deve ser
concebido como DISCURSO, pois em sua leitura se estd a atualizar um ato de
discurso. Um objeto textual é estabelecido como texto e apresentado como
discurso em funcdo de uma coeréncia e inteligibilidade, assumido como
“verdadeiro”, um ato no qual consistird a significacdo de um enunciado
discursivo. O leitor do texto, o sujeito, combina entdo duas competéncias, a
racionalidade e o crer (competéncia modal), ambas passando a revelar o sujeito do
discurso, a saber, a instancia gerativa do fazer discursivo que assume o ato do
discurso que se realiza na leitura (p. 08). Esses sdo sendo alguns dos instrumentais
que a semiodtica da narrativa ira desenvolver nas suas primeiras décadas, o0 que

mostraremos a seqguir.

28 Tradugdo nossa de: “reste largement redevable aux approches historiques et littéraires qui
établissent la valeur des textes regus”
29 Almeida Revista e Atualizada (Sociedade Biblica do Brasil, 1959).
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Eis assim, condensadamente, o procedimento de leitura proposto acima:

A anélise semidtica assegura, dessa forma, a passagem do objeto textual
deliberadamente escolhido para o texto (seu reconhecimento como um
conjunto de relagdes estruturadas), mas também do texto para o discurso
e dai para seu Sujeito. [...] Ao descrever a organizacdo discursiva, explica
o funcionamento da significacdo nesse texto e da as condi¢Ges de uma
interpretacdo possivel. O valor de uma leitura semiética é avaliado na sua
capacidade de representar a articulagdo de todos os componentes do
texto®® (THERIAUT, 1993, p. 08-09)

O trabalho da semidtica com o texto biblico servira ao longo das décadas
como uma seara que promovera o desenvolvimento da prépria teoria, uma ciéncia
em elaboracdo, cuja pertinéncia tedrica, cuja coeréncia, cujos modelos para leitura
e analise serdo testados e ajustados trabalho apds trabalho. Nesse percurso
historico pode-se identificar dois momentos, duas énfases analiticas, a da
narrativa durante a década de 70 e a subsequente inclinacdo para a dimensdo da
enunciacao que vira a partir dos anos 80. Antes de entrarmos na especificidade do
que representou cada um desses periodos, € importante salientar que foram neles
que se deu a sistematizacdo da teoria greimasiana (LANDOWSKI, 2016, p. 210),
importante fase do desenvolvimento e do amadurecimento de seu instrumental,
consolidando-se nessas duas décadas aquilo que convencionou-se chamar de

semiotica “standard”.

2.1.1 DECADA DE 70: A DIMENSAO NARRATIVA

As décadas de 60 e 70 foram fundamentais para o estudo da narrativa. E
nessa época que Greimas e Barthes se debrucardo sobre a Morfologia do Conto
Maravilhoso, de Propp e a partir dela irdo desenvolver toda uma conceituagédo
referente a narrativa, juntamente com Bremond, Courtés, Rastier e outros
(BALOGH, 2005, p. 57).

0 Tradugdo nossa de: “L'analyse sémiotique assure donc le passage de I'objet textuel choisi
délibérément au texte (sa reconnaissance comme un ensemble fait de relations structurées), mais
aussi du texte au discours et a son Sujet. (...) En décrivant I'organisation discursive, elle explique
le fonctionnement de la signification dans ce texte et elle dégage les conditions d'une
interprétation possible. La valeur d'une lecture sémiotique se juge a sa capacité de représenter
I'articulation de toutes les composantes du texte.”
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Partindo desse contexto, os anos 70, especificamente para a semidtica, sdo
identificados como “os anos de aprendizagem e dos primeiros frutos”
(DELORME, 2001, p. 2). Os grupos de exegetas que passardo a empregar a
semidtica greimasiana em suas analises textuais explorardo nessa fase, sobretudo,
a dimensdo narrativa do texto biblico e o fardo a partir das pequenas narrativas
biblicas, em especial, mas ndo unicamente, aquelas presentes nos evangelhos,
como os relatos dos milagres e as parabolas. Tanto 0s papéis actanciais
pertencentes a dimensdo narrativa como a figuratividade encontram nesses textos
narrativos curtos um fecundo material para andlise, que passa a demandar o
aperfeicoamento dos instrumentos de analise por parte dos semioticistas uma vez
gue nas narrativas biblicas a subjetividade dos atores se entrelaca com a narracéo
das acbes ou dos eventos (THERIAUT, 1993, p. 13). E em tal contexto analitico
que serdo empregados de forma apropriada os esquemas de organizagdo narrativa
elaborados por Greimas, com o0 concomitante desenvolvimento de um
instrumental que ira advir dos avancos da teoria nesse periodo.

Como ja& mencionado no presente capitulo, cabera ao Groupe
d’Entrevernes a formulacdo das principais contribui¢cbes no ambito da semidtica
da narrativa, enquanto procuravam responder ao questionamento “Como o texto
diz o que diz?”. O éxito desse grupo de pesquisadores estd na clareza de sua
abordagem da sequéncia narrativa. Nesse ambito, cabe ao Groupe o importante
passo de unir as provas e 0 modelo actancial, sendo ambos até entdo examinados

separadamente pelo proprio Greimas.

Dentre os modelos existentes que buscam a sequenciagdo, a combinacao,
a hierarquizacdo mais adequada aos elementos constituintes do nivel
narrativo, o do Groupe d’Entrevernes pareceu aquele que de forma mais
feliz conseguiu detectar as relacdes entre estados, transformacdes e
actantes no seu modelo (BALOGH, 2005, p. 57)

As contribuicdes dos pesquisadores d Entrevernes legaram a semidtica da
narrativa o desenvolvimento de instrumentais fundamentais. A comecar da bem-
sucedida analise do nivel superficial, com destaque para o nivel narrativo.

Com o0 que se parecera, portanto, o instrumental que se consolida na
década de 70? Ora, a semiotica que se consolidard nessa quase uma década e meia

(do final dos anos 60 ao inicio dos anos 80) sera eminentemente uma semidtica da



54

acdo, cuja analise narrativa de diferentes textos permitird identificar um ou mais
sujeitos em busca de um objeto-valor. Discorremos a seguir como esse
instrumental esta estruturado hoje, uma vez incorporadas todos saltos e
contribuicBes que emergem a partir da década de 70.

Comecemos pelo sujeito. O sujeito para a semidtica define-se por uma
relacdo. Isto €, sua natureza se definird conforme a fungdo em que se inscreve, ele
esta sujeito ao objeto com que se relaciona; nessa relagdo com o objeto se da a sua
natureza semiotica, enquanto que a natureza do objeto da ao sujeito, ao actante, a
sua existéncia seméantica (FIORIN, 2007, p. 26). Esclarecamos nesse ponto que
para a teoria semiltica 0s sujeitos podem ser tanto um sujeito do fazer,
caracterizado por uma relacdo de transformacdo, como um sujeito de estado,
caracterizado por aquilo que se chamara relacéo de juncéo.

Por conta disso, os objetos com 0s quais 0 sujeito entrara em relacao,
como acabamos de afirmar acima, distinguem-se em duas categorias, objetos
descritivos e objetos modais. Para os sujeitos de estado, sé@o considerados objetos
descritivos os valores (riqueza, prazer, etc.), enquanto que as acdes 0 serdo para 0s
sujeitos do fazer. J& os objetos modais remetem ao que a semidtica denomina
como modalidades e sdo essas 0 querer, o dever, o poder, o saber e o crer. Os
objetos modais do fazer, as modalidades, determinam a competéncia modal do
sujeito do fazer. Esse desenvolvimento da teoria quanto a competéncia modal vem

de encontro a uma conhecida necessidade dos processos comunicativos:

A determinacdo e a organizacdo da competéncia modal do sujeito
permitem substituir as casas vazias ou neutras da emissdo e da recepgéo,
na teoria da comunicagdo, por sujeitos dotados de “competéncia modal
variavel” (Greimas, 1983, p. 115) e abrem caminho para um melhor

tratamento das relagdes intersubjetivas. (BARROS, 2007, p. 45)

Ja no caso do sujeito de estado, as modalidades estabelecerdo a existéncia

modal desse sujeito, ndo a sua competéncia.

Dois angulos devem ser examinados na modalizacdo do ser: o da
modalizacdo veridictoria, que determina a relacdo do sujeito com o
objeto, dizendo-a verdadeira ou falsa, mentirosa ou secreta, e o da
modalizacdo pelo querer, dever, poder e saber que incide especificamente
sobre os valores investidos nos objetos. (BARRQOS, 2007, p. 45)
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Enquanto que a modalizacdo pelo querer, pelo dever, poder e o saber
acaba por alterar a existéncia modal do sujeito, é no ambito da modalizacédo
veridictdria que teremos o dizer verdadeiro em substituicdo da verdade, a partir
do instante em que um sujeito que ndo o sujeito modalizado diz que um estado é
verdadeiro, partindo-se do nivel da superficie, da manifestacdo (do parecer ou
ndo-parecer) para construir ou inferir o ser ou ndo ser que esta no nivel profundo,
da imanéncia (BARROS, 2007, p. 46).

A compreensdo dessa articulacdo entre o nivel da manifestacdo e o nivel
da imanéncia é fundamental para aqueles que desejam valer-se da semidtica
greimasiana a fim de analisar a producdo de sentido em qualquer tipo de texto,
pois por “texto” a semidtica compreende “a relagdo entre o plano de contetido
semantico e o plano de expressdo em que se manifesta, quando entéo o sentido se
realiza em textos” (CARDOSO; HANASHIRO; BARROS, 2016, p. 358) e ainda

0 texto € concebido como objeto de significagdo dotado de procedimentos
e mecanismos estruturais que lhe conferem o todo de sentido. Esses
procedimentos séo objeto de andlise interna ou estrutural do texto. [...]
Nessa concepcdo de texto, a semidtica examina os procedimentos, 0S
métodos e as técnicas da sua organizacdo, bem como 0s mecanismos
enunciativos de producéo e recepcdo do texto para explicar 0s processos
de significacdo (BARROS, 1997). [...] Para tal, faz metodologicamente a
abstracdo do plano de expressdo, examinando em primeiro lugar s6 o
plano de conteido. (CARDOSO et al., 2016, p. 358).

E importante que se diga, quanto a dimensdo figurativa, essa bem
explorada ao longo da década de 70, que ela ndo sera esquecida ou negligenciada
na fase seguinte que se tem nos anos 80, até por ndo ser isso factivel para a analise
semidtica ja que as estruturas profundas do texto ndo podem ser observadas sendo
por meio de sua manifestacdo na superficie. Evidentemente, a partir dai também
podera se indagar a questao figurativa quanto a sua capacidade de significacdo em
relacdo aquilo que emana do nivel profundo do texto.

Ao final da década de 70, precisamente em 1979, é publicado o Dicionéario
de Semiotica (Greimas e Courtés), obra que se tornaria uma referéncia para 0s
semioticistas, num periodo em que a teoria parecia ja apresentar com definicdo o
arcabouco que a distinguiria. E também desse mesmo ano a publicacio de Analyse

Semiotique des Textes.
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2.1.2 DECADA DE 80: LA PAROLE

Nos anos 80, gragcas & pressdo que os textos biblicos e textos poéticos,
objetos a época em analise, seguiam exercendo sobre a teoria, demandando dela
novos questionamentos e um seguido aperfeicoamento de seus procedimentos e
instrumentos, o enfoque da semidtica desloca-se para a enunciagdo, “acréscimo
ulterior” que se consolida nos meados da década de 80. Ao refletir, a partir de uma
perspectiva historica, sobre a relagdo da instancia da textualizacdo, da
manifestacdo com esse posterior enfoque da teoria, Jacques Fontanille nos afirma

guanto a enuncia¢do que ela

(...) ndo pertence, na versdo standard da teoria, ao percurso gerativo: a
dimensdo de acdo e de interagdo, propria a nocdo de discurso em geral,
deve, portanto, ser levada em conta gracas a um acréscimo ulterior. A
enunciacao é, entdo, inserida entre as duas camadas do percurso gerativo,
entre a “competéncia sémio-narrativa” (a montante) e a “competéncia
discursiva” (a jusante) (GREIMAS; COURTES, 1983, p. 145-148).
(FONTANILLE, 2008, p. 03).

Greimas define a enunciacdo como la mise en discours, como um fazer
discursivo. Ainda que todo texto devesse ser visto como um discurso, a atitude em
relacdo a tal texto muda no sentido de que ele deve ser agora considerado a partir
do seu fazer discursivo (Delorme, 2001, p. 06). Novas relagOes e diferengas séo
apreendidas em consequéncia do enfoque que se da especificamente a tal fazer
discursivo, considerado a partir de suas duas instancias, de um lado o enunciador
e de outro o enunciatario. Esse enfoque na enunciacdo

Tal é a guinada no enfoque da analise semidtica, promovida em grande

parte pelos recorrentes desafios advindos da analise biblica, que segundo Delorme

Ja ndo podemos mais comegar [a analise do texto] pela anélise narrativa.
Mesmo quando do caso de uma narrativa, 0 exame das figuras de acéo,
dos atores e de suas relagBes obrigava com frequéncia a contradizer-se
um esquema de sintaxe narrativa que fora muito rapidamente aplicado ao
texto. Por exemplo, em narrativas grosseiramente denominadas como
“historias de cura”, a cura em si ndo representa a transformagio principal
ocorrida e tem ainda o seu valor alterado por conta do lugar que ocupa no
conjunto de figuras do texto®* (DELORME, 2001, p. 06)

3 Tradugdo nossa de: “Nous ne pouvions plus commencer par I'analyse narrative. Méme dans le
cas d'un récit, I'examen des figures d'actions, d'acteurs et de leurs relations obligeait souvent a
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A semiética é uma teoria do discurso e como tal trabalha com uma
concepgdo quanto ao “sujeito” da enunciacao que ira diferir de outras teorias do
discurso. Por enunciagéo ela entende tratar-se de uma instancia de mediacéo que
“agencia a passagem das virtualidades linguisticas e discursivas para as estruturas
realizadas” (FIORIN, 2007, p. 25), um ato que dé existéncia ao sentido. E dela
que resulta o enunciado. Por conseguinte o enunciado é que dard existéncia ao
enunciador, pois as marcas da enunciacdo no enunciado permitem ao leitor do
texto depreender uma imagem de um enunciador, salvo quando, visando a uma
objetividade, ndo se deixa que transparecam no texto as marcas da enunciacéo,
como € o caso de um texto cientifico narrado em terceira pessoa, por exemplo (p.
28 e 30). Esclaregcamos ainda algumas terminologias que se referem aos sujeitos
da enunciagdo no ambito do texto. Ao autor e ao e ao leitor implicitos,
depreendidos do proprio enunciado, denominamos enunciador e enunciatario,
respectivamente. Presentes no interior do enunciado, aquele que narra e aquele
para quem se narra sdo denominados narrador e narratario e quanto aos
personagens que dialogam entre si no interior do texto, esses sdo identificados
como interlocutor e interlocutario (p. 26).

Prosseguindo, afirmamos acima, diferentemente de outras teorias do
discurso que veem 0 sujeito da enunciacdo como sujeito-origem, de onde se
origina o enunciado, a semidtica discursiva o tem como sujeito-efeito, ou seja, ela
ndo apenas € um efeito do enunciado, ndo sua origem, como também ndo domina
o dizer (FIORIN, 2007). Essa concepgao ndo pode ser outra para a semiotica em
face de dois entendimentos que lhe sdo caros. O primeiro diz respeito ao ato
comunicativo em si. Para a teoria ele ndo é sempre voluntario e consciente,
portanto, o conceito da “voluntariedade” nao podera integrar o0 arcabougo da
semiotica, dai afirmar-se que o sujeito ndo pode ser origem do enunciado por ndo
controlar o dizer. E nesse sentido que Fiorin nos faz referéncia ao que ja assentara

Greimas e Courtés ainda na década de 70:

contredire un schéma de syntaxe narrative appliqué trop rapidement au texte. Il apparaissait par
exemple qu'en des récits grossiérement dénommés "récits de guérison”, la guérison ne représente
pas la transformation

principale et qu'elle change de valeur a cause de sa place dans I'ensemble des figures du texte”
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[...] repousa numa concepgdo simplista do homem, a idéia da consciéncia
da comunicacdo (GREIMAS; COURTES, 1979). Dizem Greimas e
Courtés (1979, p. 6): “O ato de fala ndo é uma criagdo ex nihilo, a situar
no inicio de toda a reflexdo semidtica, € um acontecimento particular
inscrito num sistema de multiplas coergdes”. Essas coergdes sdo as da
historia (GREIMAS, 1976) e do inconsciente (BEIVIDAS, 2000).
(FIORIN, 2007, p. 25).

Greimas e Courtés (1979) vdo atribuir um importante papel ao
enunciatario no fazer discursivo, afirmando ser ele “tdo produtor do discurso
quanto o enunciador” e isso devido ao fato de que o enunciador considera uma
imagem de enunciatario no processo de producao de seu discurso, que acaba por
determinar as escolhas enunciativas que encontraremos no enunciado, esteja o
enunciador consciente delas ou nédo, funcionando entdo o enunciatario como um
co-enunciador (FIORIN, 2007). As especificidades dos textos produzidos para
diferentes publicos atestam esse principio.

Essa dimensdo do discurso, da parole, de que estamos falando aqui ndo é
uma novidade para a teoria semidtica, sendo que fora de certa forma reprimida ao
longo dos anos anteriores sempre que surgia nas analises, entretanto, 0s
semioticistas que estudam o texto biblico sdo contundentemente confrontados por
ela, sobretudo por conta da especificidade do proprio texto que tem em maos, as

Escrituras:

Os biblistas ndo poderiam evitar essa questdo trabalhando em um Livro
no qual Deus é representado como um ser gue fala e o qual uma tradicdo
milenar 1&é como sendo "a Palavra de Deus". A semiética ndo tem de
julgéa-lo, ndo mais do que a exegese racional. Mas as modalidades da
enunciacdo biblica devem ser examinadas. Ao dispor em cena, de
multiplas formas, o discurso e a escuta, a Biblia constréi varios
dispositivos enunciativos a partir dos quais é possivel identificar como
algo pode suceder da escrita e da leitura®* (DELORME, 2001, p. 06)

82 Tradugdo nossa de: “Des biblistes ne pouvait pas éviter cette question en travaillant sur un
Livre ou Dieu est représenté comme un étre parlant et qu'une tradition millénaire lit comme "la
Parole de Dieu". La sémiotique n'a pas a en juger, pas plus que I'exégése rationnelle. Mais les
modalités de I'énonciation biblique devaient étre scrutées. En mettant en scéne de multiples
maniéres la prise de parole et I'écoute, la Bible construit des dispositifs énonciatifs variés a partir
desquels il est possible de chercher comment quelque chose de la parole peut advenir par
I'écriture et la lecture”
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Serd a partir dessa perspectiva tedrica que empreenderemos no capitulo
seguinte a andlise quanto a producdo de sentido nos ambitos narrativo e discursivo

do trecho selecionado da telenovela Os Dez Mandamentos, da Rede Record.

2.2 QUESTOES DE ADAPTACAO

Tanto a TV quanto o cinema tem em sua constituicdo elementos advindos
de uma arte que ird antecedé-los, o teatro. Dessa forma, faz-se necessario
considerarmos 0s primeiros antecedentes da adaptacdo de narrativas biblicas tanto
vetero quanto neotestamentérias para 0s expedientes da encenagdo, os quais se
encontram exatamente no teatro, mais precisamente nos teatros medieval e
barroco europeu, um periodo de grande desenvolvimento para a prépria arte
teatral no ocidente que se estabelece a partir do teatro religioso. E dessa
manifestagdo, por exemplo, que emergiré a farca medieval (LUST, 2003).

Entretanto, antes de falarmos desse teatro religioso ocidental, é importante
mencionarmos que para além deles, ainda na cultura judaica dos templos biblicos
vemos as mensagens de Deus sendo submetidas a expedientes de encenagéo.
Encontramos registros dentro da propria Biblia de profetas sendo comissionados
pelo Deus de Israel a apresentarem por meio da encenacdo a mensagem profética
com a qual haviam sido incumbidos. Exemplos disso podem ser vistos no oficio
profético de Ezequiel (Ezequiel 4:1 a 3 e 7b; Ezequiel 5:1 a 4; Ezequiel 12: 1 a 7),
de Jeremias (Jeremias 27: 1 a 2 e 12), ambos no Antigo Testamento e de Agabo
(Atos 21:10 e 11) no Novo Testamento.

2.2.1 0S PRIMEIROS ESFORCOS DE ADAPTACAO PARA A ENCENACAO

A adaptacdo das narrativas biblicas para o expediente da encenagdo tem
seu germe nos primeiros séculos da histdria cristd, cujo marco data do século IV e
se deu pela primeira vez na Igreja do Santo Sepulcro, em Jerusalém, numa
cerimdnia chamada Adoratio Crucis, na manha da sexta-feira que antecedia a
Péascoa. Na tarde desse mesmo dia, acontecia a Depositio Crucis, quando a cruz
simbolizando Jesus Cristo em sua crucifixdo era depositada sobre o altar e coberta
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com um tecido. Os sinos do templo ndo tocariam mais até a manhd do domingo de
Pascoa, o dia em que se celebra a ressurrei¢cdo do Cristo e que tomava lugar a
Elevatio Crucis, o levantamento da cruz, anunciando a todos a ressurrei¢do do
Messias. Dessa cerim0nia até a encenagdo dos mistérios da Paixdo dao-se pelo
menos cinco séculos, num processo que por volta dos séculos IX e X acaba por
tomar todo o0 mundo catdlico romano concomitantemente (BERTHOLD, 2008).

O desenvolvimento da plasmacdo cénica dos expedientes da liturgia e da
representacdo do texto biblico passa por alguns momentos essenciais.

Serad do séc. VII o primeiro exemplo do que se pode chamar de direcéo
teatral na igreja cristd, a Regularis Concordia®®, empregado para a adaptacéo do
mistério da ressurreicdo de Cristo, presente nos evangelhos, por ocasido das
celebracdes da Pascoa. E na montagem descrita pela Regularis encontramos “a
primeira cena de pantomima” a acontecer na igreja (BERTHOLD, 2008, p. 191),
qguando Pedro e Jodo chegam ao sepulcro vazio de Cristo na cena que marca a
manha do domingo da ressurreicao.

Dois outros momentos importantes se encontram no século XIll, quando
vemos Cristo ser representado por uma pessoa durante os dramas liturgicos. Até
entdo sua presenca era referida apenas como simbolo. E também nessa época que
a linguagem vernacula passa a ser empregada nas representacfes, o que faz com
que a cerimbnia dramatica se amplie para uma representacdo adaptada livremente.
O teatro religioso medieval trabalhara também com a simultaneidade da acéo,
fazendo desfilar “os eventos biblicos aos olhos do espectador com a mesma
justaposicao simultanea de um painel pintado” (BERTHOLD, 2008, p. 196).

Com o desenvolvimento do teatro religioso medieval, observa-se também
uma constante especializacdo dos oficios relacionados a encenagdo dessas
narrativas, desenvolvimento esse que resulta numa linguagem com grande riqueza
imagética. Autos (Autos Profanos, Autos de Natal, Autos de Carnaval), Paixdes,
Moralidades, Milagres, Alegorias sdo alguns dos géneros teatrais medievais que
serdo representados nas naves das igrejas, e depois nas pracas, sobre uma carroca
ou em carros-palco, sobre palcos processionais, com cenarios simultaneos, no

palco-plataforma, apenas para nomear algumas possibilidades.

33 para mais sobre a Regularis Concordia, ver BERTHOLD, 2008, pp. 189 a 196.



61

Como j& adiantamos, o uso da lingua vulgar provoca uma maior liberdade
poética e amplitude tematica nas encenacdes religiosas em questdo, levando essas

adaptacOes cénicas para um outro estagio:

(...) até mesmo o auto pascal rompeu sua estreita ligagdo com a liturgia. A
solenidade dos eventos atemporais abriu caminho para a multiplicidade
do presente e a linguagem corrente, trajes e gestos espalharam seu
colorido pela historia biblica. (BERTHOLD, 2008, p. 212).

Ao serem as adaptacbes religiosas em um primeiro momento
compartilhadas com a populacdo e mais tarde assumidas por ela em toda a sua
realizacdo, uma vez que sua génese se deu ainda sob os auspicios e patrocinio da
Ecclesia triunphans, a Igreja, as possibilidades tematicas das encenacdes

religiosas também se expandem:

Quando a igreja abriu suas portas e deixou o drama escapar para a
confusdo e a animacgdo da cidade, o fato significou mais do que um
simples aumento de espacgo. A préspera populacdo da cidade apoderou-se
com dedicado fervor do drama, esta nova forma de auto-expressdo
agradavel a Deus e que crescia de forma cada vez mais exuberante.
Patricios, burgueses e artesdos tinham a liberdade de apresentar as
verdades da fé de acordo com sua prépria interpretacdo da vida.
(BERTHOLD, 2008, p. 212).

Essa apropriacdo das encenagOes religiosas vao, na baixa ldade Média,
colaborar para a exuberancia das pegas e sua visdo terra-a-terra, com a inclusdo do
mimo, dos herdeiros da tradicdo dos antigos joculatores, o que juntamente com a
incorporacdo de outros oficios na montagem das pecas resultard num tipo de
representacdo de estilo mais realista.

E na Franca, que nos deparamos com uma ampliacdo da tematica biblica
durante a encenacdo da Paixdo na P&ascoa. Essa passard a ndo se basear
unicamente nas narrativas dos Evangelhos, que ainda continuardo a ser o nucleo
central dos enredos montados nessa época do ano. O que se vera serd a inclusdo
de narrativas do Antigo Testamento, da histéria da Criacdo e de porcdes dos
Profetas, passando a Paixdo a ser substituida pelo Mystere de la Passion,
espetaculo que traz fortemente imagens relacionadas a Céu e Inferno, redencéo e
danacao, cujo enredo se sustenta sobre uma interpretacdo teoldgica desse todo.

As caracteristicas e principios cénicos da Renascenca serdo tributarios do

palco de plataformas e dos cenarios simultaneos desse Mystere de la Passion
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francés do final da Idade Média (século XVI), cujas montagens, como as feitas em
Valenciennes (Figura 01), chegavam a durar 25 dias. Semelhantes aos mystéres de
Valenciennes temos os ciclos dos Apdstolos e do Velho Testamento em Paris e 0s
dramas dos Apostolos realizados em Bourges, estes com duracdo de quarenta dias,
sendo espetaculos marcados pela riqueza cenogréfica (BERTHOLD, 2008).

Figura 01: Plano cénico do Mystéere de la Passion de Valenciennes (1547)

T e e e R ) :;' e S iefes Piff - 4~ 547

L ke e peres

Fonte: Cambridge Core (cambridgecore.org)34

A Reforma Protestante, uma vez rompidos os lacos com a Igreja Catolica,
também se valerd de manifestacOes teatrais, mais precisamente do chamado
Drama Escolar. A ele, o movimento dos reformadores lhe acrescentardo
profundidade de contetdo e um viés combativo.

Tal modalidade teatral se dava em um palco simples, nos patios das
escolas e universidades, para o qual professores, mestres e reitores trabalhavam
como autores e tradutores de textos dramatirgicos que se baseavam, sobretudo,
em material do velho testamento. Jakob de Tobias Brunner, dramaturgo e diretor
protestante, serd um dos expoentes dessa arte no sec. XVI. Mas, aqui teremos um
palco que era aproveitado para a arte da declamagéo uma vez que essa forma de
encenagdo “buscava exercer seu efeito mais pela palavra do que pela imagem
visual” (BERTHOLD, 2008, p. 303), exatamente o caminho oposto tomado por

outra forma de teatro religioso, o drama barroco.

3 In: Weigert, L. (2015). Introduction. In French Visual Culture and the Making of Medieval
Theater (pp. 1-25). Cambridge: Cambridge University Press.
doi:10.1017/CB09781139629027.001
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O teatro barroco nos remete ao periodo em que a arte teatral desfrutava
grande ascensdo e ndo era ignorada pela Contra Reforma, “que invocava todos os
meios Oticos e intelectuais da arte do palco” em seus esfor¢cos (BERTHOLD,
2008, p. 323), especialmente sob o patrocinio dos jesuitas.

Dentre as tematicas abordadas por esse teatro, estava a tragédia de
martires. Via-se nas montagens desse periodo a historia de personagens,
especialmente do Antigo Testamento, que confrontava de forma efusiva e
contundente as futilidades terrenas, ameacando por meio dos seus enredos 0s

incautos com a danagao eterna.

O drama escolar protestante, em sua maneira modesta, havia ajudado os
defensores da Reforma a afiar o fio da sua navalha verbal. Agora o teatro
jesuita, por outro lado, procurava deliberadamente efeitos cénicos e
endossava as artes que falavam aos olhos e aos ouvidos, a mente e aos
sentidos. A palavra simples do pulpito foi superada pela representacdo
viva do palco. O poder do jubilo, ao qual a arquitetura da igreja barroca
devia tdo decisivo estimulo, provou estar “em primeiro lugar em efeitos
frutiferos”. (BERTHOLD, 2008, p. 338 € 339).

Ao olharmos para essa fase do teatro mundial que se desenvolvera a partir
da adaptacdo de narrativas biblicas identificamos elementos tanto cénicos quanto
dramaturgicos que permanecerdo ao longo dos séculos e alcangardo la adiante dois
meios audiovisuais que se valerdo de adaptacdes de narrativas biblicas, a saber, o

cinema e a televisdo.

2.2.1 0 INICIO DA ADAPTACAO BIBLICA PARA O AUDIOVISUAL

As narrativas biblicas estdo entre as primeiras obras adaptadas para o
expediente da imagem em movimento, o audiovisual, mesmo antes do advento do
cinema sonorizado.

As primeiras histdrias adaptadas, ainda no final do século XI1X, irdo trazer
para a tela adaptacdes de historias do Antigo Testamento e também de narrativas
curtas do Novo Testamento, em especial sobre a vida de Jesus Cristo a partir de
relatos dos quatro evangelhos, resultando em obras também de curta duracéo que
procurardo mostrar o contexto familiar, as viagens e 0s milagres de Jesus.

As primeiras adaptacGes de que se tem registro sdo de 1897, La Passion du

Christ de Albert Kirchner e Léar e Passion Play, de William Freeman, Klaw e
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Erlanger, ambas com seus originais perdidos. E também desse ano La vie e la
passion du Christ®, obra de Auguste e Louis Lumiére, exibindo uma biografia de
Cristo em treze quadros vivos que comecga com a adoracdo dos magos e termina
com a ressurreicdo do Messias. As adapta¢Bes biblicas dos irmdos Lumiére sdo
marcadas por “uma busca pela realidade”, na qual se esfor¢am, a despeito das
limitacbes técnicas da época, para tornarem o mais realista possivel sua
interpretacdo dos evangelhos no cinema (MICHALCZYK, 1985, p. 323).
Diferentemente dos irmdos Lumiéres, Georges Melies procurava promover
em suas obras a dimensdo do “fantastico”, o que fara desde Le Christ marchant
sur les flots, adaptacdo de Marcos 6:45 a 52, lancada em 1899. Os tracos
sobrenaturais da vida de Jesus serdo enfatizados por Mélieés e para tanto ele se
valera inclusive de suas habilidades como ilusionista. A despeito dos esforcos de
producdo, as adaptacdes desses pioneiros do cinema carecerdo de dimensdo
teoldgica, sendo interpretacGes simples e superficiais da vida e dos feitos de

Cristo.

Figura 02: Adoracdo dos magos e Cristo carregando a cruz

Fonte: Montagem nossa de frames selecionado de La vie e la passion du Christ (1897)

Ainda em 1898 tem-se a primeira adaptacdo norte-americana da vida de
Jesus, The Passion Play of Oberammergau, producdo dirigida por Henry C.
Vincent, que fez uso da cAmera recém testada por Thomas Edison. E desse ano
também The Passion Play, de Siegmund Lubin, obra seguida por La vie et
Passion du Christ, obra de Gaston Breteau, produzida entre 1899 e 1900.

® integra de La vie e la passion du Christ pode ser vista em: https://youtu.be/QJDAr-Flofw
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Figura 03: Jesus por Griffith

R i

Fonte: Frame selecionado de Intolerance (D. W. Griffith, 1916)

Em 1916, D. W. Griffith filmara Intolerance, obra formada de quatro
grandes historias, em que a terceira se passa na Judéia e aborda a vida de Jesus,
um protagonista gentil mas ainda assim com um discurso grave contra 0S romanos
e fariseus. Se trata de uma producdo grandiosa para os padrbes cinematograficos
de entdo, com orcamento de 2 milhdes de ddlares e 0 emprego de mais de 3.500
figurantes e acaba por legar aos realizadores que virdo depois de Griffith uma
férmula para adaptacOes biblicas, a saber, uma inspiracdo ainda que minima no
original biblico, cenografia grandiosa, figurinos extravagantes, papéis principais
reservados para grandes estrelas do cinema e uma ampla publicidade da obra
(MICHALCZYK, 1985, p. 326).

E importante ressaltar nesse ponto que Griffith faz parte da geracdo que
vai tanto promover a consolidacdo de uma “gramatica” cinematografica, tal como
nos traz Machado (1993), a saber, a construcdo narrativa baseada na linearidade
do significante iconico, hierarquizacdo dos recortes de camera e o papel
modelador das regras de continuidade (p. 9), mas ndo apenas isso. Essa geracao de
realizadores também colaborard para uma mudanca de status das producfes
cinematogréficas, partindo de “uma diversdo popular barata” para se tornar uma
industria cultural que vai atrair agora um novo seguimento de publico mais
sofisticado e de maior poder aquisitivo. Para tanto, operou-se a incorporagao das
estruturas da literatura e do teatro do século anterior:

A “revolucdo” a que o nome de Griffith esta associado ndo consistiu em
outra coisa que num empenho no sentido de traduzir para o cinema as
estruturas narrativas do teatro ou do romance do século XIX.
(MACHADO, 1993, p. 9).
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A vida e os feitos que compbem a histéria de Moisés também atrairdo o
interesse dos primeiros realizadores. Sdo exemplos de adaptacdes das narrativas
biblicas relacionadas a sua historia as obras Moses in the bullrushes (British

Gaumont, 1903) e La vie de Moise™.

Figura 04: Moisés diante da sarca (Frame 1) e tirando 4gua da rocha no deserto (Frame 2)

CINEMATEA

Fonte: Montagem nossa de frames selecionados de La vie de Moise (Pathe, 1905)

N&o se tem aqui a pretensdo de esgotar ou mesmo cobrir toda a cronologia
de adaptacdes biblicas para o cinema, uma vez que em obra de referéncia sobre o
assunto, intitulada The Bible on Silent Film, David Shepherd registra até o ano de
1907 (sua cronologia avanca até 1916), 21 filmes (p. 295 e 296) produzidos a
partir da adaptacdo de historias biblicas, todas essas producdes feitas ainda na
vigéncia do cinema mudo. Dessa forma, passamos as questfes que envolvem o
esforgo de transposicdo do texto literario para o audiovisual.

Esse tipo de transposi¢cdo, como chamardo alguns autores, sempre atraiu a
atencdo de realizadores nos mais diferentes ambitos da producdo audiovisual,
inclusive aqueles do meio televisivo. Desde os teleteatros da década de 50,
passando pelas minisséries e telerromances da TV Cultura na década de 80
(PALLOTTINI, 2012), séries e até mesmo telenovelas, vemos a televisao
brasileira produzindo obras ficcionais a partir da adaptacao de textos literarios ora
nacionais, ora internacionais e especificamente sobre o processo que se da nesse
segmento produtivo, vemos a teoria oferecer um consolidado instrumental que
possibilite a anélise de tais transposigdes.

Nesse sentido, trazemos ainda no presente capitulo que se dedica a elencar

as contribuicdes da semidtica para as questdes das narrativas, a perspectiva dessa

% fntegra de La vie de Moise pode ser vista em: https://youtu.be/gWzr7wDu_zE
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teoria sobre a adaptacdo, ou melhor, sobre a traducdo intersemidtica, adiantando
gue no processo de analise do objeto a ser empreendido no capitulo seguinte, tais
questdes serdo ainda complementadas e desenvolvidas.

Anna Maria Balogh (2005) em obra lapidar sobre adaptacédo, a partir do
viés da semidtica da narrativa, ressalta que a analise de processo de traducdo pode
ser feito a partir de duas abordagens, isto é, partindo-se dos elementos conjuntivos
qgue garantem o transito entre o texto original e o adaptado ou a partir dos
elementos disjuntivos, ou seja, das diferenciacbes entre ambos ao final da
transposicdo (p. 23). Entretanto, recomenda a teoria que isso se faga observando
as conjungdes, dado que, a semidtica tem como primeiro requisito a anlise do
objeto em seus “niveis de pertinéncia” (p. 55). O destinatario que assiste a uma
adaptacdo deseja ver ali a presenca da mesma historia que traz o texto de onde se
adaptou.

Entretanto, isso ndo significara a auséncia de divergéncias e diferencas e
nem se pode nega-las, pois sdo elas que precisamente dardo “significancia
autbnoma” (p. 53) a tradugdo. Essa significancia autbnoma se baseia também no
estatuto da obra final, seja ela um filme, um programa de TV ou qualquer outra
manifestacdo audiovisual que antes de ser uma adaptacdo tem seu estatuto
originario enquanto obra audiovisual que € o que a define. Ai estd a sua
autonomia. Nao se desenvolvem simetricamente as linguagens dos textos

envolvidos na adaptacdo, o que também vai afirmar Robert Stam:

O texto original é uma densa rede informacional, uma série de pistas
verbais que o filme que vai adapta-lo pode escolher amplificar, ignorar,
subverter ou transformar. A adaptacdo cinematografica de um romance
faz essas transformacgdes de acordo com os protocolos de um meio
distinto (STAM, 2006, p. 50).

Tem-se na base do processo de traducdo intersemiotica a distingdo de
linguagens. Transcrevendo Roman Jakobson, Balogh propbe que a adaptacao
audiovisual de obra literaria “consiste na interpretagdo dos signos verbais por
meio dos sistemas de signos ndo verbais” (2005, p. 47) ou por outra, parte-se de
um texto com substancia expressiva homogénea (palavra) para um texto

constituido de substancias de expressdo heterogéneas (o visual e 0 sonoro), um
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texto sincrético. Eis a razdo de Jakobson atribuir & definigdo de adaptacéo o termo
“transmutacao”.

Diante de tal cenario, como se torna factivel uma transposicao entre obras
de estatutos tdo diversos? Isso se deve ao fato das estruturas narrativas serem o
cddigo comum de ambos os textos, o literario e o audiovisual (BALOGH, 2005, p.
57).

Diferentes processos sao empregados em uma traducgdo intersemiotica. Ha
aquelas em que sdo mantidas as performances principais dos sujeitos, em especial
dos protagonistas, cujos problemas costumam assumir a primazia do enredo,
conduzindo a trama e com quem o publico estabelece a maior ligagdo emocional
(PALLOTTINI, 2012, p. 49 e 55). A sequéncia original de tais performances
podem ser mantidas ou néo.

E possivel ainda que as performances principais sofram algum tipo de
retardamento em relacdo a obra literria e aqui vemos a temporalizacdo operando
a diferenca entre as sequencialidades narrativas do texto literario e do texto
audiovisual. Isso é tdo mais perceptivel e comum na telenovela, em que a
necessidade de distensdo da narrativa por conta da longa duracdo da obra acaba,
em geral, por alterar a sequencialidade originéria.

A expansdo de performances, ou seja, 0 acréscimo ou o desenvolvimento
de acbes que ndo se encontra no texto literario original também & um processo
identificado em adaptacdes. Quando do acréscimo de uma performance em um
lugar que ndo se encontra no texto originario, temos por meio da espacializa¢do
uma diferenca se manifestando a partir do nivel narrativo no nivel discursivo, na
sintaxe discursiva.

Ao tal se dar com um retardamento, tal como acabamos de exemplificar no
paragrafo anterior, ou com alteragdes de qualquer ordem na sequencialidade do
texto originario, temos agora por meio da temporalizagdo uma alteragdo no nivel

narrativo se manifestando no nivel discursivo:

A maioria das obras analisadas demonstra que dissimilaridades sutis véo
se introduzindo na similaridade de base existente no nivel narrativo, tais
como a diferente ordenagdo sintatica das fases da sequéncia narrativa, a
expansdo de determinadas fases da sequéncia narrativa, o retardamento
das mesmas, entre outros e vao se efetivar como elementos diferenciados,
de fato, no nivel discursivo. (BALOGH, 2005, p. 67).
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A seguir passaremos a empreender nossa analise, observando como tais
processos se fazem presentes ou ndo na adaptacdo do relato biblico da

transformacéo das aguas do Egito em sangue para o expediente de uma telenovela.



70

CAPITULO 3: A PRIMEIRA PRAGA NA TELENOVELA: QUANDO AS
AGUAS DO EGITO SE TORNAM EM SANGUE

Passamos, a partir desse ponto, a nos debrucarmos sobre como se da a
adaptacdo, a traducdo intersemiotica dos trechos selecionados da telenovela Os
Dez Mandamentos, a partir do relato biblico equivalente que se encontra no
Exodo, o segundo livro na sequéncia do canon do Antigo Testamento, que narra a
libertacdo do trabalho escravo a que foram submetidos os hebreus no Egito.

Uma vez escolhido o arcabouco tedrico da semidtica para essa empreitada,
¢ importante ressalvar que se tem, enquanto produto final da adaptacdo
audiovisual, um texto sincrético, pois, disso se trata uma telenovela, cuja
manifestacdo compreende imagem em movimento e som. Discorrendo sobre esse
tipo especifico de manifestagcdo, Balogh (2005), em referéncia ao que ja assentara
Jean-Marie Floch, nos traz a ressalva desse autor sobre a dificuldade de se analisar
o plano de expressdo de semidticas sincréticas, tais como filmes e programas de
TV, com o instrumental ainda em desenvolvimento da semiotica, indicando-se
para tais casos que se faca a analise a partir do plano de conteddo, tendo em vista
o fato de ambos os textos envolvidos no processo de adaptacdo, o originario e o
final, serem narrativas (BALOGH, 2005, p. 54), recomendacdo essa que
seguimos no presente trabalho. A analise do plano de conteddo, mesmo de um
texto sincretico, seria factivel e apropriada? Greimas pensa que sim, afirmando
que as estruturas narrativas podem também ser reconhecidas em textos cuja
manifestagdo ndo se restringe as linguas naturais, ou seja, em manifestacdes de
sentido de outras linguagens, tais como a cinematografica e a pintura o que, para

tanto,

(...) implicava em aceitar a necessidade de uma distin¢cdo fundamental
entre dois niveis de representacdo e de analise: um nivel aparente da
narracdo, onde as diversas manifestacdes desta se submetem a exigéncias
especificas das substancias linguisticas através das quais ela se exprime; e
um nivel imanente, que constitui uma espécie de tronco estrutural
comum, onde a narratividade se encontra situada e organizada
anteriormente a sua manifestagdo. Um nivel semidtico comum se
distingue, portanto, do nivel linguistico e lhe é logicamente anterior,
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seja qual for a lingua escolhida para a manifestacdo. (GREIMAS,
1975, p. 145, grifo nosso)

Isso posto, passamos ao recorte escolhido para a nossa analise. O relato da
primeira praga a atingir o Egito se encontra inserido no fluxo de um contexto
narrativo maior, a historia do éxodo dos hebreus da terra onde eram escravizados
e sua jornada até o lugar identificado popularmente como Terra Prometida, a
porcao territorial ao norte da peninsula do Sinai habitada por diferentes povos,
conhecida como Canaa. Entretanto, o registro por si s da primeira praga se faz
com um relato que, ainda que breve em extensdo textual se permite ser estudado
como narrativa, quanto mais em face do produto final de uma adaptacéo
audiovisual, que é o caso do presente trabalho.

A justificativa para efeitos de analise da escolha do relato biblico da
primeira praga registrado no livro de Exodo®’, em seu sétimo capitulo, dos versos
14 ao 23%, a transformacéo das aguas do Rio Nilo em sangue, se da tanto pelos
aspectos narrativos e discursivos no processo de adaptacdo audiovisual, como
também por ter se mostrado um momento de eficacia em termos de audiéncia para
os indices da telenovela, uma vez que a exibicdo das pragas, a comecar pela
transformacéo das adguas do Nilo, leva a producdo aos seus primeiros recordes de
audiéncia. Ainda que o relato biblico de tal evento envolva pelo menos trés

capitulos da telenovela, a saber, os de numero 116 a 118, o milagre em si é levado

%" Todas as citagcbes biblicas dessa dissertacdo sdo da versdo Revista e Atualizada (RA) da
traducdo de Jodo Ferreira de Almeida cujos direitos no pais sdo da Sociedade Biblica do Brasil
(SBB, Barueri: 1997).

3 Exodo 7:14 a 23 (RA)

14 Disse 0 SENHOR a Moisés: O coragdo de Fara0 esta obstinado; recusa deixar ir 0 povo.

15 Vai ter com Fara6 pela manhg; ele saira as aguas; estaras a espera dele na beira do rio, tomaras
na méo o borddo que se tornou em serpente 16 e lhe dirds: O SENHOR, o Deus dos hebreus, me
enviou a ti para te dizer: Deixa ir 0 meu povo, para que me sirva no deserto; e, até agora, nao tens
ouvido. 17 Assim diz 0 SENHOR: Nisto saberas que eu sou 0 SENHOR: com este bordao que
tenho na mao ferirei as aguas do rio, e se tornardo em sangue. 18 Os peixes que estdo no rio
morrerdo, o rio cheirara mal, e os egipcios terdo nojo de beber dgua do rio. 19 Disse mais 0
SENHOR a Moisés: Dize a Ardo: toma o teu borddo e estende a mao sobre as aguas do Egito,
sobre 0s seus rios, sobre 0s seus canais, sobre as suas lagoas e sobre todos 0s seus reservatorios,
para que se tornem em sangue; haja sangue em toda a terra do Egito, tanto nos vasos de madeira
como nos de pedra. 20 Fizeram Moisés e Ardo como o SENHOR lhes havia ordenado: Aréo,
levantando o bordéo, feriu as dguas que estavam no rio, a vista de Farao e seus oficiais; e toda a
agua do rio se tornou em sangue. 21 De sorte que 0s peixes que estavam no rio morreram, o rio
cheirou mal, e os egipcios ndo podiam beber a agua do rio; e houve sangue por toda a terra do
Egito. 22 Porém os magos do Egito fizeram também o mesmo com as suas ciéncias ocultas; de
maneira que o coragdo de Farad se endureceu, e ndo os ouviu, como o SENHOR tinha dito. 23
Virou-se Farad e foi para casa; nem ainda isso considerou o seu coragao.



72

ao ar especificamente durante o capitulo 116 de Os Dez Mandamentos, exibido
das 20h29 &s 21h51 do dia 31 de outubro de 2015, com indices® de audiéncia de
18,9 pontos de média e 21,0 pontos de pico para Sdo Paulo/SP e 20,0 pontos de
média e 22,0 pontos de pico para Rio de Janeiro/RJ, os mais altos alcangados até
entdo por essa producdo desde a sua estreia em marco daquele mesmo ano. Na
mesma data e horario ia ao ar na Rede Globo a estreia da telenovela A Regra do
Jogo que liderou a audiéncia com 24,8 pontos.

Ainda que exibida apenas no capitulo 116, e retomada no inicio do 117,
referéncias a primeira praga sdo feitas desde a estreia da telenovela por meio da
sua abertura, como se pode constatar em montagem a seguir (Figura 05). De 09 a
11 segundos sd@o mostradas as aguas do Nilo se transformando em sangue e em
sequida, de 12 a 14 segundos, elas aparecem na tela ja& completamente como

sangue.

Figura 05: Abertura: agua se transformando em sangue
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Fonte: Montagem nossa de frames selecionados da abertura da telenovela

Cabe observar no que diz respeito a presenca da primeira praga na
abertura®® de Os Dez Mandamentos que se trata de uma representacdo criada
especificamente para tal vinheta, sendo que a construcdo imageética desse feito
sobrenatural a ser mostrada a partir do capitulo 116 € outra, sem entretanto deixar
de fazer referéncia a um mesmo tecido ficcional que tem na abertura sua
“condensagdo”, o que € proprio do poder de sintese das vinhetas, tal como afirma

Balogh (2015), para quem a abertura tem essa fun¢do de “bula de leitura” (p. 49)

39 Fonte:http://veja.abril.com.br/entretenimento/piolhos-dao-recorde-de-audiencia-a-os-dez-
mandamentos/ acessado em 19/10/2017 as 16h56 e http://www.otvfoco.com.br/os-dez-
mandamentos-explode-em-audiencia-e-bate-recorde-em-sp-e-rio/ acessado em 19/10/2017 as
16h23

40 Abertura no canal oficial no Youtube: https://www.youtube.com/watch?v=YZYDHOgsSELY
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da obra seriada que apresenta, para além da fungdo de apenas um elemento
demarcador “em meio ao continuum do fluxo da TV” (p. 48), lembrando e

relembrando o espectador da historia que esta diante de si.

A fragmentariedade resultante da estética da interrupcdo é elemento
caracteristico da narrativa televisual. A organizacdo em blocos de sentido
solicita uma forma de apresentacdo sintética que possa remeter a
serialidade extensa e interrompida a cada novo capitulo ou intervalo
comercial veiculado, qual um lembrete fatico. (BALOGH, 2015, p. 50)

Para tanto, em seus 47 segundos de duragdo, a abertura de Os Dez
Mandamentos sera composta ainda por imagens em sua maioria criadas com
computacdo grafica, que fazem referéncia a demais elementos e momentos da
historia do éxodo dos hebreus retratados quase todos na novela, sendo alguns as
imagens do monte Sinai (em 01 segundo, de 26 a 30 segundos), dos blocos de
pedra com inscricBes em hebraico dos dez mandamentos representando as tabuas
da Lei, (de 03 segundos a 06 segundos, de 20 a 21 segundos, de 31 a 32
segundos), da praga das ras (de 15 segundos a 17 segundos), dos gafanhotos (de
22 segundos a 24 segundos), praga das trevas (de 25 a 26 segundos), afogamento
do exército de farad apds a abertura do Mar Vermelho (de 33 segundos a 36
segundos) e tomada do povo hebreu ja fora do Egito caminhando pelo deserto do
Sinai (de 39 segundos a 42 segundos).

Passando a olhar especificamente para 0 nosso corpus, da perspectiva da
Semiotica da Narrativa, considerando para tanto o recorte da primeira praga sobre
o qual fazemos a analise, tem-se na historia do éxodo o desenrolar daquilo que a
teoria ird denominar “programas narrativos”’, os quais se manifestam de forma

hierarquizada:

0s programas podem ser simples ou complexos, isto €, constituidos por
mais de um programa hierarquizado (nesse caso diferencia-se o0 programa
principal ou programa de base dos programas secundarios ou de uso,
pressupostos pelo programa de base. (BARROS, 2007, p. 22)

Dessa forma, a trajetéria de Moisés que iremos examinar a seguir, a partir
de seu comissionamento e chamada por Deus visa a um objetivo final no que
tange & narrativa do livro do Exodo, o de libertar o povo da escraviddo do Egito e

leva-lo embora dali. Esse, portanto, € o programa principal, o0 Programa de Base
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(PB) para a narrativa do éxodo ao passo que, uma das etapas necessarias para a
concretizacdo desse PB é que o poder de farad seja confrontado e abalado por
meio de uma demonstracao sobrenatural do poder do Deus dos hebreus contra os
inimigos do seu povo, 0 que se dara pela execucdo de dez pragas, sendo a
primeiras delas a transformacdo das aguas egipcias em sangue. A tal objetivo,
que esta hierarquicamente em posigdo inferior ao PB enquanto objetivo a ser
concretizado, a teoria denomina como Programa Narrativo de Uso (PnU), algo
que devera ser concretizado para que se desencadeie 0 objetivo final da narrativa,
o Programa de Base, sem entretanto, sé-lo em si mesmo, sem também ser algo do
qual se possa prescindir no todo da narrativa para a concretizacdo definitiva do

PB. Vejamos como isso se da no caso da primeira praga.

3.1 UM EXAME DO PLANO DE CONTEUDO

Um percurso narrativo € uma sequéncia de programas narrativos
relacionados por pressuposic¢do. O encadeamento I6gico de um programa
de competéncia com um programa de performance constitui, por
exemplo, um percurso narrativo, denominado percurso do sujeito. O
programa de performance pressupde o programa de competéncia, no
interior do percurso. (BARRQOS, 2007, p. 26)

O livro na Biblia que nos apresenta o inicio e boa parte da histéria de
Moisés comeca contando em seu capitulo primeiro sobre a ida em definitivo da
casa patriarcal de Jaco, com cerca de 70 pessoas, para 0 Egito. Descendendo
diretamente dos patriarcas Abrado e Isaque, esse pequeno grupo se tornaria ali
mesmo no Egito o numeroso povo de Israel (Exodo 1:1-7).

Devido a temores de insurreicao e traicdo politica (Exodo 1:8-11), em face
do crescimento numérico dos descendentes de Jacd, os hebreus sdo submetidos a
trabalho escravo (Exodo 1:10-14) e & perseguicdo na forma da matanca dos
recém-nascidos do sexo masculino (Exodo 1:15-22), objetivando-se ndo apenas
subjugar tal povo como também conter sua expansdo demografica. E nesse
contexto que apos ser escondido durante trés meses e colocado por sua méae em
um cesto, numa tentativa para que escape da morte, um menino hebreu é

encontrado pela filha de fara6 nas aguas do rio. Foi precisamente o fato de ter sido
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encontrado a deriva nas dguas o0 que serviu para a escolha do nome da crianca, a
quem a filha de farab chamou “Moisés” (em hebraico Mosheh*!, transliteracéo de
aWn), justificando a sua escolha: “Porque das aguas o tirei” (Exodo 2:10, RA).

Apbs parte da criacdo de Moisés ter se dado com sua propria mae
bioldgica (Exodo 2:6-10), 0 menino é levado para a corte egipcia onde ira crescer
e ser educado sem, entretanto, perder seus lagos afetivos com seu povo originario.
Isso, ao que parece, € 0 que levara Moisés a assassinar um egipcio quando o vé
espancando um hebreu (Exodo 2:11 e 12), crime que apesar de momentaneamente
encoberto, ao ser revelado forcard Moisés a fugir para o exilio no deserto de Midia
(Exodo 2:14-16) a fim de escapar do farad de entfo que deseja puni-lo pela morte
do egipcio. Ali naquela regido desértica, Moisés se casara com Zipora, filha de
Reuel, com quem tera filhos e onde viverd por cerca de 40 anos até que seu
regresso seja desencadeado por meio de uma teofania.

O periodo do exilio de Moisés em Midid, onde passa a viver como pastor
do rebanho de seu sogro (Exodo 3:1), é marcado pelo recrudescimento da
escraviddo dos hebreus que seguem vivendo no Egito. A escraviddo os leva a
clamarem ao Deus dos seus antepassados. E a resposta a esse clamor o que
desencadeara a chamada de Moisés pelo préprio Deus dos hebreus que se
manifesta a ele ainda no deserto de Midi&, enviando-o de volta & nagéo egipcia,
agora como mensageiro divino e libertador. E a partir desse comissionamento que
se estabelece uma parceria de trabalho entre Moisés e seu irmao Ardo, o qual lhe
servird de porta-voz enquanto que Moisés serd o porta-voz de Deus, 0 que nos
narram os capitulos 3 e 4 do livro de Exodo.

A realizacdo da performance da primeira praga, registrada no capitulo 7 do
livro do Exodo é possivel devido a um conjunto de competéncias adquiridas pelo
sujeito Moisés entre os capitulos 3 e 7, e a iss0 nos devemos ater no processo de

analise, como nos recomenda a teoria.

O encadeamento légico de um programa de competéncia com um
programa de performance constitui, por exemplo, um percurso narrativo,
denominado percurso do sujeito. O programa de performance pressupde o
programa de competéncia, no interior do percurso. (BARROS, 2007, p.
26)

“LIn: https://www.blueletterbible.org/lang/Lexicon/Lexicon.cfm?strongs=H4872&t=KJV
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Moisés, ja ha quarenta anos vivia como pastor de ovelhas no deserto de
Midia quando Deus se manifesta a ele de forma fantéstica, por meio de um
arbusto, uma sarca, que ardia em chamas, mas ndo se consumia (Exodo 3:1-2).
Ali, Deus chama Moisés pelo nome (v. 4) e se apresenta com 0s seguintes titulos,
“o Deus de teu pai, o Deus de Abrado, o Deus de Isaque e o Deus de Jaco” (v. 6),
o “EU SOU” (v. 14) e “O SENHOR, o Deus de vossos pais” (v. 16). Essa teofania
visa um propdsito. Deus esta ali pois tem visto a aflicdo e a opressdo com a qual o
povo dele tem sido afligido no Egito (vs. 7 a 9), deseja libertd-los dessa

escravidao e o fara por meio de Moisés, a quem escolheu enviar em seu nome:

10 Vem, agora, € eu te enviarei a Farad, para que tires 0 meu povo, 0sS
filhos de Israel, do Egito.

15 Disse Deus ainda mais a Moisés: Assim diras aos filhos de Israel: O
SENHOR, o Deus de vossos pais, 0 Deus de Abrado, o Deus de Isaque e
o Deus de Jacd, me enviou a v6s outros (EXODO 3: 10 e 15 (RA))

Da-se a partir de entdo, entre os capitulos 3 e 7 do Exodo, diferentes
momentos em que Moisés manifesta ndo apenas espanto, mas resisténcia e até
mesmo recusa ao comissionamento que Deus esta lhe dando. Diante da
desafiadora incumbéncia, ele vé-se sem as competéncias necessarias para realiza-
la e justifica-se com argumentos tais como “Quem sou eu para ir a Fara0 e tirar
do Egito os filhos de Israel?” (v. 11), “Ah! Senhor! Eu nunca fui eloguente (...)
pois sou pesado de boca e pesado de lingua.” (Exodo 4:10), “Ah! Senhor! Envia
aquele que héas de enviar, menos a mim.” (Exodo 4:13), “Mas eis que n&o crerao,
nem acudirdo & minha voz, pois dirdo: O SENHOR ndo te apareceu.” (Exodo
4:1). Eis nesse ponto, Moisés, como um sujeito do ndo-querer e do ndo-saber-
fazer, carecendo das competéncias modais imprescindiveis a vultosa empreitada
que lhe é destinada. Temos nesse ponto um sujeito de estado em disjuncéo tanto
com o querer como com o saber-fazer (BARROS, 2007).

Assim, para que seja factivel o programa de performance de Moisés, no
caso da presente analise, ndo apenas sua disposi¢cdo para confrontar farad e o reino
egipcio, mas para de fato realizar os sinais miraculosos dos quais Deus lhe
incumbiu, é necessaria a efetivacdo de um programa de aquisicdo de tais
competéncias por parte do proprio Moisés, um sujeito ainda virtual, que delas néo

dispde, mas que delas necessita. Como nos mostra a teoria, toda aquisi¢édo de
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competéncias pressupbe um doador de competéncias, um destinador-
manipulador, e é esse o0 papel actancial que veremos Deus exercer, sobretudo no
inicio da narrativa em questao.

Sdo diferentes as acdes do sujeito e do destinador, no presente caso, de
Moisés e Deus, respectivamente. Enquanto que a performance do sujeito faz-ser,
transforma estados, o destinador “modifica o sujeito, pela alteracdo de suas
determinacdes semanticas e modais, e faz-fazer” (BARRQOS, 2007, p. 28).

Como destinador-manipulador Deus exerce sobre o sujeito Moisés a
ordem de manipulacéo que expomos a seguir. Ela comeca com a seducéo, ou seja,
outorga-se ao humano Moisés a capacidade originariamente divina de operar
sinais sobrenaturais quando for necessario, a comecar dos seguintes (Figura 06):
sua mao se torna leprosa quanto colocada sobre o seu peito (Exodo 4:6-8), a vara
que carrega se torna em serpente ao ser langada no chéo e volta ao estado normal
quando ele a pega (Exodo 4:2-5), 4gua que ele derrama na terra se torna em
sangue (Exodo 4:9). Vemos ainda que a antes singela vara de pastor que Moisés
carregava por conta de seu oficio rotineiro, agora esta dotada de poder
sobrenatural, ao passo que o relato biblico afirma ser ela a partir de agora o
“pordio de Deus” (Exodo 4:20).

Figura 06: Momentos de Doacdo de Competéncia na Telenovela:
(1) Moisés diante da sarca em chamas; (2) Vara se torna em Serpente;
(3) Mao se torna leprosa; (4) Vara com que fara os sinais

Fonte: Montagem nossa de frames selecionados do Cap. 88 (Rede Record, 2015).
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Porém, tal como j& afirmamos aqui, em face da reiterada recusa desse
sujeito, Exodo 4:14-18% nos mostra 0 momento em que a ira de Deus se acende
contra Moisés, ordenando que por fim tomasse a vara com que iria fazer os sinais
no Egito e para la fosse. Nesse momento vemos o destinador-manipulador
deixando de usar a seducdo e valendo-se do que a teoria semiotica define como

intimidacé@o, uma outra das classes de manipulagéo.

(...) o Destinador é, no minimo, dotado do saber (porque ele delega o
poder de agir) e do poder (porque ele sanciona). Sua presenga protetora,
injuntiva ou ameagadora faz surgir um percurso de uma outra ordem, o do
“fazer crer”, do “fazer querer”, do “fazer saber”, e finalmente do “fazer

fazer ou ndo fazer”. Ou do “meter medo”! (BERTRAND, 2003, p. 44)

Por meio da doacdo, da manipulacdo, Deus (destinador-manipulador)
atribui competéncias e transforma o querer e o fazer de Moisés, imbuindo-o de
valores modais, valores esses responsaveis por “modalizar ou modificar a relagao
do sujeito com os valores e os fazeres” (Barros, 2007, p. 22), o que de fato vemos
ocorrer com o libertador hebreu.

Farad, por sua vez, desempenha o papel actancial de anti-sujeito,
empreendendo um anti-programa diante do programa narrativo empreendido por
Moisés. Tal como é caracteristico nas narrativas em geral, observamos no relato

do éxodo ser enfatizada a agdo de Moises em detrimento da de farao.

Nas narrativas em que hé dois sujeitos em busca de um mesmo objeto-
valor (...) a acdo de um deles é enfatizada e a do outro, ocultada. OpGem-
se, assim, o sujeito do programa salientado (...) e o anti-sujeito do
programa encoberto (BARROS, 2007, p. 24)

Tal como trataremos a seguir, em Gltima instancia, no que diz respeito ao
programa de base do éxodo, Moisés e farad disputam o mesmo objeto-valor, o

povo hebreu.

42 Exodo 4:14 a 18 (RA, Sociedade Biblica do Brasil, Barueri: 1997)

14 Entdo, se acendeu a ira do SENHOR contra Moisés, e disse: Ndo é Ardo, o levita, teu irmao?
Eu sei que ele fala fluentemente; e eis que ele sai ao teu encontro e, vendo-te, se alegrar4 em seu
coracéo.

15 Tu, pois, Ihe falaras e lhe poras na boca as palavras; eu serei com a tua boca e com a dele e vos
ensinarei o que deveis fazer. 16 Ele falara por ti ao povo; ele te ser& por boca, e tu Ihe serds por
Deus.

17 Toma, pois, este borddo na mdo, com o qual has de fazer os sinais. 18 Saindo Moisés, voltou
para Jetro, seu sogro, e lhe disse: Deixa-me ir, voltar a meus irmaos que estdo no Egito para ver se
ainda vivem. Disse-lhe Jetro: Vai-te em paz.
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Retomando o percurso do sujeito Moises, vemos que ele assume, dessa
forma os seguintes papé€is actanciais: primeiramente, sujeito do ndo-querer-fazer e
do ndo-saber-fazer, para em seguida tornar-se sujeito de um saber e de um poder-
fazer (ele agora carrega o borddao de Deus, que promete estar com consigo (“Eu
serei contigo”, Exodo 3:12)), um sujeito competente (Ardo passa a ser seu porta-
voz, sinais sio demonstrados diante de farad (Exodo 7:10)) e um sujeito operador
(sinais sdo demonstrados diante do povo e depois as aguas se tornam em sangue,
ou seja, a primeira praga é concretizada). E nesse ponto que temos ent&o, do ponto
de vista da semiética da narrativa, um sujeito em conjungdo com o objeto-valor
desse programa de uso que foi a realizacdo da primeira praga.

Se tomarmos, contudo, a despeito da performance bem sucedida até aqui,
Moisés em relacdo ao objeto-valor estabelecido para PB do éxodo, temos nele
ainda um sujeito ndo-realizado, uma vez que a transformacdo das aguas em
sangue, por mais impactante que tenha sido o feito e suas consequéncias, ndo foi
suficiente para fazer fara¢ deixar o povo hebreu “ir”, “0 coracdo de Farad se
endureceu, e nd0 0s ouviu”, nos é revelado em Exodo 7:22. Essas interessantes

mudancas nos papeis actanciais sdo constatados pela teoria:

Os actantes sintaticos redefinem-se, no nivel do percurso narrativo, e
tornam-se papéis actanciais (...) 0s papéis nao séo fixos ou estabelecidos
de uma vez por todas, em cada percurso, mas variam de acordo com o
progresso narrativo. Dependem da posigdo que os actantes sintaticos
ocupam no percurso e da natureza dos objetos-valor com que se
relacionam. (BARROS, 2007, p. 26 e 27)

Nesse ponto da narrativa do Exodo, quando as &guas do Egito de fato se
tornam sobrenaturalmente em sangue, uma vez efetivada a realizacéo de tal praga,
um objeto-valor que podemos chamar aqui de “O1”, algo que nem Moisés ou
Ardo poderiam fazer operar por suas habilidades naturais, sendo sob a intervencédo
sobrenatural do Deus dos hebreus (o sujeito do fazer (S1)), temos a efetivacdo do
Programa Narrativo que compreende a primeira praga, mas ndo o que diz respeito
ao éxodo completo dos israelitas do Egito, este por sua vez o objeto-valor (O2) a
ser conquistado pelo sujeito de estado, Moisés (S2), apenas ap0s a execucdo de
nove outras pragas, pois se trata de um objeto-valor que esta relacionado a

concretizacao do programa de base (PB) do éxodo.
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Analisando esse ponto da narrativa em que nos detemos, em relagéo ao
objeto-valor principal do livro do Exodo, libertar o povo da escraviddo de fara6,
podemos, portanto, afirmar que realizada a performance que compreende a
primeira praga, temos Moisés em conjuncdo (n) com O1 porém, ainda em
disjuncéo (u) com Oz2, seu objeto de valor principal no livro, a saida completa e
definitiva do povo de Israel da terra do Egito. Assim, temos a seguinte relagdo de

transformacéo de estado:

F(S1) =>[01u S2u02] - [O1n S2u O2]

Quando Moisés e Ardo logram transformar diante de farad as aguas do
Nilo e de todo a nacéo, farao e o Egito sdo espoliados do objeto-valor “agua”. Isso
se aplicara ndo apenas a concretizacdo do programa de uso (PnU) que é a primeira
praga, sendo também ao programa de base (PB) que ¢ a efetivacdo do éxodo dos
hebreus. Novamente, quando Moisés consegue que o0 povo seja liberto e va
embora do Egito da-se por sua parte um programa de apropriacdo de um objeto-

valor, enquanto que farao esta sofrendo a espoliacdo do objeto-valor “escravos”.

3.2 APRIMEIRA PRAGA EM UMA TELENOVELA

Discorremos no primeiro capitulo dessa dissertagcdo sobre caracteristicas e
peculiaridades da telenovela brasileira cuja compreensdo ¢ fundamental para o
ponto em que nos encontramos agora, o de identificar como se da a transposicao
da narrativa literaria biblica para o meio televisual, especificamente para o
expediente da serialidade longa. Uma vez ja mencionada no inicio do presente
capitulo a narrativa biblica escolhida (a primeira praga, registrada em Exodo 7:14-
23), e onde ela é referida na telenovela (os capitulos 116 a 118) passamos,
portanto, a olhar como tal relato literario de fato se torna telenovela, ou seja, a que
procedimentos é submetido a fim de ser transposto e integrado ao fluxo narrativo

televisual no contexto de uma telenovela.
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A descricdo® do momento em que sdo transformadas as 4guas em sangue,
que comega no versiculo 15 de Exodo 7, (“Vai ter com Farad pela manh; ele
saira as aguas; estaras a espera dele na beira do rio”) ¢ exibida em Os Dez
Mandamentos a partir de 53 minutos e 04 segundos do capitulo 116*, sendo
identificaveis em cena, como se vé a seguir (Figura 07), a representacdo dos
elementos espago-temporais que delimitam o inicio do evento no relato literario
de Exodo 7, “pela manhd” e “na beira do rio”. Reforcando os elementos
imagéticos, em 44 minutos e 58 segundos, ao chegar com Moisés a beira do Nilo,
ouvimos Ardo afirmar textualmente “Farad ndo vai gostar nada de nos ver aqui

logo cedo”, estabelecendo verbalmente a demarcagdo temporal relatada no verso
15.

Figura 07: Encontro de Moisés e Ardo com farad

Fonte: Frame selecionado no Cap. 116, Os Dez Mandamentos (Rede Record, 2015).

Comeca-se a ver aqui um fator do processo adaptativo intertextual que
seguiremos explorando ao longo dessa analise, que € o estabelecimento de
similaridades (conjuncdes) e de diferencas (disjuncdes). Por 6bvio, uma adaptacédo
se concretiza por meio do elemento conjuntivo que sdo as estruturas narrativas,

pois espera-se que o texto final conte “a mesma historia”, o que sera constatado

3 No texto, vemos Deus dando a Moisés as instrucBes sobre como efetivar a primeira praga,
concomitantemente, com a descricdo da mesma. Essas instrugcdes de como realizé-la sdo exibidas
também no capitulo 116 (de 08 minutos a 08 minutos e 46 segundos), em um dialogo entre ambos
0s sujeitos, que transcrevemos abaixo:

DEUS: - Moisés, tenho visto como o coracdo do farad esta obstinado. Ele se recusa a deixar meu
povo ir. Amanha, va com seu irmdo até ele (...)

MOISES: - O rei ndo quer mais me ver Senhor. E duvido que ele queira nos receber no palacio.
DEUS: - Amanha, Ramssés estara a beira do Rio Nilo, chegue mais cedo e o aguarde. Eu Ihes direi
0 que fazer.

a4 integra do capitulo 116 pode ser vista aqui: http://www.dailymotion.com/video/x5izw3h
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no reconhecimento, por parte do destinatario, das estruturas narrativas do texto

literario originario na obra audiovisual resultante (BALOGH, 2005).

E nessa linha que encontramos na maioria das adaptagbes a manutencgo
das performances principais, sobretudo, as que estdo ligadas aos protagonistas.
Sao os problemas desses personagens gque acabam por assumir a primazia no
enredo, que conduzem a trama e com quem o espectador desenvolve empatia, uma
maior ligagdo emocional, sendo comum que tais atores apare¢cam em praticamente
todos os capitulos de uma telenovela, por exemplo, mesmo que rapidamente
(PALLOTTINI, 2012, p. 55). Relacionadas ou ndo aos protagonistas, devem,
portanto, serem mantidas as performances principais por se tratarem do elemento
central da narrativa origindria. Sera comum ainda encontrar obras em que
identificam-se diferenciacfes na ordem sintatica das performances, ou mesmo a

expanséo delas.

Dificilmente se fard uma adaptacdo para o expediente da serialidade longa
sem que se valha de formas de expansao da narrativa. Uma delas é essencial na

feitura de telenovelas nacionais, que é a criagdo de subtramas:

Um dos elementos fundamentais da telenovela brasileira é a existéncia
obrigatéria de uma trama principal e muitas subtramas. (...) A
apresentacdo de muitas tramas secundarias é garantia da possibilidade de
tornar a histéria mais extensa e complexa. (...) Na telenovela, o conjunto
de personagens e histérias - os nucleos, os sets, as familias - séo
utilizados paralelamente, concomitantemente. (PALLOTTINI, 2012, p.
66 e 67, grifo nosso).

Esse sera um recurso dramaturgico utilizado de maneira ampla em Os Dez
Mandamentos. Abordando especificamente a adaptacdo da primeira praga, vemos
que seu efeito e seu alcance se dara sobre os demais ndcleos da trama, emergindo
mesmo em meio a outras subtramas no contexto dos capitulos 116 e 117, tal como
nos mostra a tabela que iremos inserir adiante.

O emprego de subtramas €é frequente na telenovela em questdo,
exatamente, como mostra a teoria sobre produtos audiovisuais de serialidade
longa, para permitir ndo apenas a complexificagdo da histéria mas sua dilatacao,
sua expansdo. Um dos usos desse recurso aparece no proprio capitulo 117 em

meio ao desenrolar do programa narrativo de uso que € a primeira praga. Apos
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mais de 30 minutos de referéncias e repeticdes relativas a transformacéo da agua
em quase todos os nucleos da telenovela, uma subtrama emerge, a saber, a
descoberta pelo menino Bak (ocorrida no capitulo anterior, 0 116) da verdadeira
profissdo de sua mée, Karen, que diferentemente do que conta para o filho,
trabalha como prostituta na Casa de Senete.

Essa subtrama ndo se encontra no livro do Exodo ou em qualquer outro
ponto da Biblia, e 0 vemos ser inserido aqui na telenovela pelos claros motivos
expostos anteriormente, como o da expansdo da narrativa, adaptando-se o texto
biblico por meio do estabelecimento de uma diferenca, de uma disjuncdo com a
narrativa origindria, porém, completamente imersa em meio a elementos
narrativos que estdo em conjuncdo com o original literario. Enquanto o impacto
da primeira praga estd se dando nos diferentes nucleos da trama, 0s
desdobramentos da descoberta pelo menino Bak do segredo de Karen, séo
exibidos em pelo menos trés blocos de cena. O primeiro tera a duragdo de cerca de
4 minutos (de 34 minutos e 40 segundos a 38 minutos e 06 segundos) e todas as
informacdes essenciais sobre essa subtrama sdo novamente expostas ali por meio
dos didlogos entre os personagens. De 45 minutos e 21 segundos a 48 minutos e
50 segundos, vemos um desenvolvimento, uma complicacdo intensificando o
conflito existente no interior dessa subtrama, que é o desaparecimento do menino
Bak, que resolve fugir da casa dos familiares apos descobrir o verdadeiro oficio de
sua mae. Em 37 minutos e 53 segundos do capitulo 117, encontramos uma
mencado & primeira praga que ainda estd ocorrendo, feita por uma das personagens
envolvidas®™ nessa disjuncdo narrativa, para logo em seguida prosseguir com
aquilo que de fato é o cerne da subtrama que abordamaos.

Como vimos até aqui, o desenvolvimento de subtramas é uma das formas
de também se expandir a narrativa, porém ndo a Unica. A distensdo é necessaria
para o produto ficcional telenovela devido a longa duragdo desse, mas um outro
recurso dramatirgico se faz tdo importante quanto, sendo uma caracteristica
fundamental em especial da telenovela. Se trata da redundancia, da repeticdo. A
expansdo servira para proporcionar conteddo a uma curta narrativa que se adapta

em narrativa de serialidade longa, mas servira ainda para permitir que se reitere,

45 . . , . .
Em 37°53”’ a personagem Safira diz: “Se tem uma coisa boa dessa agua ter virado sangue foi
isso!”
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por vezes e vezes, fatos e transformacdes importantes que estdo se dando naquele

ponto da historia.

Pallottini (2012), em obra de referéncia sobre a dramaturgia para ficccao
televisiva aborda a importancia da redundancia, afirmando que por definicdo a
telenovela é repetitiva e assim o deve ser por conta de sua extensdo e porque 0
publico espera isso da obra, ja que precisa tomar conhecimento de todos os fatos
da narrativa, o que serd possibilitado com sua repeticdo. A autora prossegue:

(...) sua dimensdo leva, inevitavelmente, a repeticéo e redundancia - além
do carater peculiar do proprio veiculo, feito para ser desfrutado
concomitantemente a outras atividades, ou até para ser interrompido e
retomado. O autor ndo pode dar uma informacdo importante num dnico
capitulo, numa cena ou num estagio da novela; essa informagdo tem de

ser periodicamente reapresentada, resumida ou acrescida de novos
detalhes. (PALLOTTINI, 2012, p. 57)

Esse recurso dramatdrgico ndo se da simplesmente por uma repeticdo
automatica, sem lastro algum nos demais componentes da narrativa. Ela precisara

ocorrer lastreada, por exemplo, nos demais nucleos, nas subtramas.

Ainda sobre como deve ser essa repeticdo, Pallottini acrescenta que se
deve repetir de outro modo, repetir com outra personagem e repetir acrescendo
informagdo. Eis o que vemos em Os Dez Mandamentos, especialmente no
capitulo 117, O capitulo seguinte ao da exibicdo da primeira praga é aberto com
a reprise de cenas compiladas do capitulo anterior, numa forma de redundancia
que cumpre a funcdo de remuniciar (PALLOTTINI, 2012) o publico de
informacdes essenciais exibidas na véspera. Esse remuniciamento vai de 48
segundos a 09 minutos e 23 segundos, incluindo a re-exibicdo da transformacéao
das aguas do Nilo, passando dai a serem veiculadas as cenas inéditas pertencentes
propriamente ao capitulo 117. Desse ponto em diante, em poucos momentos sera
feita mencdo a qualquer outra situacdo que ndo a transformacdo das aguas, tal

como se pode ver na compilacdo que trazemos na tabela a seguir.

%0 capitulo 117 (01/11/2015) pode ser visto em: http://www.dailymotion.com/video/x4sk8jo
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Tabela 1: Referéncias a transformacéao das aguas em sangue no capitulo 117

Exibicdo

Local ou Situacéo

Referéncia verbal

“E mesmo sangue, senhor. Como

09:53 General & beira do Nilo junto de
farad fizeram isso?”
10:01 2 10:31 Rainha Nefertari no palacio “Alguma maldi¢do caiu sobre
nos...”
12:40 Aposentos de Tais “A agua, esta virando sangue”
19:16 a 19:48 Fazendo tijolos no campo de “E sangue. E sangue.”
escravos
20:18 a 20:26 Sacerdotes limpando a imagem de “Mestre, a agua virou sangue”
farad
23:05 Na Casa de Senete, Ahmos serve |  --—---

agua. Mulher grita ao ver o
sangue.

23:27, 23:54 a 24:03

Cozinha do Palacio

“A agua virou sangue. Como isso
¢ possivel?”

24:29

Na vila dos hebreus, Ardo e
Moisés falam com sua mae.

“Toda a 4gua do Nilo se
transformou em sangue ao toque
do meu cajado”

24:53

Na vila dos hebreus, indagam
Moisés sobre 0 que esta
ocorrendo.

“Fui colocar 4gua na mistura para
a fabricacéo de tijolos e ela se
transformou em sangue”

26:38

Karoma no corredor do palacio

“A rainha estava na piscina e toda
a agua virou sangue. No quarto
também, a 4gua das jarras.”

26:42

Ikeni no corredor do palacio

“O Nilo inteiro se transformou em
sangue, Karoma!”

26:50

Mogas conversam no palécio

“...e ela virou sangue. Os deuses
estdo nos punindo!”

27:45 a 28:18

Quarto de Henutmire

“Mas isso ¢é sangue!”

28:20 a 28:45

Casa de Meketre e Tais

“...esté virando sangue.”

28:47 a 29:09

Cozinha do Palacio

“Mandei o servo ir no Nilo buscar
agua e o rio todo virou sangue.”

29:21

Sala do trono

“Isso ¢ sangue. A dgua virou
sangue e ndo tem mais dgua em
lugar nenhum.”

30:23

Corte

“O rio inteiro virou sangue.”

30:41 a 30:52

Tomadas do Rio Nilo
transformado em sangue
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31:06 Casa de Cora “O Nilo transformado em sangue.
Nunca se viu nada igual.”
“E inacreditavel que aqui em casa
32:12 a2 33:25 Casa de Ardo tenha &gua quando ela falta em
todo o Egito.”
38:09 Mogas conversam no palécio “Foi Moisés que transformou a
agua do Nilo?”
41:09 Fara6 em seus aposentos “Se ndo temos agua beberemos
vinho”
53:23 Coré e me da rainha conversam “Ela virou sangue.”
na rua

Fonte: Compilagdo nossa do Capitulo 117

Como se pode constatar, a repeti¢do do fato da transformacéo de toda dgua

do Egito traz em seu bojo a reiteragdo da figura do “sangue”, um valor

significante (BALOGH, 2005, p. 52 e 53) a que a narrativa televisual escolhe

calcar sua significacdo e privilegiar por meio da constante referéncia imagética,

especialmente ao longo do capitulo 117 (Figura 08). Médola (2002), em trabalho

sobre a textualizacdo na telenovela, nos chama a atencdo para 0 proposito

discursivo dessa exaustiva reiteracdo tematica que vemos abundar no referido

capitulo de Os Dez Mandamentos com a figura do sangue:

A reiteracdo tematica atua como um centro de forca em torno do qual
gravitam as inameras possibilidades de figurativizacdo, que na
telenovela, por caracteristica, sdo sempre claras, evidentes, de modo a
promover a comunicabilidade imediata, em detrimento de uma
representacdo figurativa mais complexa do ponto de vista da expresséo.
(MEDOLA, 2002, p. 156)

Figura 08: Sangue: Exemplos de reiteracdo tematica

Fonte: Montagem nossa de frames selecionados do capitulo 117
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Essa redundancia se faz benéfica para o produto audiovisual, conforme
Arlindo Machado (1993, p. 15), pois permite a reiteracdo de sensa¢Oes e ideias em
cada plano novo que sera exibido, dai o valor da recorréncia e da circularidade
para os programas televisivos ficcionais.

Vemos ao longo do capitulo 117 da telenovela, por meio da reiteracdo
tematica das imagens do sangue a concretizagdo do que afirma o verso 19 de

2 (13

Exodo 7, ao dizer que a praga atingiria as aguas que estio nos “rios”, “canais”,
“lagoas”, “reservatérios” e “vasos”.

Essa figura, presente por todos os ambientes egipcios, privando-os do
elemento fundamental a sobrevivéncia que é a agua, nos remete a tematica da
punicdo, do juizo que o Deus dos hebreus faz se abater sobre aquela sociedade e
esse é de fato o carater ndo apenas da primeira, mas de todas as demais pragas.
Sdo todas elas execucdes de juizo sobre o Egito. Vemos aqui a telenovela, género
tributario do romance-folhetim e influenciada pelo melodrama, trabalhando com
modelos de conduta positivos e negativos, o caso da sociedade egipcia que acaba

por atrair sobre si o “castigo dos maus” (PALLOTTINI, 2012).

O valor significante da referéncia imagética do sangue faz-se destacar e
enfatizar com os enquadramentos e planos por meio dos quais € mostrado, tal
como podemos constatar na montagem de frames a seguir (Figura 09). A maneira
como se da a captacdo das cenas tem um claro papel de mediacdo a desempenhar
junto ao enunciatario, uma vez que compde aquela que ¢ chamada de “instancia
doadora”, nas palavras de Machado (2007, p. 85), “um fato da produgao ficcional
e [que], como tal, conduz os procedimentos de “leitura” que o espectador ira

incorporar”.

O momento de transformagdo da &gua ou o de constatacdo de que ali ja
ndo se tem sendo sangue € retratado, por conta disso, com o uso de closes, planos
detalhe, enquadramentos fechados. Essa escolha de planos e enguadramentos
especificos visa a uma estratégia narrativa uma vez que “narrar é o objetivo da
selecdo do enquadramento” (PALLOTTINI, 2012, p. 146), selecdo essa com duas

implicacdes diretas na relagdo do enunciatario com o texto audiovisual.

Em primeiro lugar, tal como assentado no capitulo inicial dessa

dissertagdo quanto a verossimilhanga e a veridic¢do nos textos teledramaturgicos,
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objetiva-se por meio de uma totalidade de recursos em que o uso de primeiros
planos € um deles, o efeito de sentido de real, um parecer-verdadeiro, “recurso
efetivo do fazer-crer por parte do enunciador, j& que 0 que se narra Sao
representagdes do mundo natural” (MEDOLA, 2002). Temos entdo, com a
referida selecdo de enquadramentos por parte do destinador em Os Dez
Mandamentos, o emprego de técnicas e procedimentos que resultem num alto
grau de verossimilhanca, ainda que a ficcdo permaneca apenas na esfera, como foi
dito, do parecer-verdadeiro. Mas, em se tratando de telenovela ou de qualquer
experiéncia de entretenimento midiatico que se objetive ser bem-sucedida e
satisfatoria, disso ndo se pode prescindir. Ela precisara estar alicergada no
estabelecimento de um contrato de veridiccdo, 0 que acontecerd a partir das
diversas estratégias elaboradas pelo préprio discurso mobilizado por sua instancia
de enunciacdo, a fim de criar os pretendidos efeitos de veridiccdo (LOPES;
BEIVIDAS, 2007).

Em segundo lugar, esse emprego de planos e enquadramentos mais
fechados como vemos no corpus em analise, nos remete a linguagem metonimica
que é caracteristica da producdo televisual e do video, por meio da qual sdo
mostrados detalhes indicadores de uma totalidade (MEDOLA, 2002, p. 155), ou
seja, 0 pequeno filete de sangue que escorre de um recipiente diante do espectador
é indicativo de um evento que esta assolando todos os mananciais da nagdo. Tal
espectador enquanto enunciatario onisciente sabe 0 que 0s personagens ainda nao
sabem e consegue depreender com o recurso metonimico que se trata do efeito da

praga que se alastra pelo Egito.

Ao ressaltar que tudo o que se mostra é vital para a compreensdo do
discurso, que ndo se pode desprezar nenhum detalhe do enquadramento,
temos também ai a valorizacdo do efeito de onipresenca do enunciatéario.
Além disso, o fato de focalizar algo, em plano fechado, isola-o
temporariamente de um contexto para chamar a atencdo do enunciatario
ou mesmo produzir maior intensidade dramética. (MEDOLA, 2002, p.

156)
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Figura 09: Sangue como valor significante: enquadramentos

- e
\. T
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Fonte: Montagem nossa de frames do capitulo 117

O enunciatario que aqui assiste o desenrolar da narrativa de uma
perspectiva cujo efeito de sentido é o de onipresenca, o faz oculto, tendo seu
estatuto preservado pela ocultagdo da existéncia da camera (MACHADO, 2007).
Isso possibilitard que em seu fazer interpretativo, por meio da leitura que lhe é
outorgada pelo enunciador, desfrute indicios de proximidade a cena. A montagem,
responsavel por articular os elementos sincréticos e os diferentes pontos de vista
da cena também ird corroborar essa perspectivizacdo onipresente de que estamos a
falar.

Constata-se até aqui, a ndo rara opgao por parte de Os Dez Mandamentos,
do mascaramento tanto dos mecanismos de mediacdo (as cadmeras e demais
aparatos de producao) como da ocultacdo do enunciador e do enunciatario, o que
acaba por caracterizar o chamado regime enuncivo (enunciado enunciado) no qual
ndo transparecem as marcas da enunciacdo no enunciado. Em um regime assim €
outorgado ao espectador um lugar dentro do texto, evidentemente, o lugar da
camera que estd implicita. Por meio dela o enunciatario tem o seu olhar, mas um
olhar que ainda é o ponto de vista da camera e que corresponde nos produtos
audiovisuais a fonte da enunciacéo (BRITO, 2015).

Os regimes enunciativos nos discursos midiaticos definem-se, antes de
mais nada, pelo modo como se instauram (como sdo “construidos”) os
sujeitos envolvidos no ato enunciativo: o “eu” que fala (instdncia de
producdo do discurso) e o “tu” para quem se fala (instancia de recepgao
do discurso). (BRITO, 2015, p. 273).
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Gianfranco Bettetini (1996), com a colaboracdo de Francesco Casetti, traz
importante contribuicdo para o entendimento dessa relacdo entre enunciador e
enunciatario no ambito das producdes cinematograficas e televisivas, fazendo
especial reflexdo sobre o olhar que o enunciatario terd no texto audiovisual.
Bettetini assenta inicialmente que o “eu” imanente ao texto audiovisual constrdi o
estatuto de “tu” do enunciatario, anulando-se por conseguinte, no intuito de que
seu simulacro “vazio” seja preenchido pelo mesmo destinatario que por sua vez
estara convencido a ocupar o papel de sujeito. Para o autor, esse eu, o sujeito da
enunciagdo, na maior parte das producgdes filmicas, audiovisuais, historicamente
tem se retirado da superficie dos significantes renunciando a qualquer
presencialidade, mesmo a indireta, a fim de deixar seu posto para o espectador,
estando o0 enunciatario, por sua vez, diante de uma objetalidade no campo da
imagem que j& tem sido identificada e semioticamente estruturada como um

“ausente’’:

Os objetos mostrados pela imagem constituem um conjunto de elementos
significantes e, a0 mesmo tempo, estdo indicados como significantes de
uma auséncia. A indicacdo dessa auséncia constitui a instancia da
enunciacdo, o simulacro de seu sujeito presente no texto. (BETTETINI,
1996, p. 31, traducdo nossa).

Nessa relacdo, segue Bettetini, temos um espectador impelido a
identificar-se com o sujeito da enunciacéo, a carregar com ele a responsabilidade
por um olhar primevo e original, porém, o que se da € que alguém ja viu em seu
lugar, levando esse enunciatario a crer que € 0 sujeito da visdo mas, que na
verdade desfruta um papel que se encontra anteriormente pré-construido. Esse
sentir-se sujeito de uma enunciacdo sem estar necessariamente consciente de sua
predeterminacdo, segundo Bettetini, se dara inclusive corporalmente, no sentido
de que, ha um sujeito da enunciacdo incorporeo instaurado no texto em cujo
simulacro se introduzird um sujeito enunciatario dotado de corpo, numa relacéo

que ndo se restringe apenas a ser verossimel o texto que esta diante de si.

O corpo do espectador, por fim, se reproduz simbolicamente em um
simulacro tendencialmente homogéneo ao plasmado no texto pelo sujeito
enunciador e revela, neste ato, toda a natureza relacional em si. Para se
instaurar uma relacdo com imaterialidades ilusorias, produzidas por um
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“olhar” que as tem inserido no universo simboélico de um discurso,
transforma-se a prépria fisicalidade em uma forma simbdlica e imaterial,
homogénea as marcas organizativas e orientativas de um sujeito ausente.
Pode-se dizer que o0 corpo do espectador “prolonga” sua acdo
constituindo-se em outro de natureza simbélica, construindo uma
verdadeira e propria protese simbdlica [...] (BETTETINI, 1996, p. 34,
traducéo nossa).

que pode ainda permitir-lhe

[...] penetrar lugares vedados as suas possibilidades naturais ou
contingéncias (como no caso de um periscopio ou de um espelho).
(BETTETINI, 1996, p. 35, traducgéo nossa).

O enunciatario tera, portanto, constituido no texto dentro do enunciado o
seu corpo simbdlico valendo-se dos produtos da visdo e da audicao de outro corpo
simbolico, a saber, aquele que estd estruturando semioticamente o texto. Ora,
ainda que de forma inconsciente, tal perspectivizacao resultante da articulagao das
instancias envolvidas na enunciagcdo de um produto audiovisual tem claro efeito
sobre o espectador no processo de fruicdo de tais textos.

Esses esforcos, como os referidos até aqui e tantos outros na area da
captacdo, da cenografia, de direcdo de arte, de figurino, etc., sdo fundamentais
para a apreensdo do sentido da obra, pois “no universo das formas audiovisuais, o
estatuto da significagdo estd intimamente ligado a sua proposta “estética”

(MACHADO, 1993, p. 10).
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CONSIDERACOES FINAIS

Ante o0 exposto até aqui, pelo exame de elementos dispersos em diferentes
capitulos de Os Dez Mandamentos, observa-se um processo de traducdo
intersemiotica que resulta, de fato, no produto audiovisual de uma telenovela,
dadas as caracteristicas elencadas, sobretudo, no primeiro e terceiro capitulo dessa
dissertacdo, identificAveis na obra sob analise como um todo e nos segmentos
analisados. Expansdes de performances, preservacao de performances principais,
inclusdo de subtramas, redundancias e reiteragdes, a ocorréncia de ganchos, a
trama principal se espraiando sobre os demais ndcleos da narrativa, sdo apenas

alguns dos elementos caracteristicos presentes.

Identificadas disjuncdes e conjuncgdes, na linha do que nos traz Balogh
(2005), tem-se na obra audiovisual final a historia biblica do éxodo dos hebreus na
televisdo. Pelas varias conjuncdes entre ambos os textos vé-se transposta a mesma
historia, ao passo que pelo viés das disjunc¢des vé-se ndo discrepancia em si, antes,
temos os expedientes da telenovela em acéo, tal como a necessidade de criacdo de
subtramas que inexistem no texto originario, demandas essas legitimas do formato

para o qual se transpde a histdria de hebreus e egipcios.

Abordando o processo adaptativo a partir da visada da semiética da
narrativa, Balogh (2005), ao citar Randal Johnson, nos chama a atengéo para o
fato de que “o texto literario funciona inevitavelmente como uma forma-prisao”
(p. 53). A despeito de toda a liberdade artistica e poética que se possa empregar
em uma adaptacdo, ao fazé-la, partindo-se de um texto religioso, e no caso sob
analise, o texto biblico, essa forma-prisdo, pode mostrar-se tanto mais proveitosa
quanto para outros géneros literarios, se considerarmos que em uma adaptacao
audiovisual com fins comerciais para a TV aberta, tem-se como publico-alvo para
no caso do destinador em questdo, a Rede Record, um enunciatario que também é
um fiel de uma corrente religiosa com algum grau de vinculacdo de fé a matriz
textual da adaptacdo. Se esta diante de um enunciatario que tem grande ou maior
interesse em ver se dar o maior nimero possivel de conjunc@es entre a obra a que

ele atribui sacralidade e a resultante da adaptacao.
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No caso de Os Dez Mandamentos, € 0 que parece se dar. O publico
responde a trama em termos de audiéncia, principalmente quando comecam a ser
exibidas as adaptacdes das dez pragas sobre o Egito. Um salto na audiéncia da
telenovela é identificado, o que nos permite inferir que h& um enunciatario com
expectativa de ver reproduzidas e manifestadas, com os recursos e potencialidades
do meio audiovisual, os eventos sobrenaturais e fantasticos que, de outra forma,
sO0 podem ser vislumbrados por ele no ambito da sua imaginacao, ou de qualquer
outra manifestacdo de menor capacidade representativa, que ndo disponha dos

recursos expressivos proprios do audiovisual.

Tem-se assim, em um caso como o0 de uma telenovela, potencializada a
experiéncia de fruicdo desse espectador fiel junto a um texto que para si é
revestido de profunda significacdo e que é sagrado. Como ja afirmamos aqui, é
com esse texto que ele comumente se relaciona, seja na sua leitura ou estudo
devocional, seja na audicdo periddica de sermbes em sua comunidade de fé.
Carece-se, entretanto, nesses expedientes, do tipo de frui¢do que Ihe proporcionam
as tecnologias audiovisuais as quais, por meio do emprego de semioticas
sincréticas, dotam o referido texto de uma visualidade e de uma sonoridade, ainda
que idealizadas, elevam a um outro nivel de apreensdo de sentido a experiéncia,
também idealizada, desse enunciatario fiel.

Por meio dos recursos das linguagens audiovisuais temos potencializado o
fazer persuasivo do destinador dessa comunicacdo, fazer esse que como nos traz a
teoria, “tem por finalidade conseguir a adesdo do enunciatario, condicionando seu
fazer interpretativo, ao simulacro de verdade construido pelo enunciador.”
(MEDOLA, 2004, p. 6). Percebe-se ser este o caso para 0 emprego evidentemente
ndo despretensioso de efeitos especiais 0s mais variados, de computacdo gréfica,
enfim, de esforcos de producao por parte desse destinador, que mesmo com uma
expertise consolidada na producdo televisual vé-se no constante desafio de
desenvolvimento e emprego de técnicas que resultem num alto grau de
verossimilhancga, ainda que a ficcdo permaneca apenas na esfera do parecer-
verdadeiro, como ja assentamos ao longo desse trabalho.

O emprego de tais recursos mostra-se fundamental para uma bem-sucedida
e satisfatoria experiéncia de entretenimento alicercada no estabelecimento de um

imprescindivel contrato que estatui sobre o parecer-verdadeiro, o contrato de
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veridicgdo, que se estabelecerd a partir das diferentes estratégias elaboradas pelo
préprio discurso a fim de criar os pretendidos efeitos de veridiccdo (LOPES;
BEIVIDAS, 2007).

Sobre a implicacdo dos recursos técnicos envolvidos na producdo e
apresentados até aqui, Arlindo Machado (1993) assenta que tanto equipamentos
como recursos materiais empregados na realizagdo de fatos culturais séo
dispositivos enunciadores € como tais, nao sao “neutros e inocentes”, uma vez que
a especificidade de cada um constituira uma ldgica que lhe é intrinseca sendo,
dessa forma “impensavel uma época de florescimento cultural sem um correspondente
progresso das suas condicOes técnicas de expressdo, como também é impensavel uma
época de avangos tecnoldgicos sem consequéncias no plano cultural” (p. 11).

Tanto a concepcdo cenografica adotada para a telenovela quanto o
emprego de efeitos especiais para a representacdo dos feitos sobrenaturais
descritos na Biblia, tem um claro papel de mediacdo a desempenhar junto ao
enunciatario, uma vez que irdo compor o todo da instancia doadora que conduz 0s
procedimentos de “leitura” do espectador.

Fora de tais expedientes e excetuando-se qualquer tipo de experiéncia
mistica, da ordem do inefavel, a projecdo de sentidos do texto sagrado fica
reservada ao constructo que a imaginacdo do enunciatario consiga operar no seu
fazer interpretativo. Ele pode até valer-se em determinados contextos de alguma
outra representacdo, ou icone ou elemento (p. ex.. ramos de oliveira,
representacbes em miniatura da arca da aliancga, etc.) fornecido pelos proprios
grupos religiosos (como é comum no neopentecostalismo sincrético brasileiro) e
que sejam indiciarios de uma aplicacdo teoldgica especifica da histéria com a qual
estejam relacionados, acabando por dotar a fruicdo de tal narrativa de algum nivel
de concretude, porém, ainda assim, ndo sdo fornecidos elementos persuasivos
como acontece no &mbito do audiovisual. Nao se afirma aqui que qualquer relacéo
com esse texto fora do ambito do audiovisual ndo seja proveitosa, estamos sim a
chamar a atencéo para a maior gama de recursos persuasivos que um texto adquire
quando transposto para tal linguagem, que como ja referido, € um amalgama de
outras linguagens, todas cooperando para uma satisfatoria experiéncia de
entretenimento, no caso de uma telenovela.

Por outro lado, mas de forma absolutamente mais extensiva, essa ndo deixa
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de ser a mesma légica que mobiliza a representagdo audiovisual de narrativas
religiosas, e aqui fazemos referéncia ao que foi trazido em nosso segundo
capitulo, no que tange a ligacdo simbolo-mensagem, numa relacdo que embasava
0 desenvolvimento da representacdo dramaturgica de narrativas religiosas ja no
medievo, periodo em que quanto “mais proeminéncia a cruz ganhava no canon dos
simbolos religiosos, tanto mais enfaticamente devia tornar-se visivel para os fiéis o ato da
redencéo do qual ela era o instrumento (BERTHOLD, 2008, p. 186).

E importante salientar, entretanto, que a despeito de qudo benéfica possa
ser o efeito de forma-prisdo do texto originario sobre adaptado, tal como
afirmamos acima, o formato adaptado para o qual se traduz uma narrativa deve ter
seu estatuto e sua autonomia preservados, para que ndo se incorra em uma
“tradu¢dao ‘servil’ ou meramente ilustrativa” (BALOGH, 2005, p. 53), dessa
forma, é patente que Os Dez Mandamentos, antes de qualquer exame quanto a seu
estatuto como adaptacdo, se constitui em uma telenovela, ou seja, seu estatuto
engquanto obra televisiva esta preservado e presente em toda a sua extensdo,
verificavel a partir das caracteristicas elencadas tanto no capitulo de analise como

na abertura dessas consideragdes finais.

Ainda no inicio desse trabalho, indagamos o que tem possibilitado a
feitura e a emergéncia de tal segmento de narrativa audiovisual baseado na matriz
textual biblica e isso a partir de um destinador de comunicacdo que ndo o que

detém a lideranca na expertise para producao e veiculacdo desse tipo de formato.

Entendemos ser essa telenovela um produto de seu tempo e de seu
contexto. Assim nos assevera Machado (1993) em licdo ainda do inicio da década
de 90, para quem as produgdes audiovisuais podem ser tidas “como decorréncia de
um certo estagio de desenvolvimento das técnicas e dos meios de expressdo, das
pressdes de natureza socioecondmica e também das demandas imaginarias,
subjetivas, ou, se preferirem, estéticas de uma época ou lugar” (p. 09). Os Dez
Mandamentos é sendo uma adaptacéo fruto do seu tempo e do espaco em que esta
inserido o seu enunciador, a Rede Record de Televisdo, uma emissora
administrada por uma organizacdo de ideologia cristd neopentecostal, de forte

apelo proselitista e de grande capilaridade na sociedade brasileira, sociedade essa
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que tem presenciado nas décadas recentes o crescimento numérico de adeptos da

fé evangélica em suas diferentes vertentes.

A ascendéncia da Igreja Universal do Reino de Deus sobre a Rede Record,
a partir da perspectiva do que trazemos em nosso segundo capitulo quanto ao
panorama historico da encenacdo de dramas biblicos durante a Idade Média, nos
denota a mesma retomada, ainda que indiretamente, das representacdes biblicas
para os auspicios de uma instituicdo religiosa cristd, que guardadas as devidas
proporc@es, ou superadas algumas delas, também ¢é identificada como uma grande
corporacdo religiosa dotada de grande poderio econémico que detém o controle de
todos os procedimentos de feitura de tais adaptacdes. Essas adaptacbes modernas
se fazem para o expediente de uma telenovela, mas tal como no medievo, em
estreita relagdo com o viés teoldgico que o destinador enguanto entidade cristd

neopentecostal.

Nos deparamos, portanto, no século XXI, a semelhanca do que se viu no
medievo, com uma igreja cristd retomando para o interior de sua nave, desta vez
uma “nave” eletrbnica o fazer produtivo de narrativas biblicas alinhado a sua
concepcdo teoldgica, valendo-se, como também no tardo medievo, de todos os
recursos e tecnicas, agora da linguagem audiovisual para maravilhar, entreter e
catequizar seu publico, ndo necessariamente nessa ordem. Acresca-se a esse
raciocinio, a finalidade econ6bmica de uma telenovela como Os Dez
Mandamentos, enquanto produto televisivo, tal como também destacou-se ao

longo desse trabalho.
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