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O escritor e seus multiplos vém vos dizer adeus.
Tentou na palavra o extremo-tudo

E esbocou-se santo, prostituto e corifeu. A infancia
Foi velada: obscura na teia da poesia e da loucura.

A juventude apenas uma lauda de lascivia, de frémito
Tempo-Nada na pagina.

Depois, transgressor metalescente de percursos
Colou-se a compaixdo, abismos e a sua propria sombra.
Poupem-no o desperdicio de explicar o ato de brincar.
A dadiva de antes (a obra) excedeu-se no luxo.

O Caderno Rosa é apenas residuo de um ‘Potlatch’.

E hoje, repetindo Bataille:

“Sinto-me livre para fracassar”.

i

, ¢ontracapa de Amavisse (2017a, p. 530).



E triste explicar um poema. E initil também. Um
poema ndo se explica. E como um soco. E, se for
perfeito, te alimenta para toda a vida. [...] Se pelo
menos um amante da poesia foi atingido e
levantou de cara limpa depois de ler minhas
esbraseadas evidéncias liricas, escreva, apenas
isso: fui atingido. E ai sim vou beber, porque ha
de ser festa aquilo que na Terra me pareceu exilio:

o oficio de poeta.

Hilda Hilst (1998, p. 53).



RESUMO

Este estudo se apoia nos trabalhos de Jacques Fontanille sobre os niveis de pertinéncia da
andlise semiotica, especialmente naqueles que permitem refletir sobre uma Semiotica da
Cultura de base linguistica e discursiva, interessada ndo apenas pela analise do sentido
produzido por textos e discursos, mas também pelos problemas de significacdo que emergem
de sua circulagdo. Desse modo, em didlogo com a obra de Gérard Genette no que se refere a
noc¢do de paratexto, analisamos os procedimentos editoriais (a pratica semiotica de edicdo) da
obra “Da poesia”, volume de poemas completos da escritora brasileira Hilda Hilst. Ao avancar
sobre temas como suporte, pratica, edi¢do e (re)valoracdo da obra literaria em perspectiva
linguistico-discursiva, o trabalho se estabelece como experiéncia de uma semiotica da
circulagdo de inspiragao fontanilliana. O seu objetivo principal ¢ demonstrar como a pratica de
edi¢do atua na construgdo do que chamamos aqui de “identidade editorial Hilda Hilst”, que ndo
se confunde nem com uma identidade autoral (identidade global, que atravessa a obra) nem
com a identidade enunciativa dos poemas (identidade local, homologavel a dimensao do eu-
lirico). Segundo nossa hipdtese, a construg@o dessa identidade editorial ocorre por meio de uma
estratégia marcada por outras duas praticas semioticas, que surgem, na obra, subjacentes a
pratica de edi¢do: a pratica da critica, que atesta o valor literario, estético e social da obra, e a
pratica mercadoldgica, que atesta o seu valor de consumo e de venda. Nesse cendrio, a pratica
de edicdo, quando orientada por uma axiologia critico-literdria, atenuaria os valores
considerados polémicos, buscando, com isso, responder a uma demanda de (re)valoracdo da
obra de Hilst e de apagamento de sua “biografia”. J4 quando orientada em func¢ao de valores de
mercado, intensificaria esses mesmos aspectos polémicos, com vistas a uma comercializagao
mais eficaz, considerando a “personalidade polémica” um fator positivo para as vendas. A partir
dos resultados obtidos, o trabalho demonstra que a pratica de edi¢do ¢ um fendmeno semiotico
capaz de pautar, numa dada cultura, os procedimentos de consagracdo de um texto literario na
medida em que determina as modalidades de circulagdo de uma obra. No caso de “Da poesia”,
certos discursos sobre o autor (Hilst), amplificados pelo gesto editorial, funcionam como base
para a construcdo de uma “narrativa de vida” que serve aos objetivos de uma Editora. Vé-se,
ainda, como outros recursos de edi¢ao (notas do editor, fotografias etc.) atuam, justamente, na
atenuagdo ou na amplificacdo desses discursos (polémicos) que a pratica de edicdo retoma.
Pode-se concluir, assim, que o “valor da obra” ndo depende apenas de seu valor como texto
literario, mas também de sua apropriacao e reproducdo por outras instancias socioculturais —
colocando em xeque a suposta autonomia que, historicamente, tem sido atribuida ao texto
literario.

Palavras-chave: Identidade editorial. Hilst, Hilda. Niveis de Pertinéncia da Analise Semiotica.
Pratica de Edi¢do. Semiotica Francesa.



ABSTRACT

This study is based on the work of Jacques Fontanille about the levels of relevance of semiotic
analysis, especially those that allow us to reflect about the Semiotics of Culture on a linguistic
and cultural basis, interested not only in the analysis of the meaning produced by texts and
discourses, but also by the problems of signification that emerge from their circulation. Thus,
in dialogue with Gérard Genette’s work regarding the notion of paratext, we analyze the
editorial procedures (the semiotic practice of editing) of the work “Da poesia”, a volume of
complete poems by the Brazilian writer Hilda Hilst. By advancing on themes such as support,
practice, editing and (re)valorization of the literary work in a linguistic-discursive perspective,
the work establishes itself as an experience of a Fontanillian-inspired semiotics of circulation.
Its main objective is to demonstrate how the practice of editing acts in the construction of what
we call “Hilda Hilst’s editorial identity”, which is not to be confused either with an authorial
identity (global identity, which runs through the work) or with the enunciative identity of the
poems (local identity, homologous to the dimension of the lyric self). According to our
hypothesis, the construction of this editorial identity occurs through a strategy marked by two
other semiotic practices, which appear in the work underlying the editing practice: the critical
practice, which attests to the literary, aesthetic, and social value of the work, and the marketing
practice, which attests to its value of consumption and selling. In this scenario, the editing
practice, when guided by a critical-literary axiology, would attenuate the values considered
controversial, seeking to respond to a demand for (re)valuing Hilst’s work and erasing her
“biography”. But when oriented towards market values, it would intensify those same polemical
aspects, aiming at a more effective marketing, considering the “polemical personality” a
positive factor for sales. From the results obtained, the work demonstrates that the practice of
editing is a semiotic phenomenon capable of guiding, in a given culture, the consecration
procedures of a literary text, since it determines the modalities of circulation of a work. In the
case of “Da poesia”, specific discourses about the author (Hilst), amplified by the editorial
gesture, act as the basis for the construction of a “narrative of life” that serves the objectives of
a Publisher. We also see how other editing resources (editor’s notes, photographs, etc.) operate,
precisely, in the attenuation or amplification of these (polemical) discourses that the editing
practice resumes. Thus, considering that several axiologies are mobilized within a given volume
(such as the literary-artistic, the critical, the advertising), we conclude that the “value of the
work” does not depend only on its value as a literary text, but also on its appropriation and
reproduction by other sociocultural instances — questioning the supposed autonomy that has
historically been attributed to the literary text.

Keywords: Editorial identity. Hilst, Hilda. Levels of Relevance of Semiotic Analysis. Editing
Practice. French Semiotics.
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INTRODUCAO

O livro é um espelho flexivel da mente e do corpo. Seu
tamanho e proporgoes gerais, a cor e a textura do papel, o
som que produz [...], o cheiro do papel, da cola e da tinta,
tudo se mistura ao tamanho, a forma e ao posicionamento
dos tipos para revelar um pouco do mundo em que foi feito.
Se o livro se parecer apenas com uma maquina de papel
produzida conforme a conveniéncia de outras mdquinas, so

mdquinas vao queré-lo.

Robert Bringhurst, 2018, p. 15.

Toda comunicagdo é comunicag¢do (e interagdo) entre
simulacros [...], simulacros que todos os interactantes, bem
como as culturas as quais eles pertencem, ajudaram a

construir.

Algirdas Julien Greimas e Jacques Fontanille, 1993, p. 59.

O primeiro excerto desta epigrafe pertence a obra do tipdgrafo norte-americano Robert
Bringhurst, intitulada Elementos do estilo tipogrdafico (2018). Trata-se de um dos varios trechos
em que ele tenta nos convencer de que a tipografia ndo ¢ meramente um trabalho técnico com
fontes, espagos e pontos. Mais que isso, ele prossegue, a tipografia teria o poder de nos revelar
“um pouco do mundo em que [o livro] foi feito”, um “mundo” humano, permeado por relagdes
de tensdo e de afeto (BRINGHURST, 2018, p. 266).

Dizer que o livro ocupa um lugar de destaque nas mais diversas culturas ndo ¢ uma
novidade. E esse prestigio certamente ndo lhe foi imputado apenas pelo fato de ele transmitir

conhecimento (literario, técnico, cientifico etc.) sobre “o mundo”, menos ainda por ter um
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trabalho tipografico arrojado, como quer Bringhurst (2018). O prestigio do livro remonta,
também, a “naturalidade” com a qual manuseamos e lemos uma obra e, portanto, ao trabalho
secular e obstinado dos primeiros escribas e copistas.

Transitando entre trabalho artesanal, arte ¢ “dom”, em oficinas, ateli€s e mosteiros,
esses primeiros profissionais do livro e do texto normalizaram alfabetos, criaram letras, serifas,
diacriticos e uma infinidade de “senhas de leitura” e de sinais graficos que ha séculos nos
ajudam a ler. Os copistas e os escribas também engendraram uma das mais significativas
“revolugdes da leitura” (CHARTIER, 1998), que foi a passagem do rolo para o volumen, livro de
formato parecido ao dos livros de hoje, com folhas em blocos costuradas em uma mesma capa'.

Mais tarde, a Revolugdo Industrial, a imprensa, o aprimoramento da técnica e do
material de producao, a institucionaliza¢do da publicidade e da edicdo alteraram drasticamente
os modos de producao e de circulagdo do livro. Este ultimo deixou de ser um objeto unico (ou,
as vezes, com pouquissimos exemplares), fruto de um trabalho artesanal, para se tornar produto
de um trabalho maquinico, do qual emerge como um objeto quantitativamente ilimitado, cujo
fim, em esséncia, € justamente o de ser reproduzido.

O fato é que a “era da reprodutibilidade técnica” (BENJAMIN, 2020)? alterou mais os
modos de producdo e de circulagdo do livro, e o estatuto dos atores envolvidos na sua
fabricacdo, e menos o seu formato, que permaneceu o mesmo desde a primeira “revolucao da
leitura” (CHARTIER, 1998). Nesse novo cendrio, marcado pela “reproducdo em massa”, as
atividades arroladas a produgdo do livro, historicamente conduzidas por diversos atores
(livreiros, copistas, escribas), passaram a se concentrar no editor (a0 menos em termos de
tomada de decisdes), sujeito dotado de habilidades “literarias”, “técnicas” e ‘“comerciais”
(BOURDIEU, 2018), e de uma autonomia atestada sobre o texto e o escritor (CHARTIER, 2014).

E nesse sentido que, desde o século XIX ao menos, o editor assumiu a fungao de “[...]
preparador de originais [...]”, e mais comumente de “diretor literario”, isto ¢, o “supervisor
dessa preparagdo [...]” (ARAUJO, 2006, p. 55-6, grifos nossos). Diante desse poder de decisdo

com relagdo aquilo que ¢ publicado e, mais especificamente, com relagdo ao modo como um

1 Esse novo formato servia melhor a leitura analitica, de estudo, pois permitia que o leitor virasse as paginas apenas
com uma mao, deixando a outra livre para empunhar uma pena e anotar. Isso ndo era possivel quando se lia em
um rolo de pergaminho ou papiro, por exemplo. Neste ultimo caso, dependia-se de ambas as maos para desenrolar
o pergaminho de uma haste do rolo e enrold-lo na outra (CAVALLO; CHARTIER, 1998).

2 Segundo Walter Benjamin, “podemos, dizer que a técnica da reprodug@o destaca o dominio da tradi¢ao do objeto
reproduzido. Na medida em que ela multiplica a reprodugao, substitui a existéncia Unica da obra por uma existéncia
serial. E, na medida em que essa técnica permite a reprodugao vir ao encontro do espectador, em todas as situagdes,
ela atualiza o objeto reproduzido. Esses dois processos resultam num violento abalo da tradi¢do, que constitui o
reverso da crise atual e a renovagdo da humanidade. Eles se relacionam intimamente com os movimentos de massa,
em nossos dias” (2020, p. 167).
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texto serd publicado (da tipografia at¢ o nome de uma personagem ou um titulo), muitos
estudiosos t€m se questionado em que medida o trabalho de edicdo pode afetar um texto.

Os chamados “problemas de edi¢do” estdo amplamente presentes nos estudos sobre o
texto literario, em diversas perspectivas. Restringindo-nos a literatura brasileira e a literatura
portuguesa, inimeros trabalhos comprovam que as decisdes editoriais estabelecidas em obras
de autores como Fernando Pessoa (cf. BRAGANCA, 2013), Tomas Antonio Gonzaga (cf.
MARQUES, 1997), Mario de Sa-Carneiro (cf. CASTEX, 1986), Monteiro Lobato (cf. MARTINS,
2003), Mario de Andrade (cf. SA, 2013), Machado de Assis (cf. GONCALVES, 2014) ¢
Guimaraes Rosa (GAMA, 2016) alteraram profundamente o sentido e a “proposta” dos textos.

Monica Gama, por exemplo, revela que “muitos dos paratextos criados ou

encomendados” por Guimaraes Rosa:

se perderam quando a obra passou a ser editada pela Nova Fronteira. Além de
capas, houve perdas que alteraram propostas estéticas importantes: eliminou-
se a alternancia entre a inclinagdo da fonte que indicava a diferenca entre a
voz autoral (em italico) e a ficcdo propriamente dita (em romano) em
Tutameia; a elimina¢do das imagens da coruja e do caranguejo ao final de
alguns textos do mesmo conjunto de contos; a eliminagdo de orelhas que
tinham textos ¢ ilustracées relevantes para a apreensao das obras, entre
outras (GAMA, 2016, p. 29, grifos nossos).

Todos esses componentes (tipo, orelhas etc.) ndo nasceram com o livro, isto €, com o
formato de livro que conhecemos hoje. Ao contrario, foram aprimorados ao longo dos ultimos
séculos, sendo paulatinamente adicionados as obras para que, enfim, o livro servisse a leitura,
armazenamento e transmissao das narrativas de modo eficiente. Contudo, especialmente a partir
do momento em que o livro se tornou um objeto “reproduzido em massa”, capa, orelha, tipo
(fonte) etc., assumiram outro estatuto, além daquele que, a principio, determinava a funcdo
desses elementos, que era a de auxiliar na leitura.

Isso ocorreu porque além de ser um objeto de frui¢do estética, o livro € agora um objeto
de consumo (= de venda), que deve, portanto, adaptar-se aos interesses de uma editora, de um
publico, enfim, do mercado. Podemos entdo dizer que o livro ¢ construido em funcdo de um
duplo objetivo: a eficiéncia de leitura e a eficiéncia de comercializagdo, junto ao que o tipo de
papel, a capa, os paratextos (GENETTE, 2009)°, que sdo elementos produtores uma leitura

facilitada, tendem, igualmente, a produzir uma leitura rentavel da obra.

3 Segundo Genette (2009), paratexto ¢ uma nogao compoésita. Ela ¢ composta pelo peritexto, que sdo os textos que
acompanham o texto principal dentro da mesma obra (notas, prefacios, posfacios etc.), e pelo epitexto, textos que,
localizados em outra unidade material, como artigos, obras criticas, remetem a obra. Os paratextos podem ser
originais (publicados junto com a obra), anteriores (publicados antes da obra) ou posteriores (publicados depois
da obra).
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Nesse aspecto, a pratica de marketing esta na base de todas as decisdes feitas com
relacdo aos elementos que compdem o livro. Por meio de escolhas especificas como a
composi¢ao da capa, a tipografia, a diagramacao etc., a pratica de marketing, controlada pela
edi¢do, determina a identidade do autor construida na obra, define um publico-alvo, avaliza um
preco e estabelece estratégias de convocacdo da atencdo, visando, de um lado, melhores
condigdes de venda e, de outro, a eficiéncia de leitura.

E o que indica Fabienne Plegat Soutjis (1999 apud PORTELA, 2009, p. 77), no que
talvez seja o primeiro estudo a tratar da edicdo sob a perspectiva da semiotica textual e

discursiva. Para Jean Cristtus Portela (2009), em leitura de Soutjis:

Seja visando ao lucro (o que o alinha ao lado do mercador), seja visando a
instrugdo (o que o alinha ao lado do professor), o editor exerce um fazer-
interpretativo sobre o livro que edita. Esse fazer-interpretativo ¢ exercido em
varias etapas da edicdo do livro, indo de sua escolha para edicdo até sua
apreciacao critica com vistas a uma nota de editor. O editor ¢ um primeiro
leitor privilegiado, responsavel por controlar a leitura de seus adjuvantes,
que tornam possivel o processo editorial. Como dirige a composicio grafica
do livro e, nao raramente, sua composicao literaria, o discurso editorial,
na figura do sujeito editor, atua como mediador entre o autor do livro e
seu leitor (PORTELA, 2009, p. 77, grifos nossos).

Como destaca Portela, essa mediacdo busca construir uma leitura instrutiva ¢ uma
leitura rentavel. Isso nos permite atribuir diversos estatutos ao livro (obra literaria, produto do
mercado etc.), mais ou menos equivalentes ao estatuto das praticas que engendram a sua
producdo e a sua circulagao.

Diante disso, reconhecer que as componentes do livro foram aprimoradas para criar
uma experiéncia de leitura satisfatoria e funcional indica apenas um aspecto de sua constituicao
complexa e multiestatutaria. Nao se pode perder de vista que as ultimas décadas transformaram
o livro em um produto do mercado, portanto, em um objeto cerceado por valores que ndo sdo
homogeneamente literarios ou estéticos. E a mediacdo editorial busca, justamente, equalizar
esses dois universos de valores, o da literatura e o do comércio, sendo, justamente, ao longo
dessa mediagdo que surgem muitos dos problemas de edi¢do, pois as decisdes levadas a cabo

por um editor nem sempre estdo de acordo com a “proposta original™ de uma obra.

4 A nogao de “proposta original” é, de algum modo, perigosa, pois pode nos aproximar da ideia conhecida como
“falacia intencional” (cf. BEARDSLEY; WIMSATT, 1975), o “mito literario” segundo o qual seria possivel
depreender, do texto, a intensdo primeira do autor. Essa aproximagdo, evidentemente, ndo ¢ nosso objetivo.
Empregamos o termo “proposta original” buscando apenas assinalar a distdncia nem sempre bem-vinda entre o
modo como os originais chegam a um editor, com todas as escolhas autorais, ¢ 0 modo como, ap6s a edigdo, eles
chegam ao leitor, com todas as escolhas editoriais.
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Diversas pesquisas conduzidas no ambito dos estudos literarios trataram dos
problemas de edig¢do, como aqueles que citamos linhas antes. Todavia, essa ¢ uma discussao
relativamente para a Semidtica Francesa. As questdes de edi¢ao, consideradas para além dos
problemas do texto-enunciado, tornaram-se metodologicamente viaveis para os semioticistas
apenas em meados dos anos 2000, com os trabalhos de Jacques Fontanille e sua proposta de
uma Semidtica da Cultura (FONTANILLE, 2008)°.

Em Semiotica, foi justamente o estabelecimento de outros planos de imanéncia, como
o do suporte e o das praticas, o que permitiu aos semioticistas tratar do livro e ndo apenas do
texto literario. Assim, atualmente, podemos assumir de antemdo que a obra, considerada em
sua totalidade — o que, além do texto, inclui o papel escolhido, o tipo (fonte), o formato etc.
—, produz sentido e convoca um enunciatario leitor® ideal, capaz de transitar por dois universos
de valores distintos, um literario ou estético, e outro mercadoldgico ou comercial’.

Nesse sentido, considerar que o livro também ¢ feito para atrair consumidores nos
conduz aos dominios da fiducia e da veridicgao, aquilo que A. J. Greimas e J. Fontanille (1993)
chamaram de simulacro, como indicamos em epigrafe. Os autores se referem a capacidade que
tem a linguagem de construir objetos e de colocé-los em relacdo, de destacar, atenuar e recriar
seus aspectos. Nesse mundo de “linguagem™®, os sujeitos sdo alvos de manipulagdes e os
objetos sdo atravessados por praticas e discursos capazes de condenar ou consagrar, explicar ou
confundir cada fato ou cada objeto cotidiano.

E também essa a perspectiva presente no excerto de Bringhurst (2018) em epigrafe e
que aparece semioticamente formulada na hipotese de Soutjis (1999). O que Bringhurst nos
revela — por meio de um discurso mais figurativo e menos cientifico, de fato, — é que a

tipografia modaliza o livro, imputa-lhe um dever-parecer (atrativo, sobrio, candnico),

5 Ha alguns trabalhos sobre o tema em Semiotica, que direta ou indiretamente tocam no problema da pratica edigdo
e dos sentidos que ela (re)constroi, considerando, para isso, outros niveis de producao do sentido, além do patamar
do texto-enunciado: cf. Jean Cristtus Portela (2008a), Matheus Nogueira Schwartzmann (2009) e Cintia Alves da
Silva (2016).

6 Portela (2009, p. 77), em leitura de Soutjis (1999), destaca que a edigao “instaura o papel do “leitor visado” e do
“leitor real”, espelhos nos quais o editor busca ler o sentido de sua identidade”.

7 Embora essa ndo seja uma explicacdo “semiotica”, podemos entender que os valores e discursos que compdem
esses universos sao definidos por uma editora, pela critica, pelas universidades, pelos autores consagrados, pelas
vendas, enfim, por aquilo que Bourdieu (2018) chamou de “logica diacritica do campo literario”: a forga
responsavel por regular os atributos dos objetos da cultura feitos “para vender” e serem lidos. Em semioética, essa
atribuigio pode ser encarada como procedimentos de atribuigdo de competéncia modal (GREIMAS; COURTES,
2016).

8 Fazemos alusdo, aqui, a no¢ao de semiosfera, que o semioticista francés Jacques Fontanille toma de Turi Lotman:
“o0 espago e as condi¢des necessarias para que a linguagem e a comunicagdo possam ocorrer” (FONTANILLE, 2015,
p. 266, tradugdo nossa).
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manipulando o leitor a assumir um contrato de crenga (e de compra) ndo apenas com texto do
autor que ¢ publicado, mas com a obra em sua totalidade.

Visto desse modo, o livro passa a ser um objeto mais complexo do que tem sido
considerado pela maioria dos estudos textuais e discursivos. E parece-nos importante
reconhecer que o texto — neste caso o texto literario — “existe” em nossa cultura em um
suporte dotado dessas particularidades. A Semiética Francesa quase sempre dedicada a analisar
o sentido advindo do texto, por muito tempo deixou de lado essas questdes, examinando o texto
literario como se ele se prescindisse de um suporte, como ocorre nos primeiros trabalhos de
Semidtica Textual, a exemplo dos de Greimas (1993) e de Denis Bertrand (2003).

Foi esse gesto textualista de analise que perdurou nas primeiras décadas da Semidtica
Textual e Discursiva, como aponta Matheus Nogueira Schwartzmann em sua tese Cartas
Marcadas: pratica epistolar e formas de vida na correspondéncia de Mario de Sa-Carneiro
(2009). Para Schwartzmann, foi “por uma questio de estabelecimento de nivel de
pertinéncia que muitos semioticistas jamais entraram [...] [nessa] discussdao” (2009, p. 67,
grifos nossos), o que os levou a excluir do escopo da Semiotica as questdes relativas ao suporte,
as praticas, enfim, quase todos os problemas relativos a circulagao da obra literaria.

Segundo Schwartzmann, “o que se buscava [...], mais frequentemente, eram analises
que dessem conta das estruturas de contetdo [...], em detrimento da forma pela qual o texto
manifestava-se” (2009, p. 67). Desse modo, deixou-se de lado a maneira como “a expressao
textual se configurava” para selecionar “um determinado género formal inscrito no universo
socioletal” (SCHWARTZMANN, 2009, p. 67).

Isso ocorreu na medida em que a distingdo entre texto e discurso, que foram os niveis
de andlise historicamente privilegiados em Semiotica, permitia (e ainda permite) incluir ou
excluir da andlise determinadas componentes do objeto-semiotico em estudo. Assim, pode-se
analisar o livro como discurso, afastado dos seus componentes formais/materiais. Ou, ainda,
como texto, nesse caso aproximado das dimensdes formais/materiais que o conformam. Logo,
“na perspectiva do discurso, teriamos como objeto uma matéria englobante, fundada no plano
do conteudo e, na perspectiva do texto, teriamos o que ha de mais palpavel e material, aquilo
que ha de visivel, fundado, entdo, no plano da expressao” (SCHWARTZMANN, 2009, p. 71).

Como o ponto de vista assumido foi o do texto, deixou-se fora da discussdo sobre a
significa¢do os “efeitos de sentido especificos” que nascem “da relagdo direta entre texto-
enunciado e objeto-suporte”, como pode concluir Schwartzmann (2009, p. 264). Também
foram deixados de fora do debate sobre a significacdo os sentidos construidos pelas praticas

que, atuando pelas “bordas” do texto literario, constroem o sentido global da obra, como ¢ o
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caso das praticas de edicdo e de marketing. Desse modo, até recentemente, a Semidtica pouco
pdde falar sobre como os recursos de edi¢do, publicagdo e circulagdo determinam a estabilidade
e a autonomia, o sentido e o estatuto do texto principal® da obra literaria.

Esse nosso olhar mais preocupado com os fenomenos ocorridos “nas bordas” do texto
literario remonta ao trabalho que desenvolvemos em nossa iniciagao cientifica. Nele, buscamos
analisar a construcdo identitaria do ator Hill¢, personagem principal de A obscena senhora D
(HILsT, 2001) (FAPESP: 2015/18864-7) da poeta, romancista e dramaturga brasileira Hilda de
Almeida Prado Hilst [1930-2004]. Nessa pesquisa, também realizamos uma sucinta reflexao
tedrica, a partir de um recenseamento bibliografico, sobre 0 modo como a Semiotica geriu os
estudos sobre a identidade discursiva dos sujeitos, levando em conta o surgimento de novos
conceitos, como o de forma de vida (FAPESP/BEPE: 2016/05416-9).

Foi no ambito dessa primeira pesquisa que tomamos conhecimento da proposta dos
Niveis de Pertinéncia da Analise Semiodtica, levada a cabo pelo semioticista francés Jacques
Fontanille, cujos trabalhos teremos oportunidade de enumerar e comentar detalhadamente mais
adiante. Além dos trabalhos de Fontanille, também pudemos explorar textos da fortuna critica
hilstiana que traziam reflexdes bastante diversas sobre a obra de Hilst.

Uma delas, em especial, sempre nos chamou a aten¢do. Primeiro, por se tratar de uma
questdo muito reiterada ao longo dos textos criticos. Segundo, por colocar em evidéncia a
possibilidade de se adotar outros niveis de pertinéncia diante de um problema semiotico que até
poderia ser abordado no patamar do texto-enunciado, mas que, certamente, ganharia em
complexidade se fosse considerado para além dele.

Trata-se da quase unanime afirmacdo de que Hilda Hilst teria alcancado mais
visibilidade em funcdo de sua “personalidade polémica” (sua “aura mistica e exotica”, seu
humor “desbocado”, seus “didlogos com mortos”, seu contato com “discos voadores’) que em
funcio de sua obra. E justamente essa a questio que elegemos agora como problematica de
pesquisa para o mestrado, tomando como objeto de estudo Da poesia (HILST, 2017a), volume
de poemas completos publicado por Companhia das Letras em meados de 2017.

O “Posfacio” desse volume retoma justamente o problema da “personalidade
polémica” vs. “obra” que, segundo a critica, teria levado a obra de Hilst a esse quadro de
invisibilidade, elegendo essa problematica como mote dessa edi¢do. Segundo o “Posfacio” de

Da poesia (HILST, 2017a), “o descompasso entre ser vista e ser lida foi uma constante no

9 Segundo a distingdo que propomos, texto principal ¢ o escopo maior da publicagdo (um romance, um conjunto
de poemas etc.) e texto secundario, os textos inseridos nas “bordas” e intersticios do texto principal (prefacios,
notas, comentarios etc.).
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trabalho de Hilst”. Diante disso, “a publicacdo [...] [desse volume] se inscreve no rol de
iniciativas que buscam acertar esse compasso” (HILST, 2017, p. 532).
A leitura do “Postéacio” (HILST, 2017a) nos levou a trés questionamentos, que sdo, de

modo geral, os objetivos perseguidos ao longo desta pesquisa:

(i) langar luz sobre a participacdo das questdes ligadas a pratica de edi¢do na
constitui¢do do sentido da obra literaria. Ou seja: abordar o livro ndo apenas como
um objeto literario, mas também como um objeto produzido por uma pratica de
edi¢do, que leva em conta, por sua vez, questdes de mercado (publico, vendas etc.)
juntamente com as questdes critico-literarias;

(i) pensar em que medida uma obra editada em livro pode contribuir com a
constru¢do de uma identidade editorial para um autor!® (“Hilda Hilst”), equalizando
duas demandas: uma literaria, que busca “acertar o compasso entre ser vista e ser
lida”, e outra mercadolégica, que busca construir uma obra vendavel;

(iii) e, por fim, verificar como os desdobramentos mais recentes da Semidtica
podem ajudar a tratar da identidade de um autor construida por uma edi¢ao, tendo
em vista que o problema da identidade editorial ultrapassa o patamar texto-
enunciado e coloca, no centro da discussdo sobre a obra literdria, o suporte e os
textos que a circundam e que circulam na cultura.

Para dar cabo do primeiro e do segundo objetivos, partiremos de trabalhos oriundos
das mais diferentes areas de estudo, que versam sobre edicdo, historia e constituicdo do livro.
Obras e estudos como os de Pierre Bourdieu (2018), Roger Chartier (2014; 2002; 1996), Gérard
Genette (2009), Guglielmo Cavallo e Chartier (1999; 1998), Emanuel Araujo (1986) e Wilson
Martins (1957), e teses como as de Luciana Bittencourt Tiscoski (2015), Monica Gama (2013)
e Luciana Salazar Salgado (2007) contribuirdo em larga medida com a delimitag@o dos limites
e das fronteiras do problema que discutiremos aqui.

Quanto ao terceiro objetivo, serdo especialmente os trabalhos mais recentes de
Fontanille que possibilitardo estender a reflexdo semiotica sobre identidade para a pratica de
edi¢do. Assim, buscaremos pensar no modo como o livro, considerado em totalidade (suporte,
paratextos editoriais etc.) e segundo as praticas que mobiliza, engendra o que chamaremos de

identidade editorial'!. Além desses trabalhos, nos embasaremos em teses como as de Cintia

10 Autor sera, naturalmente, uma identidade actorial construida no discurso, o “ator autor”. O conceito de ator,
conforme definido por Greimas e Courtés (2016, p. 44), recobre em pequena medida as nogdes de personagem,
eu-lirico etc., e, por meio de nogdes como ethos e estilo, pode recobrir mais facilmente a nogao de autor.

11 A identidade editorial sera, evidentemente, a identidade que um autor assume no interior do discurso editorial,
produzido e textualizado por uma pratica de edicdo especifica, neste caso, a de Companhia das Letras.
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Alves da Silva (2016), Matheus Nogueira Schwartzmann (2009) e Jean Cristtus Portela
(2008a), que assumem o ponto de vista das praticas para tratar dos problemas de edigao.

Segundo a hipdtese que perseguiremos aqui, a construcdo da identidade editorial
“Hilda Hilst” se alternaria entre duas demandas: de um lado, a iniciativa de afastar de Da poesia
(HILST, 2017a) essa “personalidade polémica”, respondendo a demanda critico-literaria de dar
visibilidade a obra, ja que teria sido a propria “aura exdtica” de “Hilda” o motivo dessa
invisibilidade; de outro, a necessidade de recolocar essa “personalidade polémica” em cena.
Neste ultimo caso, supomos que a pratica de edicdo manteria esses tragos polémicos na obra
para potencializar as vendas, atraindo um publico interessado mais pela figura “excéntrica” de
“Hilda” do que, necessariamente, por sua obra.

A escolha da Semidtica de linha francesa e dos seus desdobramentos mais recentes ¢
uma condic¢do importante para alcangarmos os objetivos elencados aqui. Nesse cenario tedrico,
nossa principal metodologia de andlise sera o modelo dos Niveis de Pertinéncia da Andlise
Semidtica (FONTANILLE, 2008a, 2008b; 2006; 2005, 2004), que tem se mostrado eficaz na
abordagem de objetos de sentido cujos mecanismos de significagdo ndo estdo situados apenas
na dimensdo “linguistica” do texto, mas, também, em sua materialidade ou nos usos que dele
se faz. Trata-se de um modelo que abre caminho para estudos inovadores sobre semidticas-
objeto pouco descritas pela teoria, como a pratica de edi¢cdo da obra literaria.

Diante disso, além da aplicacdo do modelo fontanilliano a uma semidtica-objeto
relativamente nova para a teoria (a pratica de edicdo), realizaremos uma reflexdo semiotica
sobre a circulagdo e o tratamento editorial da obra de poesia de Hilst, a partir da discussao de

” 127 que ganha

um tema apontado como central pela critica: o embate “Hilda” vs. “Hilst
centralidade em Da poesia (HILST, 2017a). Outra importante contribui¢ao deste estudo esta no
fato de ele mobilizar, sob a perspectiva da Semidtica Francesa, trabalhos sobre o livro e a
edi¢do!®, fazendo avangar questdes sobre suporte, edigdo, circulagdo e valoragdo da obra
literaria em uma abordagem linguistica e discursiva.

A seguir, trataremos, especificamente, do problema da identidade editorial construido
por Da poesia (2017a). Falaremos, assim, de aspectos relativos ao estabelecimento dessa

problematica, ao modo como ela esta construida nesse volume e sobre a maneira segundo a

qual ela foi abordada e justificada pela critica ao longo dos ultimos anos.

12 Neste trabalho, empregaremos uma oposi¢ao semelhante aquela assumida por Schwartzmann (2016; 2009) que
distingue, na figura de Sa-Carneiro, o sujeito autoral (Sa-Carneiro) do sujeito socio-historico (“Mario™).

13 Referimo-nos aos trabalhos ja citados de Pierre Bourdieu (2018), Roger Chartier (2014; 2002; 1996), Gérard
Genette (2009), Guglielmo Cavallo e Chartier (1999; 1998), Emanuel Aratijo (1986) e Wilson Martins (1957);
teses como as de Luciana Bittencourt Tiscoski (2015), Monica Gama (2013) e Luciana Salazar Salgado (2007).
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1 O problema da identidade editorial em Da poesia

Hilda de Almeida Prado Hilst — ou Hilda Hilst, como preferia assinar seus textos —
escreveu extensa obra em lingua portuguesa. S3o quase trinta livros, que abarcam os trés
grandes géneros literarios: o romance, a poesia e a dramaturgia. Hilst também assinou uma série
de crdnicas publicadas em jornais do interior de Sdo Paulo, as quais se somam uma menor ¢
interessante producdo de aquarelas e desenhos.

Laureada com inumeros prémios, tendo inclusive recebido dois “Jabutis”, ndo lhe
faltaram elogios e reconhecimento de criticos renomados, como Anatol Rosenfeld (1969) e
Antonio Buarque de Holanda (1952). Mas, embora Hilst tenha recebido em vida o
reconhecimento da critica especializada, a sua obra sempre foi taxada de hermética pelos
leitores “comuns”, permanecendo por anos na “geladeira literaria” do Brasil, com seus livros
eram publicados em pequenas tiragens, quase sem alcance e distribuicdo. A esse respeito,
Massao Ohno, artista grafico, editor e entusiasta da autora, chegou a lhe falar da angustia de
editar suas obras. Segundo ele, elas se “empilhavam nos estoques” (DINIZ, 2013, p. 32).

Esse quadro de invisibilidade comegaria a mudar em 2001, quando da publicagdo da
obra completa de Hilst pela Editora Globo, em volumes individuais e antoldgicos organizados
por Alcir Pécora, professor de literatura da Unicamp. Anos mais tarde, em 2017, a compra dos
direitos autorais de Hilst pela Companhia das Letras acabaria por lan¢a-la de vez no cenario
literario nacional. Diferentemente do que fez a Editora Globo, que optou por publicar alguns
titulos separadamente, Companhia das Letras investiu na ideia de “obra completa” em “edi¢ao
critica”. Publicou, em 2018, os dois volumes de Da prosa (HILST, 2018a; 2018b), e em 2017,
Da poesia (HILST, 2017a), sendo este ultimo o objeto de estudo deste trabalho.

Nele, a questdo do embate “Hilda” vs. “Hilst” é central. No “Posfacio” desse volume
(HILST, 2017a), pode-se encontrar a afirmagdo de que “o descompasso entre ser vista e ser lida
foi uma constante no trabalho da autora [Hilst]” (HILST, 2017a, p. 532). O artigo “O excesso
em dois registros”, que também estd contido em Da poesia (HILST, 2017a), traz declaracdes
semelhantes. Segundo esse artigo, “Hilst ainda ndo teve sua obra devidamente avaliada, isso
porque sequer ¢ bem conhecida” (HILST, 2017a, p. 563).

Nesses textos, também sdo estabelecidas hipoteses para o que teria levado uma obra
premiada e diversa como a de Hilst a “geladeira literaria” do Brasil. Segundo o ja citado artigo
“O excesso em dois registros”, teria sido a “aura ex6tica” de “Hilda” o que sempre ocupou o
centro das discussdes a respeito de sua obra. O “seu isolamento numa fazenda [...], suas roupas

que vao de princesa a camponesa, seu convivio com caes abandonados [...], seu didlogo com
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vozes misteriosas” (HILST, 2017a, p. 563) sdo fatores que teriam colaborado para que Hilst
fosse lembrada por sua “conduta”, mais do que por sua literatura.

O “Postacio” de Da poesia (HILST, 2017a) levanta justamente essa hipotese:

Ela [Hilst] queria ser lida, lida mesmo, por leitores atentos. Suas entrevistas
revelam o modo como a propria autora se dedicou a construir sua imagem
publica e a reivindicar espago no meio literario. Essa autoconstrugdo, que
dangou ao sabor dos capricci da imprensa, desaguou na imagem que hoje se
tem de Hilda Hilst. Hilda, a reclusa da Casa do Sol, com dezenas de caes.
Hilda, que apareceu no Fantdstico nos anos de 1970 dizendo que gravava
vozes de mortos. Hilda provocadora, desbocada, obscena, meio louca,
eremita, arredia, indomesticavel... [...]. Essa imagem [...] acabou por dificultar
0 acesso a obra, revestindo-a com um misto de impenetrabilidade ¢ fama
(HILST, 2017a, p. 533, grifos do autor).

De modo geral, € possivel notar que os textos da critica selecionados para compor Da
poesia (HILST, 2017a) acabam por atribuir a “Hilda” os motivos da invisibilidade da obra de
Hilst. Do ponto de vista da Semidtica, a principio, podemos assumir que essa constatagao por
parte da critica indica uma cisdo identitaria que redunda em duas narrativas: a de “Hilda”, a
“mulher de personalidade polémica”, e a da Hilst, a instancia autoral.

Nesse caso, 0 que nos parece mais interessante de se observar ¢é: ao dar espaco nesse
volume a textos que contém esses aspectos “polémicos”, a pratica de edi¢ao acaba por retomar
os tragos constitutivos dessa “personalidade exotica”, de uma mulher “eremita, arredia,
indomesticavel”, como enfatiza o trecho acima retirado do “Posfacio”. Mais que isso, sob o
ponto de vista global desse volume, a partir da selecdo desses textos especificos, a pratica de
edi¢do insere, na mesma unidade material em que se encontram os poemas de Hilst, os tracos
identitarios valorizados como polémicos, que supostamente teriam levado a sua obra ao quadro
de invisibilidade, enfatizando assim a homologagao dessas identidades.

Essa homologacdo se intensifica ao passo que ¢ possivel observar nos poemas um
discurso semelhante aquele que teria predominado diante da propria obra da autora. Em
Bufodlicas, ha versos como “mudo, pintuddo / o reizinho gay / reinava soberano / sobre toda a
nacao” (HILST, 2017a, p. 493). Em Do desejo, os temas mantém-se ainda no universo da
imoralidade, das palavras “abaixo da cintura”, como dizia Hilst: “Pensei subidas onde ndo havia
rastros. / Extasiada, fodo contigo / Ao invés de ganir diante do Nada” (HILST, 2017a, p. 480).

Como se nota, figuras e temas como “pintudao”, “foda”, “provocadora, desbocada,
obscena” constroem um discurso da baixa corporeidade, dando lugar a imoralidade, ao caldo.
Trata-se de uma “isotopia” (cf. GREIMAS; COURTES, 2016) que pode ser lida tanto na poesia de
Hilst, quanto nas declaragdes que os textos da critica, selecionados pela pratica de edigdo para

compor Da poesia (HILST, 2017a), trazem a respeito de “Hilda”.
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E isso o que acaba aproximando a instancia autoral de uma pretensa “instancia
ontologica”. Assim, o objetivo editorial anunciado em Da poesia (HILST, 2017a) ndo parece se
sustentar. A cisdo identitaria entre uma “Hilda” que j4 teria alcancado a visibilidade do publico
por sua conduta “polémica” e uma autora “sequer bem conhecida” ndo nos parece, de fato,
ocorrer. Ao contrario, os paratextos acabam por contribuir para que os textos de Hilst, “baixos”
ou “imorais”, passem a funcionar como uma extensdo da propria identidade de “Hilda”. Ocorre
exatamente como a critica havia elucidado: “Hilda”, a polémica mulher da Casa do Sol, segue
predominando largamente diante de Hilst e sua obra.

Essas isotopias tematicas e figurativas, que projetam elementos de uma narrativa de
vida sobre os valores da obra e vice-versa, ndo sdo uma marca apenas da obra de Hilst. De fato,
muitos escritores sdo recebidos pela critica segundo esse viés que vai matizar a produgdo
artistica por um prisma biografico!*. No caso de Hilst, especificamente, 0 que nos parece
ocorrer € uma certa sobreposi¢do de identidades: o “sujeito-historico” (“Hilda™)!°, dada a sua
visibilidade, submete o sujeito-autoral (Hilst) a um crivo (“polémico”, “imoral”) de leitura.

Com isso, temas e figuras propagados nos discursos sobre a “personalidade polémica”
de “Hilda”, também veiculados pela obra de Hilst, ganharam destaque em jornais literarios e
em textos da critica a ponto de terem espago em uma edi¢ao cujo mote ¢, justamente, desfazer
essa sobreposi¢do. Portanto, ha na cultura uma supervaloriza¢do!¢ da imagem de “Hilda” — “a
excéntrica filha de fazendeiros de café” — em detrimento de Hilst e sua obra, na medida em
que esta seria lida em fungdo daquela. E o que se pode concluir com o ja citado trecho do
“Posfacio”, segundo o qual “o descompasso entre ser vista e ser lida foi uma constante no
trabalho” de Hilst, dai o fato de “a publicacdo [...] [de] Da poesia” se inserir “no rol das
iniciativas que buscam acertar esse compasso” (HILST, 2017a, p. 532) de visibilidade.

E diante desse problema que concebemos nossa hipotese de trabalho. Acreditamos
que, em Da poesia (HILST, 2017a), o exercicio de construcdo da identidade editorial “Hilda

Hilst” ¢ paradoxal. Em vez de ressaltar a imagem de “Hilda” construida (excéntrica e polémica)

na cultura, a edi¢do que analisaremos vai na dire¢do de valores mais literarios e da afirmagao

14 Podemos citar um caso semelhante: o da obra de Mario de Sa-Carneiro [1890-1916], conforme aponta
Schwartzmann. Para ele, “o tema do suicidio, ‘marca’ do fim d[a vida do poeta], aparece com frequéncia nos
estudos sobre a sua obra”. Por conta disso, “muitos leitores e pesquisadores [ao falarem da sua obra] buscaram, de
fato, tratar principalmente do poeta, do proprio Mario, sujeito-histérico” (2016, p. 57).

15 Esse “sujeito socio-historico” é acessivel unicamente no interior dos discursos (entrevistas, reportagens etc.)
em que aparece “textualizado”, dotado de uma identidade recoberta por uma espécie de “efeito de biografia”
(SCHWARTZMANN, 2016).

16 Esse fendmeno de (re)valorizacdo é entendido aqui, em perspectiva semiotica, como um procedimento de
atribuicao modal.
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de uma nova narrativa de vida. Por meio dela, vé-se uma “Hilda” urbana, de boa familia,
dedicada a literatura, distante, portanto, dos valores “polémicos” que a teriam algado a fama.

Junto a isso, supomos que o carater mercadologico (atento ao “gosto das massas™), que
atravessa o estatuto da obra literaria, ndo apaga totalmente os valores “polémicos” dessa
identidade dotada de mais visibilidade, deixando-os “potencializados” em textos especificos
dessa obra. Ocorre como se essa edi¢ao assumisse uma demanda da critica em um nivel mais
evidente (= acertar o descompasso entre “ser vista e ser lida”), sem abandonar totalmente a
demanda de mercado, tomando o fato de “Hilda” ja ter alcangado a fama (por meio de sua
“personalidade polémica”) como um “fator positivo” para as vendas.

E justamente dessa tensdo entre identidades que buscaremos tratar aqui. Em Da poesia
(HILST, 2017a), ha diversos elementos que permitem sustentar essa hipotese. Antes de pontua-
los, ¢ importante detalhar nosso objeto de estudo, para entdo tratarmos do modo como ele

atualiza a problematica identitéria e editorial que discutiremos ao longo dos préximos capitulos.

2 Do objeto

Da poesia (HILST, 2017a) contém 581 péaginas, compostas em papel “Pdlen soft” (de
tom amarelado), dobradas no formato “in-4° (13 x 21cm e 700g), com textos impressos em
tipografia Warnock. A capa e o projeto grafico ficaram sob responsabilidade da designer e
ilustradora brasileira Elisa von Randow. Para realizar o projeto, a artista teve a sua disposi¢ao
os conhecidos retratos que Fernando Lemos (LEMOS; MASSI, 2018) fez de Hilda Hilst no final
da década de 1950. Outras fotografias foram recolhidas do acervo pessoal de Lygia Fagundes

Telles, atualmente sob os cuidados do Instituo “Moreira Salles™:

Figura 1 - Exterior de Da poesia.

1 2 3 4 5

hilda hilst

K
e
=2
z

1. Segunda orelha 3. Lombada 5. Primeira orelha
2. Quarta Capa 4. Capa

Fonte: elaboracdo nossa a partir de Da poesia (HILST, 2017a).
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O interior da obra contém uma série de “folhas de rosto” e “guardas de capa”. E
sobretudo nesses peritextos que poderemos ver o modo como a pratica de edicao de Da poesia

(HILST, 2017a) aproveitou alguns dos desenhos feitos por Hilst quando do projeto grafico:

Figura 2 - Folhas de rosto e de guardas de capa.

Sumadrio

Fonte: reproducio total a partir de Da poesia (HILST, 2017a).

Nessa edicdo, respeitaram-se os livros individuais de poemas originalmente
publicados por Hilst. Desse modo, cada um dos 422 poemas esta localizado no interior do seu
“livro original”, totalizando 26 se¢des organizadas cronologicamente, de acordo com os titulos
publicados, indo de Pressagio (HILST, [1950] 2017a) até Cantares do sem-nome e de partidas
([1995] 2017a). Da poesia (HILST, 2017a) também traz a secdo ‘“Poemas inéditos, versdes e

esparsos”’, um diferencial com relacdo as edi¢des anteriores:

Figura 3- Sumario.

10 Apresentagio 215 Pequenos funerais cantantes ao poeta 477 Do desejo (1992)
Carlos Maria de Aradjo (1967) 485 Da noite (1992)

16 Pressigio (1950) 221 Exercicios para uma ideia (1967) 491 Bufélicas (1992)

39 Balada de Alzira (1951) 227 Jibilo, meméria, noviciado da paixio (1974) 507 Cantares do sem nome e de partidas (1995)
59 Balada do festival (1955) 301 Da morte. Odes minimas (1980) 517 Poemas inéditos, versdes e esparsos

79 Roteiro do siléncio (1959) 351 Cantares de p.erda e predilegao (1983) s32 Posfécio — Victor Heringer

13 Trovas de muito amor para um amado senhor (1960) [|405 Poemas malditos, gozosos e devotos (1984) ss1 Lygia Fagundes Telles sobre Hilda Hilst

133 Ode fragmentdria (1961) 427 Sobre a tua grande face (1986) 557 De Caio Fernando Abreu para Hilda Hilst
161 Sete cantos do poeta para 0 anjo (1962) 437 Amavisse (1989) 563 Hilda Hilst, o excesso em dois registros — Vilma Aréas
169 Trajetéria poética do ser (1) (1963-1966) 453 Via espessa (1989) S Bertavalanean

197 Odes maiores ao pai (1963-1966) 461 Via vazia (1989) 570 Sobre a autora
205 Iniciagio do poeta (1963-1966) 467 Alcodlicas (1990) s72 Indice de titulos e primeiros versos

Fonte: reprodugdo total a partir de Da poesia (HILST, 2017a).

Podemos ver que essa obra contém um vasto paratexto editorial, como € caracteristico
das edi¢des criticas. O primeiro desses elementos ¢ o texto de “Apresentacdo”. Nele, ha uma

exposicao literario-biografica da producdo poética de Hilst. Por literario-biografico nos
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referimos ao fato de que, na “Apresentacao” (HILST, 2017a), as datas de publicagdo das obras
sdo assumidas como perspectiva temporal de narragao.

Esse ponto de vista — aquele que apresenta a vida segundo a obra — sera matizado
pelo peritexto seguinte, o “Posfacio” escrito por Victor Heringer!” (HILST, 2017a, p. 532-50).
Trata-se de um texto no qual duas praticas se fundem: a de critica literaria e a de critica
biografica. Como veremos, o “Posfacio” retoma episddios ocorridos com “Hilda” como ponto
de partida para a andlise da obra de Hilst (2017a), apresentando reflexdes sobre como essas
“cenas da vida” teriam impactado o desenvolvimento da literatura hilstiana.

Ligya Fagundes Telles e Caio Fernando Abreu também tiveram textos (re)publicados
nessa edi¢do. “Ligya Fagundes Telles sobre Hilda Hilst” ¢ um excerto de 4 disciplina do amor,
obra de Telles publicada em 2010 por Companhia das Letras. O relato possui cerca de cinco
paginas e estd localizado na sec¢ao final do livro. O subtitulo “Da amizade” indica uma narrativa
“intima”. A autora de As meninas anuncia ja nas primeiras paginas que deixara para os criticos
de Hilst “a tarefa de analise de sua vasta obra em prosa e verso” (HILST, 2017a, p. 551),
propondo-se a falar do tempo que passaram juntas “em juventude e maturidade”. Diversos
episodios sdo narrados, revestidos pelas paixdes que alimentam a saudade e a memoria.

Ja a carta de Caio Fernando Abreu'®, datada de 29 de abril de 1969, traz uma
interessante apreciacao critica de “Osmo” e de “O unicérnio”, textos que podem ser lidos como
contos ou como “capitulos” do seminal Fluxo-Floema (HILST, 2017a). A carta se organiza em
torno de duas paixdes ou estados de alma do sujeito Caio Fernando Abreu: a admiracdo — de
um escritor iniciante por uma escritora premiada — e a saudade, nesse caso, de uma amiga,
“Hilda”, a “querida unicérnea”, como ele preferiu chama-la na carta.

Em seguida, temos o artigo “Hilda Hilst, o excesso em dois registros”, publicado
originalmente em O jornal do Brasil, em 1989, por Vilma Aréas e Berta Waldman, e
republicado em Da poesia (HILST, 2017a). O texto contém um pequeno trecho introdutdrio
escrito pelas autoras, seguido da transcricdo de parte de uma entrevista que as pesquisadoras
realizaram com Hilst na década de 1980. As questdes que compdem a entrevista incidem em
problematicas bastante frequentadas pelos estudiosos de Hilst: a linguagem chula das
personagens, a “estratégia de chamar a atengdo para a sua obra por meio do registro

pornografico” (PECORA, 2005) e o publico leitor ausente.

17 E importante destacar desde ja que, sob o ponto de vista das praticas semioticas, o livro é um enunciado global,
ainda que traga marcas de diversos enunciadores, como o nome de Heringer. Portanto, sob controle da instancia
de edigdo, tanto o posfacio quanto a capa, por exemplo, podem ser tomados como fruto de uma mesma pratica que
controla diferentes atos enunciativos.

18 Publicada originalmente em Cadernos de Literatura Brasileira (HILST, 1999).
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Além de escrever, Hilst também desenhava. Ao longo de Da poesia (HILST, 2017a), o
leitor pode encontrar uma pequena amostra de sua producdo plastico-artistica. Desde as edi¢des
passadas (Biblioteca Azul, por exemplo), cinco de suas aquarelas sdo publicadas junto aos
poemas de Da morte. Odes minimas. Em Da poesia (HILST, 2017a), manteve-se essa tradicao.
Nesse volume, especialmente, as aquarelas ocupam uma pagina inteira, localizadas entre os
poemas, sempre nas laudas de nimero impar. Suas paginas sdo amarelas, de tom bem mais

“vivo” do que o amarelo do “Polen Soft”, papel usado em toda essa edigao:

Figura 4 - Poema e gravura de “Da morte. Odes minimas”.

Montado sobre as vacas
Meu duplo e eu.

E guarda-séis de fogo

E um sol de fraguas.

Mas cérebro e cascos
No breu.

Fonte: reprodugao total a partir de Da poesia (HILST, 2017a, 310-11).

Na porcao do livro que contém as aquarelas, as paginas a esquerda trazem um poema.
Nesse exemplo acima, pode-se ler: “montado sobre as vacas / meu duplo eu. / E guardas-sois
de fogo / E um sol de fraguas. / Mas cérebros e cascos / No breu.” (HILST, 2017a, p. 310).
Também ¢ possivel encontrar 27 desenhos, localizados nas “capas individuais” de cada livro

de poemas, o que ¢ uma novidade com relagdo as edigdes passadas:
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Figura 5 - Capa de “Alcoolicas”.

Fonte: reproducao total a partir de Da poesia (HILST, 2017a, p. 467).

Outro aspecto que se destaca nessa edi¢do recente ¢ a quantidade de “senhas de
leitura”, termo cunhado por Chartier (1996). As “senhas”, segundo ele, sdo “instrugdes” que
buscam “produzir uma leitura correta” e facilitada da obra (CHARTIER, 1996, p. 95). Do ponto
de vista da pratica de edicdo, um dos elementos mais interessantes de peritexto editorial (textos
produzidos pela edicdo) que podemos encontrar em Da posia (HILST, 2017a) é o conjunto de
“Notas do editor (N.E)”, formado por 41 elementos. Por fim, para uma apresentacdo mais
detalhada de nosso objeto, elaboramos as tabelas a seguir, usando a nogdo genettiana'®
(GENETTE, 2009) de paratexto. Na “tabela 17, temos o peritexto, composto pelos textos

secundarios, localizados na mesma unidade material que o texto principal de uma obra®’:

19 A nogdo de paratexto serd discutida mais detalhadamente no capitulo teérico, mas a definicdo que ja
apresentamos em nota (cf. nota 3) basta para entender a organizacao das tabelas.

20 Conforme distingd@o ja proposta, texto principal ¢ o escopo maior da publicagdo (um romance, um conjunto de
poemas etc.), e texto secundario, os textos inseridos nas “bordas” e intersticios do texto principal (prefacios,
notas, comentarios etc.).
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Tabela 1 - Peritexto de Da poesia (HILST, 2017).

PERITEXTO
Descrigao Pagina em Da poesia
Fotografia “Lygia e Hilda”. 1960. 534.
A | “Lygia F. Telles Sobre H. Hilst”.
N | A disciplina do amor. Excertos. 551-56.
T 2010.
“De Caio F. de Abreu para H.
12 Hilst”. Carta. 199%. 557-62.
I “Hilda Hilst, o excesso em dois 563-69.
registros”. Jornal do Brasil, 1989.
o “Para o Daniel”. Fac- 519
R simile.1988. )
“Aquarelas”. Casa do Sol. 1977. 305; 307; 309; 311; 313.
Primeira e segunda capas. -
“Lombada”. -
“Orelhas”. -
“Folhas de Rosto e guarda”. 5-8.
Fixa catalografica. 8.
Sumario. 9.
Texto de “Apresentagdo”. 10-14.
12; 14; 49; 83; 111, 135; 165; 166; 352; 469, 518; 519, 521;
Notas de edicdo. 522; 524; 526-530; 532; 533; 534; 535; 536, 537; 538; 539; 540;
o 544, 545; 546, 547; 548; 549, 551; 563; 567.
R . . 15;39; 59; 79; 113; 133; 161; 169; 197; 205, 215; 221; 227,
I Desenhos feitos por Hilst. 301; 351; 405; 427; 437; 453; 461; 477; 485; 491; 517; 531.
G 15;39;59; 79; 113; 133; 161; 169; 197; 205, 215; 221, 227,
I | Capasindividuais dos livros de | 3. 351, 405, 427; 437; 453; 461; 467; 477; 485; 491; 507;
N poemas. 517,
A . 17; 41; 43; 55; 61; 81;90; 114; 118; 135; 149; 162; 171; 187,
L Epigrafes. 206; 216; 229; 230; 162; 298; 352; 407; 439; 469; 478; 492; 509.
L. 16; 40; 60; 63-4; 74; 80; 97; 108; 170; 199, 218; 263; 286-9;
Dedicatorias. 291; 292; 317; 353; 406;428; 438; 468; 470; 479; 508.
. 15;39;59; 79; 113; 133; 161; 169; 197; 205; 215; 221; 227, 301;
Titulos. 351; 405; 427; 437; 453; 461; 467; 477; 485; 491; 507; 517.
“Posfacio”. 532-50
“Indice de titulos e primeiros 572-82
versos”
Calofao. 584
“Sobre a autora”. 570
“Indices sistémicos”. Circulo preenchido: 49;57; 136-47; 150-59; 429-35; 521;524;
527-30. Numeral: 18-48; 58-135; 148-150; 160-429; 436-520.

Fonte: claboragdo nossa a partir de Da poesia (HILST, 2017a) e de Genette (2009).

E, na “tabela 2”, temos o epitexto, composto por textos que fazem referéncia a Da poesia

(HILST, 2017a), localizados em outros suportes:



Tabela 2 - Epitexto de Da poesia (HILST, 2017a).

EPITEXTO
Descrigio Referéncia. em
Da poesia
Amavisse (HILST, 1989). 530.
Sete cantos do poeta para o anjo (HILST, 1962). 165.
Poesia 1959/1967 (HILST, 1967). 14; 111,
Do desejo (HILST, 1992). 14; 111.
Roteiro do silencio (Hilst, 1959). 83; 111.
Sete cantos do poeta para o anjo (HILST, 1962). 165.
“H. Hilst: poeta, narradora, dramaturga”. Prefacio. Fluxo Floema Nota 1: 532.
(HILsT, 1970).
A Fico besta quando me entendem (DINIZ, 2013). Nota 2: 532.
N “Na casa de Hilda Hilst”. Cult, maio de 2015. Nota 3: 433.
T | “As entrevistas de H. Hilst” (DESTRI, 2015). In: Tereza, n. 15, v.1, Nota 4: 533.
E “As varias f d i g;a;l 21311155"[” (DUARTE, 2014). In: N
s varias faces da poesia . , . In: Nau
R literdria, v.10, n. 14,2014, Nota 3: 534.
! Do corpo ao texto (tese) (SOUZA, 2009). Nota 6: 535.
Y “Depoimento de Moura Fuentes”. Nota 10: 537.
R Nota do organizador por A. ggggga . In: Odes minimas (HILST, Nota 11: 537.
“Reportagem completa”. Fantastico em 1979. Youtube. Nota 14: 540.
“Entrevista”. Cadernos de Literatura Brasileira (SALLES, 1999). | Nota 17: 544.
A personificagdo demoniaca de deus em Poemas malditos, gozosos N )
- ota 18: 544.
e devotos (BRANDAO et al, 2012).
Recepgao e fluxo do grotesco em H. Hilst (tese) (SILVA 2008). Nota 20: 546.
O limiar da carne: amor e erotismo na poesia de Hilda Hilst (tese) Nota 21: 547.
(SILVA, 2011).
o
R
1
G | Booktrailer: Da poesia, de Hilda Hilst. Publicado no Youtube por i
I Companhia das Letras (2017).
N
A
L
P
o Da prosa, vols. 1 e II (HILST, 2018). -
S “Flip homenageia Hilda Hilst”. Folha de Sdo Paulo, 2018. -
E “Hilda Hilst: Quem ¢ a homenageada da Flip 2018”. Veja, 2018. -
R
1 | “Hilda Hilst: conhega a autora homenageada da Flip 20187, Globo, i
2018.
o
R

Fonte: claboragdo nossa a partir de Da poesia (HILST, 2017a) e de Genette (2009).

35



36

3 Da organizacio dos capitulos

A fim de dar conta dos objetivos perseguidos ao longo deste trabalho, bem como para
comprovar a hipotese que levantamos, apresentaremos, no primeiro capitulo, intitulado “Ideias
para um exercicio”, os pressupostos tedricos que embasam esta discussdo. Inicialmente,
conduziremos uma reflexdo teodrica a partir de trabalhos sobre o livro e a edi¢do, tendo como
pano de fundo algumas questdes tedricas fundamentais em Semidtica. O objetivo sera o de
estabelecer que a constituicdo do objeto-livro ocorre por uma série de processos que nao sao
puramente textuais e/ou literarios, sendo por meio da nocdo de pratica que podemos entrever e
analisar todos esses processos.

Para a primeira questdo, falaremos do modo como a dimensao “mercadologica” do
livro pode ser depreendida ja a partir de sua capa, langando mao de alguns estudos que o
consideram um objeto de mercado. Nessa pratica mercadoldgica, as capas funcionam como
uma espécie de “chamada”, para usar um termo do jargdo publicitario. Sua fun¢do, como
veremos, ¢ a de manipular o leitor para assumir um contrato fiduciario (de compra e de leitura)
que corrobora as estratégias e os objetivos editoriais.

No que diz respeito a segunda questdo, faremos uma apresentacdo da nogao de pratica
semidtica, contextualizando seu surgimento, juntamente com uma descri¢do detalhada do
modelo fontanilliano dos Niveis de Pertinéncia. Apos detalhar esse modelo, demonstraremos
como essa metodologia de analise permite reunir, sob um ponto de vista semiotico, reflexdes
importantes sobre o estatuto mercadoldgico e literario de uma obra, conduzidas ja hd algum
tempo por estudiosos do livro e da edi¢do. A ideia serd a de evidenciar como a no¢ao de pratica
(também de estratégia), circunscrita no modelo dos niveis, pode fazer avangar a discussdo sobre
a fun¢do do suporte e das praticas edi¢do, de critica e de marketing na valorizacao da obra.

Posteriormente, dedicaremos algumas paginas ao trabalho de Gérard Genette,
Paratextos editoriais (2009), a fim de demonstrar, primeiro, como a noc¢ao de paratexto, aliada
as nogoes de pratica e de estratégia, permite encarar a obra literaria como resultante de um
“procedimento de montagem” (PORTELA, 2008). Sob esse ponto de vista, veremos que o sentido
global da obra ¢ construido pela relagdo entre diferentes “pecas”, “amalgamadas” a partir de
propriedades textuais, discursivas e materiais (intertextualidade, interdiscursividade e suporte
formal/material). Ao mesmo tempo, faremos algumas aproximacgdes entre o ponto de vista de
Genette (2009) e o da Semidtica, indicando intersecgdes tedricas entre o que parece ser, a
principio, dois modos distintos de focalizar o0 mesmo problema: o de um conjunto de textos

colocados em relagdo em uma mesma unidade global e coesa de sentido.
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No segundo capitulo, “Exercicios para uma ideia”, no item “O paratexto visual”,
analisaremos alguns peritextos e epitextos visuais de Da poesia (HILST, 2017a). Na analise das
capas, buscaremos comprovar as suposi¢des tedricas que levantamos no item “O papel da capa
na constru¢do do livro: alguns apontamentos”. Veremos, portanto, como nessa “regido” do livro
a pratica de edi¢do equaliza diferentes graus de presenga da identidade de “Hilda” e de “Hilst”,
levando o enunciatario editorial a tracar um percurso segundo o qual se deve passar primeiro
pela obra da autora, para so6 entdo chegar a sua “identidade polémica”. Acrescentando a essa
analise o retrato de Hilst?!, buscaremos comprovar que as alteragdes estabelecidas pela pratica
de edicdo, no retrato usado na capa, visam manter justamente esse percurso.

Ja no item “O paratexto verbal”, analisaremos as notas de edi¢cdo, os textos da critica,
uma carta e um relato. O objetivo serd o de demostrar a maneira como as questdes de suporte,
bem como os procedimentos de tematizacdo e de figurativizacdo, atuam na constru¢do da
identidade editorial “Hilda Hilst”. Examinaremos, assim, a forma pela qual os peritextos de Da
poesia (HILST, 2017a) permitem ler o percurso autoral de Hilst como um trajeto de abdicagado
de uma vida luxuosa e de dedicagdo a literatura. Por fim, na analise das notas de edigao,
demonstraremos como a pratica de edi¢do, lancando mao das propriedades do suporte formal e
material, estabiliza diferentes lugares de inscrig@o para o texto autoral e para o texto editorial.

A organizacdo dos capitulos de analise, que considera primeiro os paratextos visuais
e, depois, os paratextos verbais, obedece ao protocolo de leitura imposto pelo livro. Os
paratextos visuais sdo o primeiro elemento que o leitor apreende, tendo em vista que a leitura
comeca, sempre, pela capa, passa pelas folhas de rosto e de guarda para, por fim, chegar aos
textos da critica e aos poemas. Antes de proceder ao exame de cada um desses elementos,

apresentamos, a seguir, os pressupostos teoricos que embasam a nossa discussao.

21 A ficha catalografica indica que o retrato da capa foi retirado do ensaio fotografico feito por Fernando Lemos,
que pode ser encontrado na obra Fernando Hilda Lemos Hilst (LEMOS; MASSI, 2018).
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IDEIAS PARA UM EXERCICIO?

Tendo perdido a inocéncia e o poder oracular, o
discurso teorico tem a obrigagdo de apresentar a
lista dos ingredientes que compoem o valor

veridictorio a que ele aspira.

Claude Zilberberg, 2011, p. 15.

1.1 As praticas semidticas

Estranha ideia, poder-se-ia pensar, retornar as

[z3 rge i) .
‘praticas” hoje.

Jacques Fontanille, 2008b, p. 1.

O excerto dessa epigrafe foi retirado do avant-propos de Pratiques Sémiotiques
(2008b), obra em cujo prefacio Fontanille reivindica a pertinéncia e atualidade da nogdo de
pratica semiotica. Embora o termo nao seja totalmente novo para os semioticistas, aparecendo
j& no Dicionario de semiotica (GREIMAS; COURTES, 2016) em 1979, quase trinta anos depois,
Fontanille ndo deixou de prever o estranhamento que a publicagdo de Pratiques Sémiotiques
(2008b) viria a causar. Segundo ele, houve um tempo em que se “interessar prdxis era uma
maneira de fazer referéncia a uma ideologia de inspiragdo ‘materialista’, sendo marxista, € o
materialismo marxista ndo desperta tanta curiosidade hoje” (2008b, p. 1, tradugdo nossa)®.

Além disso, ele destaca que a nogdo de praxis®* se desenvolveu respondendo a uma critica

22 Trata-se de uma parafrase do titulo que Hilst d4 a um de seus conjuntos de poemas: “Exercicios para uma ideia”
(HiLsT, 2017a, p. 221-27).

23 Trecho original: “/l fut un temps ou s 'intéresser a la praxis était une maniere de faire référence a une idéologie
d’inspiration “matérialiste”, sinon marxiste, et le matérialisme marxiste ne fait plus guere recette aujourd hui”
(FONTANILLE, 2008b, p. 1).

24 José Luiz Fiorin destaca que a praxis enunciativa “foi introduzida para operacionalizar na analise uma
preocupagdo recorrente de Greimas: a de que o carater idioletal dos textos individuais ndo pode fazer esquecer o
carater eminentemente social da comunicagdo humana” (2010, p. 23).
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enderecada ao “idealismo formal” do(s) estruturalismo(s), uma vez que “as estruturas ndo saiam
arua”, como se dizia na Franga na década de 1960. Curiosa ideia, portanto, que um semioticista
queira se voltar, atualmente, para o estudo das praticas (FONTANILLE, 2008b, p. 1).

Hoje, mais de uma década ap6s a publicacdo de Pratiques Sémiotiques (2008b), vé-se
que o estranhamento de fato ocorreu mais em fun¢do do impacto tedrico e epistemologico da
proposta fontanilliana — a elaboracdo das bases de uma semiotica da cultura e da experiéncia
no ambito da Semiotica Francesa — que em funcdo da coloragdo “ideoldgica”, a qual a nogao
de pratica semidtica poderia remeter.

Amparada por uma teoria das praticas semioticas, essa reflexdo fontanilliana
(FONTANILLE, 2008b) trouxe para o centro da discussao tedrica e epistemologica o modo como
a significacdo responde a diversidade de “interferéncias” nem sempre “linguisticas” que
atravessam a producdo do sentido. Essas interferéncias, por bastante tempo relegadas ao
conjunto de dados nio pertinentes para a analise, ressurgem com centralidade em Pratiques
Sémiotiques (FONTANILLE, 2008Db).

De modo geral, ¢ possivel afirmar que essa proposta possibilitou ao analista integrar,
no exame do sentido, o agenciamento da diversidade de elementos figurativos, materiais/
matéricos, formais, praticos-estratégicos, €ticos e atitudinais que podem entrar em jogo na
significagdo e “forcar” a semiose a se adaptar e a se otimizar com relacdo as condigdes de
producdo e de circulacdo do sentido na cultura.

Mais especificamente, a teoria das praticas, circunscrita em uma reflexdo semidtica
sobre a edi¢do da obra literaria, permite encara-la como o fruto de um processo complexo de
constru¢do. Esse processo envolve diversos atores (escritores, editores etc.), objetivos
(publicagdo, venda etc.) e objetos (livros, manuscritos etc.). Sob essa perspectiva, examinar a
obra equivale a aborda-la como resultante de sele¢des, acomodagdes e conversdes sucessivas,
dinamicas, que ultrapassam os limites do texto-enunciado ou de uma “enunciagao literaria”.

A andlise semidtica standard (cf. GREIMAS, 1993) permite abordar os processos de
significagdo que se ddo no patamar do texto-enunciado, fazendo isso a partir do exame da
constituicdo semionarrativa e discursiva dos textos, evidenciando relagdes entre sistema e uso,
selecdo e combinacdo que ddo o “tom” e a “cor” do texto. Pode-se, assim, chegar aos seus
percursos € programas narrativos, inventariar suas principais temadticas e papéis, analisar
paixdes, identificar as formas de manipulagdo, reconstituir o éthos ou estilo do seu autor,
assumindo sempre como limite para analise o texto, o “todo homogéneo de sentido”.

Mas a producdo do sentido ndo se d4 em uma ilha. A significa¢do ¢ atravessada por

textos e discursos oriundos de outras obras e suportes, pela veiculacdo nas midias e pelos
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diferentes lugares nos quais o sentido ¢ produzido e apreendido (de universidades a presidios,
por exemplo). Desse modo, o sentido, produto da enunciagdo, acaba sempre por ser renovado
— ou ao menos “deformado” — pelas diferentes praticas que determinam a circulagdo dos
textos e discursos na cultura. Trata-se de uma contingéncia de praticas, suportes, discursos etc.
que, embora estejam aquém do texto principal, incidem diretamente sobre ele, chegando muitas
vezes a modificar o seu conteido e estatuto (SCHWARTZMANN, 2009).

Sob esse ponto de vista, em tltima instancia, a significacdo de uma obra, bem como o
valor e o estatuto que sdo atribuidos ao texto e ao seu autor, resultariam menos de um “regime
de sentido de regularidade” (LANDOWSKI, 2014), imposto por condi¢des formais de producdo
e apreensao dos discursos, € mais de um “regime de sentido de ajustamento” (LANDOWSKI,
2014) entre diferentes tipos de experiéncia semiotica, no geral mediadas por figuras, textos,
objetos, praticas, estratégias e formas de vida. Trata-se de um ajustamento entre
“sensibilidades”, uma vez que a propria experiéncia sensivel (de interpretagdo, de
figuratividade, de conjuntura estratégica, de éthos) é convertida em plano da expressdo de uma
dada semidtica-objeto, alocada, por sua vez, em um nivel ideal de anélise.

E precisamente sobre essa diversidade de elementos que a proposta de Fontanille
(2008b) langa luz, permitindo que se direcione um novo olhar para o sentido, dessa vez mais
preocupado com as “ancoragens particulares e individualizantes da semiose” (FONTANILLE;
COUEGNAS, 2018, p. 171), nesse caso, a “semiose” da obra de literatura.

No ambito de uma reflexdo semiodtica sobre a dimensao editorial de uma obra literaria,
perspectiva que interessa a reflexdo proposta aqui, o ponto de vista das praticas permite dar um
passo adiante no exame da significacao. Se levarmos em conta que “todo objeto de significacao
¢ um texto [...], veremos que, ao longo dos anos, o objeto de estudo da Semidtica apenas foi
crescendo em complexidade, [...] marcada pela proposta dos niveis de pertinéncia da andlise
semiotica (SCHWARTZMANN, 2016, p. 4).

E a partir da proposta fontanilliana dos niveis que se torna possivel “reconhecer que
um dado livro, por exemplo, tomado como objeto de significagdo, tem sentidos que nascem da

sua organizacdo material” (SCHWARTZMANN, 2016, p. 4). Ou seja:

um mesmo texto literario [...] que mude de suporte de inscrigdo, isto ¢, que
ndo mais seja impresso em livro, mas sim em revista [...], ou ainda, em um
site na internet, terd, como bem sabemos, acrescida uma nova dimensdo de
sentido, que advém ndo especialmente de mudangas em seu conteido, mas
sim de suas propriedades formais, que preveem praticas e estratégias
especificas propostas pela mudanga de suporte ou meio de circulagdo. Nesse
caso, o “valor” assumido pelo objeto de inscricdo numa dada cultura pode,
portanto, “contaminar” o valor do proprio texto-enunciado, pois um poema ou
um artigo cientifico publicados on-line (em um blog, por exemplo) nao
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costumam ter o0 mesmo estatuto daqueles publicados em papel [...]. De certo
modo, até poderiamos chamar todos os elementos integrados a pratica
editorial de “texto”, isso € certo, mas o fato € que a partir do momento que
classificamos tais elementos segundo suas propriedades sensiveis, materiais e
formais, conferindo-lhes uma expressdo terminologica propria, criamos
ferramentas para compreender o modo complexo pelo qual diferentes
substancias se integram a forma semiotica (SCHWARTZMANN, 2016, p. 4).

Hoje, a partir dos trabalhos de semioticistas como Fontanille, essa abertura para novas
categoriais de analise e, consequentemente, para novas problematicas do texto literario, tornou-
se metodologicamente viavel, consistindo em um modo produtivo de enriquecimento dos
resultados aos quais a analise semiotica pode levar.

A proposta dos Niveis de Pertinéncia da Andlise Semiotica (FONTANILLE, 2008a,
2008b; 2006; 2005, 2004; FONTANILLE; COUEGNAS, 2018) é um modelo tedrico formado por
planos de imanéncia distintos, que sdo o do texto-enunciado, o do objeto-suporte, o das praticas-
estratégias e o das formas de vida. A seguir, veremos detalhadamente o funcionamento desse

modelo e as especificidades de cada nivel.

1.1.1 O modelo dos niveis de pertinéncia

Para tratar da pratica de edi¢do de Da poesia (HILST, 2017a), dois métodos de anélise
serdo empregados: o modelo do Percurso gerativo do sentido (cf. GREIMAS; COURTES, 2016)
e o modelo dos Niveis de pertinéncia da analise semidtica (FONTANILLE, 2008a, 2008b; 2006;
2005, 2004; FONTANILLE; COUEGNAS, 2018). O modelo de Greimas ¢ Courtés (1993; 1966) é
composto por trés patamares de geracdo do sentido: os niveis fundamental, narrativo e
discursivo. E um modelo amplamente empregado em semidtica, e dispensa apresentagdes.

Quanto ao modelo dos niveis de pertinéncia, ha mais de uma década Fontanille propde
uma abordagem semidtica “fundamentada por vérios planos de imanéncia” (FONTANILLE;
TSALA-EFFA, 2019), modelizada no que se tem chamado de Niveis de pertinéncia da andlise
semidtica. Em sua formulagdo inicial, esse modelo contava com seis niveis de pertinéncia para
analise: (1) o do signo-figura, (2) o do texto-enunciado, (3) o do objeto-suporte, (4) o das
cenas praticas, (5) o das estratégias e (6) o nivel de pertinéncia das formas de vida
(FONTANILLE, 2008a, 2008b; 2006; 2005; 2004).

Recentemente (cf. FONTANILLE; COUEGNAS, 2018), essa tipologia foi revista e um
novo modelo foi apresentado, trazendo como diferencial a homologagao do nivel de pertinéncia
das estratégias ao nivel de pertinéncia das cenas praticas. Com isso, um novo patamar foi
estabelecido: o da pratica-estratégia. O modelo mais atual de planos de imanéncia se funda em

uma tipologia de quatro grandes regimes semioticos: as figuras (signo-figura), as obras (texto-
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enunciado e objeto-suporte), os fluxos (praticas e formas de vida) e as existéncias (modos de
existéncia e modos antropologicos) (FONTANILLE; COUEGNAS, 2018)3.

Embora alguns desses planos de imanéncia estejam sob a tutela de um mesmo regime
de sentido, como ¢ o caso do texto e do suporte, das praticas e das formas de vida, cada patamar
de andlise resulta da formulacdo metodologica de diferentes tipos de experiéncia semidtica
(SCHWARTZMANN, 2009, p. 90). Sao elas: a figuratividade para o nivel do signo; a coeréncia
e coesdo interpretativas para o nivel do texto-enunciado; a corporeidade para o nivel do
objeto-suporte, a conjuntura pratica para o nivel da pratica-estratégia e, para o nivel das
formas de vida, a experiéncia semidtica de éthos e de comportamento (FONTANILLE, 2008a;
FONTANILLE; COUEGNAS, 2018). Portanto, todos os niveis tém como correlato um plano
especifico de imanéncia, de modo que a hierarquia entre os niveis sera correlata a hierarquia
entre os planos (SCHWARTZMANN, 2009, p. 89).

Como diziamos, cada plano de imanéncia podera ser convertido em uma semiotica-
objeto autonoma, uma vez que todos eles sdo elaboracdes metodologicas progressivas de
diferentes tipos de experiéncia semidtica (SCHWARTZMANN, 2009, p. 90). Um exemplo seria o
do texto-enunciado. O fato de ele constituir uma semidtica-objeto independente implica que se
considere como pertinentes para esse plano de imanéncia apenas os elementos de significagdo
decorrentes de uma experiéncia de coesdo e coeréncia interpretativas.

Mesmo com essa “restri¢ao” inicial, os procedimentos de descri¢cdo/analise podem ser
ajustados de acordo com o plano de imanéncia mais adequado, isto ¢, a medida que
significagdes fundadas por outros tipos de experiéncia passam a interessar a analise, ¢ possivel
“deixar de lado” o nivel do texto e ir em dire¢do ao patamar mais adequado, visando a
“eficiéncia” e a “otimizagdo” da andlise, no sentido que deu Fontanille (2008a) a esses termos.
Se ao longo da andlise de um texto-enunciado emergir um “‘sentimento” de conjuntura
estratégica, os elementos de sentido que o fundam constituirdo outro plano de imanéncia, e o
seu exame, por fim, devera ser conduzido noutro nivel de pertinéncia, o da pratica-estratégia.

A necessidade de se construir um ou mais planos de imanéncia dependera dos
objetivos de cada andlise. No caso de se assumir uma Unica semidtica como objeto de estudo,
a analise sera continua, porque ficara circunscrita ao plano de imanéncia que funda o nivel

adequado de analise. No caso de se construir mais de um plano de imanéncia, tratando, portanto,

25 Além dos proprios trabalhos de Fontanille (2008a, 2008b; 2006; 2005; FONTANILLE; COUEGNAS, 2018), uma
explicagdo bastante detalhada da primeira versdo do modelo fontanilliano pode ser lida em Silva (2016),
Schwartzmann (2009) e Portela (2008a).
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de duas ou mais semidticas-objeto, a andlise serd descontinua, pois implicara na passagem de
um nivel a outro (FONTANILLE, 2008a, p. 44).

E importante ressaltar: essa passagem nio configura apenas uma “troca” de niveis,
como se, terminada a andlise do texto, devesse comec¢ar a andlise da pratica de modo
“separado”. Nesse caso, o que € previsto por Fontanille ¢ uma integracdo entre niveis, regulada
por um principio de composi¢do (FONTANILLE, 2008b, p. 35).

Nao se pode perder de vista que os planos de imanéncia podem constituir uma
semiodtica-objeto autdnoma também porque sdo dotados de um plano da expressdo e de um
plano do conteudo. Na passagem de um nivel a outro, o “principio de composi¢ao” garante que
os elementos sensiveis (a experiéncia semiotica) do plano de imanéncia do nivel anterior
funcionem como plano da expressao do nivel pertinéncia seguinte (FONTANILLE, 2008b, p. 35).
Desse modo, se na andlise de um texto-enunciado o analista se deparar com uma conjuntura
estratégica, serdo as isotopias figurativas da expressdo e as isotopias tematicas do contetido do
texto que irdo constituir o plano de expressdo da pratica.

Ha uma dire¢@o canonica para a progressao da andlise, ou seja, para a passagem de um
nivel a outro: das semidticas-objeto mais elementares, os signos-figuras, as semidticas-objeto
mais complexas, as formas de vida. Quando passamos do nivel do signo-figura (n1) e chegamos
ao nivel do texto-enunciado (n2), ou quando saimos do nivel do texto (n2) e passamos para o
nivel dos objetos (n3), e assim por diante, temos uma integracio ascendente. Isso ocorre
porque o nivel superior encontra-se integrado no nivel inferior. Todavia, ao longo da analise de
um texto, pode emergir uma problematica relativa aos signos, impondo uma passagem
“inversa” pelos niveis de pertinéncia. Nesse caso, ocorrerda uma integracdo descendente,
contraria a progressao canonica do modelo de Fontanille (2008b), pois o patamar superior, o
dos signos, estara manifestado no patamar inferior, o dos textos.

Nada impede que se “salte” de um nivel a outro “diretamente”. Ou seja, pode-se passar
de um nivel a outro sem se adentrar em cada um dos niveis alocados, segundo o modelo, entre
os planos de imanéncia das semioticas-objeto projetadas pela andlise. Por exemplo, ao
identificar uma conjuntura estratégica no nivel do texto-enunciado (n2), cujo patamar de analise
¢ o plano de imanéncia das praticas-estratégias ([n2] > [n4], integracdo ascendente), ndo ¢é
necessario passar pelo nivel dos objetos. A integragdo pode “saltar” alguns patamares (n3 no
nosso exemplo), configurando uma sincope ascendente ou descendente, a depender da dire¢ao
(canodnica ou inversa) imposta pela analise (FONTANILLE, 2008b, p. 58-60).

A abordagem da edigdo, situada no nivel das praticas, permitira analisar os diversos

procedimentos que a edi¢do engloba. Essa perspectiva tem como diferencial e vantagem a
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possiblidade de mudar de plano de imanéncia cada vez que um procedimento especifico
solicitar uma descri¢do apropriada (SCHWARTZMANN, 2009). Assim, torna-se possivel analisar
obra e identidade editorial como efeitos de sentido resultantes da integracdo entre niveis de
imanéncia distintos, e ndo somente como produto do texto literario.

Essa possibilidade de adequacdo de niveis ¢ ideal para pensarmos a problematica de
identidade e de edigdo. Nesse sentido, veremos a seguir que ¢ justamente a possibilidade de
construir outros planos de imanéncia, para além daquele do texto-enunciado, o que permitira
tratar da identidade editorial “Hilda Hilst” como uma significagdo construida a partir das
propriedades materiais do livro e da integragao entre praticas distintas no interior de Da poesia

(HILST, 2017a), como as praticas de edicdo, de critica e de marketing.

1.2 Literatura, cultura e praticas de significacdo

Como diziamos, diversos estudos demonstram que as decisdes levadas a cabo pelo
editor desempenham um importante papel junto aos sentidos construidos em uma obra. Em
grande parte desses estudos, assume-se a tese mais conhecida do historiador francés Roger
Chartier. Segundo ele, “as formas que permitem a leitura, a audi¢do ou a visdo do texto
participam profundamente da construgdo de seus significados” (2002, p. 61).

Embora essa afirmagdo tenha caido no “gosto-publico académico” por meio dos
trabalhos de Chartier desenvolvidos a partir de 1990, Gérard Genette (1981; [1987] 2009) havia
chegado a constata¢des semelhantes pouco tempo antes, por meio da nogao de paratexto. Para
Genette ([1987] 2009), os paratexto sdo textos que “cercam” o texto do autor (como as notas,
prefacios etc.) e que contribuem, em alguma medida, com a construcdo do sentido de uma obra.

Alguns desses elementos paratextuais incluem aquilo que Chartier chama de “senhas
de leitura”, instrugdes que figuram na obra “a fim de produzir uma leitura correta dela”
(CHARTIER, 1996, p. 95). As senhas de leitura “sdo cruzadas com outras trazidas pela
“disposig¢ao [...] do texto, [por] sua tipografia, [e por] sua ilustragdo” (CHARTIER, 1996, p. 96).
Esses dados ndo fazem parte do trabalho do escritor, mas do “editor-livreiro, e podem sugerir
leituras diferentes de um mesmo texto” (1996, p. 96), de modo que as modificagdes do “editor-
livreiro” submetem a obra “a coer¢des que ndo sdo idénticas aquelas que governam sua escrita”
(CHARTIER, 2002, p. 76).

Genette (2009) também traz observagdo semelhante, ao falar no “peritexto editorial”

de uma obra, espécie de espaco enunciativo proprio da edigdo:
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Denomino como peritexto editorial toda a zona [...] que se encontra sob a
responsabilidade direta e principal (mas ndo exclusiva) do editor, ou talvez,
de maneira mais abstrata, porém com maior exatidao, da edigao, isto ¢é, do fato
de um livro ser editado, e eventualmente reeditado, e proposto ao publico sob
uma ou varias apresenta¢des mais ou menos diferentes. A palavra zona indica
que o trago caracteristico desse aspecto do paratexto ¢ essencialmente espacial
e material; trata-se do peritexto mais exterior: a capa, a pagina de rosto e seus
anexos; e da realizacdo material do livro, cuja execugdo depende do impressor,
mas cuja decisdo em tomada pelo editor em eventual conjunto com o autor:
escolha de um formado, do papel, da composicao tipografica etc. (GENETTE,
p- 21, grifos do autor).

Como se vé, Chartier (1996) e Genette (2009) reconhecem ao menos duas instancias
produtoras de sentido no interior da obra literdria: a instincia editorial e a instdncia autoral.
Ambos também reconhecem uma hierarquia entre elas: a instancia editorial submete a instancia
autoral a uma grade de edicdo, que ¢ construida visando uma série de protocolos de publicagdo,
que exigem, portanto, adaptacdes e mudangas no texto.

Os critérios que definem os protocolos de publicagdo sdo de diversas ordens, podendo
decidir do tema do livro a sua apresentagdo material. Se nos atermos, por exemplo, a trabalhos
da area de marketing do livro, veremos que muitos estudos tomam o “perfil” (= identidade) do
escritor como um fator preponderante na comercializagdo e, portanto, na publicagdo. A tese de
José Antonio Rosa, Andlise do livro como produto e como negocio no contexto brasileiro atual,
por exemplo, indica o que poderiamos chamar de “protocolo de autor ideal”. Este ultimo deve
ser dotado de “popularidade, simpatia e reputacdo”, “base de leitores ou admiradores”,
historico”, singularidade e legitimidade (2008, p. 120).

Vejamos que, para Rosa (2008), a questdo “quem se publica?” interessa tanto quanto
saber sobre “o que se publica?”. E ¢ em Bourdieu que podemos encontrar a resposta do porqué
o “perfil” do autor ¢ tdo importante na publicagdo. Ao que parece, para Bourdieu, o “prestigio”

de um autor enquanto “figura publica” esta, muitas vezes, ligado ao “prestigio” de uma editora:

o editor ¢ aquele que tem o extraordinario poder de assegurar a publicagdo, ou
seja, de fazer com que um texto e um autor tenham acesso a existéncia
publica (Offentlichkeit), conhecida e reconhecida. Essa espécie de “criacio”
implica quase sempre uma consagracdo, uma transferéncia de capital
simbolico (analoga a de um prefacio) cuja importancia ¢ proporcional ao grau
de consagracdo daquele que a realiza [...] (BOURDIEU, 2018, p. 199, grifos
nossos).

Ao longo desse artigo, Bourdieu identifica uma série de relagdes entre autor, editor e
criticos de literatura. Para ele, o “conjunto de textos oferecidos a ‘escolha’ dos ‘responsaveis’
pela edigdo ¢, por si s0, o produto de uma sele¢do regulada pela logica diacritica do campo

[editorial]” (BOURDIEU, 2018, p. 199).
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Dito de outro modo, quando da confeccdo dos manuscritos, “os autores se orientam
conforme representagdes menos ou mais acuradas das diferentes editoras, pelo menos no caso
daquelas que estdo ligadas a certas vertentes [...] ou a grandes autores”. E, portanto, essa
representacdo que guia “a conduta de todos os atores, inclusive dos editores e dos criticos,
particularmente sensiveis ao efeito de marca exercido pelas capas” (BOURDIEU 2018, p. 199).

Nessa reflexdo de Bourdieu que pingamos aqui, a nog¢ao de representacdo surge a partir
de um “ponto de contato” entre diferentes praticas: as praticas de edicdo, de critica e de escrita
literaria. Cada pratica possui um nucleo actancial diferente, o que nos permite pensar em
sujeitos editores, criticos, escritores, marqueteiros etc., visando diferentes objetos, sejam eles
repreensoes idealizadas sobre a obra, sobre o publico ou sobre o mercado.

Como, de modo geral, essa idealizag¢ao joga com as representagdes que estdo no centro
do campo editorial e literario, ela se coloca em confronto direto com o dispositivo de controle
que dd manutencdo a hegemonia do canone, estabelecido pelas tensdes entre normas, leis,
discursos etc. (BOURDIEU, 2018). Dessa maneira, em um projeto editorial, antes de questdes
propriamente literarias, estdo em jogo tensdes comerciais, institucionais, juridicas, que também
sdo fatores responsaveis por garantir a editora e a obra o seu lugar de prestigio na cultura.

Essas instancias que circundam a obra e que sdo por ela retomadas compdem também
o seu sentido, que nesse caso passa a ser marcadamente temporal, ideologico, mercadologico.
Nesse aspecto ideologico, a pratica de critica literaria desempenha um papel vital no interior da
pratica de edi¢ao, funcionando como uma espécie de “discurso de autoridade”, dotado de capital
simbolico e institucional (BOURDIEU, 2018)%. Dito de outro modo, a dimensdo critica, isto &,
os diferentes discursos judicativos sobre Hilst e sua obra, podem constituir uma marca tiao
evidente dos procedimentos de edi¢do quanto o sdo a tipografia e diagramagao, de modo que ¢é
possivel depreender do gesto editorial, responsavel por escolher os textos da obra, uma
“intencionalidade” na jun¢do das “pecas” que a compdem.

Em Semidtica, ¢ a dimensdo pratico-estratégica que permite tratar de todas essas
questdes discutidas por Bourdieu (2018), Chartier (2002; 1996), Genette (2009) e Rosa (2008).
Elas aparecem manifestadas na propria constituicdo do objeto-livro, como marcas na
enunciagdo-enunciada (por exemplo, a indicacdo de um capista e de um prefaciador, a indicagdo
de um artigo da critica etc.). Se olharmos para a obra sobre o ponto de vista do texto, veremos

apenas textos distintos, que se retomam (por citagdo, parafrase) sem compor uma unidade

26 Por exemplo, ¢ comum que os autores dos textos criticos e tedricos aparegam acompanhados de modalizagdes
(“o importante critico de literatura...”) bem como de nomes de institui¢des, de agéncias de fomento e de grupos de
pesquisa, remetendo-nos as nogdes de capital simbolico e institucional de Bourdieu (2018).
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global. Se olharmos para a obra sob o ponto de vista das praticas, sera possivel depreender uma
“coeréncia paradigmatica” (FONTANILLE, 2015) fundando a globalidade desses textos.

E justamente esse o cenario que nos interessa: uma perspectiva tedrica que permita
identificar, em uma semidtica-objeto, niveis distintos que se inter-relacionam. Ou seja,
determinar instancias produtoras de sentido que revelam interfaces entre dimensdes textuais,
objetais, praticas e culturais na constitui¢do dos objetos semioticos. No caso da pratica editorial
e das coergdes que impoe, as reflexdes de Chartier, Bourdieu e Genette, especialmente, tornam-
se espaco fértil para uma reflexdo teérica que estabelece a centralidade do sentido nas praticas
semiodticas e em outros niveis de imanéncia para além daquele do texto-enunciado.

Dante disso, Da poesia (HILST, 2017a) se oferece como um objeto de estudo exemplar
para se compreender, de modo mais especifico, como ocorrem as relagdes entre as praticas de
edi¢do, de marketing e de critica literaria. Abordado desse modo, o problema da construgao da
identidade editorial “Hilda Hilst” se estende para além da dimensdo do texto, ultrapassando os
limites de uma enunciagao literaria para chegar aos problemas de mercado, de edicdo, de critica

e ao modo como essas praticas se relacionam no interior do objeto livro.

1.3 O papel da capa na construcio do livro: alguns apontamentos

Para afunilar um pouco essa discussdo, buscaremos demonstrar aqui como a propria
constitui¢do do objeto-livro permite entrever diversos planos de imanéncia que atuam na
construcao do sentido do texto literario, isto €, instancias produtoras de sentido independentes
e hierarquizadas no interior da obra. Se considerarmos o ponto de vista da leitura, segundo o
protocolo de uso que o livro impde, € na capa que ocorre o primeiro contrato entre enunciador
e enunciatario da obra. Portanto, nesse elemento, j4 podemos entrever algumas das praticas que
delimitamos no item anterior.

As capas, historicamente, t€m ocupado um papel central na composi¢ao do livro. Elas
podem ser encontradas desde o século III a.C. pelo menos, quando o codex comegou a substituir
o volumen na Europa?’. Sua fungdo era a de ser um invélucro protetor, geralmente de couro,
que garantia a preservacao do texto contra as investidas do tempo e do uso (GENETTE, 2009).

Mais tarde, ja no inicio do século XX, a capa passou a ser encarada como parte da
obra. Ao menos como uma parte dependente dela, na medida em que propde uma

micronarrativa que condensa e acentua aspectos especificos do texto (CUNHA, 2007, p. 137).

27 Retomando, codex ¢ livro em formato préximo ao que conhecemos hoje, com capas e paginas encadernadas e
fixadas em uma mesma costura lateral. J& o volumen consiste no formato “rolo”, de pergaminho, papiro, couro
etc., que precedeu a instaurag@o do codex (CAVALLO; CHARTIER, 1998).
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No Brasil, as editoras comecaram a explorar a “visualidade significante” das capas a partir da
década de 1950 (CUNHA, 2007). E nesse momento, segundo Cunha, que as editoras deixam de
encara-las como elemento acessorio e passam a tirar proveito de sua valéncia semantica (2007).
Desde entdo, em uma de suas acepgdes, a capa pode ser definida como elemento de sintese cuja
funcdo ¢ a de estabelecer uma leitura especifica da obra (CUNHA, 2007).

Em tese, seria a partir do texto do autor que o capista selecionaria temas e figuras
marcantes para construir a capa. A partir dessa primeira triagem, proporia uma reorganizagao
para esses elementos de sentido, acomodando-os no plano de expressao de outro tipo de texto,
nesse caso, um texto sincrético, como a maioria das capas.

Mas, ao “interpretar” um texto literario, traduzindo-o “para outro codigo estético”, o
capista ndo deve apenas “resumir” o texto, afirma Cunha (2007). E preciso que a capa também
construa uma leitura “rentavel” sobre a obra. Dito de outro modo, uma leitura embasada em
critérios eficientes de mercado (CUNHA, 2007). Embora Cunha (2007) ndo leve o tema da
rentabilidade adiante, a meng@o a essa questdo traz para a discussdo do estatuto das capas a
relacdo entre a pratica de edi¢do, prevista no trabalho do capista, e a pratica de marketing.

E preciso explicar melhor essa questdo. O fato de um tema ser reiterado ao longo de
uma obra (como ocorre com a morte na poesia hilstiana, por exemplo) ndo indica,
necessariamente, que a manuten¢ao dessa tematica, na capa, permitird elaborar uma estratégia
lucrativa de composi¢do. Antes, € preciso imaginar quais as expectativas uma capa construida
a partir de um tema como esse poderia aguardar do mercado.

Esse ¢ o trabalho que fazem os “marqueteiros” do livro. Na ja citada tese de Rosa
(2008), destaca-se que a producdo de uma obra parte sempre da elaboracdo de um conceito,
como acontece com qualquer outro objeto da cultura submetido ao mercado. O conceito nada
mais ¢ que uma “versdo detalhada da ideia apresentada em termos significativos para o
consumidor” (KOTLE; ARMSTRONG, 1991, p. 292, apud ROSA, 2008, p. 119). Essa versao deve
responder aos “anseios do cliente potencial”, lancando mao de “atributos [...] capazes de exercer
a necessaria atracao sobre a clientela” (RoSA, 2008, p. 119).

Tudo comeca com a escolha do escritor. Segundo Rosa, ele pode ser um atributo
“positivo ou negativo” da obra. Suas “condutas em relacdo ao texto, titulo, conteudo sdo
estruturais no estabelecimento de um conceito” (ROSA, 2008, p. 119). Assim, estabelecer um
conceito corresponde a equalizar um “perfil” de autor com as expectativas mercadoldgicas que
antecedem a producao do livro. Isso indica, de entrada, o papel central que a identidade editorial

— “Hilda Hilst” — ocupa no escopo da instancia de edi¢do — de Da poesia (HILST, 2017a).
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Mas, linhas acima, afirmavamos justamente que um projeto de edigdo ndo responde
unicamente a coer¢des ¢ demandas de mercado (ROSA, 2008). Sobretudo no formato atual dos
volumes, as obras contém um paratexto critico denso, composto por textos da fortuna critica,
comentarios, prefacios e apresentacdes de autoria da critica literaria. Todos esses textos que
circundam o texto do autor sao fundados por uma pratica mais ou menos delimitavel: a critico-
literaria. E esta ndo se confunde com a de marketing. O estatuto dos textos que compdem uma
obra advém, portanto, de praticas distintas, cujas cenas predicativas ndo sdo sobreponiveis, mas
se tocam no interior da cultura. O ponto a que gostariamos de chegar é: as edi¢des dependem
fortemente da critica de literatura e do texto literario em si. Nesse sentido, Rosa (2008) nao
chega a discutir sobre o papel que os discursos critico e literario desempenham no
estabelecimento de um “conceito de livro”. Ainda assim, ele leva em conta critérios de natureza
critico-literaria. Primeiramente, Rosa (2008, p. 118-121) enumera os “fatores” do “mercado-
alvo”. Para ele, deve-se levar em conta que a “freguesia” ¢ dotada de um “perfil” e de um

“comportamento” (ROSA, 2008, p. 118-121). Depois, ele enumera os “atributos do produto”:

b1

(1) atributos do autor (“base de leitores”, “popularidade” etc.);

2 <

(2) atributos do texto (“ideias”, “teses”, “estética” etc.);

9 <6

(3) e, por fim, atributos exteriores (“preco”, “design”, “midia” etc.).

Nessa sintese, coercdes de diferentes naturezas competem na definicdio de um
conceito. De um lado, o discurso da publicidade permite prever que a anamnese do mercado
consumidor ¢ fundamental para o estabelecimento do conceito do livro. De outro, a defini¢do
do conceito parte de discursos produzidos em outras esferas da cultura: a literaria (“autor”,
“texto”), a editorial e a critica (“estética”, “niveis de clareza”) (ROSA, 2008, p. 120). Sob esse
ponto de vista, o livro torna-se uma grande encruzilhada de axiologias. Ha, nele, uma espécie
de tensdo. Valores produzidos no interior de cosmogonias distintas se chocam uns com os
outros através da obra literaria. Isso nos leva a reconhecer ao menos dois estatutos para capa e,
por extensao, dois estatutos para o livro. De Rosa (2008) emerge a concepgao de que a capa —
e por metonimia todo o livro — constitui um produto de mercado. Portanto, o processo de
composi¢ao devera partir de uma “ldgica comercial” predominante. Cunha (2007), por sua vez,
focaliza o livro mais como produto da literatura, privilegiando, evidentemente, aspectos da capa

que sdo literarios, estéticos?®.

28 Genette (cf. 2009, p. 29-30) chega apresentar o que seria a “receita” de uma capa, que leva em consideragao, a
um s6 tempo, aspectos literarios e mercadologicos da obra.
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No pensamento do estudioso francés Pierre Bourdieu, esses dois pontos de vista sobre
a obra de literatura (arte e produto) se fundem no interior de uma unica reflexdo: o campo
editorial. Em artigo publicado no final da década de 1990, traduzido recentemente para o

portugués, Bourdieu destaca uma questao que ja mencionamos aqui:

para encaminhar seus manuscritos, os autores se orientam conforme
representagdes menos ou mais acuradas das diferentes editoras [...]. Essas
representagdes orientam a conduta de todos os atores, inclusive dos editores e
dos criticos, particularmente sensiveis ao efeito de marca exercido pelas capas
[...] (BOURDIEU, 2018, p. 201).

Grosseiramente falando, esse trecho de Bourdieu contém a seguinte ideia: embora seja
o autor quem escreve a obra, ¢ o editor que a leva “a existéncia publica”. Portanto, ha uma
dependéncia entre escrita literaria e edi¢cdo. O “editor”, dotado de certo “prestigio”,
institucionalizado por uma editora, compartilha o seu capital simbolico com os autores. Isso
ocorre quando os livros trazem na capa o selo de uma “casa de edi¢io” especifica?. E assim
que se pode dizer que “Hilst” foi publicada por Companhia das Letras, fazendo isso por meio
de um procedimento de englobamento, em que a parte (a2 parte do canone), isto é, Hilst é
englobada ao todo, ao grupo de autores publicados por uma editora prestigiada.

Outra questdo interessante ¢ o fato de os autores também se orientarem a partir das
representacdes da critica especializada, quando da composi¢ao de seus manuscritos. Como ja
dissemos em nota, ¢ comum que os autores dos textos criticos e tedricos apare¢am modalizados
nos textos (“o importante critico de literatura...”), seguidos de nomes de institui¢des e de
agéncias de fomento. Isso indica a retencdo de um capital simbodlico (BOURDIEU, 2018) que
pode ser transferido para o autor. Dessa maneira, os autores devem se ater ao efeito de “marca”
das capas. E a editora deve se ater a “marca” de cadnone que pode ser conferida pela critica. Os
julgamentos*® sdo estabelecidos, portanto, a partir da posigdo central ou periférica assumida por

esses atores no campo editorial, de modo que cada posi¢do no campo editorial:

[...] esta ligada a um sistema de coercoes e finalidades, ainda que definidas
negativamente, muitas vezes reforcadas pelas disposi¢des dos agentes [...],
que tendem a alinhar seus ocupantes conforme uma classe, menos ou mais
ampla, de tomadas de posicio (BOURDIEU, 2018 [1999], p. 201, grifos
nossos).

29 O fato de uma obra ser publicada com selo La Blanche da editora francesa Gallimard, uma das mais
reconhecidas no mundo, poderia colocar um autor contemporaneo ao lado de escritores como um Marcel Proust.
Ao menos em termos de “existéncia publica”, o selo editorial remete a um estilo de editar (as capas brancas e
verdes, sobrias) que funda um ethos editorial (DISCINI, 2015), proprio da Gallimard, uma editora que s6 publica
“classicos”.

30 Autor marginal, de vanguarda, canone; “editora dos classicos”, “editora independente”; -criticos
institucionalizados ou ndo, criticos internacionalizados ou nio e assim por diante.
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Das reflexdes de Cunha (2007) e de Rosa (2008) sobre a capa e o livro, depreendemos
ao menos trés praticas que se atravessam na construcao de uma significa¢do para a obra literaria.
Sao elas: as praticas de escrita e de critica literarias, e a pratica de marketing. Nossa proposta
caminha no sentido de pensar que esse atravessamento de praticas ndo ocorre livremente. Ele ¢
controlado por uma pratica mais englobante: a de edi¢do. E em fungdo dela que préticas tdo
distintas podem se cruzar coerentemente para compor o livro.

A partir dessas constatagcdes, o texto autoral perde uma pequena parcela de sua
centralidade. Na pratica de edi¢do, os poemas de Hilst sio uma pega dentre tantas outras que
“deslizam” na “esteira” de montagem controlada pela edi¢ao (PORTELA, 2008, p. 113). De certo
modo, esse ¢ o ponto de vista assumido por Bourdieu (2018). No seu artigo sobre o campo
editorial, € possivel constatar que a interdependéncia entre edi¢do, comércio, escrita e critica
literarias faz parte da logica diacritica do campo editorial. No interior dele, uma representacdo
sO surge a partir de um “ponto de contato” entre a0 menos quatro praticas (habitus seria o termo
mais preciso) distintas: de marketing, de escrita e de critica literarias, e de edicao.

Para Bourdieu, portanto, uma obra possui ao menos dois estatutos: arte e produto. E
quem detém a competéncia de conciliar “a arte e dinheiro, amor a literatura e meta de lucro”
(2018, p. 222) é o “editor”. E exatamente o que diziamos anteriormente via Cunha e Rosa, isto
¢, a pratica de edicao ¢ particularmente sensivel as coer¢des do mercado, porque o livro precisa
necessariamente vender. Nesse sentido, a capa que reveste a obra ¢ uma zona de primeiro
confronto entre o leitor e a obra, entre as praticas de edicdo, critica e mercado.

No geral, do ponto de vista da leitura, sera por meio da capa que o enunciatario tomara
conhecimento das primeiras informagdes sobre a obra, como titulo e autor. E disso que advém
sua importancia “comercial”. A capa constitui uma espécie de “chamada”, para usar o jargdo
publicitario. Por meio dela, o destinatario serd manipulado a um caminho especifico de compra,
e o enunciatario por um caminho especifico de leitura. Em ambos os percursos, os valores
mobilizados incidirdo sobre obra, autor e editora.

Mas a capa ¢ apenas um dos elementos, talvez o mais evidente, que permitem entrever
os diversos estatutos que a obra literaria pode assumir. H4 uma infinidade de outros aspectos
do livro que nos permitem chegar a essa conclusdo, reconhecendo instincias produtoras de
sentido que ndo se confundem com a instancia autoral. Um modo de identificar todos esses
elementos seria reconstruir o procedimento de “montagem” da obra, identificando cada parte

que a compoe. A seguir, trataremos justamente da no¢do genettiana que nos permitird olhar
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para a obra como um objeto composto por diferentes pecas e, portanto, fruto de um

procedimento de composicao por partes: a nogdo de paratexto (GENETTE, 2009).

1.4 O paratexto em perspectiva Semidtica

A nogdo de paratexto foi cunhada pelo estudioso francés Gérard Genette em
Palimpsestes (1981 apud GENETTE, 2009, p. 9), sendo retomada, posteriormente, em Paratextos
Editoriais (2009). Segundo Genette, sua preocupacao inicial era a de definir um conjunto
operacional de termos e nogdes que desse conta do fato de que “um texto raramente se apresenta
em estado nu, sem o refor¢o e 0 acompanhamento de titulo, um prefacio, ilustragdes que nunca
sabemos se devemos ou ndo considerar parte dele, mas que em todo caso o cercam e o
prolongam, exatamente para apresentd-lo” (GENETTE, 2009, p. 9).

Ainda segundo Genette, “o paratexto compde-se, pois, empiricamente, de um conjunto
heteroclito de praticas e de discursos de todos os tipos e de todas as idades” (GENETTE, 2009,
p. 10) que podem ser definidos em fun¢do de constituintes espaciais, temporais, substanciais,
pragmaticas e funcionais. Nesse sentido, definir um paratexto equivale, para Genette (2009), a
“determinar o seu lugar”, sua “data de aparecimento e talvez de desaparecimento”, “seu modo
de existéncia verbal ou outro”, as “caracteristicas de sua instdncia de comunicagdo” e as
“fungdes que animam sua mensagem’ (GENETTE, 2009, p. 12).

Podemos entender melhor essa postura de Genette em termos semioéticos, localizando-
a no interior de uma gramatica tensiva (ZILBERBERG, 2011). No caso das invariantes espacial,
temporal, substancial e pragmatica, o procedimento analitico ¢ presidido por uma logica
implicativa (ZILBERBERG, 2011, p. 163-89), o que equivale a definir “ou isso ou aquilo”,
expressdo empregada por Genette (2009, p. 18). Dito de outro modo, a identificacdo de um
elemento textual como pertencendo a um determinado grupo de paratexto leva a
impossibilidade de identificé-lo como pertencendo também a outro grupo.

Assim, se o paratexto estabelece continuidade com relagdo ao objeto-suporte do texto
principal, entdo ele ¢ um peritexto; sendo um peritexto, ele ndo podera ser classificado, ao
mesmo tempo, como epitexto, ja que este tltimo nao estabeleceria relagdo de continuidade com
o objeto-suporte do texto principal, e sim uma ruptura “espacial” com ele. Se ha concomitancia
com a data de publicacdo da obra, entdo ele serda um peritexto/epitexto original; se ha
anterioridade ou posterioridade, ele serd um peritexto/epitexto anterior ou posterior, sempre
escolhendo uma categoria mediante a exclusdo das outras.

J& no caso da constituinte funcional especialmente, estariamos diante de uma logica

concessiva (ZILBERBERG, 2011, p. 163-89), isto ¢, uma légica da ordem do acontecimento, do
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imprevisto, uma vez que cada obra, cada edicdo, estabelece relagdes distintas entre texto
principal e paratexto, atribuindo-lhes diferentes papéis, de modo que ¢ quase impossivel contar
com um quadro de fungdes pré-estabelecido.

Isso ocorre porque a instancia paratextual funciona como um quebra-cabegas, no
sentido mais elementar desse jogo: encaixar partes para formar um todo. O paratexto genettiano
decorre de um “encaixe de pegas” (um sumadrio, um prefacio etc.), ou melhor, de uma “adi¢do
de pecas”, como permite entrever a formula: “paratexto = peritexto + epitexto” (GENETTE,
2009, p. 11), de modo que as possibilidades de fungdes e papéis que um paratexto pode
desempenhar sdo inumeras, dependendo, portanto, do modo como as partes sdo combinadas.

Essa perspectiva nos interessa especialmente por sua visada “modular” a respeito da
obra. Portela em sua tese sobre os manuais didaticos de Semiotica, indica que a pratica de edi¢ao
“atua como uma ‘linha de montagem’ pragmatico-cognitiva, mais ou menos hierarquizada, que
garante a coeréncia de constru¢ao de um objeto de comunicagao” (2008a, p. 113). Uma “linha
de montagem” é um processo dindmico no qual pegas sdo acrescidas ao todo em diferentes
etapas. Na proposta de Genette (2009), embora o autor leve em consideragao as relagcdes do
paratexto com o texto principal e as diferentes fun¢des que podem se estabelecer a partir disso,
trata-se de uma perspectiva estatica e protocolar. Nesse sentido, um texto de apresentacao teria
sempre a funcdo mais 6bvia de apresentar, por uma espécie de delegacao de voz, o texto
principal ou a obra, citando-o, comentando-o etc. Um posfacio teria carater conclusivo e estaria
sempre alocado no final da obra, e assim por diante.

Nesse cenario, ¢ interessante observar as particularidades dos textos, o seu modo de
organizacdo em uma dada obra e a “intencionalidade” que emerge de sua organizag¢do sob a
forma de um gesto editorial, que atribui uma fung¢do especifica a um texto no interior de uma
unidade global e coesa. Nesse sentido, a no¢do de pratica semiotica nos permite focalizar as
particularidades de um elemento de paratexto e apreender o modo como eles sdo construidos
por meio de programas de uso que sdo definidos no interior de cada obra. Em Portela (2008a,
p. 113), a expressdo “pragmatico-cognitiva” se refere as duas dimensdes do discurso, o que o
permite situar, a partir de Fontanille, a pratica como “o termo mediador entre o mundo
‘palpavel’ dos objetos e a dimensdo pragmatico-cognitiva das estratégias” (PORTELA, 2008a, p.

54) que sustém a inscri¢do dos textos no suporte:

as praticas constituem-se em sua superficie por um conjunto de atos, cuja
significacdo raramente é conhecida de antemao, e que se constrdi “em tempo
real” por adaptagdes desses atos em relagdo uns aos outros. Ela se define
também por sua tematica principal, que fornece o “predicado” central da
pratica, ao redor do qual se organiza um dispositivo actancial que compreende
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um operador, um objetivo e, sobretudo, outras praticas com as quais a pratica
de base interage (FONTANILLE, apud PORTELA, 2006, p. 181).

Sob esse ponto de vista, a pratica de edicdo pode ser tomada como um “conjunto de
atos” (selecdo, diagramagdo, inscrigdo etc., de atribui¢des de papéis) que medeiam a inscri¢do
de (para)textos diversos em um determinado suporte, deixando no centro da discussao o modo
como essa mediagdo estabelece adaptagdes sucessivas para colocar os textos em relagdo no
interior de uma unidade de sentido global e coesa. Tomada como “termo mediador”, a no¢ao
de pratica permite abordar a edi¢do como um procedimento de montagem nado-protocolar, sem
que se percam de vista as acomodacgdes e os ajustamentos estratégicos estabelecidos nos textos
de uma obra, “em tempo real” e in loco, desde a inser¢do de notas até a organizacao no suporte.

Trata-se de uma mediacdo que coloca textos em relagdo. Por um lado, é possivel tratar
dessas relagdes langando mao das nogodes de intertextualidade e interdiscursividade (FIORIN,
2016), que dao conta de retomar as relagdes de citacdo e parafrase responsaveis por ligar o
elemento de paratexto ao texto principal, como mostraremos mais adiante. Por outro, a
intertextualidade (e interdiscursividade) ndo dd conta de explicitar os efeitos de sentido
construidos pela relacdo global desses textos. Ela indica a relagdo material marcada entre os
textos, mas desconsidera as relacdes estabelecidas em func¢do do suporte.

Por exemplo, o fato de um posfacio retomar o texto principal da obra pode ser encarado
como intertextualidade, ou como uma operacao discursiva que, em funcdo da localizagdo no
suporte, da ao posfacio um papel conclusivo, um carater de discurso de habilitagdo pelo /saber/
(FONTANILLE, 1999). A nogdo genettiana de paratexto (GENETTE, 2009) nos parece ideal para
pensar questdes como essa, sendo um bom método de sistematizacdo para um coOrpus
intertextual e interdiscursivo, como ¢ o caso de Da poesia (HILST, 2017a). A sua vantagem nos
parece ser a de permitir considerar, no interior dessas relagdes entre textos e discursos, relagdes
entre suportes e praticas (de leitura e de circulagdo).

Todavia, ¢ importante pontuar alguns impasses que a proposta genetteana impode ao
ponto de vista da Semidtica. O primeiro deles ¢ o que seguiremos chamando de problema das
“edi¢cdes originais”. Para o estabelecimento do paratexto anterior, original e posterior
(elementos de epi- ou peritexto que surgem antes, juntamente ou depois da obra), Genette
assume como critério de distin¢do a data da edi¢ao original do texto analisado (GENETTE, 2009,
p. 12). No caso de Da poesia (HILST, 2017a), ou seja, de uma edicdo de poemas completos
(todos os poemas num Unico volume), cada livro de poemas possui uma data diferente de

primeira edi¢do. Pressdgio saiu primeiramente em 1950, Cantares, em 1995, por exemplo.
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Tendo a possibilidade de assumir datas inaugurais de diferentes edigdes, torna-se
possivel que um mesmo elemento de paratexto seja classificado como anterior e posterior, a
depender de qual livro de poemas se considera. Seria o caso, por exemplo, do artigo “Hilda
Hilst — O excesso em dois registros” (HILST, 2017a).

Em assumindo a data da primeira publicacdo de Pressdgio (HILST, [1950] 2017a)
como referéncia, esse artigo deve ser classificado como um peritexto posterior, escrito mais de
trinta anos apds o primeiro livro de poesia de Hilst. O contrario também seria verdadeiro se a
referéncia assumida for a data inaugural de Cantares (HILST, [1995] 2017a). Nesse caso, esse
artigo de Da poesia (HILST, 2017a) deve ser classificado como peritexto anterior, escrito seis
anos antes de Cantares. Com essa possibilidade de classificacdo dupla, o alcance taxiondmico
dessa tipologia ¢ reduzido em funcdo de situagdes como as do exemplo acima, em que seria
dificil resolver o impasse de classificagao. Portanto, para que uma tipologia de paratextos seja
operatoria e possa funcionar como um modelo de sistematizacao de corpus, ela necessita de um
critério de classificagdo que possibilite estabelecer uma tipologia uniforme.

Em face dessa necessidade, a saida que encontramos foi a de assumir, sempre, a data
da edi¢do analisada como referéncia (aqui se trata da data do volume Da poesia, obra publicada
em meados de 2017), tendo em vista que a data da edig@o se sobressai e engloba a data de todos
os livros publicados anteriormente. Essa opcao resolve o problema da dupla classificagdo do
paratexto (anterior/original/posterior). Mas ha outros elementos paratextuais que ndo sao
definidos por critérios temporais. E o caso dos paratextos estabelecidos em fun¢io de um
critério espacial. Esse critério leva em conta a continuidade do paratexto com relagdo ao espaco
ocupado pelo texto principal em uma edigdo, por exemplo, os poemas de Hilst (2017a).

A partir dessa referéncia espacial, estabelecem-se dois tipos distintos de paratexto. Os
peritextos, que sdo os paratextos localizados no mesmo objeto-suporte do texto principal (uma
nota de rodapé ou um posfacio) e os epitextos, que sdo um tipo paratexto necessariamente
localizado em outros objetos-suporte (uma resenha, por exemplo). Consecutivamente, a
invariante temporal permitird afunilar essa primeira hierarquia. Com ela, podemos ter peritextos
ou epitextos anteriores, originais ou posteriores, a depender de sua relagdo com a data de
publicacdo da edi¢do analisada, como diziamos.

Genette insere ainda uma terceira hierarquia. Nas palavras do proprio autor, “por
razdes funcionais [...], cabe estabelecer a distingdo entre o paratexto simplesmente posterior, e
o paratexto tardio” (2009, p. 13, grifo nosso). O paratexto tardio € um tipo de paratexto posterior

dotado de dois subtipos: o paratexto tardio dntumo e o paratexto tardio poéstumo. O
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primeiro compreende tudo aquilo que foi publicado antes da morte de um autor; o segundo, o
que foi publicado ap6s a sua morte.

E Genette (2009) quem concebe o paratexto tardio como uma modalidade de paratexto
posterior diferenciada. Vejamos que o advérbio “simplesmente”, destacado no trecho de
Genette, pode ser entendido no sentido de “puramente”, ou seja, um paratexto que ¢ “apenas”
de tipo posterior. E pode ser entendido como “simples”. Neste ultimo caso, acrescido de mais
um critério (a data de morte do autor), o paratexto posterior assumiria outra roupagem
terminologica, mais complexa e composta: a do paratexto tardio, de tipo postumo ou antumo.

No caso de Da poesia (HILST, 2017a), que ¢ um livro publicado apos a morte de seu
autor, todos os elementos de paratexto serdo paratextos tardios pdstumos, obrigatoriamente.
Mas ha de se considerar que o posfacio escrito para Da poesia (HILST, 2017a) foi publicado na
mesma data que o volume no qual ele se insere. Considerando que o prefacio surge juntamente
com os poemas nessa edicao, ele € um peritexto original. Mas, se levarmos em conta a data de
morte de Hilst [2004], € possivel classifica-lo como peritexto posterior, de tipo tardio postumo.

Com essa possiblidade de dupla classificacdo, o critério temporal principal, que esta
na base da distin¢do entre paratexto anterior e posterior (a data da edicdo), perde sua forca. Isso
ocorre uma vez que o paratexto tardio toma como base outro critério, no caso a data de morte
do autor, de modo que a alocagcdo de um elemento de paratexto em determinado grupo da
tipologia deve, necessariamente, implicar a impossibilidade de classifica-lo como um elemento
pertencente a outro grupo (¢ a ldgica implicativa). Essa “ldgica” implicativa indica, portanto,
que um elemento de paratexto nio pode “ser a0 mesmo tempo original e péstumo”. E Genette
quem nos diz isso, ao afirmar que a invariante temporal do paratexto obedece a uma logica
alternativa/exclusiva, de tipo “ou isso/ou aquilo” (GENETTE, 2009, p. 18), como ja dissemos.

Vimos que a invariante espacial consiste no espaco ocupado pelo paratexto com
relacdo ao objeto que contém o texto principal (epitexto = fora e peritexto = dentro) (GENETTE,
2009, p. 12-3). E que a invariante temporal ¢ definida com relagdo a data de publicagdo do texto
principal (anterior, original ou posterior) (GENETTE, 2009, p. 12-3).

Além disso, o paratexto ndo ¢ um conjunto de textos independentes, mas um conjunto
“auxiliar, a servigo de outra coisa que constitui sua razdo de ser” (GENETTE, 2009). Essa
“razao” ¢ o texto principal. Assim, um paratexto definido segundo a “data de morte do autor”
fica deslocado no interior de uma tipologia que se organiza, enfim, sempre em fung¢ado do texto.

Diante disso, ndo encontramos motivos que justifiquem o emprego desse tipo de

paratexto posterior, o paratexto tardio, seja ele péstumo ou antumo, e iremos desconsidera-lo.
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Propomos, entdo, uma redugdo dos subgrupos obtidos em fung¢do da invariante temporal. Logo,
poderemos ter, em tese, peritextos ou epitextos anteriores, originais ou posteriores.

Outra questao que deve ser pontuada ¢ a da terminologia dos critérios empregados por
Genette (2009). O critério espacial da continuidade que mencionamos mais acima funciona
apenas para o estabelecimento dos dois primeiros tipos de paratexto: peritexto ou epitexto. Os
outros tipos que podem se alocar no interior dos grupos peri- ou epitextuais tomam, por sua
vez, outro critério, que ¢ a “data de primeira edi¢ao”. Como vimos, o critério “data da primeira
edicdo” pode gerar alguns impasses, a depender da constitui¢ao do livro analisado. Além disso,
embora tenhamos sugerido a exclusdo do subgrupo do paratexto tardio (dntumo ou pdstumo)?!,
ele também opera em fun¢do de um terceiro critério, que ¢ a “data de morte do autor”
(GENETTE, 2009). Do ponto de vista do método, seria importante, portanto, que os tipos de
paratexto pudessem ser estabelecidos em funcdo da aplicagdo de um tnico critério global, com
uma terminologia uniforme e precisa. Nesse sentido, cabe ressaltar que a classificagdo de um
texto no interior da tipologia genetteana depende primeiramente de dois fatores, sdo eles: sua
relacdo de continuidade com o objeto-suporte (peritexto, epitexto) e sua relagdo de equivaléncia
com a data da edicdo analisada (anterior, original ou posterior).

Propomos, entdo, reduzir as invariantes temporal e espacial a um tnico critério geral.
Isso ¢ possivel porque, em ambos os casos, 0 que estd em jogo ¢ a relacdo de concomitiancia
do paratexto com o espago e o tempo do volume analisado. A concomitancia ¢ uma propriedade
topologica, no sentido que deu a ela Greimas (1984) e Greimas e Courtés (2016), descrita como

categoria complexa: concomitancia vs. ndo-concomitincia (anterioridade vs. posterioridade):

Quadro 1 - Tipos de paratextos.

TIPO DE PARATEXTO TRACO CATEGORICO DISTINTIVO
PERITEXTO ANTERIOR /concomitancia espacial/ndo-concomitancia temporal//anterioridade/
PERITEXTO ORIGINAL /concomitancia espacial//concomitancia temporal/

PERITEXTO POSTERIOR /concomitancia espacial//ndo-concomitincia temporal//posterioridade/
EPITEXTO ANTERIOR /ndo-concomitancia espacial//ndo-concomitancia temporal//anterioridade/
EPITEXTO ORIGINAL /ndo-concomitancia espacial//concomitancia temporal/
EPITEXTO POSTERIOR /ndo-concomiténcia espacial//ndo-concomitancia temporal//posterioridade/

Fonte: elaboragdo nossa a partir de Genette (2009) e Greimas (1984).

31 Embora esse exercicio de revisdo para exclusdo pareca desnecessario, acreditamos ser importante pontuar essas
incompatibilidades que a obra de Genette (2009) estabelece com relagdo ao “olhar” semidtico. A nogdo de
paratexto pode ser uma ferramenta importante para o analista que lida com corpus variado de textos. Apontar esses
entraves da proposta genetteana nos parece ser uma forma de contribuir com o uso dessa nogao.
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A vantagem desse critério nos parece ser a sua uniformidade e alcance. Ele permite
compor os grupos levando em consideragdo uma unica constituinte, a partir da relagdo
topoldgica (concomitancia espacial ou temporal) que subjaz cada elemento.

Uma outra questdo a ser pontuada ¢ a do critério de composi¢do. Do modo como
Genette (2009) apresenta a nocdo de paratexto, a sua composi¢do, isto ¢, a quantidade dos
enunciados convocados para analise paratextual ¢ infinita do ponto de vista “do método™ e finita
do ponto de vista do analista. Com isso, queremos dizer que Genette (2009) ndo apresenta um
critério de selecdo para os elementos que devem ou ndo compor a analise paratextual, de
maneira que o analista pode “escolher” quais textos selecionar ou desconsiderar. Isso, porque,
basta um enunciado apresentar alguma relacdo de dependéncia com a edi¢@o analisada para
poder compor o conjunto do paratexto. Portanto, o alcance de um corpus paratextual dependera
das pretensdes do analista. Nesse caso, € preciso elencar um critério que defina os limites do
paratexto a ser construido para/pela analise.

Acreditamos que a nogao de intertextualidade (cf. FIORIN, 2012; 2010) pode ser uma
boa ferramenta para resolver essa questdo?2. Nao ¢ dificil notar que a proposta de Genette (2009)
visa a um corpus intertextual, na medida em que a dependéncia entre os paratextos e o texto
principal geralmente se ddo por parafrase ou citacdo. A Semiotica entende que as relagdes de
dependéncia que formam a constituinte funcional de um paratexto tratar-se-ao, geralmente, de
relacdes de dependéncia contraidas entre textos (intertextualidade).

Nesse sentido, pensando na contribui¢cdo que este estudo pode dar aos trabalhos que
lidam com cérpus semelhantes ao nosso, propomos uma “solug¢do semidtica” bastante simples.
No caso de corpora que lidam com peritextos (dentro do livro) e epitextos (fora do livro), ¢
possivel assumir como critério de selecao as relagdes de intertextualidade, isto ¢, as referéncias
materialmente marcadas estabelecidas entre a obra analisada (incluso ai seus peritextos) € o
elemento de epitexto a ser considerado, por exemplo, uma resenha de uma obra, um antincio de
pré-venda, um audio-livro etc.

De acordo com o que buscamos demonstrar até aqui, as invariantes espacial e temporal
estdo nas bases da tipologia de Genette (2009). Elas bastam para construir um modelo
taxionomico capaz de sistematizar o corpus da analise inter- ou paratextual. Agora veremos o
papel das outras invariantes (pragmadtica, substancial e funcional) na proposta de Genette.

Tomemos inicialmente a invariante substancial. Ela diz respeito a “natureza dos enunciados”

32 Poderiamos pensar, também, em intratextualidade, no sentido genettiano do termo, na medida em que as
relagdes entre textos sdo estabelecidas no interior de um texto coeso e mais englobante: a obra.
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considerados na analise. Genette enfatiza que sua proposta ¢ pensada, majoritariamente, a partir
dos “paratextos textuais ou, ao menos, verbais: titulos, prefacios, entrevistas”, assim, ‘“no mais
das vezes [...] o paratexto ¢ um texto: se ainda ndo € o texto ja € texto” (GENETTE, 2009, p. 14).

E importante ponderar a respeito dos sentidos que a nogdo de texto pode assumir na
proposta genetteana e na proposta da Semidtica de linha francesa. Para Genette, os textos sao
enunciados verbais que podem ser considerados textuais por compartilharem o mesmo estatuto,
nesse caso, o que ele chama de “estatuto linguistico de texto” (2009, p. 14). Mas, como
diziamos, o autor ndo ignora o fato de que o valor paratextual ndo recai apenas sobre aquilo que
ele considera texto. Também poderemos ter paratextos “iconicos”, como as ilustragdes, e
“materiais”, como a tipografia (2009, p. 14).

J& a Semiotica, no geral, emprega texto “em sentido restrito”. Isso ocorre “quando a
natureza do objeto [...] (a obra de um escritor, um conjunto de documentos ou de depoimentos
recolhidos) marca-lhe os limites; nesse sentido, texto se torna sindnimo de corpus” (GREIMAS;
COURTES, 2016, p. 503). Vejamos que, nesse caso, o horizonte de pertinéncia do texto equivale
aos limites do conjunto ou da unidade de dados a serem considerados, portanto, “texto designa
uma grandeza considerada anteriormente a sua analise” (GREIMAS; COURTES, 2016, p. 503).

No caso de Da poesia (HILST, 2017a), a diversidade de textos (verbais, visuais e
sincréticos) constituem uma Unica unidade de sentido delimitada pelo espaco da obra. Logo,
todo o conjunto de textos pode ser entendido como um corpus cujo estatuto ¢ o de um
(macro)texto sincrético, global e coeso. Assim, num conjunto paratextual diverso, no qual
Genette (2009) ponderaria a existéncia de textos (verbais) e de manifestagdes icOnicas
(desenhos, imagens.), a Semiotica francesa estard sempre diante de textos, seja considerando
esse conjunto uma unidade de sentido global e coesa (sincrética) delimitada pelo livro, seja
tomando cada texto isoladamente como uma unidade de sentido independente.

Para a Semidtica, imagens e poemas sdo sempre “texto”, pois apresentam certo
“acabamento”, isto €, configuram-se como um “todo coerente de sentido” (BARROS, 2003).
Desse modo, ndo assumiremos a nomenclatura de Genette (2009, p. 14) para distinguir entre
paratextos textuais, de estatuto linguistico, e paratextos “iconicos”, de estatuto imagético. Para
essa distingdo, convocaremos a nomenclatura que tem sido usada em Semiotica (GREIMAS;
COURTES, 2016, p. 467) ha algum tempo. Teremos, com isso, elementos paratextuais verbais
(prefacio), sincréticos (a capa) ou ndo-verbais (como os desenhos feitos por de Hilst).

A possiblidade de empreender a homologacao entre a nomenclatura de Genette (2009)
¢ a da Semiotica (GREIMAS; COURTES, 2016, p. 467) ainda indica que a invariante substancial

ndo diz respeito a sistematizacio ou a classificacdo dos elementos paratextuais. Ao contrario,
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a invariante espacial refere-se a modalidade de enunciado paratextual analisado. Tanto o € que
a Semiotica segue, ha mais de trés décadas, distinguindo entre semidticas verbais, ndo-verbais
e sincréticas. Essa distingdo levou a elaboracdo de metodologias de analise desenvolvidas de
acordo com a “natureza” ou com o estatuto do texto examinado.

J& a invariante pragmatica do paratexto diz respeito as ‘“caracteristicas de sua
instancia, ou situacdo, de comunicagdo” (GENETTE, 2009, p. 14-5). Mais especificamente, o
autor refere-se a “natureza do destinador e do destinatario”, ao “grau de autoridade e de
responsabilidade” do enunciador e a “forca ilocutéria de sua mensagem” (2009, p. 15).

Do ponto de vista da Semidtica, a constituinte pragmatica dos paratextos ndo nos
parece necessariamente problemadtica, exceto por uma ou outra escolha terminoldgica. Na
verdade, ela estaria localizada no que a Semiotica greimasiana concebe como sintaxe discursiva
no percurso gerativo do sentido (GREIMAS; COURTES, p. 2016). A sintaxe discursiva engloba
as “proje¢des da enunciagdo” (pessoa, tempo, espaco), os “efeitos de proximidade ou
distanciamento da enunciacdo”, o “efeito de realidade ou referente” e as “relacdes
argumentativas entre enunciador e enunciatario” (BARROS, 2001, p. 72-95). Assim, ao lidarmos
com determinados elementos paratextuais e buscarmos neles a sua “condi¢do pragmatica”, tal
como fala Genette (2009), empreenderemos um procedimento de analise mais ou menos
andlogo ao do nivel discursivo, especificamente a sintaxe. Portanto, diferentemente das
invariantes de tempo e espaco, a invariante pragmatica ndo permite enquadrar um elemento
paratextual no interior da tipologia genetteana.

Ao contrario, ela permite definir a sua relagdo contratual polémica (= “natureza do
destinador e do destinatario” e “grau de autoridade” [GENETTE, 2009, p. 15]), os efeitos de
proximidade e de distanciamento do enunciador com relacdo ao enunciado (= “grau de
responsabilidade” [idem]), e a competéncia cognitiva dos sujeitos (= “forga ilocutéria da
mensagem’” [idem]) (BARROS, 2001). Fica decidido, com isso, que a identificacdo da condi¢ao
pragmatica se da por um procedimento de analise anterior, ndo sendo, pois, uma categoria
taxiondmica determinada a priori, como ocorre com as demais.

A tltima invariante apontada por Genette (2009) ¢ a invariante funcional. Essa, sem
muita novidade, diz respeito as “fun¢des” que um elemento de paratexto pode assumir.
Diferentemente das constituintes anteriormente mencionadas (espaciais, temporais,
substanciais e pragmaticas), “as fun¢des do paratexto ndo podem ser descritas teoricamente, e
de certo modo, a priori, em termos de situagdo” (GENETTE, 2009, p. 17).

Isso porque ja diziamos, via Genette, que essas escolhas sdo “da ordem alternativa e

exclusiva do ou isso/ou aquilo: um titulo, uma dedicatoria, um prefacio, uma entrevista, podem
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ter em vista a0 mesmo tempo diversos fins”, isto ¢, diversas fun¢des. No entanto, “um paratexto
tardio ndo visa aos mesmos fins que um prefacio original” (GENETTE, 2009, p. 17-8). Logo, as
unicas regularidades passiveis de serem introduzidas nessa “aparente contingéncia” consistem
no estabelecimento das “relacdes de dependéncia” entre “funcgdes e estatutos” e, portanto, em
“identificar classes de tipos funcionais”, reduzindo, para isso, “a diversidade de praticas e
mensagens a alguns temas fortemente recorrentes” (2009, p. 18)*.

As constatacdes de Genette (2009) acerca da constituinte funcional do paratexto
conformam-se bem com o ponto de vista da Semiotica francesa. Essa teoria, que tem nas bases
de sua metodologia de analise o principio de imanéncia (cf. GREIMAS; COURTES, 2018, p. 255),
considera a natureza especifica dos textos. Todavia, ndo deixa de reconhecer que eles podem
assumir fungdes estaveis, fixadas por usos recorrentes na cultura (os “géneros”).

E justamente essa possibilidade de prototipagem dos discursos num determinado
espaco/tempo, o que permitiu a Genette (2009) elaborar um estudo sincronico sobre o paratexto.
Em suas palavras, trata-se de uma tentativa de estabelecimento de “um quadro geral” e ndo de
um estudo diacronico, de uma “histéria do paratexto” (2009, p. 19). O que ele pretende fazer ¢
definir o estatuto de um objeto e ndo estudar a sua evolugdo (GENETTE, 2009), tarefa que
Semidtica assume ha quase quatro décadas ao menos.

Desde o seu surgimento, a Semiotica tem privilegiado a defini¢do e o estatuto dos
objetos que estuda (GREIMAS, 1984; 1976). Dois exemplos cléssicos, nesse sentido, estdo em
dois conhecidos textos de Greimas. O primeiro deles: “Por uma teoria do discurso poético”,
escrito como introdu¢do para obra Ensaios de semiotica poética (GREIMAS, 1976). Nele, o autor
verifica a (im)possibilidade de definir a especificidade do “discurso poético”.

O segundo exemplo seria “Semiotica figurativa e semiotica plastica” (GREIMAS,1984),
escrito pelo estudioso genebrino para servir de apresentacdo a uma coletanea de artigos sobre
Semidtica Visual. Esse conhecido texto traz uma discussdo sobre os estatutos distintos das
semidticas figurativas e plasticas. Portanto, ¢ a partir de Greimas (1984; 1986) que assumiremos
a ideia de que um tipo paratextual, localizado numa dada cultura, tera uma definicdo e um

estatuto estaveis, reduzidos a “temas recorrentes”, como o prefacio nas culturas ocidentais®*.

33 Reforgando: “A situagdo espacial, temporal, substancial e pragmatica [...] ¢ determinada por uma escolha, mais
ou menos livre, feita numa grade geral e constante de possiveis alternativas, das quais s6 se pode adotar um termo
com a exclusdo de outro: um prefacio ¢é (por defini¢do), peritextual, é original ou posterior [...], autoral ou alografo
etc., e essa série de opgoes [...] define de maneira rigida um estatuto e, portanto, um tipo” (GENETTE, 2009, p. 18).

34 Uma descrigdo apurada a respeito da funcionalidade dos diferentes tipos de paratexto, além do proprio trabalho
de Genette (2009), pode também ser buscada em obras teoricas, técnicas e didaticas sobre a edi¢do e sobre o livro
(cf. ARAUJO, 2019; CHARTIER, 2014; 2002; HouAISS, 1981a; 1981b; MARTINS, 1957).
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O que Genette (2009) chama de estatuto invaridvel de um elemento de paratexto
corresponde, na Semiotica, as isotopias figurativas do plano da expressdo e as isotopias
tematicas do plano do contetdo, que sdo recorrentes num elemento paratextual. Atendo-se a
expressdo e ao conteudo, estabeleceriamos propriedades textuais e discursivas recorrentes,
definindo tipos textuais e discursivos, ou seja, um “género”.

O estatuto, por sua vez, depende da modulagdo do género no interior de uma pratica.
Em outras palavras, estamos diante da questao dos tipos textuais e discursivos cuja “tipificacao”
se d4, também, pela modulagdo do texto no interior de uma pratica (FONTANILLE, 1999), como
diziamos. De todo modo, finalmente, essa reflexdo sobre a constituinte funcional diz respeito
aos resultados possiveis de se obter numa analise e ndo tem relagdo direta com a classificagdo
de um paratexto no interior da tipologia genetteana.

Diante disso, ap6s abordar todas as invariantes propostas por Genette (2009), parece-
nos possivel afirmar: sdo as invariantes temporal e espacial que servem de critério de
classificagdo e de sistematizagdo, e fundam sozinhas a tipologia proposta por Genette (2009).
As demais invariantes (substancial, pragmatica e funcional), ao que nos parece, ficariam melhor
alocadas junto as ferramentas de uma andlise inter- ou paratextual, dotada de um modelo
metodoldgico com “categorias” mais ou menos fixas, como o da Semiotica.

Com essas ressalvas, acreditamos que a nocdo de paratexto proposta por Genette
(2009) pode ser uma boa aliada para a analise semidtica que lida com um conjunto heteroclito
de textos e de suportes, como € o caso desta dissertacdao. Essa abordagem pode oferecer as bases
do que se poderia chamar de um modelo de organiza¢do de um corpus inter- ou paratextual,
perspectiva fundamental para este trabalho. Trata-se, contudo, de aproximacgdes ndo exaustivas

entre as propostas da Semiotica e aquelas de Genette, que indicam os seus ganhos teoricos.
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11

EXERCICIOS PARA UMA IDEIA

O autor ndo cria a obra, mas o contrario é verdadeiro: a obra
cria seu autor. E este ultimo ndo é apenas nem simplesmente
uma ilusdo. Ndo ¢ um fantasma inconsistente projetado sobre
a obra. Ele ¢ a idiossincrasia da obra, ou melhor, é sua
iconografia neste sentido bem preciso: a grafia da obra — sua
escritura, sua forma, sua propriedade insubstituivel — se

torna icone — figura, emblema figural, hipdstase, face®”.

Federico Ferrari e Jean-Luc Nancy, 2005, p. 36.

2.1 O paratexto visual e sincrético

Existem inumeros paratextos visuais e sincréticos em Da poesia (HILST, 2017a).
Dentro dos limites desta dissertagdo, propomo-nos a analisar quatro capas e dois retratos. O
primeiro ponto a esclarecer aqui ¢ a inclusdo de trés capas na andlise de uma obra que,
oficialmente, contém apenas uma. Como j4 indicamos em nota, um ano apds a publicacdo desse
volume de poesia completa de Hilst (2017a), a Companhia das Letras publicou Da prosa
(HILST, 2018a; 2018b), reunindo, como o titulo indica, a prosa completa da autora. As narrativas
foram organizadas em dois grandes volumes reunidos num unico box.

Essas capas podem compor um Unico conjunto de textos especialmente porque estdo
hierarquizadas em fun¢ao da data de publicacdo: primeiro a capa de Da poesia (HILST, 2017a),
langado em 2017, seguida das capas do box que contém os volumes de Da prosa (2018a;
2018b), langados em meados de 2018. Ha também outra hierarquizacio, dada em fun¢do de um
esquema de uso que se define a partir da ordem em que os objetos sdo retirados do box:

primeiro, a capa do proprio box, seguida das capas dos volumes I e Il de Da prosa (2018a;

35 Trecho original: “L auteur n’engendre pas [’ceuvre, mais le contraire est vrai: I’ceuvre engendre son auteur. Et
ce dernier n’est pas seulement ni simplement une illusion. Ce n’est pas un fantome inconsistant projeté sur l’ceuvre.
C’est 'idiosyncrasie de [’ceuvre, ou bien c’est son iconographie en ce sens bien precis : la graphie de [’ceuvre —
son “écriture”, sa maniere, sa propriété insubstituable — y devient icone — figure, embleme figural, hypostase,
visage” (FERRARI ; NANCY, 2005, p. 36).
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2018b). Outro fator que nos permite tomar esses textos sincréticos como um conjunto seriado
de capas ¢ a logomarca de Companhia das Letras. As quatro capas trazem o selo dessa editora.
Desse modo, podemos assumir que elas sdo concebidas por uma mesma pratica de edi¢do’®, o
que também ¢ corroborado pela semelhanga entre os formantes pléasticos de cada uma delas.
Também cabe destacar que as tendéncias mais recentes de analise semiotica do texto
sincrético tém apresentado resultados satisfatorios a medida que vém privilegiando o estudo de
uma seriagdo de textos, reunidos segundo algum critério de composi¢do. Em trabalhos
recentes®’, a analise de um conjunto seriado de obras tem se mostrado mais proficua que o
exame isolado de um unico texto. Quanto aos retratos que iremos analisar, um faz parte do
projeto grafico da capa de Da poesia (HILST, 2017a), para o qual buscaremos olhar um pouco
mais segundo sua especificidade de retrato, e outro esta contido na obra Fernando Hilda Lemos

Hilst (LEMOS; MASSI, 2018), mencionado como peritexto em Da poesia (2017a).

2.1.1 O corpo das capas e 0 novo compasso

Os critérios apresentados acima nos permitem estabelecer a sequéncia de capas a
seguir. Ao longo das capas, o0 mesmo rosto se repete: o de uma mulher jovem. A localizagdo
dos rostos ao longo das capas também ¢ relativamente similar. Ocupa a dimensdo superior ora
direita, ora esquerda, nunca exatamente o centro. Nas trés primeiras capas, o sujeito da

fotografia apresenta-se de frente. Na ultima, ele aparece de costas, com um olhar enviesado.

Figura 6 - Capas. Obra completa de Hilda Hilst publicada por Companhia das Letras.
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Fonte: reproduzido a partir de Da poesia (HILST, 2017a) ¢ Da prosa (HILST, 2018a, 2018b).

36 Essa, por sua vez, seria uma pratica de edi¢do mais global: a publicacdo da obra completa (de prosa e poesia)
de Hilda Hilst por Companhia das Letras.

37 Por exemplo: Maria Giulia Dondero (2014a; 2014b; 2013; 2012a; 2012a; 2012c¢); Pierre Luigi Basso-Fossali
e Dondero (2011).
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Em todas as fotografias, os olhos estdo localizados nas extremidades superiores das
letras “H”. Na fotografia da capa de Da poesia (HILST, 2017a), eles estdo fechados. Na capa do
box, fitam a uma lateralidade superior. Ja no primeiro volume de Da prosa (HILST, 2018a), os
olhos fitam a uma lateralidade mais inferior. Por fim, na ultima capa (volume 2), o olhar ¢
centralizado, como se “nos olhasse de frente”. No geral, os tragos que formam os contornos do
corpo e das letras sdo arredondados e curvos, retilineos e angulados.

Do ponto de vista de sua montagem, as capas apresentam uma hierarquizagiao em trés

planos ou camadas:

Figura 7 - Hierarquizagdo em trés planos.

Primeiro plano Segundo plano Terceiro plano

Logomarca

Numero do volume

Nome da autora H H Titulo da obra

Logomarca

Fonte: elaboragdo nossa a partir de Da prosa vol. 1, vol. Il e Da poesia (HILST, 2018a; 2018b; 2017a).

Uma primeira camada, mais anterior e sobreponente, ¢ definida como lugar de
inscri¢cao dos textos verbais. Nela, estdo inscritos o antroponimo ‘“hilda hilst” e o titulo das
obras*® entremeados por duas letras “H” maiores. Nessa mesma camada ou plano, estd a
logomarca de Companhia das Letras, presente nas quatro capas analisadas. Em Da poesia
(HILST, 2017a), a logomarca se localiza no canto superior esquerdo da capa. Nos dois volumes
individuais de Da prosa (HILST, 2018a; 2018b) e no box, a logomarca estd no canto inferior
direito. As capas de Da prosa trazem como diferencial a seriagdo dos livros em “volume 1” e

em “volume 2, no canto superior direito (HILST, 2018a; 2018b).

38 Nas capas analisadas, todos estdo grafados por letras mintisculas (cf. HILST, 2018a; 2018b; 2017a).
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O “envelopamento” da superficie material por uma cor de baixa solidez (=
transparentes) cria uma camada intermediaria. A baixa solidez das cores envelopantes confere
a transparéncia necessaria para que se veja, ao fundo, as fotografias que compdem as capas,
inscritas numa terceira camada de inscri¢do, mais sobreposta e posterior que as duas outras.

Nas quatro capas, estabelece-se um procedimento de enquadramento em que a
organizagdo horizontal de todo texto verbal da capa e as retas horizontais de “HH” dividem os
planos em dois quadrantes: um quadrante superior e outro inferior. De modo paralelo, as retas
verticais de “HH” segmentam esses dois quadrantes em quatro por¢des principais, a0 menos,

tanto na parte alta quanto na parte baixa da capa:

Quadro 2 - Tensdo /horizontal vs. vertical/, /continuo vs. descontinuo/.

prosa
Hilda Hilst Da poesia
Continuidade ______ Descontinuidade

Fonte: elaboracao a partir de Hilst, (2018a; 2018b; 2017a).
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Como se vé, as retas formadas pelas quatro hastes verticais de “HH” aproximam-se,
em termos de comprimento, da linha*” horizontal formada por “hilda hilst”, pelas duas hastes
horizontais de “HH” e por “da prosa/da poesia™*®. Constréi-se, assim, uma linha composta por
pequenos segmentos individuais de tinta, orientados em fun¢do de um mesmo vetor imposto
pela logica ocidental de leitura. Além dela, quatro hastes verticais (“HH”) se estabelecem,
formadas a partir de uma tnica “mancha” de tinta, continua e ininterrupta.

A partir dos pequenos segmentos de tinta que formam a linha intervalada, a
substancia da expressdo organizada horizontalmente se opde a substdncia da expressdo
distribuida de modo vertical e continuo nas hastes de “HH”. Dessa maneira, no centro da capa,
forma-se uma zona de tensao entre a continuidade e a descontinuidade, entre a horizontalidade
e a verticalidade: os elementos organizados horizontalmente (os titulos e o antroponimo)
instauram a descontinuidade; em contrapartida, os elementos cuja distribuicdo ¢ vertical
instauram a continuidade, de modo que a verticalidade ¢ analoga a continuidade e a
horizontalidade ¢ andloga a descontinuidade. A logomarca de Companhia das Letras também

atualiza essa oposi¢ao, mas ela mobiliza de modo diferente as categorias mencionadas:

Figura 8 - Logomarca de Companhia das Letras.

COMPANHIA DAS LETRAS

Fonte: reprodugio a partir do Blog Cia. das Letras*.

E possivel observar que a distribuicio da logomarca é majoritariamente horizontal.
Como diziamos mais acima, a horizontalidade atualiza a descontinuidade. Na logomarca, isso
se estabelece a partir do texto verbal, composto por segmentos individuais (descontinuos) de
tinta intervalados por espacos. Nela, a “continuidade” ¢ instaurada pelas retas horizontais e
paralelas, sobrepostas a “Companhia das Letras”. Assim, o diferencial da logomarca ¢é que a
continuidade também se atualiza na propria distribuicdo horizontal da tinta, o que s6 ocorria

mediante a inscri¢do vertical da substancia da expressdo nos enunciados anteriores.

39 A distingdo entre reta e linha se d4 em termos de continuidade (reta) e de descontinuidade (linha).
40 Em minusculo, como nas capas analisadas (cf. HILST, 2018a; 2018b; 2017a).

41 Disponivel em http://www.blogdacompanhia.com.br/. Acesso em: dez. 2018.
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“Afunilando” a descri¢do e pensando agora na logica ocidental de leitura — lemos da
esquerda para a direita e de cima para baixo —, o primeiro elemento constitutivo das capas ¢ o
antroponimo “hilda hilst”. Cada letra desse antropdnimo constitui um segmento individual de
tinta, portanto, uma continuidade minima. Todavia, o espacamento entre cada letra afirma de
modo muito mais intenso a descontinuidade. Essa ultima ¢ acentuada pelo “vazio” maior
existente entre “hilda” e “hilst”, e entre “da” e “prosa/poesia”. Dito de outro modo, os elementos
que compodem esse enunciado sdo intervalados por espacos menores na dimensao da palavra (o
espaco entre as letras) e por espacos maiores na dimensao do texto (o espaco entre as palavras).
Entre “hilda hilst” e “da prosa/poesia” pode-se ver as duas letras H, em tamanho
consideravelmente maior. Suas extremidades se projetam no sentido superior e inferior das
capas, rompendo com a horizontalidade instaurada pelo titulo e pelo antropénimo de Hilst.

Mas ha ai um outro tipo de ruptura. Como se observa, o enunciado [“hilda hilst” +
“HH” + “da prosa/da poesia”] transita entre o verbal e o sincrético. H4 um procedimento de
alongamento das letras H iniciais, que acabam por se tornar “indices”*? do nome da autora. Esse
procedimento rompe com paradigma verbal do titulo e do antroponimo.

Disso decorre que os mesmos elementos que estabelecem a ruptura com o verbal, no
caso o indice “HH”, sdo aqueles que rompem com a isotopia da horizontalidade, instaurando a
verticalidade. Com isso, a horizontalidade se estabiliza como coordenada de inscri¢ao dos
enunciados textuais ¢ a verticalidade se estabiliza como coordenada de inscrigdo dos

enunciados visuais ou sincréticos, como ¢ o “HH” e da logomarca respectivamente:

[horizontalidade / descontinuidade / Verbalidade] Vs. [Verticalidade / continuidade / Visualidade]

A partir do indice “HH” presente nas quatro capas, a visada do enunciatdrio editorial
¢ ampliada. A proje¢do dessas hastes, que se alongam no sentido das dimensdes inferior e
superior das capas, desloca o olhar do enunciatario ao longo da leitura. E esse deslocamento

que o leva a percorrer com seu olhar toda a extensao das capas:

42 No sentido peirceano do termo, isto €, de um signo “que se refere ao objeto que denota em virtude do fato de
que ¢ realmente afetado” (PEIRCE, 1975, p. 28). Hilda Hilst, com as maiusculas, indica que o procedimento de

7

indicializagdo se dé pelo alongamento do que ja ¢ alongado e pela exclusdo do que ndo é: “Hilda Hilst”.
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Quadro 3 - Percurso do olhar do enunciatario.

prosa
Hilda Hilst Da poesia

Fonte: elaboracdo. Da prosa e Da poesia (HILST, 2018a, 2018b; 2017a).

Na imagem acima, as setas em grend indicam esse percurso de expansdo da visada.
Como buscamos demostrar, 0o modo como essas formas (“HH”) estdo distribuidas na superficie
da capa implicam um procedimento de condensacdo e expansao da visada do enunciatario das
capas, que ¢ levado a se concentrar nas dimensdes reduzidas do antropénimo “hilda hilst” e,
depois, a seguir com o olhar a extensdo das hastes verticais que formam “HH”. E por meio
desse procedimento que o enunciatario visualiza as capas como um todo.

E, também, por essa espécie de procedimento de zoom que o enunciatario das capas
chega as quatro fotografias ao fundo. O prolongamento das hastes horizontais que formam
“HH” conduz o olhar do enunciatdrio justamente para os olhos do rosto fotografado. Na
primeira capa (Da poesia), os olhos estdo alinhados com o ponto terminativo das hastes

verticais de “HH”. Mais precisamente, somente o olho esquerdo ¢ enquadrado:



70

Figura 9 - Capa de Da poesia.

hilda hilst da poesia

Fonte: reproducao. Da poesia (HILST, 2017a).

Na segunda fotografia (Da prosa, box), embora ndo haja esse enquadramento, as hastes
verticais de “HH” se estendem até o limite superior dos olhos. Duas delas terminam exatamente

na palpebra superior direita:

Figura 10 - Capa de do box de Da prosa.

hilda hilst

Fonte: reproducdo. Da poesia (HILST, 2017a).
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Na terceira fotografia (vol. 1), as retas se expandem até a altura das sobrancelhas. Uma
atravessa o olho direito e as duas outras enquadram o esquerdo. A luz incide mais na por¢ao
direita da face (do ponto de vista do leitor). A por¢do esquerda estd englobada pela sombra,

exceto o olho esquerdo. Este se desenha no interior de um pequeno e oblongo circulo de luz:

Figura 11 - Capa do volume 1 de Da prosa.

I .
AR
hilda hilst ! B da prosa

'
4
,}‘

RAS

CompANHIA Das L

Fonte: reproducdo. Da prosa (HILST, 2018 a).

Essa quarta e ultima imagem, capa do volume 2 de Da prosa (HILST, 2018b),
obedecera a um padrao semelhante. Os dois olhos sdo enquadrados lateralmente pelas hastes
de “HH”, que se estendem até os limites das sobrancelhas. A porg¢do direta da face ¢ englobada
pela sombra e a esquerda pela luz, e os olhos estdo na porc¢ao iluminada do rosto. Nas quatro
capas, ha uma camada de cor transparente, em vermelho em Da poesia e lilas em Da prosa
(HILsT, 2018a; 2018b; 2017a). Essa camada engloba as capas por meio de um recurso de
envelopamento, que, devido & sua transparéncia, ndo chega a cobrar toda a capa. E através da
“transparéncia” dessa camada que se v€ os retratos ao fundo, com a luz incidindo sobre rosto,
olhos e méos, destacando-os.

H4 uma relagdo importante estabelecida entre as propriedades dessas cores
envelopantes e o indice “HH”. Vemos que, em nenhuma das capas, o “HH” possui contornos
desenhados por linhas. O que torna possivel reconhecer os tracos criados na regido central da
capa como dois “H’s aumentados” ¢ o contraste entre a alta saturacdo das cores envelopantes

(lilas e vermelho) e a baixa saturagdo das cores de “HH” (vermelho e lilas saturados de branco).
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Pode-se notar que o rosto iluminado, sempre em destaque nessas quatro capas, perde
um pouco 0s seus contornos ao ser visto através de “HH”. As cores de “HH”, além de uma
saturacao baixa, t€m um brilho muito mais intenso comparadas as cores envelopantes. Isso faz
com que, nos limites de “HH”, os contornos dos corpos ao fundo sejam vistos menos
nitidamente, pois os formantes perdem nitidez no excesso de luminosidade.

No plano do conteudo, as relagdes hierarquicas estabelecidas entre essas categorias
constroem sentidos bastante especificos. E importante lembrar aqui que as capas trazem ao
menos quatro figuras: a logomarca de Companhia das Letras, a seriagdo dos volumes em 1 e 2,
a mulher fotografada, o antroponimo “hilda hilst”, e, por fim, o indice “HH”.

As figuras “hilda hilst”, bem como a da mulher, concretizam o tema da identidade.
Isso ocorre pois elas projetam nas capas aspectos do ethos de um sujeito. Seu nome e o0s
contornos do seu rosto, por exemplo, sdo elementos que contribuem para o estabelecimento
desse efeito de individuagdo (cf. GREIMAS; COURTES, 2016). Além disso, essas figuras estdo
inscritas numa capa de livro, ao lado de outros elementos, como “prosa”, “poesia”, “Companhia
das letras” etc. A reiteragdo desses temas e figuras pertencentes a um mesmo campo semantico
(literatura) atualizard também o tema da obra literaria e, em conjunto, o papel de autor/escritor.

Dessa maneira, as capas trazem um sujeito com um nome (“hilda hilst”). Esse deve ser
lido como autor de uma determinada obra. A obra, por sua vez, foi publicada por uma dada
editora (Companhia das Letras) sob certo titulo (“da prosa/poesia”) e em determinado formato
(em trés volumes). No interior dessa isotopia mais englobante e saliente (literatura), o ator
“hilda hilst” ¢ modalizado como autor/escritor, enfim, como o sujeito que escreveu os livros.

Em todas as capas, o antroponimo possui ao seu lado uma versao “estilizada” por assim
dizer (“HH”). As letras iniciais das duas palavras que compdem o antroponimo “hilda hilst”
sdo reconheciveis em “HH” no centro das capas. Sdo, pois, as isotopias do plano da expressdao
que permitem identificar uma correspondéncia figurativa entre “hilda hilst” e “HH”.

De modo geral, ¢ possivel afirmar que os antropénimos convocam um referente
contextual e histérico. Num percurso actorial, eles desempenham a fun¢do de ancorar
“civilmente” o ator, no sentido que d4 Maingueneau (2010, p. 30) a esse termo*’. Em tese,
“hilda hilst” consiste em um nome atribuido a um sujeito em fun¢do de um registro civil.

Obrigatoriamente, esse registro confere a esse sujeito origem, lugar e historia.

43 Ao tratar da nogdo de autor, Maingueneau (2010, p. 25-47) chega a trés nogdes: autor- responsavel, no sentido
de autor/produtor do texto; autor-ator, que “organiza sua existéncia em torno da atividade de produgdo de textos”
e “constroi uma trajetoria literaria”; e a nogdo de autor “enquanto correlato de uma obra”, como quando se diz,
por metonimia, que se 1€ “Hilda Hilst” (MAINGUENEAU, 2010, p. 30).
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Ja o “HH”, que ocupa o centro da capa, ndo traz esse referente. Por ser um elemento
figurativo, o antropdnimo estabelece uma forte relagdo com o mundo natural. Ao transformar
o nome de um sujeito numa “marca”, o enunciador editorial apaga os tragos que permitiriam

reconhecer em “HH” um nome e um sobrenome.

Tabela 3 - Plano do conteudo e da expressdo das capas.

“hilda hilst” “HH”
branco X Vermelho/roxo/lilas
PLANO DA solido X transparente
EXPRESSAO
curvo X angulado
descontinuo X continuo
civilidade X institucionalidade
PLANODO obstrucao X acessibilidade
CONTEUDO )
suavidade X dureza
intermiténcia X permanéncia

Fonte: elaboragdo nossa a partir de Da poesia (HILST, 2017a)

Por meio desse procedimento de apagamento, o enunciador, se ndo chega a impedir
que se intua a “historia” desse sujeito, a coloca em segundo plano. Nesse sentido, € interessante
observar que Maingueneau (2010, p. 30), ao tratar da categoria do autor, afasta do escopo de
sua analise do discurso literario justamente esse sujeito civil, segundo ele, o individuo de “carne
€ 0ss0”, o sujeito ontoldgico, do qual nem a Semidtica e nem a literatura podem tratar.

Vejamos que as oposicdes estabelecidas, no quadro acima, entre as categorias do plano
da expressdo desses dois enunciados (“HH”, “hilda hilst”) indicam uma cisdo entre duas
isotopias figurativas. H4 um contraste que hierarquiza esses dois enunciados ao longo das
quatro capas e, portanto, os contetidos (temas e figuras) que eles realizam. Por ser maior e
central, “HH” tera mais realce que “hilda hilst”. Destaca-se, assim, o que seria a “marca” da
instancia autoral, colocando, em segundo plano, o antroponimo que lhe identifica “civilmente”,
o que configura uma ruptura isotdpica entre instancia autoral e instancia antologica.

Esse procedimento de diferenciagao seguido de énfase ocorre justamente na regido da
capa em que as tensdes entre continuidade e descontinuidade, horizontalidade e verticalidade

sdo estabelecidas. Com isso, atenua-se a presenca de ‘“hilda hilst” e de semas como
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intermiténcia, fragmentagao e irregularidade que seriam marcas constitutivas da identidade do
sujeito que o antropdnimo nomeia.

De modo paralelo e contrario, inscrito em tamanho maior e mais horizontalmente,
“HH” contera semas como imobilidade, equilibrio, firmeza, solidez e permanéncia, por
exemplo. Assim, o enunciador indica, por homologacao, que essas sdo marcas constitutivas da
instancia autoral, destacando, por oposi¢ao entre cores, formas e tamanhos, no a pessoa, sujeito
ontoldgico, mas a sua marca “indicializada”, em uma versao “desumanizada” e institucional.
Ocorre como se esse volume buscasse se afastar de “Hilda”, sujeito socio-historico que pode
ser intuido a partir do antroponimo. Nesse procedimento, 0 antroponimo torna-se uma espécie
de abreviatura, um acronimo** de Hilda Hilst. A redugio necessaria a composi¢do do acronimo
indica um processo de “desumanizacdo” e (re)constitui¢do identitaria. Passa-se de uma
identidade ontologica, civilmente registrada (“hilda hilst”), para uma identidade institucional,
comercialmente concebida (“Hdda Hist”).

Agora podemos retomar o texto sincrético enunciado no centro das capas e destrinchar
a sua organizagdo sintagmatica, o que revela outros elementos que corroboram a leitura que
estamos propondo. A pratica de edi¢do de Companhia das Letras optou por realizar, por
“colocar em presenca’ nas capas, trés elementos: um antroponimo, um indice e um titulo, de

acordo com a seguinte combinacao:

[antroponimo | “hilda hilst”] & [indice | “HH”] = [titulo | “da prosa/poesia”]

Vé-se que a componente sintagmatica ou narrativa também define uma hierarquia para
esses elementos. Isso ocorre com base no principio da linearidade do discurso (um elemento
apos o outro, sempre). Do ponto de vista da 16gica ocidental de leitura, os enunciados analisados
apresentam a seguinte hierarquizacdo: primeiro “hilda hilst”, seguido de “HH” e, por fim, do
titulo das obras. Ao que parece, essa sequéncia indica um percurso a ser desempenhado pelo
enunciatario editorial. Este pode partir de uma imagem de “hilda hilst” relativamente
“historica” ou “civil”, dotada de nome e sobrenome, mas deve afastar-se dela.

O procedimento de inicializagdo, e de institucionalizag¢do, de construcao de uma

“marca”, tira de cena justamente as informagdes que permitiriam reconhecer no

44 Segundo o dicionario Houaiss (2009), um acronimo ¢ uma “palavra formada pela inicial ou por mais de uma
letra de cada um dos segmentos sucessivos de uma locugdo, ou pela maioria dessas partes (Sudam =
Superintendéncia do Desenvolvimento da Amazonia)”.
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antroponimo um “referente historico”: “Hida Hilst”. Parte-se de um sujeito duplamente
modalizado (nome e sobrenome), passando pela indicializagdo de seu antroponimo (pelo
apagamento de sua civilidade), para finalmente chegar a uma marca. Na totalidade da capa,
o antroponimo configura um obstaculo (obstrucdo), enquanto “HH” permite ver
(acessibilidade) as fotos ao fundo. E como se a pratica de edi¢do, por meio da organizagio
material das capas, buscasse colocar em segundo plano o ethos civil (“desbocado”, etc.) de
Hilda Hilst. E como se “HH”, funcionando como uma “janela”, uma “fresta”, permitisse
ver através de si, ao fundo e em maior distancia, uma imagem opaca de “Hilda”.

Em outras palavras, o percurso comeca com ‘“hilda hilst”, sujeito dotado de nome
e sobrenome, passa pela indicializacdo do antropdnimo e termina por chegar a sua obra,
enunciada como pertencendo a mais geral e “desumana” classe de palavras: o substantivo
“da poesia”. Nesse trajeto, o sujeito ontoldgico “fica para tras”. Chega-se aos titulos com
“Hilda Hilst” despida de todo trago de civilidade (no sentido de civil). Ao final desse
percurso, a aresta histérica desse sujeito ¢ desbastada, polida pelo enunciador editorial e
“Hilda hilst”, torna-se “marca”. Apenas a titulo de curiosidade, essa “mise en marque” esta
presente em outros epitextos de Hilst, que ndo analisaremos aqui. E o caso do site do Instituto
“Hilda Hilst. Nele, ha uma aba intitulada “obscena lucidez”, em que € possivel comprar diversos
produtos com a marca da autora. Nesse caso, sua “logomarca” foi construida a partir de uma
figura muito comum na obra de Hilst: a porca, e toma, portanto, um traco figurativo relativo a

obra para construir sua marca, afastando-se ainda mais do sujeito civil Hilda Hilst.

2.1.1.1 Sobre a tua grande face*

Embora os leitores mais aficionados ndo demorem em reconhecer na figura da mulher
fotografada o rosto de Hilda Hilst, as capas em si ndo trazem uma indicagdo explicita que
permita estabelecer essa relagdo. Nada, na propria foto, garante que a mulher retratada seja a
autora, ainda que o nome de Hilst esteja presente em todas elas. A mulher da capa poderia
representar uma personagem, por exemplo, sendo uma modelo retratada.

De todo modo, por defini¢cdo, um antropdnimo ¢ sempre constituido duplamente. Ele
tem necessariamente um dénoma (= nome) e, a0 menos implicitamente, um anthropos. E esta
ultima componente que convoca a figura de um ser humano para concretizar o sujeito que o

antropdnimo nomeia. Assim, nas quatro capas, hé a necessidade de um “sujeito-referéncia”. Na

45 Trata-se do titulo de um livro de poemas de Hilst, publicado originalmente em 1986, pelo editor Massao Ohno
(cf. HILST, 2017, p. 427).
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introducdo de Sémiotique du portrait, Anne Beyaert-Geslin (2017) coloca a seguinte questao:
como uma imagem pode representar uma transformagdo do mundo? Para respondé-la, a autora
passa por David Le Breton, Tzvetan Todorov e Philippe Descola.

A partir do primeiro autor, ela destaca a concepgao de que o individuo moderno “ndo
¢ mais 0 membro de uma comunidade no sentido que era o homem medieval”. Ele ¢, na verdade,
o corpo desse homem singular e sozinho, uma “afirmacdo do ‘eu’” com uma “for¢a superior”
aquela do “n6s” (LE BRETON, 2011 apud BEYAERT-GESLIN, 2017, p. 8, tradu¢ao nossa). Mas,
de fato, foi Todorov quem levantou a hipotese de que os retratos “traduzem” essa “mutagdo
social”. E por meio dela que o individuo “cessa de ser um simples brinquedo ou um ser dentre
outros submetidos & ordem da natureza” e passa a merecer o “elogio da representacdo”
(TODOROV, 2004, p. 78 apud BEYAERT-GESLIN, 2017, p. 8, traducdo nossa).

Essa singularidade conferida pela representacdo se fundaria, agora segundo Descola
(2013, p. 73-76 apud BEYAERT-GESLIN, 2017, p. 9, tradug@o nossa), na “exterioridade”, na
“aparéncia”, mas conduz ao reconhecimento de uma “interioridade” por oposi¢do’!. Dessa
reflexdo, interessa reter a capacidade de individuag¢do, ou de subjetivacdo, destacada por
Beyaert-Geslin nas “representagdes” que compdem os retratos. A “representacdo’” ndo apenas
“destaca um sujeito de seu grupo social, individualizando o modelo, bem como o pintor [ou 0
fotografo], mas, em se ligando a ‘alma’ do modelo, ela revela também a diferenga radical que
faz dele um ser unico” (BEYAERT-GESLIN, 2017, p. 9, tradugio nossa)*.

O retrato torna-se assim “simbolo de uma concepgdo [...] que, fundando-se na
retomada de descontinuidades, distingue o humano do ndo humano”, circunscrevendo em seus
dominios a “subjetividade”, a “reflexividade”, a “linguagem” e a “capacidade simbolica”

(BEYAERT- GESLIN, 2017, p. 9, traducdo nossa). Portanto, o retrato “indica mais precisamente

46 Trecho original: “Le Breton et Todorov offrent des lectures complémentaires qui, mariant anthropologie et
semiotique visuelle, permettent de comprendre comment l'image manifeste une transformation du monde.
L’anthropologue explique qu’alors « lindividu n’est plus le membre d’une communauté au sens ou pouvait
I’entendre I’homme médiéval, (mais) devient un corps a lui tout seul », « ['affirmation du “je” (devenant) une
Jforce supérieure a celle du “nous autres” ». Todorov observe comment les images traduisent cette mutation
sociale ou l'individu « cesse d’étre un simple jouet ou un étre parmi d’autres soumis a [’ordre de la nature » et
mérite peu a peu « l’éloge » de la représentation. L’avenement de l'individu s’y manifeste par la temporalité qui
affecte la couleur du ciel autant que celle des champs, marquée par le cycle des saisons. « Les essences et Dieu
habitent I'éternité ; les individus existent dans le temps », assure Todorov qui résume : la temporalité, ¢ est
Uindividualité. Si le temps transforme les formes du monde, il dessine surtout les visages et introduit peu d peu
des traits d’individuation, des rides et des ombres. Il faudra reprendre cette discussion sur la temporalité pour
voir comment I’espace et le temps de [’énonciation procurent, non seulement un ancrage déictique aux figures,
mais les fagonnent pour renouveler [’événement de la présence. Si la singularité se fonde sur l’extériorité, sur
I’apparence, elle renvoie aussi a la reconnaissance d’une intériorité. Telle est I'approche de Descola |...]”
(BEYAERT-GESLIN, 2017, p. 9).
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o modo como o sujeito toma lugar no seu mundo™’ (BEYAERT-GESLIN, 2017, p. 9, tradugdo
nossa), a saber um mundo compartilhado por semelhantes com relagdo aos quais € preciso se
diferenciar. Dessa maneira, ao trazerem quatro retratos de uma mesma mulher, as capas
convidam o enunciatario a formular uma resposta para quem seria ela e qual seria o seu mundo.

Esse convite parece, de algum modo, colocar “em xeque” a estratégia editorial de
“acertar o compasso” entre Hilst “ser vista” e “Hilda” “ser lida” (HILST, 2017, p. 532). Isso
ocorre na medida em que elementos como o antroponimo e a fotografia constroem um efeito
de individuacdo fortemente marcado por um referencial histdrico, por um sujeito de “carne e
0ss0” de cuja “personalidade” ja falamos neste trabalho (“polémica”, “desbocada” etc.).

No entanto, o modo como os formantes plasticos estdo organizados no suporte acaba
por atenuar esse efeito de individuagdo nas capas. No antropdnimo, sdo as suas dimensdes
reduzidas e achatadas que constroem esse apagamento identitario. Nao a toa, para refor¢a-lo, o
enunciador das capas renuncia as letras maitsculas no nome proprio, o que ¢ no minimo
incomum. Por meio desse procedimento, destaca-se a “marca” da autora (e ndo seu nome),
colocada no centro da pagina. E possivel observar que todos os contornos do rosto e das roupas
estdo preservados. Isso estabelece um alto grau de figuratividade para a identidade desse sujeito.
Pode-se reconhecé-lo como uma mulher jovem. No entanto, a cor de sua pele parece ir na
dire¢cdo de uma “abstragdo”. O recurso de envelopamento torna esse sujeito humano “lilas” ou
“vermelho”. A nitidez dos retratos ¢ entdo comprometida pelo envelopamento. Nao se v€ a cor
dos olhos, cabelos e pele, se usava ou ndo maquiagem etc. Além disso, a “jovem mulher” dos
retratos ¢ “cortada” pelas margens das capas. Nao se pode saber se esse sujeito se encontra
sentado ou em pé, que vestimenta ele usava, quais sapatos etc.

Assim, como o proprio nome do procedimento sugere, “Hilda” ¢ “envelopada”,
“borrada” nas quatro capas por uma “camada de edi¢do”. S3o esses recursos que reduzem
consideravelmente o efeito de subjetividade que os retratos constroem, pois afastam da obra a
possibilidade de uma relagdo mais direta com “Hilda”, sujeito histérico. Diferentemente de
“hilda hilst” e “da prosa/poesia”, o indice “HH” deve ser entendido como parte dessa camada
envelopante. Como diziamos, “HH” é formado pelas mesmas cores que o “envelope” (vermelho
em Da poesia e lilas em Da prosa). E a baixa satura¢io da cor desse indice que faz com que se

perceba “HH” como uma forma individual no centro da capa.

47 Trecho original: “Le portrait devient ainsi [’embléeme d’une conception naturaliste qui, se fondant sur le
repérage des discontinuites, distingue [’humain du non humain par l’intériorite, la subjectivite, la réflexivite, le
langage et la capacité symbolique” (BEYAERT-GESLIN, 2017, p. 9).
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Dito de outro modo, a difusdo do branco na cor vermelha ou lilas, orientada por um
vetor especifico, cobrindo uma determinada area da camada envelopante, permitira reconhecer
os Hs iconizados no centro da capa como formas individuais, separadas do “envelope” de cor.
Inscrito numa capa de livro, juntamente com a logomarca de uma editora (Companhia das
Letras), o indice “HH” pode entdo ser reconhecido como produto de uma enunciagdo editorial
que visa construir uma assinatura “comercial” de Hilst*8. Dessa maneira, a medida que a
camada envelopante se “espalha” pela capa, como uma espécie de proje¢ao/expansio “HH”,
Hilda Hilst ¢ revestida, englobada pelos procedimentos de edicao.

E somente através dessa camada, espécie de “filtro de edi¢do”, que o enunciatario vé
“Hilda” nos retratos ao fundo. O “HH” ao centro cria seis frestas através das quais se pode ver
ao fundo pequenas partes borradas do retrato. Ao olhar para “Hilda” através de “HH” (marca
de Hilst), o enunciatario vera o “sujeito historico” perder os seus contornos no fundo da capa.
Em contrapartida, ao fitar “Hilda” através da cor envelopante, o enunciatdrio das capas vé um
“sujeito” de contornos mais nitidos que aqueles que podem ser vistos através de “HH”. Em
ambos 0s casos, sO se ¢ possivel ver “Hilda” através da camada de edicdo. O efeito construido
por meio desse recurso €, sobretudo, de focalizacdo da instancia autoral e de dispersdo da
instancia historica ou civil. Chega-se, por fim, a uma “Hilda Hilst” transformada em “marca”,
em uma instancia abstrata e desprovida de “humanidade”.

A relagdo entre os enunciatarios e o sujeito retratado nas capas € construida pelo olhar:

Quando a enunciacdo delegada ¢ da mesma natureza que a enunciagdo de
referéncia, as reiteragdes da modalidade semiotica (por exemplo, verbal / fala,
visual / olhar) acrescentam a essa relagdo de referéncia um valor de validacéo.
E assim que a tomada de fala direta do ator, no teatro, valida a enunciagio
teatral que a subsume, da mesma forma que os olhares dos personagens de
uma imagem validam a enunciacdo visual global (FONTANILLE, 2001 apud
DONDERO 2006, p. 16, tradugdo nossa).

Ao longo dos quatro retratos, ¢ o olhar de “Hilda” que indica a validacdo de uma
enunciagdo visual global e, no interior dela, o lugar desse leitor. Como ocorre no texto verbal,
a enunciagdo visual constroi um lugar para o seu enunciatario. No caso das capas, sera o olhar
de “Hilda” o que definira esse lugar. Na primeira capa, o enunciatério editorial ndo tem “lugar”,
trata-se de um ndo contrato, que ¢ negado pelos olhos fechados de “Hilda”. Na segunda, o olhar
¢ obliquo, colocando o enunciatario editorial num espago de “la”, lugar indefinido. Isso também

se repete na terceira capa. Nela, o olhar também ¢ obliquo e fita a lateralidade inferior,

48 Segundo Schwartzmann, uma “logomarca sozinha [pode] manifesta[r], sem intermediagdo de niveis, um texto,
uma pratica (a area de atuagdo da empresa) e uma forma de vida (os valores, os estilos estratégicos que cercam a
empresa)” (2009, p. 152).
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sugerindo o “apagamento” da relagdo com enunciatario editorial. Por fim, na quarta fotografia,
“Hilda” esta de costas. O olhar ¢ direcionado aquele que se encontra em frente a capa do livro,
o que coloca o enunciatario editorial no espago de “aqui” da enunciagcdo. O modo como olhar
estd posicionado determinard, portanto, o estabelecimento de um contrato entre enunciador e

enunciatario editoriais estabelecidos em cada capa:

Figura 12 - Percursos do olhar nas capas.

Capa 1. Da poesia Capa 2. Box de Da prosa

Capa 3. Vol. 1 de Da prosa. Capa 4. Vol. 2 de Da prosa.

Fonte: elaboracdo. Da prosa e de Da poesia (HILST, 2018a; 2018b; 2017a).

A partir de sua seriagdo, que pressupde uma progressao (de Da poesia a Da prosa),
pode-se entrever um percurso. Passa-se do contrato potencializado para o contrato realizado.
Somente na ultima capa o leitor pode enfim ser reconhecido por “Hilda”, que o olha “de costas”,
ainda com certo distanciamento. E somente na tltima obra de prosa que o olhar, direcionado
para o enunciatario das capas, figurativiza o proprio género da narrativa: a prosa, o didlogo, o
“olho no olho”. Nesse ponto, o problema dos géneros literarios ¢ colocado por meio dessas
figuras que modalizam a identidade de Hilst: os olhos fechados no retrato de capa Da poesia
(HILST, 2017a) rementem a temas como o sonho, a inspira¢do, em oposi¢ao aos olhos abertos
dos retratos que compdem as obras de prosa, e que atualizam a descri¢do da cotidianidade, o
“didlogo”, indicando, ainda, certa perspicacia, para o que ¢ fundamental um olhar “atento”.

Portanto, como diziamos via Fontanille, o modo como o olhar fotografado encontra-
se estabilizado nas imagens valida a estratégia global dessa enunciacdo visual. Por meio de

recursos plasticos, como a figurativizacdo do nome em um indice, afasta-se da obra de Hilst a
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vida de “Hilda”. E o direcionamento especifico do olhar afastard de “Hilda” o enunciatario
editorial, espécie de leitor em potencial.

Segundo a ordem de publicacdo das capas, parece ser apenas mediante a leitura da
obra completa da autora que o enunciatario podera enfim ser reconhecido como aquele que se
encontra frente a obra, lendo-a. Ocorre como se, somente ap6s ter chegado a autora através da
leitura de sua obra, por meio de uma trajetoria em que Hilst ¢ lida e “Hilda” quase ndo € vista,
o leitor pudesse chegar ao sujeito historico que foi “Hilda” sem maiores problemas.

Ou seja, consideradas em cotejo com os demais elementos da capa, as fotografias
hierarquizam Hilst e “Hilda”, corroborando a estratégia de edi¢do enunciada por Heringer no
posfacio. Mas ainda resta uma questdo. Como diziamos, “Hilda” e sua “aura exotica” talvez
contenham os requisitos necessarios para que um autor seja “consumido”: a “popularidade”, a
“singularidade” sdo marcas presentes nesse sujeito. Embora a organizagdo das capas coloque
Hilst na frente de “Hilda”, buscando com isso acertar o compasso entre “ser vista” e “ser lida”,
a instancia de edi¢do ndo abre mao desses atributos supostamente “vendaveis” de “Hilda”.

Assim, ao que tudo indica, a pratica de edi¢cdo de Da poesia (HILST, 2017a), retomando
aqui a metafora de Bourdieu, equaliza “a arte e o dinheiro, o amor a literatura e a meta de lucro”
(BOURDIEU, 2018, p. 222). Ao colocar “Hilda” nas quatro capas, a instancia de edigdo estaria
retomando sua “popularidade” e “singularidade” em tese “vendéaveis”. Nas capas, “Hilda” se
encontra revestida pelos procedimentos de edicdo. Ela estd apagada, ofuscada, sobreposta por
uma camada envelopante de cor. A sua presenga ¢ atenuada (seus tracos sdo borrados), mas a
sua imagem civil ndo chega a sair de cena.

Nesse sentido, podemos concluir, novamente a partir de Bourdieu, que a instancia de
edi¢do simula uma espécie de “indiferenca heroica [...] as necessidades econémicas” em prol
da “missdo literaria” (BOURDIEU, 2018, p. 222) de dar a Hilst a visibilidade nunca alcangada.
E em funcdo disso que se torna possivel equalizar uma imagem comercial de “Hilda” e uma
literaria de Hilst, sem que o descompasso entre elas seja retomado ou prejudique as vendas, ou
seja: sem que uma “missao literaria” coloque “em xeque” uma “missdo de mercado”.

E preciso enfatizar que, no ambito das capas, o enunciatario do qual seguimos falando
ndo se confunde com o enunciatario autoral pressuposto pelos poemas de Hilst. A “instancia de
recepcdo da mensagem”, para usar um termo de Greimas e Courtés (2016), ¢ nesse caso a
instancia receptora de uma mensagem editorial e ndo “autoral”. Portanto, observar o modo
como se constrdi a enunciacdo das capas permite que chegar a sujeitos distintos daqueles que

chegariamos analisando a enunciacdo dos poemas. Assim, no interior da pratica de edicao,
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enunciador e enunciatério (editoriais) das capas ocupam papéis diferentes daqueles que podem
ser ocupados pelos sujeitos da enunciagdo dos poemas em alguns casos e recobri-los em outros.

Para realizar esse cotejo, partiremos da no¢do de paratexto e do critério de composicao
(intertextualidade)* ja apresentado. Acrescentaremos a esta analise a “versdo original™°, que
foi empregada no projeto grafico da capa de Da poesia (HILST, 2017a). Trata-se do ja
mencionado retrato contido no conhecido ensaio fotografico que Fernando Lemos fez de Hilst
no final da década de 1950, publicado na obra Fernando Hilda Lemos Hilst (LEMOS; MASSI,
2018) em meados de 2018 pelas Edi¢des Sesc, que pode ser visto na figura 23.

A partir dessas imagens, podemos depreender alguns aspectos descritivos e identificar
os seus conteudos, como ja fizemos anteriormente com as capas, mas agora num cotejo entre
versdo editada e versdo “original” dos retratos, atendo-nos as diferengas impostas pela
apropriagao do retrato pelo gesto editorial de construgdo da capa. O primeiro passo ¢ observar

a oposicao figura/fundo:

Figura 13 - Oposi¢ao figura/fundo.

Fonte: elaboragdo nossa a partir de Hilst (2017a) e Lemos ¢ Massi (2018).

Podemos ver que na capa (a esquerda) a oposi¢do figura/fundo ndo consiste
exatamente de uma oposicao categorica, que por defini¢do instauraria uma descontinuidade. Ao

contrario, a distin¢do figura/fundo se da por meio de um gradiente, isto ¢, de uma progressao

49 Na ficha catalografica pode-se ler: “Foto de capa Fernando Lemos”.

50 O emprego da expressdo “retrato original” ¢ meramente distintivo. Mas, ndo podemos deixar de mencionar que
esse uso coloca em cena a questdo do estatuto autografico e alografico (cf. GOODMAN, 2001) da fotografia, questao
que nio sera tratada aqui. Nosso objetivo ¢ apenas o de evidenciar as alteragdes estabelecidas pelos procedimentos
de edicdo nesse retrato quando da sua incorporagdo no projeto grafico da capa.
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continua que caminha suavemente de um ponto mais escuro para um ponto mais claro, como
buscamos demonstrar por meio desse procedimento de zoom empregado no esquema acima.

J& o retrato a direita apresenta outra situacdo. Os limites entre fundo/figura sdo bem
delimitados e atualizam, de fato, uma oposicao: ha descontinuidade entre luz e sombra (no caso
dos limites entre o fundo e o tronco), e ha descontinuidade entre formas e texturas (por exemplo
o fundo planar, liso, e o cabelo que simula volume e profundidade por meio de formas
arredondadas e texturizadas). No caso da capa, ¢ possivel observar que o fundo se “derrama”
sobre o corpo do sujeito, ameaga invadi-lo, sobrepo-lo totalmente, construindo um efeito duplo
de emersdo e imersdo, como se o sujeito da foto se levantasse das sombras ou ameagasse
afundar-se totalmente nela. No caso do retrato tirado por Lemos (LEMOS; MASsI, 2018), ocorre
o contrario, os limites entre figura e fundo sdo bem nitidos e atualizam de fato oposicdes e
descontinuidades de cor, brilho e texturas. Ocorre, entdo, o efeito oposto aquele que ¢ atualizado
pela fotografia da capa: constréi-se um sujeito de presenga mais estavel, inatingivel em seu
estado de autocontemplagdo. Diante disso, fundo e figura, que no retrato feito por Lemos (cf.
figura 13) (LEMOS; MASSI, 2018) estdo realizados, transitam na capa entre a atualizag¢do e a
potencializacdo (FONTANILLE; ZILBERBERG, 2001; TATIT, 2010).

Tomados em cotejo, o retrato da capa e o retrato feito por Lemos instauram diferentes
déixis. A capa estabelece a déixis da auséncia, ou melhor, da “quase-presenga™! (DISCINI,
2015): temos um sujeito cuja identidade ¢ furtiva, isto é, ameacga aparecer ou desaparecer “nas
sombras”, pois compete com o fundo. Ja o retrato feito por Lemos (LEMOS; MASSI, 2018),
constrdi um sujeito plenamente realizado, instaurando sua identidade na fotografia a partir de
uma déixis da presenga (DISCINI, 2015; TATIT, 2010), pois o corpo do sujeito, como um todo,
destaca-se do fundo e predomina sobre ele.

Isso ocorre porque quando o ‘“acontecimento” figura “ao lado de outros
acontecimentos” (figura e fundo), sua “carga tensiva” ¢ diluida, o que o faz “perder densidade
de presencga”, alocando-o numa “zona um pouco mais difusa no interior da extensidade” (TATIT,
2010, p. 58). Trata-se de um “‘estado distensivo” a partir do qual “o evento pode durar
indefinidamente”, isto ¢, durar muito ou pouco, “até que novas condi¢des tornem urgente a sua
reconvocagio” (TATIT, 2010, p. 58). E a competigdo entre fundo e figura, como diziamos, o que
atenua a presenca do sujeito na capa. O rosto e o corpo deixam de ser o elemento de destaque
(mais anterior e iluminado), pois o fundo que se derrama sobre ele o afeta (ameaga cobri-lo) e
nos afeta tanto quanto a sua silhueta. A presenca do sujeito ¢ entdo indefinida, pode durar muito

(a silhueta ameaga emergir totalmente do fundo) ou durar pouco (o fundo ameaga cobri-la).

51 Trata-se de um emprego mais metaforico do que teorico e terminologico.
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Outro aspecto produtivo de se observar na apropria¢do editorial do retrato — e na
enunciagdo visual de um modo geral — € o enquadramento, que pode ser entendido como um
limite imposto a substancia da expressao visual pelo suporte formal. No retrato da capa, temos
um enquadramento mais intensivo, isto é, uma espécie de “recorte” que cria um “angulo de
visdo” mais fechado, ao passo que no retrato original o contrario ¢ verdadeiro: trata-se de um
enquadramento mais extenso, que cria um “angulo de visdo” mais amplo, permitindo ao
enunciatario visualizar a cena quase que em sua completude.

Observados em cotejo, € possivel notar que o enquadramento na capa se da a partir de
um “recorte” que focaliza, a partir do retrato original, a por¢ao central na qual esté o rosto, parte

da mao e do tronco do sujeito do retrato:

Figura 14 - Enquadramentos.

hilda hilst

Fonte: elaboragao nossa a partir de Hilst (2017a) e Lemos e Massi (2018).
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Na capa, o enquadramento instaura um ponto de vista de aproximag¢do, coloca o
enunciatario das capas quase que num “face a face” com o sujeito retratado, no “aqui” da
enunciagdo visual. Por consequéncia, ocorre também o “encurtamento” da cena que se
apresenta no retrato “original”: perde-se de vista os cotovelos que se apoiam sobre uma
superficie plana (uma mesa, provavelmente), o lengo no pescoco, a continuidade da mao e toda
a por¢ao mais exterior direita e esquerda do tronco, juntamente com o fundo que no “original”
¢ bem mais amplo. Desse modo, o enquadramento criado na capa pela edicdo intensifica a
presenca dessa identidade transitiva do sujeito fotografado, pois coloca o espectador “face a
face” da silhueta que ameaca desaparecer ou surgir “das sombras”. Ocorre como se 0
enunciador das capas colocasse o enunciatario num lugar muito préximo e que, por isso,
também ¢ ameacado de ser englobado pelo fundo escuro. J4 no retrato original, o
enquadramento tem um efeito contrario, isto €, afasta o enunciatario. Por instaurar uma cena
mais ampla, mais rica em detalhes, esse enquadramento constréi um ponto de vista extensivo
que, figurativamente falando, equivale a um sujeito que vé€ algo de longe e, em fun¢do da
distancia, pode apreender uma cena maior.

Essas diferencgas visiveis do retrato em “estado original” com relacdo a versao que foi
construida pela capa de Da poesia (HILST, 2017a) apontam para diferentes estatutos dos sujeitos
da enunciagdo visual. No primeiro retrato (cf. figura 12), a focalizacdo que o enquadramento
constrdi € intensiva, ao passo que, no “retrato original” (cf. figura 13), ela ¢ extensiva. Isso faz
com que, no primeiro caso, o expectador experimente o efeito de aproximagdo quase que
inserido no “aqui” da enunciacdo visual e com que a cena perca em detalhes. No segundo, o
efeito ¢ de distanciamento, o sujeito encontra-se no “la” e a cena ganha em detalhes.

Por meio da oposicao figura/fundo também podemos depreender dois regimes de
acessibilidade, no sentido que da Fontanille (1998) a esse termo. Esses dois regimes sdo
responsaveis por instaurar diferentes relagdes intersubjetivas entre os sujeitos>? projetados por

cada um dos dois primeiros retratos (cf. figuras 12 e 13).

52 Nas palavras de Dondero, partindo de Fontanille (1989): “l1. L’observateur le plus abstrait, qui est
appelé focalisateur. Il concerne les cas ou le role d’observateur n’est pris en charge par aucun des acteurs du
discours, et quand on ne lui attribue pas de deixis spatio-temporelle dans [’énoncé : il reste abstrait, pur filtre
cognitif de la lecture. Il est engendré par un simple débrayage actantiel. On le reconnait uniquement a ce qu’il
fait, c’est-a-dire aux sélections, aux focalisations/occultations mises en ceuvre dans [’énoncé. 2. FEst
appelé spectateur un observateur qui regoit une manifestation figurative au travers des limites de type spatial et
figurative : c’est le cas de la perspective picturale qui caractérise un « ici » par rapport a un « la-bas ». 3. Pour
le troisieme type de position, on parle d’assistant : c¢’est quand le réle de focalisateur est pris en charge par un
acteur de l’énoncé, avec une compétence cognitive, mais qui ne joue pas de role, pragmatique et thymique, dans
les événements de |’énoncé : il résulte d’'un débrayage actoriel. 4. Enfin, ['assistant-participant cumule tous les
types de débrayage : il résulte d’un débrayage complet (actantiel, spatio-temporel, actoriel et thématique)”
(DONDERO, 2014b, p. 4).
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O primeiro regime, que ocorre no retrato da capa (cf. figura 12), ¢ um regime de
obstrucado e de inacessibilidade: o fundo que se projeta para frente, derramando-se sobre o corpo
e ameacgando cobri-lo, funciona como uma espécie de obstaculo entre o observador e o sujeito
retratado; a continuidade do rosto e do tronco escapa pela margem e foge do campo de visao.
O segundo regime seria o da exposi¢do e ocorre no retrato feito por Lemos (cf. figura 13): o
corpo se oferece nitido, iluminado no primeiro plano’?, destacado do fundo que também se
apresenta nitidamente a visdo. A apropriagdo editorial do retrato na capa altera entdo o seu
estatuto de texto: passa-se de uma mensagem visual para uma mensagem sincrética, dado a
insercao do titulo, do antroponimo etc. Quando da anélise das capas, chamavamos atengdo para
a dupla constituicdo do antropénimo: um onoma (= nome) e um anthropos, que equivale a
figura antropomorfa do sujeito que concretiza o nome.

A lingua nos permite identificar, através do morfema de género -a, que Hilda (Hilst)
se trata de um nome feminino. Do mesmo modo, a figura do sujeito retratado no ensaio de
Fernando Lemos (cf. figura 13) permite fazer essa atribuicdo de género através da identificagdo
de figuras que a cultura estabilizou no universo discursivo da mulher, como as roupas, a
pulseira, o lenco. Vejamos que, no primeiro retrato, a resposta ¢ fornecida ndo pelo retrato
exatamente, mas pelo enunciado textual que o recobre. E somente olhando para a capa em
unidade, como um texto sincrético formado por retrato, titulo, marca de Companhia das Letras
etc., que o leitor pode homologar o antroponimo “hilda hilst” a identidade do sujeito da foto. A
leitura do peritexto revela ainda, na ficha catalografica: “foto de capa de Fernando Lemos”,
remetendo-se ao ensaio ja citado, realizado no final da década de 1950.

Vejamos que, nos dois casos, € por meio de um recurso da edi¢ao, isto €, do peritexto,
que a identidade dos sujeitos e a época dos retratos sdo informadas. Essas informagdes também
nos indicam que a pratica de edigdo, ao inscrevé-los em outro suporte, realizou um
procedimento de integragdo de géneros: o retrato no interior da capa. E essa integragdo que
permite estabelecer, fora da imagem, a identidade dos sujeitos que a compdem, de modo que a
apreensdo do retrato se da por um recurso que lhe ¢ exterior, fruto da edigao.

Nesse ponto, ¢ interessante retomar a nog¢ao de pratica como o termo mediador entre
“o mundo ‘palpével’ dos objetos e a dimensdo pragmatico-cognitiva das estratégias” (PORTELA,
2008a, p. 54). A dimensdo estratégica, sendo uma espécie de forca de organizacdo, dita a
inscri¢ao no suporte, visando a estabelecer um protocolo de leitura a partir do papel e do lugar

que da ao retrato no interior da obra. Uma vez que o retrato ¢ alocado no interior de uma capa,

53 Fontanille (1998) propde uma tipologia da acessibilidade composta por quatro regimes: exposicao,
inacessibilidade, obstrugao e acessibilidade.
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como ocorre com o de “Hilda”, ele ¢ contaminado pelos elementos sensiveis que estdo no seu
entorno, criando possibilidades de leitura que ndo estavam previstas.

Visto desse modo, a apropriacao editorial do retrato na capa pode ser vista como algo
semelhante a forca ou inten¢do organizacional que Dondero (2019) atribui ao gesto maquinico.
Nesse estudo, a semioticista belga observa o modo como essa for¢a organizacional que “cria as
visualizag¢des produzidas com o software R por Manovich e seus colaboradores” faz “emergir
uma nova maneira de visualizar imagens expostas juntas sobre uma superficie Unica”

(DONDERO, 2020). Segundo ela, como o observador estd habituado ao close reading,

que produz uma relagdo privilegiada com cada imagem isoladamente, [...] diante
da visualizag@o de grandes cole¢des de imagens [ele] as apreende todas de uma
s6 vez (“distant reading”), pois elas estdo dispostas, até mesmo distribuidas,
sobre uma Unica superficie de inscrigdo (DONDERO, 2019, p. 11).

Parece-nos ser um caso muito semelhante ao do livro que contém os retratos de Hilst.
Nele, a disposicao dos retratos ao lado de outros textos ndo permite que eles sejam apreendidos
isoladamente, isto €, sem que se leve conta o seu entorno, e consequentemente, os protocolos
de leitura que a pratica de edigdo cria e instaura a partir da disposicdo num novo suporte.
Portanto, a pratica, como o termo mediador, coloca em evidéncia a capacidade estratégica que

uma instancia pragmatico-cognitiva tem de “fazer ver” segundo um ponto de vista particular.

2.2 O paratexto verbal

O paratexto verbal inclui todo texto verbal de Da poesia (HILST, 2017a) (prefacios e
posfacios, notas, artigos da critica, titulos, sumarios etc.) e aqueles que estdo fora dele, mas que
estabelecem uma relagao de intertextualidade com a obra (uma resenha, por exemplo). Dentro
dos limites deste trabalho, num primeiro momento, propomo-nos a tratar do “Texto de
apresentacao”, do “Posfacio”, do texto “Lygia Fagundes Telles sobre Hilda Hilst”, do artigo
“Hilda Hilst — o excesso em dois registros” e, por fim, do texto final intitulado “Sobre a autora”
(HILST, 2017a). O objetivo dessa analise serd o de depreender uma espécie de percurso de base
da construcao identitaria do sujeito hilstiano, a partir do modo como os elementos de peritexto
selecionados modalizam e figurativizam esse sujeito.

Num segundo momento, analisaremos todas as notas de edi¢do de Da poesia (HILST,
2017a). A partir delas, buscaremos demonstrar o modo como a instincia de edi¢do se apropria
do suporte a partir do seguinte programa de uso do livro: as regides mais centrais e interiores
do suporte conterdo uma alta densidade da instancia autoral e uma presenca atenuada da

instancia de edi¢do, ao passo que, nas regides mais exteriores e periféricas, ocorrera justamente
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o contrario: uma maior densidade de presenca da instiancia de edi¢do em prol da atenuacdo da

presenga da instancia autoral.

2.2.1 O potlatch como estratégia>*

Escrevo ha trinta anos e tenho quase trinta livros.
Estou continuamente exibindo minhas riquezas,
entregando o que tenho de melhor, mas os outros
jogam fora o que lhes ofereco. Adquiri com o tempo
esse “poder de perder” que Mauss™ viu nos

amerindios.

Hilda Hilst, 1994 apud Diniz, 2013, p. 157-8.

[...] Os amerindios tinham o habito de pegar a parte
mais importante de sua riqueza e simplesmente
destrui-la. [...] Ndo era so um ato de auto-sabotagem,
mas uma maneira de acumular outro tipo de poder,
hoje bastante desprezado: a gloria. [...] O Potlatch
ultrapassa o mundo da matéria: nesse exercicio,
gratuito e chocante, do poder de perder, o que se

perde é o que menos importa.

José Castello, 1999, p. 22.

Segundo o que consta da fortuna critica de Hilst, a publicacdo de Amavisse (HILST,

[1989] 2018) anuncia um momento de mudangas na obra de Hilda Hilst. Inconformada com os

54 A ideia desta analise nos surgiu a partir da leitura de duas teses: O espirito da coisa: narrativas do potlatch de
Hilda Hilst, de Luciana B. Tiscoski (2015) e Cartas marcadas: Prdtica epistolar e formas de vida na
correspondéncia de Mario de Sa-Carneiro, de Schwartzmann (2009).

55 Trata-se do estudo de Marcel Mauss intitulado Essai sur le don: Forme et raison de 1'échange dans les sociétés
archaiques (2012), a respeito da troca de dadivas que envolvia membros de uma mesma tribo ou chefes de tribos
rivais. O estudo foi retomado depois por Georges Bataille em A parte maldita (BATAILLE, 2013).
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poucos leitores e com a demanda de editores por textos “acessiveis”, Hilst resolve enveredar-
se pelos caminhos nem sempre benquistos da literatura pornografica e/ou erdtica.

Dois anos apds Amavisse, ela publica a afamada “tetralogia obscena” composta por O
caderno rosa de Lori Lamby (HILST, [1990] 2018a), Contos d’escarnio. Textos grotescos
([1990] 2018a), Cartas de um sedutor ([1991] 2018a) e Bufolicas ([1992] 2017a). A “estratégia
escandalosa de chamar a atencdo para a sua obra por meio da suposta adesdo ao registro
pornografico” (PECORA, 2005) foi, como ela mesma disse em entrevista, “uma banana” para o
mercado editorial (DINIZ, 2013)%%, declaragdo que tem sido constantemente retomada por
alguns de seus criticos, inclusive em Da poesia (HILST, 2017a).

Segundo o que afirmou a autora na época (DINIz, 2013), essa situagdo de invisibilidade
iria mudar ap6s a publicacdo de Amavisse, obra que foi uma espécie de despedida, para usar as
palavras de Tiscoski (2015), entre Hilst e o que ela considerava ser um projeto de sério. Foi
também um aceno para a nova fase que se iniciaria a partir da publicacdo de O caderno rosa de
Lori Lamby, como se nota no poema de Hilst que epigrafa Amavisse:

O escritor e seus multiplos vém vos dizer adeus. / Tentou na palavra o
extremo-tudo / E esbogou-se santo, prostituto e corifeu. A infancia / Foi
velada: obscura na teia da poesia e da loucura. / A juventude apenas uma lauda
de lascivia, de frémito / Tempo-Nada na pagina. / Depois, transgressor
metalescente de percursos / Colou-se @ compaixdo, abismos e a sua propria
sombra. / Poupem-no o desperdicio de explicar o ato de brincar. / A dadiva de
antes (a obra) excedeu-se no luxo. / O Caderno Rosa ¢é apenas residuo de um

“Potlatch”. / E hoje, repetindo Bataille: “Sinto-me livre para fracassar”
(HILST, 20174, p. 530).

Georges Bataille dedicou todo um capitulo de A4 parte maldita (2013) ao Potlatch.
Partindo dos estudos de Marcel Mauss em Essai sur le Don (1924), Bataille (2013) afirma que,
em seu aspecto mais geral, o Potlatch pode ser entendido como uma espécie de provocagao e

oferta. Por meio desse ritual, uma tribo desafia a outra a ofertar dadivas, numa espécie de perda

sagrada e sacrificial de riquezas (cf. BATAILLE, 2013).

56 Embora essa seja uma afirmagao de Pécora, uns dos mais importantes estudiosos de Hilst no Brasil, é preciso
matizar um pouco essa questdo. O caso da “banana” trata de uma pequena “curiosidade historica” sobre Hilst e
ndo pode ser entendido como o fim mesmo de Lori Lamby. Existem uma série de questdes importantes que essa
mera interpretag@o “biografica” tiraria de cena. Dentre elas, a espécie de “dicionario de palavras abaixo da cintura”
que Hilst constroi nessa obra. Ela mesma a dedicou Lori Lamby “a memoria da lingua”, fazendo alusdo ao
inventario de termos usados para se referir aos 6rgaos sexuais. Assumir que Lori Lamby foi uma “banana” para o
mercado editorial, certamente ¢ uma perspectiva redutora. Ao conduzir-nos para uma leitura da obra através de
um prisma bastante biografico, essa afirmagado tira de cena o fato de que Lori Lamby se insere num cenario de
mutagdes sociais na América Latina, sobretudo em relagdo a questdo dos direitos da mulher. Esse texto reflete,
pois, a tomada de posigao, pela mulher, de lugares que antes eram destinados apenas a homens, como o do escritor
de literatura pornografica. Nesse sentido, “a mulher latino-americana” passa a investir “na vida literaria,
entendendo-a como inseparavel da reinvindicagdo a sua sexualidade” (AMORIM apud HERINGER, 2017, p. 547).
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Nesse ritual, o sujeito doador oferta uma parcela substancial de seus bens a um
donatario, buscando “promover sua humilha¢do” e, com isso, incitd-lo a lhe oferecer uma
dadiva ainda maior. Trata-se de uma acdo evidentemente estratégica, na medida em que o
sujeito ja ¢ detentor de um objeto-valor e se vale da sua “despossessdo” para demonstrar que o
possui. Desse modo, o reconhecimento partiria da ostentacdo da riqueza, passaria pela
dilapidacdo e dispéndio da posse, restando a esse sujeito, como Unica forma de gldria, o “poder

de perder” (BATAILLE, 2013, p. 78-83). Para Bataille, portanto, o Potlatch consiste:
[n]a expressdao do movimento dispendioso inserido na vida dos homens, a
gloria que ndo estd no dominio dos bens adquiridos e de sua crescente
acumulagdo, mas do frenesi que pde em jogo uma dilapidagao de riquezas e
de energia sem fronteiras que escapa ao calculo (BATAILLE, 2013, p. 81 apud
CAMILO, 2013, p. 645).

Uma leitura mais atenta de Mauss (2012) revela, no entanto, que a no¢ao que esta nas
bases do Potlatch ¢ a troca, e ndo exatamente a doacdo. Isso ocorre porque o doador, de fato,
ndo doa um bem, ele o troca pela gloria, pelo reconhecimento ou pelo respeito. Segundo
Greimas e Courtés, autores que tiraram consequéncias muito produtivas da antropologia, o
conceito de troca de Mauss (2012), pode ser aproximado do de contrato:

0 contrato aparece a primeira vista [...] como uma troca diferida, sendo a
distancia que separa sua conclusdo de sua execucdo preenchida por uma

tensdo que ¢ ao mesmo tempo uma espécie de crédito ¢ de débito, de
confianca ¢ de obrigacio. Mas se se olhar mais de perto, percebe-se que uma

I3

simples operaciao de troca de dois objetos-valor ndo é apenas uma
atividade pragmatica, mas se situa, no essencial, na dimenséo cognitiva:
para que a troca possa se efeituar, ¢ preciso que as duas partes estejam
asseguradas do “valor” do objeto a ser recebido em contrapartida, por outras
palavras, que um contrato fiduciario [...] seja estabelecido previamente a
operacio pragmatica propriamente dita (GREIMAS; COURTES, p. 101,
grifos nossos).

Ou seja, a nogao de troca pode ser tomada segundo a légica da fiducia: o destinatario
estd implicado num percurso em que primeiro deve ser levado a crer no valor do objeto que
receberd, e ¢ s6 depois de firmar essa crenga que a doagdo, mediada pela troca, poderé ocorrer.

No poema citado, O caderno rosa de Lori Lamby surge como ponto terminativo dessa
trajetoria de rentncia, gesto proximo do “poder de perder”: “o escritor e seus multiplos” abrem
mao, ofertam o “extremo tudo da palavra” (a “grande obra”), e vém nos “dizer adeus”. Nessa
despedida, o “Caderno Rosa” ¢ o “residuo de um ‘Potlatch’”, vestigio e simbolo desse exercicio
de doacdo e sacrificio, que, no caso de Hilst, j4 ndo espera nada em troca. Assim, tanto na

interpretagdo de Bataille (2013) quanto nesse poema de Hilst ¢ possivel identificar quatro

estagios nas bases do Potlatch, correspondentes as etapas do percurso narrativo candnico:



Quadro 4 - Esquema narrativo canoénico do Potlatch.
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MANIPULACAO COMPETENCIA PERFORMANCE SANCAO
DESAFIO POSSE DADIVA GLORIFICACAO
rovocaco abdica¢do do bem

provocag retenc¢éo do bem para oferta da exaltagdo
do oponente dadiva

Fonte: elaboracao nossa a partir de Greimas e Courtés (2016), Mauss (2012) e Bataille (2013).

Na fase de manipulagdo, o sujeito-doador seduz seu donatério, “ostenta” um “bem” ou
“posse” a fim de que ele aceite o desafio, isto ¢, assuma o contrato. Na fase de competéncia, os
sujeitos do Potlatch adquirem o estatuto de doador e donatério, ja que s6 se poderd assumir esse
posto no caso de deter algum bem e no caso de estar disposto a recebé-lo.

Na fase da performance, o sujeito realiza o Potlatch enquanto ritual ou pratica,
ofertando o “bem” ou a “posse”, transmitindo a dadiva de fato. Por fim, ao possuir um “bem”
e tendo o ostentado diante do donatario, contrato firmado e dadiva aceita, o doador é sancionado
positivamente por ter cumprido o Potlatch, ou seja, por ter “dado a posse” em troca do
reconhecimento, dai uma espécie de “gléria invertida” que advém do “poder de perder”. E o

donatario € positivamente sancionado se recebe a dadiva e d4, em troca, o reconhecimento.

2.2.1.1 “Apresentacio” de Da poesia: a duragio do excesso

Seguindo a ordem de leitura proposta por Da poesia (HILST, 2017a), o texto de
“Apresentacdo” ¢ o primeiro elemento de peritexto que se oferece ao leitor. Esse texto ¢é
composto por trés paginas (p. 10-13), ao longo das quais se apresenta uma cronologia de
publicagdes da obra de Hilst. De modo geral, cada pardgrafo se organiza em funcdo da
publicagdo de uma, duas ou trés de suas obras.

Isso faz com que a identidade do sujeito “Hilda Hilst” seja aspectualizada segundo o
percurso da obra. Ou seja: as fases desse percurso sdo estabelecidas unicamente em fung¢do da
publicagdo dos livros de poesia de “Hilda Hilst”, sujeito que “nasce” no texto ja com “vinte
anos”, a partir da publica¢do de seu primeiro livro, Pressagio. Essa organizagcdo cronoldgica

segundo as datas de publicacao das obras ¢ mantida até o final da “Apresentagdo”:
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Tabela 4 - Topicos frasais do texto de “Apresentacdo”.

TOPICOS FRASAIS

“Pressagio — primeiros poemas, foi lancado quando Hilda Hilst tinha vinte anos” (HILST,
1
2017, p. 10-3).

“0O segundo livro, Balada de Alzira, veio a lume em 1951 (2017, p. 10-3).

“Os trés livros seguintes [...] foram publicados pela [...] editora Anhambi” (2017, p. 10-3).

“Em 1967, a obra de Hilda foi recolhida pela Livraria Sal” (2017, p. 10-3).

N | AW

“Jubilo, memoria, noviciado da paixdo, langado em 1974 por Massao Ohno [...], introduz
uma nova fase de Hilda” (HILST, 2017, p. 10-3).

5 “Publicado em 1980 [...], Da morte. Odes minimas também traz uma novidade” (2017, p.
10-3).

b “Cantares de perda e predilecdo [...] reune setenta poemas que tematizam a morte, o
sacrificio e a espiritualidade” (2017, p. 10-3).

8 “A incapacidade de dar nome a Ele ¢ o fio que conduz Sobre tua grande face, publicado em
1986 (2017, p. 10-3).

9 | “No mesmo ano saiu Bufdlicas [...], langado por M. Ohno” (2017, p. 10-3).

10 | “Em 2001 a obra de Hilda passou a ser publicada pela Globo” (HILST, 2017, p. 10-3).
Fonte: reprodugdo nossa a partir de Da poesia (HILST, 2017a, p. 10-3).

No primeiro paragrafo (linha 1 da tabela acima), o tema da juventude (“vinte anos”)
figurativiza “Hilda Hilst” como uma poeta iniciante. O mesmo tema assume o papel de déitico,
de referéncia temporal do inicio de sua producdo, que posteriormente ¢ especificada quanto a
data e quanto ao lugar: “A obra [Pressagio], publicada em Sdo Paulo em 1950 pela Revista dos
Tribunais, deu inicio a uma extensa produ¢ao que, a partir da década de 1960, passaria a abarcar
também pecas de teatro e, em 1970, titulos de fic¢ao” (HILST, 2017a, p. 10).

A narrativa de vida’’ de “Hilda Hilst”, que de algum modo estd descrita na
“Apresentacdo”, ndo pode ser outra sendo a de um sujeito que se doou a um projeto literario, a
constru¢dao de uma obra, tendo em vista a sua estreia prematura (aos vinte anos) e a extensao
de sua trajetdria, tanto em termos de tempo de vida (a data da morte, situada no posfacio,
permite saber que Hilda Hilst viveu 74 anos), quanto em termos quantitativos relativamente a
sua producdo textual, pois se enumeram os textos literarios por ela produzidos, incluindo
poesia, teatro e ficcdo narrativa:

Pressagio — primeiros poemas foi lancado quando Hilda Hilst tinha vinte

anos. A obra, publicada em Sdo Paulo em 1950 pela Revista dos Tribunais,
com ilustragdes de Darcy Penteado, deu inicio a extensa producio que, a

57 Essa oposi¢ao entre “narrativa de vida” e “narrativa sobre a obra” revela um embate bastante conhecido, travado
entre a primeira critica literaria francesa discipula de Sainte-Beuve e aquela que viria a se erigir depois, por volta
do século XX, através de nomes como o de um Roland Barthes, em seu conhecido 4 morte do autor (1988). Sainte-
Beuve, que foi o principal expoente da critica biografica francesa, “pintava um autor, desde a sua adolescéncia [...]
a sua velhice [...]” (AGUILAR E SILVA, 1968, p. 449), isto ¢, reconstruia, exatamente, uma narrativa de vida.
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partir da década de 1960, passaria a abarcar pecas de teatro e, em 1970,
titulos de ficcao (HILST, 2017a, p. 10, grifos nossos).

A opcao por Pressagio, primeiro livro de Hilst, e 0o modo como a obra ¢ detalhada leva
a crer, num primeiro momento, que a descri¢do proposta na “Apresentagdo” privilegiard uma
perspectiva cronologica de acordo com a ordem de publicagdo das obras. No entanto, esse ponto
de vista da “historia da obra” ndo ¢ assumido precisamente em termos de detalhamento, pois a
“Apresentacao” faz, por fim, um apanhado geral de textos, construindo uma visdo parcial sobre
a produc¢do literaria de Hilda Hilst. Diante da extensdo da produ¢do hilstiana (cerca de 28
livros), isso parece se justificar facilmente, uma vez que a apresentagao cronoldégica demandaria
varias paginas se fosse manter o nivel de detalhamento (data, local de publicacao etc.).

Nesse ponto, ndo podemos perder de vista que o formato final do texto de
“Apresentacao” (ou de qualquer outro peritexto) se baseia no ajustamento de pelo menos duas
praticas distintas, que poderiamos chamar de editorial e mercadolégica (como também
demonstramos ocorrer nas capas): a sintese € o seu carater resumido, construido por um efeito
de condensagdo textual, ¢ de facil leitura e permite a impressdo de um livro com um menor
numero de paginas, abrindo-se como valor para um enunciatario menos especializado, que vai
ao encontro da obra sem grandes procedimentos de mediacdo. Uma media¢ao mais intensa, por
exemplo, como ocorreria com uma apresentacao mais longa, produz efeito oposto: por meio de
uma expansdo textual, cria-se um enunciatario marcado pela leitura de especialista, que
demanda da critica instrugdes, relacdes intertextuais, analises e estudos mais profundos.

Assim, como se v€ no trecho acima, essa dimensao estratégica narrativizada no texto
de “Apresentacdo” conduz o enunciatario repentinamente da década de “1950” para a de
“1970”, e depois para a de “2000”, no trecho a seguir, que salta algumas obras, mas que

permitira chegar mais rapidamente a identidade que se crer construir:

[1] foi na poesia que Hilda comecou a sua carreira. Entre Pressagio e
Cantares do sem nome e de partidas, de 1950, sua lavra poética se estenderia
por volumes [...] publicados em pequenas editoras ao longo de quase cinco
décadas (HILST, 2017a, p. 10, grifos nossos).

[2] Em 2001, a obra de Hilda passou a ser publicada pela Globo, editora de
amplo alcance nacional que agrupou sua lavra poética em oito tomos,
organizados pelo critico Alcir Pécora (HILST, 2017a, p. 13, grifos nossos).

O ultimo fragmento [2], em especial, indica que a trajetoria literaria de Hilst se realiza
plenamente somente a partir da publicagdo de sua obra pela Globo, “editora de amplo alcance”,
que publicou oito volumes com sua obra completa sob organizagdo do “critico Alcir Pécora”
(HILST, 2017a, p. 13). Trata-se de um percurso que come¢a com uma poeta iniciante (“20

anos”), pouco conhecida (“volumes publicados em pequenas editoras’), mas que pouco a pouco
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desdobra-se na trajetoria de uma autora voraz e prematura, de producdo rica, substancial e
ininterrupta, que tempos depois teria sua obra reconhecida e divulgada.

A consagragdo ¢ atribuida, nesse caso, em fun¢do de dois fatores: passa-se dos
pequenos para os numerosos volumes (oito, especificamente). Paralelamente a isso, a obra de
Hilst sai das “pequenas editoras” para uma “editora de amplo alcance nacional”. Ocorre entdo
a atribui¢do de um poder simbdlico, para usar grosseiramente um termo de Bourdieu (2018),
isto €, a atribuicdo de reconhecimento, garantida pela publicagdo de sua obra por uma editora
conhecida e pela organizacdo de sua “lavra poética” por um critico de literatura renomado.

A reiteracdo da figura “lavra nos trechos acima” assume uma fun¢do enfética,
destacando, justamente, o trabalho (4arduo, continuo) que teria levado sua obra as grandes
editoras. Em maioria, os temas e as figuras presentes nesses fragmentos pertencem a isotopia
literaria (trajetéria, lancamento, obra, publicacdo etc.), estabilizando o percurso do
autor/escritor de poesia que comega a escrever poesia prematuramente poesia (20 anos, 1950),
passa para dramaturgia (1960) e depois para a prosa, também dez anos depois (1970).

Essa sintese tem uma dimensdo evidentemente estratégica como diziamos, pois ela
permite dar destaque aquela producdo de Hilst que, nesse volume, deve ser valorizada: ainda
que tenha sido uma “escritora completa”, que publicou poesia, teatro e narrativa de ficgdo, a
sua dimensdo de poeta ¢ a mais relevante em Da poesia (HILST, 2017a).

Nao a toa, apds ser delimitado no texto como sujeito “autor de poemas”, que publicou
“volumes em pequenas editoras”, o ponto de vista cronologico volta a incidir mais fortemente

sobre as obras de poesia do que sobre as obras de prosa ou teatro, que também nao sdo poucas:

[1] [...] O segundo livro de Hilda, Balada de Alzira, veio [...] em 1995, num
intervalo de apenas um ano em relag@o ao primeiro (HILST, 2017a, p. 10).

[2] Roteiro do siléncio, de 1959, Trovas de muito amor para um amado
senhor, de 1960, e Ode fragmentaria, de 1962 — foram publicados pela
mesma editora de Sao Paulo, a Anhambi (2017a, p. 11).

O texto de apresentacdo detalha, uma a uma, as obras de poesia de Hilst. O ponto de
vista cronoldgico, orientado pela perspectivizacdo da obra e ndo do sujeito (no maximo do
sujeito segundo a obra), ¢ assumido de tal modo que a trajetoria dessa persona de “Hilda Hilst”
¢ quase reduzida a publicagcdo dos poemas, a partir de um efeito enunciativo que revela uma
metonimia, como € possivel notar em trechos como: “Em 1967, a obra de Hilda foi recolhida
pela Livraria de Sal, de Sdo Paulo, em um unico tomo intitulado Poesia” (HILST, 2017a, p. 11).

Quando nao, os momentos em que se fala num ou noutro livro de prosa ou teatro

trazem menos “detalhes” se comparados aos trechos de apresentacdo de obras de poesia: “Pouco
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antes de Jubilo, ela mergulhou intensamente no teatro, escrevendo oito pecas no fim dos
anos 1960 (HILST, 2017a, p. 10, grifos nossos).

Oito pecas, alguns livros de ficcdo. Nenhum tem uma apresenta¢do tdo detalhada
quando a das obras de poesia, ndo sendo nem ao menos intitulados no caso dos livros de
dramaturgia. Mas, quando se trata dos poemas, pode-se encontrar uma variedade de detalhes.
O comentario tecido a respeito de Jubilo, memoria, noviciado da paixdo ¢ um bom exemplo

desse excesso de especificacdes. As anotagdes sobre “Da morte” seguem na mesma direcao:

Jubilo, memoria, noviciado da paixdo, langado em 1974 por Massao Ohno,
ilustrado por Anésia Pacheco Chaves, introduz uma nova fase de Hilda. Ha,
nesse livro, a mesma estima pela tradicdo lirica e a veia apaixonada que
consolidou sua obra, mas com uma diferenga singular: € o primeiro livro de
poesia posterior a sua estreia na prosa (HILST, 2017, p. 11).

O ponto de vista que passa a ser assumido na apresentacao das obras de teatro ¢ muito
menos descritivo e detalhado que na apresentacdo das obras de prosa, como se pode ver apenas
quantificando os titulos das pecas (oito no total). Os detalhes voltam a ser mencionados quando

o texto volta a tratar das obras de poesia:

Publicado em 1980 por Massao Ohno e Roswitha Kempf Editores, Da morte.
Odes minimas também traz uma novidade: os poemas sdo ilustrados com seis
aquarelas da propria Hilda. O conjunto inaugura sua segunda compilacao, que
deu conta de vinte anos de produgdo em Poesia (1959/1979), langada no
mesmo ano de 1980 pelas Edigdes Quiron e pelo Instituto Nacional do Livro
(HILST, 2017a, p. 11-2).

Tamanho ¢ o destaque a trajetdria poética que até mesmo questdes relativas as edi¢des
anteriores estdo presentes, como aqui: “¢ possivel perceber [...] modificacdes se as primeiras
edi¢des forem comparadas com esta coletanea” (HILST, 2017a, p. 11). A repeticdo e a
insisténcia na obra poética vao fortalecendo a sua identidade quando demonstram uma
continuidade, uma perseveranca, uma duraciao no seu modo de ser excessivo.

Para Fontanille (2017a, p. 73-74, grifos nossos), “o curso das vidas encontra seu
sentido na coeréncia dos esquemas sintagmadticos que asseguram [justamente a] sua
perseveranca”. Desse modo, esse exercicio — narrar um curso de vida via uma cronologia
“excessiva” das obras poéticas — reforga uma isotopia®® que permite reconhecer no “sentido
da vida” dessa identidade “um gesto estético [...] que, sob essa condicdo [...] tenta inaugurar
uma nova ética em meio a uma ruptura estética” (2017, p. 73, grifos nossos). Nos peritextos

de Da poesia (HILST, 2017a), assim como pode ocorrer em quaisquer outros discursos e textos,

58 De acordo com Greimas ¢ Courtés (2016), a nogdo de isotopia circunscreve a interagdo sintagmatica de
elementos de sentido idénticos que corroboram um percurso homogéneo de leitura.
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um “estilo sensivel e estético torna-se entdo uma expressao que recebe como conteudo valores

e paixdes” (FONTANILLE, 2017, p. 74): uma vida torna-se, assim, uma vida poética.

2.2.1.2 O “Posfacio”: provocacgao e construcao da competéncia
O posfacio comega enfatizando o reconhecimento tardio da obra de Hilst, a rejeicao
do publico e do mercado editorial:
Hilda Hilst nasceu em Jat (SP) as 23h45 do dia 21 de abril, quinze minutos
antes da data em que se comemora o achamento do Brasil pelos portugueses.
O Brasil, por sua vez, demorou um tanto mais para descobrir Hilda Hilst [...].
A propria autora sabia da necessidade de construir um publico para o seu

trabalho e da dificuldade que enfrentava no mercado. [...] Ela queria ser lida,
lida mesmo, por leitores atentos (HILST, 2017a, p. 532-33, gritos do autor).

Se comparado o texto de apresentacdo, no “Posfacio”, o ator “Hilda” parece estar
“imbuido de vida”, revestido por um efeito de “biografia” (cf. SCHWARTZMANN, 2016; 2009).
(data e local de nascimento, por exemplo) que lhe atribui uma dimensao quase ontologica.

A questdo da invisibilidade da obra ¢ inserida logo no segundo paragrafo, quando se
fala da “necessidade de construir um publico para o seu trabalho”. O trecho enfatiza que “ela
queria ser lida mesmo”, ndo por um publico qualquer, mas por leitores atentos.

O uso de “mesmo”, nesse caso, equivale a um procedimento duplo de intensificacao:
enquanto advérbio, destaca a intensidade com que desejava ser lida; o uso do italico, por sua
vez, sobrevaloriza esse destacamento. Al estd também a génese da doagdo que leva ao
reconhecimento de um processo de ostentagdo: seria como se pudéssemos ler: “tenho tanto,
quero/desejo tanto, que posso até me dar ao luxo de me desfazer do que tenho”.

A manipulagdo do enunciatario por meio da provoca¢do (BARROS, 2003) entdo
comeca. Ocorre como se o texto dissesse: “leia-me, se for capaz”. O que seria um leitor atento?
Modalizé-lo, qualificando-o, equivale a estabelecer possibilidades de pertencimento e exclusao
para o publico leitor, e conduz o enunciatario da obra a se questionar sobre a qual grupo de
leitores ele pertence (aos leitores atentos ou aos desatentos?). Percursos como esses, visando a
manipulacdo do leitor de Da poesia (HILST, 2017a), ocorrem também em outros textos, mas ¢
no “Posfacio” que assumem uma dimensao particular.

Na mesma esteira desse leitor desafiado, a obra de Hilst também ¢ imposta ao
enunciatario como um desafio pelo “Posfacio”, mais exatamente um trabalho que “desafia as
fronteiras dos géneros tradicionais, tornando-as porosas e permitindo comércio livre entre o que

[...] se entendia como poema, romance ou drama” (HILST, 2017a, p. 534, grifos do autor). Nesse
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trecho, parece estar instaurada a imagem do “leitor atento”, enunciatario competente capaz de
transitar, junto com a obra, pelas fronteiras do género sem perder o fio condutor da narrativa.

No “Posfacio”, afirma-se que “ha no trabalho de Hilst uma vontade fundamental de
dialogo [...] com o leitor” (HILST, 2017a, p. 535). Embora a obra pareca afastar os leitores dada
“anarquia de géneros” (cf. PECORA, 2005), destaca-se nela “uma vontade fundamental de
didlogo com o outro”, o enunciatério leitor, como se a obra fosse, de fato, enderegada somente
ao publico atento, capaz de destrinchar a sua complexidade. A manipulagdo se d4, como vimos
mostrando, por provocagdo: coloca-se em suspenso a capacidade de o leitor “transitar entre os
géneros” da obra sem perder-se nela.

A partir disso, uma série de “caminhos de leitura” sdo oferecidos, juntamente com uma

analise/explicacdo relativamente detalhada de alguns trechos de seus poemas:

[1] Sua obra poética retorna as origens da lingua e se deslumbra com os
cantares galego-portugueses [...] € a conversa se alastra para os textos do
hinduismo [...] e aos grandes nomes da literatura [...] (HILST, 2017a, p. 536).

[2] Esse desejo de comunicagdo, que levou Hilst a transitar radicalmente no
mundo, entre formas e tradi¢des, € essencial para se compreender sua obra
(HILST, 20174, p. 537).

[3] Numa primeira, leitura parece se tratar [os dois 1.0 versos de Do desejo]
de uma descricdo quase matter of fact: eis a trajetéria do desejo, como a da
vida [...] desafia a curva descendente (2017a, p. 538, grifos do autor).

[4] As odes minimas sdo um dialogo no qual a poeta “nao se dirige a amigos
ou parentes para tecer as suas consideragdes de ordem reflexiva ou mora. O
seu principal interlocutor, sendo Unico, ¢ a morte”, como explica Alcir Pécora
na edicao langada em 2003 (HILST, 2013a, p. 541).

Se a obra de Hilst se destina a leitores atentos, as grades de leitura indicadas no
“Posfacio” acabam, novamente, colocando a competéncia do leitor em questdo, que mais uma
vez ¢ manipulado, subestimado pelo “excesso” de “caminhos de leitura” apresentados,
caminhos aos quais o leitor atento talvez nao tivesse necessidade de ser apresentado.

Outra vez o enunciatario ¢ levado a se questionar sobre o tipo de leitor ao qual ele
pertence: aquele que precisa “segurar a mao” do “posfaciador” para ler a obra ou aquele que
poderd desempenhar essa tarefa sem lhe estender a mao. O desafio nos parece langado: se no
Potlatch a doacdo de uma dadiva instaura no donatario uma espécie de necessidade de também
doar, o “Posfacio” de Da poesia (HILST, 2017a) parece provocar o leitor, imputando-lhe uma
necessidade intensa, nesse caso, de também compreender.

A trajetoria da autora, que até entdo vinha sendo construida marcada pelo excesso,

pela dedicacao e pelo dispéndio no ambito literario, assume no “Posfacio” uma “aura mitica”,
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sobre-humana. Essa aura acaba por revestir a sua obra a partir de uma relagao biografica entre
a formulacdo de temas, como a morte no interior da poesia de Hilst, e episddios da vida de
“Hilda” ocorridos em sua biografia, como os estudos em regime de internato catdlico e, mais

tarde, o seu “didlogo com mortos” mediado por gravadores:

[1] H& uma passagem folclorica na biografia de Hilda Hilst, os anos em que a
poeta se dedicou ao Fendmeno da Voz Eletronica (EVP, na sigla em inglés),
isto ¢é, ruidos semelhantes a fala capturados por meio de aparelhos sonoros,
interpretados como mensagens do Além. Inspirada pelos experimentos do
pintor sueco Friedrich Jiirgenson, Hilst instalou diversos gravadores na Casa
do Sol, sua chacara no interior de Sdo Paulo, em busca da voz dos mortos
(HILST, 2017a, p. 539).

[2] Hilda Hilst teve uma so6lida formagao catolica. Em 1937, aos sete anos de
idade, ingressou no colégio Santa Marcelina, na capital paulista, como aluna
interna. La passou cerca de oito anos [...]. (HILST, 2017a, p. 543).

Como ¢ possivel observar, a manipulag@o, que linhas acima vimos ocorrer a partir de
argumentos internos a obra de Hilst (qualidade, extensdo, tematica), ¢ deslocada para a
biografia da autora. Esse trecho confere a identidade desse sujeito uma espessura de mistério,
isto ¢, o tema “fendmeno da voz eletronica”, que a principio ndo revela uma aresta
“sobrenatural”, ¢ especificado por “mensagens do Além”, “busca da voz dos mortos” etc. Trata-
se de tentativa de contato com o “Além” que o “Posfacio”, embora ateste fazer parte da
biografia de “Hilda”, acaba por atribuir a “poeta [que] se dedicou ao Fenomeno da Voz
eletronica” (HILST, 2017a, p. 539).

O mesmo ocorre com sua estadia no colégio Santa Marcelina, onde passou “tempo
suficiente para o ambiente conventual se entranhar na memoria e reaparecer, décadas mais
tarde, em sua producao literaria [...] e a religido como um todo — ou melhor, o sagrado —
acabou por se tornar um dos pilares de sua obra” (HILST, 2017a, p. 543).

A identidade editorial “Hilda Hilst” ¢ oferecida ao enunciatario como o ponto de
inflexdo de uma capacidade humana (o didlogo com o leitor através da escrita literaria) e a
potencialidade, improvavel e sobre-humana, quase excelsa, de “didlogo com os mortos”. Sao
percursos como esse que fortalecerdo o mito do escritor que se dedica arduamente a literatura
como uma figura que ultrapassa o estatuto humano.

O posfacio reforga, portanto, a dimensao “folclorica” dessa identidade, que além de
ser a de uma poeta que renunciou a vida luxuosa e depois da “obra séria” visando ao didlogo
mais proximo com o leitor — o que por si s6 lhe confere uma capacidade sobre-humana na

medida em que esse gesto ultrapassa paixdes como o egoismo, desfaz os limites entre identidade
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e alteridade —, trata-se da identidade de um sujeito privilegiado, sendo “divino” e sobrenatural,
proximo a eles a ponto de dialogarem.

Trata-se de um tipo de manipulagdo que ¢ bastante caracteristico do ritual do Potlatch:
a provocac¢do ocorre através da ostentacdo da superioridade através da exposi¢cdo da riqueza.
Nas bases da identidade de Hilst construida nesses peritextos, a superioridade, isto ¢, aquilo que
a distancia de nds, meros humanos, come¢a com seu nascimento, que ndo ocorre num dia
qualquer, mas no dia do “achamento do Brasil”, passa por sua trajetoria de doacao intermitente
a escrita e termina na proximidade com Deus, sendo com ele, com os “mortos”, que, segundo
o “Posfacio”, falavam-lhe muito de perto: “Hilda”... “Hilda”... usando “seu primeiro nome,
como se falasse[m] com uma colega” (HILST, 2017a, p. 540). Esse ¢ “o maximo de intimidade
que a indesejada das gentes [a morte] se permite” (HILST, 2017a, p. 540), e ndo a qualquer
individuo, mas apenas aos diferenciados, como o “Posfacio” indica ser Hilda Hilst, instaurando
no leitor, por provocagdo, o desejo de adentrar a obra bem como os mistérios desse sujeito.

Embora essa associacdo biografica faga parte da “aura exdtica” que teria fortalecido a
invisibilidade de sua obra, a pratica de edicdo ndo a tira de cena, afinal s6 um sujeito que falou
tdo de perto com a morte poderia apelida-la afetuosamente (“cavalinha”, “pequena menina”

etc.) de uma espécie de “lugar de fala” empirico.

2.2.1.3 Luxo e isolamento como performance

No texto “Lygia Fagundes Telles sobre Hilda Hilst” (2017a, p. 551-6), espécie de
relato em que a escritora de As meninas fala da amizade com Hilst “em juventude e
maturidade”, coloca-se em evidéncia a vida luxuosa a qual a escritora teve de recusar quando

se mudou para a Casa do Sol a fim de escrever a sua obra:

festas, muitas festas. Poucos velorios [...]. Tempo das homenagens. Muitas
homenagens. E também muitas brigas, ai! tantas brigas. Tudo somado, alguns
dos amigos permaneceram intactos enquanto outros ficaram perdidos no
espaco [...] que Hilda irrompeu quando decidiu ir morar longe, na Casa do
Sol [...] (HILST, 2017a, p. 552, grifos nossos).

O grupo de amigos era composto por escritores e intelectuais da alta sociedade
paulistana, onde “Hilda Hilst” estaria “elegantemente instalada”. Fazendo sucesso “nessa
pauliceia que nada tinha de desvairada [...]” (HILST, 2017a, p. 554), “Hilda Hilst” frequentava

apartamentos luxuosos e saldes de festas juntamente com alguns intelectuais, como Carlos

Drummond de Andrade, Cyro dos Anos, Breno Acioli e Jos¢ Condé:
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[1] [...] a lareira acesa. E os amigos reunidos nas conversas amenas
enquanto estariamos calmamente bordando nossas almofadas naqueles
antigos bastidores, num clima assim dos classicos museus (HILST, 2017a, p.
556, grifos nosso).

[2] a festa era na Casa Mappin, onde serviam almocos e chas que ficaram
famosos, até o bar era frequentadissimo. Eu me lembro, estava conduzindo
a bela Cecilia Meireles (usava um turbante negro, no estilo indiano) para
a cabeceira da mesa quando me apareceu uma jovem muito loura e fina, os
grandes olhos verdes com uma expressao decidida. Quase arrogante [...] com
os longos cabelos dourados presos na nuca por uma larga fivela (HILST,
2017a, p. 554, grifos nossos).

Nesses trechos, podemos elencar como uma das isotopias dominantes um certo “luxo
boémio”, caracteristico da esfera artistica (literaria, musical etc.), construido por meio de
figuras e temas como “muitas festas e homenagens”, “intelectuais”, “lareira”, “almofadas
bordadas”, “classicos museus”, “almocos e chas”, “bar frequentadissimo”, “bela Cecilia
Meireles” etc. Mas a “autora preferiu morar longe” e construir a Casa do Sol, abrindo mao do
“luxo” da capital para gestar a dadiva que posteriormente ofereceria ao leitor: a obra.

Ao longo desse trajeto, “alguns amigos permaneceram intactos enquanto outros
ficaram perdidos no espago [...]”, numa “longa travessia”, que “Hilda interrompeu quando
decidiu ir morar longe, na Casa do Sol, com o seu belo patio de mosteiro em terras de uma
antiga fazenda, proxima de Campinas” (HILST, 2017a, p. 552).

O tema do isolamento (a disjungdo com o luxo, com a vida noturna e a conjun¢do com
a fazenda) entra em cena enfatizando, justamente, a “aura exotica”, mitica, da qual falavamos
a partir do “Posfacio”: “Hilda” vai “morar longe”, em casa erigida ao entorno de um patio
central, ao estilo dos mosteiros medievais — a casa, a morada do sol e, por semelhanga com os
mosteiros, seria a morada de um Deus? O “ar” de indeterminagdo em “terras de uma antiga
fazenda” reforga essa excentricidade e esse distanciamento, pois a essa altura do livro, isto €,
apos ter lido “Apresentacdo” e “Posfacio”, o leitor ja sabe que se trata da Fazenda Sao José,
propriedade da mae de Hilst, Bedecilda Cardoso.

O tema do isolamento como condicdo da escrita que, diga-se de passagem, Hilst
encontrou na obra do grego Nikos Kazantzdkis, também ¢ enfatizado em outros peritextos,
como a “Carta de Caio F. de Abreu Para H. Hilst”. Nessa carta, apds uma longa “avalia¢do” do

recém-manuscrito Fluxo-floema, o enunciador se lamenta de uma espécie de saudade, “uma

vontade de estar perto” que se acentua pela distancia:

Sdo cinco horas. Esta muito quente, acho que vai chover. As criangas estdo
vendo televisdo na sala [...]. Uma vontade de estar perto de vocés, uma hora
que fosse. Nao ha de ser nada, julho esta ai mesmo. Se eu fosse bilionario,
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todos os fins de semana tomava meu avido particular e ia visitar vocés (HILST,
2017a, p. 562).

Trechos como esse ressaltam o isolamento, a abdicacdo de um sujeito autoral hilstiano
que renunciou ao luxo para se “enclausurar” numa fazenda e escrever sua obra, como se essa
abdicacdo, tomada na totalidade dos textos de Da poesia (HILST, 2017a), fosse fundamental
para oferta da dadiva, neste caso, a obra. De modo préoximo ao que ocorre na fase da
performance no Potlatch, a abdicagdo dos bens ¢ imperativa para a oferta da dadiva.

Nesse ponto, ndo podemos deixar de destacar que nesses textos hd uma mudanga do
universo figurativo sobre o gesto de doagao de Hilda: quando fala, em suas entrevistas, que vai
sacrificar algo, dando uma “banana para o mercado editorial” (TV CULTURA, 1990), por
exemplo, trata-se de deixar de escrever o que considerava “literatura séria” para se langar no

ambiente de uma escrita pornografica e/ou erdtica (cf. nota 64):

[1] HUSSEIN RIMI A historia de publicar livros pornograficos é uma
estratégia de marketing?

HH E claro que sim porque eu penso assim: ¢ um absurdo vocé fazer obras-
primas como eu faco e guardar tudo na gaveta, esperando que daqui a
cinquenta anos as pessoas falem de vocé. O escritor, acima de tudo, quer ser
lido. O Léo Gilson Ribeiro ficou muito magoado por eu ter escrito esses livros.
Ele me disse: “Pensa no Kafka, que levou anos, para publicar um livro”. Mas
com todas essas formas de divulgacdo que um livro tem é um absurdo pensar
assim. Porque, se vocé esta vivo, a sua vontade € de se comunicar com o outro
(DN1Z, 2013, p. 98).

[2] O Caderno Rosa de Lori Lamby néo € um livro, ¢ uma banana que estou
dando para os editores, para o mercado editorial, porque durante quarenta anos
eu trabalhei a sério, tive um excesso de seriedade, de lucidez e ndo aconteceu
absolutamente nada [...] (TV CULTURA, 1990)*°.

Na voz de seus amigos, o tema da riqueza ¢ figurativizado por uma vida social, e a
abdicacdo, pelo isolamento na fazenda (“morar longe”, “antiga fazenda”, “muitas festas”),
como mostramos nos trechos mais acima, retirados do texto “Lygia F. Telles sobre H. Hilst”.
Na voz de Hilst, como se pode observar a partir das declaragdes de uma de suas entrevistas, o
universo figurativo e tematico ¢ de ordem intelectual, e ndo social. A abdicagdo ocorre com
relacdo a “obra séria”, e o isolamento ¢, ainda segundo Hilst, um “gesto viroso” para “acordar”
um pais que ndo gosta de “literatura séria” (Tv. CULTURA, 1990).

O “Posfacio” opera entdo uma mudanga dupla na forma de vida da autora. Traz para a

poeta algum vestigio de humanidade, individualizando-a como sujeito social, de prazeres

59 A entrevista esta disponivel na integra em: https://youtu.be/5yeFhO4G20Q?t=24. O link direciona
especificamente para 0 momento em que Hilst da essa declaracdo. Acesso em: fev. 2020.



101

comuns, de uma vida cotidiana e ndo meramente intelectual/ideal e, a0 mesmo tempo, confere
a ela uma aresta de “sobrenaturalidade”, alocando esse sujeito num lugar intimo de Deus e da

morte, com quem dialogava.

2.2.1.4 Sancao: descompasso e maldicao

“Qual o lugar de Hilda Hilst na literatura Brasileira?” questiona-se no “Excesso em
dois registros”, artigo escrito por Aréas e Waldmann em 1989. Esse lugar, segundo o texto,
ainda resta ser estabelecido: “Embora seja autora de 28 livros — poesia, teatro, ficgdo — e
conte com alguns poucos criticos fiéis, ainda ndo teve sua obra devidamente avaliada, isso
porque nem sequer ¢ bem conhecida” (HILST, 2017a, p. 563).

Enfatiza-se, ai, a extensdo e a envergadura genética da obra de Hilst (qualidades) e,
diante delas, se coloca a questdo da auséncia de um publico leitor atento, que de fato conheceria
a sua literatura, gestada em uma obra que de tdo extensa, por si so, seria capaz de “parar em
pé”%0. Mas essas estratégias ndo teriam funcionado. H4 uma questdo interessante nesse ponto.
O que, para Hilst, trata-se apenas de uma “leitura comum”, de um interesse corriqueiro por seus
livros por parte do publico leitor, assume, no peritexto de Da poesia (HILST, 2017a), o estatuto
de uma leitura especializada, comparativa: “segundo Leo Gilson Ribeiro, poucas pessoas
compreenderam que Hilda Hilst, depois de Guimaraes Rosa, estava trazendo a mais profunda
revolugdo a literatura contemporanea brasileira” (HILST, 2017a, 563).

Como mostram os peritextos de Da poesia (HILST, 2017a), o sujeito Hilda Hilst ndo
teria ficado impassivel diante do desconhecimento de sua obra. Esse, “[...] com a franqueza
espirituosa que associamos a sua figura, chegou a dizer que escreveu O caderno rosa |...]
porque achou que ganharia dinheiro como escritora erética” (HILST, 2017a, p. 533).

Entra em cena, entdo, o estado de disjun¢do final que caracteriza o Potlatch. No caso
de Hilst, tendo se dedicado por quase quarenta anos ao que considerava ser literatura séria,
adere a pornografia como tentativa de subsidiar a falta de reconhecimento (leitores, dinheiro
etc.). Mas a estratégia “escandalosa” de Hilst — a adesdo ao registro pornografico para chamar
a atengdo para a sua obra — se de fato ndo fracassou, tardou a dar resultados.

Hilst morreu em 2004 sem ter ainda o reconhecimento de sua obra. O desejo de “se
comunicar com outro” (cf. DINIZ, 2013) ndo chegou a se realizar. A maldi¢ao imputada pelo
Potlatch foi, no seu caso, o esquecimento em vida e o reconhecimento postumo, 0 mesmo

anatema de muitos escritores consagrados.

60 “CASA DO SOL, julho de 1986. Hilda Hilst estd empenhada em reunir sua obra, ‘num volume que pare em
pé, como gostam os americanos, diz com voz limpida e sedutora” (HILST, 2017a [texto da orelha]).
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Da poesia (HILST, 2017a) termina com um texto intitulado “Sobre a autora”, que nao

chega a ocupar uma pagina. Sao cinco paragrafos, comegando por uma pequena biografia:

Filha do fazendeiro jornalista e poeta Apolonio de Almeida Prado Hilst e de
Bedecilda Vaz Cardoso, Hilda de Almeida Prado Hilst nasceu em Jau, Sao
Paulo, em 21 de abril de 1930. Os pais se separaram em 1932, ano em que ela
se mudou com a mae e 0o meio-irmao para Santos. Trés anos mais tarde, seu
pai foi diagnosticado com paranoia esquizoide, tema que apareceria de forma
contundente em toda a obra da poeta. Aos sete anos, Hilda foi estudar no
colégio interno Santa Marcelina, em Sdo Paulo. Terminou a formagao classica
no instituto Mackenzie [...] e se formou na Faculdade de Direito do Largo Sao
Francisco, da Usp (HILST, 2017a, p. 570).

Ha uma voz que expde fatos a respeito da vida de “Hilda de Almeida Prado Hilst”,
como se essa fosse o sujeito antes da propria obra. No exato momento em que se comega a falar
da obra, “Hilda de Almeida Prado Hilst” passa a ser “Hilda”: “Hilda publicou seu primeiro livro
Pressagio, em 1950, e o segundo, Balada de Alzira, no ano seguinte” (HILST, 2017a, p. 570),
como se a espessura ontologica desse sujeito (Hilda, chamamento por intimidade) estivesse
mais presente que sua espessura autoral, ou seja, mais presente que Hilst.

Interessa relembrar agora que o isolamento e a abdicacdo sdo temas que, segundo a
critica, fazem parte da “aura exotica” de “Hilda”, especialmente do “seu isolamento numa

fazenda a onze quildmetros de Campinas”. Serd, pois, retomando esse tema que o “Sobre a

autora”, ultimo texto de Da poesia (2017a), inicia a sua conclusdo, por assim dizer:

Em 1963, abandonou a atribulada vida social e se mudou para a fazenda
da mae, Sdo José, proxima a Campinas. Num lote desse terreno, a poeta
construiu sua [...] Casa do Sol, onde passou a viver a partir de 1966, ano da
morte de seu pai. [..] Sempre rodeada de cachorros, se dedicou
exclusivamente a escrita. Além da poesia, na década de 1970 a escritora
ampliou sua produ¢do para fic¢do e pecas de teatro (HILST, 2017a, p. 570,
grifos nossos).

Alguns desses temas e figuras sdo muito recorrentes nos fragmentos que analisamos
linhas antes. O isolamento ¢ um deles e, nesse trecho, aparece sob uma nova roupagem, embora
ainda como um objeto modal cuja fungao ¢ auxiliar “Hilda” a cumprir o seu destino de escrever.
Vejamos que o tema do isolamento ndo esta valorizado como “polémico” e nem localizado para
além do sujeito autoral hilstiano. Ele é, pois, o proprio estado do sujeito autoral e representa,
portanto, a “entrada” na etapa final de um percurso em dire¢do ao sacerdécio literario. “Hilda”
deixa “sua vida atribulada social” para se isolar na Casa do Sol e se dedicar a literatura,
exatamente como uma “ermitd”.

Nao satisfeito, impelido pelo “limitado alcance de sua obra”, o sujeito “Hilda Hilst se

despediu do que chamou de literatura séria” (HILST, 2017a, p. 570). Talvez esteja ai
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representado o gesto que intensifica a forca com a qual a espera afeta “Hilda”: a despedida
implica antes o encontro e, nesse caso, um encontro duradouro com a “literatura séria” e com
o leitor. Privado daquilo que até entdo definia a sua propria identidade (a obra séria, fruto do
isolamento e da dedicacdo), o sujeito “Hilda” aguarda por leitores, saudoso daquilo que por ele
¢ considerado literatura. A sancdo positiva, a gloria pela perda (etapa final do Potlatch), se
transforma em maldi¢do, numa espera que se fez eterna nos limites de sua vida e de sua
producdo. Privado do reconhecimento, resta ao sujeito “Hilda Hilst” a derrota como caminho,
o fracasso como liberdade, a perda como poder e possibilidade. O Potlatch — na verdade, a sua
maldi¢do — ilumina, assim, a constru¢do do percurso autoral do sujeito hilstiano. Trata-se de
uma “histéria de vida sobre a terra”, para usar as palavras de Bataille, que de tdo “altiva” tem
como efeito principal “uma louca exuberancia” (BATAILLE, 2013, p. 53).

A semelhanga figurativa e temdtica entre o percurso da vida de “Hilda” e o percurso
autoral construido por essa edicdo que estamos analisando, quando ndo o exercicio de “livre
associacao” por parte da critica, sobretudo no “Posfacio”, condensa essas identidades distintas
num Unico sujeito: Hilda Hilst. Nele, o “potencial universalizante” marca constante dos
“classicos” (cf. CALVINO, 2007) e que esta densamente presente na literatura de Hilst — a esse
respeito, o alcance “humano” que o tema da morte assume em sua obra ¢ enorme — ¢
restringido as vivéncias de um tUnico sujeito, ou melhor, as relagdes estabelecidas entre a sua
biografia e a sua obra, o que soa redutor.

Ha de se observar, portanto, ser um tanto quanto espantoso que Da poesia (HILST,
2017a), obra na qual “acertar” o descompasso entre “ser vista e ser lida” ¢ quase um adagio,
traga um “Posfacio” revestido da propria “aura exotica” de “Hilda”. Isso ocorre porque, como
buscamos demonstrar aqui, a pratica de edicdo, ao construir um sujeito autoral relativamente
ancorado na biografia de “Hilda”, Da poesia (HILST, 2017a) acaba retomando os mesmos temas
e as mesmas figuras que teriam levado a obra de Hilst ao quase desconhecimento. Com excecao
especialmente do artigo de “O excesso em dois registros”, os textos analisados trazem essa
dimensdo exdtica fortemente atualizada, em fungdo, sobretudo, do modo como o percurso
autoral do sujeito “Hilda Hilst” € construido e apresentado por essa edi¢ao recente: um percurso

de sacrificio e abdicacao.

2.2.2 A construcio do ator autor
Os procedimentos de tematizacdo e figurativizagdo que constroem o percurso acima
distribuem-se ao longo de dois eixos isotopicos dominantes: o primeiro, que podemos chamar

de isotopia artistico-literaria, o segundo, que seria uma espécie de isotopia biografica ou civil,
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J& que essa ultima estabiliza uma histéria de vida para “Hilda” ndo necessariamente ligada a
producdo das obras de Hilst. O percurso que descrevemos assim narra, pois, o trajeto desse
sujeito que passa de um estado de conjuncao com a sociedade, afastando-se das multiddes para
assumir plenamente o isolamento.

A oposi¢do de base que organiza esse percurso ocorre pela afirmacdo da multiddo
(“alta sociedade paulista”, festas etc.), seguida da negacdo da multidao (“abandonou a
atribulada vida social”), chegando, por fim, a afirma¢ao do isolamento (“[...] Casa do Sol, onde
passou a viver a partir de 1966, ano da morte de seu pai. [...] Sempre rodeada de cachorros, se
dedicou exclusivamente a escrita”). Trata-se de duas isotopias distintas que se conectam e
ganham unidade na figura do sujeito Hilda Hilst. Podemos observar, de modo mais detalhado,

os temas e as figuras que estabilizam essas duas isotopias nas tabelas abaixo.

Tabela 5 - Isotopias temadticas e figurativas para Hilda

PAG. ARTISTICO/LITERARIA CIVIL/BIOGRAFICA PAG.
" “[...] obra de Hilda téo;l’r’ecolhlda pela livraria “Hilda, a reclusa da Casa do Sol [..]". | 533
11 “[...] uma nova fase de Hilda [...]”. “Hilda provocadora, desbocada [...]”. | 553

R “Hilda que apareceu no Fantdastico
11 “[...] aquarelas da prépria Hilda [...]”. L] 533
12 | “[...] Hilda interpela diretamente a morte [...]”. | “Hilda, a reclusa da Casa do Sol [...]". | 533
1 “[...] fase em que I;Iéi:&a[dl]s’s’e adeus a literatura “Hilda provocadora, desbocada [...]". | 553

“[...] Hilda langou, em 1995, [...] sua ltima ¢ “Hilda que apareceu no Fantdstico
13 A 2 2 533

breve coletanea [...] [...]".
13 “[...] toda a poesia de Hilda [...]”. “Hilda, a reclusa da Casa do Sol [...]”. | 533
13 “[...] obra de Hilda [...]". “Hilda provocadora, desbocada [...]”. | 553
e » “[...] A voz da morte realmente lhe

533 Hilda ou seu trabalho [...]”. sussurrou de volta: Hilda [...]". 540

“A posi¢io de Hilda na questdo dos géneros “A Hilda tambeém conhece a espécie
535 " L , 552

[...]". sem mistérios [...]”.
) . “Hilda interrompeu quando decidiu ir
537 “[...] poesia de Hilda [...]". ’ 552
morar longe [...]".

546 “[...] Hilda escreveu [coif} a tinta da melancolia “L4 estava Hilda toda de preto [...]". 555
533 “Hilda ou seu trabalho [...]". “Hilda falou no enredo do bolero [...]”. | 555
535 “A posicao de Hildz[l n]a}’questﬁo dos géneros “[...] informou Hilda [...]". 555
537 “[...] poesia de Hilda [...]". “[...] velhice, atalhou Hilda [...]”. 555

“[...] Hilda escreveu com a tinta da melancolia | “A Hilda também conhece a espécie
546 » . , 552

[...]". sem mistérios [...]”.

X ) L “Hilda interrompeu quando decidiu ir

570 | “[...] Hilda publicou seu primeiro livro [...]”. ’ 552
morar longe [...]".

Fonte: claboragdo nossa a partir de Da poesia (HILST, 2017a).
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Embora tenhamos empregado a distingdo Hilda vs. Hilst para opor a instancia
ontoldgica ou civil a instancia autoral, trata-se de uma escolha meramente operatdria, que nao
ocorre de fato nessa edi¢do que analisamos. Na tabela acima, hd a mesma quantidade de usos
de “Hilda” nas duas isotopias. Ainda que a nossa lingua e a cultura ocidental, de modo geral,
tenham estabilizado os primeiros nomes como uma espécie de “chamamento por intimidade”,
o que remete certamente a biografia de um sujeito de “carne e 0sso”, a pratica de edi¢do parece
ignorar esse fato. Quantitativamente falando, Hilda, em Da poesia (HILST, 2017a), ¢ a0 mesmo
tempo a “polémica mulher da casa do sol” e a autora de uma obra vasta e precoce, como se
pode notar nos temas e nas figuras que lhe estdo associados.

Trata-se de uma escolha evidentemente estratégica, um efeito enunciativo que
aproxima o enunciatdrio de Da poesia (HILST, 2017a) da obra, da escritora e da persona
hilstiana. Ocorre como se a instancia de edi¢ao se colocasse num lugar de proximidade de Hilda,
lugar suficientemente “intimo” a ponto de “apresenta-la” ao enunciatario apenas como Hilda.
Assim, “humaniza-se” a autora, tirando do seu entorno a aura de inacessibilidade, o peso do

hermetismo que tem sido associado a literatura produzida por Hilst.

Tabela 6 - Isotopias tematicas e figurativas para Hilst.

PAG. ARTISTICO/LITERARIA CIVIL/BIOGRAFICA PAG.

532 | “[...] uma constante no trabalho de Hilst [...]”. | “[...] Hilst instalou diversos gravadores na Casa | 539
do Sol [...]".

533 | “Hilst, como Joyce [...]”. “[...] Hilst submete suas hipodteses a escrutinio 540
publico [...]".

534 | “[...] Hilst pertence a um raro grupo de 540

escritores [..]". [...] a revelia de Hilst [...]".

534 | “[...] Hilst comeca a escrever para o teatro | “[...] Hilst instalou diversos gravadores na Casa | 539

[..]". do Sol [...]".
535 | “[...] os textos de Hilst [...]". “[...] Hilst submete suas hipdteses a escrutinio 540
publico [...]".
535 | “[...] o trabalho de Hilst [...]". “[...] arevelia de Hilst [...]”. 540
536 | “[...] um leitor de Hilst [...]”. “[...] Hilst instalou diversos gravadores na Casa | 539
do Sol [...]".
536 | “[...] o alcance de Hilst é impressionante [...]”. | “[...] as vozes de além-tumulo que Hilst 541
capturava [...]".
537 | “[...] levou Hilst a transitar [...] entre formas e | “[...] Hilst sabia que poderia causar escandalo 549
tradigdes [...]". ao tratar o sexo de maneira franca [...]".
538 | “[...] a morte, em Hilst, ¢ p6 e nada [...]". “[...] a imagem de Hilst se cristalizou ndo com | 549
tons de santidade”.
538 | “[...] obra de Hilst [...]".
540 | “[...] na poesia de Hilst [...]".
541 | “[...] os poemas de Hilst [...]".
542 | “[...] a morte na poesia de Hilst [...]".
545 | “[...] Hilst oferece sua mais conhecida
defini¢do de Deus [...]”.
545 | “[...] Hilst acessa o sagrado [...]".

[
546 | “[...] Hilst reconfigurou sua busca por Deus

[..]".
546 | “[...] o sagrado em Hilst [...]".
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547

113

a primeira fase de Hilst [...]".

548

da poesia de Hilst [...]".

548

113

[...]
“I...]
[...] apoesia de Hilst [...]".

549

“[...] Hilst sabia que poderia causar escandalo
ao tratar o sexo de maneira franca [...]".

549

“[...] a trajetéria de Hilst se insere num
contexto de mudangas sociais na América
Latina [...]".

550

“[...] o eu-poético de Hilst”.

570

“Hilst se despediu do que chamava ‘literatura
séria’ [...]".

Fonte:

elaboragdo nossa a partir de Da poesia (HILST, 2017a).

Essa tabela evidencia um procedimento semelhante com os usos do antropdnimo Hilst.

A edicdo assume, novamente, a coercdo dos usos imposta pela lingua, ao menos

quantitativamente. Para Hilst, prevalece (o dobro de usos) a isotopia artistico-literaria: Hilst,

assim como Joyce, ¢ identificada pelo seu sobrenome, evidenciando um procedimento que ¢é

comum na escrita cientifica: citar autores pelo ultimo nome. Como é o sobrenome o que

diferencia Hilda Hilst de qualquer outra Hilda, cria-se com isso um efeito de institucionalizagdo

e individuacdo da instancia autoral, apagando-se, em alguma medida, a “Hilda” e toda a “aura

polémica e exdtica” que a envolve. Outro uso que podemos encontrar em Da poesia (HILST,

2017a) seria o que se poderia chamar de versdo extensa, isto ¢, Hilda Hilst:

Tabela 7- Isotopias tematicas e figurativas para Hilda Hilst.

PAG. ARTISTICO/LITERARIA CIVIL/COTIDIANA PAG.
“[...] Hilda Hilst publico mais de vinte )
534 . ” “[...] Quando Hilda Hilst tinha 20 anos [...]”. 13
volumes de poesia [...]”.
“Ha Hilda Hilst t
537 [ ]Et em Hilda Hilst, uma recusa do outro “[...] Hilda Hilst nasceu em Jau [...]". 532
53 “0O Brasil [...] demorou [...] mais para “[...] imagem que hoje se tem de Hilda Hilst 533
descobrir Hilda Hilst [...]”. [...]”.
“Hilda Hilst morreu na madrugada de 4 de
“OD Hilda Hilst [...]".
544 | “O Deus de Hilda Hilst [...] fev. de 2004 [.]". 538
544 | “Sou Hilda Hilst, poeta [...]". “[:..] pass’.'ilgem folclérica na biografia de Hilda 539
Hilst [...]".
554 | “Hilda Hilst amando e escrevendo [...]". “Hl,l(.la Hlls,t, teve uma solida formagho 543
catolica [...]".
554 | “Hilda Hilst amando e escrevendo [...]". “Perguntou Hilda Hilst. Riu.”. 551
“[...] tragos do amor segundo Hilda Hilst “E possivel falar em Hilda Hilst sem falar em
546 5 . . 551
[...]”. todo nosso tempo de juventude e maturidade?
547 | “[...] a obra poética de Hilda Hilst [...]". “Hilda Hilst é uma temperamental [...]” 552
“[...] conheci Hilda Hilst em 1949 [...]”. 554
“Hilda Hilst amando e escrevendo [...]". 554
“Hilda Hilst na rua Sabara no ano de 1993
» 555
[...]”.
Fonte: elaboracdo nossa a partir de Da poesia (HILST, 2017a).
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Como se nota, embora Hilda Hilst indique um apagamento de dois dos sobrenomes da
autora (Almeida e Prado), trata-se da versdo mais imbuida de historicidade, uma vez que
corresponde em grande medida ao “registro civil” que ancora esse sujeito na historia,
prevalecendo, neste caso, o uso de Hilda Hilst na isotopia civil e biografica, ainda que seja esse
o modo escolhido por Hilst para assinar seus textos.

Como vemos no grafico abaixo, o texto de apresentacao, primeiro peritexto textual de
Da poesia (HILST, 2017a), temos dez usos das versdes dos antropdnimos, sendo que “Hilda”
foi a versao escolhida em 90% dos usos. Como se trata de um texto introdutério, que apresenta,
como vimos mais acima, a trajetoria literaria de Hilst, o emprego majoritario de Hilda revela a
estratégia de aproximagao entre enunciador e enunciatario da obra: embora Hilda tenha escrito
muitos livros, passando por todos os géneros literarios, o emprego majoritdrio de Hilda
“humaniza” esse sujeito, torna-lhe um alguém comum, a quem o enunciatario pode se referir

despido de formalidades.

Figura 15 - Grafico dos antropdnimos em Da poesia.

P B

Apresentacao Posacio L. F. Telies sobre H. De C. F.Abreu para O excessc em dois  Scbre aautora
Hilst H. Hilst regisros
mmmm Hilda Hilst pmm Hilda HilSt  e————TotaldeCitacOes

Fonte: elaboragdo nossa a partir de Da poesia (HILST, 2017a).

J& no posfacio, que se trata de um texto evidentemente mais “formal”, sendo
“académico”, prevalece em mais da metade dos usos o antroponimo Hilst. Vejamos que, do
ponto de vista da leitura, o enunciatario conhece uma “Hilda” “humanizada” na apresentagao
e, apos passar por toda sua obra poética, a autora torna-se Hilst, criando certo afastamento
mediante a institucionalizagao literaria conferida pelo sobrenome.

Em “Lygia Fagundes Telles sobre Hilda Hilst”: predominam os usos Hilst e Hilda

Hilst. Por se tratar de um relato, construido sobre uma isotopia da intimidade (o texto evidencia
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a amizade entre “Lygia” e “Hilda”), o uso mais esperado seria aquele que atualiza, justamente,
a intimidade, ou seja: Hilda. O que se pode notar a partir disse ¢: 4 medida que a obra caminha
para o fim, hd uma tendéncia ao apagamento do antropdnimo “Hilda”, que, por ser uma espécie
de “chamamento por intimidade”, atualiza muito mais a “personalidade polémica” de “Hilda”,
que aquelas que lhe eram proéximos conheciam muito bem.

Em “De Caio Fernando Abreu para Hilda Hilst”, ocorre algo interessante. Em termos
de intimidade, esse seria o texto mais “privado” que podemos encontrar em Da poesia (HILST,
2017a). Nessa carta, enderecada a casa do Sol, o enunciatario pressuposto certamente ¢ Hilda,
mas, na carta, ndo ha nenhum desses usos (nem Hilda, nem Hilst, nem Hilda Hilst). Outros
chamamentos ainda mais intimos aparecem, apelidos como “querida unicérnea”. Isso revela
um gesto também estratégico: a carta de C. F. Abreu, localizada exatamente ap6s o relato de
Lygia Fagundes Telles, matiza, de certo modo, a isotopia biografica que o texto de Telles
instaura fazendo uso de Hilda e Hilda Hilst. O texto de C. F. Abreu estd profundamente
ancorado nessa isotopia, com o diferencial de que esse enunciador opta por chamamentos que
ndo permitem, a principio, relacionar a autora aos fatos que ali sdo narrados e comentados.

No texto seguinte, “O excesso em dois registros”, o ponto de vista assumido € o do
equilibrio. Por se tratar de um texto tedrico seguido de uma transcri¢do de uma entrevista de
Hilda, parece-nos natural que o uso prevalecente seja Hilda Hilst, equalizando, assim, a autora
tratada teoricamente segundo sua poesia, e a persona civil, cujas falas podemos ver na
transcri¢do das entrevistas.

Por fim, Da poesia (HILST, 2017a) termina com um pequeno texto intitulado “Sobre a
autora”. Nele, ha um equilibrio exato entre os trés usos: Hilda, Hilst e Hilda Hilst. Esse texto
assume o papel, do ponto de vista geral da obra, de conectar isotopicamente esses trés

antropdnimos na figura de um Unico sujeito.

2.2.3 Editando notas

Buscamos mostrar até aqui que a nogdo de paratexto permite tomar a obra como o
fruto de uma “montagem”, e a no¢do de pratica permite apreender o proprio movimento
(adaptagdes, acomodacgdes adequagdes etc.) da montagem da obra, no sentido que demos a esse
termo no inicio do nosso trabalho. Nesse sentido, a pratica de edicdo pode ser entendida, de
modo bastante geral, como um processo que parte da escolha de um texto e de um paratexto,
passa pela sua inscri¢do no livro e termina com a sua publicacao.

Trés tipos basicos de relagdo estdo na base dessa pratica. A primeira relacdo se

estabelece entre a instancia de edi¢do e o texto autoral em “estado de manuscrito” (triagem



109

tematica e figurativa). A segunda, entre a instancia de edi¢do e o livro (escolhas matéricas e
materiais). E a terceira, entre texto e pagina, que impde a esse ultimo certas coer¢des formais.

Acreditamos que as “Notas do Editor (N.E.)” (doravante N.E.), que iremos analisar
agora, sao enunciados tipicos desse tipo de pratica e podem oferecer problemas a partir dos
quais podemos extrair alguns principios gerais, indicativos dos modos de organizag¢ao de cada
uma das interagdes previstas (entre sujeitos, entre objetos e entre sujeitos e objetos). Essas
relacdes constituem as interagdes basicas reguladas pela pratica de edigao.

Nossa escolha pelas notas se justifica porque, a principio, as N.E. constituem um
conjunto de enunciados nos quais a instancia de edicdo se manifesta com um alto grau de
presencga. Sera sobretudo nas N.E. que poderemos encontrar, a um s6 tempo, a instancia de
edi¢do manifestada como ator do enunciado (o editor) e como actante de controle da cena
pratica de edigdo®!. E Genette (2009) quem nos permite supor isso, pois as notas compdem
aquilo que ele chama de peritexto editorial, zona do livro em que podemos ver a instancia de
edi¢do presentificada com maior densidade, como ja pudemos indicar.

Propomos a divisao do conjunto de N.E. em trés subconjuntos, organizados segundo a

categoria auséncia vs. presenca da marca figurativa. O primeiro grupo serd formado por dois

publicados pela autora em volumes 528 (1); 529(1); 530(1).
avulsos (HILST, 2017a, p. 14).

outros subconjuntos: o da /presenca de */ e o da /presenca de numeral °®P%°/ O segundo,
contera as notas caracterizadas pela /auséncia/ do elemento figurativo:
Tabela 8 - Tipos e ocorréncias de N.E.
Figura Exemplo de N.E. Localizacdo (qtde. por pagina) | Total
Numeral | 1 Fico besta quando me entendem. Sao 12 (1);.532 (2); 533 (2);.534(1);_
< . R 535(2); 536 (2), 537 (2); 538 (1);
O~ | cardinal | Paulo: Biblioteca Azul, 2013, p. 103 X ’ ’ ’ 25
| T2 | Emsr, 20178 5 12) 539 (1); 540 (2); 544 (2); 545 (1);
S e ’ P 12). 546 (1); 547 (2); 548 (2); 549 (1).
4 Asterisco *Tradugdo de Ivan Junqueira. Poesia (Rio | 83 (1); 111 (1); 135 (1); 49 (1);
E *) de Janeiro: Nova Fronteira, 1981). (N.E.) | 165 (1); 16 (1); 352 (1); 469 (1); 12
A (HILST, 2017a, p. 135). 521 (1); 551 (1); 567 (1); 563 (1).
é Embora Da poesia apresente a producao
Z, de Hilst pela cronologia, ¢ importante | 14 (1); 518 (1); 519 (1); 521 (1);
(cUnJ (%) destacar nem todos os titulos foram | 522 (1);524 (3); 526 (1); 527 (2); 14
-
<

Fonte: elaboracdo nossa a partir de Da poesia (HILST, 2017a).

Nao ¢ necessario muito esfor¢o para reconhecer que as N.E., alocadas no “grupo da

presenga”, que sdo aquelas marcadas por asterisco ou por numeral, irdo ocupar sempre a por¢ao

61 Pensamos, aqui, em alguns mecanismos mais evidentes de figurativizagdo do actante de controle da cena pratica
de edicdo, como a abreviacgdo de Nota do Editor (N.E), projetada ao fim da maioria das notas.
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inferior da pagina, o rodapé. Para esse grupo, o principio topoldgico ¢ uma constante. Das trinta
e sete N.E. inseridas por asterisco ou numeral em Da poesia (HILST, 2017a), 100% delas estdo
localizadas na dimensao inferior da pagina. Desse modo, a por¢do mais superior e central fica
reservada aos poemas e aos demais textos que compdem essa obra de Hilst. E a dimensdo mais

inferior e periférica da pagina destina-se as N.E. Vejamos um exemplo do primeiro caso:

Figura 16 - Exemplo de N.E. inserida por asterisco.

Drink we till we prove more, not less, than men,
And turn not beasts, but angels.

——1 ) ()

RICHARD CRASHAW

(poet and saint)

* Em tradugéio livre: “Bebamos até provar que somos mais, ndo m

homens,/ E nos transformemos néo em feras, mas em anjos./ ... e esquecamos
de morrer”. (N. E.)

Fonte: elaboragdo nossa a partir de Da poesia (HILST, 2017a).

E outro exemplo, dessa vez de N.E. inserida por numeral:

Figura 17 - Exemplo de N.E. inserida por numeral.

Essa imagem, segundo Cristiano Diniz, acabou por difi-
cultar o acesso a obra,* revestindo-a com um misto de im-
penetrabilidade e fama. Hilst, como Jovce, teria se tornado
uma autora que muitos conhecem e poucos leem. No en-
tanto, a profusdo de teses, dissertagdes e artigos sobre sua
obra, além das novas edigGes de seus livros, aponta para um
crescente entusiasmo. Imagino que lhe agradaria.

Para uma discussdo mais aprofundada nesse terreno, indico a resenha de
uisa Destri, “As entrevistas de Hilda Hilst”. (Teresa, Sdo Paulo, n. 15, 2015.
isponivel em: <http:/bit.ly/2dBytmu>.)

Fonte: elaboracao nossa a partir de Da poesia (HILST, 2017a).

Tomando outros dois exemplos, podemos esquematizar a organizacdo topologica

(inferior/superior) dessas notas na superficie planar da pagina do seguinte modo:



Tabela 9 - Exemplo de N.E. (asterisco e numeral).
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SUPERIOR [1] CANTO QUARTO*
E [2] E, até que gostariam que eu saisse pelo
CENTRAL E por que me escolhestes? pais inteiro, falando que nem uma louca para
Entre voz e outra me plasmei. ficar vendendo?.
[...]
* Na primeira edi¢do de Sete cantos do | 2 Recolhida no volume Fico besta quando me
poeta ao anjo (Massao Ohno, 1962), o | ensendem: entrevista com Hilda Hilst,
terceiro verso era: “Entre uma voz e outra organizado por Cristiano Diniz (Sdo Paulo,
INFEERIOR ?gscantando” [...] (N.E.) (HILST, 2017a, p. | Globo, 2013) (HILST, 2017a, p. 532).
PERIFERICA )

Fonte: elaboracdo nossa a partir de Da poesia (HILST, 2017a).

O sistema de uma lingua ¢ uma realidade formal, isto ¢, constitui-se a partir do
conjunto de relacdes abstratas que existem entre os elementos de uma lingua natural,
independentemente de toda e qualquer caracterizag@o acustica ou semantica que eles assumam.

Nesse sentido, caberia perguntar se o asterisco estabelece algum tipo de relacdo com
os demais elementos da lingua. De um ponto de vista restrito, a resposta ¢ ndo. Para que seja
considerado um funtivo, no sentido hjelmsleviano (HJELMSLEV, 1975), o asterisco necessita
estar implicado nos dois planos constitutivos da lingua natural. Logo, ele ndo parece estabelecer
uma fun¢do no ambito de sua gramatica “dura”. A irrup¢do de um signo “estranho” a esse
sistema em um sintagma, como corre nas notas, parece desestabilizar e desacelerar a progressao
da significa¢do, criar um vazio de sentido que o enunciatario-leitor devera preencher.

Compreender essas marcas que acompanham as N.E. parece ser possivel apenas a
partir de sua integragdo num sistema mais global de significacdo, o texto. Podemos comegar
pensando nas propriedades da textualizacdo de um discurso num suporte bidimensional como
pagina. Tendo em vista um paradigma verbal, a realizacdo sintagmatica de um signo s6 pode
dar-se de modo linear: um som apos o outro, uma palavra apos a outra etc.

No caso dos textos escritos, a linearidade decorre das propriedades do suporte formal,
pois sdo elas que “controlam” a textualizagdo (FONTANILLE, 2008b). Uma vez inserida numa
pratica de escrita ocidental — e de inscri¢do, como € a pratica de edicdo —, a pagina estabelece
limites para a sua exploracdo bidimensional. Por exemplo: anterior ou frontal (frente/verso),
horizontal (as linhas), vertical (alto/baixo), lateral (esquerda/direita; central/periférico).

A leitura, entdo, procede da linearidade e tem uma orientagdo: 1é-se da esquerda para

a direita. Como veremos na imagem a seguir, seguindo essa orientacdo prototipica, o asterisco
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e o numeral irdo se localizar, na dimensao superior da pagina, sempre a direita de uma palavra.
Ja na dimensao inferior, o rodapé, ambos ocuparao o lado esquerdo de um enunciado.

Esse posicionamento (esquerdo/direito) do asterisco ou do numeral depende
justamente da linearidade do texto/discurso. Assim, do ponto de vista da orientacdo da leitura,
qualquer signo inscrito na pagina, focalizado em sua unidade, serd sempre um ponto de
referéncia delimitando uma anterioridade e uma posteridade sintagmaticas. Nesse sentido, a
dimensdo superior da pagina apresentaria a seguinte organizac¢ao: (i) no polo esquerdo do
numeral ou do asterisco, estdo os enunciados ja lidos (significacdo “virtualizada”); (ii) no polo
direito, estdo os enunciados ainda ndo lidos (significagdo ‘“‘potencializada”), que serdo
realizados pela progressao do discurso. Considerando a N.E. em sua unidade, no rodapé, apenas
o polo direito esta preenchido (com o enunciado da nota). O polo esquerdo resta vazio, e

coincidira, sempre, com o limite das margens:

Quadro 5 - Organizagdo topologica esquerdo/direito.

ESQUERDO / JA LIDO DIREITO / NAO LIDO

.and forget to dy.

O acesso a obraj*

QO =" MH W COw®

Em traducg3o livre:

4| Para uma discussao

RO =~ "M Z -~

Fonte: elaboragdo. Da poesia (HILST, 2017a, p. 223; 345).

A partir dessa organizagdo, pode-se reconhecer dois modos de predicagdo definidos
em funcdo de modalidades existenciais e aléticas. Ambas emergem da tensdo entre /ser/ e /ndo-
ser/. A diferenca ¢ que a predicagdo existencial incide diretamente sobre o /ser/ e a predicagdo
alética o faz mediante a sobreterminacao pelo /dever/. Uma instaura o passado (/ter-sido/ lido),

outra potencializa o futuro (/dever-ser/ lido) (FONTANILLE; ZILBERBERG, 2001, p. 52-9).
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Essa organizacdo que buscamos descrever ¢ constitutiva das N.E. inseridas pelo
numeral e pelo asterisco. Ela pode ser encarada como o modo mais recursivo de organizagao
desses textos. Mas, mesmo que esse primeiro subgrupo analisado constitua a maioria das
amostras (70%), a sua organiza¢do nao pode ser assumida como prototipica de uma nota. Isso
porque, no segundo subgrupo, o das notas inseridas por numeral, a instdncia de edi¢do
prescindira da marcacdo (do N.E. enunciado). Essa auséncia parece implicar a suspensao do
mecanismo de distribuicdo topolédgica (inferior/superior) que esta na base das N.E.

Essas notas sem marca figurativa (asterisco ou numeral) compdem o conjunto menos
significativo do ponto de vista quantitativo, representando 27% das amostras. O seu
funcionamento ¢ distinto daquele que foi depreendido das notas descritas mais acima. Isso
ocorre tendo em vista que essas N.E. ndo podem ser identificadas a partir da presenca do
asterisco ou do numeral, como diziamos. Diferentemente do que ocorre nos exemplos

anteriores, nesses casos, as N.E disputam o centro da pagina com os poemas.

Figura 18 - Exemplo de N.E. inserida sem marcag@o (1).
Lavadas dguas

Lambem-me o dorso.
Destor¢o meu corddo de penas
Emplumo-me. Algo voo.

E caio espatifada no poen

%lmhamento ) Alinhamento
éozsz?;rrr:;s Ambos escritos @ mao. Sem data. Acervo Unicamp. (;a(si:_:ltta:
(ja lido) (ndo lido)
Fisica. Poesia. Rigor. Magia.
Fonte em Amado Mario. Licido ao infinito. Fonte em
caracteres Veemente. Humilde. caracteres
romanos Igual a todos os gigantes. italicos

No siléncio é que nos entendiamos.

Datilografado com emendas a mdo.
Sem data. Acervo Unicamp.

Fonte: elaboracao nossa a partir de Da poesia (HILST, 2017a, p. 14).

Como se vé, elas aparecem sob a forma de enunciados curtos, intercalados entre um
poema e outro, alinhados a esquerda e com tipo®? italico. No exemplo que veremos a seguir®,

as notas sao inseridas imediatamente apo6s o término do poema. Em seguida, um novo poema

62 Tipo, no sentido de fonte.

63 Outros exemplos de notas sem o asterisco ou o numeral encontram-se nas paginas: 518; 519; 521; 522; 524
526; 527; 528; 529; 530.
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se inicia. A N.E. surge “sem aviso”, intercalada entre dois poemas, trazendo informagdes, como
o tipo de arquivo, sua data e localizagao.

Esse terceiro conjunto se difere dos outros dois por seis caracteristicas. Quatro delas
relativas ao plano da expressdo e duas relativas ao seu plano do contetido. No plano da
expressao, as N.E. exemplificadas acima se diferem: pela (i) auséncia do asterisco e do numeral;
pela (ii) organizacdo topologica segundo a categoria esquerdo/direito no lugar de
inferioridade/superioridade; e, por fim, pela (iii) presenca da categoria inclinado/reto
(italico/romano). Ja no plano do contetido, as diferencas sdo as seguintes: (iv) auséncia de
projecdes do actante de controle da cena pratica de edicdo no enunciado (o “N.E.” projetado no
final das notas). Outra diferenca seria a (vi) projecdo de outros déiticos na enunciagdo-
enunciada (data do arquivo etc.).

Diante dessas especificidades, do ponto de vista do plano da expressdo, o que parece
garantir o funcionamento dessas notas sem insercao figurativa (asterisco ou numeral) ¢ um
procedimento de diferenciacdo, que ocorre a partir do uso de uma coercao do suporte formal,
estabelecido entre o texto autoral (os poemas de Hilst) e o texto editorial (as N.E): a direita
alinham-se as notas e, a esquerda, os poemas.

Esse mesmo principio também estd na base do funcionamento das N.E. do primeiro
grupo. No entanto, as notas inseridas por asterisco ou numeral organizam-se com relagdo ao
suporte formal segundo a categoria inferior/superior. Por sua vez, as N.E. inseridas sem
marcagdo organizam-se de acordo com a categoria topoldgica esquerda/direita.

Desse modo, estamos diante de dois mecanismos distintos de deslocamento e de
“afastamento” com relagdo ao texto autoral. Ambos se ddo em fungdo das propriedades do
suporte formal. No primeiro deles, o deslocamento vai em dire¢do a inferioridade da pagina e
sua indicacdo € o asterisco ou o numeral. No segundo, o deslocamento vai em dire¢do a
extremidade direita da pagina. Embora esse ultimo caso prescinda de marcacdo mais evidente,
que indique que um deslocamento ird ocorrer, como indicam asterisco e numeral, a
diferenciagdo entre tipos italicos vs. romanos acentua essa cisdo entre poema e N.E.

O que resta de geral aos trés grupos de notas € o modo especifico de se apropriar das
propriedades do suporte formal, estabilizando trés oposi¢des. Sdo elas: superior vs. inferior,
esquerdo vs. direito e retilineo vs. inclinado (tipo romano vs. tipo italico). A instancia de edi¢do
incide sobre os trés ultimos termos de categoria (direito, inferior e inclinado) e os trés primeiros
termos (esquerdo, superior e retilineo) sdo reservados aos poemas.

A estabilizacdo dessas diferentes oposi¢des (superior vs. inferior, direito vs. esquerdo,

retilineo vs. inclinado) demarca os enunciados que, no nivel mais aparente, remeterdo a
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instancia de edi¢do e a instancia autoral. Como consequéncia, esses enunciados contrairdo
“lugares” de inscri¢do especificos e estaveis, estabelecidos em fung¢do das coordenadas
topoldgicas garantidas por essas oposicdes.

Assim, o mecanismo de deslocamento na pagina parece ter como efeito de sentido
geral o afastamento da instancia de edicdo com relagdo ao texto autoral, como se essa pratica
de edicdo, por meio do uso especifico das oposi¢cdes topologicas (esquerdo/direito;
superior/inferior) e eidéticas (retilineo/inclinado), buscasse evitar “contaminar” o texto autoral.

Tudo se passa como se a instidncia de edi¢do, reservando o centro da pagina aos
enunciados autorais e a periferia da pagina as N.E., colocasse em primeiro plano, no lugar
privilegiado de leitura (o centro da péagina), o discurso autoral. Desse modo, destaca-se esse
ultimo em detrimento das N.E. que textualizam o discurso editorial, ja que as N.E. ocupam
sempre a periferia da pagina, isto ¢é, os lugares menos “frequentados” pelo olhar do leitor.

Esses efeitos de destaque e o apagamento sdo reforgados por diferentes recursos.
Primeiramente, deve-se lembrar que, no subgrupo de notas inseridas por uma marca figurativa,
distinguem-se duas formas: a do numeral e a do asterisco. A partir de irrup¢do de um ou de
outro na linearidade do texto, uma espécie de suspensdo da significacdo ¢ instaurada. Isso
ocorre porque, de inicio, o enunciatario-leitor ndo pode compreender a funcdo dessas figuras
sem integra-las a economia geral de sentido do texto. Serd, portanto, a totalidade de relagdes
formais, sob a forma de predicados estabilizados, o que permitird compreender o sentido do
numeral e do asterisco como o de “deslocamento ao inferior da pagina”. Essa apreensao pode
ocorrer imediatamente, em se tratando de um enunciatario leitor competente, ou construir-se
como competéncia no momento da leitura. Gostariamos de pensar no segundo caso. O primeiro
efeito ¢ de estranhamento. Nem asterisco, nem numeral podem ser integrados ao plano de
conteudo da palavra de imediato, j& que pertencem a outra semidtica.

Uma vez inseridos na dimensao superior da pagina, por instaurarem outra isotopia que
ndo a das figuras alfabéticas, o asterisco ou o numeral afetam muito mais intensamente o leitor.
Desse modo, o andamento do discurso ¢ desacelerado e o enunciatério ¢ convocado a apreender
o conteido dessa ruptura®. Como a pagina do livro tem limites definidos, a apreensdo do
enunciatario-leitor ¢ intensa, o seu campo de visdo esta cercado pelos limites do suporte durante
a leitura. Assim, o enunciatario ndo demorard em reconhecer na pagina (especificamente em

seu rodapé) a mesma figura.

64 Apenas a titulo de exemplo, podemos mencionar que as conhecidas “notas de final de capitulo”, ao contrario,
causam uma ruptura ainda maior entre instancia de edi¢ao e instancia autoral, afastando ainda mais esta daquela.
Trata-se, portanto, de um procedimento muito mais intenso de “preservagdo” do texto autoral.
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Ao perceber a repeti¢do da figura, dessa vez numa dimensao mais inferior, seguida de
um enunciado, o enunciatario estabelece um principio de identidade. Estabelecé-lo s6 € possivel
em fun¢do da similaridade dos formantes da expressdo que compdem a figura da dimensdo
superior e a figura da dimensdo inferior da pagina (rodapé). Lembremos: essas figuras (asterisco
e numeral) repetem-se no centro e na periferia da pagina, a direita e a esquerda da palavra.
Dessa maneira, se tomarmos novamente a orientacao ocidental de leitura e aceitarmos que essa
suspensao de sentido ocorre, o asterisco e o numeral passam a constituir um ponto de referéncia
na dimensdo superior da pagina. Esse ponto se localiza entre o que “ja foi lido” (a significagao
“virtualizada”) e o que “deve ser lido” (a significagio “potencializada”). E justamente nesse
entremeio que a significacdo ¢ suspensa.

Na dimensao superior da pagina, o vazio de sentido ¢ instaurado no polo direito do
asterisco ou do numeral. Ao serem repetidos no rodapé, com um enunciado a direita, esses
signos levam o enunciatario-leitor a preencher o vazio criado na dimensdo superior da pagina
com o enunciado da N.E. Esse enunciado esta modalizado por um /dever ser/ lido, pois ocupa
o lado direito, o polo da significagdo potencializada segundo a légica ocidental de leitura.
Assim, a desaceleragdo, essa espécie de suspensdo do sentido € assumida como conteudo
primeiro do asterisco e do numeral e, posteriormente, colocada em segundo plano. Pelo
principio de identidade que permite reconhecer o mesmo signo na dimensao superior e inferior
da pagina, asterisco e numeral funcionam como um recurso de coesao.

A principio, ¢ a identidade entre essas figuras o que permite estabelecer a
intertextualidade entre o conteudo da N.E. e o conteudo do texto autoral. A partir disso, a
suspensao do sentido ¢ desfeita ou ao menos atenuada. A significag@o tende a estabilizar-se e
assume uma progressao uniforme novamente. E ao texto autoral, soma-se o conteudo da N.E.
Trata-se de um mecanismo semelhante ao dos parénteses, das aspas e dos travessdes. Esses
sinais graficos, em alguns casos, delimitam no espago mais global do texto um espago segundo
de enunciacdo, englobado pelo primeiro (debreagem interna) (FIORIN, 2016). Entretanto, ao
contrario deles, que mantém o enunciado inserido na linearidade do texto, as notas se
caracterizam justamente por uma espécie de saida ou afastamento da dimensao do texto autoral.

A correspondéncia tematica e figurativa entre o contetido enunciado na N.E. e o
conteudo ja lido, localizado ao alto da pagina, corroborara a relagdo entre a N.E. e o texto
principal. Assim, o contetido do enunciado editorial, localizado no rodapé, podera preencher o

vazio de sentido gerado no centro da pagina:
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Figura 19 - Isotopias tematicas e figurativas entre N.E. e texto autoral (1).

Death be not proud, though some have called thee
Mighty and dreadfull, for, thou art no soe,

for those, whom thou think’st thou dost overthrow,
Die not, poore death, nor yet canst thou kill me.*
JOHN DONNE

* “Orgulhosa néo sejas, morte, embora te pensem/ Poderosa e medonha,
porque ndo és assim,/ porque esses, a quem pensas ter dado um fim,/

Nio morrem, pobre morte, e nem a mim tu vences.” Tradugdo de Afonso Félix
de Sousa. Sonetos de Meditagdo (Rio de Janeiro: Philobiblion, 1985). (N. E)

Fonte: reprodugio a partir de Da poesia (HILST, 2017a, p. 124).

Nesse exemplo acima, a correspondéncia figurativa ¢ bastante forte, afinal, trata-se de
uma tradu¢do. No segundo (cf. infra figura 20), do ponto de vista tematico e figurativo, esses

enunciados se constroem sob dois eixos isotdpicos comuns: o0 misticismo e a racionalidade:

Figura 20 - Isotopias tematicas e figurativas entre N.E. e texto autoral (2).

A reportagem nos deixa ouvir o sussurro, que de fato
parece dizer “Hilda”. A coincidéncia poderia ser facilmen
te explicada pela sugestdo do espectador ou pela pareidolia
(o tipo de ilus@o que nos faz reconhecer Sido Jorge na Lua,
rostos em tomadas ou a frase “bem-te-vi” no canto de um
péssaro). Contudo, e talvez a revelia de Hilst, prefiro com
preender seus experimentos — cientificamente descredita
dos — como verdade mistica.'> Se a prépria autora escuto
seu nome, podemos acreditar em seu testemunho, da mes
ma maneira como acreditamos nas confissdes dos santos
ou na gira dos terreiros. Portanto, dentro dos limites deste
posfacio, ao menos, a voz da morte realmente lhe sussurrou
de volta: “Hilda” E usou seu primeiro nome, como se falasue
com uma colega. E 0 maximo de intimidade que a indeseju-
da das gentes se permite, suponho.

A morte é presenca constante e tema fundamental nu
poesia de Hilst, assim como o amor e o sagrado. Em /4
morte. Odes minimas (1980), do qual pincei o poema aciiu,

14 A reportagem completa esté disponivel no YouTube: <https:/youtuba/
ugvv3kQeG40>.

15 Como diz Anatol Rosenfeld a respeito de Hilst: “Matemética e mistica,
por paradoxal que possa parecer, séo terrenos que facilmente se avizinhan
O mesmo se poderia dizer da fisica experimental (se pudermos chamar nssiin

as experiéncias da poeta). |

Fonte: claboracao nossa a partir de Da poesia (HILST, 2017a, p. 124).
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Dessa maneira, inseridos no polo direito do asterisco, modalizados por um /dever-ser/
lido, esses enunciados preenchem o vazio de sentido estabelecido na dimensdo superior da
pagina. Isso ocorre, em termos de coesdo e coeréncia, por meio de um paralelismo topologico
e semantico. Aquilo que era um vazio de sentido na parte superior da pagina estaré “preenchido”
no rodapé. Os signos que desaceleram a progressao do discurso sdo os mesmos que a retomam.
Os temas e as figuras repetem-se nas dimensdes superior e inferior da pagina. Essas
propriedades sdo comuns as N.E. inseridas pelas duas formas de marcagdo (asterisco ou
numeral), de modo que essa espécie de “pausa e retomada do sentido” parece constituir seu
plano de contetdo numa perspectiva mais geral.

J& nas notas inseridas sem marcagdo, ndo se estabelece uma atenuagdo expressiva da
significacdo, como ocorre nas notas inseridas por asterisco ou por numeral. Sem essas figuras
para interromper a progressao do sentido, a inser¢do da N.E. d4-se apenas por um recuo a
direita, diferenciando-se do texto autoral pelo tipo italico, como diziamos. Essa configuracdo
instaura uma presenca intensificada da instdncia de edicdo no centro da pagina, ja que a
dimensdo central da superficie foi definida por essa pratica como o lugar de inscricdo do
discurso autoral. Embora haja o procedimento de diferenciacao entre tipos italicos e romanos,
o texto das notas ocupam o lugar reservado aos poemas.

N3ao a toa, essas notas inseridas sem marcagao figurativa trardo conteudos relativos
aos proprios poemas (data, modo de composicdo, localizagdo etc.), como se se buscasse, com
isso, atenuar o estranhamento que um discurso outro causaria no leitor. Ou entdo diminuir a
“contamina¢do” dos poemas pela edicdo, como se se dissesse: “embora as notas surgem no
lugar do discurso autoral, ¢ pra trazer informagdes relativas aos poemas que elas estdo junto a
eles”. J4 as notas reveladas, em contrapartida, por estabelecerem o distanciamento necessario
com relacdo ao texto autoral, trazem informagdes sobre a pratica de edicdo na dimensao inferior
da pagina: as indicacdes de teses da utilizadas em Da poesia (HILST, 2017a) e antigas edigdes.

Outra caracteristica importante estd na distingdo entre o emprego do numeral e do
asterisco e a ndo utilizagdo de nenhum deles. Os nimeros indicam uma sequencializacio. O seu
emprego como recurso de N.E. tem por efeito construir o discurso editorial sob o ponto de vista
de uma unidade delimitavel, sequencialmente estavel: nota 1 a nota 50, por exemplo. O
asterisco, por sua vez, também confere esse efeito de sentido de unidade discursiva, ja que ele
permanece idéntico ao longo das notas.

Ocorre como se, quanto maior a densidade de presenga da instidncia de edicdo em
determinado enunciado, mais distante e afastado do texto autoral deve ser o lugar que ele devera

ser inscrito. Isso explica o porqué de as N.E. sem marcacgdo serem inseridas entre os poemas,



119

na dimensdo superior da pagina, trazendo informagdes sobre a pratica de escrita literaria
justamente no espago do discurso autoral. E a presenca forte da instancia de edigdo nesse tipo
de nota o que parece leva-las a simular uma espécie de “serviddo aos poemas”, de modo que
essas N.E. ocupem a regido reservada ao discurso autoral sem que a presenga da instancia de
edi¢do se sobreponha a da instancia autoral.

Diziamos anteriormente que ha uma relacio de implicag¢do e dependéncia entre as N.E.
e o texto comentado (poemas, artigos, cartas). Isso ocorre quando as N.E. explicam,
complementam, enfim, modalizam esses textos. Dessa maneira, do ponto de vista tematico e
figurativo, as notas instaurardo percursos de competencializagdo, visando construir ou reforcar
a competéncia do enunciatario editorial. Trata-se de um “esfor¢o” de clareza que indica certa

leitura a ser realizada. Vejamos outros exemplos de notas que ilustram essa afirmagao:

Quadro 6 - Exemplo de N.E. inserida por asterisco € numeral.

SUPERIOR [1] E TEMPO DE PARAR AS CONFIDENCIAS*
E [2] [...] “nesse momento de sua obra, a
CENTRAL PRIMEIRA escritora comega a quebrar a nogdo dos
géneros. O dramatico migra para a poesia,
Teus esgares, de repente, esta para o drama, este para a prosa”, nas
Teus gritos palavras de Edson Costa Duarte”.

Quem os entende? [...]

* Na 1% edigdo de Roteiro do siléncio (1959)
“Primeira” estava grafado por extenso. “E
tempo de parar as confidéncias™ aparecia
como epigrafe com corpo menor. A partir
da compilagdo Poesia [...] “E tempo de
parar as confidéncias” ganhou maior
INFERIOR destaque, ¢ as elegias passaram a ser

E grafadas numericamente (N.E.) (HILST,
PERIFERICA 2017a, p. 83).

>“As varias faces de Hilda Hilst”. Nau
Literaria, Rio Grande do Sul, UFRGS, v. 10,
n. 2, jul.-dez. 2014 (HiLST, 2017a, p. 543).

Fonte: elaboracdo nossa a partir de Da poesia (HILST, 2017a).

Nos exemplos acima, o conteudo das N.E. contém informagdes que ndo sdo,
necessariamente, imprescindiveis a leitura dos poemas. Sdo elas: mudangas em versos
realizadas ao longo das edigdes e artigos a respeito da obra de Hilda Hilst etc. As N.E., em sua
maioria, apresentardo informag¢des como essas. Dito de outro modo, elas fornecerdo elementos
para a construgdo de percursos de competencializagdo por parte do destinatario editorial. Os
valores mobilizados ao longo desses percursos doardo os valores necessarios para uma leitura
“ideal” ou “idealizada” sobre a pratica de edi¢do de Da poesia (HILST, 2017a). A estratégia de
afastamento do centro da pagina, de ndo “contamina¢@o” do texto autoral, ¢ corroborada entdo

2 ¢ 2 ¢

pelo conteudo das notas. Sintagmas como “primeira edicdo”, “terceiro verso era”, “a partir da
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compilacdo de Poesia 1959/1967”, indicam que a instancia de edi¢do valoriza euforicamente a
“sinceridade editorial” e a “genealogia” da obra.

Ao apontar as alteragdes que os versos sofreram ao longo das outras edicdes, a
instancia de edi¢do de Da poesia (HILST, 2017a) afasta de seu escopo qualquer possibilidade
de alteracdo nos poemas de Hilst. Essas alteragdes, se ocorreram, seja por parte da autora ou de
um “editor”, deram-se em outros projetos editoriais. Em Da poesia (HILST, 2017a), o que se
percebe € um esforco por ndo realizar alteragdes nos poemas, como esperamos ter demonstrado.
No caso do poema acima, que sofreu uma mudancga significativa ao longo de seu “trajeto
editorial”, a instdncia de edicdo de Da poesia (HILST, 2017a) opta por revelar em nota a
alteracdo, enfatizando que as alteracdes ocorreram noutra (pratica de) edicao.

E a mengdo as outras editoras, citadas entre parénteses no exemplo acima juntamente
com a data de publicacdo do poema, o que permite entrever essa estratégia. Assim, coloca-se
em cena duas estratégias editoriais distintas. Uma mais intervencionista, a de “1959”, e outra
menos intervencionista, a de Companhia das Letras. Portanto, se no plano da expressdo das
N.E. o afastamento com rela¢do ao texto autoral dava-se por meio de um procedimento de
deslocamento topoldgico, no plano do conteudo, ele ocorrera por meio da énfase numa pratica
de edicdo “pouco intervencionista”, em oposi¢cdo aquela doutras editoras. Dessa maneira, a
instancia de edicdo de Da poesia (HILST, 2017a) constréi os efeitos de sentido de
“responsabilidade” e “neutralidade” (e de sinceridade para com o enunciatario) com relacdo ao
texto autoral. Também de “originalidade”, “individualidade” na medida em que a meng¢ao as
outras editoras enfatiza, justamente, a diferencga entre duas estratégias editoriais.

A esse respeito, as referéncias as teses e aos artigos sao emblematicas. A instancia de
edi¢do usa o discurso cientifico como recurso de validacdo de sua pratica (de edi¢do) e de
circunscri¢do de uma leitura especifica da obra. Assim, a “intencionalidade editorial”, criadora
de uma leitura exclusiva, ¢ deslocada da instancia de edi¢do para a instincia cientifica. Seria
essa, e ndo a instancia de edigdo, aquela que indicaria “como se deve ler a obra”. Os déiticos e
as informagdes sobre o arquivo original, presentes em outras N.E. para as quais ja oferecemos
alguns exemplos mais acima, também corroboram esse ponto de vista do afastamento com
relacdo ao texto autoral. No exemplo a seguir, a projecao de déiticos como “Casa do Sol”, bem
como de figuras tais quais “carta datilografada”, destaca o processo de composi¢do do poema.
Esses temas e essas figuras constroem um efeito de retroagao, isto ¢, uma espécie de retorno as
origens, como se 0s versos enunciados na pagina prescindissem da mado do editor, saindo

“gaveta” diretamente para o livro:
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Figura 21 - Exemplo de N.E. sem marcagdo (2).

Ha teu corpo. E tua boca

A me dizer: vive. Ama-me.
Persegue-me. E com tantas delongas
Como posso ser uma e ser tao breve?

Poema em carta datilografada a Mora Fuentes.
Sem data. Arquivo Casa do Sol.

Fonte: reprodugdo. Da poesia (HILST, 2017a, p. 542).

Dessa maneira, estabiliza-se uma oposi¢ao entre a pureza e a contaminacdo da obra
literaria pelos procedimentos editoriais. A pratica de edicdo de Companhia das Letras privilegia
o primeiro termo dessa oposicdo, a pureza. Isso ocorre, dentre outros indicios que ja
comentamos, quando a edi¢ao de Da poesia (HILST, 2017a) busca reconstruir a fase de “gaveta”
do poema, enfatizando, em contraste, as alteracdes empreendidas por outras edi¢cdes, anteriores
e primeiras. Essa estratégia global de inscrigdo se insere, portanto, “no rol das iniciativas” que
buscam acertar o descompasso entre Hilda “ser vista” e Hilst “ser lida”, mencionado por
“Posfacio” (HILST, 2017a, p. 532).

Ao reservar um espacgo exclusivo para a instancia autoral, a instancia de edi¢ao coloca
em primeiro plano, Hilst, a autora de uma vasta e “irretocavel” obra de poesia. Constroi-se,
assim, uma espécie de hierarquia de visibilidade. Primeiro, a autora e seus poemas; s6 depois,
as informacgdes completares a respeito da edi¢do e da publicacdo de sua poesia. Desse modo,
agora ja mais ao fim desta andlise, as notas de edi¢do podem ser encaradas como um tipo textual
e discursivo em fungdo de propriedades de expressdo e de contetido estaveis, como pudemos
demonstrar. No entanto, o que constitui a sua particularidade de nota do editor ¢, justamente,
a sua integra¢do no interior da pratica de edi¢do. Fora dela, elas seriam apenas notas, como as
encontradas em outros textos.

E fundamental insistir que a pratica de edi¢do faz um uso muito especifico das
propriedades do suporte formal. Como diziamos, essa pratica estabiliza a superioridade e a
centralidade da pagina como lugares de enunciag¢do dedicados a instancia autoral. Com isso, ela
“deixa para si” as regides mais periféricas e inferiores, de menos destaque. Essa configuracdo
se estende, também, a dimensdo do objeto-suporte. Assim, todo o livro, e ndo somente suas
paginas, pode ser encarado como um sistema topologico e formal.

Nesse sistema, a localizacao dos textos implicara em diferentes densidades de presenca

da instancia de edi¢do: quanto mais exterior e periférica a regido de inscri¢cdo de um texto, maior
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a densidade de presenga da instancia de edi¢do; quanto mais interior e central for essa regido,
maior serd a densidade de presenga da instancia autoral. Algo exatamente igual também ocorre
nas capas. Lembremos que “HH”, “marca” da instancia autoral, ocupa exatamente o centro da
capa. Por sua vez, figuras como o “cddigo de barras” e a logomarca de Companhia das Letras
estdo localizadas em dimensdes mais periféricas, alinhadas ao limite das capas. A
funcionalidade das N.E. parece ser a de criar uma isotopia de leitura que incide uma questdo
em especial: a avaliagdo moral que o enunciatario-leitor pode (deve) ou ndo fazer a respeito da

propria instancia de edigdo, a partir dos modos de relagdo que ela estabelece com o texto autoral.
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CONSIDERACOES FINAIS

Tomando Da poesia (HILST, 2017a) como objeto de estudo, num primeiro momento,
buscamos verificar em que medida a pratica de edicdo pode atuar sobre a construgdo da
identidade editorial “Hilda Hilst”, alternando, de um lado, entre a necessidade de manter na
obra a sua “personalidade polémica”, a fim de responder a uma demanda de mercado, ja que
essa “personalidade teria caido no gosto publico, e de outro, a necessidade de responder uma
demanda da critica, que corresponde, justamente, a0 apagamento dessa “personalidade”. De
modo paralelo, procuramos verificar como os desdobramentos mais recentes da Semidtica
francesa podem ajudar a resolver ou a visualizar de um modo diferente essa questao identitaria
que ultrapassa os limites do texto e se estende ao suporte e as praticas, a0 modo como eles
fazem os discursos circularem na cultura.

Para dar conta do primeiro objetivo, num primeiro momento fundamental langar mao
de estudos sobre a constitui¢do do livro, sobre as praticas e a historia da edigdo, a fim de reunir
argumentos que pudessem sustentar essa afirmacao. Passamos, assim, pelos trabalhos de Roger
Chartier, Gérard Genette, Pierre Bourdieu, Emanuel Aratjo, Wilson Martins e alguns outros.
Dos trabalhos desses autores, retiramos consequéncias fundamentais, tais como a possibilidade
de focalizar o livro como um produto de mercado, a importancia de seu formato e materialidade
junto a construg¢do do sentido, e o carater “modular”, isto é, paratextual de sua composicao.
Todas essas reflexdes incidem em niveis diferentes de apreensdo do livro: como objeto, como
lugar de “encontro” de diferentes praticas e discursos, como texto etc.

Do ponto de vista semidtico, foi a nog¢@o de pratica, na sua integracdo com o nivel do
texto e do objeto, o que nos permitiu tratar a instdncia de edi¢do como a “instancia mediadora”,
responsavel por selecionar os textos e inscreveé-los, segundo uma organizagdo especifica, numa
unidade de sentido global e coesa, por meio da intersec¢do das diferentes praticas envolvidas.
Nesse aspecto, a vantagem da no¢do de praticas foi a de nos permitir localizar, numa Unica
instancia produtora do sentido, diversos processos ¢ reflexdes que se encontram dispersos em
trabalhos que focalizam o livro e a edigdo segundo diferentes perspectivas.

De um lado, comprovamos que nogdes classicas da Semidtica, como intertextualidade,
interdiscursividade e actorializagdo permitem tratar da construcao identitaria do ator hilstiano,
considerando a constituinte narrativa e discursiva dos textos que a pratica de edi¢do seleciona
para compor a obra. De outro, vimos que outros aspectos, ndo necessariamente textuais, atuam

nessa construcdo identitdria, como a constituinte material e formal do suporte. Tanto no
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paratexto visual quanto no verbal vimos que o objeto assume um papel fundamental e que o
livro, considerado segundo sua materialidade, pode ser encarado como um sistema topologico
no qual a localizagdo dos textos implica diferentes densidades de presenga da instancia de
edi¢do: quanto mais exterior e periférica a regido de inscricdo de um texto, maior a densidade
da instancia de edi¢do; quanto mais interior e central for essa regido, maior serd a densidade de
presenga da instancia autoral.

Como buscamos demonstrar nas analises dedicadas ao paratexto visual, ¢ nas capas
que podemos encontrar a dimensdo mercadolégica da obra em sua maior espessura. A
composicdo da capa de Da poesia (HILST, 2017a) indica uma tensdo entre a necessidade de se
manter a “identidade polémica” de “Hilda” potencializada, uma vez que essa teria caido no
“gosto publico” e alcangado fama, e a necessidade de manter a identidade de Hilst, a instancia
autoral, realizada, projetada na obra em maior espessura, uma vez que essa edicdo também
busca responder uma demanda aparentemente da critica, isto €, equilibrar o descompasso de
visibilidade entre “Hilda” e Hilst.

No interior da obra, esse gesto de “equalizagdo”, empreendido pela instancia de edicao,
pode ser demonstrado pelo estabelecimento de lugares especificos de maior destaque,
reservados a enunciacdo do texto autoral, colocando-se em segundo plano, em lugares de menor
visibilidade, textos com alta densidade de presenca da instdncia de edicdo. Nesse aspecto,
pudemos recorrer aos estudos de Semiotica Visual, a fim de tratar da dimensao plastica do livro
sob um ponto de vista sincrético, que considerou a relagdo do texto com os modos e os lugares
de inscricdo na obra. Nesse cendrio, o discurso da critica assumiu um papel fundamental: o de
validacdo do discurso editorial e autoral, conferindo-lhes “poder simbdlico e institucional”,
para retomar aqui as nogdes de Bourdieu (2018).

Embora a edicdo que analisamos assuma, num primeiro momento, a necessidade de
equiparar a visibilidade entre “Hilda” e Hilst, na andlise do peritexto verbal, pudemos
demonstrar que ndo ¢ exatamente isso o que ocorre. Os peritextos de Da poesia (HILST, 2017a)
constroem o percurso do sujeito Hilda Hilst de modo bastante proximo aquele que, segundo
“Hilda”, teria culminado na maldi¢ao de potlatch: o de uma autora que renunciou a uma vida
luxuosa, a um projeto de “obra séria”, como ela mesma dizia, para se dedicar unicamente a
literatura e que, ainda assim, ndo obteve o retorno dos leitores enquanto vivia.

Ao construir esse percurso, a pratica de edi¢ao busca sensibilizar o leitor, manipulé-lo
ndo apenas ressaltando as qualidades da obra de Hilst, mas também o seu percurso de abdicagao
e doacdo. Esses peritextos atualizam, portanto, afetos como compaixao, pena, solidariedade,

como se dissessem: “olhem o que Hilst fez para escrever, portanto, leiam-na”.
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Diante disso, podemos definir a pratica de edigdo como uma instancia que coordena
um procedimento de mediagdo. Ele comega pela triagem dos textos, passa por sua inscri¢ao no
objeto suporte por meio de procedimentos de destaque e apagamento de elementos sensiveis, e
chega, por fim, a construgdo final da obra: um objeto ao mesmo tempo textual e material,
atravessado por “senhas de leitura”, notas de edi¢do e uma série de outros recursos que dao
manuten¢do a identidade do autor e a obra que se pretende construir.

Sobre o problema de (in)visibilidade especifico a obra de Hilst, o que ocorre de fato ¢
que ambas as identidades, de “Hilda” e de Hilst, estdo condensadas num tunico sujeito: Hilda
Hilst, embora a instancia de edi¢do enfatize no “Posfacio” (HILST, 2017a) a possibilidade de
uma cisdo identitaria. Essa homologacao identitaria se da pela semelhanga tematica entre o
percurso da vida de “Hilda” e o percurso autoral que pode ser depreendido de sua obra, quando
ndo por meio do exercicio de “livre associagdo” entre vida e obra por parte da critica.

Nele, o potencial universalizante, marca constante dos classicos (cf. CALVINO, 2007),
e que esta densamente presente na literatura de Hilst — o alcance “humano” que o tema da
morte assume em sua obra ¢ enorme —, € restringido as vivéncias de um unico sujeito, ou
melhor, as relagdes estabelecidas entre a sua biografia e a sua obra, o que soa redutor, como

mostramos na analise do paratexto verbal a partir de trechos como esse ja citado:

Hilda Hilst teve uma sé6lida formacao catoélica. Em 1937, aos sete anos de
idade, ingressou no colégio Santa Marcelina, na capital paulista, como aluna
interna. La passou cerca de oito anos, tempo suficiente para o ambiente
conventual se entranhar na memoria e reaparecer, décadas mais tarde,
em sua producao literaria” (HILST, 2017a, 543-50, grifos nossos).

Isso, porque, como buscamos demonstrar aqui, ao construir um sujeito autoral
relativamente ancorado na biografia de “Hilda”, Da poesia (HILST, 2017a) acaba retomando os
mesmos temas e figuras que, segundo a edicdo de Companhia das Letras que analisamos, teriam
levado a obra de Hilst ao quase desconhecimento. Com excecdo do artigo de “O excesso em
dois registros”, os textos analisados trazem essa dimensdo exoética fortemente atualizada, em
funcdo, sobretudo, do modo como o percurso autoral do sujeito “Hilda Hilst” ¢ construido e
apresentado: um percurso de sacrificio e abdicacdo, festas, palavrdes e discos voadores.

Mas, embora sejam textos autdonomos, devemos considerar que os artigos da critica e
demais paratextos foram selecionados por essa pratica de edi¢do para compor esse volume. Isto
¢, do ponto de vista da unidade de cada texto, pode-se encontrar uma identidade de Hilst mais
ancorada em sua biografia, como corre no “Posfacio”, ou mais ancorada em sua obra, como em
“O excesso em dois registros”. Portanto, do ponto de vista da totalidade da obra, o que resta é

uma tensdo, uma disputa entre “Hilda” e “Hilst” ao longo do livro. Trata-se de um problema de
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“juncdo”, de um “encaixar” de pecas que permite focalizar ora a cis@o ora a fusdo entre dois
atores de constitui¢do discursiva muito proximas.

Ha de se observar, em especial, ser um tanto quanto espantoso que Da poesia (HILST,
2017a), obra na qual “acertar” o descompasso entre “ser vista e ser lida” ¢ quase um adagio,
traga um “Posfacio” revestido da propria “aura exotica” de “Hilda”. Dito de outro modo: o
proprio texto que afirma a proposta de acertar o descompasso de visibilidade entre “Hilda” e
Hilst ¢ aquele que recoloca em cena, em maior dimensdo, a “personalidade polémica” da qual
indica se afastar. No entanto, do ponto de vista da pratica de edi¢do, essa questdo se justifica
facilmente, j& que essa pratica constrdi a obra Da poesia (HILST, 2017a) como um objeto de
multiplos estatutos, entrecruzando axiologias mercadologicas e literarias no interior desse livro.

O que se pode concluir, de modo geral, ¢ que a pratica de edigcdo “sobremodaliza” o
livro, imputando-lhe um dever-parecer (obra e produto) a partir de uma estratégia que visa
responder a questdes literarias e comerciais. O livro, sobre esse ponto de vista, de fato ¢ um
objeto mais complexo do que tradicionalmente o consideramos nos estudos textuais e
discursivos. A importancia de reconhecer que o texto literario “existe” em nossa cultura num
suporte com essas particularidades esta, entdo, no fato de se poder encarar o valor e o estatuto
da obra — e do seu autor — como efeitos de sentido resultantes da integrag¢do entre niveis de
imanéncia distintos, € ndo somente como produto do texto literario. Portanto, do ponto de vista
do planejamento e constru¢do da obra, a cena predicativa da pratica de edicao € quase analoga
a das praticas de curadoria, com a diferenca de que ndo apenas organiza a “exposi¢do” de um
objeto de arte, no caso, um objeto literario, mas o modifica para adequa-lo a publicagdo.

Nesse sentido, enfrentar a centralidade que o texto ocupa na cultura— inclusive aquela
que lhe foi dada, historicamente, por uma teoria que o privilegiou como nivel de analise e como
objeto autonomos — e reconhecer a existéncia de fendmenos semioticos atuando nas “bordas”
do texto literario, de fato nos parece um avango importante para se compreender a constituicao
e a circulagdo dos objetos de sentido no “mundo”, ainda que a semidtica o faga, por fim, pelo

proprio texto, “textualizando” o seu entorno.
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