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RESUMO

As palavras e os signos dialogando sobre Memérias
Péstumas de Bras Cubas. Portinari leitor do texto
machadiano. Somente uma idéia para dois textos, onde vocé
pode ver o visivel e o invisivel no texto e na ilustragdo. A

comunicacao entre a palavra e a imagem.

PALAVRAS-CHAVE: texto - ilustracdo - visivel -

invisivel - linguagem visual - linguagem verbal -

Portinari - Machado
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ABSTRACT

The words and the signs talking about Memédrias

P6stumas de Brds Cubas. Portinari reader of machadian’s

text. Just one idea for two texts, where you can see the

visible and the invisible in the text and in the ilustration. The

comunication between the word and the image.

KEYWORDS: text — ilustratation - visible — invisible — visual

language - verbal language — Portinari - Machado
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INTRODUGAO

Nas méaos de mestres, a pena e o nanquim.

Deste material basico utilizado por dois comunicadores
para a criagdo de suas obras — Machado de Assis e Candido
Portinari - surgiram magnificos textos, que serao apresentados e
discutidos nesta dissertagdo como um jogo intertextual entre o

texto e a imagem (o dito e o visto).

Os dois textos - um verbal e o
outro visual - mas ambos possuidores
do mesmo titulo e enredo: Memodrias

MENORIAS

H POSTHU A AS DL
Péstumas de Bras Cubas, escrito BRAZ Sinas

originalmente por Machado de Assis,
publicado em margo de 1880, na

Revista Brazileira e em volume, no

HUSTRACINS BE

ano seguinte. Entretanto, a 42 edigéo, R SRR
publicada em 1943, foi ilustrada por e e R
Candido Portinari, vindo a ser a

primeira obra editada pela “Sociedade ipurn B Gt Bimaiicackbtic
dos Cem Bibliéfilos do Brasil”, 1943, com ilustracies de Portinari.
entidade fundada por Raymundo Castro Maya', com exemplares
limitados (119 ao todo), exclusivos para os colecionadores,
algumas entidades e instituicbes culturais. Esta edigéao
destacou-se das demais pela escolha de um papel especial -

“‘Registro Brasil’, de alta qualidade, que |he atribuia o carater de

' Raymundo Ottoni de Castro Maya (1894-1968). Mecenas, industrial, esportista, editor de livros,
colecionador, fundador de museus e sociedades culturais, defensor do patriménio historico, artistico e
natural, fundou a Sociedade dos Cem Bibliéfilos do Brasil e a Sociedade Os Amigos da Gravura em
1948. Criou dois museus que doou ao Rio de Janeiro: a Chicara do Céu ¢ o Museu do Agude, com
ricos acervos, jardins e reserva florestal.




obra preciosa e luxuosa, correspondendo ao gosto dos

colecionadores pelo seu raro e exclusivo trabalho.

A preciosidade do livro tornou-o um objeto artistico, de
luxo, uma verdadeira obra de arte, pois além dos textos, trouxe
consigo uma luz prépria com a beleza das ilustragdes.

O publico alvo das edi¢cdes, no caso os leitores de cada
situacdo relacionada a época da publicagdo, embora
apresentasse diferentes niveis culturais, ou seja, a cultura média
da burguesia do século XIX e a cultura erudita dos leitores que
formaram a “Sociedade dos Cem Bibli6filos do Brasil’, encontrou
situagdoes semelhantes de leitura, com a possibilidade de
multiplas interpretagées, quer seja pela légica realista
machadiana, quer seja pelo imaginario portinaresco.

As ilustragbes contidas nos exemplares eram compostas de

desenhos e 4aguas fortes® densos, sobrios, num clima que

expressou as emogdes e experiéncias expostas por Machado ao
longo do romance, refazendo a histéria. Podemos observar este
aspecto em uma critica publicada pelo Jornal “Correio da
Manh&”, do Rio de Janeiro, em 13 de agosto de 1944, onde a
autora e critica, Lucia Pereira, elogiou a perfeita harmonia entre
o encontro dos dois mestres brasileiros :

“O que quero dizer é que, procurando traduzir fielmente
Machado de Assis para o desenho, Portinari restringiu, ou melhor,
dirigiu a sua imaginacédo, fazendo uma recriagdo, coisa mais dificil, e
no caso mais valiosa, do que a criagdo esponténea.

( PEREIRA, 1996: 38.)°

? Agua forte ¢ uma reprodugio artistica muito parecida com a litografia.
3 Licia Pereira, in Annateresa Fabris, in Portinari-Leitor, Museu de Arte Moderna, Sdo Paulo,1996,
pég. 38.




A ‘recriagcao” (PEREIRA, 1996:38) necessita de
instrumentos para ser lida, nela texto e imagem geram um outro

texto construido pelo leitor. Os escritos de Wolfgang ISER*

sobre a estética da recepgdo e os de Louis MARIN® sobre o

visivel e o invisivel, auxiliaram na analise do processo de
decodificagcdo, e em posterior leitura, por parte do leitor,
Portinari, este tendo em maos uma criagdo machadiana,
utilizando-se de seus dotes criativos para revivé-la em uma nova
linguagem. Desta forma podemos pensar em uma cadeia de
criacdo de metatextos, obtendo ao seguinte esquema:

M___MP.B.C. » M.P.B.C.’ » L

M = Machado

M.P.B.C. = Memodrias Postumas de Bras Cubas
P = Portinari

L = leitor

Expostos o0s conteudos estudados, tivemos entdo a
poeticidade revelada nos textos transformando em diferentes
linguagens a matéria-prima — a tinta — e, de acordo com suas
habilidades, dois comunicadores efetuaram seus trabalhos como

mostra de seus dons - escrever e ilustrar.

A partir de uma leitura efetuada por Portinari, surgiu um
novo canal de comunicagao, levando o leitor a um passeio virtual
por entre os tragos criados pela imaginag¢ao, pelo dom e

interpretagao pessoal do ilustrador. Tudo isso resultou entdo, em

* Wolfgang Iser — I'acte de lecture. Trad. O ato da leitura: uma teoria do efeito estético. V. 1.
Sdo Paulo, 1996.

* Louis Marin, Ler um quadro — uma carta de Poussin em 1639, in Prdticas de Leitura, org. Roger
Chartier. Estagdo Liberdade, Sdo Paulo, 2001, pigs. 117-140.




uma leitura verbal vinculada a leitura plastica do texto Memoérias
Péstumas de Bras Cubas.

Surgiram os tragos que deram vida as expressdes dos
rostos, as paisagens e as cenas, através de caricaturas,
desenhos abstratos e outras caracteristicas do trabalho
portinariano, concretizando visualmente personagens e
momentos do romance machadiano, estabelecendo um processo
de comunicagdao em duas linguagens — a verbal e a visual,

unindo, entao, as pinceladas narrativas e os tragos do nanquim.

Portinari viu-se diante da vasta concepcao do autor e da
complexidade de personagens tdo peculiarmente brasileiros e
fascinantes, compondo assim uma série de “retratos”, mascaras

ou personae, assinalando e recriando o mundo machadiano.

Desta forma, nasceu um processo de comunicagdo onde
houve a produgdo verbal surgindo como primeiro cédigo,
posteriormente, lido por Portinari que o decodificou e efetuou
uma recodificagdo ao ilustrar a obra. Assim, todas as etapas

efetuadas encontram-se no seguinte esquema:

PROCESSO DE LEITURA E CRIAGAO

Texto machadiano Leitura de Portinari llustragdes portinarianas

v v v

cédigo decodificacdo recodificacdo




Confirmou-se, entdo, o processo de leitura e criagao:
primeiramente Machado escreveu seu texto, depois, para que
pudesse ilustra-lo, Portinari efetuou uma intensa leitura, criando,
em seguida, um novo coédigo de producdo - o do nao-verbal -
onde transcreveu através das ilustragdes, as suas impressdes,
sensacgbes e descricbes de cenas e personagens contidas no
texto machadiano.

Apébs a leitura do comunicador visual, surgiu como produto
final uma representacao grafica para demonstrar um outro canal
de comunicagao, transmitindo a sua mensagem, embora de
maneira diferente, sem alterar a esséncia ideoldgica e realista
da obra.

Ao observarmos as ilustragbes, temos a sensagdo de
sentirmos a presenga de Machado, espiando por cima dos
ombros de seu ilustrador, Portinari, sussurrando conselhos e
sugestdes; percebemos entre eles intimas afinidades artisticas,
compensando profundas dessemelhancas de temperamento,
tanto nas ilustragcbes como no texto classico do romancista,
escandalizando pela inovagdao, mas com cautela e reserva,

transformando tudo em obra-prima.

Este didalogo seguiu um esquema de comunicagdo ao
transportar a mensagem do emissor ao leitor que, de posse do
seu contexto contemporaneo, do préprio conhecimento literario e
artistico, péde recebé-la com maior ou menor dificuldade.

Tomemos como exemplo Candido Portinari, neste caso

especifico, enquanto leitor do primeiro cédigo, o que, por sua

importancia artistica, ja causa em si uma expectativa com
relagao aos resultados. Ambos, Machado e Portinari, apesar das




linguagens escrita e visual serem diferentes, construiram cenas
e narrativas do mesmo texto, mas somente apdés a leitura da
obra original pelo decodificador, seguida de uma interpretagéo
pessoal, houve a possibilidade da realizagcdo dos passos de
criacdo das ilustragcées, cujo resultado veio apoés a
recodificacao dos simbolos e da esséncia da obra.

Para LYRA® (1995:16) este processo de criagdo poderia ser

caracterizado como um “espelhamento”, exemplificando a visao
de uma obra em qualquer linguagem, refletindo em uma nova
forma de expressdo. Ja JAKOBSON’ (1970) denominou-o
“transmutacdo”, ou seja - a transformagdo de uma expressao
artistica em outra modalidade de arte.

Mais de cinquenta anos depois da publicag&o original (em
1880), um outro texto foi publicado, resultado de belissimas
ilustragcées de Portinari, reafirmando a magnitude do autor e o
potencial de criagcdo do artista ao revelar seu conhecimento
através dos desenhos, e ao projetar toda a sensibilidade de um
excelente leitor e intérprete da obra machadiana, j& que as
reprodugdes visuais transmitiram a mensagem do texto sem
“ruidos”, concretizando a comunicagao.

REVISTA

No século XIX, em 1880, Machado de BRAZILEIRA
Assis, tao intelectual, reticente e -
interiorizado, idealizou e criou o original
de Memoérias Péstumas de Brds Cubas, R
tornando-se capaz de inovar a linguagem
escrita em sua época, ao conduzir seus
leitores a caminhos até entdo nao i

Figura 02- Publicacéo original do
romance, 1880.

¢ Bernadete Lyra, A Nave Extraviada, ECA-USP, Sio Paulo, 1995.
" Roman Jakobson, Lingiiistica e Comunicagdo, Cultrix, Sdo Paulo, 1970.




percorridos em nossa literatura. Esse primeiro romance realista,
iniciou uma nova tendéncia literaria, destinada aos leitores da
Revista Brazileira (veiculo de comunicacao feito para um publico
alvo formado por personalidades, nobres da Corte e a burguesia
dos principais centros brasileiros).

Ao deixar as caracteristicas folhatinescas, o autor
aproximou-se de uma escrita inovadora, em flashes (com seus
capitulos curtos e concisos), direcionando criticas a burguesia
intelectual da época e utilizando um tom mais “cético” em seus
comentarios sobre o ser humano e o comportamento de uma
forma geral (rotulos, arrogancia, pretensdes, vaidade etc.). Sua
escrita fez surgir descrigées, através de um refinado sistema de
simbolos, representando as estruturas que sustentaram a
sociedade do Segundo Reinado.

A maturidade literaria do autor apresentou uma nova
técnica, onde foi possivel expressar, com um minimo de
palavras, as experiéncias vividas pelos personagens nos
capitulos curtos, mostrando um registro psicolégico, como uma
radiografia composta de indicagdes minimas, de gestos
insinuantes, dos quais nada podemos perder, se quisermos
compreender toda a sua significagcdo, provocando assim a
necessidade de leituras e releituras, o encontro de idéias

secundarias e imprevisiveis ao longo do romance.

A ficcao machadiana captou os reflexos do universo moral
dos individuos, com uma grandeza maior, originando uma nova
forma literaria com a intencdo de dissecar as almas das
personagens em um estilo novo e progressista — o Realismo, ao
invadir a intimidade, em um processo de escrita onde
predominou uma inteligéncia micrografica, do tipo sensorial.




Desta forma os destaques expressivos nao foram as
paisagens e passagens romanticas, mas sim os individuos,
examinando-lhes o “minimo escondido”, gestos e expressdes
diminutas, olhares dissimulados, risos e inten¢gdes secretas,
pormenores de superficie revelando uma vastiddo do interior do

ser.

A expressdo da sensagdo que a leitura machadiana nos
provoca se encontra registrada nas palavras de TEIXEIRA®
(1988):

“A escrita machadiana resulta de uma grande inquietagdo
espiritual. Essa inquietagdo, contudo, buscou amparo no método, na
dedicacdo, na rotina de escrever todo dia para atingir a expresséo
perfeita. O seu escrever tomou aos poucos a nitida feigdo de oficio,
para cujas dificuldades inventava sempre novas solugdes.”

J& na publicacdo do primeiro volume de Memdrias
Péstumas de Bras Cubas, no ano seguinte (1881), pela
Tipografia Nacional, muitas mudancas aconteceram, como:
algumas alteragdes no texto, a dedicatoria foi acrescentada e os
editores fizeram algumas modificagdes na obra.

A criagdo de uma nova linguagem confirmou a busca de
Machado pelo realismo nacional, um eterno conflito entre a
sociedade e seu modo de vida, até entdo pouco explorados — a
realidade na literatura, em que o autor se viu diante do caos da

existéncia, onde para melhor compreender e observar a

humanidade teve que explorar a ironia, em uma mistura de riso,
excesso de lucidez, desencanto e cinismo...

¥ Ivan Teixeira, Apresentacdo de Machado de Assis, Colegdo Universidade Hoje, Editora Martins
Fontes, Sdo Paulo, 1988.




Consequentemente a tradigdo didatica de nossa
historiografia literaria designou um marco introdutério na

estética literaria nacional, como observava MELQUIOR®

(1995:06) ao interpretar os aspectos da escrita machadiana

como um reflexo social da do século XIX:

“As bases sociais desse mundo ndo s&o dificeis de
circunscrever. O ambiente de Bras Cubas é o das elites
escravocratas de oitocentos; ambiente em que o 6cio e sadismo
prevalecem.

a fidelidade com que ele evoca os modos de vida dos
bacharéis e barbes, sinhéds e sinhazinhas, agregados e escravos que
ocupava um espago comunitario fundado nas relagbes das classes,
atenuada por cimentos culturais e valvulas politicas; uma estrutura

social que reflete e estimula instintos agressivos.”

Seguindo a linha machadiana de inovagao, Candido
Portinari (1903-1962), demonstrou como um comunicador visual
pode em suas expressdes revelar a realidade brasileira, por isso
seus trabalhos foram difundidos mundialmente e obtiveram
reconhecimento por seu estilo Uunico como de um dos maiores
comunicadores visuais deste pais, profundamente dedicado as
vertentes estéticas contemporaneas de sua terra natal. Isto nos
revelou o préprio artista, em 1926, numa entrevista jornalistica,
cujo depoimento parecia dialogar com o realismo do texto

machadiano:

“A arte de um pais ndo se impde com prédicas e leis; nasce
instintivamente e forma-se com o tempo, assim como as
individualidades dos artistas independem da sua vontade e sé se

9. José Guilherme Merquior, in Machado de Assis, Memdrias Péstumas de Brds Cubas, Sdo Paulo,
Atica, 1995, pag. 06.




firmam, quando a sua técnica se solidifica. Ninguém pode impor, a si
préprio, esta ou aquela fatura.

Assim, arte brasileira s6é havera quando os nossos artistas
abandonarem completamente as tradi¢gdes inuteis e se entregarem
com toda alma a interpretagdo sincera do nosso meio.”

Deixemos um pouco o texto escrito, para revelarmos aqui,
nesta dissertacdo, um l|lado desconhecido da carreira
portinariana, onde este destacou-se como leitor e ilustrador,
produtor de inumeras e belissimas imagens que trabalharam
profundamente com a imaginagdao dos leitores de muitas
geracdes posteriores a publicagcdo do romance machadiano, ao
retratar com uma variagado de estilos as cenas e os personagens,
levando-nos a visualizar a esséncia machadiana através das
representagdes artisticas expostas nesta pesquisa, constatamos
pois, que Portinari desenvolveu, na década de 40, alguns
trabalhos com ilustragdes, ndao apenas de Machado de Assis de
quem ilustrou Memdérias Péstumas de Bras Cubas e o Alienista,
mas também manuscritos da colonizagao brasileira da autoria de
Hans Staden e o Menino do Engenho, de José Lins do Régo.

Estes e outros trabalhos, como ja mencionamos, fizeram
parte de um projeto do mecenas Castro Maya para criar uma
colecao literaria ilustrada com obras raras, destinadas a um

publico restrito, na década de quarenta do século XX.

Grandioso, envolvendo nomes famosos da arte brasileira, o

plano prosperou, as edigdes concluidas resultaram em um

numero de aproximadamente 23 edigdes. O produto final teve

uma dignidade admiravel aos olhos de estudiosos e amantes da
comunicag¢ao, tanto visual, como verbal, pois o trabalho

destacava os artistas mais famosos e também os diversos




estilos literarios, pertencentes as mais diferentes épocas da arte

e literatura brasileiras.

Como estudamos apenas a obra citada, percebemos que o
desafio da proposta langada ao comunicador visual, o
envolvente conceito cultural
brasileiro, aliado a
criatividade definiram um
traco de sua carreira
profissional pouco conhecido
pela midia e que somente na
década de 90 voltou a ser
estudado, transformando-se
parte integrante de uma

exposicdo no MAM — Museu Figura 3- Capa da edigdo publicada pelo
- MAM, Museu de Arte Moderna de Sio
de Arte Moderna - de Sao Paulo, em ocasiio da mostra “Portinari

Paulo, onde estas ilustragdes Le#or»19%.

chegaram ao publico através do empenho das curadoras
Annateresa Fabris e de Cacilda Teixeira da Costa, resultando
em uma publicacdo que comentou e orientou sobre todos os
aspectos do evento, mas ao mesmo tempo avaliou criticamente

as duas obras, assim como seus referidos autores.

Ao tomarmos conhecimento, através do texto Portinari-
Leitor de Annateresa FABRIS'™ (1996), da existéncia de tais
ilustragdes, confirmamos a intengdo de estudarmos a obra sob o

ponto de vista intertextual e intercomunicacional, no qual

pudéssemos avaliar o texto de Machado (o dito) como um

primeiro cédigo, decodificado pela leitura de Portinari e

recodificado através das 96 ilustragcdes contidas em um volume

' Annateresa Fabris, in Portinari-Leitor, Museu de Arte Moderna, Sdo Paulo,1996.




especial (o visto), correspondente a quarta edigdo do livro
Memoérias Péstumas de Bras Cubas.

Para a realizagao desta pesquisa, mantivemos contato com
a autora e responsavel pela exposicdo no MAM, Annateresa
Fabris; visitamos bibliotecas, como a do |IEB - Instituto de
Estudo Brasileiros — USP/SP; a Biblioteca Nacional - RJ;
museus, principalmente a Chdcara do Céu — RJ; contatamos com
o Projeto Portinari — RJ e também com o Museu Casa de
Portinari, situado em Brodosqui — SP. De uma forma geral, em
muitos aspectos fundamentais, fomos auxiliados por esses

suportes técnicos, no periodo entre 1999 e 2001.

Foram varios contatos e visitas onde constatamos como o
acesso a documentos antigos e  histéricos pode ser
extremamente dificultoso, inclusive aqueles que tencionam
apresentar ao publico as diferentes formas culturais
desenvolvidas no pais. A burocracia e a falta de estrutura das

entidades dificultaram a cessdo das imagens, materiais de

reprodugao e informagdes sobre o assunto.

Apés a descoberta da publicagcdo, houve uma busca
incessante por numeros da obra estudada, que estivessem
disponiveis para o fornecimento de imagens. Assim, o
envolvimento com a produgé&o artistica e visual brasileira, levou-
nos ao encontro de verdadeiras “pérolas” da nossa cultura,
obras muito pouco difundidas e as vezes desconhecidas do
publico, cujo contato visual e manuseio, tornaram-se
praticamente impossiveis, devido a raridade das ilustragées que,
por 1SS0, encontraram-se guardadas nas maos de
colecionadores, em museus e Dbibliotecas particulares
espalhados por todo o pais e provavelmente até no exterior.




A edicdo especial de Memoédrias Péstumas de Bras Cubas,
da “Sociedade dos Cem Bibli6filos
do Brasil’, conforme afirmacao
anterior, destinou-se a um publico

alvo erudito (como no caso do Tiragem tinica em cento e dezenove
exemplares em papel “Registro Brasil"

exemplar em estudo, de n.° 29,

pertencente ao escritor Mario de

EXEMPLAR N. 29

Andrade), cujas ilustragdées foram

fornecidas excepcionalmente pelo K

IEB - Instituto de  Estudos Mirio de Andrade
Brasileiros — USP/SP, para esta
pesquisa (pois o direito de

Figura 4- Contracapa da edi¢io que

divulgacdo das imagens presentes  forneceu as imagens para esta
dissertacio, pertencente a0 escritor

nesta dissertagdo foram adquiridos g‘l‘:ﬁ“ de Andrade, doada a0 IEB -
através do Museu Chacara do Céu

- RJ), sendo o exemplar um dos

volumes originais cedidos a  Dbiblioteca do Instituto,
possivelmente pela familia de um dos membros do grupo de
colecionadores, talvez familiares do préprio escritor acima

citado.

De posse do material para a pesquisa, coube-nos,
portanto, a tarefa de encontrar os caminhos para o
desenvolvimento desta pesquisa, uma vez que o tema possuia

uma amplitude ilimitada, remetendo-nos a varias leituras.

Justificamos nossa delimitagdo ao fixarmos a pesquisa na
busca da interpretagdo do trabalho visual e escrito, com énfase
a leitura e criagdo (decodificagcdo e recodificagcdo), a respeito
das leituras e criagdes artisticas enfocando o protagonista e as
personagens femininas, ou seja, “Bras Cubas e suas mulheres”.




Posteriormente, analisaremos como se deu o processo de
comunicagao entre ambos, tendo como destaque a interpretacéao

do leitor quanto ao resultado dessas linguagens.

Constataremos, também, a justaposi¢cdo quanto as visdes e
suas possiveis perspectivas para o resultado final das obras,
tanto aquela em que utilizou-se a pena, como a posterior que
tinha como instrumento o nanquim.

Um aspecto importante na analise visual encontra-se na
conducao do artista com relagdo a fabricacdo do processo de
leitura, pois Portinari assumiu entdao o papel de enunciador e
autor das ilustragdées direcionadas aos enunciatarios que eram
os membros da “Sociedade dos Cem Bibliéfilos do Brasil".

Esclarecemos estar a pesquisa baseada no método
dedutivo. Provavelmente obteremos as respostas que buscamos
em todo o texto, quer pessoais ou fundamentadas teoricamente.
Avaliaremos o leitor de Machado, o leitor de Portinari através da
nossa leitura.

Este trabalho de pés-graduacdo foi arduo, e ao mesmo
tempo um desafio, por iniciar uma pesquisa envolvendo nomes
como o de Machado de Assis e de Candido Portinari, pois
devemos lembrar-nos que ambos possuem trabalhos especiais e
renomados, excelentes para pesquisas mais amplas e criativas.
Sendo assim, esta dissertagdo concretizou-se como uma das

vertentes possiveis, pela inovagédo do tema e também pela falta

de informagbes acerca de um trabalho tdo elaborado, pouco

divulgado e valorizado pela cultura artistica e literaria nacional.

Trata-se de um trabalho amplo e projetado sobre as leituras das




mais novas teorias envolvendo a estética da recepgdo no
processo de comunicagao.

A escolha deu-se por tratar do ponto alto da histéria, a
criagdo de um personagem tao polémico e inovador, Bras Cubas,
cuja irreveréncia, o carater altamente duvidoso e avaliativo,
mostram tanto psicologicamente quanto eticamente, as faces do
verdadeiro homem, redescoberto no estudo, como um narrador
péstumo, um homem a espera de ser alvo de sua consciéncia e
dos vermes que o esperavam apos a morte.

Os momentos da escrita machadiana, lidos e interpretados
graficamente por Portinari, formaram aos poucos um trabalho
curioso, criativo, sensivel e profissional, sendo entao a fonte dos

resultados estudados e apresentados por este trabalho.

Compactamos as figuras femininas de Machado, em um
texto unico, usando o ponto de vista e a voz de Bras Cubas, ou
seja, para analisarmos uma personagem perfilamos toda a
escrita que a envolveu, chegando assim, a formagao de sua
pessoa.

Em um primeiro capitulo — O Exercicio de Decodificagao
e de Recodificagdao - verificaremos os dois meios de
comunicagao, tragando um paralelo entre eles através da

realizacdo do ato de leitura, que envolvera autor e leitor, num

processo de recepcdo textual, com base em ISER' (1996); e

também observaremos a mobilidade do ponto de vista do leitor
ao examinar o texto com uma multiplicidade de perspectivas ao
ler, reler e até criar com base no texto machadiano e

portinariano.




No segundo capitulo, observaremos O Dialogo entre o
Autor e o Leitor, enfatizando a narragédo textual, onde temos a
figura de um autor autodiegético, empenhado em contar sua
historia, trabalhada aqui nos aspectos verbais e visuais.
Analisaremos os elementos de comunicagao para o autor
textual/empirico e para o destinatario, que vem a ser o leitor
visado ou pretendido (aquele que o emissor tinha em mente ao
escrever o texto).

O terceiro capitulo adquire um aspecto diferenciado dos
outros, pois trara as analises da criagdo machadiana de Bras
Cubas e Suas Mulheres, um tragado das idéias que levara a
formacdo de personagens e cenas tdo importantes e dignas dos
pensamentos mais profundos, onde a trama machadiana
envolvera o leitor que apdés entendé-lo em profundidade,
percebendo haver muito mais do que os coédigos explicitos, ha
também um jogo linguistico e profissional, demonstrando a

originalidade do autor.

Ao longo do trabalho, deixamos para o quarto capitulo - O
Nanquim Tragando Bras Cubas e suas Mulheres — a visdo do
texto machadiano sob a leitura de Portinari, obtendo o seu
reflexo comunicacional em outra linguagem, a ilustragédo, cujos
resultados encontram-se no livro mencionado.

Assim “fechamos” esta pesquisa com a decodificagao, sem

esquecer o prazer de observar as idéias em um encontro
maravilhoso entre esses artistas.

! Wolfgang Iser — I'acte de lecture. Trad. O ato da leitura: uma teoria do efeito estético. V. 1.
Sio Paulo, 1996.




O proximo capitulo, como ja dissemos, enfocara o

processo de decodificagdo e de recodificagao, trabalhando assim
a teoria de ISER, observando o cdédigo escrito e a leitura do

mesmo.
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I o) EXERCICIO DE DECODIFICAGAO E
RECODIFICAGAO

1.0 PROCESSO DE LEITURA DA LINGUAGEM
VERBAL - A DECODIFICAGAO

A decodificagao relaciona-se com o processo de recepg¢éao
textual, por isso, a teoria de ISER'? (1996) tem para nds grande
valia no desenvolvimento desta pesquisa, definindo e mostrando
caminhos para a descoberta do pensamento do leitor, sempre
atrelado a criagdo verbal, agindo em sua interpretagcdo pessoal e
global, de acordo com o seu horizonte de expectativas.

Sobre o verbal, sabemos que as frases estdo ligadas umas
as outras com vistas a formar unidades semanticas de um nivel
superior e que apresentam estruturas muito diferentes, pois
engendram conjuntos tais como: narrativa, romance, estilo,
conversagao, drama, teoria cientifica, conflitos, expectativas etc.
Tudo isso fez parte da percepgédo critica e criativa do autor,
Machado de Assis, que seguiu normas estruturais, embora seu
trabalho, em Memérias Péstumas de Bras Cubas, tenha inovado
ao criar uma comunicag¢éo realista, despida de tradigbes, e por
isso conseguiu atingir o objetivo semantico visado (ndo pelo
texto, mas sim pelo efeito causado na recepgédo do leitor). Sobre
este aspecto HUSSERL (1996:52)'2 escreveu:

'2 Wolfgang Iser, O ato da leitura: uma teoria do efeito estético. V. 1. Sdo Paulo, 1996.

13 Edmund Husserl, Zur Phiinomenologie des inneren Zeitbewusstseins ( Gesammelte Werke 10 ), La
Haye 1966, p. 52, T.F. : Legons pour une phénoménologic de la conscience intime du temps,
traduzido do alemdo por Henri Dussort, P.U.F. Paris 1964, p. 71. In Wolfgang Iser, O ato da leitura:
uma teoria do efeito estético. V. 1. Sdo Paulo, 1996.




“Todo processo originariamente constitutivo €& impelido por
pretensdes que constituem no vazio o que ha de vir (o advento) como
tal e apoderando-se dele, o levam a realizagédo”

ISER' afirmou que o texto de ficcdo enquanto ndo é
referencial, € aberto, porque ndo se esgota na designagao de
dados, mas se apresenta ao receptor como proposta real de
estruturagcdo pela qual qualquer coisa nao objetiva pode ser
constituida.

Para entendermos como funciona este processo de
estruturagcdo, €& conveniente considerarmos aquilo que
condiciona validamente o ato de intelecgdo, compreendida pela
necessidade de fechar sem cessar as configuragdes que se

formam.

Seguindo este argumento, entendemos e damos razédo a

SARTRE'® quando este escreveu:

“Assim, para o leitor, tudo esté por fazer e tudo ja foi feito; a
obra ndo existe a ndo ser ao nivel exato de sua capacidade,
enquanto ele |1é e ele cria, ele sabe que poderé ir bem mais longe em
sua leitura, criar mais profundamente; e, por isso, a obra |lhe parece
inesgotavel e opaca como as coisas. Esta produgdo absoluta de
qualidade que, ao passo que emanam de nossa subjetividade, se
condensam sob nossos olhos em objetividade impermeéaveis...”

Na verdade, a teoria iseriana mostrou-nos ser na meméria
que o leitor encontrou liberdade suficiente para harmonizar a
multiplicidade desordenada da vida cotidiana, dando-lhe uma
coeréncia formal do fato, possibilitando, talvez, a unica maneira

de reter os sentimentos das experiéncias vividas.

' Wolfgang Iser, O ato da leitura: uma teoria do efeito estético. V. 1. Sdo Paulo, 1996.

15 Sartre, p. 96; cf. a este propésito igualmente Pierre Bourdieu, Zur Soziologie der Symbolischen
Formen (stw 107), Frankfurt 1974, pp. 165 et 169. In Wolfgang Iser, O ato da leitura: uma teoria
do efeito estético. V. 1. Sio Paulo, 1996.




Prosseguindo, segundo o autor, o leitor participa do texto,
envolvendo-se em uma narragao que o leva a ter a impressao de
estar vivendo uma outra vida. Esta ilusdo provoca uma interagao
fazendo-o esquecer até quem é, por sentir-se parte integrante do
enredo. Durante a leitura, o presente e 0 passado nao cessam
de convergir para aparecem mais claramente, de modo que o
ponto de vista moével desdobra-se sobre o texto e,
consequentemente, cria uma rede de operagdes na consciéncia
do leitor.

A leitura provoca sensacgdes conflitantes; a primeira vista
ha um encontro do fato com o prazer, resultado das surpresas
causadas pelas expectativas da leitura. Este paradoxo funde-se
entre a surpresa e frustragdo, efeitos que exercem algo sobre o
leitor, uma vez que a frustragdo pode reter ou bloquear o
desenvolvimento da compreensdo, causando um impasse.

Dessa forma, a necessidade da configuragdo apresenta-se
como condigdo prévia a compreensao do texto, ou seja, o leitor
interessa-se em receber toda a informagdo necessaria sobre o
texto e suas tendéncias, mas para isso muitas vezes tem a
intengcdo de despender o minimo esforgo intelectual para realizar
esse feito. Se o autor aumentar o numero de sistemas
codificados (devemos lembrar ser esta uma forma constante do

subjetivismo machadiano), tornando mais complexa a estrutura

do texto e deixando o leitor inclinado a reduzir-lhes, ao reunir o
minimo de informagfes que possa decodificar, tudo isso
complica o entendimento pleno dele, tornando o trabalho de
decodificagdo mais interessante e amplo.

A necessidade de selecionar certas relagdes na rede
daquelas ja estabelecidas, provém do fato que, no decorrer da
leitura, o ato desenvolve os pensamentos de uma pessoa.




Quaisquer forem esses pensamentos, eles ndo deixarao de
representar um mundo desconhecido. Por definicdo, este mundo
vai além das préprias experiéncias pessoais apresentando,
consequentemente, certos elementos que ndo s&o diretamente
acessiveis.

A esséncia textual nédo reside nas expectativas, nas
surpresas ou decepgbes, menos ainda nas frustragdes
encontradas no decorrer do processo de leitura. Ela incorpora as
reagdes do sentido, formadas no ato de ler, e provocadas pelo
movimento (acgdo), perturbagcdo (conflitos) ou interferéncia
(momentos ou situagdes antagdnicas). Isto quer dizer que ao ler,
ha uma reagdo aquilo podendo ser produzido no préprio leitor,
formando, assim, um mundo de reacgdes e fazendo com que se
possa viver o texto como um acontecimento real.

Na concepgéao iseriana, “sentir o texto” € um acontecimento
correlacionado ao conhecimento e a sensibilidade do leitor. A

forma de expressé&o articula um processo de realizagdo que se

desenvolve em sua mente, surgindo ai certas ambiguidades,
estimulando a formag&o de obras opostas, construindo uma
configuragdo compensatéria e desfazendo as dificuldades
encontradas no decorrer da leitura.

No texto machadiano o leitor encontra uma relagéo
conflituosa relacionada a subjetividade e a ironia. A
subjetividade deve ser interpretada de acordo com o contexto
cultural de quem a |é; ja a ironia expressa pelo autor forma a
configuragdo, permitindo ao leitor identificar a relagdo entre os
signos que surgirdo no decorrer da leitura. Esta configuragéo

fragmenta-se numa multiplicidade de associagbes imaginarias,




nem sempre esgotaveis, servindo de “pano de fundo” da ironia
problematizada, agindo sobre o jogo individual criado pela
imaginacdo, visando a identificagdo das correlagdes entre os
signos e fazendo aparecer o ato de compreensdo como um
encadeamento de reagbes indispensaveis ao entendimento.

Por isso, para ISER'®, essas relagcbes estabelecem um

processo de desenvolvimento da imaginag¢do que ndo pode ser
desfeito, pois significa o envolvimento do leitor com a obra. Esse
envolvimento faz o texto estar presente no ser e coloca o ser
presente no texto e, se existe envolvimento, existe presenga. O
envolvimento constitui um momento decisivo da leitura, onde
numerosos fendmenos ocorrem simultaneamente,
desempenhando importantes fungdées no ato de compreensé&o da
obra e de seu significado.

Concluimos entdo, segundo a teoria iseriana, que a medida
que se |é um texto de ficgdo, surge uma interagdo entre o
pensamento do leitor e suas experiéncias passadas, e a medida
que essa interagdo coloca em jogo dois processos solidarios: a
desordem do status da experiéncia antiga e a formagao de uma
nova experiéncia, observa-se a compreensao do texto, vista nao
como um processo pacifico de aceitacdo, mas sim como a
resposta produtiva a uma situagdo vivida. E a soma das
experiéncias e idéias diretivas do leitor.

' Wolfgang Iser, O ato da leitura: uma teoria do efeito estético. V. 1. So Paulo, 1996.




2. A CRIAGAO VISUAL - A RECODIFICAGAO

A estrutura do texto e aquela do ato de ler tornaram-se
complementares para que a comunicagdo entre codificador e
decodificador realizasse-se, produzindo assim um texto correlato
com o nivel intelectual do leitor, neste caso — Candido Portinari -
cuja a transferéncia do verbal para o visual tornou-se possivel
quando se integraram a conscientizagdo e a percepgéo, aliados
aos dons de cada um - quer fosse do escritor, do leitor ou do
ilustrador.

Definimos aqui leitura como “uma integragdo dinamica
entre o texto e o leitor”, ja que os signos lingluisticos do texto e
suas combinagbes puseram em movimento a transposigdo do
texto para a consciéncia do leitor. Os atos provocados pelo texto
escaparam a um controle externo do mesmo, instaurando a
criatividade da recepc¢do, e resultando em algo novo e criativo,
dependente da leitura efetuada.

Os conhecimentos anteriores que o leitor trouxe consigo,
eram sempre revestidos de valores, e toda experiéncia estética
tendeu a mostrar um interagdo continuada entre operagéao
dedutiva e indutiva.

Uma configuragcdo textual coerente poderia ser a base
indispensavel do ato de compreensdo em geral, pois ela
dependia dos reagrupamentos realizados pelo leitor, por meio
dos quais as ligagcdes entre os signos eram identificadas e
representadas nas reprodugbes artisticas. Tivemos como
resultado uma ligagéo reciproca entre os signos — verbal e visual
— embora nédo explicitada pelo texto, mas provinha da




modificagdo conservada na memoédria dos signos submetidos a
um sistema de equivaléncia.

A estrutura textual estabeleceu entre os signos uma
totalidade, enquanto que a equivaléncia nascida das
modificagdes geradas pelo leitor, esteve sempre conservada na
memoria dos significados dos signos, sendo estes produtos do
leitor. Vimos assim o momento em que a estrutura textual
transformou-se em estrutura de agdo através dos tragos e
desenhos portinarianos.

ISER'” afirmou que a leitura era a interagdo dinamica entre

o texto e o leitor, pois os signos linguisticos do texto e suas
combinagdes colocaram em movimento a transposi¢gdao do texto
para a concepg¢éo de idéias do leitor, onde os atos provocados
pela leitura escaparam a um controle interno dela mesma,
instaurando uma criatividade da recep¢do que podemos julgar
como interpretativa, e neste caso, especificamente, também
produtiva.

As decisdes seletivas tomadas no decurso da leitura
produziram um excedente de possibilidades. Isto significou que
esses atos seletivos permaneceram virtuais e se incorporaram
ao leitor no dominio de experiéncias estranhas ocorridas durante
a leitura, conduzindo ao ato de apreensdo e de criagdo. As
personagens, os eventos e as acbes obtiveram outras
significagbes, e apareceram sob uma nova luz, significando que
as decisdes seletivas mudaram de orientacdo pelo fato de
associagdes estranhas ocorrerem, modificando as figuragbes
semanticas adquiridas.

"7 Wolfgang Iser, O ato da leitura: uma teoria do efeito estético. V. 1. Sio Paulo, 1996.




Temos como exemplo do aspecto citado, a construgdo da
personagem alcoviteira — D. Placida, que
recebeu do autor textual um tom de candura,
maternidade e inocéncia, totalmente diferente
do que se esperava de alguém em sua
delicada posigao; entretanto esse aspecto foi
captado na recodificagdo portinariana, onde o
comunicador textual buscou varias formas de
expor a figura'®, encontrando na imagem Figura 5 Tustragio
; g contida na edi¢iio especial
publicada a feicdo de uma pessOa da “Sociedade dos Cem
. Biblidfilos do Brasil, pag.
correspondente ao tom sensivel do 163
comunicador verbal acerca da fragilidade da

personagem.

“[...] e tudo ficou sob a guarda de Dona Placida, suposta, e a
certos respeitos, verdadeira dona da casa.

Custou-lhe muito aceitar a casa; farejava a intengdo, e doia-lhe
o oficio; mas afinal cedeu. Creio que chorava, a principio: tinha nojo
de si mesma. Ao menos, é certo que ndo levantou os olhos para mim
durante os primeiros dois meses; falava-me com eles baixos, séria,
carrancuda, as vezes triste. [...]

[...] Ao cabo de seis meses quem nos visse a todos trés juntos
diria que Dona Placida era minha sogra. [...]”
(Memérias Postumas de Bras Cubas:105).

A formagao de uma configuragcdo coerente ndo constituiu
em si um processo criador de ilusbes, mas esta formacéo
realizou-se na sequéncia de reagrupamentos, nao formulando
uma mera caracteristica do texto, e sim uma representagao de
ordem semantica. Por isso, tem fundamento a seguinte

afirmagdo de GOMBRICH'®: “Cada vez que uma leitura coerente

se apresenta ao espirito... a ilusdo toma frente”.

'® Ensaios para a criagio da personagem, vistos no acervo do Museu Chéicara do Céu — Rio de
Janeiro/RJ, em Janeiro de 2000, infelizmente ndo disponiveis para eventuais publica¢des

'? E. H. Gombrich, Art and Illusion, 1964, p. 204, In Wolfgang Iser, O ato da leitura: uma teoria
do efeito estético. V. 1. Sdo Paulo, 1996.




Tendo como base a citagdao anterior, ndo podemos
considerar o romance machadiano como uma ilusdo ou como
uma reprodugao enganosa de uma dada realidade, mas sim o
paradigma de uma realidade estruturada, pois o0 que o0
sentimento recupera do sentido, articula-se visivelmente, numa
forma de compreensao revista e devidamente representada
através da escrita, como ilusdo para a formagdo de uma
configuragdo coerente, garantindo a compreensdo, que surgira
entao, na visdo do leitor e recodificador, Portinari.

As ilustragdes portinarescas, representando o significado
da obra, ndo se restringiram a ornamentar ou decorar a edigao
do livro da “Sociedade dos Cem Bibli6filos do Brasil’, na verdade
elas expressaram visualmente o conteudo deste, captando o
sentido profundo do texto verbal através das formas que se

sobrepuseram as limitagdes fisicas do livro. Sobre este aspecto

FABRIS?® apresentou sua visao:

“O texto e a imagem s&o comunicantes, e o artista ndo se limita
ao descritivo ou ao apoio visual a escrita, procurando realizar uma
obra equivalente em seu campo peculiar de agdo.. Assim, muitas
ilustracbes podem ser apresentadas separadamente ou vistas uma a
uma, sem o prejuizo ou perda de sentido.” (grifo nosso)

Portinari obteve uma “imaginagdo plastica” desenvolvida
nas ilustragdes, totalmente coerente e integrada ao seu universo
artistico. Suas imagens surgiram a partir dos textos e se
aproximaram deles o maximo possivel, buscando a significagéo,
criando um conteudo visual, particular e especifico para a obra
estudada.

20 Annateresa Fabris, in Portinari-Leitor, Museu de Arte Moderna, Sdo Paulo,1996.




A leitura s6 pode ser considerada prazerosa quando a
criatividade entra em jogo, oferecendo-nos uma chance de
colocarmos nossas aptidées a prova; quanto a isso, o resultado
das ilustragdes indicaram o grau de compreensao do ilustrador,
enquanto leitor, assim como a sua capacidade de percepg¢ao dos
detalhes implicitos na criagdo verbal, quer sejam propositais ou

nao.

O ato de ilustrar coincidiu com o de ler, dialeticamente,
pois, desta maneira, a relagdao entre o texto e o leitor diferiu da
percepgdo, ao contrario, tornou-se uma relagao entre sujeito e
objeto, supondo um leitor para quem o ponto de vista moével
deslocou-se por meio de seu dominio cultural e
consequentemente, do objeto.

O texto de ficgcdo fez explodir um quadro de referéncias,

trazendo luz a certos aspectos invisiveis, pessoais, néao
existentes explicitamente no original; entretanto o leitor ndo se
distanciou do texto, apresentando um resultado incompativel
com o verbal.

Esta sensibilidade pdde ser percebida
nos diversos ensaios das
ilustragbes nao utilizados
na publicagao original
(como nestes exemplos

apresentados),
proporcionando ao
ilustrador tentativas de

aproximagao e semelhanga N )
Figura 06 -  Ensaio Figura 07 — Mae de Bras
portinariano — “A mde de com as descrigﬁes e Cubas, Edi¢io dos “Cem
Bras Cubas” - Portinari Biblidfilos do Brasil”, pag.
Leitor, pag. 32) narrativas fornecidas pelo ¢




autor do texto, mais devidamente com as imagens concebidas
pelo leitor e também originarias de sua critica e recepcéao
textual, fora uma tentativa do artista plastico de transpor as
imagens através de seus conhecimentos e de suas técnicas
(também inéditas neste trabalho), orientados pelo ponto de vista
da escrita, aproximando-se da narragdo e dos fatos por ela
concebidos.

A percepc¢ao e a intuicdo criativa fizeram o texto “escapar”
a todos os quadros de referéncia e transcender o ponto de vista
do leitor, levando-o para a leitura e além dela, juntamente com a
producao estética representada por si s6. Percebeu-se que o
texto visual traduziu a consciéncia de Portinari sobre o trabalho
machadiano, e assim ele o construiu com um encadeamento de
imagens correlatas as idéias e opinides realistas do autor, e
também sob o ponto de vista interpretativo do comunicador

visual.

Portanto, o entendimento do texto criou o espago de
percepgcdo de cada trecho lido, deixando o ilustrador e leitor

aptos a antecipar a decodificagcao de suas leituras.

Percebemos entdo, no decorrer da leitura portinariana, a
producdo de um despertar incessante e diversificado, onde os

conteudos de memoria do leitor puderam ser projetados sobre

um novo horizonte ndao existente no momento de apreenséo.

A simultaneidade da memoéria e da percepgédo dos detalhes,
encontraram-se principalmente nas expressdées dos olhos e das
bocas das personagens portinarescas. Essa leitura trouxe a
transformacdo de um novo horizonte, onde novas relagdes
estabeleceram-se entre o imaginario e a criagdo, sob a




influéncia do leitor-ilustrador, com suas expectativas levantadas
na correspondéncia do texto e da imagem. Assim, as
expectativas e as lembran¢gas misturaram-se, inovando no
resultado obtido.

Tornou-se evidente que a cada momento de leitura novos
interesses despertaram o decodificador, e alojaram-se em sua

meméria, de modo que levaram-no a modificagdo e diferenciagao

de suas técnicas de produgdo, como na criagdo da personagem
Marcela, onde Portinari buscou influéncias picassianas para
efetuar a duplicidade da jovem, trabalhando a simetria e a
irregularidade de tragos, provocando um dialogo com a estética
cubista.

Por isso a formulagdo verbal do texto, a cada momento
articulado da leitura, serviu de instrugdo para a combinagdo das
perspectivas de criagao das ilustragdes, dando a impressao de
que lendo, haveria um deslocamento num mundo de imagens,
engajando o leitor, dessa forma, numa atividade de constituicao
individual. Consequentemente é o que ocorrera com o leitor
desta dissertacdo, de posse do trabalho de Machado e de
Portinari, ou seja, o legivel e o visivel, pois tera uma amplitude
de idéias pré-concebidas facilitando a leitura verbal e a visual do
trabalho final.

Os sinais do texto e a atividade de interpretacado do leitor
fundiram-se num ato produtivo, levando a construgcdo do objeto
estético. Se a lembranga de um elemento pode ser considerada
um ato de consciéncia (o que fez com que o conjunto dos
elementos memorizados pudesse emergir sempre num horizonte
relacional — texto ou imagem = objeto), esta lembrancga releu a




configuragdo semantica que resultou do fato que a provocou, ou
seja, o ponto de vista mdével do leitor, ou dos leitores.

A mobilidade do ponto de vista permite ao leitor examinar o
texto com uma multiplicidade de perspectivas, lendo, relendo e
até criando em posigdes similares ou diferentes as da fonte

original.

O leitor, no momento de decodificagdo colocou em sua
interpretagao fatores correlatos aos signos linguisticos, o que
diferenciou a criagcdo e os signos visuais. Houve, neste caso,
dialética dos horizontes no interior do ponto de vista movel,

produzindo sempre uma figuragdo semantica determinada.

A coeréncia deu aos signos um sentido determinado,

resultando em modificagdes reciprocas as quais foram

submetidas as posigdes individuais de cada modalidade — verbal
e visual. Trouxe, entdo, a percepcao do texto traduzido em
signos visuais, ou seja, a consciéncia de que oferecia qualquer
coisa a mais do que o préprio autor, formando seus contextos de
repercussao através do plastico, elevando o ato de compreenséo
do leitor, identificando a relagédo entre os signos linguisticos e
concretizando-se na repercussdo de outros signos, no caso, o
visual. Isto fez com que o texto comegasse a existir na
consciéncia e na ilustracéao.

A criagao de uma nova perspectiva narrativa nao se limitou
a apresentagdo das personagens, mas sugeriu tragos de
personalidades, individualidades e caracteristicas de cada ser

ou cena projetados pelo nanquim.




O conteudo das ilustragbes dependeu das disposigdes
individuais do leitor, de seus meios de interpretagao e
conhecimento, de suas opinidées condicionadas pela época e
pela sociedade a qual pertencia, portanto, ndo somente de sua
experiéncia pessoal. Vimos isso claramente quando Portinari
buscou ilustrar o texto com caricaturas, pois em meados de
1880, esta era a caracteristica ilustrativa dos meios de
comunicacgao (folhetins e revistas periddicas).

A seguir, no capitulo Il, discutiremos o dialogo entre a

narragdo e o leitor, levando a concretizagdo do processo de

comunicacgdo, tendo como enfoque a criagdo do codigo e a

decodificagao do leitor.




Il. O DIALOGO ENTRE O AUTOR E O LEITOR

1. O PODER DA PERSUASAO COMUNICATIVA

- A NARRAGAO

Em teoria da comunicagéo?', o autor textual enderega uma
mensagem a um receptor em condigcbes apropriadas para
decodificar o texto. Desta forma, o destinatario da mensagem
pode ser, ou nao, seu receptor; e um receptor ndo &
necessariamente o destinatario das mensagens que recebe -
como no caso de uma mensagem originaria e intencionalmente
decodificada por multiplos receptores, por exemplo um livro
autobiografico, de carater intimo e exclusivo; entretanto, a partir
do momento em que for publicado, caira em dominio publico.

O destinatario de um texto literario pode enderega-lo a
receptores de diversas naturezas, e algumas vezes

condicionar e influenciar a escrita do préprio texto.

No caso do romance Memérias Péstumas de Bras Cubas, o
emissor possuia um  destinatario empirico, presente,
explicitamente nomeado, dentro do préprio texto, configurando-
se portanto como um destinatario intratextual,
simultaneamente correlacionando-se com o autor empirico e com
o autor textual. Deste modo, a figura do destinatario tornou-se
facil de ser identificada no romance, pois constou do conteudo
da dedicatéria:

?! Vitor Manuel Aguiar ¢ Silva, Teoria e Metodologia Literdrias, Universidade Aberta: Lisboa, 1992.




“Ao verme que primeiro roeu as frias carnes do meu cadéver??
dedico como saudosa lembranga estas memédrias péstumas™’ (grifo
nosso)

Partindo do conteudo deste fragmento, obtivemos os
elementos de comunicagao do texto, organizando-os na seguinte
ordem:

Autor textual Autor Empirico Destinatario
intratextual

Machado de Assis Bras Cubas O verme?*

Consequentemente encontramos o “leitor pretendido” ou o
“leitor visado”, isto &, o leitor que o emissor tinha em mente, ao
escrever um texto ou um fragmento deste. Porém o publico leitor
a quem o autor enderegou sua escrita como uma estrutura
apelativa, com o qual dialogou implicita ou explicitamente, nunca
fora, nem poderia ser um auditério intemporal e universal, pois
toda estratégia textual de um escritor encontrou-se estabelecida
e executada em consideragdo, de modo idealizado, a um
peculiar tipo de leitor caracterizado por algumas marcas

culturais, psiquicas, morais, ideoldgicas, etarias etc. (neste caso

a burguesia do século XIX, que tinha em m&os o primeiro
manifesto realista em forma de romance).

Como todo veiculo de comunicagdo, o romance Memérias
Péstumas de Bras Cubas transmitia ao leitor uma linguagem
persuasiva, nesse caso continha uma ironia evocada pelo autor
(resgatada pelas ilustragbes posteriores), dominando a

*2 Cadaver em latim significa “carne para os vermes”.
» Machado de Assis. Memorias Péstumas de Brds Cubas. Sio Paulo: Atica, 1995, pag.. 15.




perspectiva narrativa e provocando uma evolugédo daquilo que o
personagem almejara, em capitulos curtos, semelhantes a
pinceladas, rompendo com a tradigdo, provocando um
estilhagamento de formas e dos préprios personagens, como nas
pinceladas que construiram as ilustragdes portinarianas.

Consequentemente, a ambigdo e o desconforto do
narrador criaram um horizonte de expectativas na hora da
leitura, convidando-nos a julgar a pertinéncia desse resultado:
contemporaneo na assimetria machadiana e tradicional nos
desenhos portinarianos.

2. A IDEOLOGIA NARRATIVA COM

CARACTERISTICAS POSTUMAS

Estudamos um romance na 12 pessoa gramatical,
caracterizando o grau de importancia da palavra, pois foi o
narrador quem contou a sua propria histoéria, um narrador
autodiegético, com a distancia de heterodiegético, uma vez que
o morto narrou a histéria do vivo e dominou todos os
acontecimentos sob um ponto de vista pessoal, apdés a sua vida
terrena, em situacdo postuma, e isso deu-lhe oportunidade de
visualizar tudo o que se passou em sua vida e ao seu redor sob
novas perspectivas, mais amadurecidas, criticas e altamente
influenciadoras para o leitor, determinando a criagdo de um
aspecto negativo do personagem, lembrando que o texto por si
préprio ja o apresentara como antagonista, ndo apenas na
histéria, mas também de suas atitudes vividas.

%4 Destinatario textual apenas simbolico ou antromorficamente atribuido.




Encontramos entdo, nesse aspecto, o0 pessimismo de
Machado criando um paradoxo com a morte na figura de seu
personagem, Bras Cubas, caracterizado como um homem rico,
que teve tudo na vida, e chegada a morte, acabou sendo roido
pelos vermes.

A ideologia do “nada” reflete na falta de poder do homem
perante forgas maiores. Este aspecto pode ser reafirmado
ideologicamente pelas palavras do Evangelho de Lucas 12, 13-
21:

“Naquele tempo, alguém do meio da multiddo disse a Jesus:
‘Mestre, dize ao meu irmdo que reparta a heranca comigo’.

Jesus respondeu: ‘Homem, quem me encarreqou de julgar ou
de dividir vossos bens?’

E disse-lhes: ‘Atencdo! Tomai cuidado contra todo tipo de
ganéncia, porque, mesmo que alguém tenha muitas coisas, a vida de
um homem ndo consiste na abundéncia de bens’.

E contou-lhes uma parabola: ‘A terra de um homem rico deu
uma grande colheita. Ele pensava consigo mesmo: ‘O que vou fazer?
Ndo tenho onde gquardar minha colheita’.

Entdo resolveu: ‘Ja sei o que fazer! Vou derrubar meus celeiros
e fazer maiores; neles vou quardar todo o meu trigo, junto com os
meus bens. Entdo poderei dizer a mim mesmo: meu caro, tu tens uma
boa reserva para muitos anos. Descansa, come, bebe, aproveita!’

Mas Deus lhe disse: ‘Louco! Ainda esta noite, pedirdo de volta
a tua vida. E para quem ficara o que tu acumulaste?’

Assim acontece com quem ajunta tesouros para si mesmo, mas
n&do é rico diante de Deus.”*® (grifo nosso)

Na verdade, o discurso ideolégico do narrador esbarrara na
verdadeira situacdo do morto, ou seja, vitima dos vermes e da
destruicdo carnal, como todo e qualquer ser, sem privilégios que
pudessem ser gerados por objetos de valor. Percebemos entéo,

a idéia implicita, onde somente no momento final(na hora da

morte) a igualdade sentencia a todos: pobres, ricos, escravos ou
patrées.

2 Semandrio Litargico Deus Conosco, 05/08/2001, Aparecida, Sdo Paulo, Editora Santuério.




Bras Cubas comegou a narrar o texto (antes do tumulo),
dedicando seu livro de memdrias aquele com quem logo se
encontraria e entdo demonstrou um tom de ironia presente em
toda a obra, observou a mistura do homem desprezivel que fora
em vida, com o ser igualmente repugnante que o teria apds a
morte.

Neste ponto especifico a astucia do autor criou uma

metafora entre verme®® e rato?’, comparando-os com o ser

humano manipulado pela sociedade, senhor de atitudes mas.
Com isto provocou uma intersecgcdo de dois horizontes de
expectativas historicamente diferenciados, onde surgiu,
consequentemente, o ser desprezivel como uma unido semantica
entre as duas palavras. Isso induziu, sensivelmente, ao
pensamento de que o ato de roer também implicara na vinda da
acao esperada com temor, pois trouxe uma sensacgéo terrivel, de
autodestruicao, pelo menos materialmente.

% Verme: (Do latim verme) 1) Espécie dos vermes; 2) Pop. — designagio comum as lavras de muitos
insetos desprovidos de patas; Fig. — aquilo que consome, mina ou corrdi intimamente, como se fosse
um verme parasito; 4) Fig. — Pessoa abjeta, vil, desprezivel.

" Rato: (Do latim vulvar rattu) 1) designagio comum aos mamiferos roedores, miomorfos, das
familias dos murideos e cricetideos, que apresentam os molares com a férmula 3/3. A espécie mais
tipica ¢ o rato preto. Vive em esgotos e nos lixdes; 2) designagio comum aos histricomorfos de




ROER

Diante desta metafora devemos refletir: quem era o verme

na realidade?

O livro apresentou as memorias (fatos e acontecimentos
vividos e irremediaveis), entretanto no pdéstumo existiu um
contraponto entre a vida e a morte — a chegada do verme,
quando a medida que o corpo fosse apodrecendo, seria ruido e
toda a sua esséncia iria para o verme; mas nao pensemos
apenas no verme que estaria na terra, e sim naquele que

encontrara-se dentro dele, do morto.

Por isso, a multiplicidade de ponto de vista gerado pela
posicdo postuma refletiu nas informagbées produzidas no

pequeno porte, com pilosidade rija.; 3) Vulgar — ladrdo. Brasileiro — tratante; canalha;, 5) ser




decorrer da leitura, forneceu uma impulsdao ao leitor de certos
objetos representados pelo texto que foram resultantes dos

signos machadianos e espelhados nos tragos portinarianos.

3. PORTINARI FORMULOU NOVAS LINGUAGENS

SOB O PONTO DE VISTA DO NARRADOR

Refletindo sobre o item anterior, constatamos ser
exatamente ai que comegou a desenvolver-se uma comunicagao,
ndo apenas verbal, pois pela forma de expressdo da fala
encontramos algo nela semelhante a um formato visual. Isso

coincidiu com o pensamento de MARIN (2001:117)%® assim

exposto:

“uma péagina escrita é, de um lado, leitura, de outro lado,
quadro e visdo; o legivel e o visivel, pois embora tenham fronteiras,
tém também lugares em comum?”.

Entretanto, simultaneamente, o narrador chamou nossa
atengcao para as distingbes necessarias entre as aparéncias
verdadeiras e falsas (imaginario). A perspectiva da apresentacéao
de personagens e momentos da fic¢cdo ficaram entdo retidos na
memoria do leitor, fizeram-se presentes em seu espirito. Com
isso a duplicidade de interpretacdées na apresentacdo dos
personagens constituiu-se sob o signo explicito do narrador
(aquele que tinha em si o poder da palavra e da criagdo).

desprezivel.
* Louis Marin, Ler um quadro — uma carta de Poussin em 1639, in Prdticas de Leitura, org. Roger
Chartier. Estagdo Liberdade, Sdo Paulo, 2001, pags. 117-140.




Ler & reconhecer o que lemos, uma operagdo de
reconhecimento da estrutura de significante, de wuma
significacao. Por isso ao olharmos para a ilustragao intitulada “o
verme” como um signo, estaremos compreendendo a significagéao
deste signo, pois apresenta-se como um “enunciado” pictérico,
que assume a posicao da
palavra (fungcao do verbo, do
sujeito ou do predicado).

Portanto, quando o leitor
(Portinari), decifrou,
interpretou, visou e talvez
“adivinhou” o} sentido do
discurso de introdugdo ' do Fewa08-leme Hustracko lserids

na capa do romance Memérias

H Postumas de Bras Cubas, edigio
romance, auxiliado POF et da “Sucislade dos o

dimensdes histéricas e culturais Bilidfles do Brasi".
da “leitura”, representou-os em uma narragao traduzida

‘“imagem visual”.

Percebemos, no decorrer da obra machadiana, desde a

dedicatéria, que o prélogo duplicou a imagem ilustrada, pois o

texto e a imagem anunciaram e previram a visdo irdénica e
indutiva, determinando o percurso do leitor e a interpretagdo de
sua leitura. Esta afirmagcdo encontra-se claramente no trecho a
seguir:

[...] “Obra de finado. Escrevia-a com a pena da galhofa e a tinta
da melancolia” [...]

[...] Conseguintemente, evito contar o processo extraordinario
que emprestei na composicdo destas Memdrias, trabalhadas céd no
outro mundo. [...]*°(grifo nosso)

O texto, o prélogo, direcionou o destinatario privilegiado do
livro, criando em sua consciéncia, consequentemente, uma




imagem do que |é, e esta imagem ilustrou a narrativa por uma
presenca material e significante, ligada ao conteudo do verbal.
Desse modo notaremos que a imagem criada no inconsciente do
decodificador tornou-se uma espécie de escrita, e a escrita uma
espécie de fala, pois o texto escrito tem uma presencga visual.
Entao, a ilustragcdo encontra-se gravada em tragos e imagens, e
o texto escrito, por sua vez, é uma ilustragdo falante.

Uma das fun¢cdes do prologo consistiu em antecipar ao
leitor o tom de sua fala, outra encontrou-se na prevengdo, na
instrucdo, ou até mesmo em regras de leitura, a fim de situa-lo
com relagdo ao valor cognitivo de futuras interpretagées (em
nosso caso, a visual). Deste modo, tivemos um legivel e um
visivel em estado de interagdo reciproca, como condigdes
minimas de possibilidades de uma leitura e de uma viséo, pois o
texto verbal construiu o visual.

A fala do texto tornou-se o melhor guia do sentido, houve
uma hierarquia entre a leitura do texto e a visdo da imagem, em
uma situagédo onde a primeira dominou a segunda. Entretanto, o
suprimento da falta da imagem pela leitura foi deixado a revelia
do decodificador.

Para criar a ilustragdo o proprio artista “realmente” leu um
texto, e o espectador para entender a comunicagado visual a
devera ler como se fosse um texto, pois se o autor teve que
efetuar a leitura de um livro, um texto, palavras ou frases, para

criar e fazer ver, o espectador precisara “ler” a ilustragdo com a

intencdo de entender “aquilo” que o texto expressa.

% Machado de Assis. Memorias Péstumas de Brdas Cubas. Sdo Paulo: Atica, 1995. P. 16.




Machado fez-se compreender por um arranjo de palavras,
em uma sequéncia de discursos, onde a imagem formou-se
relacionando o que a fala disse ou representou. O ilustrador
apresentou o que a leitura |he passou, a fim de tornar

compreensivel o tema exposto.

Agora perguntamos: ha algo legivel em uma ilustragdo? Em
que consiste?

Na verdade, consiste em signos e sao eles legiveis. Pois a
leitura de Portinari provocou o reconhecimento de uma estrutura
de significados no romance machadiano, assim a criagao atraves
das formas, das figuras e dos tragos, gerou signos, quer como
uma representacdo da leitura, quer como uma idéia de alguma

coisa.

Com sua sensibilidade artistica, Portinari desenhou a
conotacdo existente entre “verme” e “rato”, ao reconhecer que

na ortografia a fungao de roer®® era designada ao “rato”; tragou

entdo a figura metaférica do verme com dentes de rato;
trabalhou a expressao do olhar fixo na presa, pronto para dar o
bote, como se fosse esta uma reagdo normal, comum para ele,
principalmente sendo o primeiro a chegar ao tumulo, o mais
voraz, astuto, veloz e faminto.

* Roer: (do latim rodere) 1) Cortar com os dentes; 2) Devorar ou destruir aos bocadinhos, de
modo continuo; 3) Cortar e triturar com os dentes; 4) Consumir pouco a pouco; gastar, carcomer,
corroer; 5) Enfraquecer, minar.




Figura 09- Portinari ilustra 0 momento de ataque do verme, tornando possivel visualizar a
mistura de verme e rato na criagio da imagem.

Figura 11 - A criagiio da boca, onde os dentes do verme assemelham-se aos dentes dos ratos.
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A genialidade do ilustrador encontrou-se justamente nas
possibilidades de interpretagdes da imagem, pois ele incorporou
todo o texto machadiano em fragmentos da imagem, como
procuramos mostrar, incluindo detalhes coerentes com o texto
verbal, obtendo assim, a autenticidade visual do verme, como
um ser, objeto de delirios e alucinagbes de um morto,
aguardando ansiosamente o trabalho alheio, com focos de terror

e reconhecimento da natureza humana.

Houve entdo, no trabalho do comunicador, um foco de luz
(hermenéutica), proposto pelo escritor quando criou a
interseccdo semantica — desprezivel, fez com que o pintor
fortalecesse esta idéia, criando no verme uma leitura ambigua

do ser imaginario e ao mesmo tempo real.

Mais tarde, ao final da obra,
Portinari apresentou o verme com

um semblante neutro, com o olhar (
e

sem diregdo definida, (" @@ a " 5

2 ﬁgun 12- O verme 2: contracapa do
propositadamente posto em um romance Memoérias Pstumas de Bras

local ermo e caracteristicamente f;hé;w;;m}ﬁﬂmw
sem vida (provavelmente na

solidao de um cemitério), esta situagdo nos remete ao marasmo,
como se a sua obrigagdo ja houvesse sido cumprida e o servigo

fatalmente efetuado.




4. AS REPRESENTAGOES E LINGUAGENS DE

OLHARES ALHEIOS

Vemos entao, transformado o texto verbal em qualquer
outra modalidade de expressdo, aqui denominado recodificagao,
ou conforme afirmam os autores abaixo citados:

“O projeto de espelhamento de um texto no outro, equilibra-se
na ambivaléncia etimolégica daquilo que Jakobson chama de
transmutagéo.”

(Bernadette LYRA, 1995:16)°"

“Transmutacdo consiste na interpretagdo dos signos verbais por
meio de sistemas de significagdo ndo-verbais, é uma transposigéao
intersemiética — de um sistema de signos para outro, por exemplo, da
arte verbal para a musica, a danga, o cinema ou a pintura”

(Roman JAKOBSON, 1975:63-72)*

Observamos uma coeréncia com a obra original nesses
trabalhos e transformagdes, por isso duas reprodugdes
cinematograficas foram analisadas para conferir suas afinidades
com esta pesquisa — Brdas Cubas, longa metragem de Julio
Bressant, em 1985, e Memodrias Péstumas de Bras Cubas, de
André Klotzel, em 2001 - produziram suas personagens
parcialmente fiéis, e deram énfase as perspectivas de
construgcdo dos semblantes femininos, sempre fortes e de
presen¢as muito marcantes.

Na primeira versdao, de 1888, o enfoque feminino se
concentrou em Marcela, mostrando uma mulher vulgar e

interesseira; porém a produgdo cinematografica e a escolha dos

3! Bernadete Lyra, A Nave Extraviada, ECA-USP, Sio Paulo, 1995, pag. 16.

32 Roman Jakobson, Lingiiistica e Comunicagdo, Cultrix, Sdo Paulo, 1970 pags. 63-72.




intérpretes nd&o conseguiram ser fiéis ao carater original da
personagem, e “pecaram”, pois a ela constituiram uma
vulgaridade n&ao sentida no texto machadiano (a prostituicdo nao
alterava o seu carater, sabia comportar-se nos lugares com certa
fineza e requinte, e também gostava de coisas finas e caras). No
mesmo filme, o enfoque que deveria ter a personagem Virgilia
foi falho e sua referéncia ndo apresentou um olhar mais
detalhado, o que seria adequado, devido a importancia de sua
personagem. Em relacdo as outras presengas femininas, as
mengoes foram praticamente nulas.

Na segunda versdao, de 2001, constatamos existir uma
cumplicidade maior com esta dissertagdo, pois a abordagem das
personagens femininas tornou-se mais completa, passeando
pelas particularidades de cada uma e explorando as diferengas
das personalidades, status sociais, criagdo e interesses
pessoais. Houve, neste caso, maior elaboragdo na construgédo de
personagens e o interesse na mulher machadiana, tornando-a
foco da vida de Bras Cubas, anulando inclusive a familia e
outras passagens particulares vividas pelo protagonista,
desmembrando varias facetas romanticas entre ele e suas
companheiras.

Temos entao, no decorrer do altimo filme,
cronologicamente falando, a presenga de uma Marcela
interesseira, entretanto ludibriosa, sem vulgaridades aparentes e
consciente de seus encantos. Eugénia ciente de seus atributos
e de seu defeito fisico, rancorosa, honesta, mas coxa. Virgilia
discreta, audaciosa, manipulando a todos em troca de uma
posicdo social condizente com seu carater. Concluimos com a
falta de finesse de Nha-Lolé, anulada pela insisténcia de nosso

protagonista ao optar por uma relagao estavel, e que a via como




uma futura genitora de seus rebentos, porém acolhida pelo triste
destino da morte prematura.

No préoximo capitulo iremos trabalhar com a criagdo de

Bras Cubas e suas mulheres sob o ponto de vista do narrador,

seguindo o estilo machadiano de compor o texto verbal.
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I1l. NAS ENTRELINHAS DA PENA

1. COMPONDO BRAS CUBAS

Bras Cubas, este ilustre e polémico personagem, como ja
dissemos, nasceu da genialidade machadiana, resultado da
pratica textual deste grande escritor. Temos entdo, o cédigo
escrito, onde o autor utilizou-se da pena e da tinta para
expressar, de acordo com a estética realista (fortalecendo um
estilo pessoal inconfundivel), o auto-retrato de um homem do
século XIX, com defeitos e qualidades, fiel aos seus interesses
pessoais.

Deste modo, Machado, inspirando-se nas teorias
freudianas do século XIX, rompendo com a imaginagdo e o
subjetivismo, determinando uma relagdo entre a psicologia
classica e a psicologia do inconsciente e colocando a vida
mental numa posi¢ado intermediaria, observou o interior do ser,
sem negar seus erros e fraquezas, além de explorar as suas

incertezas, expondo tudo isso nas paginas do ja citado livro.

A preocupac¢ao basica do escritor com o0 romance em
questao fixou-se na ética, isto &, procurou investigar a esséncia
do comportamento humano nas relagdes diarias. Porém, para
evitar o tom sociolégico ou moralizante, pois certamente
reduziriam a atualidade do romance ao criar o narrador péstumo,
revestiu-o com a aparéncia mais corriqueira existente: a
maledicéncia ressentida, a qual incorporou o humor, a ironia, o

escarnio e a desfacatez com relagdo a todos os padrdes




aceitaveis da conduta humana, sobretudo, em um grande
paradoxo, o qual consistiu no fato de ser corriqueira sem deixar
de ser extraordinaria, porque provinha de um defunto.

A construgdo do personagem apresentou dados
minuciosos, com a intengdo de colocar para o leitor a exata
nog¢do da importancia social de Bras Cubas, desde o nascimento,
situando-o bem no meio do esnobismo da nobreza fluminense do
final do século XIX. Fatos estes, confirmados nos fragmentos a
seguir:

[...] meninice supbe nascimento; e eis aqui como chegamos nés
, sem esforgo, ao dia 20 de outubro de 1805, em que nasci. [...]

[...] Naquele dia, a arvore dos Cubas brotou uma graciosa flor.
Nasci; recebeu-me nos bragos a Pascoela, insigne parteira minhota,
que se gabava de ter aberto a porta do mundo a uma geragdo inteira
de fidalgos. Ndo é impossivel que meu pai lhe ouvisse tal declaragéo;
creio, todavia, que o sentimento paterno é induzido a gratificd-la com
duas meias dobras. Lavado e enfaixado, fui logo o heréi da nossa
casa. Cada um prognosticava a meu respeito o que mais |lhe quadrava
ao sabor. Meu tio Jodo, o antigo oficial de infantaria, achava- me um
certo olhar de Bonaparte, coisa que meu pai ndo pdde ouvir sem
nauseas; meu Tio lldefonso, entdo simples padre, fareja-me cénego.

[‘ ”]33

Muitas vezes, durante a narrativa machadiana, as atitudes
de Bréas Cubas beiraram a selvajaria e a autodestruicdo da figura
humana, por ele desprezada e manipulada pela ideologia da
beleza fisica e da posigcdo social, encontradas no texto desde as
malcriagbes do garoto, até a repugnéncia do jovem perante os

defeitos fisicos de Marcela (quando velha e bexiguenta) e de

Eugénia (por ser coxa de nascenga).

Um bom exemplo desse fato encontramos nos momentos
em que o garoto maltratou seu escravo, fazendo-o de animal, dai
percebemos nitidamente a sensagdo de dominio da situagéo,




apesar da pouca idade. Compreendemos, inclusive, a plena
consciéncia da realizagdo desses atos tado baixos, como
observamos no trecho abaixo:

[...] Desde os cinco anos merecera eu a alcunha de ‘menino
diabo’; e verdadeiramente ndo era outra coisa; fui dos mais malignos
do meu tempo, arguto, indiscreto, traquinas e voluntarioso.[...]

[...] Prudéncio, um moleque de casa, era 0 meu cavalo de todos
os dias, punha as méaos no chdo, recebia um cordel nos queixos, a
guisa de freio, eu trepava-lhe ao dorso, com uma varinha na méo,
fustigava-o, dava mil voltas a um e outro lado, e ele obedecia, -
algumas vezes gemendo, - mas obedecia sem dizer palavra, ou,
quand&muifo, um - ‘ai, nhonhé!’ — ao que eu retorquia: ‘Cala a boca,
esta!”

Enquanto jovem, uma de suas caracteristicas era o orgulho
de ser um ricago e o deboche dessa situagdo. Desta forma
passou a vida toda numa eterna satisfacdo de desejos, sem
nunca se concentrar num unico propdésito definido. Configurou
um verdadeiro “show de narcisismo”, cujos 0S movimentos
beiraram o 6cio e a ostentagédo. Estes aspectos negativos podem
ser facilmente encontrados pelos leitores no romance. BOSI

(2000:40)*° na qualidade de leitor e critico, comentou estes fatos

nas seguintes argumentagdes:

[...] “Em vida, ele era livre, rico e fazia tudo ou quase tudo o
que desejava, pois o mundo é dos livres, fortes e ricos. Ai dos
pobres, fracos e dependentes! Agora, eu o farei dizer tudo quanto
pensa’.[...]

[...] a impunidade é o trago permanente das diabruras do
menino Bras e de suas espertezas de adulto. No, texto e na vida,
esta é a ligdo desenganada do autor, que Bréas Cubas exprime de mil
modos com a sua petulante desenvoltura [...]

[...] Tinha dezessete anos;, pungia-me um bugozinho que eu
forcejava por trazer a bigode. Os olhos, vivos e resolutos, eram a
minha feigdo verdadeiramente mascula. Como ostentasse certa

3 Machado de Assis, Memorias Postumas de Bras Cubas. Atica, Sdo Paulo: 1995, pag. 30.
3 Idem, pag. 32. )
35 Alfredo Bosi. Machado de Assis — O enigma do olhar. S3o Paulo: Atica, 2000, pig. 40.




arrogéncia, ndo se distinguia bem se era uma crianga com fumos de
homem, se um homem com ares de menino. Ao cabo era um lindo
garg¢do, lindo e audaz, que entrava na vida de botas e esporas,
chicote na mdo e sangue nas veias, cavalgando um corcel nervoso,
rijo, veloz, como o corcel das antigas baladas, que o romantismo foi
buscar ao castelo medieval, para dar com ele nas ruas do nosso
século. [...]

[...] Sim, eu era esse gargao bonito, airoso, abastado, e
facilmente se imagina que mais de uma dama inclinou diante de mim
a fronte pensativa, ou levantou para mim os olhos cobigosos. [...J*°

Percebemos em Bras Cubas um cinismo que o transformou
em um verdadeiro monstro de indiferenga, sempre desdenhando
de tudo e de todos, ndo hesitando em confessar haver em si as
maiores baixezas: leviandade, covardia, preguica, sadismo,

ganancia, inveja e maldade gratuita.

O dinamismo e a inovagdao de Machado brilharam ao longo
do percurso do personagem, tecendo uma aura de indignagéo e
realismo préprios de um ser tdo bem talhado pela humanidade
grotesca, onde o poder aquisitivo fez o homem e tragou seus
caminhos, cujas pedras tendiam a amolecer de acordo com o
peso do ouro nos bolsos.

Dessa forma, seguiu a vida de Bras Cubas: leve,
previsivel, mundana, mas seu fim nao foi diferente ao de todos —
a morte sempre esteve esperando-o para leva-lo a um lugar
onde a ideologia do poder inexiste, pois la todos se igualam, e

acabam da mesma forma — mortos e comidos pelos vermes.

% Machado de Assis. Memorias Péstumas de Bras Cubas. S3o Paulo: Atica, 1995, pags. 39-40.




2. A PRESENCA FEMININA

Qualquer pesquisador ao deparar-se com o texto
machadiano logo sente a forte presenga de suas personagens
femininas, exploradas ao longo de cada pagina de seus
romances como fonte de multiplas interpretagbes; por isso a
cada releitura de Memoérias Pdéstumas de Bras Cubas
descobrimos algo oculto nas palavras do autor que causa um
desdobramento de questionamentos e alternativas, gerando
aspectos multiplos com a intengdo de levar o leitor 8 magia das
letras e das entranhas do texto, cheias de surpresas e de
conotagdes devidamente acomodadas em lugares infimos do
pensamento do escritor realista.

Temos em BOSI (2000)3>” o comentario do processo de

fixagcdo do autor, na configuracdo de mulheres “fortes”,
geradoras de bons argumentos e de cenas marcantes, como o
critico nos apresenta nesta argumentacao:

“O fato dessas figuras voluntariosas e autocentradas serem
mulheres - e n&ao arrivistas stendhalianos ou balzaquianos - foi
interpretado como obra de disfarce, de raiz autobiogréfica, pelo qual
Machadinho dos anos 70 em plena ascensdo convertia e sublimava a
sua prépria escolha existencial. O medo a obscuridade o teria levado
a recalcar as origens familiares e a aproveitar, sem mancha de
desonra, as ocasifes de subir apropriadas ao seu mérito, e a viver,
enfim, assegurado e seguro, nos degraus intermedios da hierarquia
sociall...]

[...] Essa leitura psicossocial de Lucia Miguel Pereira tem
sélido poder de persuasdo. Do ponto de vista em que se articulam as
hipdteses do presente ensaio, conviria ainda pesar a diferenca entre
o tratamento que Machado acabou dando aqueles seus tipos menores
de satira rasteiramente aduladores (“a vulgaridade dos caracteres”) e
0 seu modo de figurar essas jovens empenhadas na luta por um lugar
menos modesto a sombra da burguesia fluminense. A absorgdo do

7 Alfredo Bosi. Machado de Assis — O enigma do olhar. Sio Paulo: Atica, 2000.




natural (as gragas do sexo) pelo social (o calculo da pessoa que joga
para vencer) lhes da o poder irresistivel de nocautear o adversario
com as tradicionais luvas de pelica.”

Sonia BRAYNER (1982:327)%® também observou o
envolvimento machadiano aprofundado na psicologia feminina,
embora de maneira tragica, como demonstrou nesta afirmacao:

[...] em Memdrias Péstumas de Bras Cubas, a figura que ele
elege para significar a natureza humana é feminina; é Pandora, que
ele caracteriza como mae e inimigal...]

[...] No transcorrer de sua obra, Machado marca a maior parte
de suas grandes figuras femininas por uma esterilidade e por uma
auséncia profundasy...]

[...] repensando a mulher em Machado, percebi que o universo
feminino esta equiparado ao universo masculino, na medida que
existe o elemento basico, que os liga, o seu pessimismo radical [...]

Ao longo das analises percebemos, nitidamente, a mao
firme com que Machado pintou seus personagens, originando
pinceladas verbais, provocando um auténtico processo de
criagdo artistica-literaria, valorizando a observag¢ao contida nos
minimos detalhes, dando énfase ao olhar alheio, ao carater
duvidoso e as oscilagdes das atitudes ou falas.

Sua grandeza maior provém da originalidade das formas
literarias inventadas para representar esses reflexos, dando
razao a percepgcao do leitor e sendo responsavel pelos
argumentos mostrados pelas criticas, confirmando o motivo pelo
qual o autor notabilizou-se como um dissecador de almas e um

estilista das palavras. Seguindo essa exposi¢do TEIXEIRA

(1988)%°, em sua apresentagdo machadiana, afirmou que:

* In J. C. Garbuglio et al. Mesa Redonda. In: Machado de Assis — Colegdo Escritores Brasileiros:
Antologia e Estudos. Sdo Paulo: Atica, 1982, pag. 327.




[...] suas personagens eram concebidas com absoluta unidade
de carater: quando boas, eram sempre boas; quando més, sempre
mas...

[...] suas personagens perderam a inteireza e uniformidade de
carater. Tornaram fragmentarias e incoerentes, porque eram mais
reais.[...]

Machado preferiu construir suas personagens através de
um refinado sistema de simbolos, representando suas
intimidades em  gestos, expressdes diminutas, olhares
dissimulados, risos e intengdes secretas, enfim, pormenores de

superficie que revelassem as vastiddées do interior feminino.

Sendo assim, os principais detalhes foram absorvidos por
seus decoficadores e resultaram na produgédo de recodificagbes
marcantes, como na inspiragdo portinariana das ilustracdes
apresentadas no proximo capitulo, observando, na nossa
opinidao, um trabalho que enfatizou a criagdo de personagens
como Marcela, elaborada por um processo metonimico, onde
uma ilustragcdo conseguiu destacar o todo do carater e da
trajetéria dessa auténtica figura machadiana, dando asas a
imaginacgéo do leitor e oportunidades de multiplas decodificagdes

artisticas ou cinematograficas.

2.1. FIGURAS FAMILIARES E DE CONViVIO

SOCIAL DE BRAS CUBAS

Introduziremos as primeiras mulheres que o narrador,
conheceu, personalidades ligadas & infancia, pertencentes a

% Ivan Teixeira, Apresentagdo de Machado de Assis, Colegiio Universidade Hoje, Sdo Paulo, Editora
Martins Fontes, 1988.




familia, a criadagem e aos ambientes frequentados pelos Cubas.

Teremos entdao, um desfile de senhoras ilustres, com perfis
talhados pela sociedade fluminense do século XIX, e de

servigais dedicadas, cumplices de seus senhores e protetores.

Convém alertar, que nem todas as personagens terdo,
nesta pesquisa, uma critica tdo detalhista e longa como Marcela
(talvez por exercerem papéis secundarios no contexto do
romance), mas ha os casos das formadoras do tridngulo
amoroso — Bras Cubas, Marcela e Virgilia — onde a narrativa
assumiu um aspecto mais longo e minucioso, inclusive com
varias passagens entre eles, dando maior oportunidade de
analise e consequentemente de producdo das ilustragdes, ou
ainda citando, houve também a criagdo das personagens
Pascoela e D. Placida, cujas passagens e comentarios
receberam maiores argumentos por fazerem parte de momentos

especiais na vida do protagonista.

Observamos porém o mérito de analises e criticas de todas
as personagens aqui apresentadas, tanto nos aspectos verbais,
como nos visuais, pois representaram bases importantes na
formag&o do protagonista, proporcionando entdo a sua estrutura
familiar e social, em uma mistura de aspectos frageis como o de
sua mae; o profissionalismo de Pascoela; o pulso firme de tia
Emerenciana; a ganancia de Sabina; o pecado de D. Eusébia; a
surdez da mae de Virgilia; a curiosidade da Baronesa; a
conivéncia de D. Placida; e o mistério daquela que o
acompanhou até o ultimo momento: a morte.

Damos inicio, entdo, as analises de um desfile de
personagens machadianas, onde as abordagens podem ser
simplificadas ou mais profundas, de acordo com a leitura




efetuada pelo leitor e decodificador, Portinari, e da sensibilidade
da comunicagdo existente entre os tragados da pena (neste
capitulo) e do pincel (capitulo IV).

2.1.1. PASCOELA

Os fatos relatados durante a infancia do narrador ficaram
significativamente marcados em sua vida como uma lembranca
ilustre, principalmente ao citar a sua importancia social por ter
vindo ao mundo por “méaos tradicionais acostumadas a nobreza”
da responsavel pelos “primeiros choros” da nobreza carioca do
século XIX — Pascoela.

Entendemos assim, a posi¢ao social do jovem, deixando
clara a sua importancia na familia e na sociedade com a qual

conviveria a partir daquele momento.

Porém, em se tratando da personagem feminina, o narrador

tramou uma contradicdo entre a pratica e a atuagdo com relagéo

ao ser que as realizou, porque ironizou o trabalho da profissional
e falou com descaso da mulher, demonstrando seu esnobismo e
pretencionismo observados na seguinte descrigao:

[...] Naquele dia, a arvore dos Cubas brotou uma graciosa flor.
Nasci; recebeu-me nos bragos a Pascoela, insigne parteira minhota,
que se gabava de ter aberto a porta do mundo a uma geragdo inteira

de fidalgos. [...J*°

O papel narrativo de Pascoela fez-se cumprir na
importancia maior de produzir um ato que auxiliou na concepg¢éao

** Machado de Assis, Memorias Postumas de Bras Cubas. Atica, Sdo Paulo: 1995, pag. 30.




do personagem, deixando de lado o aspecto maternal de “dar a
luz” ou entdo o religioso “pelas maos de Deus”, mas efetuando
uma agado com as proprias maos, estabelecendo vinculos com a
nobreza fluminense, associando seu nome e profissao ao status
social da criang¢a logo no inicio da vida.

Estudando a etimologia do nome Pascoela, temos o

diminutivo de pdscoa, ou seja, “aquela que da a vida, que faz

renascer; a ressurreigdo”. Compreendemos entdo, como
Machado trabalhou brilhantemente com a semantica ao introduzir
uma figura com aspectos tédo evidentes, utilizando-se de seus
conhecimentos linglisticos para efetiva-la, relatando a
importancia deste momento significativo para a vida de nosso
protagonista.

Um fator interessante na decodificagdo e recodificagao
desse texto encontra-se nas multiplas interpretagcées que podem
ocorrer através da leitura sob varios pontos de vista, como
exemplo, observamos a reprodugdo cinematografica de Memédrias
Péstumas de Brds Cubas, de André Klotzel, produzido em 2001,
onde a parteira recebeu uma conotagdo explicita configurada no
tom de sua pele, pois ela estava configura em uma atriz que
possuia cor negra. Podemos considerar isso como “racismo”, ja
que ao inseri-la deste modo, nesse contexto, o produtor
cinematografico criou uma conotagao pejorativa, e trabalhou com
a idéia de tentar “diminuir” a importancia da personagem na
narrativa, ou seja, o preconceito e a segregagédo impostos pela
cor deixaram evidentes a intengdo de diminuigdo da nobreza da
profissdo e do ato de trazer os seres a vida.




2.1.2. AS FIGURAS FEMININAS DO CLA

O autor do texto verbal ndo enfocou muito as figuras
femininas da familia de Bras Cubas, pelo contrario, mostrou-as
apenas como complemento da estrutura familiar, muitas delas
até sem enfoques de falas ou de passagens narrativas
valorizadas no romance. Essas personagens apenas foram
apresentadas como em um “desfile”, onde a narrativa deixou ao
leitor a singela contemplagdo de seres que viveram
contemporaneamente com o protagonista, fizeram parte de sua
vida, mas pelo carater secundario a elas atribuido, percebemos
que propositalmente Machado criou a todas como as damas
contemporaneas ao romance: sutis, servidoras e totalmente
subestimadas ao sistema patriarcal, tudo isso sem deixar de
referir-se a algumas caracteristicas femininas como o
esnobismo, a fofoca, as intrigas etc...

Por assim ser, ficou evidente estarmos trabalhando com
personagens secundarias, cuja funcdo do autor ao cria-las era
contextualizar os ambientes familiares e sociais frequentados
por Bras Cubas.

As afirmagbes do paragrafo anterior podem ser percebidas
nas citagbes que se seguem, onde apresentamos o dito
machadiano, caracterizado por descrigdes curtas, psicoldgicas,
servindo como referéncia para os aspectos acima analisados.




A mée de Brgs Cubas

[...] Minha mde era uma senhora fraca, de pouco cérebro e
muito coragdo, assaz crédula sinceramente piedosa, - caseira, apesar
de bonita, e modesta, apesar de abastada, temente a trovoadas e ao
marido. O marido era na Terra o seu deus.”[...]

[...] uma criatura tdo décil, tdo meiga, tdo santa, que nunca

jamais fizera verter uma lagrima de desgosto, mde carinhosa, esposa
imaculada [...]*'

Tia Emerenciana
[...] Ndo digo nada de minha tia materna, Dona Emerenciana, e
alids era a pessoa que mais autoridade tinha sobre mim; essa

diferengava-se grandemente dos outros, mas viveu pouco tempo em
nossa companhia, uns dois anos.*? [...]

Dona Eusébia

[...] Dona Eusébia, irm& do sargento-mor Domingues, uma
robusta donzelona, que se ndo era bonita, tambem n&o era feia. ® [...]

A mée de Virgilia

[...] uma estimével senhora.** [...]

[...] A mée que era surda ...** [...]

Sabina
[...] Achei-a mais gorda, e talvez mais moga. Parecia ter vinte
anos, e contava mais de trinta. Graciosa, afavel, nenhum
acanhamento, nenhum ressentimento. [...]

[...] era minha irm&, meu sangue, um pedago de minha mé&e*°

1 Machado de Assis, Memdrias Postumas de Bras Cubas, Sdo Paulo, Atica, 1995, pag. 33.
2 Idem, pag. 34.
3 Machado de Assis, Memdrias Péstumas de Bras Cubas, Sdo Paulo, Atica, 1995, pag. 37.
" Idem, pag. 69.




A Baronesa

[...] A baronesa era uma das pessoas que mais desconfiava de
nés. Cingienta e cinco anos que pareciam quarenta, macia, risonha,
vestigios de beleza, porte elegante e maneiras finas. Nao falava
muito e nem sempre; possuia a grande arte de escutar os outros,
espiando-os; reclinava-se entdao na cadeira, desbainhava um olhar
afiado e comprido, e deixava-se estar. Os outros, ndo sabendo o que
era, falavam, olhavam, gesticulavam, ao tempo que ela olhava s0, ora
fixa, ora moébil, levando a astucia ao ponto de olhar as vezes para
dentro de si, porque deixava cair as palpebras;, mas, como as
pestanas eram rétulas, o olhar continuava o seu oficio, remexendo a
alma e a vida dos outros.*” [...]

Observamos, apés estas citagcbes acerca das personagens,
a falta de énfase do autor ao cria-las, pois se tratavam de tipos
comuns, pouco polémicos, mas nao devemos esquecer as
intrigas e a importancia de cada uma delas em seu nucleo
narrativo, pois os elos emocionais muitas vezes resultaram em
fatos posteriores, como no caso de D. Eusébia, cujo
envolvimento com Vilaga teve como resultado o nascimento de
Eugénia.

2.1.3. UMA EXCEGAO - D. PLACIDA

Uma exceg¢ao ao sarcasmo machadiano configurou-se em
D. Placida, mulher definida na histéria como condicionada pela
vida sofrida que sempre levou, sujeita aos dissabores de
pessoas sem escrupulos, mas digna de sentimentos e atitudes
boas, de uma cordialidade absoluta, sempre atenta a tudo e
sujeita aos caprichos de seus patrdes.

* Idem, pag. 72.
% Idem, pags. 111-112.
* Idem, pag. 98.




Apesar da profissdo de alcoviteira, Machado descreveu-a
como vitima das oportunidades, conservou-a em uma posi¢ao
digna de mulheres honestas, crentes e temerosas a Deus.

Percebe-se ainda um carinho ou cumplicidade entre o
protagonista e ela, envolvendo dedicagdo, preocupagdo com a
posteridade e respeito. Porém ha uma suspeita de sarcasmo e
desgosto pela misera vida de pessoas como ela: sem destino
tragado, nascidas ao acaso e mortas na pobreza, como uma sina

eterna aos desventurados. Todos esses aspectos estruturaram a

formagcao desta personagem. Podemos observar a coeréncia
destes comentarios nos seguintes fragmentos do romance:

[...] e tudo ficou sob a guarda de Dona Pl4cida, suposta, e a
certos respeitos, verdadeira dona da casa.

Custou-lhe muito aceitar a casa; farejava a intengdo, e doia-lhe
o oficio; mas afinal cedeu. Creio que chorava, a principio: tinha nojo
de si mesma. Ao menos, é certo que ndo levantou os olhos para mim
durante os primeiros dois meses; falava-me com eles baixos, séria,
carrancuda, as vezes triste. Eu queria angarié-la, e ndo me dava por
ofendido, tratava-a com carinho e respeito; forceja por obter-lhe a
benevoléncia, depois a confianga. Quando obtive a confianga,
imaginei uma histéria patética dos meus amores com Virgilia, um
caso anterior ao casamento, a resisténcia do pai, a dureza do marido,
e ndo sei que outros toques de novela; aceitou-as todas. Era uma
necessidade da consciéncia. Ao cabo de seis meses quem nos visse
a todos trés juntos diria que Dona Placida era minha sogra.

N&o fui ingrato, fiz-lhe um pecdulio de cinco contos, - 0s cinco
contos achados em Botafogo, - como um pao para a velhice. Dona
Placida agradeceu-me com lagrimas nos olhos, e nunca mais deixou
de rezar por mim, todas as noites, diante de uma imagem da Virgem,
que tinha ao quarto. Foi assim que Ihe acabou o nojo.** [...]

[...] Era filha natural de um sacristdo da Sé e de uma mulher
que fazia doces para fora. Perdeu o pai aos dez anos. J& entéo
ralava coco e fazia ndo sei que outros trabalhos de doceira,
compativeis com a idade. Aos quinze ou dezesseis casou com um
alfaiate, que morreu tisico algum tempo depois, deixando-lhe uma
filha. Viava e mocga, ficaram a seu cargo a filha, com dois anos, e a
mée, cansada de trabalhar. Tinha de sustentar a trés pessoas. Fazia
doces, que era seu oficio, mas cosia também, de dia e de noite, com

* Machado de Assis, Memorias Postumas de Brds Cubas, Sdo Paulo, Atica, 1995, pag. 54.




afinco, para trés ou quatro lojas, e ensinava algumas criangas do
bairro, a dez tostées por més. Com isto iam-se passando 0s anos,
ndo a beleza, porque ndo a tivera nunca. Apareceram-lhe alguns
namoros, propostas, sedugdes, a que resistia. Se eu pudesse
encontrar outro marido, disse-me ela, creia que me teria casado; mas
ninguém queria casar comigo.*® [...]

[...] Depois do almogo fui & casa de Dona Placida; achei um
molho de ossos, envolto em molambos, estendido sobre um catre
velho e nauseabundo; dei-lhe algum dinheiro. No dia seguinte fi-la
transportar para a Misericérdia, onde ele morreu uma semana depois.
Minto: amanheceu morta;, saiu da vida as escondidas, tal qual
entrara. [...]°°

A dignidade falou mais alto, o saber acerca da pobreza e
das dificuldades encontradas pelas pessoas simples (sabemos
que Machado foi muito pobre durante sua infancia), resultou em
acées nem sempre satisfatorias, mas influenciaram o falar
machadiano sobre D. Placida, muitos autores enfocaram essa
personagem como exemplo da criagdo nada previsivel do autor,.
Assim temo-la como um “anjo” em meio a uma situagao infernal

— 0 adultério.

2.1.4. A COMPANHEIRA FATAL

Bras Cubas nao foi feliz com as mulheres, mas teve uma
companheira fiel, talvez a unica realmente respeitada por ele —
“‘a morte”, aquela que desde o nascimento configura-se como a
verdadeira certeza do homem.

E interessante ndo haver comentarios sutis e explicitos

sobre ela no momento péstumo, apenas um respeito por ser
desconhecida, pelas faces ocultas e pelo fascinio exercido por

> Machado de Assis, Memdrias Péstumas de Bras Cubas, Sio Paulo, Atica, 1995, pag. 55.




essa personagem feminina responsavel por tragcar o destino de
todos os seres humanos.

Machado apenas justificou a liberdade de expressao e de

acdes do personagem, quando na presenga da morte ja néo

podendo mais ser julgado pelos vivos, entdo suas agdes
tornaram-se livres da arbitrariedade encontrada em vida.

A fala machadiana buscou demonstrar o alivio vindo com a
certeza de que n&o ha mais o julgamento imposto pela vida, ou
seja, ninguém tem mais nada a temer, pois o inevitavel ocorrera.

Tudo isso pudemos sentir na fala de Bras Cubas, pois foi
somente apdés a morte que a liberdade de pensamentos, a
autocritica e as expressdes surgiram, dando vazao as reflexdes
acerca dele, de sua vida e de seus conhecidos. Observe os

trechos narrados no romance:

A Morte

[...] Conhecia a morte de oitiva; quando muito, tinha-a visto ja
petrificada no rosto de algum cadaver [...] a morte em agdo, dolorida,
contraida, convulsa, sem aparelho politico ou filoséfico [...]”"

[...] Mas, na morte, que diferenga! Que desabafo! Que
liberdade! Como a gente pode sacudir fora a capa, deitar ao fosso as
lentejoulas, despregar-se, despintar-se, desafeitar-se, confessar
lisamente o que foi e o que deixou de ser! Porque, em suma, ja néo
hé& vizinhos, nem amigos, nem inimigos, nem conhecidos, nem
estranhos; ndo ha platéia. O olhar da opinido, esse olhar agudo e
judicial , perde a virtude, logo que pisamos o territério da morte®? [...]

Percebe-se haver uma sensac¢éo de liberdade, um principio

de gozo, num momento em que O ser desperta para o0s

* Idem, pag. 102. )
3! Machado de Assis, Memorias Péstumas de Brés Cubas, Sdo Paulo, Atica, 1995, pag. 105.
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sentimentos mais obscuros existentes dentro de si, sem dores,
remorsos ou preocupagdes com o futuro, pois dali para frente
existira apenas a escuriddo, enquanto o passado teve muita
histéria, como observamos no delirio, uma viagem aos fatos e
momentos historicos de varios séculos passados por toda a
humanidade.

2.2. AS RELAGOES AMOROSAS

2.2.1. MARCELA

Um dos pontos relevantes do romance encontra-se na
criagdo da Marcela, talvez por ser a primeira mulher a exercer
uma fungédo diferente na vida do narrador, ndao tendo vinculos
familiares ou de amizade, mas sim correspondentes ao aspecto
carnal, registrando a primeira experiéncia sexual e amorosa de
Bras Cubas.

Constatamos na leitura a presenga de muitas personagens
femininas, e apo6s tantas descrigées, elegemos aquela que
despertou no jovem a verdadeira face da atragdo pela sua figura:
a sedugdo, a malicia e a ganancia (sob o ponto de vista
masculino e machadiano).

Porém existiu algum pudor na criagdo da polémica
Marcela, de certa forma isso ficou evidente na primeira parte em

que fora citada no texto. Ndo que ela o merecesse, mas a época




da escrita do romance assim 0 exigia, como podemos observar
no trecho a seguir:

[...] De todas porém a que me cativou logo foi uma... ndo sei se
digo, este livro é casto, ao _menos na intencdo é castissimo...
[...]*° (grifo nosso).

Com certeza, mais uma das particularidades da narrativa
machadiana expostas na criagdo desta figura feminina pode ser
notada quando percebemos o quanto o autor preocupou-se com
seu publico alvo, formado no final do século XIX por mogas e
senhoras da burguesia brasileira, oriundas de uma sociedade de
normas educacionais rigidas e controladas por membros
extremamente conservadores.

Marcela, embora tivesse varios nuances de “ma fama e de
mal comportamento” (leviana, oportunista, amante do dinheiro e
da luxuria etc.), manteve seu brio reservado na linguagem
comedida do escritor.

E sabido que Machado foi defensor da censura, entre 1862
e 1864, trabalhando de acordo com os padrdes morais, estéticos
e religiosos de seu tempo, integrando e divulgando a fungdo do
Conservatorio Dramatico, 6rgéao oficial encarregado da censura
contemporaneos aos autor. Vejamos, em seu tempo, um
comentario dele sobre esse aspecto critico:

“ A literatura dramatica tem, como todo o povo constituido, um
corpo policial, que Ihe serve de censura e pena: é o conservatério.
Dois sdo, ou devem ser, os fins desta instituicdo: o moral e o
intelectual”.

Machado de ASSIS®*

33 Machado de Assis, Memorias Péstumas de Bras Cubas, Ediouro, Rio de Janeiro: 1997, pag. 105.




Outro item importante fixou-se na temporalidade exposta

pelo narrador, pois a narrativa apresentou-se em condigdes

postumas, levando-nos, por dedug¢do, a um narrador “mais
maduro”, analitico, com um vocabulario mais recatado e
implicito.

A dualidade da personagem também passou por essa
exposicado temporal, pois ao narrar, Bras Cubas, ja tinha seu
ponto de vista formado com relagdo a dama, desde os tempos da
mocidade até a idade adulta.

A apresentagao de Marcela foi feita em dois tempos,
incorporando, assim, um papel fundamental na narrativa, pois
mostrou em um primeiro momento a voz de um narrador jovem e
inexperiente; posteriormente, apresentou-o em uma fala adulta,
madura, péstuma a vida terrestre, quando Bras Cubas
encontrara-se preparado para todos os dissabores da vida pela
qual passara, podendo enfim observar a jovem em angulos
diferentes: aquela que tanto o seduziu, destacando-se pela
luxdria; e mais tarde, quando a decadéncia marcou o destino da
moga.

Para analisar a construgdo desta personagem dividimos
este texto em duas partes distintas, assim como o fez o autor: a
paixdo juvenil e o reencontro de ambos apo6s longos anos de
auséncia de Bras no exterior, quando o dinheiro e a beleza da
juventude de Marcela nao mais imperavam, ficando facil
perceber a decepcdao e também o jubilo do amante diante da
decadéncia fisica e social da cortesa.

4 Alfredo Bosi et al, Machado de Assis — Colegdo escritores brasileiros: Antologia e estudos, Atica,
Sdo Paulo, 1982. pdg. 21.




Encontramos entdo, em primeira narrativa, uma Marcela
bela e desejada, como demonstra-nos este fragmento extraido
do texto verbal:

FACE I (a bela)

/ [...] teve duas fases a nossa paixdo, ou ligacdo, ou qualquer
outro nome, que eu de nomes néo curo; teve a fase consular e a fase
imperial. Na Primeira, que foi curta [...]

[...]JEra meu universo;, mas, ai triste! Ndo o era de graca. Foi-me
preciso coligir dinheiro, multiplica-lo, inventa-lo [...]

[...] Em verdade, dizia-me Marcela, quando eu lhe levava
alguma seda, alguma jéia;, em verdade, vocé quer brincar comigo...
Pois isto é coisa que se faga... um presente tdo caro...

E se era joia, dizia isto a contempla-la entre os dedos, a
procurar melhor luz, a ensaia-la em si, e a rir, e a beijar-me com uma
reincidéncia impetuosa e sincera: mas, protestando, derramava-se-
Ihe a felicidade dos olhos, e eu sentia-me feliz com vé-la assim. Ela
ouvia-me e ria, com uma expressdo céndida, - cadndida e outra coisa,
que eu nesse tempo ndo entendia bem: mas agora, relembrando o
caso, penso que era um riso misto, como devia ter a criatura que

nascesse, por exemplo, de uma bruxa de Shakespeare [...]55

Marcela amou-me_durante quinze meses e onze contos de
&réis, nada menos.>®

Percebemos entdo a iniciagdo sexual de um jovem, sendo
esta efetuada sempre com uma prostituta, e Marcela incorporou
bem esta imagem, principalmente nas descrigcées acerca de seus
atributos fisicos, onde mais uma vez o autor apontou a diferenga
entre uma cortesd e uma jovem decente, desta forma

qualificando-a na primeira posigao:

[...] “airosa e vistosa, um corpo esbelto, ondulante, um
desgarro, alguma coisa que nunca achara nas mulheres puras. [...]

** Machado de Assis, Memrias Péstumas de Brds Cubas, Ediouro, Rio de Janeiro: 1997, pdg. 44-45.
%6 Machado de Assis, Memérias Péstumas de Bras Cubas, S3o Paulo, Atica, 1995, pag. 47.




[...] N@o era de graga. Foi-me preciso colidir dinheiro,
multiplicé-lo, inventé-lo. [...]°7

Observa-se no relacionamento de ambos uma negociagéo,
sempre imposta por valores; este perfil, evidentemente marcado
pelo autor em toda descrigdo acerca da moga, acabou sendo
facilmente identificado, demonstrando uma relagdo de troca de
“favores”, onde a moeda comprou o corpo € a disponibilidade da
mog¢a, enquanto para o rapaz, a ilusdo de um primeiro amor o
cegou para a negociagao, resultando em uma altissima cotagéo

inflacionada a medida que o envolvimento era maior.

Como a narragdo textual vai do acontecido para o
acontecer, verificamos a falsidade quando Marcela utilizou-se do
préprio corpo para conseguir seus objetos de valor e manipulou
Bras Cubas através da sedugdo, fazendo com que ele |he
oferecesse bens materiais como: dinheiro, joias, sedas (objetos
fortemente marcados no texto), impondo condi¢gdes finais para
alcancar uma meta - 0 sexo.

O desejo do rapaz consistiu em conquistar na moga uma
paixdo, onde o prazer era submisso ao poder financeiro; a
ambicdo de ambos levou-os a sedugao realizada por objetos de
valor e através da entrega do corpo como troca, gerando assim,

o status e o poder que sustentaram a ambig&o de Marcela.

Um dos argumentos fortemente destacados por Machado
podia ser observado no olhar da jovem: sedutor e ao mesmo
tempo manipulador do desejo e do carisma masculinos. Como
sempre, esta marca da fixagao machadiana evidenciada na
exploragdo dos olhos, vista inclusive outros romances de sua




autoria, tendo como exemplo, Dom Casmurro, onde a
personagem Capitu também exercia um forte poder através do
olhar, merecendo até um capitulo descritivo, denominado “O/hos
de Ressaca’.

Desta forma, com o olhar Marcela manipulou o rapaz para
despertar nele um desejo carnal; isso a transformou em um
objeto de desejo para satisfagdo do prazer fisico de Bras Cubas,
€ ao mesmo tempo saciou a paixdo que O consumia,

conquistando desta forma os interesses pessoais da moga.

Mais tarde o desejo cedeu lugar a repugnancia e ao
escarnio, daquele que ndo a amou em si, mas apenas ao prazer
por ela proporcionado pelo corpo e pela beleza externa, como
podemos constatar neste fragmento selecionado demonstrando
um sinal de intolerancia e prazer pelo fracasso alheio:

FACE Il (a decadéncia fisica e pessoal)

Ao fundo, por tréas do balcdo, estava sentada uma mulher , cujo
rosto amarelo e bexiguento ndo se destacava logo & primeira vista;
mas logo que se destacava era um espetaculo curioso. Ndo podia ter
sido feia; ao contrario, via-se que fora bonita, e ndo pouco bonita;
mas a doenga e uma velhice precoce, destruiram-lhe a flor das
gracas. As bexigas tinham sido terriveis; os sinais, grandes e muitos,
faziam saliéncias e encarnas, declives e aclives, e davam uma
sensagdo de lixa grossa, enormemente grossa. Eram os olhos a
melhor parte do vulto, e alias tinham uma expressdo singular e
repugnante, que mudou, entretanto, logo que eu comecei a falar.
Quanto ao cabelo, estava rugo e quase tdo poento como os portais da
loja. Num dos dedos da mé&o esquerda fu;'eqia-.'he um diamante. Cré-lo-

\ eis, pésteros? Essa mulher era Marcela.®

Depois de alguns anos, ao reencontra-la pdéde o
personagem observar a camuflagem da identidade real da moga,

58 Machado de Assis, Memdrias Postumas de Bras Cubas, Ediouro, Rio de Janeiro: 1997, pdg. 80-81.




e isso levou-o a uma decepg¢ao, ndo somente sob este aspecto,
mas também quando encontrou-a velha e feia, cheia de bexigas
no rosto e com os cabelos encaracolados. Era a decadéncia de
Marcela para si, tanto moral, fisica, visual, como sentimental.

Mais uma vez a presenga do olhar fora de fundamental
importancia, pois somente ao reconhecé-lo Bras Cubas
certificou-se da identidade da conhecida jovem de outrora.

Bexigas, encarnas, declives, aclives, lixa grossa, olhar
repugnante, cabelo rugo e poento, velhice precoce - foram os
adjetivos que Machado utilizou para a descricdo de uma
realidade deceptiva e depreciativa. A recompensa do narrador,
embora o texto apenas insinuasse, surgiu finalmente, quando
sentiu-se vingado e viu-se diante da cena, percebendo que ela
havia morrido dentro de si, constatando o fim de tudo aquilo que

existiu em outra época.

Entende-se que através da sedugdao proporcionada
anteriormente pela beleza de Marcela, seu atual estado poderia
ser considerado um castigo, um objeto da vingan¢ca masculina
(insinuacédo do texto), ja que o desejo acabou e com ele todas as

esperangas de um relacionamento ambicioso e vantajoso.

A mentira de Marcela s6 foi identificada pela decepc¢édo de
seu companheiro, isto €, quando este percebeu, enfim, que os
pilares do romance se constituiram de aparéncias. A Marcela de

ontem era bonita, mas hoje a sua imagem resumia-se as

bexigas, ao rosto amarelo e repugnante, feito uma lixa grossa;
ela tornou-se vitima do tempo, pois este chega para todos,
apagando a beleza e o frescor da juventude.




O po6stumo narrador relatou o feitigo do amor como algo
ilusorio. Através de risos e olhares, ela parecia ser uma mulher
sedutora, mas na verdade era uma feiticeira. Seus instrumentos
de seducdo e seus encantos embutidos no visual bonito,
esconderam a verdadeira face, daquela que lembrava as bruxas
de Shakespeare, quando provocava o rapaz; entretanto em seu
interior havia o oposto, uma vez que escondeu dentro de si a
falsidade ndo destacada a primeira vista, na verdade naquele
momento ela poderia ser o que realmente ndo era, ja que havia
em si uma mascara protetora onde escondeu sua verdadeira
face.

O romance nao correspondido por Marcela e a paixao
exagerada de Bras Cubas resultaram em um sentimento
superficial, escondendo a insensibilidade e a mentira de ambos,

pois ndao podemos nos esquecer que havia em Bras Cubas

também varios interesses carnais, levando a jovem a se
interessar pelo valor material proporcionado por aquela relagao.
Assim constatamos haver falsidade em ambos, embora
destacada de formas diferentes.

O autor expdés a vida da personagem em dois tempos,
sendo o primeiro de prazer, mentiras e luxuria, e o outro de
tristeza, meias verdades e talvez até maternal, em que buscou
‘velhos tesouros” perdidos na mocidade (influéncia sobre os

homens, poder de sedugédo, atributos fisicos etc.).

Deste modo, Machado apresentou em seu texto uma
personagem tdo polémica, de aspectos multiplos, dando
inumeras possibilidades de representagdes, tanto interpretativas
quanto visuais, e estas serdo muito bem representadas pelo

leitor Portinari, como veremos no préximo capitulo.




2.2.2. EUGENIA

As mulheres exerceram fortes elementos nos romances
machadianos, apresentavam-se dignas de poderes inusitados,
porém quase sempre sem ética, caprichosas ou interesseiras.

Por isso, Eugénia, provavelmente, constituiu um desafio
para Machado, principalmente por ter sido a unica personagem
com dignidade e reputagdao suficientemente impecavel,

encontrada em seus retratos femininos.

Para criar esta personagem, o autor fez questdo de
trabalhar sempre com paradoxos, ora deixando clara a boa
indole da moga - franca, sensivel, honesta, orgulhosa —, e outras
vezes apresentando-a nos depoimentos do narrador com
insinuagcdes de aspectos intrinsecos (como os grifados nos
fragmentos abaixo apresentados), onde procurou encontrar
defeitos, restabelecendo a situagao incoémoda que essa lhe
provocou quando nao correspondeu aos ideais fisicos por ele
preconcebidos.

Em dado momento o autor “abandonou” sua fun¢ado e
deixou a cargo do narrador utilizar-se de outros argumentos para
caracteriza-la, pois para Bras Cubas, Eugénia seria o fruto
proibido resultante da cena presenciada por ele no passado, e
confiante acreditou fazer a genética presenga também nas acgodes

da moga - tal mée, tal filha®. Principalmente ao inspirar-se para

narrar essa passagem:

5% Comentando sobre o relacionamento da mie da moga, d. Eusébia, com Vilaga, quando se beijaram
em uma moita na chicara da familia Cubas.




Era isso no corpo, ndo era outra coisa no espirito. Idéias
claras, maneiras chés, certa gragca natural, um ar de senhora, e néo
sei se alguma outra coisa; sim a boca exatamente a da mée, a qual
me lembrava o episédio de 1814, e entdo dava-me impetos de glosar
o mesmo mote & filha... [...]°° (grifo nosso)

Porém ao longo do texto podemos perceber na personagem
a construgado de uma personalidade prépria, sem maculas, digna
de um recato e de agbes corretas, por isso o0 jovem sempre
buscou no defeito fisico a decepgdo pelas boas agbes daquela
personagem, como desculpa para nao se envolver com ela.
Observem a confirmacdo desses fatos nas descrigées contidas
no texto a seguir:

[...] A voz e a saia pertenciam a uma mocinha morena, que se
deteve a porta, alguns instantes, ao ver gente estranha. [...]

[...] Eugénia, a flor da moita, mal respondeu ao gesto de
cortesia que lhe fiz; olhou-me admirada e acanhada e lentamente se
aproximou da cadeira da mde. A mée arranjou-lhe uma das trangas do
cabelo, cuja ponta se desmanchara. Ah! Travessa! Dizia. Né&o
imagina, doutor, o que isto é... E beijou-a com tdo expansiva ternura
gue me comoveu um pouco;[...]

- Travessa? disse eu. Pois ja ndo estd em idade prépria, ao que
parece.

- Quantos anos lhe da?

- Dezessete.

- Menos um.

- Dezesseis. Pois entdo! é uma mocga.

Né&o pbéde Eugénia encobrir a satisfagdo que sentia com esta
minha palavra, mas emendou-se logo, e ficou como dantes, ereta, fria
e muda. Em verdade, parecia mais mulher do que era; seria crianca
nos seus folgares de moga; mas _assim quieta, impassivel, tinha a
compostura da mulher casada. Talvez essa circunsténcia |lhe diminuia
um pouco da graga virginal. Depressa nos familiarizamos, a mae
fazia-lhe grandes elogios, eu escutava-os de boa sombra, e ela
sorria, com os olhos fulgidos, como se Ila dentro do cérebro lhe
estivesse a voar uma borboletinha de asas de ouro e olhos de
diamante... [...]°" (grifo nosso)

[...] Eugénia desataviou-se nesse dia por minha causa. Creio
que foi por minha causa, - se é que ndo andava muita vez assim.
Nem as bichas de ouro, que trazia na véspera, lhe pendiam das
orelhas, duas orelhas finamente recortadas numa cabega de ninfa.

% Machado de Assis, Memdérias Postumas de Brds Cubas, Ediouro, Rio de Janeiro: 1997, pags. 61-
62.
¢ Machado de Assis, Memérias Péstumas de Bras Cubas, Ediouro, Rio de Janeiro: 1997, pags. 61-62.




Um simples vestido branco, de cassa, sem enfeites, tendo ao colo,
em vez de broche, um botdo de madrepérola, e outro botdo nos
punhos, fechando as mangas, e nem sombra de pulseira.

Por tratar-se de uma obra realista, a descrigdo psicoldgica
predominou na narrag¢ao, principalmente ao demonstrar o mau
carater das pessoas descritas; porém com a personagem
Eugénia percebemos as exceg¢des, seu perfil esteve sempre
elogiado, suas atitudes foram dignas, assim como seu
comportamento impecavel; o unico problema apresentado pelo
narrador encontrava-se no defeito fisico — ser coxa. Fato que
causou desconforto, preconceito, impossibilitando o}
relacionamento, uma vez que Bras Cubas era extremamente
avesso as imperfeigdes. Vejamos estas evidéncias a seguir:

[...] Eugénia coxeava um pouco, tdo pouco, que eu cheguei a
perguntar se machucara o pé. A mée calou-se; a filha respondeu sem
titubear:

- Nao, senhor, sou coxa de nascenga. [...]

[...] O pior é que era coxa. Uns olhos tédo lucidos, uma boca tdao
fresca, uma compostura tdo senhoril; e coxa! Esse contraste faria
suspeitar que a natureza é as vezes um imenso escarnio. Por que
bonita, se coxa? Por que coxa, se bonita?%? [...]

Talvez para certificar o leitor da indole de Eugénia, ou
apenas para reafirmar sua dignidade, no final do livro, quando

Bras Cubas comenta o destino de algumas mulheres (D. Placida,

Marcela), apresenta novamente o comportamento ideal de
Eugénia, enfatizando que em nenhum momento, de todos
aqueles anos, ela mudou sua postura e seu jeito de ser, muito
pelo contrario, a altivez, o orgulho e a sinceridade persistiram.
Vejamos:

[...] Ndo acabarei, porém, o capitulo, sem dizer que vi morrer
no hospital da Ordem, adivinhem quem?... a linda marcela; e vi-a
morrer no mesmo dia em que, visitando um cortigo, para distribuir

62 Machado de Assis, Memérias Péstumas de Bras Cubas, Ediouro, Rio de Janeiro: 1997, pags. 64-65.




esmolas, achei... Agora € que ndo sdo capazes de adivinhar... achei
a flor da moita, Eugénia, a filha de Dona Eusébia e do Vilaga, tdo
coxa como a deixara, e ainda mais triste.

Esta, ao reconhecer-me, ficou palida, e baixou os olhos; mas
foi obra de um instante. Ergueu logo a cabega, e fitou-me com muita
dignidade. Compreendi que ndo receberia esmolas da minha
algibeira, e estendi-lhe a mdo, como faria a esposa de um capitalista.
Cortejou-me e fechou-se no cubiculo. Nunca mais a vi; ndo soube
nada da vida dela, nem se a mée era morta, nem que desastre a
trouxera a tamanha miséria. Sei que continuava coxa e triste. Foi com
esta impressdo profunda que cheguei ao hospital, onde Marcela
entrara na véspera, e onde a vi expirar meia hora depois, feia, magra,
decrépita... [...]°°

Temos nesse trecho claramente uma antitese entre o
destino da macula e da podriddao, embora a infelicidade tenha
estado presente na vida das duas jovens (Eugénia e Marcela) -
houve a depreciagcdo pelo erro e preconceitos acerca da
sexualidade — ou seja, uma era prostituta, a outra nasceu de
uma relacao indecorosa.

Mais uma vez chamou-nos a aten¢dao a énfase dada ao
olhar, refletindo o verdadeiro canal de transparéncia do interior
dos seres inserido na escrita machadiana, mostrando haver
constantemente nele a sinceridade (muitas vezes escondida
pelas agdes), e desta forma recebeu Eugénia um olhar firme,

decidido, sem sombras, como nos apresenta o narrador:

[...] Palavra que o olhar de Eugénia ndo era coxo, mas direto,
perfeitamente s&do; vinha de uns olhos pretos e tranquilos. Creio que
duas ou trés vezes baixaram estes, um pouco turvados; mas duas ou
trés vezes somente; em geral, fitavam-me com franqueza, sem
temeridade, nem biocos. [...]%*

Assim Machado fez Eugénia, a flor da moita, aquela que
escondeu dentro de si todas as qualidades femininas, desde a

beleza até o respeito alheio. Mas pagou caro por isso — nasceu

% Machado de Assis, Memérias Péstumas de Brés Cubas, Atica: Sdo Paulo: 1995, pig. 175.

 Idem, pag, 65.




coxa. Portanto percebemos que para Bras Cubas (ou para
Machado), nada podia ser completamente perfeito...

2.2.3. VIRGILIA

Memoérias Péstumas de Bras Cubas apresentou-se como
um romance caracterizado por capitulos curtos, rapidos e

dindmicos; por isso merece atengdo a estrutura da formacéo da

personagem Virgilia, onde o leitor precisa adentrar em um
universo ficcional proposto por Machado de Assis para entendé-
la por completo. Sendo assim, tragamos o perfil da personagem
Virgilia, buscando todos os momentos em que ela surgiu na
narrativa, onde sua descricdo totalizou uma analise fisica,
psicolégica e sutilmente a desaprovagdo de Machado por mais

uma figura feminina de carater tao baixo.

Nossa interpretagdo tem um aspecto subjetivo, pois o texto
o tempo todo confirma a veracidade das atitudes virgilianas, mas
a sutilidade machadiana fez-nos ter uma outra visdo da indole e
do comportamento de tal personagem e esta configurou-se da
maneira apresentada nos paragrafos que apresentaremos a
seguir, todos “recheados” de analises, com um unico propésito:
mostrar ao leitor a verdadeira Virgilia.

No inicio do texto o narrador comentou sobre a senhora
que, diante dele, morto, padeceu mais que o0s parentes
préximos, durante um funeral praticamente solitario. Destacou a
reacdo de Virgilia (a mulher em questdo), atribuindo-lhe
profundo sofrimento pela perda do ex-amante, deixando a todos
a visdo de um sentimento que ela ndo deveria aparentar, dada a




circunstancia de terem tais amores sido adulteros e
clandestinos. Observe as cenas narradas:

[...] Viram-me ir umas nove ou dez pessoas, entre elas trés
senhoras, minha irmd Sabina, casada com o Cotrim, - a filha, um lirio
do vale, - e... Tenham paciéncia! Daqui a pouco lhes direi quem era a
terceira senhora. Contentem-se de saber que essa anbnima, ainda
que n&o parenta, padeceu mais do que as parentes. E verdade,
padeceu mais. Ndo digo que se carpisse, ndo digo que se deixasse
rolar pelo chédo convulsa.[...] E dado que sim, o que menos convinha
a essa andnima era aparenta-lo. De pé, a cabeceira da cama, com 0S
olhos estupidos, a boca entreaberta, a triste senhora mal podia crer
na minha extingédo.

- Morto! Morto! dizia consigo.[...]%°

Levando em consideragédo a idade do morto, ja sexagenario

(64 anos)®®, percebemos nele uma atitude nada patética diante

de tais fatos, e ainda ele comentou a n&o conveniéncia em
revelar o relacionamento anterior e nem mesmo justificar a
“aparente” dor maior da senhora do que dos familiares.

Mas nossa pesquisa foi além desse momento, pois
sabiamos que a senhora teve um passado sombrio, no decorrer
da historia esteve muito preocupada com as aparéncias, iludida
pelo prestigio e buscou de varios modos conquistar bens
financeiros.

Um exemplo do fato comentado acima encontrara-se no
personagem Viegas, um velho e rico parente de Virgilia, a quem
esta desmanchara-se em afagos durante a enfermidade do
idoso, cuidara-lhe, mimara-o e cumpria-lhe todos os desejos.
Entretanto sua real intengao estava na heranga do parente; e,
qual ndo foi a decepgao ao nao receber sequer um vintém. ..

%5 Machado de Assis, Memdrias Péstumas de Bras Cubas, Atica: Sdo Paulo: 1995, pag. 18.




No texto de Zilbermam (2000:19)%” a autora atribuiu o

choro excessivo, durante o enterro de Bras Cubas, como sendo
um momento de sinceridade da personagem. O comentario da
autora configurou-se da seguinte forma:

[...] Contudo, na releitura da obra, o autor optou por destacar a
sinceridade de suas emog¢bes diante do féretro de Bras Cubas, que
assistindo do privilegiado lugar de defunto autor, flagra o momento de
auténtico luto da amiga amada.[...]

Entretanto, nés discordamos e interpretamos de outra
forma — vemos sim, a busca incessante da luxuria, do dinheiro e
da posi¢ao social. Comprovamos isso em uma narragao posterior
sobre Virgilia, ja na velhice, quando obtivera uma tonalidade
neutra, como se a magoa houvesse passado, o tempo ficado
para trds e a esperanga de uma uniao ou do prazer carnal, nédo
mais fizessem parte daquele momento. Apenas uma senhora,
uma doce e meiga mulher, cuja a aparéncia sequer revelava um
passado de mesquinharia, fogoso e adultero. Vejamos a sua

simplicidade e meiguice nessas citagdes do narrador:

[...] Virgilia - chamava-se Virgilia - entrou na alcova, firme, com
a gravidade que |he davam as roupas e 0s anos, e veio até o meu
leito [...]

[...] Virgilia tinha agora a beleza da velhice, um ar austero e
maternal;, estava menos magra do que quando a vi, pela dltima vez,
numa festa de S&o Jodo, na Tijuca;, e porque era das que resistem
muito, sé agora comegavam os cabelos escuros a intercalar-se de
alguns fios prata. [...]

[...] N&do tinha a caricia lacrimosa de outro tempo;, mas a voz
era amiga e doce.[...]

[...] Virgilia estava serena e risonha, tinha o aspecto das vidas
imaculadas. Nenhum olhar suspeito, nenhum gesto que pudesse
denunciar nada; uma igualdade de palavra e de espirito, uma

% Nascimento — 1805 / morte — 1869. Machado de Assis, Memoérias Péstumas de Brés Cubas, Atica:
Sédo Paulo: 1995, pigs. 17 ¢ 31.

¢ Regina Zilberman, in Subjetividade e escrita, organizagio de Robson Pereira Gongalvez, EDUSC,
Bauru, 2000, pag. 19.




dominagdo sobre si mesma, que pareciam e talvez fossem raras.

[“.]58

Se nédo fossem os argumentos apresentados anteriormente,
poderiamos interpretar essa mudanga na mulher como um
amadurecimento de carater ou alteragbes de valores; porém
quando observamos o todo do texto, ndo sentimos confianga em
suas acgles, acreditamos sim, numa encenagdo perante a
chegada da morte, por isso encontrava-se continuamente ao
lado do moribundo. Conseqluentemente veio a raiva, que se
transformou em choro convulsivo durante o enterro, quando
lamentou a falta do dinheiro almejado (ndo recebeu nem um

pouco da provavel heranga do morto).

Caso semelhante ocorreu também no velério de Lobo

Neves, seu finado esposo, que ao ser nomeado para um cargo
de altissimo grau na politica brasileira — O Ministério, veio a
falecer antes de tomar posse, sem sequer deixa-la na posicéo de
ser a viuva de tdo nobre titulo. Vejamos o episdédio:

[...] No momento em que eu terminava o meu movimento de
rotagdo, concluia Lobo Neves o seu movimento de translagdo. Morria
com o pé na escada ministerial. Correu, ao menos durante algumas
semanas que ele ia ser ministro [...]

[...] Fui ao enterro. Na sala mortuaria achei Virgilia, ao pé do
fétero, a solugar. Quando levantou a cabega, vi que chorava deveras.
Ao sair o enterro, abragou-se ao caixdo, aflita; vieram tiré-la e leva-la
para dentro. Digo-vos que as ldgrimas eram verdadeiras. [..]°°

Conhecemos a Virgilia machadiana como uma mulher, que
no decorrer da histéria, foi quem mais se preocupou com a
aparéncia, gostando da admiragdo alheia e de galanteios vindos
nao apenas dos proximos, mas de todos que a cortejassem.
Constatamos isso nos fragmentos apresentados:

** Machado de Assis, Memdrias Postumas de Brds Cubas, Atica: Sdo Paulo: 1995, pdg. 23-24.
% Machado de Assis, Memorias Postumas de Bras Cubas, Atica: So Paulo: 1995, pag. 169-170.




[...] Naquele tempo contava apenas uns quinze ou dezesseis
anos; era talvez a mais atrevida criatura da nossa rag¢a, e, com
certeza, a mais voluntariosa. Nao digo que ja Ilhe coubesse a primazia
da beleza, entre as mocinhas do tempo, porque isto ndo é romance,
em que o autor fecha os olhos &s sardas e espinhas; mas também
nédo digo que Ihe maculasse o rosto nenhuma sarda ou espinha, néo.
Era bonita, fresca, saia das maos da natureza, cheia daquele feitigo,
precario e terno, que o individuo passa a outro individuo, para os fins
secretos da criagdo. Era isto Virgilia, e era clara, muito clara, faceira,
ignorante, pueril, cheia de uns impetos misteriosos; muita pregui¢a e
alguma devogdo, - devogéo, ou talvez medo; creio que medo.

Ai tem o leitor, em poucas linhas, o retrato fisico e moral da
pessoa que devia influir mais tarde na minha vida; era aquilo com
dezesseis anos.?® [...]

[...] Via-a dali mesmo, reclinada no camarote, com 0S seus
magnificos bragos nus, - os bragos que eram s6é meus, - fascinando
os olhos de todos, com o vestido soberbo que havia de ter, o colo de
leite, os cabelos postos em bandds, a maneira do tempo, e o
brilhantes, menos luzidos que os olhos dela... via-a assim, e doia-me
que a vissem outros.”® [...]

Essas reacgcbes de Virgilia eram-nos conhecidas, desde
jovem tivera agbes intempestuosas, como por exemplo quando
em nome da fama e do prestigio preferiu desposar o futuro
politico que lhe prometia sucesso social — Lobo Neves, e pela
mesma razado, anos depois deixou o amante, Bras Cubas (o
segundo abandono), para acompanhar o marido em um
importante posto administrativo em uma provincia longe da
Corte, pondo entdo fim ao longo affair entre o narrador e a
moga.

Machado criou um grande amor entre Bras Cubas e
Virgilia, eles protagonizaram um romance tipico do século XIX,
cheio de intrigas, oportunismos, interesses; s6 que a fala
machadiana deixou implicito muito mais ao longo da narragéao,
mostrou-nos o carater interesseiro de Virgilia, tdo prostituta
quanto Marcela, apenas com uma diferenga: enquanto a cortesa

% Machado de Assis, Memdrias Péstumas de Bras Cubas, Atica: S3o Paulo: 1995, pdg. 59




publicamente oferecia seu corpo em busca de oportunidades
financeiras, a outra, dama da alta sociedade, deitava-se em
varias camas na esperanca de conquistar a posigcao social
desejada. Esta era Virgilia...

2.2.4. NHA-LOLO (D. EULALIA)

A simplicidade e o tom de ingenuidade imperaram nas
descrigdes de Nha-Lolé (D. Eulalia). Considerada a companheira
perfeita para uma homem ja de certa idade, querendo herdeiros,
solteiro e com ambigOes politicas. Esta seria entdo a futura
esposa da quarentdo Bras Cubas.

Sem manias, exageros e privada de grandes
conhecimentos, a jovem aceitava o patriarcalismo e a indugao a
um romance arranjado por seus familiares. Queria apenas um
par que a deixasse longe dos vexames proporcionados pelo pai
e ainda, se possivel, entrar para a sociedade carioca.

Apesar de pouco sedutora, conseguiu aos poucos cativar a
simpatia de seu par, levando-o a considerar o relacionamento
como uma solugcdo para o seu estado civil, seu interesse em
constituir uma familia e livrar-se da solidao.

Novamente temos a meng¢éo do olhar, muito semelhante ao
ja citado olhar do verme’', ou seja, a presa. Eulalia olhara Bras
Cubas fixamente, como quem vé uma possibilidade de ascenséo,

compromisso e futuro, fato que ndo possuia na vida simples que

" Idem, pag. 96.
" Capitulo II, pags. 60-61




levava junto ao pai. Podemos perceber esses fatos na seguinte
citacao:

[...] moga graciosa, um tanto acanhada a principio. Faltava-lhe
elegéncia,_ mas compensava-as com os olhos, que eram soberbos e
tinham um sé defeito de se ndo arrancarem de mim, exceto quando
desciam ao prato; mas Nhé&-Lolé comia tdo pouco, que quase n&o
olhava o prato. De noite cantou; a voz como dizia o pai “muito
mimosa”’?. [...] (grifo nosso)

A singularidade de suas agdes, a falta de oponéncia e
ambicdo conquistaram o vardo, seus defeitos foram substituidos
pelo comodismo da percepg¢édo de que encontrara a companheira
ideal, aquela a quem nao dedicaria uma paixdo exacerbada e
nem esperaria um retorno deste tipo, mas |lhe daria dedicagao e
atengdo, recebendo a idolatria de quem n&o tinha muito
conhecimento sobre a vida e muito menos sobre exigéncias
matrimoniais, além do empenho em se tornar perfeita como
esposa de um politico. Observe a percepgdo de Bras Cubas
sobre esses aspectos:

[...] Nh@-Lolb, néo tirou os olhos de mim. Parecia-me agora mais bonita que
no dia do jantar. Achei-lhe certa suavidade etérea casada ao polido das formas
terrenas: - expressao vaga, e condigna de um capitulo em que tudo ha de ser vago.
[...] ™ (grifo nosso)

O fascinio que Bras Cubas exercia em Eulalia, muito tinha
de familiar, pois a conveniéncia do relacionamento de ambos
servia para todos seus entes - pai, tios, e inclusive para o
narrador que via na jovem a possibilidade tardia de constituir
uma familia; mas nem por isso ele esquecia haver nela uma
ignorancia implicita em suas agdes, expressa sutilmente nesta
citagao:

" Machado de Assis, Memorias Péstumas de Brds Cubas, Atica: So Paulo: 1995, pag. 125.
3 Machado de Assis, Memérias Péstumas de Bras Cubas, Atica: Sdo Paulo: 1995, pag. 126.




[...] Ela exprimia inteiramente a dualidade de Pascal, ['ange et
la_béte, com a diferenga que o jansenista ndo admitia a
simultaneidade das duas naturezas, ao passo que elas ai estavam
bem juntinhas, l’'ange, que dizia algumas coisas do céu, - e la béte,
que... [...]"* (grifo nosso)

Mas Eulalia veio a falecer, levando todos os desejos e
ansiedades de Bras Cubas embora, fora inoportuna em
descuidar-se, em ser tao fragil. Desta forma, fez com que o
rapaz desistisse definitivamente de encontrar outra
companheira. Observemos o triste final da jovem:

EPITAFIO

AQUI JAZ
DONA EULALIA
DAMASCENA DE BRITO
MORTA
AOS DEZENOVE ANOS
DE IDADE
ORAI POR ELAI™®

Observaremos mais sobre esta personagem no préximo
capitulo, quando todas as figuras femininas foram decodificadas
por Portinari, e esta decodificagdao sera por nés analisada, onde
poderemos identificar a interpretagdo do comunicador visual

sobre os aspectos verbais estudados neste capitulo.

™ Idem, pags. 128-129.




IV. O NANQUIM TRAGANDO BRAS CUBAS E SUAS

MULHERES

llustrar vem da aprendizagem de uma articulagao sutil
entre a mao e o olho: a mao tem que ver e o olho tracgar, para
que a mao trace o que olho vé, ha necessidade de interpretar.

A esséncia textual nao reside nas expectativas, nas
surpresas ou decepgdes, menos ainda nas frustragcbées que
podem ser encontradas no decorrer do processo de leitura, ela
incorpora as reagdes do sentido, formadas no ato de ler, e
provocadas pelo movimento (ag¢do), perturbacdo (conflitos) ou
interferéncia (momentos ou situagbes antagdnicas). Isto quer
dizer que ao ler, ha uma reagao aquilo podendo ser produzido no
préprio leitor, formando, assim, um mundo de reag¢des e fazendo

com que se possa viver o texto como um acontecimento real.

Sendo assim, Portinari, ndo apenas produziu sua visao
através da leitura, mas sim apds o processo de decodificagédo
mental e intelectual do texto machadiano. Estabeleceu um
processo de desenvolvimento da imaginagdo que nédo pdde ser
desfeito, pois significou a sua ligagdo com a obra. Esse
envolvimento fez o texto estar presente na decodificagéo,
criando um entrelagamento. O envolvimento constituiu um
momento decisivo da leitura, onde numerosos fendmenos
ocorreram  simultaneamente, desempenhando importantes
fungdes no ato de compreensdo da obra e de seu significado,
resultantes em cada trago das ilustragdes.




A associacgao da figura junto ao texto para expressar uma
idéia ou um pensamento é antiga; tem sua histéria e sempre
suscitou conjecturas, embora permanega o impasse: a imagem
visual seria um auxilio para a palavra escrita necessitando do
texto para se fazer entendida, ou entdo, atingiria seu objetivo
por seus proprios recursos, com seus proprios meios?

O vocabulo “ilustrar” sugere um conceito, predispondo a
idéia de que a figura tem definida sua funcdo, ou seja, a de
complementar a linguagem escrita. No entanto, o relacionamento
entre ambos é bem mais amplo e complexo, trata-se de uma
interagcdao entre a palavra escrita e a imagem visual; é, antes de
mais nada, circunstancial, pois cada uma pode atuar como
expressado auténoma ou suficiente, assim no momento seguinte,
ambas poderdo se tornar dependentes e indispensaveis uma a
outra.

Analisando a questdo do ilustrador de um texto, temos em
contraposi¢cdo a convicgdo de Gustave Flaubert, que, ao longo
de sua vida, recusou-se a admitir qualquer ilustracdao em obra
sua porque achava que imagens pictéricas reduziam o universal
ao singular. Confirmamos, por conseguinte, sua oposi¢do as
ilustracbes de suas obras no discurso em que FLAUBERT

(1926:33)7® destacou suas idéias e argumentagées:

[...] “Ninguém jamais vai me ilustrar enquanto eu estiver vivo,
porque a descricdo literaria_mais bela é devorada pelo mais reles
desenho. Assim que um personagem é definido pelo lapis, perde seu
carater geral, aquela concordédncia com milhares de outros objetos
conhecidos que leva o leitor a dizer: ‘eu ja vi isso’, ou ‘isso deve ser
assim ou assado’. Uma mulher desenhada a lapis parece uma mulher,
e s6 isso. A idéia, portanto, estd encerrada, completa, e todas as
palavras, entdo, se tornam indteis, ao passo que uma mulher
apresentada por escrito evoca milhares de mulheres diferentes. Por

"6 Gustave Flaubert, “Lettrenest Duplan, 12 juin 1862" in Correspondance (Paris, Louis Conrad,
1926, pag. 33)




conseguinte, uma vez que se ftrata de uma questdo estética, eu
formalmente rejeito todo tipo de ilustragdo.”

Constatamos, também, divergéncias na tematica, uma vez
encontrada realmente a linguagem verbal entrelagada a visual,
nos exemplos estudados nesta dissertagdo, como no comentario
de MANGUEL’" acerca da falta de sensibilidade de Flaubert:

“Nunca concordei com essas segregacgées inflexiveis”.

A “recriacao” necessita de instrumentos para ser lida, nela
texto e imagem geram um outro texto construido pelo leitor, em
um processo de decodificagdo, e posterior leitura, por parte do
leitor, neste caso o ilustrador. Este, tendo em m&os uma criagao
literaria, utilizou-se de seus dotes criativos para revivé-la em
uma nova linguagem. Podemos pensar em uma cadeia de
criagao de metatextos, obtendo o seguinte resultado: - a
genialidade dos tragos portinarianos fixaram as imagens

cognitivas da narragcdo machadiana, entédo efetuou-se a

comunicag¢ado, o entrelagcamento de idéias e a complementagéao

de uma obra verbal pela obra visual.

Neste capitulo analisaremos o processo de recodificagao.
Apbés termos passado por etapas como a codificagdo e a
decodificagdao, desta vez chegamos a etapa final, onde a arte
conceituou-se em um novo cédigo, um canal de comunicagéo,

levando assim o leitor a uma nova leitura — a visual.

Alguns aspectos muito bem trabalhados no romance
machadiano, puderam ser abordados pelas ilustragcdes aqui
apresentadas, principalmente por essas enfatizarem o devido
grau de importancia dos fatores de interpretagdo e construgéao

7 Alberto Manguel, Lendo imagens: uma histéria de amor e édio, Sdo Paulo, Companhia das Letras,
2001.




das personagens para o leitor, decodificador e recodificador -
Portinari; fatores encontrados expressos na quantidade de
imagens que cada uma das personagens recebeu, ou entdo no
processo de constru¢do individualizado, como no enfoque da

técnica cubista de Picasso, utilizada ao ilustrar Marcela.

Por isso, talvez, possa haver uma incoeréncia entre as
analises aqui apresentadas, ou melhor explicando: enquanto
umas possuem argumentos mais longos e detalhados, outras
apenas “surgiram” de acordo com a narrativa do texto, conforme
fosse necessaria a constituicdo de um nucleo familiar ou social.

Perfilamos as narragées sobre cada mulher, onde
sutilmente seus aspectos encontraram-se em fatos “espalhados”
ao longo do romance, muitas personagens nao tiveram suas
descricbes em apenas um unico momento, mas fizeram parte do
todo, tal qual um quebra-cabega, e seus tragos completaram-se
ao longo da leitura.

Para cada imagem buscamos trabalhar a pesquisa da
melhor forma, observando todos os aspectos pictoricos, em um
envolvimento com o texto visual e verbal (apresentado no
capitulo anterior) estudados, relacionados a teoria que esta
dissertagcao tem como base.

Vamos

ver como Portinari “leu” as mulheres

machadianas, observando quais os niveis de importancia afetiva

encontrados nos tragos dos retratos das familiares, amigas e

amantes, e o realismo apresentado pela opg¢ao por ilustragdes
mais detalhistas (interiores) das visdes pessoais de Bras Cubas
sobre cada uma delas.




As analises terdo como foco o vinculo entre o escritor e o
pintor, trabalhando a visdo de ambos na criagcdo de suas
personagens, objetivando encontrar os referenciais de cada
enfoque e de todos os resultados.

Cada ilustracdo correspondeu a apreciagdo da leitura

efetuada pelo artista visual do romance machadiano; os
enfoques interpretativos passearam pela estética da recepcao,
verificando o resultado de um processo comunicacional
envolvendo dois grandes artistas em trabalhos tdo brilhantes,
aqui apresentados.

Verificaremos o processo de criagao das imagens,
incluindo o0s ensaios que nunca foram publicados nos
exemplares originais, por estarem guardados no Museu Chacara
do Céu, como acerco publico para visitagdo e eventuais

pesquisas.

Para isso teremos como base as leituras e releituras das
producdes escritas e artisticas, do encontro e da comunicagao,
dos enfoques, dos tragos, das palavras e dos gestos. Enfim, do
todo, da beleza e da genialidade da comunicagdo visual
portinariana, digna de muitas pesquisas e argumentos, pois
foram inesgotaveis as fontes de inspiracdo e de perfeicdo

contidas nas imagens que veremos a seguir.




1. CRIANDO BRAS CUBAS

Portinari, em relacdo aos topicos anteriormente citados,
nado estabeleceu, no inicio de suas ilustragcdoes referentes ao
protagonista, um vinculo com a criagdo machadiana, procurou
ser neutro ao retratar seu personagem em fase pueril, colocou-o
apenas em uma posi¢do de altivez, revestido de luxo, para
enfocar a sua importancia como vardo da familia Cubas e sua

posi¢cdo na sociedade carioca.

Detalhou seus tragos, criando-o
com uma aparéncia de “homenzinho”,
(inclusive levemente barbado),
revestido de conforto (almofadas) pigura 12- O nascimento de Bris

. . Cubas, Memoérias Postumas de Bras
com ares de realeza, figuratizando O  cubas, Edigio especial da “Sociedade

: ek dos Cem Biblidfilos do Brasil”, pag. 28.
poder do primogénito. flo e

Mais tarde, configurou a
crueldade do garoto Bras Cubas
com sua criadagem, exercendo o
poder através da for¢ca bruta, sem
diferenciar as pessoas dos animais.
Percebemos ai uma critica realista do  Figura 13- Braz castigando o

escravo. Memorias Postumas de

: H Bras Cubas, pag. 33. Edicao
ilustrador aos abusos realizados pelos cipecsal ¥Suedede s Comt

senhores na longinqua e triste época  Biblifilos do Brasi.”
da escravidao.




Entretanto, foi ameno com a visualizagdo da mocidade,
como se esse periodo fosse irrelevante aos
seus olhos, talvez em virtude da falta de
esséncia do personagem nessa época, onde
o0 esnobismo e a aparéncia escondiam o seu
verdadeiro carater, ou a falta dele.

Nao ilustrou a velhice, uma vez que

nesta fase da vida Bras Cubas passou

realmente por um processo de auto-
X Figura 14- Bris Cubas,
analise. Entendemos entdo, que nNO Memérias Postumas de Bris
) . : - Cubas, Edicao especial da
momento postumo, Portinari abriu m&o da  “Sociedade dos Cem Biblidfilos
. . ) do Brasil”, pag. 03.
ilustrac&o correspondente ao protagonista,

mas apresentou o verme que o recebera no solo eterno, como ja
vimos no capitulo Il.

2. A GALERIA DE RETRATOS FEMININOS

2.1. UMA GALERIA DE PERSONAGENS

FAMILIARES, SERVICAIS E DA SOCIEDADE DA

EPOCA

Desde o inicio dos tempos a ilustracdo aparece marcada
pela dupla representagcdo, sendo aquela que a partir das
sombras, tragca os contornos determinantes da imagem final
representada apo6s o codigo escrito.




Este topico analisa como foram ilustradas as mulheres de
Bras Cubas, aquelas que conviveram com ele ao longo da
histéria. Portinari fez a opg¢ao de retrata-las mostrando apenas o
rosto, j4 que este tem em si todas as formas do mundo, pois
constitui uma zona corporal privilegiada de comunicagdo e de
expressao, onde o interior traduz-se no exterior da cara em

gestos, tragos, movimentos e olhares.

Pintura e retrato conseguem representar a semelhanca
direta do modelo natural, copiando ndao apenas as formas, mas
percorrendo com facilidade os seus detalhes, contornos,
expressdes, enfim, como se nada escapasse a observacgéo.
Suspendem também, o tempo, tornam presente a auséncia,
“ressuscitam” o modelo morto, porque fixam-no numa imagem

“viva”. Para GIL (1999:11)”® o conceito de retrato compde-se da

seguinte forma:

“O retrato é o ato de contornar a sombra de um rosto projetada
pela luz de um candeeiro ou do sol sobre uma superficie (é a doutrina
da circumductio umbrae).”

O texto machadiano bem pouco enfoca as mulheres
pertencentes a familia ou mesmo a sociedade frequentada por
Bras Cubas (de acordo com o visto apresentado no capitulo

com

L

anterior). Deste modo ha uma singularidade nua
pouquissimos pormenores a contribuirem para a definigdo visual
de tragos sociais, de uma profissdo, de uma fungdo ou de
parentesco.

Talvez, por esse motivo, o artista tenha ilustrado essas
personagens formalmente, criando para cada uma delas uma
imagem de respeito e de aspectos fotogénicos expressos nos




tragos, principalmente da boca e dos olhos, fazendo um
verdadeiro resgate das imagens folhetinescas do final do século,
presenciadas pela caracterizagao das caricaturas e dos retratos,
muito utilizados no inicio das produgdes visuais contemporaneas

ao romance.

Portinari transpdés para os rostos femininos os seus
detalhes, contornos, expressdes (como se nada escapasse a sua
observagao), as proporgdes, as distancias etc. Seus perfis foram
tracados tendo em conta o estilo da época - mostrando chapéus
elegantes e elitistas, roupas recatadas a moda do século XIX,
penteados ora sofisticados, ora demonstrando a rigidez e a
severidade.

A primeira mulher na vida de Bras Cubas surgiu na figura
verbal de uma parteira, Pascoela, aquela que o trouxe ao
mundo. Dela n&do temos a imagem, pois como sabemos a
identificacdo visual inexiste nos primeiros momentos de vida do
ser humano, e os detalhes sobre sua pessoa nao foram expostos
pelo narrador, este apenas citou seus afazeres. Entdo Portinari

usou seu conhecimento sobre esses conceitos e nao a ilustrou.

O enfoque maior nas reproducgdes visuais concentrou-se no
olhar, como se houvesse a possibilidade de através dele
absorver todo e qualquer significado expresso pela fala. Ou seja,
se o rosto nada disse, foi porque nada havia mais a dissimular; e
se neles pudemos ver tudo, foi porque a verdade anunciou-se
sem palavras.

Um exemplo disso encontramos na configuragdo da mae de

Bras Cubas, uma ilustragdo com aspectos totalmente

"8 José Gil, A Arte do Retrato, Quotidiano e Circunstdncia, Fundagio Calouste Gulbekian, 1999,




diferenciados, entre a versao publicada e
um ensaio portinariano. A presenga que
fixou-se nas paginas do livro, muito
assemelhou-se a imagem da narragéo,
onde vemos a dogura e o olhar cabisbaixo
de uma mulher acostumada a submisséao,
calma, sem agdes, capaz de deixar a
encargo do marido todas as decisdes e até

a formacao de sua macula personalidade. Figura 15 — Mie de
Bras Cubas, Edicdo dos
“Cem Biblidfilos do
. : - ~ I Brasil”, pag. 25.

Ja o ensaio artistico nao condizia com

a personagem, pois apresentara-a com uma altivez e confianga

inexistentes na narragdo machadiana.

Seus tracos fisicos mostraram-se finos, Enzo

esnobes, e o porte fisico ndao condizia com

%

- g
D
H

a fragilidade exposta no romance. Com -'-‘?'7?‘\',

ot X \.." .‘
relacdo ao olhar, pode-se notar um tom P R

S

de comando, também invalido na

interpretacao, pois a genitora expos sua

fragilidade quando deixou-se mais a L B

disposicdo de receber ordens alheias, que Figura 16 - Ensaio
portinariano — “A mie de

exercer o poder de ordenar. Bras Cubas” — Portinari
Leitor, pag. 32)

O retrato de Tia Emerenciana, refletiu perfeitamente a
estrutura visual informada anteriormente, trazendo a imagem de
uma pessoa sem beleza aparente, caracterizada pelo narrador
como digna de temor, por sua constante disposi¢gao para corrigir

as travessuras do garoto dos Cubas.

A sensibilidade dos tragos portinarianos revelou um olhar
firme e imponente, as sobrancelhas arcadas em sinal de

repreensdo, talvez até resultante da antipatia (subjetiva)




narrada. Seu rosto de formato triangular,
com o proposito de demostrar tragos
rigidos, sem feminilidade ou sedugéo
(caracteristicos das “solteironas” ). A
amargura encontrara-se nos trajes severos
e no penteado displicente, criando assim
uma mulher sem atrativos exteriores, caso
os tivesse, estariam implicitos em si.
Portinari apresentou-a muito auténtica a - Tia

S— . Emerenciana - Edigio
visao do narrador, que assim exatamente a g «Cem Bibligfilos do

Brasil”, pag, 21.
descreveu. e

Prosseguindo a narragdo, muito pouco Bras Cubas
comentou sobre sua irma, Sabina, apenas citou-lhe a forma
fisica (gorda) e a aparéncia jovial escondendo-lhe a verdadeira
idade. Mas ofereceu argumentos suficientes ao artista para a
producdo de sua ilustragdo, ao dizer-lhe graciosa, afavel, sem
acanhamentos ou ressentimentos e
considerando-a “um pedago de sua mae’.

Por isso a autenticidade de Sabina gerou
formas similares aos aspectos maternos,
mas com tragcos mais arredondados
(principalmente no queixo), evidenciando a
sua estrutura fisica. Portinari deu-lhe os
mesmos cabelos encaracolados, e os olhos

idénticos ao da genitora (ver ilustracdo na

2 i i : Figura 18 — Sabina, irma de
pagina 92), embora com direcionamentos =" Edicio dos

“Cem Biblidfilos do Brasil”,
pag. 129.

diferentes, pois a mae era submissa, ja a
irméa auto-suficiente e cheia de intrigas.

Prosseguindo pela galeria de retratos portinarianos,
encontramos a figura de D. Eusébia, cujos tragos devem ter




surgido de uma tarefa extremamente subjetiva, muito além das

outras ilustragdes, pois a narragao do texto machadiano pouco

enfoca a personagem, colocando-a apenas como aquela que

rendeu-se a um amor impossivel e proibido, obtendo como
resultado um fruto proibido — Eugenia.

Assim, uma imagem vulgarizada
poderia ter sido produzida, mas o artista
visual ndo se deixou influenciar por uma
criagao “fria”, tragou-lhe com aspectos
simples, um pouco mais volumosa que
as ilustragdes anteriores, contraste este
perceptivel na quantidade de tracos dos
cabelos. Deu-lhe um olhar singelo e
triste, remetendo ao passado, a situagéao
conflitante vivida por ela, fixado em um

; Figura 19 - D. Eusébia,
rosto comprido, com as faces ossudas € jlustragio contida na Edigio

. . dos “Cem Biblidfilos do Brasil”,
o queixo fino. pag. 69.

A pinta assumiu a simbologia das mulheres pecadoras,
recurso do ilustrador para representar a falha de carater da
senhora, mas demonstrada na figura de um jeito bem sutil.
Assim também o fez na ilustragcdo da baronesa (simbolizando o
pecado da calunia)

Porém, no processo de recodificagcdo, Portinari nao
apresentou a figura de D. Eusébia de forma robusta, como
afirmava o narrador; suas maos e rosto eram finos, seu
penteado simples e a roupa austera. Nao a constituiu com tragos
de beleza, nem de feiura. Apenas uma mulher simples, sem
atrativos.




Observando a capacidade e a sensibilidade do artista,
enfocamos a mae de Virgilia, que era surda. Entdao o
comunicador visual valorizou suas minimas expressdes, as
declinagdes microscopicas do olhar obtiveram um sentido mais
amplo, buscando nas unidades minimas a continuidade das
expressdes nao-verbais.

Fatores imperceptiveis, “insensiveis”, que escapam a
nossa vista, tornaram-se unidades
intensivas, porque as pessoas com
alguma deficiéncia tendem a despertar
outros sentidos, e nesta personagem a
maior fonte de comunicagdo encontrou-se
nos olhos, <cheios de expressdes,
grandes, atentos e comunicativos. A
candura da senhora, praticamente

Figura 20 — a mae de Virgilia,
transbordou por eles, e o rosto ganhou ilustracio contida ma Edici

uma atmosfera intensa, vindo de “dentro” dos “Cem Biblidfilos do
Brasil”, pag. 97.

e dando vida ao retrato.

Outro aspecto perceptivel na genialidade da criagéo
portinariana, fixou-se na “bisbilhotice”
da personagem qualificada apenas
como - a Baronesa. O artista
escondeu no interior da figura ilustrada
todas as suas imperfeigcdes. Era
caracteristica da senhora fazer-se
disfarcar através de sua aparéncia fina,
das roupas elegantes, das maneiras e
comportamentos impecaveis, para
poder saber sobre o0s segredos Figura 21 - A Baronesa, ilustragio

) contida na Edicio dos “Cem
alheios. Biblidfilos do Brasil”, pag. 153.




Dessa forma, seu retrato caracterizou-se por mostrar uma
graciosa senhora, vestida com requintes de finesse, seu rosto
envolto por um lindo chapéu, como um ornamento simbdlico
correspondente a protegcdo de seu cérebro genioso, de suas
armacgdes.

A jovialidade nao representou seus cinquenta e cinco anos,
seu rosto liso e de textura aparentemente macia, sustentando
seu olhar, protegido pelas palpebras (assim como na narragéo)
escondendo a astucia e os pensamentos interiores. Sua beleza
projetara-se em tragos perfeitos: olhos, boca, nariz e faces
delicadas. Um contraste perfeito com a préxima personagem
aqui analisada: D. Placida.

A vulnerabilidade de D. Placida péde expressar-se através
de sua ilustracdo. Uma mostra da solidéo,
do desapego pelas coisas da vida. Mas
seus tragos trouxeram uma forga interior,
um efeito real da imagem do rosto: a forga
que desencadeou de suas entranhas, a
forca do afeto.

< . 5 i 2 Q, S ohee s e
Portinari fez varios ensaios da

alcoviteira, pudemos vé-los durante @ fgeum 220 - D Plicida,

. . ilustracio contida na Edicéo dos
pesquisa, suas imagens representaram “Cem &WM@&& pag.

pag. 163.

mulheres mesquinhas, oportunistas,
mais jovens etc. Entretanto a escolha deu-se por esta imagem,
onde aparece uma senhora simples, com os cabelos envoltos por
um lengo, destacando bem o rosto cansado, tragado pelas rugas
de preocupacéao, tal qual um mapa dos infortunios trazidos ao
longo de sua pobre vida.




O retrato ndo nos fala apenas da senhora alcoviteira, muito
pelo contrario, insere-nos numa vasta rede coletiva de afeto,
trazendo no olhar, na boca, nas rugas, nas infinitas percepgoes
faciais os codigos de um mundo particular que dele emana, ou
de um lugar onde impera a simplicidade, o calor e a dedicacgao.
Assim Portinari criou D. Placida, cheia de tristezas e infortunios,

tal qual apresentou-a o narrador na comunicagao verbal.

Alguns temas acabam sendo complexos para efetuar uma
interpretagdo, como no caso do retrato da morte. No “além” o
narrador viu a morte e assim Portinari retratou-a, restituindo sua
imponente beleza, mais pura e sublime do que num corpo
encarnado.

Trajou-lhe de forma magistral, com ares de realeza,
representados por uma longa capa,
cheia de detalhes e esplendorosa. A
vestimenta apresenta uma textura
expressa nos tragos que dao volume a
capa, formados em rimas plasticas,
com a intengdao de provocar um
alongamento da figura. Uma mistura de
cores primarias, como o0 branco do
fundo e o preto do nanquim, reforgam

Figura 23 — A morte - ilustragio

essa textura e criam um volume imperial contida na Edigio dos “Cem
Biblidfilos do Brasil”, pig. 67.

a veste.

Um lago misterioso une a inexisténcia da imagem do rosto
da morte, pois o cadaver deixou de ter expressao, o rosto
desvaneceu-se da face, o interior escapou para sempre. Por isso

a morte ndo tem face, ninguém ainda viu ou pode descrevé-la,




trata-se de uma incognita, ja que no “além” temos apenas uma
presenc¢a singular, sem expressdo que dé consisténcia, deixando
o rosto sem ser tecido, compondo entdo, a tessitura prépria da
alma silenciosa. Entao Portinari ilustrou-a de costas, sem sequer
deixar-nos ver qualquer aspecto deste rosto tdo desconhecido e
temido por todos.

2.2. O VISUAL FEMININO DAS AMADAS

EXPOSTO NA RECODOFICAGAO PORTINARIANA

2.2.1. MARCELA

Como sabemos, Portinari fez a ilustragdo de Marcela apoés
realizar uma leitura verbal do texto machadiano. Esta leitura
baseou-se numa conotagdo, mostrando a intencionalidade do
artista, projetando o leitor para a motivacdo e a finalidade de
seu trabalho quando o faz em cima do verbal, criando um ritmo
estatico, baseado nas lembrangas do proprio Bras Cubas, em
conjunto com o que a obra, em seu todo, disse.

Vemos entretanto, na criagdo da ilustragdo, uma jovem em
contracenso entre a cultura e a natureza / a morte e a vida,
criando assim um “eu-psicolégico” em um momento de euforia
(com sua beleza) e um “eu-social” em disforia, retratadas pelas
as manchas que projetam a desvalorizagao da imagem.

A sensibilidade portinariana péde ser compreendida

através da criagao plastica da personagem, tendo em vista esta




apresentar-se de forma complexa, e essa complexidade
encontra-se na projecao da imagem em varios planos, tornando
possivel, ao leitor, observar multiplos aspectos e momentos da
vida de Marcela (de prostituta linda e formosa, a uma mulher

bexiguenta e velha atras do balcao).

O reflexo da imagem projeta a personagem como se
estivesse vendo-se diante de um espelho,
a posigcdo de sua boca indica o fim de
duas metades, pois existe uma s6 boca
ligando o0s dois momentos, assim
representado o] fendmeno da

transformacéo do tempo e da imagem.

Os planos de leitura dividem-se em
sete pontos para analise, iniciando com o
primeiro momento da personagem e ilustragio contida na
) ) Edi¢do dos “Cem
posteriormente outros planos se integram  Bibliéfilos do Brasil”.,
pags. 4647,
e montam, como um quebra-cabeca, toda
a estrutura da jovem através do tempo, desde os tragos faceiros
até o horror da decadéncia.
Se

1° plano: brago direito;

2° plano: colo, seio, coxa ombro e rosto
(jovem);

3° plano: o chao onde ela se apoia (a
posi¢cao em que se encontra — de joelhos —

indica a submissdo da prostituicdo). A

postura de Marcela também lembra-nos um

pouco Vénus, assim representada em




varias épocas, expressando a feminilidade, a sexualidade e
consequentemente remetendo-nos a profissdo mais antiga do
mundo - a prostituicdo, numa referéncia ao mitico (mitologia
grega);

4° plano: ja apresenta a “outra Marcela”, a decadéncia pode ser

observada na posigcdo — encontra-se desajeitadamente sentada
em um banco;

5° plano: os ombros murchos, caidos, nada sedutores;

6° plano: o olhar refletido no espelho (da vida e da alma).
Poderiamos até sugerir ser essa a verdadeira face de Marcela,
ou seja, a beleza exterior ndo deixava vir a tona a feiura interior,
como as bruxas, que sempre encontram disfarces de fadas ou de
pessoas boazinhas. Existe simetria dos tragos. O perfil da
personagem encontra-se metaforizado pelo espelho (1 rosto
euforico e 1 rosto psicoldégico). Marcela busca seu interior
através do espelho.

7° plano: ha um ambiente dando fundo a ilustragdo — cheio de
espelhos refletindo a beleza da jovem, e mais tarde, quem sabe
o reflexo de um balcdo de comércio com perspectivas para a rua
— “a sarjeta’.

Encontramos ainda, wuma projecao paradigmética79

relacionando o comeg¢o e o fim da personagem, essa encontra-se
ao visualizarmos os cabelos, as pintinhas do rosto, todos de
formas arredondadas.

" Termo criado pela Prof’. Dr.?. Nicia D’ Avila, com basc nas proposigdes de Lévi-Strauss.




E interessante observar a construgao da ilustragcao, nesse
ponto Portinari criou outro dialogo intertextual, desta vez com
um grande artista plastico contemporaneo, Pablo Picasso,
ilustrando Marcela com tragos semelhantes aos famosos e
incontaveis retratos femininos do artista espanhol, sendo que
este delirantemente debrugcava seu olhar sobre as mulheres,
vendo-as caleidoscopicamente.

As formas e a base do trabalho portinariano inspiraram-se
nos tragos picassianos, criando um
intratexto, como nos exemplos
apresentados, em que temos a mesma linha
diviséria na face da mulher, a gestualidade
e o olhar divididos em duas expressdes:
pose (euforia) e desalento (disforia). Esse
estudo apresenta as interfaces entre
Portinari e Picasso, sendo uma tendéncia

de ambos trabalhar com o cubismo, e ainda Figura 25 — ilustragio
de Pablo Picasso.

na ilustragcdo analisada encontram-se alguns
tracos gestuais em comum com a obra dos
dois. A comunicagdo instaura-se pela
gestualidade, dando oportunidades ao leitor

visual de varias interpretagdes.

Ha uma informagéao visual
transcendente ao texto verbal machadiano,
visualizada plasticamente por Portinari
através de uma leitura pela analise da

.. Figura 26 — Ilustragio de
retérica gestual de Marcela®®, na qual 0  PabloPicasso.

% Machado de Assis. Memérias Péstumas de Bras Cubas. Sociedade dos Cem Bibliéfilos do Brasil,
Rio de Janeiro, 1943, pag. 47.




ilustrador engloba toda a sua narrativa em uma unica imagem,
vista através dos planos, da gestualidade, das linhas, da textura
e do espacgo.

A imagem de Portinari sintetiza os tempos idos, vividos e
apreendidos pelo ilustrador através de Marcela. Nela tem-se o
belo (ontem) e o feio (hoje), pois na obra eles apresentam-se
concomitantes, configurando tempos diferentes, como se sempre
la estivessem, bem no fundo da personagem...

Vé-se, neste caso, a ilustragdo, ndo como ornamento do
texto, mas sim exercendo a fungdo de iluminadora da obra,
dialogando com Machado, criando uma interface entre o verbal e
0 nao verbal.

A partir da apresentacao dupla do contexto (elementos
externos) e do co-texto (elementos internos), que deram vida ao
personagem, Portinari comeg¢a a desconstrugdo da imagem

transmitindo um espelhamento através de linhas continuas

inteiras, além das linhas diagonais que representam a agao, o

movimento e a transformacgéao (dois tempos, duas realidades,
dois momentos na vida da mog¢a — de prostituta linda e formosa a
uma mulher bexiguenta e velha atras de um balcao).

Remete ainda as linhas curvas que
trazem a tona a sensualidade, a
abundéancia, a feminilidade e a
sexualidade da figura feminina, em
contraste com a textura do rosto
bexiguento e dos cabelos encaracolados
e sujos (sem o estilo da moda da alta

sociedade vigente na época). Tudo isso




dentro de um espacgo imaginario, sugerindo uma visdo externa do

ambiente em diversos planos, cujo o artista apresenta,
simultaneamente, varias visées do tema, tomadas a partir de
diversos pontos ao analisar o gesto demonstrador.

Pela proposta de GANDELMAN®' aplicada a analise da
gestualidade, temos o enfoque das maos
de Marcela, a ascendéncia e a
descendéncia da vida dessa personagem
através do processo metonimico,
representado pelo movimento das maos,
ou seja, uma parte simbdlica

representando o todo da Marcela.

Subdividindo com uma linha diagonal
imaginaria a ilustracao, o] gesto
demonstrador pode ser visto como retérico, e direciona o olhar
do leitor para a estrutura da ilustragdo por inteira, criando um
discurso perlocutivo, cuja intencdo encontra-se no ato de
persuadir.

No nivel explicito e no implicito, a leitura do enunciado
atenta o observador ao interior da imagem, junta-se a
enunciagao, gerando um novo ponto de vista dirigindo-se para o
duplo da personagem, representada no seu interior pela
ilustracdo. Nesse caso, a fun¢cdo do demonstrador & didatica,
pois ele dirige o olhar para a leitura que deve ser obtida.

Houve uma fusdo da temporalidade: ontem/hoje. Enfim, a
Marcela por inteiro.




2.2.2. EUGENIA

A principio a imagem de Eugénia fixou-se em um retrato,

fiel a descricdo fisica da jovem. Seu
rosto foi desenhado de perfil, e a
semelhanga com sua méae mostrou-se
grande, representada através dos
indicios, de signos e marcas, como por
exemplo a pinta, indicando um simbolo
do pecado em sua face - a filha
bastarda.

Eugenia tornou-se um modelo Figura 27 - Eugenia,
N ) ) ) . = ilustracio contida na Edigao
invisivel para Portinari, cuja a descrigcao dos “Cem Biblidfilos do Brasil",

pag. 88.
do narrador textual destacou sua
presenca e o artista legitimou-a, visualmente, de acordo com seu
carater sereno, apaixonado, realista, critico. Estes tragos

moldaram um rosto pequeno, fino, envolto por um recatado

chapéu, demonstrando a graciosidade e a elegancia da mocga.

Seu olhar, triste, mas firme, transmitia uma forg¢a inigualavel, tal
qual a transposta na proxima ilustragao.

Em dado momento do romance, o narrador comparou
Eugenia com a figura de uma ninfa, isso ocorreu quando ela
passou por ele, sobre um cavalo, e nem sequer olhou-o. Para
construir o visual desta cena, Portinari recriou a imagem de uma
amazona (alusao a mitologia grega) imponente sobre a montaria.
Entretanto a analise prolongou-se quando pudemos decodificar

os aspectos simbdlicos implicitos na ilustragcdo. Vejamos: o

8 Claude Gandelman, O Olhar no Texto. Méridiens-Klincksieck, Paris, 1986.




chicote representa o poder, o dominio, a autoridade, nesse caso
exercido pela figura feminina;
o cavalo simboliza o0 homem
(viril, forte, indomavel), mas
subjugado pela mulher. Por
estes argumentos concluimos
haver na imagem uma
apologia ao poder da seducgéo

feminina de Eugenia sobre

Bras Cubas. Figura 28 — A flor da moita, ilustragio

contida na Edicio dos “Cem Biblidfilos do
Brasil”, pag. 81.

Essa figura também

tragcou um paralelo com a ilustragcdo®?, ja trabalhada, em que

Bras Cubas utilizou-se do chicote para impor seu poder ao
escravo. Assim temos o jovem poderoso por sua posi¢ao social
(situagdo objetiva) e a moga poderosa pelo fascinio exercido
sobre o narrador (aspecto subjetivo).

Mais uma vez a genialidade
portinariana superou-se ao criar uma
imagem tao bela e significativa,
ligando todos os argumentos do texto
verbal e tragcando paralelos, ou seja,
totalizando a criagcdo machadiana.

Temos ainda outra ilustracao
com a presenga de Eugenia,

enfocando a cena do beijo trocado
J Figura 29 — A chdcara 2 — o
pelo casal em um recanto da chacara beijo, ilustracio contida na
: o Edigio dos “Cem Biblidfilos do
onde a jovem residia. Nao se trata Brasil’, pig 88

82 Capitulo IV, figura 13, pag. 129.




apenas de um casal na plenitude do amor, mas nesse caso O
narrador enfocou sua posigdo em 12 pessoa, sendo ele o foco da
narrativa que segue a sua visdo da cena. Por isso decidimos
desconstruir a imagem em planos, para melhor analisarmos sua

estrutura.

Sendo assim, observamos em 1°
plano a figura masculina, representada
pelo jovem Bras Cubas, cujos tracgos
portinarianos enfatizaram o uso de linhas
retas (apoéticas), formando angulos e
arestas, destacados no trajar impecavel e
na aparéncia de “D, Juan”.

Pronunciou-se na imagem a
estabilidade dos tracos masculinos, a racionalidade do homem, e
seu posicionamento pleno, emoldurando ndo apenas o narrador,
mas também a sua posi¢cao de superioridade diante da situagéo.
Podemos ainda observar a presenga de simbolos falicos no
posicionamento do brago e na virilha volumosa.

Em 2° plano temos Eugénia, cuja
lateralidade destacada, deixa a mostra os
tragcos arredondados, indicando
feminilidade. A abordagem de suas formas
encontraram-se nas linhas curvas,
indicando movimento continuo. As rimas
plasticas provocaram um eixo
paradigmatico, surgindo no volume da saia
e nos cabelos encaracolados. Como o ato
do beijo roubado remeteu aos fatos passados por sua mae, seu

vestido tem muitas pintas, simbolizando mais uma vez o pecado.




Apresenta-se o 3° plano

configurado na namoradeira onde o
casal estava sentado; um 4° plano,
demonstrando a continuidade,
destacando a profundidade (simetria);
e logo atras, no 59 plano,
perpendicularmente destacada e
direcionada a jovem, encontra-se uma
flor, criando a seguinte metafora:
colher a flor, colher a mulher. Melhor
explicando: a sedug¢ao da flor tenta
qualquer pessoa a colhé-la, ja a beleza feminina foi roubada e
colhida através do beijo.

2.2.3. VIRGILIA

A ilustracdo de Virgilia tem uma aura de atemporalidade,
como se seus tragos pudessem eternizar a Enesio
beleza essencial daquele rosto, num jogo
sutil e uma cumplicidade partilhada da
memoéria de anos atras. Os cabelos ja
levemente grisalhos, as vestes simples e
um semblante tristonho, configuram a nova

realidade.

Sentimos em seu olhar as

i i = Figura 30 — Virgilia, ensaio
inquietacoes do tempo. Um rosto publicado no livro Portinari

concentrado, quase tenso, que nao nos olha Le#or




fixamente, com temor de revelar as impressdes da alma, “o
interior” ou a personalidade da pessoa.

A instabilidade emocional de Virgilia levou o artista a
demonstrar a impassibilidade através de sinais que envolvem o
olhar, “puxando” o leitor em dire¢ao ao interior da personagem
representada, deslocando-se do espago objetivo para mergulhar
num outro espacgo, além da pele; penetrando na alma do ser,

captando o invisivel fora da imagem estatica.

Esse ensaio nao foi publicado, porém possuia aspectos
muito fiéis as descrigdes do narrador sobre a velhice de Virgilia,
mostrando-a como uma mulher falsa, dissimulada, e por isso foi
excluido e substituido, entdo, pela imagem da jovem ousada e
esnobe, fixando-se finalmente nas paginas do romance.

A ilustracdo publicada, caracterizou-se
por apresentar uma moga vestida a rigor
(traje épico), com a exuberancia da gola
debruada, personificando uma categoria
social determinada, perceptivelmente
consciente do seu meio social. Temos o
chapéu enfatizando a elegancia da jovem,
recuperando uma energia feminina de
petulante sensualidade, recriada pelo

ilustrador magistralmente. e R T o)
ilustracéo ilustragiio

contida na Edi¢io dos
“Cem Biblidfilos do Brasil”,

Sutilmente, no rosto de tragos finos e P& 73

delicados, visualizamos uma pinta, marca constante do
ilustrador, como efeito de denudncia e simbolo, novamente
demonstrando o pecado feminino.




A intimidade desta cena caracteriza a reflexdao da
composicao, apresentando a
estética sensual de uma mulher -
Virgilia - fazendo um estudo do
seu carater, colocando-a como um
objeto capaz de estimular no
espectador uma satisfagdo visual
imediata, pois os olhos e a boca
da figura sublinham esse aspecto,
colocando a beleza feminina como
um servigco de prazer imenso. A
verdadeira indicagdo do lado
sedutor de Virgilia, comparada a

. Figura 32 - Virgilia no camarote ilustracio

uma prostituta de luxo. contida na Edigiio dos “Cem Biblidfilos do

Brasil”, pag. 189.

Apontamentos de cor intensa interrompem,

inesperadamente, a harmonia cromatica do conjunto, conferindo-

Ihe variedade e sentido expressivo. Um enfoque maior foi dado

ao colo e a parte do rosto feminino, cujo o autor trabalhou com o

branco, opondo-se ao fundo negro (profundidade). Os aspectos

destacados poderiam ser considerados eréticos para a época.

Ao colocar a personagem em 1° plano , fatalmente o
comunicador visual enfatizou seus atributos fisicos, tal qual um
produto exposto na prateleira de uma loja (no caso, o peitoril do
camarote), tentando o consumidor a possui-lo. Os figurantes da
cena, mostrados em 2° plano, (camarote do teatro, durante a
apresentagdo de uma Opera), apareceram em matizes de cores,
porém com enfoques menores, e ainda visualizamos um homem,
provavelmente Lobo Neves, seu esposo, e outros companheiros
de noite.




Observamos a lateralidade na configuragao da cortina,
denunciando também a profundidade, em um contraste de cores
(j&a mencionado), assim como a presenca de rimas plasticas e
tragcados formando desenhos xadrez, que deram volume ao
tecido e criaram uma perpendicularidade entre os ambientes e o
espaco fisico.

2.2.4. NHA-LOLO (D. EULALIA)

Esta ilustragcdo escondeu, por detras do olhar sonhador,
ingénuo e infantil da mocga, a tragica sorte de seu destino — a

morte prematura.

Apoiando-a ao parapeito da
janela, Portinari delimitou a
colocacdo da figura no espago,
representando o cotidiano, a vida
simples, pacata e caseira da
jovem. Neste caso a
expressividade do olhar sintetizou
a descrigao fisica de Nha-Lolg,
havia nele a expectativa de uma
longa espera - um arranjo

matrimonial.

As maos, displicentes,

. . . .. Figura 33 — Nhi-Lolé, ilustracdo contida
evidenciaram a simplicidade de .53 gdigio dos “Cem Biblidfilos do

. . Brasil", pig. 257.
seus habitos e a vestimenta, e




totalmente sem requinte, adquiriu um carater quase infantil. O
busto revelou, simbolicamente, o propésito do narrador - a
maternidade.

Sua imagem criou uma dimenséo interior de esteredétipos
sociais, traduzindo de forma, muitas vezes desconcertante, a
expressdao inesperada de um instante captado, sem
dissimulagdées ou fingimentos, a jovem deixara-se ver como
realmente era, pura, sem lapida¢do, porém ambiciosa.

ApoOs trabalhar todo este capitulo com a recodificagao

portinariana, chegamos as consideragdes finais, consideragdes
estas, que evidenciam novamente tudo o que ja foi apresentado,
ou melhor dizendo, a genialidade do autor textual e do ilustrador
superaram as expectativas da pesquisa e demonstraram a
autenticidade de dois trabalhos tao respeitados.




CONSIDERAGOES FINAIS

O enfoque do paralelismo criado entre o texto verbal e o
nao-verbal € muito atual, por isso sdo escassos os materiais, as
teorias, as pesquisas, 0s recursos materiais e, por que néo
dizer, até o contato ou a compreensdo de algumas pessoas
letradas quanto a leitura do texto e da obra, ou seja — a
comunicag¢do intertextual.

Vivemos em um mundo onde as pessoas tém como
veiculos de comunicagdo: livros, revistas, Internet, outdoors,
pagers, celulares etc. Enfim, a tecnologia surgiu para facilitar a
vida dos homens, mas infelizmente privou-os de qualquer
cultura que n&o seja imediatista.

Sendo assim, a falta de divulgagdo de um material como
este pode ser considerada um erro social, pois priva, aqueles
que apreciam e estudam a cultura brasileira, de um
conhecimento maior sobre as produgdes aqui efetuadas e
apresentadas.

Quando nos propusemos a trabalhar com um processo de
comunicagédo, envolvendo a codificagdo, decodificacdao e
recodificagao, mergulhamos em uma trama de oportunidades de
pesquisa muito extensa, por isso decidimos nédo enfatizar apenas
como efetuou-se a recodificagdao em todos os parametros de
criagao (tragcos, simetria, rimas plasticas), mas ao longo do
trabalho ficamos envolvidos com a sensibilidade de cada trago e

com o subjetivismo paradigmatico entre o texto e a ilustracgéo.




Tomamos como base o seguinte esquema:

ESCRITOR ILUSTRADOR

i Ty

TEXTO LITERARIO ILUSTRACAO

N /

LEITOR DECODIFICADOR RECODIFICADOR

N\,

SUBJETIVIDADE E SENSIBILIDADE

Deste modo, a cada paragrafo e linhas do romance, as
palavras transformaram-se em linhas, curvas, olhares, gestos
etc., um processo em que o0 comunicador visual traduziu
perfeitamente o autor textual, transmitindo os fatos lidos em uma
linguagem diversificada — a visual.

Resolvemos delimitar o enfoque de nossa pesquisa porque
este trabalho realizou-se na area de comunicagdo e nao de artes

ou literatura (embora tenham efetuado uma contribuigdo

concamitante), entdo para nés o importante era descobrir se
houve ou ndo um canal de comunicagédo, e se os cédigos foram
exatamente interpretados, possibilitando a compreensdo da
mensagem.

A resposta consistiu em uma afirmagao: sim, localizamos
o envolvimento de Portinari com a decodificagao (leitura) do
codigo machadiano (o texto verbal), resultando em uma
recodificagao brilhante (as ilustragbées), digna dos mais

brilhantes comentarios, principalmente quando entendemos que




a leitura conseguiu captar tragos implicitos da escrita
machadiana, fatos esses s6 descobertos apés uma densa
procura dos simbolos e caracteristicas da escrita realista.

Por isso, talvez quem leu nossas analises possa ter
encontrado "falhas” em nosso caminho de pesquisa, porém o
enfoque adquiriu caracteres préprios no decorrer dos anos,
sendo dirigido ao pensamento portinariano acerca da escrita
machadiana, uma vez que constitui-se como leitor em potencial.

Comentamos na Introdug&o®®, a recriagdo efetuada sem

“ruidos”, ou seja, a mensagem visual conseguiu atingir seu
objetivo de chegar ao emissor totalmente qualificada e com
espetacular capacidade de transmissdo do cdédigo machadiano.
Este aspecto pdéde ser confirmado nesta dissertacéo,
principalmente no capitulo anterior, j& que a genialidade do
comunicador visual obtivera éxito na producdo e conseguira
acompanhar o texto verbal sem ofusca-lo ou deixar qualquer
detalhe passar despercebido, estivera sim, amparando e
complementando com igual poder de informagdo e qualidade
superior, semelhante ao texto machadiano.

A sensibilidade portinariana encontrara-se na capacidade
de extrair os minimos enfoques do autor na criagdo de suas
personagens, ndo apenas nos caracteres visuais, mas tambem
nas sensacgdes intrinsecas no texto, refletidas em olhares,
expressdées e gestos, ou ainda no “espirito” de criagcdo das
ilustragdes.

Percebemos entdo, que cada desenho criado correspondeu
as imagens virtuais que se formaram na mente do leitor,

% Pagina 09 da INTRODUCAO.




Portinari, durante a interpretagdo da narragao, inclusive fizeram

parte desse processo 0s aspectos sensoriais de compreensao

dos sentimentos do autor com relagdo aos seus personagens.

Por isso consideramos a participagdo de Portinari como
leitor de fundamental importancia, pois foi no processo de
decodificagdo (leitura) que as idéias solidificaram-se,
proporcionando um exercicio de recodificagdo (ilustragdes)

extremamente fiel ao cédigo verbal.

Cada trago de Portinari representou uma ideologia ou um
aspecto intimo dos personagens, mas sempre correlatos com a
escrita de Machado, em uma harmonia onde o olhar, a textura e
as expressdes andavam de maos dadas com as reticéncias e as
exclamacgdes.

O texto machadiano refletiu em si uma unido de metéaforas
com o proposito de “camuflar” a verdade, mas n&o sem
personificar agbes e situagdes, como no caso da morte, onde o
verme assumiu a figura principal, obtendo um enfoque do homem
e de suas agdes despreziveis.

Percebemos que Portinari interessou-se também em
mostrar a obsessdo de Machado ao criar suas figuras femininas,
fortes e marcantes (como as inesqueciveis personagens Capitu,
Sofia, Helena, Virgilia, entre outras); aspecto, este, reconhecido
e cultuado em cada detalhe enfocado pelo ilustrador na
reproducgéo artistica.

Ficou nitido nesta pesquisa a importancia da leitura visual,
uma vez que sem esta ndo conseguiriamos concluir este
trabalho. O legivel ultrapassou a escrita e fixou-se nas imagens,




onde simultaneamente um colaborou na formagéo e
compreensdo do outro, houve um entrelagamento entre o visto e
o dito, pois s6 assim surgiu o entendimento dos textos.

Sendo assim, fechamos esta pesquisa com a afirmacgéo de

que é realmente possivel efetuar a leitura de um texto verbal, e

também de um texto visual, embora alguns criticos ainda

insistam em dizer que o texto é legivel e a ilustragéo visivel.
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Relacdo das llustragbes, feitas por Portinari contidas no

livio Memérias Pésthumas de Braz Cubas’ Edigdo dos Cem
Bibliofilos do Brasil, Rio de Janeiro, 1943.

27. Eugénia (pag. 88)
Verme (capa) 28. Conselheiro Dutra (pag. 93)
Braz Cubas (pag. 03) 29. Mae de Virgilia (pag. 97)
Pai de Braz Cubas (pag. 07) 30. A alucinagao (pag. 103)
Castelo Feudal (pag. 10) 31. Lobo Neves (pag. 105)
Tio lldefonso (pag. 13) 32. A morte do pai de Braz (pag. 109)
Tia de Braz Cubas (pag. 21) 33. Cotrim (pag. 111)
Mae de Braz Cubas (pag. 25) 34. A Heranga (pag. 115)
Braz bebé (pag. 28) 35. Poeta Dutra (pag. 116)
Tio Jodo (pag. 31) 36. A ponta do nariz (pag. 121)
. Braz - castigando o escravo (pag. 33) 37. Virgilia casada (pag. 123)
. Villaga (pag. 35) 38. O envelope e a moeda (pag. 125)
. Villaga / D. Eusébia (pag. 39) 39. Sabina (pag. 129)
. Prof. Barata (pag. 41) 40. Confidéncia (pag. 137)
. Morros do Livramento (pag. 43) 41. Quincas Borba (pag. 139)
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. Aluva e o leque (pag. 48) 42. O encontro de Cubas com Borba
O capitdo — a bordo (pag. 57) (pag. 142)
. A morta (pag. 59) 43. Virgilia na janela (pag. 149)
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A embarcacgio (pag. 65) 44, Baroneza (pag. 153)
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A morte — curto, mas alegre (pag. 67) 45, A casa - dos amantes (pag. 159)
. D Eusébia (pag. 69) 46. D. Placida (pag. 163)

. Virgilia (pag. 73) 47. Oracoes de D. Placida (pag. 166)
A proposta de casamento (pag. 76) 48. O bibliomano (pag. 169)

. A flor da moita (pag. 81) 49. A entrevista (pag. 176)

. A borboleta preta (pag. 83) 50. Garcez (pag. 183)

. A chacara (pag. 85) 51. Cicero - 0 autor (pag. 186)

. A chacara 2 - O beijo (pag. 87) 52. O conflito (pag. 190)
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. Viegas (pag. 193) . Nha-Lolé (pag. 257)

. O relégio (pag. 196) . O cemitério (pag. 260)

. O enfermo (pag. 198) . A mao e a cartola (pag. 266)
. Nhonhé (pag. 199) . As gaiolas (pag. 277)

. Addo e Caim (pag. 204) . Os cées (pag. 279)

. A carta e o reldgio (pag. 208) . Os 0ss0s (pag. 281)

. A canoa (pag. 208) . O pedido secreto (pag. 283)
. Damaceno (pag. 211) . Noticia do jornal (pag. 289)
. A carta anonima (pag. 215) . Os cavalos (pag. 292)

. O anjo (pag. 218) . A cova (pég. 295)

. A platéia (pag. 220) . O alienista (pag. 300)

. O pente (pag. 227) . Os quartos (pag. 305)

. O livro da vida (pag. 237) . A cartola e a luva (pag. 309)
. Briga de galos (pag. 249) . Contracapa - o verme

. Epitaphio (pag. 256)

Relagdo das ilustragées, “AGUA FORTE”, anexas ao

exemplar, nas seguintes paginas:

- O enterro (pag. 1)

- O delirio (pag. 16/17)

- Marcela (pag. 46/47)

- O doido (pag. 54/55)

- O almocreve (pag. 60/61)
- O beijo (pag. 86/87)

- O vergalho (pag. 160/161)
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