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“(...) O tempo no jorna esta modulado diaadia, horaahora. O contingente, esse pacto com a
dama da frivolidade — cheguel a dizer, quase convicto, que no jornal € melhor errar depressa do
gue escrever devagar... Boutade? A experiéncia € vapor de nada, escéria dos acontecimentos,
cisco das horas que o tempo varre”

Otto Lara Resende



RESUMO

Este estudo pretende discutir as relagOes entre jornalismo e literatura enquanto discursos que se
cruzam ao longo da histéria e, @ mesmo tempo, preservam caracteristicas singulares que o0s
distanciam de uma relacdo mais proxima nos tempos atuais. Do lado do jornalismo, o “bom
portugués’ pregado pelos manuais de redacdo ndo é suficiente para potencializar a capacidade de
informagdo do discurso, diante de um referencial ora complexo, ora sutil. Nesses casos, a
linguagem da mediacéo social poderia ultrapassar o simples dominio técnico da gramética e do
jargdo jornalistico por meio da cronica, fusdo bem acabada entre o relato do real e o construto
literario. O presente trabalho busca analisar parte da producéo cronistica de Otto Lara Resende,
por sua versatilidade no tratamento da noticia. Otto confere ao fato jornalistico uma dimenséo
muito mais profunda, sob um prisma muito mais rico do que pretende o relato usual da noticia,
por meio de um discurso construido literariamente. Assim, desmistifica a pretensdo da verdade da
narrativa de jornal e, a0 mesmo tempo, tira da literatura a formalidade que Ihe é caracteristica,

trazendo-a ao “rés-do-chao”.

Palavras-chaves: literatura, jornalismo, cronica, Otto Lara Resende



ABSTRACT

This study intends to analyze the relations between journalism and literature as discourses which
intersect themselves along history and, at the same time, maintain singular characteristics that
distance them from a closer relation at the present time. In journalism, the “ good Portuguese”
diffused by writing manuals is not enough to boost the capacity of information discourse, when
facing references whether complex or subtle. In such cases, the language of social mediation
could outpass the simple grammar and journalistic jargon’s technical command by means of the
newspaper column, which is a good fusion of the real report and the literary construct. The paper
aims at analyzing part of the newspaper column production written by Otto Lara Resende for his
versatility on the news usage. Otto provides the journalistic notice with a deeper dimension by
using a literary discourse, from a much richer perspective than the one intended by the usual
narration. Consequently, he demystifies the pretension of the truth in the newspaper narrative
and, at the same time, also removes the typical formality from literature, bringing it close to the

ground.

Keywords: Literature, journalism, newspaper column, Otto Lara Resende
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INTRODUCAO

O répido avanco tecnoldgico vivido desde a Ultima década possibilitou uma
troca de informagbes em quantidade e velocidade jamais ocorridas, especialmente com a
popularizagdo do computador e da internet. Se a instantaneidade obtida na “era da tecnologia’
propiciou ao homem um maior conhecimento da realidade a sua volta e um maior dominio sobre
0s eventos, também veio acompanhada de um mal-estar intelectual apelidado por psicélogos e
socidlogos de “sindrome da informagdo”. Com tamanha quantidade de dados disponivel nas telas
do computador e da televisdo, o0 homem vem paul atinamente perdendo a capacidade de filtragem
einteleccdo danoticia— as“pilulas’ informativas disponibilizadas de segundo a segundo em sites
jornalisticos chegam a provocar na mente do ser humano uma incapacidade de discernimento
entre a informacdo e a redlidade que o cerca, popularmente denominada “sindrome da
informag&o”.

O avango dos meios de transmissdo de informagBes provocou outro efeito
imediato, dessavez em nivel textual. O discurso jornalistico perdeu os Ultimos resquicios literarios ha
guase 50 anos, quando a producdo em <érie dos textos noticiosos passou a reguerer uma
uniformizacéo narrativa. Atualmente, enquanto relato, a praxis jornalistica pode ser definida como a
busca incessante pela objetividade e pela veracidade. De modo que todos 0s signos que a integram
buscam esgotar as possibilidades signicas do referencia, objetivando dar conta da totalidade dos
fatos. S80 as premissas, reunidas nos conhecidos manuais de redacéo, do jornalismo dito “industrial”,
fruto daindustrializacdo e da ascensdo, no Brasil, da classe burguesa.

Desde 0 seu surgimento como atividade intelectual no século 18, o jornalismo

atua para saciar um instinto humano bésico: as pessoas possuem uma necessidade intrinseca de



saber 0 que se passa além de sua propria existéncia. Durante a sua evolucdo, notadamente na
segunda metade do século 20, a“industrializagdo” do jornalismo passou a se sobrepor inclusive a
toda forma de arte que até entdo se aproximava do jornal (e se mesclava a €ele), como,
principalmente, a literatura. A linguagem rigida, horizontal e denotativa comegou entdo a rejeitar
o literario como caracteristica ndo-condizente com a pretensa objetividade do relato jornalistico.
A ficcdo proporcionada pela literatura, nessa visdo, conflitava com a busca da verdade pela
narrativa de jornal, e a ficcdo passa a ser refutada como inimiga da eficiéncia cientifica do
discurso midiético.

O resultado foi a burocratizagdo do relato em jornal, e o nivelamento por baixo
das formas de narrativa, agora padronizadas em regras rigidas, como o0 uso quase obrigatorio do

Ay

“lead”, onde o primeiro paragrafo deve conter as respostas as perguntas “o qué’, “quando”,
“onde’, "por qué’ e “como” relativas ao fato narrado, e da “piramide invertida’, em que os
argumentos textuais sdo construidos em ordem decrescente, do mais para 0 menos importante.
Essas técnicas levaram a producdo de textos com construgdes argumentativas muito parecidas.
Em paralelo ao excesso de informag&o, a normatizagdo excessiva levou a um esgotamento da
criatividade narrativa do jornalista, cada vez mais “amarrado” com normas industriais, e ao
automatismo de leitura e auséncia de fruicdo do discurso pelo leitor.

Mas a “batalha” do jornalismo na tentativa de expulsar a literatura ndo foi
inteiramente bem-sucedida. Restou, dessa antiga relagdo das duas formas discursivas, um pegueno
espaco Nnos jornais, geralmente no rodapé, denominado cronica. E a janela (talvez a (inica restante)
em que a realidade é vista sob um novo prisma, ndo pautado por critérios de relevancia do
referencial ou uma pretensa “facilidade’ de compreensdo por parte do publico leitor. Nesse espaco,

geramente reduzido, muitas vezes até o fato é secundario, mote para constru¢fes argumentativas

surpreendentes, inusitadas. E onde entra, novamente, a literatura, como se fosse uma vinganca por



sua expulsdo de outros géneros de relato jornalisticos. HA uma quebra saudavel do cientificismo
pretendido pela narrativa em jornal, um questionamento da objetividade pretendida pelo relato
jornalistico, dando lugar a novos pontos de vista sobre a redlidade — entra em cena 0 espago
poético, a realizacdo da metéfora. Caberia, portanto, mostrar os “poros’ literarios que se infiltram
na aporiajornalistica (a busca da verdade no discurso) por meio dacronica.

Exemplo claro dessa desmistificacdo da eficiéncia do discurso moderno de
jornal sdo as cronicas produzidas por Otto Lara Resende no jornal Folha de SPaulo no inicio da
década de 90. Em poucas linhas, Otto revelava ao leitor angulos insuspeitados da noticia por
meio do que aqui vai ser denominado de “ficcionalizagcdo” do fato, processo pelo qual os fatos
perdem a caracteristica Unica de noticia para se transformar em artefato literario, engrenagem de
argumentos construidos literariamente — a cronicatorna mais real o factual da noticia.

E na cronica (além de outros géneros, como 0 conto) que a literatura vai
mergulhar na urbanidade (caracteristica que a acompanha desde 0 Romantismo) e se reencontrar
com a histéria ou, melhor dizendo, com a micro-histéria, nem sempre relevante sob um primeiro
olhar, mas reveladora de aspectos essenciais da condicdo humana: o signo atinge o poder da
humanizacdo, e tem-se a*“palavra-revelagdo”, conceito-chave no presente trabal ho.

Assim, este estudo pretende discutir os mecanismos textuais pelos quais a
crénica de Otto transforma a noticia em construto literério, sem se desprender inteiramente do
relato jornalistico — o hibridismo é caracteristica intrinseca no género. Nesse caminho, o autor se
vale da meméria individual e socia para perpassar pela histéria do Brasil, refletindo os rumos
passados e futuros do pais. Contrariando novamente o discurso jornalistico usual, a crénica de
Otto atinge, pelaliteratura, “ outras verdades’ além daguelas almejadas pelo jargao midiético.

O capitulo 1 discute como se da a relagcédo do jornalismo com a literatura no plano

histérico e semioldgico: como o jorna repisa alinguagem do poder barthesiana e os modos como pode



driblala pelo construto literario. Em seguida, no capitulo 2, analisam-se os aspectos que fazem da
cronica um género onde se mesclam o jornalismo com a literatura, e a sua evolucéo de um género
historiografico até o hibridismo atua, sem perder de todo arelagdo com amemoaria histérica

Otto Lara Resende entra no capitulo 3, como cronista que conseguiu unir a
noticia a divagagdo narrativa tipica do género. O Ultimo capitulo analisa textos escritos pelo autor
para a Folha de SPaulo entre maio de 1991 e dezembro de 1992, sob o angulo da construcéo
literéria a partir do trato com elementos factuais, ndo-ficcionais. Nesse periodo, Otto Lara
Resende escreveu quase 600 cronicas para o jornal, publicadas no rodapé da se¢do de Opinido
(pégina 2) — espaco atual mente ocupado pelos escritores Carlos Heitor Cony, sucedaneo direto de
Otto, e Ruy Castro. Em 1993, um ano apds a morte do autor mineiro, o jornalista Matinas Suzuki
Jr. reuniu 86 dessas crénicas no livro Bom dia para nascer. O trabalho selecionou 12 desses
textos sob o prisma de trés temas jornalisticos: violéncia urbana, meio ambiente e politica. O
objetivo é mostrar os caminhos narrativos pelos quais Otto vai transformar um texto curto (cerca
de 30 linhas de lauda didrias) em artefato literério, dando-lhe a perenidade que possibilitou a
publicagcdo em livro, suporte que ressalta ainda mais a literariedade do texto.

Se o0 inicio do século 21 coroou 0 dominio da informagdo por boa parte da
humanidade, processo pelo qual as formas narrativas da noticia pasteurizaram-se cada vez mais,
paradoxalmente também possibilitou a mistura de géneros aparentemente dispares como o
jornalismo cada vez mais “tecnicista’ e a literatura que caminha para a fragmentacéo e para os
experimentalismos. O que ha de comum entre os dois campos do conhecimento e aquilo que
permanece especifico de cada qual podem ser estudados pelo viés da literatura comparada, dentro
do que se convencionou denominar de pés-modernidade. Género com cinco séculos de idade, a

crénica estd mais “moderna’ do que nunca.



CAPITULO 1
A LITERATURA COMO HUMANIZADORA

DA ‘PRAXIS JORNALISTICA

Enquanto préticas discursivas, o jornalismo e a literatura guardam relagdes de
semelhanca e diferenca que irdo suscitar, ao longo da historia, aproximacdes e polémicos embates
entre jornalistas e escritores, “operadores’ em cada um dos campos discursivos. A literatura foi
marcada profundamente pelo surgimento da imprensa, no século 15: a impressao tipografica
possibilitou a ampliacéo da divulgacdo do material artistico e comunicacional em escala até entéo
inédita. Foi justamente a capacidade tecnologica de impressdo das palavras no papel que “deu
materialidade aos processos e produtos de jornalistas e escritores, formatando nesta
materialidade, a rivalidade que (até hoje?) marca as relagdes entre estes profissionais da escrita”
(Lajolo, 2003).

Em um pais onde o livro quase sempre foi artigo de luxo, o jorna serviu para
facilitar acirculacéo das obras literérias e muitas vezes popul arizar escritores e atrair leitores para
a literatura, conforme afirma o poeta Olavo Bilac em uma enquete feita pelo jornalista e escritor
Jodo do Rio com literatos publicada originalmente no jornal carioca Gazeta de Noticias e reunida
por Rio na obra Momento literario [1905], talvez a primeira no Brasil a tratar diretamente da
relacdo entre jornalismo e literatura. “O meio de acdo nos falharia absolutamente se ndo fosse o
jornal — porqgue o livro ainda n&o é coisa que se compre no Brasil como uma necessidade’, afirma
Bilac (apud Rio, p. 10). A visdo do jornal como uma espécie de caixa de ressonancia para a
atividade literaria servird de mote para a polémica cuja persisténcia dura até hoje, como a

discusséo em torno do “jornalismo literario”:



Tanto imprensa quanto literatura constituem diferentes formagdes discursivas, provenientes de
lugares sociais distintos; mas integram ambas 0 mesmo sistema de escrita. Ndo se confundem,
posto sgjam intercomunicantes. E o fato de a imprensa, durante um certo tempo e em certos
casos, financiar a literatura talvez constitua a manifestacdo mais visivel desta
intercomunicabilidade. E talvez congtitua, igualmente, razéo eventual para os desdobramentos
gue entre elas se registra. (Lajolo, 2003)

No Brasil, aimprensa surgiu em 1808 com o Correio Braziliense, mesmo ano
da chegada da corte de D. Jo&o ao pais, fugindo das tropas de Napolefio Bonaparte na Europa. E
com o reino portugués que desembarca em territério brasileiro a primeira tipografia —
sublinhando o atraso no desenvolvimento intelectual do pais em relagdo ao continente europeu
(Chaparro, 1998). O subtitulo do nosso primeiro hebdomadério, “Armazém liter&rio”, nos da a
no¢do de que as linhas a separar o jornalismo da literatura, no nascimento da imprensa no Brasil,
eram mais do que turvas — a informagao misturava-se a opinido, e a estética literaria embebia
qualquer referencialidade textual. Essa combinagdo irA marcar os primordios do jornalismo
nacional até as primeiras décadas do século 20. Isso porque, conforme Dines (2006), o jornalista
era visto e assumia-se como um intelectual, ligado diretamente a atividade literéria e imbuido de
doutrinar culturalmente as elites, consumidoras privilegiadas dos jornais da época.

Ao longo de todo o século 19, o jornalismo brasileiro possuia feicoes
idiossincréticas: as publicagdes surgiam e desapareciam em poucos anos ou meses, conforme
mudavam 0s pensamentos ou, com mais freqiéncia, os interesses politicos daqueles que os
dirigiam. A dta rotatividade dos titulos de jornais também era motivada pelas dificuldades
operacionais, como 0 alto custo do papel e das maguinas tipograficas, além da baixa tiragem das
publicacoes.

Decorréncia imediata da figura do escritor nas redacoes (o0 jornalismo era visto

Ccomo uma espécie de segundo emprego, ou “ganha-pao”) € a constante discussdo literaria pelas



paginas dos jornais, por meio da critica, ou pela utilizacdo do veiculo para a publicacdo de
material literario. Surgem os “folhetins’, publicacdo de um enredo em partes sequienciais no
jornal, de modo que cada edigdo contenha um capitulo. E na metade do século 20 que os folhetins
dardo origem a producéo de crénicas, conforme veremos mais adiante.

A medida que, de um lado, a imprensa entra na fase industria (apos o fim da
Segunda Guerra Mundial, nos anos 40) e, de outro, 0 acesso ao livro torna-se mais féacil,
estabel ece-se um fosso entre literatura e jornalismo: a primeira preocupada em preservar a*“aura’
artistica do contato “promiscuo” com a efemeridade do jornal, e 0 segundo zeloso de sua
credibilidade, para o que deveria afastar-se de qualquer ficcionalidade ou “floreios’ de linguagem
propostos pela literatura. As mudancas sd0 lentas, mas perceptiveis. A primeira delas € o
desaparecimento do folhetim, substituido pelo “colunismo” (incluindo a crénica) e
posteriormente pela grande reportagem. Em seguida, o artigo politico € substituido pela
entrevista, e 0 jorna assume-se definitivamente como voz de outra pessoa, um “jogo
metanarrativo entre o narrador e as fontes de informacéo” (Gritti, 1972, p. 164). Em resumo, a
informac&o passa a predominar sobre a simples doutrinagcdo, conforme Sodré (1977, p. 339):
“Aos homens de letras, a imprensa impde, agora, que escrevam menos colaboragdes assinadas
sobre assuntos de interesse restrito do que o esforgo para se colocarem em condicdes de redigir
objetivamente reportagens, entrevistas, noticias’.

Um dos sintomas desse processo € a separacdo gréfica entre o que se pretende
puramente informativo-referencial (noticia e reportagem) daquilo que se assume opinativo
(crénica, artigo, editorial). Os ensaios e artigos mais longos passam a ser publicados em cadernos
separados do noticidrio: surgem os suplementos literdrios. E nessa separacdo fisica que o
jornalismo passa a esconder 0 seu processo valorativo na construcdo do relato, totalidade

interpretativa entre os muitos atores e elementos da noticia (Chaparro, 1998).



A praxis jornalistica, por sua vez, passa a ser definida ndo mais como uma
atividade eminentemente proselitista, sectaria, mas como a busca incessante pela objetividade e
pela veracidade. Nesse processo, todos 0s signos que a integram passam também a almejar um
esgotamento das possibilidades signicas do referencial, objetivando dar conta da totalidade dos
fatos. S80 as premissas do jornalismo “industrial”, fruto da industrializagdo e da ascensdo, no
Brasil, da classe burguesa. Segundo Sodré (1977), a partir do momento em gue Se assume como
negocio, a imprensa passa a ganhar fei¢cbes de um produto feito em escala industrial, tal qual o

“fordismo”:

A histéria da imprensa é a prépria histéria do desenvolvimento da sociedade capitalista. (...)
Tudo conduz a uniformidade, pela universalizacdo de valores éticos e culturais, como pela
padronizagdo do comportamento. As inovagdes técnicas, em busca da mais ampla divulgagéo,
acompanham e influem na tendéncia a uniformidade.” (p. 1-2)

Essa industrializag&o atinge inclusive a palavra jornalistica: para abarcar esse
referencial sob um Unico e definitivo ponto de vista, a linguagem do jornal passa a refutar o
discurso literério. “Fazer literatura’, no jargdo jornalistico, torna-se sinbnimo de mau jornalismo
— nas redacdes, uma das primeiras frases que o repoérter nedfito costuma ouvir do seu superior €
gue jornalismo € jornalismo, e literatura € literatura, e uma das maiores criticas que um reporter
pode ouvir é a de que est4 fazendo literatura (Nepomuceno, 1999). As técnicas liter&rias séo
deixadas definitivamente de lado na tentativa incessante da imprensa em procurar 0 modo mais

adequado para expressar em palavras aquilo que foi testemunhado (Ferreira Janior, 2003).
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1.1 A ‘Ditadura’ do Lead

Para tornar bem-sucedida a tarefa de informar com precisdo e objetividade, o
jornalismo criou padrfes para definir e delimitar sua linguagem. De um modo geral, essas normas
enfatizam que o estilo jornalistico deve primar pela clareza e pela objetividade, aproximando-se
do coloquia. Assim, a linguagem jornalistica deve ser essencialmente fundada no referencial,
segundo a conhecida denominacéo de Roman Jakobson (2003). Com o tempo, esses requisitos
foram compilados e agrupados nos conhecidos manuais de redacdo, na intencdo de otimizar a
transmissao de informacdes. O primeiro deles surge no inicio dos anos 80, produzido pelo jornal
Folha de S.Paulo, seguido, na década seguinte, por O Estado de SPaulo e O Globo, entre outras
publicactes. Entende-se que apalavrano jornal deve chamar a atencdo somente para aquilo aque
se refere, e ndo para s mesma (Lage, 1986). O signo “apaga-se”’ na tentativa de se criar “efeitos
de objetividade”: “O peso dado ao referente externo cria a ilusdo de sua autonomia, de uma
existéncia independente da linguagem” (Sato, 2002).

O padrédo industrial do jornalismo brasileiro contemporaneo passa a exigir uma
uniformidade de formatos e estilo que ignora ou mesmo condena construcdes textuais mais
elaboradas, sob pena de prejudicar o “apressado leitor”, de um lado, ou atrapalhar a producdo de
textos em escala industrial, algo que sO € possivel mediante restricbes aplicadas ao codigo
lingUistico utilizado. As premissas desse novo estilo ficam claras neste trecho do manual de O

Estado de S.Paulo:

Seja claro, preciso, direto, objetivo e conciso. Use frases curtas e evite intercalagOes
excessivas ou ordens inversas desnecessarias. N&o € justo exigir que o leitor faca complicados
exercicios mentais para compreender o texto. (...) Construa periodos com no maximo duas ou
trés linhas de 70 toques. Os parédgrafos, para facilitar aleitura, deverdo ter cinco linhas cheias,
em média, e no maximo oito. A cada 20 linhas, convém abrir um intertitulo. (grifos do autor)
(Martins Filho, 1997, p. 15)
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Essa pressuposi¢do geral ird desencadear o que 0s tedricos da comunicagao irdo
denominar “piramide invertida’, técnica surgida nos anos 50 no jornal norte-americano USA
Today que consiste em organizar as informacdes no texto em ordem decrescente, daguilo que se
julga o dado mais relevante danoticia (0 “lead”) até os detalhes menos importantes (Bond, 1962).
O recurso favorece, de um lado, uma leitura apressada, que se detenha somente nos primeiros
parégrafos do texto e, de outro, facilita possiveis cortes na edi¢ao.

O “lead”, por sua vez, deve abarcar a maior quantidade possivel de informacéo
relevante a respeito do fato noticiado. Para isso, 0 jornalismo brasileiro importou do norte-
americano a férma para a construcdo do “lead”: o primeiro ou no Maximo os dois primeiros
parégrafos do texto devem responder a seis perguntas. o qué, quem, quando, onde, como e por
gqué (Martins Filho, 1997).

Eis a aporia do discurso jornaistico: a busca da verdade no relato verba pela
linguagem calcada no referencial, principio substancial e, a0 mesmo tempo, incontornavel,
conforme desgjava 0 processo do discurso industrializavel. Costa Lima (2006), porém, nos aerta
para os riscos da sedimentacéo de conceitos aporisticos. “Se € proprio de uma aporia tomar sua
afirmacdo inicial como indemonstravel — ponto zero em que 0 zero ndo se esclarece —, seu risco
esta em converter sua auséncia de poros — a-poria — em blindagem que impede seu

autoguestionamento” (p. 21).

1.2 O Real Transfigurado em Artefato Literario
Por seu carédter relativo e, a0 mesmo tempo, abrangente, qualquer tentativa de
definir conceitualmente a esséncia de um texto literério apresenta o risco da incompletude

(Eagleton, 1983). Wellek (1971), no entanto, fornece algumas pistas na busca de uma
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essenciaidade do discurso literério, ao afirmar que ele “acentua o grau de consciente realce do
préprio signo, possui um lado expressivo e pragmético que a linguagem cientifica, inversamente,
procurara minimizar tanto quanto possivel” (p. 29). Em seguida, o autor enumera alguns
elementos que consideram intrinsecos ao texto literario:

a) organizacdo (a estrutura polissémica do texto, sua capacidade de
multissignificacéo);

b) expresséo pessoal (a subjetividade do escritor);

c) redizacdo e exploragdo do meio de comunicagdo (a literatura esta
permanentemente aberta a criatividade do artista);

d) auséncia de objetivo prético;

e) ficcionalidade.

A essas cinco caracteristicas, Proenca Filho (1986) acrescentaria a énfase no
significante e a conotatividade. “E o arranjo especial das palavras nessa modalidade de discurso
gue emerge o sentido multiplo que a caracteriza’ (p. 40). Wellek tem um ponto de vista estrito ao
considerar um texto como um artefato literario: para o autor, sd podem ser consideradas literatura
“as obras nas quais € dominante a fungdo estética, embora reconhegamos que existem também
elementos estéticos (...) em obras com um objetivo completamente diferente, ndo estético, como
os tratados cientificos, as dissertagdes filosoficas” (p. 31). Sob esse argumento, também o
jornalismo poderia ser enquadrado como algo extrinseco aliteratura.

Alguns anos depois, porém, Eagleton (1983) ira alertar para a “instabilidade” e
a relatividade do conceito de literatura, conceituada de acordo os “habitos de percepcdo e
interpretacdo” de cada comunidade, e também conforme o que cada individuo espera que a

literatura seja, aspecto que segue de algum modo as formas de manutencdo e reproducéo do
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poder social. A literatura, assim, esta sempre relacionada a uma dada ideol ogia, “ aos pressupostos
pelos quais certos grupos sociais exercem e mantém o poder sobre outros” (p. 17).

Essa perspectiva conceitua relativista da literatura possibilita enxergar o
artefato literario sob novos pontos de vista, e perceber com maior acuidade como € que o discurso
ficcional muitas vezes tangencia o real ao longo da histérialiteraria. Costa Lima (2006) nos aerta
para ndo confundir literatura com ficcdo — a primeira € muito mais abrangente do que a segunda.
Enquanto cedia para o jornalismo a tarefa de relatar os fatos do dia-a-dia, a literatura passou a
desenvolver, a partir da segunda metade do século 19, o realismo do discurso, questionando a
capacidade da linguagem de abarcar a complexidade do real. Para Santaella (1996, p. 52-53), a
literatura passa a revelar novas possibilidades de inteleccdo do mundo por meio da dentincia do
“verismo” enquanto relato de falsas aparéncias ou pela exploracdo de novos formatos de
linguagem além daqueles ja repisados, “desmascarando o que o discurso estabelecido cala ou
camufla’.

Ao processo de imbricamento entre realidade e ficcionalidade, Candido (1993)
denominou “reducéo estrutural da narrativa’, no qual arealidade se torna parte integrante de uma
estrutura literéria que, por seu grau de trabalho com a linguagem e ficcionalizago, torna-se um
elemento auténomo do real que a embasa, com suas proprias leis e métodos. “(...) O recado do
escritor se constréi a partir do mundo, mas gera um mundo novo, cujas leis fazem sentir melhor a
realidade originéria’ (p. 10). E por isso que a sensacdo do leitor é de estar em contato constante
com a natureza e a sociedade descritas, ainda que os fatos narrados ndo passem, em Ultima
instancia, de ficgao.

Necessario se torna, conforme Candido, conhecer a funcdo da realidade

historicamente localizada na construgcdo estrutural do discurso, inseridas na obra literaria pela
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capacidade de intuicdo, pelo escritor, de “certos principios constitutivos da sociedade — elemento
oculto que age como totalizador dos aspectos parciais’ (p. 35).

Essa relagdo tdo proxima entre o real e o discurso sobre o real construido em
outros patamares que ndo o somente referencial-jornalistico sera de suma importancia na andlise
da producéo cronistica de Otto, conforme veremos no capitulo 4. Antes, porém, convém refletir

sobre o conceito de “palavra-revelacdo” e o quanto ele é importante para a discusséo das relacdes

entre o jornalismo e aliteratura em bases que n&o se limitam ao plano puramente histérico.

1.3 A ‘Palavra-Revelacao’

No confronto entre essa “linguagem literaria’ e o “bom portugués’ pregado
pelos manuais de redacdo, percebe-se que esse Ultimo ndo é suficiente, por s sO, para
potencializar a capacidade de informagcdo de um discurso, diante de um rea muitas vezes
complexo, outras vezes sutil. Barthes (1971) critica a narrativa cal cada exclusivamente na fungéo
referencial da linguagem, que poderia ser a do jornalismo: “Nada € mais infiel do que uma
escritura branca; os automatismos elaboram-se no mesmo lugar em que antes se encontrava uma
liberdade; uma rede de formas endurecidas abafa cada vez mais o frescor primeiro do discurso’
(p. 92-93). Se a separacdo com relacdo a literatura serviu para “libertar” o jornalismo, dando-lhe
a qualidade de discurso auténomo, o “fosso” resultante resultou no empobrecimento da narrativa
de jornal devido ao desconhecimento, pelo jorndista, da “textura literaria das palavras’,
conforme Juremir Machado da Silva (2002).

Nesse caso, a linguagem da mediacdo socia poderia ultrapassar o simples
dominio técnico da gramética e do jargo jornaistico. E o que Medina (1990) chama de “ palavra-

revelacdo”, com 0 seu potencia artistico e socialmente significativo perseguido tanto pelo
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escritor comprometido com a prépria condicdo do ser humano quanto por um jornalismo

preocupado com o humanismo da narrativa calcada no real:

A palavra jornalistica € em geral, empobrecedora perante o real imediato. A
palavra literaria €, nas obras logradas, reveladora de realidades essenciais. Pode o
jornalista perseguir pelo menos 0 minimo de carga poética no trato com os
acontecimentos presentificados e sociamente significativos? Eticamente a
resposta é clara: se 0s acontecimentos pautados nascem de um critério social, cujo
significado se torna inquestiondvel, como ndo procurar a palavra mais proxima
possivel da essencialidade do acontecimento? (Medina, 1990, p. 28)

Aos jornalistas, cabem aprender com a arte literaria capacidades novas de
simbolizacéo e dominar a “linguagem de interacdo social criadora’. “A percepcado, observacéo e
lida cotidiana se enriquecem, amplia-se a cosmovisdo, assim como se ampliam as narrativas.
Acima de tudo, a literatura gjuda o jornalismo a que este se torne mais humano” (Medina, 1990,
p. 29).

Ainda que indiretamente, Olinto (1960) também abordou o conceito de
“palavra-revelacdo” no jornalismo como a capacidade de se inserir, na aparente gratuidade do
fato, um sentido (ou uma simbologia) capaz de permanecer, uma mensagem que atinja a esséncia
humana. Todo fato, para o autor, possui uma “acentuacdo tonica’ possivel de ser fixada em
palavras. “O jornal é exatamente uma continua luta pela fixac8o de realidades, uma tentativa de
captar, nos acontecimentos cotidianos, algumas verdades particulares e permanentes da vida do
homem” (p. 21).

Essa problematica da relacdo entre o discurso jornaistico e a realidade narrada
foi ainda abordada por Faerman (1979), para quem alinguagem literéria“ndo € umafuga’, mas o
caminho para captar todas as contradi¢cdes e complexidades da sociedade moderna. Reporter que

se notabilizou por um estilo textual proprio nos anos 70 e 80, Faerman procura, com um estilo
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paratatico que lhe é caracteristico, expor as assimetrias entre a riqueza perceptivadareaidade e a

formatag&o industrial do jornalismo atual:

O reporter em busca da realidade. Com a sua sensibilidade. Com a sua insensibilidade. Em
nome de uma Empresa Jornalistica. Ouvindo historias das vidas dos outros. Sugando dos
outros a Unica coisa que eles tém, além dos préprios corpos, nus. uma histéria, a sua
perplexidade, as suas dividas, as minimas certezas. O reporter e sua prépria pobreza. As
duvidas, as pequenas verdades, o grande medo. E o que lhe disseram ser “jornalismo”. E a
linguagem que lhe disseram ser “jornalistica’. Como esta linguagem se adequa aos olhos e as
maéos daguele homem, abeirado rio? (p. 148)

A redlidade, portanto, apresenta sutilezas que o jargdo jornaistico € incapaz de
abarcar. O exemplo hipotético criado por Faerman, ao “congelar” o instante em que o reporter
tenta captar e transmitir aquilo que Ihe chega do real, é sintomético dessa dissonancia signica do
discurso jornalistico praticado nos tempos atuais. Cabe, pois, refletir sobre a capacidade do signo
em abarcar a realidade. Para Blikstein (1995), a teoria signica equivoca-se por ndo considerar a
realidade como o campo onde nasce 0 embrido do significado: ainda que o referente sga
extralinguistico, isso ndo significa que ele deva ficar fora da compreensdo do signo, pois constitui
o principio da linguagem e fator determinante para as caracteristicas desta. 1sso porque a lingua
ndo recorta a realidade propriamente, mas o referente ou o que Blikstein chama de “realidade
fabricada’. S&o os tracos ideoldgicos, advindos da praxis, que eclodem a semiose: estes tracos
formam “ corredores semanticos’, por onde se configura o inicio da significaggo.

Se a praxis atua no esteredtipo que, por sua vez, molda a lingua, esta também
age sobre a praxis, criando um ciclo. Assim, a propria lingua também pode atuar sobre o
referente e fabricar a realidade. A nossa cognicdo estaria sujeita, portanto, a um processo
ininterrupto de estereotipacéo e falsificagdo, a ponto de considerarmos “real” e “natural” todo um

universo de referentes e realidades fabricadas.
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E natentativa de unir os dois pontos da significacZo (signo/realidade), portanto,
que o discurso jornalistico promove o efeito de realidade, ou a “estratégia da referenciaidade’,
na tentativa de fechar um ciclo javiciado. Bakhtin (1997) aponta para o processo a gue o discurso
jornalistico recorre a todo o momento, abracando por completo o contexto narrativo e entéo o
dissolvendo. “Nessas condigdes, o contexto narrativo comega a ser percebido — e mesmo a
reconhecer-se — como subjetivo, como fala de ‘ outra pessoa .” (p. 151)

Ao abordar o discurso historiografico, Costa Lima (2006) argumenta que a
narrativa da historia também integra o horizonte da mimesis, “ selecionando” aspectos parciais da
realidade. “ Se a histéria € menos envolvida pela mimesis do que o texto poético € porque, como
teria dito Kant, nela aimaginagdo € mera serva do entendimento” (p. 65). A mimesis, segundo o
autor, nem sempre € ligada a ficcéo, ainda que se valha de mecanismos operacionais desta Ultima.
No caso do discurso historiogréfico (jornalistico), a mimesis mantém-se articulada sempre com a

realidade:

Ao passo que a mimesis é a viga que acolhe e seleciona os valores da sociedade e os converte
em vias de orientacdo que circulam em suas obras, a ficcdo diz da caracterizago discursiva de
tais textos. A mimesis é concreta, opera a partir da vigéncia social de costumes e valores (...).
A mimesis alimenta-se da matéria-prima da sociedade para exploré-la. (p. 210)

Esse entendimento, porém, € poroso, uma vez que sujeito a um julgamento do
seu agente: “(...) a verdade na escrita da histéria ndo reduplica o que j& estivesse no fato, mas o
submete a uma deliberacdo judicativa; a verdade € da mesma familia do que sucede ao fim de um
processo judiciério” (2006, p. 65).

Na “deliberaco judicativa’ é que entra a ideologia do discurso. Barthes, em

umateoriaradical, afirma que alingua € uma classificacéo, e toda classificacdo € opressiva. Dai a
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definicdo da lingua como um “lugar de poder” (pois ela sempre oferece sua estrutura a um
determinado poder): “mais que impedir que se fale algo, ela‘obriga’ afalar ago, escolhe nossos
meios de expressdo e nos confere apenas algumas ‘liberdades condicionais” (Bloch, 1999). O
mecanismo de poder se da pela “ autoridade da assercéo” (a negacéo e a divida me sdo proibidas)
e 0 “gregarismo da repeticdo” (todo signo, para ser reconhecido, deve se repetir, gerando o
“monstro” do esteredtipo).

O autor chega a denominar a linguagem de “fascista’, termo exagerado no
nosso entender (tanto que foi revisto posteriormente pelo proprio autor), uma vez que o adjetivo
remete a um totalitarismo inexpugnavel da lingua, em um grau de infalibilidade que nem sempre
ocorre com a intensidade pretendida na analise barthesiana.

Mesmo assim, os “arroubos ideologicos’ de Barthes ndo descredenciam a
afirmacdo de que a lingua € um instrumento de poder, conforme foi corroborado por outros
pensadores do século 20, como Foucault (2000), para quem, mais do que instrumento, o discurso
€ objeto de desgjo do poder: “O discurso ndo é simplesmente aquilo que traduz as lutas ou 0s
sistemas de dominac&o, mas aquilo por que, pelo que se luta, o poder do qual nos queremos
apoderar” (p. 10), a fim que de se domine sua perigosa aleatoriedade, sua capacidade de abarcar

toda aredidade:

Tudo se passa como se interdicles, supressdes, fronteiras e limites tivessem sido dispostos de
modo a dominar, a0 menos em parte, a grande proliferacdo do discurso. De modo a que sua
riqueza fosse aliviada de sua parte mais perigosa e que sua desordem fosse organizada
segundo figuras que esquivassem 0 mais incontrolavel; tudo se passa como se tivessem
querido apagar até as marcas de suairrupgao nos jogos do pensamento e dalingua. (p. 50)

Na contraméo da linguagem afeita ao poder, necessaria se torna a literatura, que

“revoluciona’ alinguagem, “ouvindo-a’ fora do poder que dela emana: ao “saber”, acrescenta-se
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0 “sabor”. “Na ordem do saber, para que as coisas se tornem o que sdo, o que foram, é necessario
esse ingrediente, o sal das palavras. E esse gosto das palavras que faz o saber profundo, fecundo”
(Barthes, 1997, p. 21).

Bakhtin ja havia previsto essa “libertacdo” pela literatura do que ele chama de
“contexto narrativo”, o discurso subjacente a um outro discurso dominante. “O discurso literério
transmite com muito mais sutileza que os outros todas as transformagdes na interiorientacéo
socio-verbal. O discurso retérico, diferentemente do literério, pela prépria natureza de sua
orientagcdo, ndo € tdo livre na sua maneira de tratar as palavras de outrem” (p. 153). Esse “ saber
burlesco e heterdclito” produzido pelo escritor, para retomarmos a teoria barthesiana, “ mantém
em xegue ‘as arrogancias cientificas e mantém ao mesmo tempo uma legibilidade aparente:
discurso diaético que poderia ser 0 do jornalismo se este ndo estivesse achatado sob a ideologia
das comunicagdes de massa” (1988, p. 231).

Barthes motiva a reflexdo sobre a linguagem “domada’ do jornalismo
contemporaneo, reprodutor de esteredtipos na falsa busca de uma referencialidade perfeita do
discurso, voz que impinge a crenca cega na verdade do texto, “suposicéo de pura concretude”
(Gomes, 2000, p. 24), mas que ignora sua incapacidade em abordar, com seu verbo pisado e
repisado, a complexidade do real, como vimos ha pouco com Blikstein. A lingua possui o poder
de produzir sentido e ndo apenas referenciar o factual (Cruz Junior, 2002).

Os juizos sdo assim reiterados cotidianamente pelo relato jornalistico e aceitos
pela forca do habito, o que resulta no mito manipulado pelas classes dominantes, para
emprestarmos a teoria marxista (Lage, 1979). E o que Derrida classifica como o “roubo

origin&rio”:
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Que a palavra e a escritura sgam sempre incofessadamente tiradas de uma leitura, tal € o
roubo originario, o furto mais arcaico que ao mesmo tempo me esconde e me ‘sutiliza’ o0 meu
poder inaugurante. (...) O que significa reconhecer como sua historicidade a autonomia do
significante que antes de mim diz sozinho mais do que eu julgo querer dizer e em relago ao
qual o meu querer dizer, sofrendo em vez de agir, se acha em caréncia, se inscreve, diriamos,
como ‘passivo’.” (1971, p. 121)

E exatamente o “roubo origin&rio” derridiano o inicio da “ditadura do
referencial” no discurso em jornal, forca signica que impede o afloramento do significante, ainda
gue em um grau menos radical do que, por exemplo, ocorre na poesia.

Claudio Willer (apud Faerman, 1979) aponta que 0 siléncio e a submissdo a um
jornalismo “certo” e “objetivo”, submisso ao autoritarismo da linguagem e carregado de
esteredtipos e normatizagdes, pode ser substituido por um outro jornalismo que se aproveite da
“palavra-revelacdo”, conceito-chave no trabalho discursivo jornalistico pelo qual, por meio da
linguagem aplicada literariamente, é possivel acancar patamares mais fundos da condicdo
humana, assim como o faz aliteratura ficcional. Conforme Olinto (1960, p. 46), “O suceder tem
sua acentuacdo tonica, seu ponto alto, sua esséncia, que o artista [e também o jornalista
identifica, seleciona, para fixar, depois, em palavras’. E no processo de relatar o factual em
palavras (atividade primeira do jornalismo) que se deve levar em conta todas as possibilidades do
signo para descrever o fato com o méximo de acuidade possivel, lembrando novamente as
palavras de Faerman ja citadas.

Essa preocupacdo com a palavra que a literatura traz ao jornalismo é muito
bem-vinda em uma sociedade cada vez mais saturada de informacgdes, em que as noticias se
atropelam mutuamente, dificultando uma adequada inteleccéo. Nesse contexto, ensina Benjamin
(1986), cabe voltar-se mais aos ensinamentos proporcionados pela literatura e sua capacidade de

impingir novas experiéncias ao homem ou mesmo de intercambiar experiéncias, em detrimento
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da “moeda mitda do atual” (Benjamin, 1986). Aqui entra a figura do narrador, aguele que
transmite tanto a propria experiéncia quanto a de terceiros. Para Benjamin, a “difusdo da
informacgdo” em moldes cientifico-industriais pela imprensa é a maior responsavel pela morte da

narrativa (ou o que Medina chama“ palavra-revelacdo”):

Cada manha recebemos noticias de todo o mundo. E, no entanto, somos pobres em histérias
surpreendentes. A razdo € que os fatos ja nos chegam acompanhados de explicacdes. Em
outras palavras. quase nada do que acontece esta a servico da narrativa, e quase tudo esta a
servico dainformacdo. (Benjamin, 1986, p. 203)

Ao contrario da informacdo, que “so tem valor no momento em que é nova’, a
narrativa, “forma artesanal de comunicacéo”, é perene, “conserva suas forcas e depois de muito
tempo ainda € capaz de se desenvolver” (Benjamin, 1986). A cronica é o atua espaco de
resisténcia por exceléncia da narrativa. Género hibrido entre o jornalismo e a literatura, oferece
possibilidades inusuais de captacdo e andise da realidade, para muito além do discurso
puramente referencia do restante dos jornais. E onde o liter&rio se imbrica com o jornalistico,
seguindo a moderna tendéncia de mistura de discursos aparentemente opostos.

Ha alguns anos cronista semana do jorna Folha de SPaulo, Moacir Scliar
(2002) assegura, por experiéncia propria, que aliteratura sempre ensina algo ao jornalismo, como
o cuidado com a forma e a relevancia da imaginagéo, assim como o escritor também aprende na
convivéncia com jornalistas a ser sintético, objetivo, pontua. “H& sim, uma fronteira entre
jornalismo e ficcdo. Mas é uma fronteira permeavel, que permite uma Util e amavel convivéncia.
No passado, grandes escritores foram grandes jornalistas (...). Nada impede que esta tradicéo

tenha continuidade” (p. 14).



CAPITULO 2

A CRONICA, UM CONTRAPONTO AO JORNALISMO ‘OBJETIVO’

Ha muito o jornalismo desvencilhou-se de um estilo literario, preferindo modos
automatizados de relatar o fato, conforme vimos no capitulo anterior. Mas dessa relacéo sobrou-
NOS UM pequeno espaco nos jornais, em geral nos rodapés dos cadernos culturais ou nas paginas
de opinido: a cronica. Por meio dela se promovem cotidianamente novos e insuspeitos olhares
sobre a realidade, pois o discurso ficcional funciona como um reorganizador dos fatos da histéria
e do jornalismo (Kamoti, 2003).

Fusdo bem acabada entre o relato do real e a referencialidade lirica
proporcionada pelo construto literario, € notdria a defini¢cdo da crénica moderna como um género
hibrido entre o jornalismo e a literatura, em que ha uma clara presenga das marcas do primeiro
com a presenca suplementar da segunda (Costa Lima, 2006).

Suas origens difusas, porém, remetem a trés fontes distintas, iguamente
distantes no tempo. A primeira € ade carater ensaistico, advinda, de um lado, da tradi¢éo judaico-
cristd, especialmente a Biblia, com suas narrativas de fundo moral como oslivros de Eclesiastes e
Provérbios, e datradicdo greco-latina, de fundo filosofico e reflexivo, como Platdo e Aristoteles.
A segunda é a tradicdo literaria ficcional, sobretudo as formas que comportem alguma relacéo de
coloquialidade, como as fabulas e os apdlogos. Por dltimo, a mais direta de todas, presente ainda
hoje na etimologia da palavra crénica (do grego khronos, que significa tempo): a tradicéo
historiogréfica e, mais especificamente, as narrativas de viagem do periodo renascentista. Tanto
gue no inicio da era cristé o termo designava um relato histérico de determinado povo imerso em

elementos ficcionais, ressaltando o maravilhoso e o lendario, escape aquilo que o continente
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europeu ainda ndo conhecia (no periodo anterior as grandes navegactes) e reflgio seguro em
uma época em que a verdade era isenta de comprovacdo ou testemunho oculares e inexistia a
divisdo entre o discurso factual e o ficcional (Kaimoti, 2003).

A mudanca no conceito de cronica vai ocorrer nos primérdios do reino
portugués (século 14). Em um contexto de valorizagdo cada vez maior da racionalidade trazida
pelo Renascimento, misturado a influéncia da filosofia escolastica de Sdo Tomés de Aquino, 0s
portugueses passaram ainjetar pragmatismo e denotacdo nos relatos cronisticos, diferenciando-os
da “metaficizacdo” do género tipica do periodo medieval europeu.

O marco cronoldgico dessa mudanca conceitual é 1434, quando o rei portugués
D. Duarte nomeia Ferndo Lopes como o primeiro cronista oficial de Portugal. Sua tarefareflete a
nova visao do que até entdo se entendia por crénica: ater-se Unica e exclusivamente aos fatos,
sem o auxilio da imaginacdo/ficcdo. O cronista ganha ares de profissdo, € 0 género se
desvencilha, na narrativa portuguesa, da tradicdo medieval (Bender & Laurito, 1992). Por meio
de um discurso performédtico, que mescla o puramente referencial com o interpretativo, Ferndo
Lopes é o primeiro grande intérprete da nascente histéria do reino portugués (Kaimoti, 2003).

A objetividade recém-conferida a cronica tem como exemplo a primeira
narrativa produzida no Brasil: a carta de Pero Vaz de Caminha, escrivéo da expedicéo de Pedro
Alvares Cabral, ao rei portugués D. Manuel, quando do reconhecimento do novo territorio. Ao
transformar em narrativa o primeiro contato dos portugueses com os indios nativos, Caminha
firmou o principio bésico da crénica que, a despeito das transformagdes de forma e contetdo,
permanece ainda hoje: o registro do circunstancial transmudado em elemento relevante na
narrativa pelafigurado “ narrador-rep6rter” (S4, 1992).

A ascensdo da burguesia nos séculos 18 e 19 provocou uma profunda mudanca

no género cronica, ainda que permanecesse uma intrinseca relacdo com o tempo. De um lado, a
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classe burguesa sera a responsavel pelo surgimento dos jornais, em 1712, na Inglaterra (The
Soectator e The Guardian), que refletem o dia-a-dia da classe média. De outro, essa mesma
burguesia vai insuflar o movimento romantico na literatura do inicio do século 19, pelo qua
exprime seu descontentamento de classe e seu anseio pelo poder. A disseminacdo do
Romantismo é primeira manifestagcdo da cultura de massa, quando a literatura comega a se valer
do jorna como veiculo de propagacdo para além da aristocracia. Surge entdo na Franca o
feuilleton, um espacgo livre no rodapé do jornal destinado a entreter o leitor por meio dos mais
variados recursos. apreciacdo de obras literérias ou pegas de teatro e comentarios sobre os
acontecimentos do cotidiano, constituindo um caldeiréo de variétés (Kaimoti, 2003), ou a
publicacdo sequencia de capitulos de romances. Ao primeiro, Bender & Laurito (1992) chamam
de “folhetim-variedades’, e ao segundo denominam “folhetim-romance”.

O “folhetim-romance” € o ancestral das radionovelas e das atuais telenovelas.
Surgiu na Franca em 1836, com Alexandre Dumas e Eugéne Sue, e caracteriza-se pela construcéo
de personagens maniqueistas e pela técnica do “gancho” narrativo, um climax ao final de cada
capitulo para atrair o interesse do leitor a0 capitulo seguinte. “Suprema astlcia, a propria
fragmentagcdo economicamente motivada [pelos jornais] era reativadora do desgjo”, diz Meyer
(1996, p. 315), que qualifica o surgimento do “folhetim-romance” como a “carnavalizacdo da
literaturd” — s80 os primérdios da insercdo da literatura na cultura de massa e no que
posteriormente serd denominado “media’.

No Brasil esse expediente foi bastante utilizado no século 19. A histéria era
publicada pela primeira vez em jorna e depois reunida em livro, uma vez que era dispendioso
imprimir os livros em Paris — no Brasil ainda ndo havia editoras. O primeiro deles foi Memdrias
de um sargento de milicias, de Manuel Antdénio de Almeida, publicado em 1852 e 1853 no jornal

carioca Correio Mercantil, seguido de O guarani, de José de Alencar, O ateneu, de Raul
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Pompéia, e Triste fim de Policarpo Quaresma, de Lima Barreto, entre outros (Bender & Laurito,
1992).

Ja o “folhetim-variedades’” deu origem ao atual conceito de crénica, um género
de unido da literatura com o jornalismo que muitos estudiosos julgam eminentemente brasileiro.
Aos poucos, com 0 desenvolvimento da imprensa como negocio, ainda no século 19, a
bricolagem a que se assemelhava esse tipo de folhetim vai ganhando a especificidade de um
discurso voltado a interpretacdo de peguenos acontecimentos do dia-a-dia evocando recursos
estilisticos da literatura. O “folhetim-variedades’ surge também na Franca em 1860, no Le Petit
Journal, com o nome de fait-divers, “uma noticia extraordinéria, transmitida em forma
romanceada, num registro melodramatico” (Meyer, 1996, p. 98).

Quem inaugura esse novo tipo de narrativa em jornal € Francisco Otaviano, em
1852 no Jornal do Comércio, Rio de Janeiro, na secdo diaria “A semana’. Espaco destinado ao
entretenimento, cabia tudo no fait-divers. piadas, crimes, monstros, receitas de cozinha, critica
teatral e literéria (Meyer, 1996). Nas décadas seguintes, escritores ilustres do periodo como José
de Alencar, Machado de Assis e Lima Barreto contribuiram para que o “folhetim-variedades’
recuperasse 0 nome crénica e o conceito de histéria ai embutido, mesmo que voltado para uma

micro-historia:

Ainda que possivel mente uma espécie de historiador, o folhetinista ndo apresentaria nenhuma
espécie de pretensdo objetiva, ainda que o fato jornalistico em suas mais variadas formas fosse
a principal fonte de temas de seu texto. Nesse sentido, ele é especialmente identificado como
um termdmetro das transformagdes pelas quais passava a sociedade brasileira da época e,
assim, se tornaria também parte ativa das engrenagens usadas para chamar a aten¢do do
publico leitor potencial, no inicio do estabelecimento do jornal como meio de comunicagéo de
massa. (Kaimoti, 2003, p. 18)

Ainda que a literatura estivesse presente na cronica brasileira desde o seu

surgimento na década de 1850, Machado de Assis (1839-1908) e Olavo Bilac (1865-1918) séo o0s
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primeiros a conferir literariedade ao género no Brasil. E pela pena de ambos que a cronica atinge
a complexidade narrativa de uma obra liter&ria. Machado é considerado o primeiro grande
cronista brasileiro — a crénica machadiana é das primeiras no pais a apresentar uma narrativa
elaborada literariamente, que consegue se desprender do puramente factual/efémero. 1sso porgue
0 autor se vale de jogos metanarrativos e da inser¢do de mais de uma voz no discurso para
guestionar as convencdes a respeito da realidade, embaralhando os conceitos de factua e
ficcional. H4, portanto, uma fusdo de insténcias narrativas. rapidamente o narrador passa do

relato factual para a andlise dos discursos que abordam o fato, e assim instaura o jogo narrativo.

A resultante final desse processo é uma grande tensdo. Em um nivel, o leitor sabe que o que
estd em discussdo sdo assuntos muito préximos a ele e que a critica € pertinente. Em outro,
esses assuntos adquirem uma aura de ficgdo quando sdo discutidos no contexto de elaboracdo
da crénica. Como isso ndo ocorre, o resultado final é que as fronteiras entre realidade e ficgcdo
se tornam ténues e instaveis. (Cruz Janior, 2002, p. 229)

Com Bilac, sucessor de Machado como cronista do jornal Gazeta de Noticias, a
partir de 1897, o género adquiriu caracteristicas mais proximas do jornalismo moderno, como a
objetividade e a concisdo, aliadas a finaironia— suas reivindicagdes eram comumente disfarcadas
em falsa brandura, imiscuida no cotidiano. Asssm como Machado, o cronista Bilac auxiliou na
formagéo de uma consciéncia civica e urbana no Brasil. “ Seu posto privilegiado permitiu-lhe uma
visdo angular da sociedade, cujas frinchas e reentrancias dificilmente escapavam ao seu olhar

bishilhoteiro e nem sempre certeiro” (Antonio Dimas apud Bilac, 1996, p. 14).
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2.1 Historia e Narrativa
Ao problematizarem os acontecimentos cotidianos e esbogarem a construgédo de
uma consciéncia critica nacional, Machado e Bilac trazem a tona a relagdo entre historia e

narrativa. Para Bilac,

(...) A cronica é a poeira da historia, da grave histéria soberana, cujo testemunho vasto e
seguro se faz com os pegueninos testemunhos isolados: - cada um de nés, cronistas, é como o
humilde mag&o que moureja no trabalho das construgdes, arfando com o peso das pedras que
carrega, molhando com o suor o barro que amassa, - e desaparece, desprezado e desconhecido,
quando acabado irradia o edificio, em cuja fachada fica apenas fulgurando o nome do
arquiteto. (apud Dimas, 2006, p. 227)

Hayden White (1995) joga luz sobre as peculiaridades discursivas da atividade
historiogréfica, vista como um modo subjetivo de arranjar os fatos da histéria em um enredo
cognoscivel e coerente. “A historiografia sdo formalizacfes de intuicdes poéticas que precedem o
fato histérico e sancionam as teorias particulares usadas para dar aos relatos histéricos a

aparéncia de uma ‘explicacdo’”, afirma (p. 14). Dessa forma, o autor quebra a nocéo da historia
COmo uma narrativa puramente objetiva, isenta de ideologias. Ao contrario, a escrita da historia é
baseada em um processo de selecéo dos fatos e dos pontos de vista sobres esses mesmos fatos. O
momento ético de uma obra historica se reflete no modo de uma implicacdo ideoldgica pelo qual
uma percepcao estética (a elaboragdo do enredo) e uma operacdo cognitiva (o0 argumento) podem
combinar-se para deduzir enunciados prescritivos dagueles que parecam ser puramente
descritivos ou analiticos (White, 1995, p. 41).

A cronica “moderna’ recupera essa visao da historia por meio de um discurso
gue desmascara qualquer pretensdo cientificista. Mas em vez de retratar a “grande histéria’, o

novo género passa a exaltar “a historia vista de baixo”, interessada na experiéncia de pessoas e

fatos comuns, menores, conforme a citagio de Bilac acima. E o que Burke (1992) ir4 chamar de
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“micro-histéria’, movimento surgido e sistematizado na historiografia nos anos 70 e 80 do século
passado, mas que apresenta manifestacbes esporadicas na Europa desde o fortalecimento da
burguesia apos a Revolucéo Francesa, em 1789. Alterar a perspectiva do discurso para um plano
micro (como tdo bem faz a crénica) fornece novas possibilidades de compreensdo da sociedade,
segundo Giovanni Levi (apud Burke, 1992): “Os fendmenos previamente considerados como
bastante descritos e compreendidos assumem significados completamente novos, quando se altera
aescala de observagéo” (p. 141).

Em uma reducdo conceitual um pouco radical, certamente aqguém da
complexidade com que é abordada na historiografia, a micro-histéria vista como meio analitico
de se alcancar o universal por meio do particular auxilia a crénica como estratégia para a
abordagem do empirico do dia-a-dia. Para Pesavento (2007), a micro-historia “constroi um saber
sensivel, através de indicios, de sensibilidades, emocdes e valores, por vezes imperceptiveis, que
tém naimaginagdo o seu potencial criador e que fazem parte daquilo que pode ser definido como
aamado mundo” (p. 189).

Dos cronistas brasileiros, um dos primeiros a se atentar para essa micro-histéria
como matéria-prima da crénica € Jodo do Rio (1881-1921). Com ele, o género deixa os gabinetes
e as redagdes para ganhar as ruas, descrevendo de modo vivaz os mais variados aspectos da
sociedade carioca nas duas primeiras décadas do século 20, ndo se atendo somente aos costumes
e habitos da elite pseudofrancesa, mas também retratando as classes marginalizadas, em um
discurso critico das desigualdades sociais do Brasil da belle époque. “ Suas cronicas, quaisquer
gue sgjam os artificios e futilarias, além de conciliar esplendidamente o jornalismo e a literatura,
adaptaram-se com extraordinaria maleabilidade ao ritmo acelerado da vida contemporaned’,

afirma Coutinho (1986, p. 116).
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Essas novas caracteristicas seriam aprofundadas por outro cronista
contemporaneo, Lima Barreto, que liberta o género do academicismo e da formalidade que ainda
persistiam entre os cronistas da época, substituindo-os pelaironia e, ndo raro, o sarcasmo (Bender
& Laurito, 1992). Barreto, de certo modo, antecipa 0 modernismo na crénica, quando, cada vez
mais irreverente e incisivo no tom e coloquia no discurso, 0 género torna-se arma na “luta”’
contra os conservadores desencadeada pela Semana de Arte Moderna de 1922.

A década de 1930 consolida a crénica moderna no Brasil, quando surgem
autores que fizeram fama no género, como Méario de Andrade, Manuel Bandeira, Carlos
Drummond de Andrade e Rubem Braga. E nesse momento que, conforme Candido (1980), a
crénica retine duas caracteristicas de estilo que se tornariam sua esséncia: a tradi¢éo classica se
une a vanguarda do modernismo, e o género deixa de lado o cardter argumentativo ou expositivo
para tornar-se “conversa aparentemente fiada’. “(...) Foi como se a cronica pusesse de lado
gualquer seriedade nos problemas’, diz Candido (1980, p. 9).

Mas é com Rubem Braga que a cronica se “profissionaliza’” enquanto literatura.
Braga provoca transformagdes no real por meio de operages poéticas com a linguagem: o autor
ultrapassa a mesmice do dia-a-dia por meio da poesia. H4 uma tensdo permanente entre as
funcbes referencial e poética da linguagem em um contexto aparentemente ingénuo, ja que Braga
aborda em seus textos para jorna temas aparentemente vazios e sem sentido, como passaros,
rapidas cenas urbanas ou uma fugaz contemplacéo de paisagens. Esse era, afinal, 0 seu objetivo,
produzir o méximo de significacBes poético-literérias com o minimo de elementos “objetivos’,
por meio da conjuncéo inteligente entre som e sentido das palavras, em um estilo liter&rio de
gualidade inquestionavel (Milanesi, 1995). Na mesma geracdo literaria de Braga estédo Paulo
Mendes Campos, Fernando Sabino e Otto Lara Resende. Essa geracdo vai consolidar a crénica

moderna como discurso despretensioso, “ao rés-do-chao” (pararetomar Candido).
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A crénica moderna, portanto, se distancia do seu primeiro sentido histérico e
também se despe de suas influéncias francesas. Passa a designar um texto cada vez mais ligado
ao jornalismo, assim definido por Coutinho (1986): “(...) um género literario de prosa, ao qual
menos importa o assunto, em geral efémero, do que as qualidades de estilo, a variedade, a finura
e a arglcia na apreciacdo, a graga na analise de fatos mitdos e sem importancia, ou na critica de
pessoas’ (p. 109). E o que Arrigucci Jr. (1987) denomina “drible’ no evento mitido do cotidiano.
Sem abandonar o tom de conversa fiada, consegue “tirar o dificil do simples, fazendo palavras
banais alcarem vo0” (p. 55).

Assim como no Brasil, 0 género toma formas muito semelhantes em outros
paises. Jose Marques de Melo (2002) afirma que, na cultura hispanica, o termo cronica designa
um tipo especifico de artigo em que o jornalista confere um tom interpretativo, inserindo
impressdes particulares para melhor capacitar o leitor na tarefa de compreendé-lo e julgélo. Ao
mesmo tempo em que narra, 0 autor opina sobre o narrado. Ja Coutinho (1986) aponta o literary
essay como o termo correlato da crénica“brasileira’ na cultura anglo-saxdnica. Trata-se, segundo
ele, de um texto “curto, direto, incisivo, individual, interpretativo” que “exprime uma reacdo
franca e humana de uma personalidade ante o impacto darealidade” (p. 106). O “ensaio literario”
recupera a tradicdo biblica e historiogréfica, assim como a cronica, mas tem suas bases
estabel ecidas por Montaigne. “E uma composi¢do em prosa(...), breve, que tenta (...) interpretar a
realidade a custa de uma exposicéo das reacdes pessoais do artista em face de um ou varios

assuntos de sua experiéncia’, define Coutinho (p. 106).

2.2 A “Ficcionalizagdo” da Noticia
Por sua ambiglidade irredutivel, situada entre o efémero do fato e a

permanéncia do discurso literério, a crénica sempre se deparou com o desprezo por parte dos
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criticos. 1sso porque o género costuma frustrar as expectativas dagueles que sb 0 analisam sob o
ponto de vista ou do jornalismo ou da literatura, mas raramente a partir de uma perspectiva e de
um método que também deve ser hibrido: sem se limitar ao fato, a crénica permanece sempre
ligada a uma contingéncia externa que limita a universalidade da narrativa perseguida pela
literatura. Tamanha despretensdo e humildade provocaram o epiteto de “literatura ao rés-do-
ch&o”, cunhado por Candido (1980).

A base estrutural da cronica consiste no processo pelo qual o acontecimento
real (anoticia) se “ficcionaliza” abrupta ou paulatinamente. O termo “ficcionalizagdo” sera aquii
empregado para designar o processo pelo qual o simples relato do fato (a reportagem no
jornalismo) da lugar a um artefato literario capaz de tornar o factual mais real, ao atribuir a
noticia um sentido, uma verdade, por meio de estratégias discursivas tipicas da ficcionalidade
literaria (sem, com isso, derivar para a pura ficgdo). Essa transformagdo ocorre por meio de um
discurso coloquia redutor de outras modalidades “nobres’ da literatura: confessional
(depreciacdo do mondlogo), conversaciona (reducdo do didlogo), semipersuasiva (reducéo da
retorica, sem assumir a responsabilidade desta) e opinativa (como uma depreciacdo do ensaio).

A forma dominante na cronica é a narrativa que tende a estruturagdo aditiva,
acumulativa (do tipo e + €), sem climax ou relacdo de causa e efeito, mas também estdo presentes
formatos argumentativos (lembrando um ensaio descompromissado) e liricos (com uma
musi calidade discreta, de que sdo exemplos a producéo de Rubem Braga e Otto Lara Resende).

Do jornal, a cronica absorve a interlocucdo constante com o leitor, além da base
narrativa calcada em acontecimentos reais. Mas, para ser considerada literaria, precisa trazer
ficcionalidade. S6 que ndo a ficcionalidade pura, mas sim uma ficcionalizacdo que parte do que
acabou de acontecer — a noticia. Nesse processo de reconstrucdo do fato, a crénica pode manter a

coloquialidade, que costumaexigir provas de veridicgdo, ou pode derivar para a ficcéo.
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O processo de ficcionalizagéo prescinde de regras ou repeticdes de elementos
da narrativa (sistematizacdo) que tornariam a crénica passivel de um estudo “cientifico” pela
critica literaria (dai, talvez, o preconceito com 0 género). Mas, por outro lado, essa
“ficcionalizagdo” do fato jornalistico cria uma das esséncias do género, que Roncari (1983)
denomina de “espanto enunciativo”: a propria voz do autor. Se o relato do fato é a finalidade
Ultima do jornal, para a cronica € apenas pretexto para criar sua “prosa perambulante” cujo
minimo denominador € a voz discursiva do cronista. Voz que traz consigo o intimo e o subjetivo
negados pelo discurso puramente jornaistico. A crénica coloca em tensdo constante a
objetividade do relato e a subjetividade do cronista. “Espremida entre o rigor informativo e a
liberdade verbal, a cronica condensa a tensdo narrativa exemplar, cuja fidelidade ao historico esta
constantemente ameacada pela liberdade criativa’ (Dimas, 1974, p. 46).

A crénica é o momento raro, “janela’ no espaco do jornal ou revista, em que a
enunciacdo (a voz do autor) predomina sobre o enunciado, estabelecendo um pé firme na
literatura. Mas, ao contrério dos demais géneros literarios, deixa claro o seu desprezo pela
esséncia pretendida pela narrativa. O que a torna téo atrativa s8o os malabarismos da voz do

discurso, seus devaneios, suas memorias associativas surpreendentes. mais do gque os fatos, o

cronista se interessa pel o discurso sobre o fato (Cruz Junior, 2002).

A crbnica nunca atinge a beleza condensada da poesia hem a sabedoria do romance nem o
intelectualismo do ensaio nem o conflito do drama nem a essencialidade do conto. Ela é o
género onde se aprecia mais despojadamente apenas uma voz. Pode-se utilizar dos recursos de
todos os géneros, mas, da mesma forma que nega o jornal, tem de negar uma forma
fundamental dos géneros ou da prépria literatura: 0 compromisso com a esséncia, sgja da
linguagem, da representag@o ou do conhecimento. Se tem alguma esséncia é ela mesma, avoz,
aprosafiada datransitoriedade. (Roncari, 1983, p. 8)

O predominio da voz sobre todos os demais elementos constitutivos da cronica

torna o autor muito mais um “estado de animo” (Arrigucci Jr., 1987) do que a complexidade
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exigida dos actantes de um discurso literério em outros géneros. Essa voz convida o leitor para
um mergulho no real diverso daguele proporcionado pela linguagem puramente jornalistica, mais
profundo semiol ogicamente porque “ desamarrado” de qualquer padréo industrial na confecgdo do
discurso, ainda que sem a pretensdo da referencialidade pseudocientifica de uma reportagem (é
justamente por refutar essa falsa cientificidade que a cronicaliberta o relato do poder dalingua).
Se o discurso jornalistico busca oferecer ao leitor uma histéria “redonda’, sem
nenhuma “ponta’ solta, ja que a objetividade procura sempre esgotar os fatos por meio da
narrativa imparcial, a crénica causa uma perturbacéo nesse “contrato” informal entre o jornal e o
leitor, transferindo para o jornalismo um pouco daincompletude da literatura e desmistificando a
pretensdo jornalistica de dar conta da totalidade dos fatos (Lemos, 2004), a0 mesmo tempo em
gque confere ao discurso sobre o real uma perenidade pouco provavel em um relato que se
restrinja a elementos jornalisticos.
Ao aprofundar a noticia que muitas vezes é banal, o cronista atera a relagéo
entre os fatos e sua percepcdo pelas pessoas, ensinando o leitor “aver mais longe, muito aém do

factual” (S& 1992, p. 56). E 0 que Roncari (1985) denomina “ametonimia da noticia’:

Comentando o0 novo, confrontando-o com o velho e projetando o futuro, o cronista cria a
perspectiva para construir a imagem do presente, metonimica, revelada nos pequenos fatos
banais da rua e da vida. Através do narrador, fixa uma posi¢do ou um ponto a partir do qual
observé-los, deslocando com isso o leitor da sua posicdo cdmoda e neutra em gque o coloca a
noticia, e obriga-o também a parar e refletir diante do fluxo. (p. 15)

Ha uma provocagdo constante ao real por meio do “desmonte” da linguagem,
revelando-a como prética historicamente localizada e desmistificando a seriedade das noticias e
dos proprios jorndistas (Cruz Jr., 2002). A crénica opera com uma reorganizagao dos fatos da

(micro) historia por meio da interpretacéo subjetiva da voz do discurso que serve como um guia



entre a enxurrada de narrativas presentes na vida moderna, sem a obsessdo objetivante do
jornalista nem a pretensdo universalizante do literato, apenas, muitas vezes, com 0S recursos da
memoria — resguicio da época em que 0 género possuia uma relagdo umbilical com a “grande”
histéria das €elites. Para Arrigucci Jr (1985), sua matéria primordial € a memaria escrita, “0 que
ficado vivido”, regido mental onde a sociedade sempre encontra algo que lhe sirva de espel ho.

Toda essa despretensdo da cronica traz consigo um forte apelo humanizador
(pela sensibilidade literaria no relato), segundo Candido (1980), retomando o conceito de
“paavra-revelacdo” e sua aplicacdo ao discurso jornalistico, conforme vimos no capitulo anterior.
Enquanto processo de construcéo de um artefato literério a partir de uma ocorréncia real, a
crénica é o espaco ideal para a inser¢do do humanismo do discurso no proprio ato enunciativo.
Candido afirma que a perspectiva da crénica ndo € a dos grandes temas e narrativas, mas o rés-
do-chéo que, se transforma a literatura “em algo intimo com relagdo a vida de cadaum”, ensinaa
conviver com a beleza das palavras, “fazendo que ela ndo se dissolva de todo ou depressa demais
no contexto, mas ganhe relevo, permitindo que o leitor a sinta na forca dos seus proprios
pensamentos’ (p. 6) e, seria 0 caso de acrescentar, trazendo ao ato de retratar a realidade em
discurso (esséncia do jornalismo) um pouco da reflexdo sobre a vida humana presente na
literatura.

Fato e ficcionalidade sdo reciclados na cronica pelo trabalho com a linguagem
até se transformarem em “regido mental” (Kaimoti, 2003) que ultrapassa a realidade para se
tornar informac&o textual — desse modo, é a propria linguagem gue se autonomiza e passa a
guestionar a si propria como produtora de esteredtipos e gregarismos (para retomar Barthes).
Vista por outro prisma, a linguagem jornalistica é desmistificada na medida em que se revelam

todos os seus truques e intencdes subjacentes:



35

Procurar (...) um leque de possibilidades discursivas significa que entendemos a realidade
como multipla e composta de tempos diversos (...), produto da fusdo de uma materialidade
com um ‘ponto de vista (...), ndo mais confundindo com um mero ‘estd ai’, pronto e décil para
ser descrito e dominado. Aceitar o desafio, contudo, exige a ruptura com hébitos ha muito
estabelecidos. (Lima, 2006, p. 385-386)

2.3Um Texto de Prazer

Por seu aspecto |udico e sua informalidade, a crénica € um dos exemplos mais
acabados de género que preza o prazer do texto barthesiano. O ato de leitura de uma cronica €
guase sempre confortével, provocado pela diminuicdo da distancia entre a escritura e a leitura:
nado raro temos a nitida sensacéo de que o cronista nos fala ao pé do ouvido, em uma prosa fiada,
dialégica e conversacional, para retomarmos conceitos deste capitulo. Um dos “truques’ que
facilitam afruicdo da narrativa cronistica é do que Barthes (1996) denomina “falsa oposi¢édo entre
avida prética e avida contemplativa’ (p. 76). Todo o lirismo e o trabalho com a linguagem estéo
|4, mas ndo em estado puro, como é freqlente em géneros puramente ficcionais. Ha sempre a
presenca do fato, da noticia que se espalha pela midia e cria um grau de aproximacéo e
cumplicidade raro em outros tipos de narrativa.

Enganam-se, porém, 0s gque associam esse texto de prazer a superficialidade e a
fatuidade t&o presentes na atual cultura de massa. A simplicidade da crénica exige um leitor
participante, sob o risco do texto ndo se concretizar em suatotalidade no ato de leitura.

Ao texto de prazer, Barthes (1996) agrega o conceito de fruicdo para designar o
processo no qual uma dada narrativa a0 mesmo tempo em que conforta e contenta também
desconforta, “faz vacilar as bases histéricas, culturais, psicolégicas, do leitor, a consciéncia de
seus gostos, de seus valores e de suas lembrancas, faz entrar em crise sua relacdo com a

linguagem” (p. 21-22). Em meio a textos de jornal que reduzem a leitura a um ato de simples
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consumo, mecanicista, a crénica faz brotar no leitor a perturbacdo, o que Eco (1997) chama de

“efeito de estranhamento”:

(...) A linguagem habituou-nos a representar certos fatos segundo determinadas leis de
combinacdo, mediante formulas fixas. De repente um autor, para descrever-nos algo que talvez
ja vimos e conhecemos de longa data, emprega as palavras (...) de modo diferente, e nossa
primeira reacdo se traduz numa sensacdo de expatriamento, numa quase incapacidade de
reconhecer o0 objeto, efeito esse devido & organizagdo ambigua da mensagem em relacéo ao
codigo. A partir dessa sensacdo de “estranheza’, procede-se a uma reconsideracdo da
mensagem, que nos leva a olhar de modo diferente a coisa representada mas, a0 mesmo
tempo, como € natural, a encarar também diferentemente os meios de representacéo e o codigo
aque se referem (grifo do autor). (p. 69-70)

Pela cronica, ha uma abertura na pretensdo de univocidade do relato
jornalistico, e “o leitor € presenteado com a possibilidade de enriquecer uma leitura que a
principio seria meramente funcional e mesmo ingénua, ainda crente na verdade da representacdo”
(Lemos, 2004). Segundo Kaimoti (2003), um dos papéis do cronista seria conferir sentido a
multiplicidade e velocidade da informagdo no mundo atual, presentes no veiculo jornal ou revista.
H& uma reorganizacéo dos fatos (e também da histéria) a luz da literatura, conferindo diferentes
interpretagdes, expondo vieses até entdo camuflados pela narrativa jornalistica tradicional. Carlos
Drummond de Andrade (apud Dias, 1996) ja se atentava para habilidade do cronista no
tratamento da noticia. “O que |he pedimos é uma espécie de loucura mansa, que desenvolva
determinado ponto de vista ndo ortodoxo e ndo trivial, desperte em nds a inclinagdo para o0 jogo
dafantasia, o absurdo e a vadiagdo do espirito” (p. 74).

Em meio ao “império dos signos’, cabe ao cronista conferir sentido, decifrar a
constante producéo signica, potencializada por novos meios de comunicacdo da atualidade, como
a internet. Como ja dissemos neste trabalho, € cada vez maior a demanda por informacéo por
parte da sociedade, 0 que leva a uma inevitédvel saturacdo da linguagem referencia tipica do

jornalismo. E nessa hora que o relato que se pretende cientifico no jornal cede lugar & tal
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“vadiacdo do espirito”, e o cronista abandona a seriedade de uma reportagem politica, por
exemplo, para se debrucar em um detalhe banal veiculado em pé de pagina no jornal. Afinal,

como diria Drummond, a cronica é feita de noticia e ndo-noticia



CAPITULO 3

A PRESENCA DO COTIDIANO EM OTTO

Figura central da intelectualidade literéria do pais na segunda metade do
século 20, o mineiro Otto Lara Resende (1922-1992) é considerado pela critica um dos mais
importantes representantes da moderna crénica brasileira, ao lado de Rubem Braga (1913-1990),
Carlos Drummond de Andrade (1902-1987), Paulo Mendes Campos (1922-1991) e Fernando
Sabino (1923-2004). Com esses dois Ultimos cronistas, Otto formou um conhecido grupo de
intelectuais mineiros, a que se acrescentaria o psicanalista Hélio Pellegrino e 0 memorialista
Pedro Nava. Juntos, Otto, Campos, Sabino e, principalmente, Rubem Braga, reformularam a
crénica brasileira, tirando-lhe muito da seriedade expositiva e argumentativa (além de um certo
beletrismo) para dar-lhe um ar ainda mais despretensioso, de “conversa fiada’ (Candido, 1980),
lembrando uma caracteristica tipica dos mineiros no imaginario popular brasileiro.

Assim como seus demais amigos cronistas, Otto soube aliar caracteristicas de
conversacdo no texto, o “mineirés’, a percepcdo comica da realidade e, muitas vezes, a visao
debochada do poder tipicas do carioca (Medeiros, 1998). Some-se a isso ainfluéncia exercida por
Mério de Andrade sobre o grupo em sua juventude — dessa convivéncia, Otto ir4 absorver a
irreveréncia e a iconoclastia tipicas da primeira geracdo modernista, mas ja matizadas pela
segunda geragcdo, de que o escritor mineiro faz parte. O autor de Macunaima iniciou
correspondéncia com o grupo em 1941, e costumava avaliar o trabaho literario dos colegas de
Minas por meio de cartas. “M&rio estava (...) sempre presente em nossa turma e se tornara

naturalmente um amigo como qualquer outro”, disse Otto (1994, p. 15).
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Ao longo de toda a vida intelectual, Otto mantém uma relacdo muito préxima
com o jornalismo — ele iniciou carreira de escritor-redator em O Diario, jornal da arquidiocese de
Belo Horizonte (MG). Excelente frasista, Otto cunhou uma frase para designar a aleatoriedade
pela qual ingressou na atividade jornalistica: “Entrei no jornalismo exatamente como cachorro
entra na igreja: porque achel a porta aberta’ (1994, p. 298). O escritor mineiro também
trabalharia em jornais cariocas, como o Correio da Manh&, Ultima Hora, Jornal do Brasil e O
Globo, e paulistas (Folha de SPaulo), além de dirigir, nos anos 70, a revista Manchete.

Em praticamente todas essas publicagdes, Otto manteve atividades de cronista
ou articulista, “especialista em idéias gerais’, como costumava dizer. “Sei alguns minutos de
muitos assuntos. E ndo sei nada’ (1994, p. 311). Mas é no final dos anos 70 que ir& assumir 0
compromisso de escrever um artigo dominical para O Globo — em paralelo com suas atividades
na TV Globo, onde possuia um programa de entrevistas. Eram textos relativamente longos
(ocupavam quase a metade de uma pagina do jornal) e muito mais solenes do que as crénicas
produzidas posteriormente para a Folha de SPaulo. Como o Brasil ainda vivia sob 0 regime
militar (1964-1985), o escritor se vale de reminiscéncias para sutilizar sua critica social e politica.
Pela memaria, Otto conseguia driblar o rigor da censura que ainda imperava contra 0s meios de
comunicacdo, ainda que com menor forca do que no inicio dos anos 70, e abordar assuntos
polémicos para a época, como a legitimidade de poder e a liberdade de expressdo (Medeiros,
1998).

Esse periodo valeu para Otto como uma espécie de ensaio para um desafio
aindamaior: jano fim de suavida, em 1991, o escritor € convidado a produzir uma crénica diaria
na pagina de opinido da Folha de S.Paulo, um espaco curto, na soleira da pagina 2. Durante 20

meses, Otto construiria narrativas por onde ainda hoje se pode ver o Brasil sob uma 6tica diversa,



40

nem jornalistica nem puramente literaria. Cronistica. Um estilo em tudo diverso de sua parca obra

ficcional, marcada pela angustia e pelo pessimismo em relagdo ao homem.

3.1 Otto Misantrdpico

Pode-se dizer que existem dois Otto Lara Resende, o escritor de ficcdo e 0
cronista. S&o dois autores com estilos distintos, personalidades diversas, embora nunca percam o
“grau de parentesco”. O primeiro deles, o escritor mineiro consagrado, autor de O retrato na
gaveta (1962) e O braco direito (1963), era conhecido pelo requinte da escrita, pelo zelo extremo
na escolha das palavras, e por um estilo inconfundivel, que Silverman (1981, p. 233) define como
“misantropico”, muitas vezes moérbido, em um cosmo “dominado pela soliddo, emocgdes
polarizadas, intolerancia, conflito e violéncia, (...) um mundo quase satanista’. O escritor e
jornalista mineiro construiu ao longo da vida uma obraficcional que abusa de uma densidade que
beira a epifania, em meio a angustia, culpa e obsessdo. Tudo isso reunido em apenas um Unico
romance (O braco direito) e sete livros de contos (O lado humano, Boca do inferno, O retrato na
gaveta, A cilada, As pompas do mundo, O baile de aleluia e A testemunha silenciosa).

A religiosidade impregna os personagens criados pelo autor, em meio a
soliddo, a misantropia e a0 desespero causado por sucessivas e inescapaveis fatalidades
(Silverman, 1981). Caracteristicas diversas do humor leve que predomina na maioria dos textos
de Otto cronista. Na biografia do escritor, Medeiros (1998) aponta para essa ambiguidade

literdria:

Convivia com o Otto exibido, das tiradas de espirito e das frases de efeito, o Otto inacessivel,
noturno, trancado em si mesmo, arredio as vezes até aos mais proximos. Os seus livros so
produto dessa vertente sombria da sua personalidade. E neles que se exibe por dentro. O
universo temético de Otto é o interior de Minas da sua infancia, povoado de tédio, de culpa e
de canticos a sombra e a luz de centendrias igrejas. Retratou com graga, humanidade e
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economia de recursos o pedago de um Brasil mitico onde os personagens transitam entre a
mentalidade ché e a transcendéncia dourada do barroco. (p. 15)

Ha um tom geral de desencanto e pessimismo na obraficcional do autor, o que
Silverman (1981) chama de “enfoque fatalista’, onde predominam forcas destrutivas, sga pela
violéncia, pela mesquinhez ou pela morbidez. Aflora em seus personagens um sentimento de
irracionalidade e animalidade que quase sempre desembocam em atos extremos, como O
assassinato ou o suicidio. O préprio Otto parecia ter consciéncia da morbidez de sua obra
ficcional. “ Quer coisa mais deprimente do que meu Braco direito?’, diz (1994, p. 309).

Assim como ocorre na obra do escritor russo Fiodor Dostoiévski (1821-1881),
a redencdo nunca serd permitidac o primeiro pecado gera a culpa que cresce a cada novo
vitupério, em um ciclo crescente, sem retorno — a ordem primeira de todas as coisas nunca se
reinstaura, e a danagcdo é a causa maior da angustia que, ndo raro, leva a loucura. “Somos todos
orfaos. Estamos todos exilados, na soliddo que vem de longe e ndo tem remédio”, escreve em O
braco direito (1993, p. 212). Ainda que distantes no tempo e no espago, a obra do autor mineiro
recebe forte influéncia do escritor russo, com destaque para o foco no inconsciente dos
personagens, todos os seus pesadel 0s e obsessdes, marcados pelo sentimento de cul pabilidade a
partir de um dedlize perante as leis cristas nem sempre bem definido, e pelo pessimismo da

“danagdo sem fim”, sem possibilidade de redencéo (um final longe de ser “feliz”).

3.2 Otto “Reescritor”
Atribuida a Carlos Drummond de Andrade, a frase “escrever é cortar palavras’ foi
levada ao extremo por Otto Lara Resende. A maior parte de sua obra ficciona sofreu mudancas

pela pena do escritor mineiro ao longo das edi¢des. Algumas delas chegaram a ser reescritas de
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ponta a ponta, caso do seu Unico romance, O braco direito. Um trabalho de lapidagdo do texto
gue sb cessaria com a morte do autor. Exemplo cléssico de reelaboracéo estilistica pode ser
notado em detalhes na novela “O carneirinho azul”, publicada em 1962 junto com alguns contos
no livro O retrato na gaveta. Trinta e trés anos depois, em 1995 (apds a morte do autor), publica-
se a mesma novela com vérias ateractes de estilo (sem, contudo, mudancas substanciais de
conteddo), e com um nome diverso, “A testemunha silenciosa’, no livro de mesmo nome.

Medeiros (1998) chega a comparar a obra de Otto ao conceito de work in
progress de James Joyce ou de obra aberta de Umberto Eco, com suas chaves de significagcdo
repleta de possibilidades de forma e conteido a serem exploradas sintagmaticamente pelo autor
ao longo das vérias reedicdes. “Talvez a maior parte dos leitores ndo se ligasse muito nesses
problemas de forma. Para Otto, no entanto, devia fazer a maior diferenca. Ele era um maniaco da
forma. E nunca estava inteiramente satisfeito com o que escrevia’ (p. 72).

Quase sempre havia uma evolugdo literaria nas mudancas edtilisticas
promovidas pelo autor, conferindo ao texto um maior lirismo e acabamento de estilo. Exemplo
disso esté nos ultimos capitulos de “A testemunha silenciosa’, na boca do protagonista: “O 6cio
dagueles dias era um espinho da minha carne. Enchia de ecos os siléncios do meu coragdo”. A
seqliéncia do fonema \s\ confere a frase um alto grau de sonoridade, combinado ao ritmo
desencadeado pelas palavras. Em “O carneirinho azul”, a frase perde muito de suaforca: “O 6cio
dos meus dias, 0 espinho da minha carne, os siléncios do meu coracdo”. Sem a quebra do ponto

final, substituido pela gradacdo, esse ultimo trecho perde em intensidade ritmica.

3.3 Otto Cronista
Ao voltar & atividade de cronista, ja no fim da vida, em 1991, Otto Lara

Resende aceita o desafio de transformar o fato jornalistico em crénica com cerca de 30 linhas de
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relembrando as origens do género enquanto relato jornalistico-literario, no século 19, quando era
publicada sob a denominacdo de folhetim na parte inferior da primeira pagina dos jornais
brasileiros.

A primeira das cronicas para a Folha, intitulada “Bom dia para nascer”, é o
embrido de um novo Otto, diverso daguele puramente ficcionista: discretamente comico,
coloquial, mas prezando o apuro forma e lirico, com um humour fino, sutil e, ndo raro,
desencantado. Para otimizar a mensagem, o autor muda o seu estilo, abusando da frase curta, em
um estilo sucinto, “ quase telegrafico”, segundo Castro (1994). Uma escrita que |lembra muitas das
caracteristicas do minimalismo, como a condensacéo de elementos expressivos, a simplificagéo
da sintaxe e do enredo e um estilo paratético, lapidar, que chama a atencdo também para os
elementos implicitos da narrativa. Outra caracteristica minimalista bastante forte em Otto sdo os
indiciamentos, pistas sutis, indicagdes para que o leitor possa inferir sentidos alternativos aquele
mais denotativo: € freqliente 0 autor mesclar ao seu estilo caracteristicas formais ou mesmo
argumentativas de outros autores, contemporaneos ou ndo a ele — o que no préximo capitulo sera
chamado de “operador do discurso” ottoniano. Caracteristicas como provocam reagoes
inusitadas no leitor: “aquilo que, a primeira vista, parece ser simples, referencial, laconico, pode
possibilitar uma experiéncia de leitura extremamente rica e densa” (Sobreira, 2005, p. 67).

Motivadas inclusive por esse trabalho mimético com a linguagem, as crénicas
de Otto sobressaem-se pelo apuro formal, pelo trabalho com a linguagem que muitas vezes
transforma seus textos em poemas em prosa, embora algumas das narrativas denotem menor
elaboracdo literaria. Assm como Rubem Braga, Otto consegue ultrapassar a mesmice do
cotidiano por meio da poesia (Milanesi, 1995), transcender a base eminentemente urbana do

discurso jornalistico muitas vezes com base na prépria experiéncia do autor, anacrénica em



principio, mas densa de significados ora mais amplos, ora mais profundos, recuperando uma
longa tradicédo oral brasileira, a dos contadores de “causos’, pelo que contribuiu a origem mineira
do cronista — Minas Gerais € um dos Estados onde mais vivos se conservam 0s costumes da
oralidade, de que é exemplo a obra literaria de Jodo Guimaraes Rosa (1908-1967). “Um de seus
segredos é que escrevia com simplicidade, leveza e bom-humor, como se estivesse no meio de
um bate-papo com amigos’ (Medeiros, 1998, p. 131). Na época, uma pesquisa encomendada pelo
préprio jornal revelou que Otto era um dos trés articulistas mais lidos da publicagéo.

Ja na primeira crénica para a Folha de SPaulo, Otto revela outros tragos de
estilo que o acompanhariam durante o ano e meio em gue escreveu para o jorna (Medeiros,
1998). E caracteristica de quase todos esses textos a digresso para o passado, para dele tirar
alguma licdo que sirva ao tempo presente. Primeiramente, esse resgate da memoria naciona esta
ligado a intencdo, latente em boa parte das crénicas do autor, em se formar uma consciéncia
histérico-nacional, em se pensar o Brasil ndo de uma perspectiva ufanista, mas sobria e critica

(dai afinaironiaem alguns dos melhores trechos de suas narrativas parajornal):

Num pais como o Brasil, esse enxame de criangas miseréveis, maltrapilhas, déi ser brasileiro.
E um vexame. Tantas coisas vexatorias: brasileiros divididos. A acdo politica é cruel, baseia-
se numa competicdo animal, é preciso derrotar, esmagar, matar, aniquilar o inimigo. Repugna-
me. Sou visceralmente conciliador. (Resende, 1994, p. 308)

O texto “Bom dia para nascer” (2002) revela ainda outras caracteristicas de
estilo basicas do autor no género: coloquialidade, despretensio e dialogismo. “Eu ndo tinha a
intencdo de dizer logo assim de saida. Mas ja que a Folha me entregou, confesso que sou mesmo
antigo. Modelo 1922.” (p. 13). O argumento (em tom de bate-papo com o leitor) serve para Otto

elencar, como devaneio despretensioso, uma série de eventos no Brasil e no mundo ocorridos



naquela data, 1° de maio. Primeiro, o Dia do Trabalho, em Chicago e no Brasil, “Também dia do
pelego e do culto a personalidade do ditador [Getulio Vargas]” (p. 13).

Sutilmente, o cronista comega a construir o argumento principal do texto: a
brasilidade. Em 1° de maio, lembra Otto, nasceram José de Alencar e Afonso Arinos, “Ambos
enfética e ecologicamente brasileiros’. Da mesma data também € a carta de Pero Vaz de
Caminha, “o primeiro ufanista’, lembra o autor, para logo em seguida arrematar, sarcastico:
“Também pudera: em 1500 tudo ainda estava por ser destruido”. Esse Ultimo termo traz em Otto
alembranca da exploséo do Riocentro, capitulo mal-resolvido do regime militar em que militares
tentaram forjar um atentado durante show musical no Rio de Janeiro. Aqui, o fato jornalistico
atual: nos dias que antecederam a publicagdo da crénica, os jornais revelaram a farsa com que foi
conduzido o inguérito militar do caso. “Da até vergonha de ser brasileiro”, arremata Otto, que
mesmo assim ndo perde 0 tom esperangoso de quase todas as suas cronicas. “Maio, porém, esta
ai. 1° de maio: bom dia para comegar. Ou recomegar.” Esse Ultimo termo é propositadamente
ambiguo: o recomeco do autor na atividade de cronista e também o recomeco do Brasil em crise.

“Bom dia para nascer” é exemplo de como, diante do fluxo continuo de
noticias que ndo raro confunde muito mais do que confere um sentido a vida coletiva cotidiana,
Otto capta um desses instantes noticiosos e os transforma em simbolo de um determinado estado
de &nimo que é o do cronista, mas também poderia ser o0 do préprio leitor: a intempestividade
mididtica, Otto contrapde um ar contemplativo, reflexivo, sem pressa nem interesse em chegar a
qualquer resultado pragmético, mas com o olhar atento de quem a todo o instante coloca em
xeque o proprio construto manipulador da linguagem. Recuperando um pouco do pensamento
barthesiano, o proprio autor, em textos esparsos reunidos post mortem por Tatiana Longo dos
Santos (2002), apontava para o poder da linguagem: “Todo ato criador € um ato de subversdo. A

inteligéncia é subversiva. A poesia é subversiva’ (p. 75).
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Em uma das cronicas produzidas para a Folha de SPaulo, “E a defunta, como
va?' (2002, p. 129), Otto reflete sobre o proprio género e a sua suposta extingdo. Primeiro
lembra de uma enquete feita em 1972 na qual os maiores cronistas brasileiros de entdo
responderam a pergunta: “A crénica morreu ou esta morrendo?’ Otto entéo confessa que sempre
quis ser ficcionista, e ndo cronista. “Me sinto como o atleta que treinou para um recorde e,
guando chega 0 momento, a competicéo foi suspensa.”

A “comunicagdo agressiva’ da midia, escreve o autor, retira do leitor o tempo
necessario para se concentrar nas amenidades trazidas pelo género. O curioso € que,
ironicamente, Otto termina o texto com argumentos “desinformativos’ tipicos da cronica. Ao
citar Rubem Braga, tido pela critica como o maior cronista brasileiro, Fernando Sabino afirma
existir o Rubem e “os imitadores do Rubem”. Volta entéo a voz do narrador. “Bom, e o Rubem?
O Rubem resmungou qualquer coisa gue ninguém entendeu.”

Ao lado da investigacdo sobre as condigdes de producdo do discurso midiético
e da propria cronica, ha a tentativa de captar a dindmica da sociedade. Como método para retirar
da noticia de jornal a simbolizag&o de situagdes humanas tipicas da literatura, Otto se vale, como
dissemos acima, do apelo & memadria, um recuo ao passado vivido pelo autor ou recuperado dos
livros de histéria. Um associativismo a dar uma nova dimensdo no tempo e no espago ao
circunstancia do fato jornalistico, retirando do efémero “o que fica do vivido”, nafeliz expressdo
de Arrigucci Jr. (1987), para quem a memdria serve ao cronista como um drible ao naufréagio do

esguecimento, na producdo didria de noticias pela midia:

A memodria envolve as coisas passageiras, que o olhar do cronista fixa por um instante, como
um cone de sombra que se agarra aos seres, dando-lhes a profundidade do vivido. Por isso, o
momento pode ser o instante singular da revelagdo, da visdo instantanea, em que esse passado
de sombras se atualiza inesperadamente a luz do presente ou se mostra como o esplendor do
irremissivelmente perdido. (Arrigucci Jr, 1987, p. 32)
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O fio da memodria monta um quebra-cabeca pelo qual se reorganizam, na
croénica, os dados informativos da histéria e do jornalismo, engrenagem gue traz no seu bojo a
reflexdo sobre os destinos de uma sociedade. Em Otto cronista e jornalista, ha uma visao social
profundamente critica, beirando o pessimismo, como se depreende deste trecho de O principe e 0
sabia: “Somos o0s trouxas de um plantdo civico, consciéncias atormentadas, ardentes de
brasilidade, de querer o melhor para o Brasil. (...) Consola-nos a certeza de que morreremos
indignados e passamos adiante este legado de ira e ternura’ (1994, p. 139).

Kaimoti (2003) enfatiza a capacidade da cronica em “reelaborar o lugar do
literario frente aos fatos da vida humana’ (p. 73), chamando a atencdo para os modos sutis como

tudo isso é mesclado e alinhavado pela linguagem:

(...) @0 ser trazido para a cronica, o fato jornalistico e histérico torna-se tdo maleavel ao olhar
do autor quanto os textos literérios dos quais el e langa m&o, constituindo uma regido mental na
gual convive e é transformado pelo texto literério, tornando-se menos um dado da realidade
que um dado textual, um elemento da engrenagem da crénica. (Kaimoti, 2003, p. 73)

Valeressaltar as constantes trocas duais de discurso presentes na crénica: oraa
referencial, ora aguela que, se ndo atinge o lirismo puro de um poema, prima pelo que aqui
denominaremos “referencialidade lirica’, uma vez que o discurso cronistico sempre permanece
no plano referencial, do fato, ainda que dele tente se descolar por técnicas apreendidas de géneros
literarios como o conto e 0 romance.

Na mistura do artefato literério aos eventos comuns do dia-a-dia, Otto confere
uma dimensdo humana a realidade, no sentido ja apontado no capitulo 2: 0 cronista mineiro

constroi, pela “paavrarevelacdo” literaria, um relato humanizador, capaz de desvendar



realidades subjacentes, ou mesmo a essencialidade do fato noticioso, inserindo a exata medida do
homem na construgdo de sua micro-histéria cotidiana. O dado social, conforme veremos no
proximo capitulo, é latente em cada frase do Otto-cronista, recuperando percepcdo anterior de
Jodo Cabral de Melo Neto, descrita no poema “Paisagem com figuras’ (1956), em homenagem
ao autor mineiro: “podeis aprender que o homem / é sempre a melhor medida. / Mais: que a

medida do homem / ndo é amorte mas avida’.



CAPITULO 4
O MUITO COM POUCO: A RIQUEZA TEXTUAL

DAS CRONICASDE OTTO LARA RESENDE

Conforme foi dito na introdugdo deste trabalho, as cronicas que ser8o aqui
analisadas foram escolhidas a partir do livro Bom dia para nascer, selecdo de 86 cronicas
produzidas por Otto Lara Resende para a Folha de S.Paulo. A mudanca de suporte, do jornal para
o livro, influi na percepcdo e analise dos textos cronisticos: muda “a atitude diante do texto”,
segundo S4 (1992, p. 85). Para esse autor, € positiva a publicacdo de crénicas em livro, apds uma
primeira divulgacdo em jornal. O didlogo autor-leitor torna-se mais intenso, e o discurso se abre
para andlises mais profundas, intercambiaveis entre as cronicas, possibilitando novos caminhos
interpretativos menos provavels enquanto impressas somente em um veiculo téo efémero quanto
o jornal. “As possibilidades de leitura critica se tornam mais amplas, a riqueza do texto, agora
liberto de certas referencialidades, atua com maior liberdade sobre o leitor — que passa a ver
novas possibilidades interpretativas a partir de cada releitura.” (S4, 1992, p. 85-86). Entre essas
novas possi bilidades estéo a relagdo entre uma cronica especificado livro e aguela que da nome a
publicacdo, o ponto de vista do narrador, as estratégias de ficcionalidade, as estruturas textuais
escol hidas pelo autor e as associagdes argumentativas comuns entre 0s textos.

Além de coletar em um Unico objeto textos dispersos ao longo do tempo, o
livro possui ainda caracteristicas que tornam a leitura mais intima e perene, o0 que contribui para
potencializar os efeitos literarios de um texto (Ferreira Junior, 2003). O livro, pois, ressalta a
literariedade da cronica, retira um pouco a inevitével associacdo com a efemeridade do jornal,

veiculo onde os textos do género quase sempre saem publicados pela primeiravez.
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Essas diferencas conceituais entre a cronica (essencialmente fugaz) e o livro
(meio que propicia a permanéncia de um texto) geram tensbes que remetem, novamente, as
diferencas entre imprensa e literatura ao longo da historia, ja exploradas no capitulo 1. Mas nem
todos os autores que se debrucaram sobre essa transformacéo de suporte da cronica concordam
com S& Para muitos, a enunciagdo ndo-sucessiva dos discursos em cronicas, como €
caracteristica dos jornais, deve ser preservada, sob pena de, em livro, o texto perder o vico inicial.
A meassificagdo caracteristica da midia ndo pode ser eliminada em nome de uma suposta
“gualidade’ literaria, conforme Moisés (2000).

Moisés reconhece que a cronica somente ganhou status literério a partir do
momento em gue passou a ser compilada em livro, no inicio do século 20. Mas essa assertiva, de
acordo com o autor, ndo e€limina a tentativa de, ao publicar textos cronisticos em livro,
forcadamente “‘nobilitar’ uma atividade digestiva, marcada pelo signo da pressa e da
subjetividade” (2000, p. 107). Segundo Moisés, a cronica deve ser lida autonomamente, “como se
0 imprevisto fizesse parte de sua natureza, e o imprevisto colhido na efemeridade do jornal, néo
na permanénciado livro” (p. 107).

A literatura presente na cronica, no entanto, consegue sSim vencer a
efemeridade da noticia, desde que consiga, pela ficcionalidade, elaborar um discurso que segja,
além de peca jornalistica, um artefato literério. Disso s@0 provas os textos do género publicados
em livro por escritores como Rubem Braga, Carlos Drummond de Andrade e Machado de Assis.
A mudanca de suporte altera o texto — no caso da cronica, o fato noticioso perde forca para
estratégias “ paranarrativas’ como a organizagao dos textos em nucleos tematicos, como em Bom
dia para nasce. Nessa obra de Otto, as cronicas perdem a sequencialidade original, umavez que
foram reunidas a partir de temas comuns, cinco ao todo, nomeadas a partir dos titulos das

cronicas do autor. Tanto essa divisdo quanto a denominacdo de cada parte coube a Suzuki Jr.,
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uma escol ha subjetiva ausente da intencéo inicial do escritor e que, por isso, deve ser levada em
consideracdo no momento de se analisar as cronicas presentes na obra:

1) “Esse codigo sereno” traz reflexdes sobre a linguagem (como a recorrente
procura, pelo cronista, da origem das palavras nos dicionarios), tendo como pano de fundo a
condi¢do brasileira. “O entendimento naciona reclama linguagem clara. Palavras adequadas e
correcdo gramatical. Do contrario, acrise se agravae avacavai pro brejo. E nuncamais que sai”,
diz Otto em “ Acordo e concordancia’ (2002, p. 23);

2) “Epidemia polissilabica’ também trata das palavras e, principalmente, do
discurso, ainda sob uma perspectiva nacionalista. Na crénica que da nome a série, Otto critica a
moda brasileira de se criar jargdes e expressdes na lingua portuguesa como “a nivel de”, sempre
associada a condicdo do pais. “Longe de mim o catastrofismo, mas no caminho polissilabico em
gue vamos, aingovernabilidade é fatal” (2002, p. 90);

3) “Amigos escritos’ redne as cronicas em que Otto lembra os amigos que,
como ele, fizeram parte da histéria recente do pais. Parte desses textos recupera didlogos por
meio de cartas — Otto era um assumido “grafomaniaco”. Na crénica “Amigos escritos’, 0 autor
comenta a tradicdo epistolar da intelectualidade brasileira do século 20, citando exemplos
cléssicos como Mério de Andrade, Monteiro Lobato e Alceu Amoroso Lima;

4) “A invencivel utopia’ aborda acontecimentos e personalidades da historia
recente do Brasil, como passagens vividas pelo proprio Otto, cronista, jornalista e diplomata, com
figuras-chave dos governos de Getulio Vargas (1950-1954), Janio Quadros (1961) e Jodo Goulart
(1961-1964), além do regime militar (1964-1985);

5) “Santa jumentalidade’, em gue Otto se vale de animais de todo o tipo para
ironizar personalidades e a propria condigdo nacional. Assim, a inflagdo é o “bode na sald’, a

vaca que surgiu nas ruas de I panema simboliza o Brasil “avacalhado” e o falcdo norte-americano
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gue migra para o interior paulista recupera, sarcasticamente, o orgulho naciona — “Depois dizem
gue o Brasil n&o presta paranada’ (2002, p. 202).

Ao longo dos textos, percebe-se que ha varios Otto Lara Resende, ou sgja, 0
estado emotivo do narrador muda ao longo dos textos. Ao desencantamento de algumas cronicas,
Otto contrapde o lirismo, geralmente advindo de uma divagacdo da noticia. Ou o Otto engragado,
de um humor leve, na maioria das vezes irbnico. Suzuki Jr. é consciente dessa multiplicidade do
escritor mineiro, conforme anota no prefacio do livro: “Por essas trinta e poucas linhas de lauda
diérias passaram os infinitos Ottos. Escolhi aguele dos dois dedos de prosa com o leitor do jornal.
Este aceitou com carinho — raro neste veiculo — a claridade que, dia ap6s dia, esgueirava-se pela
soleira da pagina’ (2002, p. 9). O jorndista define, em trés frases, uma das principais
caracteristicas do autor, sua multiplicidade e versatilidade no tratamento da noticia, conferindo ao
fato jornalistico uma dimensdo muito mais profunda por meio de um discurso construido
literariamente. Tudo isso em um espaco muito curto — no livro, cada cronica cabe exatamente em
uma pagina.

O relativo sucesso da obra, j& na 62 reimpressdo, desmente o préoprio Otto, que
costumava confidenciar a amigos a impropriedade da publicacdo de textos de jornal em livro.
“Texto de jornal é estacdo depois que o trem passou, deixou de ter interesse’, dizia (apud
Medeiros, 1998, p. 17). Tudo porgque Otto consegue muito bem explorar as potencialidades do
género: sabe ser despretensioso enquanto cronista, sem deixar de transmitir o seu recado, sgja
diretamente ou nas entrelinhas, de um modo sério ou irénico. Em Bom dia para nascer, 0s
“infinitos Ottos” sdo diminuidos para 86. Mas, em detrimento do pensamento de Moisés (2000),
nada que abale a fruicdo da leitura de um dos maiores cronistas brasileiros da segunda metade do

século 20.
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Intelectual que era, Otto supera qualquer possivel gratuidade textual para
construir argumentos calcados na memdria dele mesmo e de outros autores. E 0 que aqui
chamamos de “operador do discurso”, um estilo “emprestado” de outros escritores (de um modo
geral ou de uma obra especifica), parddia sem a presenca da ironia que, na maioria das vezes, lhe
€ caracteristica. Pelo contrario: a retomada de outros textos em Otto € quase sempre marcada por
um contexto reverencial e elogioso. A presenca de tais “operadores’, segundo Hutcheon (1985),
exige, na maioria das vezes, um conhecimento, por parte do leitor/decodificador, da obra
parodiada, construindo em seguida as inferéncias entre o texto retomado (contexto de fundo) e o

discurso cronistico. O resultado é uma reflexao discursiva arespeito da propria parodia:

Quando falamos de parddia ndo nos referimos apenas a dois textos que se inter-relacionam de
certa maneira. Implicamos também uma intencdo de parodiar outra obra (ou conjunto de
convengdes) e tanto um reconhecimento dessa intencdo como capacidade de encontrar e
interpretar o texto de fundo na suarelagdo com a parédia. (Hutcheon, 1985, p. 30)

E por meio da parddia, portanto, que Otto retrabalha e constréi um modo sui
generis de andlise da condicdo nacional, um discurso maior que enxerga o Brasil sob um ponto de
vista critico (e finamente irdnico), mas sempre esperancoso. Sdo parddias que jogam com as
tensOes criadas pela consciéncia histérica do autor e do leitor (Hutcheon, 1985).

Seguem as andlises de 12 crénicas colhidas em Bom dia para nascer, divididas
em trés temas (violéncia, meio ambiente e politica), ainda que, muitas vezes, a cronica trate de
assuntos subjacentes ao assunto principal, geralmente de ordem metafisica, que é como
poderiamos classificar a maior parte producéo cronistica de Otto, conforme a divisdo do género
feita por Coutinho (1986). Segundo ele, ha cinco modalidades de crénica, entre elas a “cronica
metafisica’: “ Congtituida de reflexdes de cunho mais ou menos filosofico ou meditagcdes sobre os

acontecimentos ou sobre os homens’ (p. 120). Assim, por trés dos argumentos aparentemente
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discutir a propria condi¢éo humana. Alguns textos do livro Bom dia para nascer, no entanto, sdo
“cronicas-comentarios’ de acontecimentos jornalisticos (para retomar a classificagdo de
Coutinho), onde se acumulam informagdes aparentemente dispares, como um “bazar asiético”.

O critério para a escolha dos trés temas foi, inicidmente, jornaistico: a
discussdo temética possibilita, no nosso entendimento, o estabelecimento de padrdes de andlise a
partir do elemento noticioso da crénica, aquilo que o discurso tem de factual, para dai emergir a
construcéo de uma narrativa que também é literaria. Violéncia urbana, meio ambiente e politica
eram temas recorrentes no noticiério da época em que os textos foram produzidos (1991-1992) e,

por isso, foram muito explorados por Otto.

4.1 Violéncia

A violéncia urbana é um dos temas mais abordados por Otto em Bom dia para
nascer. O autor aborda o assunto sob vérias vertentes: a criminalidade, a brutalidade do transito, a
guerra. Todas tratadas com um tom contundente de indignacdo, temperado com trechos irdnicos
tipicos do escritor. O tema é explorado de modo direto em pelo menos quatro crénicas de Otto
reunidas no livro: “Almogo em familia’, “Cota zero”, “A flor no asfalto” e “Réquiem para dois

rapazes’.

4.1.1 Almoco em familia

Essa crbnica traz a tona, em um primeiro plano, a violéncia nas grandes
cidades, mas ndo sO. Fala também do ritmo de vida, dos costumes de uma metrépole — a
divagacéo e a abordagem de diferentes assuntos, ainda que conexos, € uma das caracteristicas dos

textos de Otto para jorna. A elaboracdo narrativa também remete a outros temas subjacentes: a
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abordagem midiética da realidade e as diferentes violéncias a que os brasileiros sdo submetidos:
econdmica, social, midiética e, principalmente, moral.

Logo no inicio, Otto situa o leitor, ao se referir a Ipanema, famoso bairro
carioca de classe média-alta. A forma dominante da cronica é a narrativa, com um discurso
claramente semi-persuavivo (antivioléncia). O encadeamento narrativo € simplesmente aditivo,
com a acumulacéo das informagdes, sem um encadeamento de causa e efeito. Mesmo assim, 0
autor consegue, ainda que em um espago exiguo, condensar os diversos assuntos a fim de extrair
um argumento textual, implicito ou néo.

A crbnica é toda narrada em primeira pessoa, sem que a voz do discurso sgja
onisciente. O narrador narra aquilo que vé. Ha um ritmo no discurso que imita a correria da vida
em uma grande cidade: as frases sdo todas curtas, nunca ultrapassando duas linhas (a maioria
contendo entre cinco e oito palavras).

O texto iniciase com uma acdo tipica urbana, em discurso indireto livre:
“Como tinhamos ido as compras em Ipanema, o realgjo se impunha: esta tudo subindo”. Aqui, a
primeira e a mais sutil das manifestacfes de violéncia: a econdmica. O tom € mesmo de realgjo,
de reclamagdo: “Os remédios que ndo sumiram dobraram de preco. E a carne? E o peito de
frango? O televisor deu um salto de vinte por cento, em sete dias.” A tevé suscita comentérios da
programacdo televisiva: “Vocés vao ver Bonitinha hoje a noite? Pauta variada de assuntos’. Ao
citar Bonitinha, o narrador Otto se concede uma fina ironia, ja que o nome completo da peca é
Bonitinha mas ordinaria ou Otto Lara Resende. A citacdo da peca (adaptada a tevé) ndo é
gratuita. A obra de Nelson Rodrigues trata das tentacbes morais a que o homem é submetido
constantemente: o dinheiro, 0 sexo, a corrupgdo. E como se o narrador antecipasse 0s muitos

vieses que se escondem nos fatos banais do dia-a-dia, na gratuidade da noticia
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A frase “pauta variada de assuntos’ pode ser vista como fina ironia a midia, e
a0 modo fragmentado com que os jornais transmitem a realidade e, mais especificamente, a
violéncia no pais. No inicio do paragrafo seguinte, o narrador afirma que uma emissora de tevé
guer entrevistar a amiga da sua filha “que ja foi assaltada vinte e nove vezes. Quase sempre no
Onibus’. A hipérbole e a precisdo quantitativa (29 vezes) escondem nova ironia em relagdo a
inseguranca urbana brasileira.

Em seguida, a pequena violéncia moral, obliterada na consciéncia do brasileiro
comum — 0 narrador comega a relativizar o conceito de violéncia, visto do prisma ndo so fisico
guanto psicossocia: “E a secretaria eletronica? Deve ser do Paraguai: compro ou ndo compro?
No cameld esta muito mais em conta O diabo é a manutencdo.” Baratos justamente por
sonegarem impostos, os produtos contrabandeados do pais vizinho costumam ser de baixa
gualidade, dai o problema da “manutencéo” citado pelo cronista. O trecho contrasta com o
argumento imediatamente posterior, quando o narrador lembra a volta dos cruzados como moeda
ergeitao dolar. “ Sgjamos patriotas’, diz, fechando aironia.

Nem mesmo o universo infantil escapa do relativismo moral que perpassa toda
a narrativa. A neta do narrador insiste em tomar Coca-cola e comer batata frita. A mée resiste
(“parando estragar os dentes”), porém cede. “Mas quem pode com uma crian¢a? E com todo esse
charme.” A narrativa corta para comentarios esparsos de O dono do mundo, novela de Gilberto
Braga transmitida pela Globo em 1991, mesmo ano em que € publicada a cronica na Folha de
S.Paulo. O foco dos comentarios € o protagonista Felipe, vildo na novela que, segundo Ab’ Séber
(2003, p. 7), alegoriza “o poder absoluto, satisfacdo pulsional pelo total predominio diante do
outro”. Membro da elite, Felipe disfarca a violéncia com que lida com seus pares de classe com
elegancia e espirito. Logo no inicio da trama, aposta com um secretério seu que conseguiria

deflorar a virgem Mércia antes de o casamento se consumar. Braga, segundo Ab’ Saber, revela ao
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telespectador a “verdade insuportavel”: “(...) Os donos do mundo aqui [no Brasil] tém total
direito sobre o outro, objeto que se oferece docilmente — como a mocinha Marcia, por amor ao
outro perverso de classe e para existir para ele — para a manipulagdo e o gozo exclusivos dos
senhores, cujo resultado final é aalienacdo do fraco de qualquer direito objetivo” (2003, p. 8).

O parégrafo termina com um comentério em discurso indireto livre a respeito
de Felipe e Ladislau: “Sao dois bandidos.” O argumento implicito da narrativa de Otto aflora: a
violéncia também se manifesta na inflagdo gal opante, na sonegacdo de impostos, na pirataria, no
comportamento antiético das elites.

Novo corte, desta vez para 0 amoco da familia. Surgem novas vozes no
discurso, simulando os didogos frugais de uma tipica familia de classe média: “Quedé o queijo
da serra da Estrela? Cremoso assim € que é bom”. Até que comega o barulho dos tiros. Para
agilizar ainda mais a narrativa, as frases ficam mais e mais curtas, até assumirem o comprimento
de uma ou duas palavras. O encadeamento da agdo torna-se muito rapido. Qual um reporter, o
narrador presencia a noticia. Mas a narra sob uma outra 6tica, diferente da noticia corriqueira de
um jorna. Ha a presenca da subjetividade do narrador, e um tom que ndo despreza o

coloquialismo (incluindo o uso de interjei¢des), além do tipico corte cinematogréfico:

Nisso, pipocam os tiros. Epa, é muito tiro. Na certa outro assalto ao banco da esquina. O
sétimo ou o oitavo. Chego a varanda. Um Onibus escolar nho meio do trénsito
engarrafado. Atiram de dentro do carro-forte. Um carro fura o sinal a toda, embica a
esquerda. Todo mundo parado. Nenhum panico. Rotina. Mas é um tiroteio!

A antitese provocada pelas palavras “rotina’ e “tiroteio” refor¢a o tom critico
do discurso. O narrador desce do apartamento a rua, “apura’ a noticia como pode, entre os boatos
gue surgem a toda hora. Até que vem a informacdo correta: trata-se de um seqlestro

malsucedido, que termina com a morte de dois segurancas e um bandido, e o ferimento de um
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terceiro guarda. Ao final do texto, a ironia, motivada pelos milhares de curiosos que se
aglomeraram na rua. O autor nota uma menina que se queixa, frustrada, pensando tratar-se da
Xuxa. O narrador é ferino nas duas Ultimas frases. “o sequiestro falhou. Que penal”. O tiroteio e
os homicidios na rua coroam a narracéo de outros crimes camuflados pela sociedade brasileira. O
comentario da menina, por sua vez, reforca a “aienagdo dos despossuidos, que a tudo se
entregam masoquisticamente” (Ab’ Sdber, 2003, p. 9) — com 0 apoio, acrescente-se, da midia e
sua visdo fragmentéria da realidade. Uma seducéo que, ndo raro, resvala na corrupgdo, como sabe

revelar o cronista de modo mais verossimil do que uma simples noticiade jornal.

4.1.2 Cota zero

O texto apresenta uma caracteristica muito presente na moderna crénica
brasileirac 0 didogo no formato “conversacional”, do autor para o leitor, enm mdo Unica, com
apenas uma voz no discurso, a do préprio narrador. Otto trata do preconceito em um primeiro
momento. Mas também aborda o poder da palavra, sua capacidade de, a0 se repetir
indefinidamente (para retomar a teoria do poder da lingua barthesiana), criar argumentos que,
ainda gque contrérios a ética, sdo aceitos como verdade, criando um falso moralismo. “A repeticéo
€éaunicafiguraderetorica’, argumenta o narrador.

Otto inicia a crénica baseado em uma carta enviada por um leitor a partir de
uma noticia veiculada na época (08/10/1992): “Um leitor me pergunta por que ndo escrevi sobre
0S heonazistas que pintam ai em S&o Paulo”. Em seguida, o autor vai tecer o seu texto todo com
base no argumento de que esta cansado de falar sobre 0 que considera uma “obviedade” (no caso,
0 ato de criticar o0 neonazismo). “No meu caso, tenho de lutar contra um certo cansaco.” Mas 0
cronista sabe lancar m&o de um recurso tipico do género para evitar qualquer pedantismo — afuga

repentina para outros assuntos e o aparente descompromisso do autor.
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O segundo parégrafo € uma divagacdo do primeiro. Otto aproveita o tema
“repeticdo na narrativa’ para tratar da reforma editorial do jornalismo nos ultimos anos, cujo
editorial dos jornaldes “desabotoa o colarinho, respira aliviado o coloquial da rua’. Depois,
contrasta com o tom de “juridiqués’ das pessoas devido ao entdo recente processo de
impeachment contra o presidente Fernando Collor de Melo (1990-1992), em setembro de 1992.
E se lembra de uma briga de bar presenciada pelo autor motivada por um debate sobre leis (“vi
briga de mé&o e rasteira em torno de uma nuga constitucional”).

O passo seguinte do narrador € voltar a discussdo sobre a politica editorial dos
antigos jornais, sempre favoravel ao governante de plantdo. “Se ndo havia um figurdo pra
engrossar, dois temas estavam a mdo. A favor e contra. O reflorestamento e o cancer.” A
linguagem telegrafica, sintética, esconde uma estratégia argumentativa sutil do autor. Com todos
esses volteios, Otto chega ao ponto desgjado: 0 maniqueismo de idéias, e ab mesmo tempo como
certos assuntos se eximem de polémica por um unico motivo (ainda que o poder da lingua os
traga sempre a baila, na midia e na sociedade): um dos lados é indefensavel. “Perguntar se vocé é
a favor do neonazismo é assim como indagar se vé& com simpatia 0 cancer numa pessoa amada.
Tipo da conversa que fica abaixo da cota zero. Estano rol do que n&o precisa ser dito.”

O edtilo de “bazar asiatico” do texto — uma das divisdes do género explicitadas
acima— aproxima-0 de algumas das cronicas de Machado de Assis. Otto abusa do tom indignado
no texto, e utiliza um dos personagens ficcionais de Eca de Queiroz (1845-1900) como
“operador” da narrativa: 0 Conselheiro Acacio. Por ele, Eca critica o formalismo intelectual do
fim do século 19 em Portugal, além do falso moralismo e do apego as aparéncias.

O tom da narrativa é todo opinativo, semelhante ao ensaio (embora sem a
construgaéo argumentativa naturalmente mais elaborada deste). Otto finaliza o texto aproveitando-

se da recente visita ao Brasil do monge Dalai-Lama (aqui, novamente a ligacdo da narrativa com
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os fatos, ainda que ligeiramente ficcionalizados) para concluir: “Budista ou cristd, precisamos de
misericordia’. O final surpreende pela mudanca radical do tom da narrativa: de opinativo, o texto
passa a ser lirico, devaneante. “Mas eu queria era contar que uma sabid entrou agui em casa,
assustada, bicou daqui e dali e fez 0 seu ninho. Esta na época da postura.”

O sentimento de estranheza com a mudanga abrupta de assunto no fina do
discurso contribui para chamar a atencéo ao trecho final, espécie de metonimia simbdlica de que
muitas vezes se vale a cronica, 0 “isolamento do detalhe significativo, que se refere a um tempo
mais profundo que o do dia-a-dia’, segundo Roncari (1985, p. 16). Despretensiosamente, o
narrador ataca os falsos moralismos construidos pelo uso distorcido das palavras e prega a

postura, a atitude moral auténtica.

4.1.3 A flor no asfalto

A exploracdo literaria do detalhe significativo da noticia de jorna sera a
responsavel pela criacdo de uma das mais belas crénicas do livro: “A flor no asfalto”. O texto
trata da violéncia, mas também da prépria condicdo humana, e de um dos seus valores, a
esperanga, “vitOria contra a violéncia’ pela religiosidade: a tragédia que mata (no caso, a
violéncia no transito) também pode desentranhar a vida.

O factual € o tempo todo reconstruido pela literariedade do texto — a noticia é
lentamente dissolvida pela construcdo literaria. A comegar do titulo da crénica, que remete ao
poema “A flor e andusea’, de Carlos Drummond de Andrade (1974). O discurso é umareleitura
do texto drummondiano, que narra 0 hascimento de uma flor narua, arrebentando do asfalto, para
dai construir uma narrativa metaférica em que a forca da vida vence a angUstia, o tédio urbano (o
poema é situado na cidade do Rio de Janeiro): “E feia. Mas é uma flor. Furou o asfalto, o tédio, o

nojo e o odio” (1974, p. 78). Pelo titulo da cronica, Otto cria signos de indicios, de sugestdo para
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0s argumentos literérios presentes no poema de Drummond, como a violéncia de uma grande

metropol e e a antitese entre flor (delicadeza) e asfalto (brutalidade):

Crimes daterra, como perdoé-los?

Tomei parte em muitos, outros escondi.

Alguns achei belos, foram publicados.

Crimes suaves, que gjudam aviver.

Racdo didriade erro, distribuida em casa. (1974, p. 78).

O atropelamento de uma mulher gravida € pretexto para que Otto retome a
mesma idéia (a germinacdo da vida em meio a brutalidade), agora com um exemplo calcado na
realidade. O autor maneja com mestria a riqueza lirica de um fato na aparéncia banal, corriqueiro
(como noticia no jornal, provavelmente seria uma peguena nota de rodapé de pagina). Comeca
por consideragOes pessoais sobre a violéncia no transito carioca: “Quem atravessa a avenida
Brasil fora da passarela quer morrer. Se morre, ninguém liga”. S8o os tais “crimes suaves, que
gudam aviver” de que fala o poema. Acontecimentos que, ainda que envolvam a vida humana,
tornam-se corriqueiros no dia-a-dia de uma metropole pela freqiéncia com que aparecem no
noticiario. “ Aparece aguela velinha acesa, o corpo é coberto por uma folha de jorna e pronto.
N&o se falamais nisso.” A vela que costuma acompanhar os corpos dilacerados pelo transito é o
primeiro indicio de religiosidade no texto, que ganhatons crescentes no decorrer do discurso.

No segundo parégrafo, a descricdo do fato que sera objeto da crénica: o
atropelamento de d. Creusa por uma Kombi (o veiculo popular € indicio da pobreza econdmica

gue cerca 0 ambiente):

Na pista que vem para 0 Rio, a vinte metros da passarela de pedestres, d. Creusa foi apanhada
por uma Kombi. O motorista tentou parar e ndo conseguiu. Em seguida veio outro carro, um
Apolo, e sobreveio 0 segundo atropelamento. A mesma vitima. Ferida, o ventre aberto pelas
ferragens, deu-se ai 0 milagre.
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A linguagem é referencial, como se mimetizasse a noticia em jornal, com
excecdo da Ultima frase, quando as expressdes “ventre aberto” e “ferragens’ anunciam o
contraste entre vida e violéncia, entre a morte e a redencéo. O narrador fecha o paragrafo com a

centelha definidora de toda a narrativa: “Deu-se ai o milagre”. Os indiciamentos de religiosidade

prosseguem:

D. Creusa estava gravida e morreu na hora. Mas no asfalto, expelida com a placenta, apareceu
uma crianca. Coberta a mée com um pléstico azul, um estudante pegou o bebé e o levou parao
acostamento. (...) Por sorte, tinha vindo uma ambuléncia. Depois de chorar no asfalto, o bebé
foi levado para o hospital de Xerém.

O pléstico azul que cobre o corpo de Creusa remete ao manto de Maria, a mae
de Jesus. Descrita novamente em linguagem referencial, a agdo da narrativa ganha cada vez mais
elementos advindos da religido catélica. O recém-nascido motiva solidariedade: € levado ao
acostamento da rodovia por um estudante que “nunca tinha visto um parto na sua vida’ e tem o
umbigo amarrado por uma mulher até ser levado por uma ambuléncia ao hospital. A cronica foi
publicada em jornal no dia 30 de maio de 1992 — é provavel que o fato que motivou o texto tenha
ocorrido poucos dias antes, ou sgja, ainda no més de maio, més de Maria na tradicdo catdlica,
més das méaes.

Logo em seguida, o narrador sai do relato dos fatos para explorar um pouco
mais as caracteristicas da mée morta. A descricdo ndo abandona o0 apego aos fatos, mas passa a
explorar 0s detalhes que, ao jornalismo, poderiam muito bem passar despercebidos. E a visio
lirica do escritor que aos poucos se sobrepbe a do reporter: “Pobre, concentracdo humana de
experiéncias e de dores, tinha pressa de viver. E era uma pilha carregada de vida’. Com 44 anos

de idade, era mae de vérios filhos e avd. De suas entranhas a vida brotava, incessantemente,
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mesmo apos a morte dela. Gravida, Creusa ndo pagava a passagem de onibus. “Com o dinheiro
do Onibus podia comprar sabdo”, diz o autor — sabd0 remete a pureza, novo indice de
religiosidade a que se acrescenta outro na frase imediatamente posterior: “Levava uma bolsa
preta, com um coracdo de cartolina vermelha’. O formato do cartdo simboliza o amor, feito de
material barato, a cartoling, indice da pobreza socio-econdmica da personagem.

O Ultimo paragrafo elenca coincidéncias de fatos pelo narrador. No cartéo
(provavelmente um trabalho escolar ganho pela personagem de algum de seus filhos no Dia das
Maes) estava escrito “quinta-feira’, o dia do atropelamento. Apolo, o nome de um dos veiculos
gue atropelou D. Creusa, € “simbolo da vitéria sobre a violéncia. Diz o poeta Pindaro que € o
deus que pde no coragdo o amor da concordia’. Novamente sobressai a religiosidade, desta vez
pagd, para reforcar o argumento central do texto: a forca da vida. Ha também, implicitos,
elementos de metalinguagem no trecho: Apolo é o deus dainspiracéo poética, do lirismo de que o
narrador se vale para construir a crénica.

No hospital, sete mées disputavam “o privilégio de dar de mamar ao bebé’. Ha
uma alusdo direta as narrativas da Biblia, mais precisamente aquela em que Salomao, rei de
Israel, recebe duas prostitutas que disputavam a amamentagdo de uma crianga (Reis 3:16-28).
Além disso, sete € um numero alegérico, que indica a perfei¢cdo na simbologia biblica, presente
em vérios trechos do Livro Sagrado: Sete foram os péezinhos que Jesus multiplicou (Mat. 15:34-
37), quando Jesus ressuscitou, a primeira pessoa a vé-lo foi Maria Madaena, da qual tinha
expulsado sete deménios (Mar. 16:9), sete sfo as igrejas da Asia que Jodo relata em sua visio,
sete sd0 0s espiritos que estdo diante do trono de Deus (Apoc. 1:4), sete sdo os filhos de J6 (J6
1:2), entre varias outras passagens da Biblia, da qual Otto era um leitor contumaz. As sete maes

gue disputavam a amamentacdo da crianga sugerem o cuidado divino com que o recém-nascido



era criado — associacdo ténue com o Menino Jesus. A realidade adquire tons metafisicos, quase
divinos. Conclusdo do cronista: “A vida € forte. E bela, apolinea, apesar de tudo. Por que ndo?’
Ha uma mescla da forma referencial (no inicio do texto) com a da
referencialidade lirica (que emerge na parte final), em meio a um discurso semipersuasivo.
Embora em nenhum momento o texto passe a ficcdo pura, ha uma certa ficcionalidade no
tratamento do fato real, a partir do momento em que ha uma digressdo literaria para o infimo, o
detalhe revelador da situagcdo, que desemboca no argumento conclusivo: apesar da violéncia, da
brutalidade, a vida sempre prevalece. E a literatura sobressai-se sobre o jornalismo na capacidade

de transmitir mensagens subjacentes ao fato noticioso.

4.1.4 Réquiem para dois rapazes

Neste texto também predomina o subjetivismo latente do narrador, presente
logo na primeira frase: “Fiquei impressionado, impressionado € pouco, fiquei comovido com o
veldrio e o enterro do Douglas.” A narrativa aterna a primeira e a terceira pessoas do singular, e
Se constroi basicamente sobre o comentario da noticiac dois irmdos de classe média-alta
paulistana (“o pai industrial, a mée dentista’) fazem uma viagem gratuita até o Rio de Janeiro
armados de escopetas e granadas e trocam tiros com um guarda “que apenas |hes dirigiu uma
pergunta’. Morre o guarda e um dos irmaos.

Essa € a noticia, que o Otto-jornalista acompanha pelos jornais e pela televisio.
A partir dai, entra em acdo o Otto-escritor, e o fato se ficcionaliza pelas méos do narrador logo a
partir do titulo — réguiem remete a liturgia catdlica em homenagem aos mortos. Primeiro, ao
descrever a cena do enterro de Douglas: “O irmé mais velho, Domingos, disse umas poucas
palavras. Sua sobria presenca acentuava a solidéo daquela sombria ceriménia funebre.” Otto se

vale da aliteracdo da sibilante \s\ para criar um efeito sonoro nafrase.



65

A partir da metade do texto, o narrador passa a especular, em tom de
indignacgéo, os motivos de um crime té&o banal, mais surpreendente pelo fato de envolver jovens
abastados. A pergunta chega de repente, enquanto Otto descrevia o ambiente triste e carregado do
velério do guarda no Rio. “Que é que deu nesses rapazes, santo Deus, para virem ao Rio armados
de escopetas e granadas?’ A seguir, enumera motivos (publicados pelos jornais) que contradizem
com o perfil de um criminoso: eram introvertidos, gostavam de eletronica, cinema e bicicletas.
Ha uma sutil critica a influéncia exercidas nas criangas e adolescentes pela midia: o narrador
especula gue os irmaos “deviam gostar da Xuxa’ e compara a atitude da dupla a um filme de
acao hollywoodiano, “como se tivessem recebido o script de um mau filme americano”.

O tom do texto, como em quase todas as crénicas do livro, é telegrafico, como
guando o narrador passa aintuir outras caracteristicas dos irmaos. “Sim, deviam gostar da Xuxa.
Droga? N&o. Bons alunos. E nada entendiam de armamento”. Ao contré&rio da referencialidade
presente a todo instante no texto jornalistico, Otto coloca-se claramente no discurso, opinando
sobre o fato, inserindo 0 seu olhar de escritor: “Se ja ndo ha crime e familia, marginais e bons
rapazes, entdo tudo € uma coisa sd. E estamos todos ameagados. Episodio macabro, teu mistério
nos desafia. O siléncio dos dois tumul os pesa, cruel, sobre o Rio e sobre Sdo Paulo.”

O cronista explicita um incdmodo que também é da maioria dos leitores, porque
o crime embaralha as tradicionais bases socio-econdémicas da violéncia no Brasil: assassinatos
partem ndo sO da camada mais pobre da populagdo, mas de membros das classes média e alta, por
motivos pouco claros, que fogem a causadidade esperada: tréfico de drogas, passionalidade,
acerto de contas. “A insensata busca de aventura, a qualquer preco” escancara mistérios da

condicdo humana a partir do acontecimento jornalistico.
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4.2 Meio Ambiente

Escolhemos quatro cronicas em Bom dia para nascer que tratam de temas
ligados a0 meio ambiente para analise: “O que diz o mar”, “Bom para o sorveteiro”, “A solidao
proibida’ e “Garcas e ministros’. A caracteristica principal de todas elas é mesclar assuntos
ecologicos com comentérios politicos do momento e passagens biblicas, tomadas em sentido
implicito ou metaférico — em muitos momentos, sdo os ja abordados operadores do discurso
ottonianos. Otto tem uma postura clara de respeito a natureza, tema que o autor sempre explora
de modo lirico ou mesmo coloquial, estendendo um construto literério a partir do jornalistico-

factual .

4.2.1 O quediz o mar

A crénica € toda construida em primeira pessoa, em tom narrativo-descritivo, e
aborda a relacéo da natureza com o homem por meio dos mistérios do mar. A intertextualidade
esta novamente presente: o texto dialoga diretamente com O velho e o mar, de Ernest
Hemingway (1899-1961), e Moby Dick, de Herman Melville (1819-1891).

Comeca com o narrador deparando-se com um eSpesso Nevoeiro nas ruas da
zona sul do Rio de Janeiro. N&o ha especificacdo de tempo, a ndo ser na primeira frase, que
comega com “outro dia’. Ha uma densidade narrativa tipica de um conto, com a construgdo
literaria do cenério: “Quando vinha um carro do outro lado, era uma sombra fantasmagérica que
de perto tentava em vao arregalar os olhos leitosos e cegos. Os postes mais préximos
dependuravam no alto a mesma bola difusa que um dia foi luz’. A metonimia em forma de
catacrese “olhos dos carros’ acentua a literariedade do trecho.

O personagem fica fragil, impotente perante o poder da natureza. “Os faréis do

carro, inibidos, ja ndo ajudavam a minha visdo. Atrapalhavam. (...) E eu ali de carro, a passo de
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cégado, pisando sobre ovos.” O homem e suas invencbes (como o0 automével) perdem o
referencial de espaco, reféns do nevoeiro imponente. O cronista recaptura no fato passagens
célebres daficco literaria, como aluta da baleia Moby Dick com o capitédo Ahab ou a disputa de
um velho pescador com um peixe recém-fisgado. Nas duas situagdes, 0 mar € o cenario — por
ocupar a maior parte da Terra e ser em boa parte desconhecido pelo homem, o mar iconiza o
temor e o respeito do ser humano pela natureza.

A experiéncia pessoal do narrador logo se acresce o fato jornalistico, quando no

terceiro parégrafo diz o autor:

Quem [entre os leitores] ndo viu 0 que vi pode ter visto na televisio, pois foi noticia. (...)
Quem gosta de explicacdo ficou sabendo que o fendmeno resulta da baixa temperatura das
&guas do mar em contraste com o calordo das ruas, mesmo a noite. O sol se recolhe, sim, para
dormir. E deixa aqui embaixo, ardente, o seu hdito de fornalha. Mas o mar, quando Ihe da na
veneta, ndo aceita essatiraniado sol.

Curioso 0 modo como o cronista cria um modo todo pessoa de descrever um
fato por um viés totalmente diverso do puramente jornalistico/cientifico. Primeiro, comeca o
paragrafo com um chamamento ao leitor (“Quem ndo viu o que vi pode ter visto na televisao”).
Note-se uma discreta musicalidade na frase, pela aliteragdo da consoante fricativa \v\.

Ha um modo coloquial simples, quase infantil, de explicagcdo do fendmeno
climatico, com metéforas do tipo “O sol se recolhe, sim, paradormir”, “halito de fornaha’ e “da
na veneta’. O desprezo de Otto pela linguagem puramente referencial subverte a narrativa, cria
um outro patamar, literario, para o discurso — a exemplo das remissdoes a Hemingway e Melville.
E a presenca, mais uma vez, de estratégias de ficcionalidade que conferem a crénica o status de
literatura.

No quarto paragrafo, surge a prosopopéia, quando Otto desenvolve o

argumento de que “o carioca € muito folgado com o mar”. Diz que os surfistas ndo “pedem
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licenca’ para “cavalgalo’ e que “as mocas vao la exibir a sua nudez’. Em seguida, ha uma
personificagdo do mar: “Maré baixa, ele fecha os olhos, pudico’. O mar ganha status de
personagem da narrativa e aos poucos assume a funcéo de protagonista

Dois dias depois, 0 cronista presencia hovamente o nevoeiro, ou “fog”,
fechando a narrativa em estrutura circular, pois logo antes divaga para a relagéo do carioca com o
mar. No ultimo paragrafo, Otto passa ao plano religioso, em uma referéncia ao diltvio: “(...) Sei
que a furia do mar pode ser a biblica manifestacdo da colera divina’. O personagem mar ganha
poder crescente ao longo do texto, o que deixa o narrador “talassofdbico”, temeroso do oceano.
Na seqiiéncia, ha um didlogo direto do leitor (caracteristica muito presente nas cronicas de Otto)
em estilo coloquial. Uma clara estratégia de persuasdo: “Gente, 0 mar ndo € um cdozinho
doméstico que se pde no colo. (...) Mais respeito, por favor. Foi o que li no nevoeiro”.

Com olhar sensivel de escritor, Otto capta caracteristicas subjetivas do fato
muito além das possibilidades de qualquer jarg&o jornalistico. Retoma narrativas exemplares da
literatura classica, constr6i um poderoso personagem por meio da personificacdo do
mar/natureza. Atinge assim uma profundidade argumentativa que so a literatura pode oferecer: a

“paavra-revelacéo” de Medina (1990).

4.2.2 Bom para 0 sorveteiro

A ficcionalizacdo do texto a partir da noticia ocorre por associaces teméticas
sucessivas em “Bom para 0 sorveteiro”, que servirdo para Otto criar um argumento narrativo
insuspeito. A cronica € construida em torno de uma alegoria, sO revelada no fim do texto.
Comenta a noticia de uma baleia encalhada na praia de Saquarema (RJ). As idéias sdo

encadeadas em uma sequéncia somatéria, ndo havendo relacdo de causa e consequéncia. O
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discurso é predominantemente opinativo (todo na primeira pessoa do singular) sobre aquilo que é
observado.

O narrador se vale ao longo de boa parte do texto da base da teoria da
psicandlise: livre associacdo de pensamentos e analise dos simbol os contidos no material psiquico
(sonhos, atos falhos, fantasias). A operacionalizacdo do discurso com temas psicanaliticos inicia-
se logo na primeira frase, quando o cronista cita seu proprio inconsciente: “Por alguma razao
inconsciente, eu fugia da noticia. Mas a noticia me perseguia. Até no avido, o Unico jorna abria
na minha cara o drama da baleia encalhada na praia de Saquarema’. O vizinho de poltrona na
aeronave também “néo pensava noutra coisa’. Logo em seguida, o narrador antecipa o fim da
historia, informando que, apos trés dias presa na areia, a baleia foi solta. De fato, a noticiaem si
n&o interessa ao cronista, e sim o discurso sobre o fato jornalistico. A primeira pista nos € dada na
frase seguinte, quando Otto descreve a baleia encalhada por meio de uma linguagem metaforica:
“Centenas de curiosos foram la apreciar aquela montanha de forca a se esfalfar em véo na luta
pela sobrevivéncia’.

A construgdo argumentativa do narrador volta a se desenvolver no terceiro
parégrafo, quando o autor afirma que “O sorveteiro vendeu centenas de picolés. Por ele a baleia
ficava encalhada por mais duas ou trés semanas. Uma santa senhora teve a feliz idéia de levar
pastéis e empadinhas para vender com &gio”. E provavel que essas informagdes constassem nos
textos veiculados nos jornais. Otto se aproveita delas para construir uma narrativa literéria,
intencionamente repleta de duplos sentidos, sem perder, em nenhum momento, o0 tom
despretensioso que domina a cronica. A psicandlise volta no pendltimo paragrafo, quando o
cronista se vale do inconsciente coletivo da sociedade atual: a baleia sb foi salva gracas a

“religido ecol 6gica que anda na moda e que por um momento estabel eceu uma trégua entre todos
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nos, animais de sangue quente ou de sangue frio”. Fosse outros tempos, diz 0 narrador, a baleia
teria sido morta e retalhada em bifes.

Solto, 0 animal segue mar adentro. O autor ndo deixa de observar o paradoxo
da situacdo: “O maior animal do mundo assim fragil, a mercé de curiosos’. A frase seguinte € a
constatacdo de uma situagcdo oposta presente na literatura, quando o cronista observa que Moby
Dick, a personagem-baleia da obra homénima do norte-americano Herman Melville, derrotou o
“obstinado capitdo Ahab”. As idéias seguem soltas até que Otto as alinhava nas trés Ultimas
linhas: “A noite, sonhei com o Brasil encalhado na areia diabolica da inflagio. A bordo, uma
tripulacéo de camel s anunciava suas bugigangas. Tudo fala. Tudo é simbolo.”

A sonoridade e o refor¢co argumentativo causados pela repeticdo do advérbio
“tudo” no final reforca a atencdo para a mensagem implicita. O “simbolo” mais explicito a que o
cronista se refere é a situagdo da baleia com a do pais “encalhado” na inflagdo (que a época
atingiu cerca de 500% a0 ano).

Mas o trecho esconde outras comparagoes. a de Moby Dick, animal valente que
derrota seu algoz (Ahab pode ser aegoria dos paises desenvolvidos), em contraste direto com a
fragilidade da condi¢cdo da baleia “brasileira” em Saquarema. Compondo o cen&rio carioca, 0
sorveteiro e a vendedora de pastel, interessados em lucrar sobre 0 sofrimento da baleia, desgjando
gue a agonia do animal permaneca. Uma alegoria indireta sobre a elite que tira vantagem da
situacdo de penuriado Brasil, atal tripulacdo de camel 6s que vende bugigangas.

“Bom para o sorveteiro” é um dos exemplos mais reveladores do modo como
Otto utiliza o fato jornalistico (uma baleia encalhada) para construir um discurso critico sobre a
condicdo brasileira, e também sobre a consciéncia nacional, por meio de argumentos retirados da

psicanalise.
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4.2.3 A solid&o proibida

A problematica nacional também est4 presente em “A soliddo proibida’, mas
pelo caminho inverso, o da fuga do assunto. O lirismo € muito presente nesta cronica narrada,
mais uma vez, na primeira pessoa do singular. Para utilizar a classificacdo de Coutinho (1986, p.
120), trata-se de uma cronica “poema em prosa’, um “extravasamento da alma do artista para o
espetaculo davida’.

O discurso € predominantemente devaneante, ja que o cronista inicia o texto
com comentérios sobre a politica nacional em tom de fastio - “O noticiério politico ndo anda la
muito estimulante” — e critica— “Néao demora e a editoria politica pode se fundir com a editoria
policial”. Elenca entdo os problemas sociais vividos pelo Rio de Janeiro: jogo-do-bicho,
narcotrafico, “esquadrdo da morte”, “exterminio de menores’. Até que o narrador abandona o
noticiario e volta os olhos para o “infinito céu azul”. O cronista é irbnico: o céu, na verdade,
estava cinzento, como havia descrito na primeira frase do texto. O narrador atém-se entdo a um
detalhe da paisagem. “Entre nuvens baixas |4 em cima, e o tumulto dos carros ca embaixo, leve,
levissima, umagarca.”

No parégrafo seguinte, muda-se novamente de assunto. Agora € a vez de o
cronista criticar as cigarras (cujos chilreios “dao nos nervos de qualquer cristdo”). O inseto
simboliza o barulho da grande cidade: invadem a varanda da casa do cronista, chirriam
incansavel mente, perturbam o sossego do narrador. S&o “atrilha sonora do ver&o carioca’.

Mais algumas linhas, porém, e o autor volta a faar da garca, silenciosa e
elegante, em oposicdo as cigarras. Na descricdo da ave, ha uma certa musicalidade na construgéo
das frases, todas curtas, vibrantes sob a forma de adjetivos encadeados entre virgulas
(“Incorpdrea, toda branca, alvisssima’) ou na aliteracdo discreta do fonema \pe\ na oracdo “No seu

perfeito desenho, sb penas, toda plumagem”. Até que o animal adquire uma “arquitetura etérea’



72

por meio de uma construcéo discursiva em gradacéo: “Uma garca sozinha, acima da luta pela
sobrevivéncia a beira dalagoa. Uma garca que apenas fruia o siléncio de sua solidéo”.

O sossego da garca € repentinamente interrompido por um bando de
andorinhas, que a atacam feito “setas raivosas’, numa cena pléstica: “atacam de baixo e de cima,
com subitas paradas a um palmo do avo indiferente”. A ave defende-se como pode, até que,
vencida, alcavéo. A Ultima frase € uma espécie de ensinamento, a “moral da histéria’, quando a
personagem garca é personificada: “Ja ndo ha lugar no mundo para as almas solitarias’. O fecho
do discurso é a clarificagdo de um certo tom de tristeza e fragilidade que domina o estilo do
narrador ao longo de todo o texto, em construcdo paralelistica— o autor “atacado” pelacigarras, a
ave pelas andorinhas. Mais uma vez, o detalhe do cotidiano é utilizado na crénica como

“trampolim” para desvendar sentimentos, exprimir condicionantes da vida humana.

4.2.4 Garcas e ministros

As garcas voltam a ser personagens de Otto em “Gargas e ministros’. Aqui,
repete-se 0 tom de devaneio presente em “A soliddo proibida’, embora o lirismo perca espaco
para 0 argumento de ordem politica (uma tendéncia em boa parte dos textos reunidos no livro
Bom dia para nascer). Ao contrério da cronica anterior, “Garcas e ministros’ comega em tom
despretensioso e ludico (“O Rio até agora ndo deu a menor bola pro outono”), para s6 no fim
desembocar em consideracfes mais “ sérias’ sobre 0os rumos do pais.

O texto étodo em primeira pessoa, com o0 autor narrando o passeio de casa até a
banca de jornais em uma manha de domingo. O tom € de descontragdo e tranquilidade. O
narrador dialoga com o leitor frugalmente, sobre o clima carioca e o calor “que acabrunha e

irritd’. Até que, em caminhada pelas margens da lagoa Rodrigo de Freitas, zona sul do Rio de
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Janeiro, encontra um bando de garcas. “Os olhos, o pescoco, 0 belo desenho pernalta, téo frégil.
Jatinham, porém, alcado v6o para o seu santo domingo de paz.”

A partir do quarto parégrafo, no entanto, o texto muda de tom. E quando o
narrador volta para a casa com os jornais e revistas do dia. O clima de tranquilidade e sossego da
lugar & apreensdo com as noticias do pais que o cronista |€ nas publicagdes “com o apetite de um
ledo faminto” (a nova referéncia aos animais remete a insensatez do homem por noticia).
“Passava das sete horas quando comecel a minha descida ao Inferno. N&o sei se o de Dante, ou se
0 do Velho Testamento. Ou se um terceiro, de trevas e lama.” SO sete horas depois o autor
termina aleitura do que qualifica como “apocalipse de papel”. O contraste do “ledo faminto” que
devora noticias com o branco das garcas e 0 azul celestial da lagoa remete a antitese entre céu e
inferno, entre uma realidade desgjada e a vivida, essa Ultima estampada nas paginas de jornal. O
cronista aproveita para fazer uma ironia com o Papa Jodo 23 (também um “ledo faminto”) e, por
tabela, com a lgreja Catdlica — o autor da razéo ao pontifice “gquando no seu diario pedia a Deus
gue o livrasse do vicio de ler jornais’. As garcas seriam, na visdo do narrador, muito menos
faliveis do que o Papa.

A associagdo com a politica vem na seqiéncia: “Ai me ocorreu a pergunta:
como deve se sentir o Collor [diante das mesmas noticias]? Ha de ver que ndo |€ coisa nenhuma.
Faz ginastica e corre”. Por uma entrevista do presidente veiculada em um dos jornais, o narrador
entdo constata que Collor estava sim lendo os jornais (que, aguela altura, abordavam o inicio dos
escandal os de corrupcao que culminariam no impeachment alguns meses depois da publicacdo da
crénica na Folha de SPaulo, em abril de 1992). “Mas’, pontua o autor, “tanto bastou para fazer o
gue fez.” A atitude do entdo presidente ndo € explicitada na narrativa, a ndo ser no proprio titulo,
j& que no corpo do texto ndo ha nenhuma referéncia direta ou indireta a ministros. Presume-se,

pois, que 0 entdo presidente tenha tomado alguma decisdo contra um de seus ministros, como a
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demissdo ou a realocacdo em outro cargo. Essa associacéo entre “o que Collor fez” e o titulo da
crénica confere forte dialogismo a narrativa, ao exigir a participacdo do leitor no complemento do
raciocinio do autor.

A frase seguinte, que fecha o texto, interrompe bruscamente a argumentacéo
textual: “Domingo que vem tenho esperanca de reencontrar as gargas’. A mudanca brusca de
assunto, saindo da politica e voltando ao tema de inicio da crénica, cria um sutil efeito de ironia
na conclusdo da narrativa, reforcado pelo inicio do Ultimo parégrafo, quando o cronista imagina
gue as garcas “devem ter ido embora do Brasil. SO no exilio podem continuar serenas e
branquinhas como as vi”, dada a situac&o critica entdo vivida pelo pais. Fiel ao género crénica, o
autor abandona o factual para se concentrar em um detalhe do cenério aheio ao fato noticioso. O

devaneio, mais umavez, reforca a presenca da literatura na narrativa de Otto.

4.3 Politica

De todos os temas presentes nas crénicas de Bom dia para nascer, o mais
freqlente € a politica, em especial o0 governo Collor. A conjuntura guda a explicar
preferéncia do autor — o periodo de 1991 e 1992 compreende o auge da crise da gestdo de
Fernando Collor de Melo (1990-1992), atolado em fortes suspeitas de corrupgéo envolvendo o
tesoureiro de sua vitoriosa campanha a presidéncia em 1989, Paulo César Farias. Em dezembro
de 1992, o presidente renunciaria, fato que ndo impediu o impeachment dele pelo Congresso
Nacional.

Otto acompanha a crise in loco, vivencia-a e descreve-a de um modo peculiar,
ao priorizar o detalhe, o fato na aparéncia insignificante. Nessas cronicas, outro aspecto chama a
atencdo. Talvez por ser a politica “assunto sério”, o0 cronista costuma misturar 0 tema com outros

assuntos aparentemente desconexos, como a natureza (como em “Gargas e ministros’) e a
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literatura. E sempre trata 0 governo com sutil ironia critica. As cronicas que aqui seréo analisadas

sdo “Ontem, hoje, amanh@’, “Uma letra maldita’, “O pastel e a crise” e “Acordo e

concordancia’.

4.3.1 Ontem, hoje, amanha

A Vvisao do reporter prevalece em “Ontem, hoje, amanhd@’. A crbnica descreve
0 movimento dos caras-pintadas, que sairam as ruas em agosto de 1992 para pedir o
impeachment do entéo presidente Collor. Como argumento de fundo, traz as implicagdes socio-
politicas da modernidade. O texto é emblemaético da visdo jornalistica transmutada na linguagem
tipica da crénica, o discurso liter&rio que desmistifica a referencialidade objetivante do relato
jornalistico pela “palavrarevelacdo”. A comegar do titulo, que dialoga com o texto
“Modernidade — ontem, hoje e amanh&@’, introducéo do livro Tudo que € sélido desmancha no ar,
de Marshall Berman, publicado pela primeiravez no Brasil em 1986 — seis anos antes da cronica
de Otto. Berman (2000) reflete sobre os paradoxos e as inquietagbes dos tempos modernos,
inclusive no plano politico, em que movimentos sociais (como os caras-pintadas brasileiros)
desafiam o Estado e seus governantes.

Predomina no texto o tom narrativo-descritivo, em que, com 0 mesmo modus
operandi de um reporter, Otto acompanha os jovens caras-pintadas. Em vez do lead jornalistico,
o discurso comeca com uma assertiva pessoal do fato: “Ai em Sdo Paulo, no primeiro comicio, e
aqui no Rio, eu vi a cara da meninada’. Na sequéncia, 0 autor passa a descrever ambos 0s
acontecimentos a partir de uma perspectiva interior, lirica, muito diversa de uma pratica
jornalisticatrivial. Primeiro recorre a memoria, traco freguiente nas crénicas do autor: lembra que
pintar a cara é simples nos tempos atuais, comparados a época de sua juventude, quando se

gueimava rolha de cortica, “Uma coisa assim primitiva, como fazer um bigode de mentira nos
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meninos’. Depois, subverte a descricdo dos fatos, de uma perspectiva referencial da linguagem,

parte para a elaboragdo de um discurso ficcionalizante:

Nunca se viu luto tdo eufdrico. O misterioso comando numa simples tecla, o fumo preto se
abre em cores. Verde, amarelo. Vermelho. Todo o arco-iris. Todos os tons, desde que gritem o
que lhes vai no coracdo. E cantam. E dancam, ao som do que pode ser masica ou infernal
barulho.

A antitese “luto euférico” remete ao tom de protesto dos jovens caras-pintadas:
no auge da crise politica, Collor pede para que os jovens de todo o0 pais saissem as ruas de branco
em um domingo, mas em vez disso 0s adol escentes vestem negro em protesto contra o presidente.

O narrador entdo relata a abordagem que fez a um grupo de caras-pintadas.
Vem a pergunta do autor: “Por gque [a juventude] esta tdo decepcionada?’. Diante do siléncio dos
interlocutores, é o cronista que arrisca a resposta. Seria por decepcdo. Os jovens concordam, e
devolvem a pergunta a ele, que denominaasi proprio de “passado”. O comentario que se segue é
revelador de como o lirismo e a subjetividade da literatura auxiliam a atividade jornalistica, no
momento em que a primeira consegue abarcar a realidade sob muito mais vieses do que a
linguagem rasteira do jornal: “Por pudor ou sei |4 por qué, contenho o impulso que quase me abre
0 coracdo. Mais adiante, ougo a conversa de um grupo animado. Nem sei como se entendem
nessa gritaria. Tento pegar uma carona, mas ndo cogitam do passado. A orgia se concentra no
presente’.

E provavel que a linguagem jornalistica ndo considerasse essa dimensio
subjetiva do relato, a desgualificasse. Mas o narrador Otto a utiliza com perfeicdo para definir,
em um raciocinio que parte de sua propria condicdo de idoso, a caracteristica jovial do
movimento que sai as ruas. No fim do texto, o autor mostra uma ponta de ceticismo. “Receio no

meu siléncio que esperem demais. Confiem demais’, diz o autor. Esse paradoxo também estd na
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obra de Berman (2000): “Ser moderno é encontrar-se em um ambiente que promete aventura,
poder, alegria, crescimento, autotransformacéo e transformagdo das coisas em redor — mas ao
mesmo tempo ameaca destruir tudo o que temos, tudo o que sabemos, tudo o que somos’ (p. 15).
Logo em seguida, porém, as divagacOes do narrador caminham novamente para
um tom otimista no discurso. “Mil vezes um jovem indignado a um velho cinico. Civicos, 0s
meninos estdo brincando a sério de mudar o Brasil. Deus os abencoe.” A religiosidade da ultima
frase do texto seria uma espécie de béncdo paternal, de alguém mais velho e, por isso, respeitado.
Por meio da narrativa ficcionalizada do movimento dos caras-pintadas contra o governo Collor, o
autor escancara a dicotomia novo x velho, moderno x antigo, trazida pela “aventura da

modernidade” de que fala Berman.

4.3.2 Uma letra maldita

Nesta cronica predominam elementos da prosa de M&rio de Andrade (1843-
1945) e Franz Kafka (1883-1924) como operadores do discurso: o narrador se aproveita de
caracteristicas de estilo desses dois autores para construir 0s argumentos da narrativa.

A estrutura do discurso € basicamente em forma de cone, pois parte de uma
informacdo aparentemente banal e genérica (a procura pela revista Klaxon), depois para um
encontro sobre Mério de Andrade e so por fim chega a informagdo que parece interessar: uma
teoria sobre aletra“K” e a situagdo nacional. Trata-se de uma construgdo textual muito presente
nas cronicas de Bom dia para nascer, quando a conclusdo argumentativa do discurso remete
diretamente ao titulo do texto, conferindo-lhe sentido.

Logo no inicio o texto anuncia: “Coincidéncia é o que néo falta neste mundo”.
O narrador j& prepara o leitor para uma associacdo de fatos aparentemente desconexos, algo

muito comum nas suas cronicas. Mas o0 autor o faz de um modo téo sutil que o leitor pouco
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percebe os “pulos’ entre uma e outra informacdo. O autor anuncia logo na terceira linha esse
estilo por meio de um interlocutor (ficcional ou n&o) definido como “0 meu amigo hermeneuta”,
gue entra no cenario onde se encontra o narrador: “Para tudo que acontece ele tem uma
explicacdo. Suainterpretose mal |he deixatempo prarespirar”.

Como no momento em que o interlocutor entrou na cena o narrador procurava
um exemplar da revista Klaxon, de Mario de Andrade, o autor aproveita para se desculpar aos
leitores (o dialogismo da cronica) pela auséncia do Encontro de Escritores 92, “aperitivo para o
centenario de Mério de Andrade no ano que vem”. Ha entdo uma divagacao para as lembrancas
da convivéncia do autor com Mério: “Nao sei quantos somos hoje o0s que tivemos o privilégio de
conhecer 0 Mério em pessoa. Sei que estou entre 0s que podem se gabar dessa fortuna’.

Na primeirafrase do terceiro paragrafo, o narrador inicia o argumento narrativo
da crénica quando diz: “Logo nessa hora, eu as voltas com o K de Klaxon, arevista de 1922, me
aparece 0 importuno hermeneuta, por sua vez as voltas com outro K”. O adjetivo para qualificar o
interlocutor € uma ironia, ja que o narrador vai se valer desse “outro K” para as associacoes
hermenéuticas, ao estilo do amigo. Paraisso, o autor corta a nharrativa para uma crénica de Mario
de Andrade sobre ortografia — 0 escritor defendia a tese de que a lingua portuguesa imitasse a
pronuncia brasileira. E repete os argumentos do escritor paulistano: “Pouco importa escrever
cavalo, kavhallo ou KKK-cahwa-hlo (novamente a letra K). O importante é ter uma ortografia, o
importante é ter o direito de errar”.

As informagdes flutuam no texto até que o0 autor as associa ao ver “um certo
sentido” entre “este mote” e a “preocupacdo hermenéutica do meu visitante”: a demisséo do
entdo ministro Gustavo Krause, ja no governo ltamar Franco (1992-1994).

O narrador é dissimulado: diz estar aienado e explicita no texto a “teoria

hermenéutica” do interlocutor que, na verdade, so os argumentos do proprio autor. “ Tudo culpa
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do K. Nao ha forca que consiga entre nds cassar o velho kapa grego, diz ele” Mesmo um
“estranho em nosso ninho”, ja que oficialmente ndo integra o afabeto da lingua portuguesa, é
inevitavel o seu uso pel os estrangeirismos imiscuidos no uso da lingua no Brasil. Dai a citagdo na
crénica da reforma ortogréfica defendida por Mério de Andrade na primeira metade do século 20.
Os argumentos andradianos servem de trilha para que o narrador faga uma releitura do factual,
diversa da puramente jornalistica.

O discurso de Kafka entra na segunda metade do Ultimo paragrafo, quando o
autor diz que a letra K integra o nosso “karma’. “Pais kafkiano, o Brasil vive neste momento a
mais profunda crise da histéria republicana. Kaos, Krase, Krise, ai estd ainda o Collor. Cujo avb
se escrevia Kollor. Ja pensou que perigo?’

O “terrivel K” remete diretamente a Josef K., protagonista da obra O Processo
gue é detido sem saber o crime do qual é acusado. Kafka questiona assim a legitimidade e os
tentéculos do poder exercido por meio dalei, e analisa a extensdo que alcanga o limite dalei, até
0 guase honsense — a opressao burocratica torna-se aos poucos um pesadelo ao protagonista
(Borba, 2007). Dai a definicdo do Brasil, pelo cronista, como um pais kafkiano: burocratico,
cartorialista e, mais do que isso, contraditério na esséncia, dada a desigualdade de renda
comparada a riqueza natural brasileira, por exemplo. Assim como na narrativa do escritor tcheco,
ha no contexto brasileiro, podemos dizer, uma fusdo de elementos que aparentemente ndo se
relacionam, criando situagdes inverossimeis, incertas e nada convencionais.

Assim, 0 “K” kafkiano impregna o fim da crénica: Kaos, Krase, Krise, e 0 avd
do ex-presidente, que se escrevia Kollor. E como se o drama do personagem ficticio Josef K.
estivesse presente na crise politica brasileira. A interpretacdo “hermenéutica’ é concluida com
uma sutil construcdo irdnica do narrador. Sozinha no parégrafo, a frase “Ja pensou que perigo?’

incita o leitor a associacdo de idéias contidas anteriormente no texto. O efeito da ironia é
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provocado pelo que esta ausente na frase: 0 possivel “perigo” que haveria se o sobrenome do ex-

presidente fosse grafado com o “terrivel K”.

4.3.30 pastel eacrise

As diferentes nogdes de temporalidade e a discussdo da experiéncia s@o 0s
temas de fundo desta crbénica, a comecar do titulo que, a principio, transmite sensacdo de
estranhamento pela ndo-contiguidade significativa entre os dois signos — somente o decorrer do
texto vai conferir sentido a comparagdo entre os dois termos. Na discussdo do tempo, o narrador
insere aimportancia da literatura e sua capacidade de suspender a cronol ogia temporal, a comecar
da primeira frase do texto: “Quando a crise convida ao pessimismo ou ameaca descambar na
depressdo, estanahorade ler”.

Como a cronica data de 1991, ficaimplicito que se trata do governo Collor e da
forte recessdo provocada pelo confisco das cadernetas de poupanca dos brasileiros no ano
anterior. Mas, nesse caso, hdo se pode ultrapassar a ssimples inferéncia. A crise contemporanea a
crénica, porém, € somente pretexto para a divagacdo que eleva o futil a condicdo de sublime,
como em Marcel Proust (1871-1922), primeiro operador do discurso na narrativa de Otto. O
escritor francés é citado no primeiro paragrafo, quando o narrador diz que um amigo “mergulhou
no Proust sem escafandro e se sente mal quando vem atona e respira o ar poluido aqui de fora’.

A citacdo de Proust no texto ndo é gratuita. Na obra Em busca do tempo
perdido, o autor desenvolve o que o préprio escritor denomina “memoria involuntaria’, fundada
na suspensdo da consciéncia e na abolicdo da temporalidade cronologica (Zilberman, 2006). O
tempo em suspenso € reforcado na cronica pela associacdo a experiéncia direta de que fala
Benjamin, ao criticar a caréncia de experiéncia do homem moderno, justamente um dos fatores

de destruicdo da narrativa, conforme vimos no capitulo 1. A experiéncia em sentido estrito é
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personificada pelo narrador no cronista Rubem Braga (1913-1990), “verdadeiro sabio” segundo o
narrador, que “tinha com a vida uma relagdo direta, sem intermediacdo intelectual” e que “sabia
como ninguém identificar as boas coisas davida’.

A crbnica recupera entdo o0 conceito proustiano de “memoria involuntéria’ no
terceiro parégrafo, quando ativa as lembrangas do passado do narrador vividas com Braga: “Certa
vez, no auge de uma crise, crivada de discursos e de diagnésticos, o Rubem estava de olho nas
frutas da estacdo”. O tom descompromissado do texto é também o do género crénica, o que
também confere ao discurso elementos metalingiisticos. Assim, em contexto de crise nacional,
Braga (como é tipico da prépria crénica) “baixava o olhar ao rodapé, pois o sabor do Brasil esta
também no rés-do-chdo”.

O autor se vale entdo da memdria pessoa ficcionalizada: o dia em que o
narrador e Rubem Braga sairam para tomar um chope no Rio de Janeiro quando os tanques de
guerra tomavam as ruas cariocas (possivelmente o golpe de 1964 que instaurou o regime militar
no Brasil). A descontragdo da narracdo contrasta com o clima tenso tipico de uma crise militar:
“O bar estava aberto e o chope, espléndido. (...) Alguém por perto disse que a Vila Militar tinha
descido com os tanques. Saimos dali e fomos para um sebo”. A desconex&o entre as duas Ultimas
frases reforca o clima despreocupado e alheio da dupla. “Tinha sido um perfeito programa
cultural”, conclui o cronista.

Com o tempo suspenso na narrativa por meio do recurso a memoria tipico em
Proust e no préprio estilo de Braga, o autor volta ao presente: “Vi agora na televisdo que o
maracuja estd em baixa [novamente a crise] e me lembrei do velho Braga [do estilo devaneante
de Rubem Braga e também da croénical]”. Com uma comparacéo irbnica, diz que foi a feira e
comprou dois abacaxis, “que caem bem nesta hora de atribulagdo nacional” — remisséo indireta

aos espinhos da fruta.



82

O cronista entdo diz sentir vontade de “descobrir” um pastel de palmito na zona
norte do Rio de Janeiro. A referéncia confere sentido ao titulo da crénica: pastel remete a
despretensdo, a0 aheamento dos acontecimentos (e também a valorizacdo da experiéncia
benjaminiana), a suspensdo do tempo, remédio para combater a crise que naguele momento
assolava 0 pais (crise e pastel tornam-se assim antitéticos). Dai a conclusdo do texto: “Se o
Rubem [aguela atura ja morto] estivesse ai, la iriamos nos atras da del eitosa descoberta. Depois,

de cabeca erguida, enfrentariamos a crise e até 0 caos’.

4.3.4 Acordo e concordancia

O tom de “conversa fiada’ aparentemente (e sO aparentemente) banal se repete
em “Acordo e concordancia’. O titulo antecipa a temética do texto: o autor trabalha com os
significados dicionarizados dos dois substantivos, construindo uma complexa relagéo entre
significante e significado dos dois signos lingtisticos. “Acordo” e “concordancia’, aparentemente
sinbnimos, sdo desconstruidos semiologicamente até a formacéo de um argumento discursivo
novo, inusitado.

A narrativa é basicamente confessional, em uma espécie de mondlogo, com
trechos opinativos (sempre na primeira pessoa do singular). Além disso, apresenta uma estrutura
no formato cone: passa do geral para o especifico, com introducéo, desenvolvimento e conclusdo
claramente definidos.

Em tom coloquial, o texto comega com um comentario pessoa do autor: “Tai
uma coisa de que eu gosto: € bilhetinho”. Transparece uma intimidade forte com o leitor, que se
repete ao longo do discurso. O narrador revela a mania de colar os bilhetes no espelho. E explica
0 motivo: “O sujeito dentro de casa pode evitar um monte de coisas. Mas latem uma hora que vai

ao espelho. Narciso falaalto”.
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No paragrafo seguinte o narrador corta para um acontecimento que virou
noticia: 0 assalto de sua residéncia. Ironico, diz ter copiado o texto do jornal e pregado na porta
com o aviso “Atencdo: ja fomos assaltados por profissional competente. N&o temos joias, nem
ouro, nem ddlar. Va em frente e boa sorte”. O inusitado da atitude provoca o humor, que se
completa na frase seguinte: “SO faltei indicar alguns enderecos, fruto do meu espirito de
cooperacdo nesta hora dificil para todos. Ou quase todos’. Esta implicita a crise econdmica por
gue passava o0 pais naquele momento, embora ndo atingisse a todos em uma mesma escala devido
adesigualdade de renda do brasileiro (dai o “quase todos”).

O texto passa a elencar “grafomaniacos’ famosos, como os presidentes Getulio
Vargas e Janio Quadros. O narrador comega entdo a construir o argumento da crénica. Afirma
gue a mania implica riscos quando se escreve um bilhete “com o sangue quente”, sem reflexéo,
“sobretudo para quem, sendo autoridade, pode fazer o mal com uma simples penada’. A
discussdo sobre 0 narcisismo, pincelada no inicio do texto, € retomada em um contexto historico:
o0 discurso, mesmo que gravado em um simples bilhete, € impregnado pelo poder politico quando
sai da pena de um presidente da Republica. Por isso implica riscos.

O Ultimo parédgrafo traz o exemplo atual, a noticiaz um bilhete de Collor ao
assessor Claudio Humberto: “os desdobramentos da votagdo chama-me a atencéo” (grifo do
autor). O erro de concordancia serve para Otto ironizar sobre o recente pedido do presidente
Collor para que hgja um “acordo nacional em prol do Brasil”. “ Se o predicado ndo concorda com
0 sujeito, como é que se vai chegar a um acordo? O entendimento nacional reclama linguagem
clara. Palavras adequadas e corregdo gramatical. Do contrério, a crise se agrava e avacaval pro
brgjo.”

Finalmente, a palavra “acordo” se distingue de “concordancia’ na narrativa, ja

gue o sentido dessa Ultima “caminha’ ao longo do discurso: é empregada primeiro como



sinbnimo de “acordo” no titulo, para em seguida, por meio de reflexdes sobre o bilhetinho, passar
aindicar regra gramatical (o sujeito concorda necessariamente com o predicado). Nessa mudanca
de sentido € que se constréi 0 argumento da crénica, quando o autor volta a unir os dois termos
ao dizer que “o entendimento naciona reclama linguagem clara’. Esta implicito ai o poder do
discurso de que fala Barthes e Foucault, conforme discutido no capitulo 1, em um tom de
banalidade, que nunca se pretende sério - justamente o que confere beleza as crénicas de Otto

Lara Resende.



CONSIDERACOESFINAIS

Como género eminentemente hibrido, a crénica promove efeitos curiosos na
diferenciacdo discursiva construida ha vérias décadas tanto pela literatura quanto pelo jornalismo.
Sem muita pretensdo, quebra o muro erigido pelos dois géneros discursivos ha mais de 50 anos
na tentativa de se criar uma aporia inquebravel, especialmente no lado do jornalismo cada vez
mais industrial e “cientifico”. O texto cronistico confere nova verdade ao relato jornalistico por
meio de estratégias de ficcionalidade retiradas da literatura, justamente em uma narrativa que se
pretende amais real possivel, como € anarrativade jornal.

Dai a importancia do efeito gerado pela cronica, que subverte a separacdo
estanque de um jornalismo em busca da verdade e de uma pratica literaria puramente ficciona e
deleitante. Pois toda ficcdo tem um fundo de verdade, uma vez que parte de temas reais, € 0
discurso “referencia” também comporta o que Costa Lima (2006, p. 350) denomina “o correlato
sensivel-codificado do mundo fenoménico”, em que “o destague do produto verbal ndo depende
[somente] daformulacdo de conceitos’.

Essa ficcionalizac8o a partir do factual promovida pela crénica de Otto Lara
Resende nos revela um pouco da artificialidade da barreira erigida entre os dois campos
discursivos. Se a realidade € multipla, nada mais pobre do que tentar compreendé-la por meio de
uma narrativa univoca, onde padronizacbes de linguagem esmagam (como € o desgo do
jornalismo moderno) qualquer tentativa de busca da “palavra-revelacdo”. Em que pesem os
diferentes contextos, o Otto cronista altera a praxis do jornalismo brasileiro na mesma medida em
gue, pelo caminho oposto, 0 new journalism renovou a literatura norte-americana nos anos 50 e

60. Assim como Gay Talese (1932-), Truman Capote (1924-1984) e Norman Mailer (1923-),
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Otto traz ao escritor de ficcdo brasileiro novas possibilidades de explorar diretamente na obra
literaria (e ndo somente por alegorias) a matéria-prima, bruta, da noticia, e as verdades que se
escondem sob o factual que somente a literariedade do discurso € capaz de trazer a tona. Em
paralelo a narrativa tradicional do jornal, Otto nos oferece novos angulos argumentativos e
mesmo conceituais muito mais abrangentes do cotidiano, jogando nova luz sobre o rea a partir
da confeccdo de um argumento que, pelo recurso da memodria publica (historiografia) ou
particular do autor ou ainda pelo associativismo a elementos ficcionais do canone literario,
consegue elaborar novas estratégias discursivas muito mais profundas que aguelas puramente
referenciais da noticia publicada no jornal. O cronista-poeta fixa assim a sua verdade,
incorporando-a ao mundo da forma/literatura.

Nas narrativas de Bom dia para nascer, Otto explorou discursivamente o fato
perecivel para criar um discurso novo, mais profundo, sempre com um olhar agudo sobre o Brasil
de ontem e de hoje, com o fito implicito de legar aos leitores reflexes sobre a nacionalidade.
Otto insere na “pauta’ jornalistica do seu tempo a discussao sobre os rumos do Brasil. Dando
sequéncia a tradicdo do género, o autor refletiu, pelo caminho das letras, os percalcos a que
estamos e estaremos sujeitos nesse longo caminho da auto-afirmagdo, na corda-bamba da
construcéo de uma identidade autdbnoma. Por sua consciéncia pungente de brasilidade, ha uma
certa aflicéo, uma certa pressa de Otto em resolver o Brasil do passado, do presente e do futuro.
Como ele proprio escreveu em O principe e o sabia: “O Brasil, o Brasil poético, criativo,
inaugural, o Brasil ainventar € paralade hoje. O Brasil € sempre. E hoje passa’ (1994, p. 54). O
nacionalismo na produgdo cronistica de Otto Lara Resende, aspecto literério apenas lembrado
neste trabal ho, é tema que fica agui sugerido para futuros estudos deste autor tdo pouco explorado

pelacriticaliterériabrasileira.
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Mas, além da brasilidade, a crénica de Otto nos aerta a todo momento para a
diferenciacdo entre literatura e ficcdo: muitas vezes, a primeira prescinde da segunda pela
mimesis, “selecdo de aspectos da realidade que desorganiza a representacdo de mundo, sga
porgue ndo é sua repeticdo, seja porque ndo obedece a seus campos de referéncia’ (Costa Lima,
2006, p. 291), embaralhando a nogéo de falso e verdadeiro no relato.

A0 mesmo tempo em que desconstrdi 0 muro que separa a literatura do
discurso “cientifico” (incluindo aqui o jornalismo mas também a histéria), os textos para jornal
de Otto Lara Resende também cumprem a funcdo de provocar “estranhamento” no leitor, no
sentido de comocao, tipico da arte, de que é alto exemplo a cronica “A flor no asfalto”,
reconstrucdo drummondiana da noticia de um atropelamento em rodovia que cria um novo
cenario jornalistico-literario, critico e lirico ao mesmo tempo, ao ponto em que, no fim do texto, a
noticia se dilui completamente pela ficcionalizacéo do real, e o resultado é uma epifania poucas
vezes acancada em um género gque serve, em primeira insténcia, como leitura frugal em jornais
ou revistas.

Ha também o recurso a mais de uma voz no discurso (estratégia mais comum
em géneros mais “atos’ da literatura, como 0 conto ou 0 romance), em que se cria um jogo
metanarrativo a respeito do jornalismo, da literatura e da propria crénica, e o resultado é uma
dialética constante, como no texto “Almocgo em familia’. Irénico, o autor se vale da despretenséo
dacronica paratornar, pelo caminho daironia, ainda mais contundente a sua visao dos problemas
e percalcos do pais. E como se Otto jogasse o tempo todo com as interfaces da consciéncia socio-
politica do brasileiro (em plena criss do governo Collor): engajada/desenggada,
oportunista/responsavel, conformadalinconformada.

Essa dialética narrativa provoca o leitor. Pois é justamente pela despretenséo

intrinseca ao género que a crénica perturba o “contrato de leitura estabelecido pelo jornal” com o
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seu leitor, baseado, fundamentalmente, na crenca ingénua da verdade da representacdo. A
“rebeldia’ silenciosa da crénica ndo se promove, porém, sem percalcos e revezes, de que é
exemplo o0 descaso com que a critica literé&ria e mesmo a praxis jornalistica tratam o género,
classificado tradicionalmente como algo menor pela primeira e puramente recreativa pela
segunda. Humilde, a cronica resiste entre as duas forgas narrativas, mostrando a todo instante que
o real estalonge de ser docil frente ao discurso verbal.

Destoando da passividade do relato jornalistico atual, mais que artificioso, a
crénica de Otto Lara Resende nos mostrou, durante os quase dois anos em que foi diariamente
produzida no “calor” da naticia, que o cotidiano se move muitas vezes sobre bases complexas, sb
parcialmente expostas nos seus textos pelo recurso a histéria reelaborado pela subjetividade
literaria. Jornalismo e literatura tém muito a ganhar reciprocamente quando se unem na tentativa
de compreender, no rodapé das paginas dos jornais diarios, o dia-a-dia de um mundo cada vez

mais complexo e multifocal.
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