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O historiador e o artista, ao relatarem uma época,

tém finalidades completamente diferentes [...]. A

diferenca torna-se mais sensivel e essencial quando

se trata de descrever acontecimentos. O

historiador considera os resultados de um

acontecimento; o artista o préprio acontecimento.
Leén Tolstoi

A tnica coisa que devemos a histéria é a tarefa de
reescreveé-la
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RESUMO

A Ciropedia de Xenofonte, escrita no século IV a.C., € uma obra de carater hibrido, em
que a fic¢do e a histéria se mesclam com muita liberdade. Em virtude disto, tem-se
discutido qual seria a melhor classificacdo de gé€nero para a obra: romance biogréfico,
obra historiogréfica, romance histdrico. A presente dissertacao investiga em que medida
a Ciropedia de Xenofonte apresenta elementos narrativos que nos permitam reconhecer
nela aspectos do género do romance, mais especificamente do “romance de formagao”
(Bildungsroman), género cujo paradigma se encontra na obra de Goethe, Os Anos de
Aprendizagem de Wilhelm Meister (1795-1796). Primeiramente, procuramos definir em
que medida nds podemos ler a Ciropedia como uma obra de ficcdo, € ndo como uma
obra historiogréfica, a partir de reflexdes a respeito das relacdes entre Literatura e
Historia, e, principalmente, por meio de uma andlise comparativa entre a narrativa da
Ciropedia com a narrativa das Historias de Herddoto. Percebe-se que Xenofonte
ficcionaliza a narrativa estabelecida por Herddoto, seja retomando temas, seja fazendo
alusdes a narrativa herodoteana. Em seguida, partindo-se da no¢do bakhtiniana de que
todo gé€nero conserva, em sua estrutura, elementos formais da archaica, que nao sé
caracterizam o género de forma distintiva, mas também permitem a sua renovacido a
cada nova manifestacdo literdria, procuramos definir quais elementos essenciais
presentes no Romance de Formag¢do moderno encontramos na Ciropedia. Analisamos
cenas em que sdo evidentes a partipacdo de mentores, a presenca de uma institui¢do
pedagdgica, a visdao teleoldgica da educagdo. Além disso, uma das caracteristicas
essenciais do “Romance de Formacao” € a presenca de uma personagem dindmica e
evolutiva, que se forma e educa no decorrer da narrativa. Analisamos a construcio e
evolucdo da personagem principal da narrativa, Ciro, por meio da andlise da locu¢do de
maximas. A dissertac@o apresenta a tradu¢dao completa do Livro I da Ciropedia.

Palavras-chaves: Romance antigo. Romance de formacdo. Histéria e Literatura.
Historiografia. Xenofonte. Ciropedia.



ABSTRACT

The Xenophon’s Cyropaedia, written in the fourth century B.C., it is a work of hybrid
character, in which fiction and history mingle with a lot of freedom. Because of this, it
has been discussed what would be the best genre classification for the work:
biographical novel, work of historiography, historical novel. This dissertation
investigates the extent to which Cyropaedia Xenophon's narrative has elements that
allow us to recognize aspects of her romance genre, specifically the “Novel of
Education” (Bildungsroman), genre whose paradigm is in the work Goethe’s Wilhelm
Meister's Apprenticeship (1795-1796). First, we looked to define to what extent we can
read the Cyropaedia as a work of fiction, and not as a work of historiography, from
reflections on the relationship between Literature and History, and mainly through a
comparative analysis between the narrative of Cyropaedia and the narrative of
Herodotus’ Histories. We realize that Xenophon fictionalizes the narrative established
by Herodotus, whether taking up subjects, or alluding to the Herodotus' narratives.
Then, starting from the Bakhtin's notion that every genre preserves, in the structure,
formal elements of archaica, that not only characterize the genre in the form distinctive,
but also allows its renewal every new literary manifestation, we tried to define
which essential elements present in modern novel of education we can find in
Cyropaedia. We analyze scenes where are evident the action of mentors, the presence of
an educational institution, the theological view of education. Moreover, an important
characteristic essential of the “Novel of Education” is the presence of a dynamic and
evolutionary character, that get formation in the course of the narrative. We analyzed
the construction and evolution of the main character of the narrative, Cyrus, by
the analyzing of the expression of maxims. The dissertation presents a full translation of
Book I of Cyropaedia.

Keywords: Ancient novel. Novel of education. History and Literature. Historiography.
Xenophon. Cyropaedia.
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1 Introducao

Redescobrir uma obra literdria que tem sido desvalorizada pela critica é uma
tarefa drdua a que o estudioso estd sujeito, porém uma tarefa intensamente gratificante.
A presente Dissertacdo de Mestrado trata da Ciropedia de Xenofonte que, se na
Antiguidade e no Renascimento foi muito apreciada, nos dois ultimos séculos tem sido
rotulada de obra tediosa, gracas, principalmente, ao seu carater idealista.

O nosso interesse pela Ciropedia de Xenofonte nasceu em virtude das relagdes
da obra com a origem do género do romance. Pareceu-nos que a Ciropedia apresentava
importantes inovagdes no campo da narrativa ficcional do Ocidente. Além disso, alguns
criticos, como Lesky (1986) e Bakhtin (2010), a classificam como um romance de
formacgdo, um dos principais subgéneros do romance moderno. Apesar disso, a obra ndo
tem recebido atencdo dos estudiosos do romance e, mesmo no ambito da literatura
antiga, a obra ndo tem dispertado o interesse dos pesquisadores. Observe-se que, em
lingua portuguesa, ndo hé estudos a respeito de Xenofonte.

A critica norte-americana, no entanto, a partir do estudo de Higgins (1977)
mostrou uma nova postura em relacdo as obras de Xenofonte como um todo. Sobre a
Ciropedia podemos citar os importantes trabalhos de Tatum (1989), Due (1989) e Gera
(1993). Os trabalhos destes trés autores sdo relevantes, pois tomam a Ciropedia como
objeto de estudo literdrio, nem histérico nem filos6fico. Por este viés, os trabalhos
revelaram um escritor muito superior aquele que a critica da Histéria do inicio do século
XX quis apresentar. Pretendemos, portanto, analisar a Ciropedia como uma obra
literdria, mais especificamente, como uma narrativa ficcional. Ressaltamos que, a nosso
ver, um estudo aprofundado desta obra pode ajudar-nos a compreender melhor as
origens do romance moderno.

Xenofonte viveu e produziu suas obras na Grécia do século IV, periodo de
profundas mudancas sociais, politicas e culturais, que assistiu tanto a decadéncia do
Século de Ouro de Péricles quanto a pavimentacdo de um solo fértil para o surgimento
do helenismo (GLOTZ, 1980, p.240). No helenismo, os ideais civicos e coletivos do
século V a.C. foram substituidos por um individualismo novo, cuja preocupa¢do maior
era com a vida particular do individuo. Xenofonte foi um precursor do helenismo tanto
por suas posturas na vida publica, quanto pela sua producao literdria. Podemos dizer que

foi um homem de vanguarda, que se distanciou das ideias do século anterior e, pelas
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novidades que apresentou, foi muito admirado pelos escritores do helenismo. No
capitulo 2, Introducao a Ciropedia, apresentamos algumas informagdes biograficas a
respeito de Xenofonte e a respeito do contexto histérico em que Xenofonte viveu e
produziu suas obras. Além disso, mostramos a questdo da prosa ficcional na Grécia
classica e como a Ciropedia se insere nesta tradigdo.

Uma das principais dificuldades que se pde ao estudioso da Ciropedia é
classificar a obra quanto ao género. A intensa polémica sobre o enquadramento genérico
da Ciropedia deve-se, principalmente, ao fato de a obra tratar de um tema histdrico (a
vida de Ciro, o Velho) com liberdade, manipulando ficcionalmente o material histérico
conhecido. A partir disso, a obra tem sido designada de diversas maneiras:
historiografia, biografia, histéria romanceada, biografia romanceada, romance
filos6fico, romance didatico, tratado de educagdo, obra socrdtica. Neste trabalho
efetuamos uma andlise literdria da Ciropedia, no que tange seus aspectos romanescos,
procurando argumentar que, por meio de tais aspectos, a obra de Xenofonte pode ser
lida como um romance, ou proto—romancel.

Classificar a obra por um determinado viés significa, necessariamente, rejeitar as
outras classificagdes propostas pelos criticos. Porém, ndo significa que na tessitura
narrativa da obra os elementos discursivos daqueles outros géneros nao estejam
presentes; todavia, a presenca, por exemplo, de elementos historiograficos ndo € o fator
determinante de caracteriza¢do da obra, uma vez que eles estdo romancizados nela, ou
seja, estdo a servico de uma proposta ficcional, que difere dos objetivos do texto
historiogréfico. Constituem, portanto, como tragos estilisticos que adornam a narrativa,
mas que ndo a enformam, nao a determinam.

A argumentacdo de que a Ciropedia pode ser lida como um romance deve,
entdo, levar em conta a anacronia do uso terminolégico do romance. A palavra romance
data do século XII d.C. e referiu-se, primeiramente, as produgdes literdrias em linguas
romanicas, em oposi¢do as obras literdrias produzidas em linguas cldssicas; neste
contexto, o termo romance designava tanto narrativas em prosa quanto narrativas em
verso. Apenas no século XV o termo passa a designar narrativas de ficcdo em prosa.
Neste sentido, o romance tem sido teorizado como um fené6meno estritamente moderno,

proprio das sociedades burguesas. Para Lukdacs (1999), a forma do romance estabelece

1 . . . . . ~ po

A falta de uma terminologia entre os antigos para definir as obras de ficcdo em prosa torna necessério o
uso anacronico do termo romance. Ressaltamos que tal uso deve levar em conta determinadas ressalvas,
para que ndo parecamos ingé€nuos ao efetuar tal classificacdo anacrdnica.
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uma oposi¢do entre individuo e sociedade, entre os impulsos daquele frente as
imposi¢oes desta. O her6i romanesco, portanto, € o herdi problematico, que,
contestando os valores impostos pela sociedade, inicia uma querela interna ou externa
contra esta opressao. Estes aspectos, segundo Lukdcs (1999), sdo préprios da sociedade
burguesa e, portanto, o romance é um fendmeno artistico desta sociedade.

A teoria do romance proposta por Bakhtin tem o mérito, entre muitos outros, de
ampliar esta visdo lukacseana do romance. Bakhtin ndo nega o cardter moderno da
forma do romance, porém observa em seus trabalhos de poética histérica que o discurso
romanesco € fruto de um desenvolvimento longo, provindo mesmo da Antiguidade e
que se desenvolveu plenamente na Modernidade. Isso significa que, além do romance
moderno, ha outras formas romanescas antes deste romance que sdo essenciais para a
formacdo do género. O surgimento de uma obra e a sua permanéncia estabelecem novos
critérios literdrios que sao imitados ou negados pelos novos escritores. Neste sentido, o
desenvolvimento discursivo do romance pode, e deve, ser pesquisado em outros ambitos
para além do romance moderno, para que o compreendamos da forma mais ampla
possivel. Desse modo, a teoria de Bakhtin, cujo conceito de romance adotamos,
estabelece critérios de andlise e conceitos fundamentais para o nosso estudo.

Além disso, as poéticas classicas ndo se interessaram pelas narrativas de ficcao
em prosa e o género ndo foi reconhecido pelo canone cléssico. Por causa disso, nao hé,
na Antiguidade, uma terminologia especifica para as prosas ficcionais. Palavras como
argumentum e TAQOUx (pldsma) foram usadas, respectivamente, por Macréobius e o
Imperador Juliano para se referirem ao romance idealista grego, cuja producdo data do
periodo entre os séculos I a.C. e IV d.C. Por isso, para Whitmarsh (2008, p.3), o uso
anacronico do termo romance ou novel nio € s6 um rétulo conveniente, mas também
necessdrio para o trabalho do critico. Holzberg (2003, p.11), a despeito do anacronismo
dos termos, dada a semelhanca entre as formas antigas e modernas, acredita que
devemos aceitar sem dificuldades tais anacronismos. Para Holzberg (2003), o real
problema ¢ discutir quais as obras da Antiguidade podem ser chamadas de romance. O
conceito de género deve ser legitimado nesse contexto, fixando critérios precisos para a
classificac@o dessas obras.

Em geral, reconhecem-se como romance, na Antiguidade, as narrativas idealistas
gregas. Nestas narrativas, o tema amoroso ¢ o da viagem configuram-se como uma

unidade caracterizadora. Um jovem casal apaixonado, de complei¢@o e alma perfeitas, €
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separado, pelas vicissitudes do acaso. Na separagao, enfrentam todo tipo de obstaculos
para um possivel reencontro, porém eles se preservam fiéis um ao outro, até que, no
final, vencidos todos os obstaculos, eles podem viver juntos e felizes. Basicamente, esta
estrutura estd presente nos romances As Etiopicas de Heliodoro, Quéreas e Calirroe de
Cariton de Afrodisias, Leucipe e Clitofonte de Aquiles Tacio, Ddfnis e Cloé de Longo, e
As Efesiacas de Xenofonte de Efeso. Acrescentam-se, ainda, duas obras latinas que
combinam os temas de amor e de aventura com a mordaz sétira da sociedade: Satyricon
de Petronio e O Asno de ouro de Apuleio. Por causa deste cardter homogéneo na
estrutura interna e pela sua finalidade lidica, Holzberg (2003) define estas obras como
novels proper, ou seja, romances de fato.

Para Holzberg (2003), a relagdo da Ciropedia com os novels proper é legitimada
pela presenca de uma narrativa secunddria, a narrativa de Pantéia e Abradatas. De fato,
interligada a narrativa principal, esta narrativa secunddria apresenta os principais
elementos do tema amoroso do romance idealista grego: o amor puro dos protagonistas,
que sdo personagens completamente ficcionais, a separacdo dos namorados, a fidelidade
constantemente posta a prova e, por fim, o reencontro dos apaixonados. Esta narrativa
foi muito famosa na Antiguidade, e, segundo alguns teorizadores do romance antigo,
serviu de modelo para o romance idealista grego.

No entanto, uma vez que a estrutura da Ciropedia ndo se resume a estrutura de
narrativas amorosas, erotikoi logoi, mas abrange outras, hd dificuldade por parte dos
criticos (por exemplo: BRANDAO, 2005; GUAL, 1988) em aceitd-la como um
romance propriamente dito. Devemos, portanto, observar, para além da estrutura da
narrativa amorosa, outros elementos da Ciropedia que se configuram como ficcionais e
romanescos e por meio da andlise destes é que poderemos compreender a obra de fato.

Ao lado dos novels proper, Holzberg (2003) chama a atencdo para os novels
Jringe, romances periféricos, obras de fic¢do em prosa que apresentam nao s6 uma
variedade temdtica muito mais ampla do que a dos novels proper, mas também uma
aproximac¢do com outros géneros discursivos (historiografia, filosofia, etc.). Esta
aproximacao dificulta a demarcagdo de limites precisos nessas obras, em que a ficcao se
relaciona com algum objetivo didatico ou informativo, e, assim, Holzberg (2003) atribui
a este grupo as mais variadas obras: a-) biografia ficcional: Ciropedia de Xenofonte,
Vida e Andancas de Alexandre da Macedénia de Pseudo-Calistenes, Vida de Esopo

(andénimo), Vida de Apolonio de Tiana de Fil6strato, Atos dos apdstolos apocrifos; b-)
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autobiografia ficcional: Pseudo-Clemente; c-) Cartas ficcionais: Cartas de Esquines,
Cartas de Quion, Cartas de Euripides, Cartas de Hipocrates, Cartas de Platdo, Cartas
de Socrates e dos socrdticos e Cartas de Temistocles.

Além da diferenca temadtica, os novels proper narram a histéria de personagens
completamente inventadas, ao contrario dos novels fringe que ficcionalizam um dado
material histérico. A mais antiga dos novels fringe é a Ciropedia de Xenofonte, escrita
por volta de 360 a.C.

Portanto, no capitulo 3 Reescrevendo o passado: ficcionalizando a histdria,
observaremos as relacoes entre a fic¢do e a histéria, uma vez que o narrador se utiliza de
dados histdricos na constru¢do da ficcdo na Ciropedia, e demonstraremos como a
histéria € manipulada, incrementada e embelezada com ficcdo. Nosso objetivo neste
capitulo é, a partir da andlise, argumentar que a Ciropedia ndo € uma narrativa
historiogréfica, nos moldes do projeto estabelecido por Herédoto e desenvolvido por
Tucidides, mas uma narrativa ficcional de tema historico. Isso significa que a fic¢do se
mescla ao texto histérico e com ele se confunde; por meio desta estratégia narrativa, o
leitor é persuadido da verdade dos fatos narrados pela obra ficcional, ndo da verdade
enquanto fato veridico, mas como construcdo verossimil.

O capitulo 4, Ciropedia: um romance de formacio na Antiguidade, e o
capitulo 5, Imagem e evolucao do heréi da Ciropedia, constituem um bloco tematico
em nossa Dissertacdo. Ambos, por meios diferentes, tratam da trajetéria e do caréter da
personagem principal da narrativa, o her6i da Ciropedia, e em ambos, demonstraremos
que Ciro ndo é uma personagem estdtica, formada desde o inicio da narrativa, mas uma
personagem dinamica, que evolui no decorrer da narrativa. A personagem dinamica &,
segundo Bakhtin (2010), a principal caracteristica do romance de formacdo, o que o
distingue dos outros tipos de romance.

No capitulo 4, Ciropedia: um romance de formacao na Antiguidade, o nosso
foco € a possivel classificacdo da obra xenofonteana como romance de formagao,
género moderno cujo paradigma € a obra Os anos de aprendizagem de Wilhelm Meister,
de Goethe, escrita no século XVIII. Para efetuarmos nossa andlise, recorreremos aos
estudos a respeito do romance de formagdo para identificar as estruturas que ainda hoje
caracterizam o género. Segundo Bakhtin (2010), todo género conserva, na dindmica de
sua producao e reproducdo, determinadas estruturas que lhe sdo caracterizadoras, e sao
denominadas de archaica. A permanéncia destas estruturas nao é um fend6meno estético,

porém um fendmeno dindmico, que se renova a cada nova manifestacdo artistica, e,
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renovando-se, permanecem como tracos distintivos do género. E por meio deste cardter
de permanéncia das estruturas que os leitores reconhecem se determinada obra pertence
ou ndo a um género. Além disso, reconhecendo estes elementos, podemos identificar a
histéria do género, os principais movimentos estruturais que determinam o
desenvolvimento da forma artistica. Desse modo, a analise da archaica é fundamental
em um trabalho de poética histdrica.

No capitulo 5, Imagem e evolu¢io do herdi da Ciropedia, analisaremos o
carater evolutivo de Ciro por meio do estudo de mdximas. As maximas configuram-se
como um discurso diddtico de grande potencial retérico e apresentam, na tessitura
narrativa da Ciropedia, a nosso ver, um importante papel na constru¢do da personagem
principal. Serd feito um levantamento das maximas formuladas no decorrer de toda a
obra e uma avaliacdo da forma como essas mdximas aparecem, atentando-se para o
enunciador, o destinatdrio e o contexto de enunciacdo, e como elas participam da
formacdo de Ciro. Por meio desta andlise, poderemos observar a evolucdo da
personagem.

Segundo Aristételes, na Retdrica, as méximas apresentam um carater ético, uma
vez que emitem um preceito moral, decorrente de se pretender uma “norma reconhecida
do conhecimento do mundo” (LAUSBERG, 1966, p.235). Além disso, por emitirem um
preceito moral, ndo s6 revelam as preferéncias do orador mas o proprio carater dele.
Além disso, como efeito retérico, as maximas contém em si um elemento discursivo
extremamente poético, que se relaciona muito menos com o conteddo da mensagem, do
que com a forma de sua expressdo. Neste sentido, o uso de médximas, aliado a outros
expedientes retdricos, revela também um esfor¢o de embelezar o discurso prosaico.

A Ciropedia de Xenofonte é uma narrativa ficcional de caréter idealizante que
trata da vida de Ciro, o Velho, fundador do Império persa. O principal interesse de
Xenofonte € discutir sobre a arte de governar, porém, ao invés de fazer um tratado sobre
o tema, ele faz suas reflexdes em forma de uma narrativa biografica. O tema da vida de
Ciro, uma personagem especifica do passado, € representado como paradigma da arte de
governar. Para efetuar esta representacdo, Xenofonte desatrela-se da fidelidade a
histéria, que, para os antigos, s6 pode ser alcancada por meio da verdade, e ficcionaliza
esse passado. E nosso objetivo, portanto, analisar como Xenofonte constréi a sua ficcdo,
reconhecer os elementos romanescos e observar o grau de inovagao literaria apresentado

por esta narrativa xenofonteana.
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2 Introducao a Ciropedia

Ei kat o€, Eevodpawv, Koavaod Kékgomdg te moAttat
Ppevyewv katéyvwv oL Ppidov xdorv Kogov,
aAAx KoptvBog €dexto PrAdEevog, 1) o GrAndov

(oUtwg apéoxn) kelOL kail pévery Eyvwg.2
Diégenes Laércio,
Antologia Palatina, 7.98.1

2.1 0 autor

2.1.1Vida

Xenofonte® nasceu por volta de 430 a.C., na Atica, no demo de Erquia®, em
plena guerra do Peloponeso. Descendente de uma familia abastada de proprietdrios
rurais, era filho de Grilo’, e acompanhou a decadéncia da politica ateniense na primeira
fase de sua vida. Sua origem e educacdo aristocrdtica emergem de forma clara por toda
sua obra, ao condenar muitas das agdes dos politicos democratas®. Conforme
comentario d’As Helénicas' (1994), Xenofonte participou da cavalaria ateniense tanto
na Lidia em 410 a.C.%, quanto ao lado dos oligarcas do Governo dos Trinta, na
turbulenta Atenas p6s-Peloponeso’. Para Jaeger (1995, p.1144), a imagem filoespartana
de Xenofonte, decorrente deste periodo, ndo permitiu durante décadas que o escritor

ateniense tivesse um contato pacifico com a patria.

? Tradugdo nossa: Se também a ti, Xenofonte, os cidaddos de Cranau e Cécropes/ Acusavam de fugir por
causa do amigo Ciro,/ Corinto hospitaleira te recebeu, onde, encontrando o prazer/ (a ponto de ficar
satisfeito), ali resolveste permanecer.

? As informagdes a respeito da vida de Xenofonte sdo conhecidas, principalmente, pela biografia que
Didgenes Laércio dedica a ele no livro II de sua obra Vidas dos Filosofos Ilustres (11, 48-59).

* 0 demo de Erquia fica localizado entre Himeto, montanha da Atica, e Pentele, demo ateniense, a quinze
quildmetros de Atenas.

3 Fil6strato na obra Vida dos Sofistas refere-se a Xenofonte apenas como “o filho de Grilo” (I, 12, 96).

® Hutchinson (2000) cita como exemplo a critica que, nas Helénicas, Xenofonte faz a condenagdo dos
vitoriosos generais de Arginusas, em 406 a.C., que estes sofreram por ndo terem retirado os corpos dos
soldados do mar, em plena tempestade.

" Hel. 1,2.

¥ Hutchinson, 2000, p.14.

® Para Luciano Canfora (2003, p.40), a viagem de Xenofonte a Pérsia, para integrar-se ao exército de
Ciro, o Jovem, vincula-se a sua participagdo no governo dos Trinta. Isso explicaria, para ele, o verdadeiro
motivo de Xenofonte ter desobedecido ao conselho de Sécrates, ndo perguntando ao ordculo de Delfos se
deveria ou ndo partir para a Pérsia, como o mestre aconselhara, mas perguntando a quais deuses deveria
sacrificar para retornar a salvo a Grécia.
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Durante sua juventude, manteve contato com o circulo socrdtico. Os
ensinamentos de Sdcrates, ainda que nio tenham feito dele um filésofo de fato, como
Platdo e Antistenes, tiveram uma profunda influéncia em sua personalidadem. A
respeito do primeiro encontro de Xenofonte com Sdcrates, Didgenes Laércio (1977)
narra a seguinte anedota (L I1.48): Socrates, caminhando pelas ruas de Atenas, ao

deparar-se com Xenofonte'', barrou-lhe a passagem com um bastdo e perguntou-lhe

onde se adquire todo tipo de mercadorias (TTOU TUTIOAOKOLTO TWV TIQOOPEQOUEVWV
ékaotov). Xenofonte indicou-lhe o caminho e Sécrates entdo lhe perguntou em que
lugar os homens tornavam-se excelentes (oL 0& kaAol kayaBol yivovtal

avOowmou), e, diante da perplexidade do jovem, convidou-o a segui—lolz.

Na primavera de 401a.C., Xenofonte se juntou com mais dez mil mercenérios
gregos ao exército persa13 de Ciro, o Jovem, que tentava destronar seu irmao,
Artaxerxes II, do trono persa. Na batalha de Cunaxa, apesar da vitéria sobre os
inimigos, Ciro foi morto. Os aliados persas de Ciro, ndao tendo mais o seu lider,
renderam-se ao exército do rei Artaxerxes e os gregos se viram desamparados no
territério barbaro. Neste contexto, os gregos elegeram Xenofonte como um de seus
novos generais que os guiaria em retirada através da Asia Menor'*, em “[...] uma das
mais surpreendentes experiéncias militares da histéria [...]” (HUTCHINSON, 2000,
p.-14).

Com a chegada do exército na estratégica regido do Helesponto, Xenofonte
entregou o exército de mercendrios gregos as maos do rei espartano Agesilau, que,
naquele momento, lutava contra os mesmos persas. Em 396 a.C., por causa da guerra

contra Corinto, Agesilau retornou a pétria, e, em 394 a.C, a cidade de Atenas, aliada dos

' Lesky, 1986, p.651.

""" Em sua narrativa, Diégenes Laércio ndo elucida o que exatamente teria chamado a atengio de Sécrates
em Xenofonte. Porém, no inicio de sua biografia ele afirma que Xenofonte era tido como um homem
“extremamente modesto e de 6tima aparéncia” (aidnpwv O¢ kal eveéotatog eig vTegPoAnv) (L
11.48).

12 Para Luciano Canfora, “Nessa anedota, na qual talvez, pela primeira vez no Ocidente, filosofia e
mercadoria sdo colocadas como antipodas, tem desde logo um clima de proselitismo e conversacdo. O
encontro com o mestre configura um corte com o passado.” (2003, p.61).

13 “Nzo foi Sécrates, porém, quem marcou o destino de sua vida, mas sim a ardente inclinagcdo para a
guerra e para a aventura, a qual o arrastou para o circulo magico cujo centro era a figura romantica
daquele principe rebelde dos Persas.” (JAEGER, 1995, p.1142).

4 Ao alcancarem o mar, os gregos teriam gritado OaAatta, OaAatta, thdlatta, thdlatta, oh mar, oh
mar. James Joyce, em seu monumental Ulysses, faz uma referéncia a esta passagem, quando Buck
Mulligam, ao observar da torre em que mora com Stephen Dedalus, exclama em grego o citado vocativo.
Esta cena também serviu de referéncia para o poema “Meergruss” do livro Buch Der Lieder (Livros das
Cangoes) de Henrich Heine.
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bedcios, travou batalha contra os espartanos, e Xenofonte lutou contra os seus
compatriotas na batalha de Queronéia. Por causa da sua participagdo na batalha,
Xenofonte foi exilado de Atenas'. Em compensacgdo, pelos altos servicos prestados a
Esparta, Xenofonte recebeu em homenagem a proxenia'® e um terreno em Escilunte,
perto de Olimpia.

Em Escilunte, Xenofonte dedicou-se a vida de proprietdrio de terra, ao exercicio
da caca e da equitacdo e a escrever seus textos literdrios'’. Permaneceu ali até 371 a.C.,
quando Tebas derrotou Esparta na batalha de Leuctra, sendo obrigado a viver em
Corinto. Nesta época, entretanto, como Tebas era inimiga também de Atenas, Atenas e
Esparta aproximaram suas relagdes e o exilio de Xenofonte foi revogado. Em 362 a.C.,
na batalha de Mantineia, Grilo, filho de Xenofonte, serviu na cavalaria ateniense e
morreu em combate. A atuagdo valorosa de Grilo na batalha, segundo Didgenes
Laércio, rendeu a ele vérios epigramas'. Xenofonte morreu com aproximadamente 70
anos, entre os anos de 359-355 a.C.. Nio se sabe se de fato ele retornou a Atenas ou se
morreu em Corinto, mas € provavel que tenha retornado a cidade natal.

Como observa Jaeger (1995), Xenofonte j4 ndo podia sentir-se integrado na
ordem tradicional da polis ateniense. Segundo Glotz (1980, p.269), o que sucede de
mais grave no século IV para o regime politico da polis é o fato de que, em face as
crescentes dificuldades do regime democratico, o individualismos se aprofundalg,
sobrepujando as ideias de patriotismo. Xenofonte é, neste sentido, o tipo perfeito de
grego deste periodo, desatado de qualquer lago que o vincule a terra natal. Abandonou

Atenas quando o império se desfalecia, interior e exteriormente e “[...] tomou em suas

'3 Canfora (2003) acredita que o exilio de Xenofonte se deu em 399a.C., por ele ser partiddrio dos
oligarcas em Atenas. A maior parte da critica, no entanto, seguindo as informacgdes de Di6genes Laércio,
e a interpretacdo cldssica de Delebecque (1957), aceita a data de 394a.C. para seu exilio, relacionando-o a
sua participa¢@o na batalha de Queronéia.

'® O titulo de proxenia era dado aos estrangeiros que recebiam intimeros privilégios da cidade: a
npoedpla (proedria), direito a lugar de honra nas festas publicas; mooducia (prodikia), direito de
prioridade perante os tribunais; &oLAlx (asylia), garantias contra o direito de captura; atéAewx (ateleia),
isencdo de taxas; €éVKTeOLC YTG TNG olklag (enktesis ges tes oikias), direito de adquirir iméveis. Em
troca, o cidaddo tornava-se patrono e protetor da cidade (J ARDE, 1977, p.202).

"7 Lesky (1986, p.652), a despeito das informacdes dos antigos — principalmente Plutarco, em Sobre el
Destierro (1996) — acredita que a fase de maior produtividade de Xenofonte se deu com seu retorno a
Atenas, época de sua vida sobre a qual temos menos informag¢des. No entanto, a maior parte da critica,
seguindo Delebecque (1957), mantém que Xenofonte compds suas obras em Escilunte.

'® O préprio Diégenes levanta a questdo de que os que compuseram epigramas desejavam mais tornarem-
se agraddveis a Xenofonte do que tornar o nome de Grilo imortal.

' Glotz (1980) observa que o individualismo crescente na vida social grega, também influencia a
literatura do século IV, justificando, por esta tendéncia, o aparecimento dos escritos encomidsticos e das
novas tendéncias da historiografia grega.
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maos a direcdo de sua prépria vida [...]” (JAEGER, 1995, p.1143). Esta sua postura
inovadora no campo social, também se revela no ambito literério.

Xenofonte era homem de multiplos interesses, dono de uma linguagem clara,
que lhe valeu o epiteto na Antiguidade de “Musa Atica”. O dtico xenofonteano
apresenta algumas diferencas do 4tico cldssico, pois, uma vez que esteve afastado de
Atenas por muito tempo, entrou em contato com outras regides e dialetos. Segundo
Gautier, em sua obra La langue de Xenophon (apud SANSALVADOR, 1987, p.46), a
lingua de Xenofonte apresenta elementos doricos, jonicos e até particularidades
poéticas. Estas particularidades estranhas ao &tico cldssico propiciaram ao autor a
oportunidade de enriquecer a lingua materna, apontando, conforme Lesky (1986 p.656),
a kouvr), a lingua comum do periodo helenistico.

A lingua e o estilo de Xenofonte foram muito admirados na Antiguidade. O
Suda o chama de “abelha ética”, pela dogura de sua linguagem, a que Cicero j4 aludira
no Orator (IX, 22). Os gramaticos da Antiguidade apreciavam sua simplicidade.
Demétrio (Sobre o estilo, 137; 181) admirava sua concisao e solenidade, além do ritmo
quase métrico de algumas passagens.

Quanto ao estilo, Xenofonte foi influenciado tanto pelos sofistas quanto pelos
retores, “[...] porém seu carater ateniense o preservou de todo excesso, levando-o a
utilizar os recursos da prosa artistica com a mdixima moderacdo [...]”
(SANSALVADOR, 1987, p.46). Xenofonte foi discipulo de Prédico e talvez tenha
frequentado os cursos de Gorgias, cujo estilo exerceu forte influéncia na prosa da
época20 (SANSALVADOR, 1987, p.47). O uso de figuras de linguagem revela a
preocupacido estética do escritor que procurava tornar o texto ndo s6 informativo, mas
também agraddvel a seus leitores.

Além disso, Xenofonte foi um escritor poligrafo — o primeiro na Grécia —, ou
seja, sua producdo abarca vdrios géneros literdrios — didlogo socrdtico, banquete,
encOmio, tratados, narrativas. A Ciropedia, que é uma obra de maturidade de
Xenofonte, combina em sua estrutura narrativa elementos destes outros géneros

literdrios, que se mesclam a narrativa e, de certa forma, dao vivacidade a ela. Sd@o os

%0 Para Momigliano (1984, p.12), o estilo da historiografia era regulado pelas normas da prosa retérica,
diferenciando-se deste género discursivo pela finalidade. Esta influéncia da retéria na historiografia
demonstra a preocupagdo dos historiadores com o embelezamento dos seus discursos, ainda que este
embelezamento ndo seja o principal objetivo do historiador. Cf. Joly, F. D. (Org.). Histéria e retdrica.
Ensaios sobre historiografia antiga (2007).
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discursos™, os didlogos socrdticos™ e os episédios romanescos™ que ndo surgem de
forma desconexa, mas sdo entrelacados perfeitamente com a acdo principal da narrativa
(GERA, 1993, p.187). A experiéncia obtida durante a escrita destas outras obras é
fundamental para o manejo consciente destes elementos dentro da narrativa principal da

Ciropedia.

2.1.2. Corpus Xenofontis

A cronologia das obras de Xenofonte € incerta e, por isso, os criticos tendem a
classificd-las de acordo com o estilo. No entanto, a classificacdo quanto ao estilo
também ndo é segura, como afirma Ana Lia A. de A. Prado (1999). Para fins didéticos,
a classificagcdo apresentada a seguir das obras de Xenofonte segue a adotada por Lesky

(1986, p.652).

a-) Obras historicas:
Andbase™* (Kvgov avapaois), considerada por alguns a mais bela obra de

Xenofonte, esta narrativa memorialista trata da fuga dos mercendrios através da Pérsia,

apo6s expedicdo frustrada de Ciro, o Jovem, contra seu irmao Artaxerxes II;
Helénicas (EAAMvika), a mais historiografica das obras de Xenofonte, conta a

histéria da Grécia de 411 a.C. até 362 a.C., continuando a narrativa de Tucidides

exatamente do ponto em que este a deixou com a sua morte;

1 O sentido de discurso aqui empregado é o de mensagem oral proferida perante uma assisténcia. Tanto a
obra de Her6doto quanto a de Tucidides apresentam diversos discursos que entremeiam a narrativa. Em
geral, estes discursos aparecem antes das batalhas, retardando-as para criar o climax na narrativa, e, sendo
uma influéncia da épica homérica, € um fopos do gé€nero historiografico.

22 Xenofonte escreveu os didlogos socrdticos: Econdmico, Banquete, Memordveis e Hierdo. Este género
proporciona maior vivacidade, dinamismo e expressividade da linguagem. Aparecem em geral
relacionados a banquetes, e nota-se a frequente preocupacio didética nos didlogos, marcada pela presenca
de um mestre e um discipulo. E importante ressaltar que na Ciropedia os didlogos versam sobre temas
gerais, porém, conforme a andlise feita por Gera (1993), o estilo destes didlogos é o mesmo do usado
naquelas obras citadas.

 Nestes episodios, Xenofonte procura comover e deleitar seus leitores com narrativas repletas de m&6oc

(pathos). As narrativas apresentam ainda forte impressdo diddtica, sempre ligadas a narrativa principal de
Ciro. Gera (1993, p.197), analisando estas narrativas, afirma que nelas Xenofonte tem uma preocupagdo
maior com a linguagem, criando textos de grande valor estético. Uma destas narrativas, a de Pantéia, foi
muito imitada pelos romancistas gregos, tendo-se noticia de um romance perdido, provavelmente do
século II d.C., que tinha como titulo o nome das personagens Pantéia e Araspas. Cf. Branddo, J. L. A
invengdo do romance (2005, p.61).

*Todas as obras de Xenofonte referidas aqui sdo datadas da primeira metade do século IV a.C. A medida
que pudermos apresentar mais precisdo em alguma obra vamos oferecer a possivel data de escrita da obra.
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Agesilau (AynoiAlaog), encomio”™ ao rei Agesilau de Esparta, obra em que

Xenofonte revela forte retoricismo, principalmente quando comparada a descri¢do da

mesma personagem feita pelo mesmo Xenofonte nas Helénicas;
Constituicdo dos Lacedemonios (Aaxedapoviwv TToAtteia), descrigdo das

leis espartanas, na qual Xenofonte fala das causas do apogeu e da decadéncia da cidade

de Esparta;
Os recursos ou sobre as rendas (I16goL 1) TteQl TEOOOGOWV), cuja autenticidade

hoje ja ndo se contesta, ¢ um escrito a respeito das financas de Atenas, procurando

solucionar seus problemas.

b-) Obras didaticas:

Hipdrquicos (Immagyikog), texto dirigido aos comandantes da cavalaria
ateniense;

Sobre a equitagdo (Ttel LTtTtLXNG), um manual sobre a pratica da equitagdo e do
modo de se tratar o cavalo para ter do animal um completo dominio;

Cinegético (Kvvnyétwcog), livro a respeito da pritica da caga. Sua

7

autenticidade € contestada, principalmente por causa da linguagem, que se afasta da

habitual clareza e simplicidade agraddvel de Xenofonte.

c-) Obras socraticas:

Econdmico (Oukovoukog), que teve muitos admiradores na Antiguidade, é um

didlogo sobre a administracdo do casa (0i{kog), e por causa de seu cariter técnico,
alguns criticos, como Lesky (1986), preferem classificid-la nas obras didaticas de
Xenofonte;

Memordveis (ATTopvnuoOvVeEVHATA LWKQATOVGS), obra feita de reminiscéncias

do velho mestre Sdcrates, colocando-o no centro de diversas discussdes, nas quais

muitos dos temas de interesse de Xenofonte sao retomados;
Apologia de Socrates (AmoAoyla LwkQatovg), como a obra homdnima de

Platdo, trata do julgamento de Sécrates;

» A retérica antiga distinguia trés géneros de discurso em prosa: judicidrio, deliberativo e o encomio, ou
epiditico. O epiditico trata do elogio ou critica a determinada pessoa publica. Sua origem estd nas oracdes
finebres. Cf. Reboul, O. Introdugédo a Retorica. Sao Paulo: Martins Fontes, 1998.
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Banquete (Zvumoolov), didlogo simposidstico que trafega pelos principais
temas discutidos por Xenofonte em suas outras obras;

Hierdo (Tepwv), didlogo no qual o tirano Hierdo e o poeta Simonides discutem a
respeito da tirania.

Atribui-se ainda a Xenofonte, por paralelismo com a Constituicdo dos
Lacedemonios, o texto Constitui¢do Ateniense (EAANVika toArtelar), porém se aceita

que a obra seja espuria e data do ultimo quarto do século V a.C., quando Xenofonte

deveria ter menos de vinte anos.

Das obras de Xenofonte a mais dificil de se classificar é a Ciropedia (Kbpov

[Mowwéwx). Lesky (1986) a classifica como uma obra histérica, pois o tema da

Ciropedia é a vida de Ciro, o Velho, imperador da Pérsia. No entanto, Lesky reconhece
a dificuldade desta classificacdao. Ana Lia A. de A. Prado (1999) classifica-a como obra
didatica, em virtude do carater didatico que sublinha a narrativa. A obra ainda tem sido
chamada de biografia, historia romanceada, biografia romanceada, romance filoséfico,
romance didético, tratado de educagdo, instituicdo militar, obra socratica’®.

A influéncia da Ciropedia na literatura posterior € sentida em obras como A vida
de Apolonia de Tiana (séc. II) de Filostrato. No Renascimento, a obra foi muito
traduzida e imitada, inserindo-se como modelo dos romances de Feneldn, As aventuras
de Telémaco (1694-1695), M. de Scudery, Artamene ou o grande Ciro (1649-1653) e
Wieland, Agathon (1766). Wieland escreveu ainda um drama chamado de Araspas und
Panthea (1759), retomando a narrativa amorosa destas personagens da Ciropedia. Esta
influéncia de Xenofonte sobre Wieland € de particular interesse, uma vez que o Agathon
de Wieland € classificado como uma das primeiras manifestagdes do Bildungsroman
alemdo e teve grande influéncia sobre o Wilhelm Meister de Goethe. Além disso,
Montaigne e Maquiavel, principalmente em O Principe, apreciavam as idéias expressas
na Ciropedia. Na literatura em lingua portuguesa, podemos encontrar referéncias a
Ciropedia em autores classicos como Camdes, n’Os Lusiadas (1962, X, 48-49) e
Claudio Manoel da Costa, em seu poema Vila Rica (2002, IV). Machado de Assis, no
seu romance Esaii e Jaco (1976), no capitulo LXI, intitulado Lendo Xenofonte,
apresenta a personagem do Conselheiro Aires manuseando o texto grego do primeiro

capitulo da Ciropedia. No século XX, dois apreciadores das obras de Xenofonte sao

%0 Cf. a introdugdo a tradugdo de Marcel Bizos, Belles Lettres, 1972.
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[talo Calvino, que lhe dedica um capitulo na sua obra Por que ler os cldssicos (1993), e
o escritor portugués Aquilino Ribeiro, que traduziu tanto a Ciropedia, com o titulo de O
Principe Perfeito (1952), quanto a Andbase, com o titulo de A Retirada dos dez mil
(1957). Sobre a Andbase, é interessante a retomada desta narrativa no filme de Walter
Hill (1979), Selvagens da noite (The Warriors), em que o diretor transporta a narrativa

para um tempo futuro na cidade de Nova York, dominada por gangues.

2.2 Ciropedia

2.2.1 O titulo

KYPOY ITAIAEIA? (Cyrou paideia) é a forma tradicional com que nossa obra

de estudo é referida desde Aulo Gélio™. A maior parte das traducdes dessa obra procura
geralmente ou manter a transliteracdo da lingua grega com o termo Ciropedia ou
traduzir o sentido dos termos por A Educagdo de Ciro®. Alguns criticos
(BREITENBACH, 1966; BIZOS, 1972) assinalam que este titulo convém apenas ao
Livro I da narrativa, ja4 que os objetivos dos outros livros seriam apresentar o ideal de
soldado e soberano a partir da figura exemplar de Ciro, o Velho. Para Marcel Bizos
(1972), o titulo que mais se adequaria a obra seria simplesmente Ciro, seguindo a
tradicdo das biografias retéricas do século IV, como a prépria obra de Xenofonte
Agesilau ou o Evdgoras de Is6crates.™

Outros autores, como Higgins (1977) e Due (1989), interpretam o sentido de
educacdo na obra de forma ampla, compreendendo-a como um aprendizado através da
vida. Neste sentido, o titulo seria coerente com o todo da narrativa. Ana Vegas

Sansalvador (1987, p.7) tem a mesma opinido e procura demonstrid-la analisando o

2 Cicero (1946, p.203), em carta ao seu irmdo Quintus, refere-se a obra apenas como Ciro: Cyrus ille a
Xenophonte non ad historiae finem scriptus.

28 Cf. Noches Aticas, XIV, 3. Neste capitulo, o autor trata da possivel inimizade entre Xenofonte e Platdo,
atestada por outros bidgrafos.

* Das traducdes em portugués, Jaime Bruna (1965) prefere o titulo A Educacéo de Ciro, enquanto Jodo
Félix Pereira (1964) prefere Ciropedia. J4 Aquilino Ribeiro (1952) inova ao nomear a sua traducdo de O
Principe Perfeito. Adotaremos neste trabalho o titulo de Ciropedia a partir de agora.

% Tal interpretacdo de Marcel Bizos, em nossa opinido, condiz apenas com o contetido da Ciropedia em
comparag@o com as narrativas biogrificas. Demonstraremos, no entanto, em seu devido momento, que do
ponto de vista da forma narrativa a Ciropedia se distancia deste tipo de biografia.
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proémio da obra. Para a autora, em Ciropedia (I, 1. 6), Xenofonte estabelece os trés

aspectos fundamentais de sua investigacdo — a linhagem (genean), as qualidades

naturais (phusin) e a educacdo (paideia). A partir disso, o narrador se compromete a
apresentar o desenvolvimento de seu heréi (Livro I) e seu modo de atuar, entendido
como consequéncia desse desenvolvimento (Livros II-VIII). Assim, a educac¢do nado
seria apenas a participacdo do jovem em instituicdes de ensino, mas a caminhada pela
vida, na qual os ensinamentos da juventude sdo testados, reavaliados e aprimorados.
Bodil Due (1989, p.15), analisando a descri¢io que Xenofonte faz da paideia’ persa,
nos mostra que esta € um assunto publico, cabendo ao Estado regulamentar os deveres,
programas e funcionamento da comunidade para cada classe, divididas por faixa etdria,
e que mesmo os mais velhos estdo sob a vigilancia continua em vista do

aperfeicoamento; a paideia persa, neste sentido, prolonga-se através da vida.

2.2.2 Sintese da narrativa

A Ciropedia foi escrita por volta de 360 a.C.. O enredo trata da vida de Ciro, o
Velho, fundador do Império persa, desde o seu nascimento até sua morte.

O Livro I abre com um proémio (Livro I, 1.1-6), no qual o narrador reflete
sobre as dificuldades de se governar, concluindo que esta é uma tarefa drdua, mas nao
impossivel, pois descobriu em sua pesquisa que existiu certo Ciro que se fez respeitar e
amar pelos suditos de seu Império. No capitulo 2, narra-se a genealogia e as qualidades
naturais de Ciro e o sistema educacional persa, pelo qual Ciro, como cidaddo, teria
passado. Nos capitulos 3 e 4 narra-se de modo romanesco a visita de Ciro a corte de seu
avd materno Astiages, rei da Média’>. Ciro decide permanecer na Média para
aperfeicoar-se e tornar-se o melhor, quando retornasse 2 Pérsia. E interessante que Ciro
revela a sua mae os limites da educagdo persa e justifica a sua estadia na Média pelo
complemento da sua educagdo. No Capitulo 4 (16-24), quando estava com quinze ou
dezesseis anos, Ciro participa com extraordindria bravura de sua primeira expedi¢ao

bélica. Apds essa experiéncia, Ciro retorna a Pérsia (I, 5), prosseguindo sua formagao

1A madeio segundo Jaeger (1995) é um projeto de educagdo que visava a formagdo do homem em
todas as suas dimensdes. A palavra aparece apenas no século V a.C., porém reflete preocupagdes que ja
encontramos em Homero.

3 A Média é a antiga regido da Asia entre o mar Hircinion e a Pérsia. Na versdo de Herddoto, apds ser
dominada por Ciro, passou a fazer parte do Império persa. J4 na versdo de Xenofonte, ela passa a fazer
parte do Império persa por meio de uma alianca, quando Ciro se casa com a filha de Ciaxares.
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civica e moral de acordo com o sistema educacional descrito no capitulo 2,
distinguindo-se dos seus compatriotas no cumprimento dos seus deveres. Apéds dez
anos, Ciro € escolhido pelos ancidos do conselho para liderar o exército persa, na
alianca com a Média em guerra contra a Assiria (I, 5.2-5) e faz seu primeiro discurso
como lider aos principais generais (I, 5.6-14). Por fim, o dltimo capitulo do primeiro
livro € um longo didlogo entre Ciro e seu pai Cambises € este, enquanto acompanha seu
filho até a fronteira da Pérsia com a Média, expde as qualidades que devem adornar um
bom chefe militar e os conhecimentos para obter a obediéncia de seus soldados.

O Livro IT e o Livro III (este até o capitulo 3, pardgrafo 9) formam uma unidade
tematica. O capitulo 1 do Livro II inicia-se com o relato dos preparativos para a
campanha. Ha um catdlogo dos inimigos e dos aliados (II, 1.5-6) e as primeiras atuagoes
de Ciro como chefe militar, resolvendo a falta de contingente, equipando os soldados
rasos com o mesmo armamento dos soldados de elite (II, 1.9) e organizando concursos e
recompensas para fomentar a emulacdo e treinar seus homens (II, 1.11-18). No capitulo
2, da-se lugar a um simpo6sio na tenda de Ciro, na qual se reinem os principais generais
do exército, que narram pequenas e divertidas anedotas da vida cotidiana do exército.
Apo6s Ciro acertar com os seus subordinados a forma de divisdo dos espdlios (II, 3),
inicia-se a campanha da Arménia (II, 4 — III, 1), antiga aliada da Média que se negava a
pagar os impostos cobrados pelos aliados e sua submissdo a Ciro, que tem seu ponto
alto no didlogo entre Ciro e Tigranes, filho do rei Arménio, que tenta salvar seu pai do
julgamento em que Ciro representa o papel de juiz. No Livro 3, capitulo 2, relata-se a
expedi¢do a Caldeia em que Ciro conclui a paz entre a Arménia e a Caldeia.

Do Livro III, 3.9 até o Livro V, 1.36, a narrativa trata da expedicdo a Assiria.
Comeca com os preparativos, o discurso exortativo, a discussdo entre Ciro e Ciaxares a
respeito da tatica que se deve seguir (III, 3.9-55); prossegue com a marcha contra o
inimigo e a primeira batalha, que garante a vitdria aos persas (III, 3.56 - IV, 1.18). A
despeito do temor de Ciaxares, Ciro, junto com alguns voluntdrios medos, persegue os
inimigos (IV, 1.19-24) e consegue o apoio dos hircanos, ex-aliados dos assirios (IV, 2).
Nos capitulos 3, 4 e 5 do Livro 1V, Ciro projeta e organiza uma cavalaria persa; nestes
capitulos se contrastam a figura de Ciaxares, incapaz e ciumento do éxito de Ciro, e
este, empreendedor e triunfante. No capitulo 6 (Livro IV), conta-se a histéria de
Gobrias, o desertor do rei Assirio. O filho de Gébrias fora assassinado pelo rei Assirio,

pois ficara com ciimes da beleza do jovem. A ultima se¢do do livro IV (6.11-12) narra a
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divisdo de espodlio e fica-se sabendo que a Ciro coube a dama de Susa, a mulher mais
formosa da Asia, Pantéia.

O Livro V se inicia com a narrativa da bela Pantéia, propriamente dita. Ciro
convoca Araspas para guardar Pantéia. Os dois travam um didlogo a respeito do amor, e
apesar das adverténcias de Ciro sobre os perigos de Eros, Araspas se apaixona pela bela
prisioneira. Entrementes, continua a campanha contra a Assiria, com Goébrias dando
valiosas informacgdes sobre aquele pais a Ciro (V, 2) que resulta em enfrentamentos de
menor importancia (V, 3) e no aliciamento do assirio Gadatas, que assim como Gdbrias
tinha motivos de sobra para odiar o rei Assirio (V, 3.8 -V, 4). Em V, 5, Ciaxares e Ciro
restabelecem a alianga, apds Ciro convencé-lo de que sua inveja € infundada.

Do Livro VI até o Livro VII, 1. 2, a obra se refere a campanha a Sardes, capital
da Lidia. Apdés os primeiros preparativos (VI, 1.31-55), a narrativa retorna as
personagens de Araspas e Pantéia. Ciro, aproveitando que seu soldado apaixonara-se
pela bela prisioneira, envia-o como espido dos inimigos. Pantéia, grata por Ciro ter
garantido sua dignidade diante dos ataques apaixonados de Araspas, envia uma carta ao
seu marido, Abradatas, que trai o rei Assirio, indo juntar-se ao exército de Ciro.
Abradatas se prepara com a armadura feita do ouro das joias da esposa para ser o
melhor aliado possivel para Ciro. Segue-se a narracdo de corte técnico-militar, com Ciro
fortalecendo seu exército com os aliados da India (VI, 2), o treinamento dos soldados
(VI, 2.4-8), a organizacdo para a batalha (VI, 2.23-41), a ordem de marcha (VI, 3.1-4) e
as ultimas exortacdes e instrucdes de Ciro (VI, 4.12 - VII, 1.22). Em VI, 4.2-11, Pantéia
despede-se de Abradatas, que parte para a batalha na posi¢do mais perigosa de luta.

O primeiro capitulo do Livro VII narra a batalha de Sardes, com a morte de
Abradatas pelos egipcios (VII, 1.29-32). Ciro derrota o inimigo e toma a cidade (VII,
1.36 - VII, 2.14); ele se encontra com o rei da Lidia, Creso (VII, 2.15-29); e Pantéia,
apos velar seu esposo, se suicida (VII, 3. 4-16).

A partir de VII, 4, até VII, 5.36, narra-se a marcha para a Babil6nia e a
submissdao dos povos das regides pelas quais Ciro atravessa: a Cdria, as Frigias, a
Capadoécia e a Ardbia. A partir desse ponto, Ciro torna-se soberano, assentando-se no
trono da Babilonia (VII, 5.37-69), granjeando o favor dos suditos e tomando medidas
para manter a unidade do Império (VII, 5.70-86). Gobrias e Gadatas se vingam do rei
Assirio, matando-o.

O Livro VIII trata da organizacdo da corte (VIII, 1.1-8) e prossegue com a

organizacdo do Império (VIII, 1.9 - VIII, 2.28). Em VIII, 3.1-34, narra-se o desfile
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triunfal com toda a magnificéncia, completando a imagem de um Ciro no cume da
gléria. Depois de um banquete com seus amigos de sempre (VIII, 4), Ciro retorna a
Pérsia e a Média, formalizando uma unido com este pais, ao casar-se com a filha de
Ciaxares (VIII, 5). Em VIII, 6, Ciro estabelece uma instituicio sem precedentes, a
satrapia, para controlar as diversas provincias do Império. O capitulo 7 deste Livro VIII
apresenta Ciro ja ancido, perto de uma morte natural em sua cama e rodeado por seus
filhos; discursa a eles suas ultimas palavras, estabelecendo a sucessao de seu trono.

A narrativa termina com um Epilogo (VIII, 8) no qual o narrador descreve a
decadéncia do Império ap6s a morte de Ciro, atribuindo-a a perda dos valores morais,
por parte tanto dos suditos quanto dos seus governantes, valores estes que fizeram
possivel a gloria passada.

O Epilogo tem sido objeto de muita discussdo por parte dos criticos, que se
dividem em aceiti-lo como texto auténtico de Xenofonte (DELEBECQUE, 1957;
BREITENBACH, 1966; SANSALVADOR, 1987;) ou como espurio, um acréscimo
posterior dos comentadores (HEMARDINQUER, 1872; BIZOS, 1972). Alguns
tradutores, como Jaime Bruna (1965), considerando esptrio o texto, ndo o apresentam
em suas traducgdes, terminando a obra no capitulo 7 do Livro VIII. Os estudiosos alegam
que o epilogo apresenta tracos que destoam do tom idealista do resto da obra. Jaeger
(1995, p.1157), no entanto, observa que a estrutura do epilogo € a mesma da estrutura
do epilogo da Constituicdo dos Lacedemonios e que é improvavel que ambas as obras
tenham sofrido acréscimos idénticos posteriormente.

Compartilhamos a posi¢do que aceita o epilogo como auténtico, pois a base das
contradigdes € sé aparente (SANSALVADOR, 1987; DELEBECQUE, 1957) e

respondem a um interesse do autor em contrastar o passado esplendoroso com o
momento atual por meio da expressio €tL kal vov, “ainda hoje”. O Epilogo se
concentra no contraste do passado glorioso com a decadéncia atual do Império.
Delebecque (1957) estabelece que o €tL kKal vOv se refere a Pérsia liderada pelo
soberano Artaxerxes II, que, na visao de Xenofonte, encarnava a decadéncia do Império,
aludindo-se ao seu despotismo e deslealdade (VIII, 8, 4) e a revolta das provincias
ocidentais do Império, que teria ocorrido entre 362-361 a.C.

Devemos notar, por outro lado, que Xenofonte dirigia-se a um publico grego,

principalmente ateniense, que outrora também fora um grande e glorioso império,

porém assistia naquela época a decadéncia de sua politica. Talvez nosso autor, como
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antes fizera Aristéfanes em suas comédias, pretendesse apresentar uma adverténcia aos
proprios atenienses, mostrando-lhes que a gléria do passado estava intimamente
relacionada com principios morais que a tradi¢do transmitia e que a decadéncia decorria
do desapego destes mesmos principios.

Bodil Due (1989, p.16) defende a autenticidade do Epilogo como produto
natural do desenvolvimento da obra, reconhecendo tanto o estilo de Xenofonte por meio
de vocabuldrio e construcdes sintdticas, quanto a continuacdo do plano inicial

estabelecido por Xenofonte no proémio. O objeto de pesquisa era o ato de governar os

homens, &oyxewv avOpwmnwv (archeim anthropon), e os governantes fazerem-se

obedecer, meilOeoOal toic Adpxovol (peithesthai tois archousi). Para Due, a
decadéncia moral apresentada por Xenofonte relaciona-se a incapacidade dos lideres
“p6s-Ciro” de conseguirem a obediéncia de seus studitos, pois os costumes morais e
civicos instituidos por Ciro deixaram de ser respeitados.

Assim compreendido, o Epilogo forma juntamente com o Proémio uma moldura
ao redor da vida de Ciro, e esta passa a ser um “quadro” que ilustra as ideias contidas

nesta moldura.

2.2.3 A Ciropedia e a ideologia politica do século IV

A biografia de um escritor estd sempre inserida em um contexto histérico, cujos
impulsos sociais determinam, mais ou menos, o modo do escritor ver a realidade. Por
isso, nesta se¢do procuraremos expor as principais correntes ideoldgicas do século IV,
para associarmos as preocupagdes dos homens da época a experiéncia singular da vida
de Xenofonte. E importante este comentdrio, ainda que sumdrio, pois demonstrard que a
arte de governar ndo € um tema caro apenas a Xenofonte, pois outros autores do século
IV a.C. procuraram refletir sobre este tema. Além disso, estas referéncias ddo um
suporte seguro sobre o qual podemos ler a Ciropedia como uma fic¢ao idealizada.

De modo geral, podemos dizer que a Ciropedia ¢ o resultado de constantes
indagacoes de Xenofonte a respeito da arte de governar. A importancia do elemento
pessoal para a confec¢do das obras de Xenofonte é notada pelo tom memorialista de
suas obras (LESKY, 1986; SANSALVADOR, 1987). A experiéncia de vida € o motor

tematico de producdo de Xenofonte. Na Ciropedia, cujo tema se estende no tempo
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histérico, a experiéncia aparece tanto na ficionalizacdo da histéria quanto na
aproximacao que o autor faz da cultura grega com a cultura persa33.

Quando participou do exército de Ciro, o Jovem, Xenofonte entrou
provavelmente em contato com numerosas tradi¢des orais que tinham no centro a figura
de Ciro, o Velho. A. Christensen (1936, apud SANSALVADOR, 1987) ressalta a
influéncia da épica iraniana na Ciropedia, em especial nas narrativas secundarias. Além
disso, a participagdo efetiva nesta campanha teria ensinado a Xenofonte as dificuldades
inerentes a arte de governar. Sansalvador (1987) assinala que, quando se compara a

Ciropedia com a Andbase, muitos dos incidentes que resultaram em malogro nesta

ultima sdo reavaliados e corrigidos naquela. Para Sansalvador (1987, p.38),

Nao é em vido que se chegou a dizer que a Ciropedia era menos uma
histéria de Ciro, o Velho, do que o sonho do que teria feito Ciro, o
Jovem, vencer, ou que a Ciropedia é uma teoria das idéias politicas e
militares suscitada pela Andbase no pensamento de Xenofonte.

Nao podemos esquecer, no entanto, que Atenas vivia um periodo de profundas
atribulagdes politicas e que estes contratempos marcaram decisivamente a forma de
Xenofonte compreender a politica. Os ultimos anos da Guerra do Peloponeso (435-404
a.C.) foram marcados por conflitos internos em Atenas, com a constante disputa pelo
poder: primeiro, a subida dos Oligarcas ao poder no Governo dos Trezentos (411 a.C.);
em seguida, o governo misto dos Cinco Mil (410 a.C,), ao qual Tucidides se refere
como uma sdbia mescla de oligarquia e democracia®; seguiu-se a retomada do poder
dos democratas mais radicais em 410 a.C.; e, por fim, o retorno da Oligarquia com o
Governo dos Trinta (404 a.C.), sob o impulso do apoio espartano. Apds alguns meses de
terror, 0S democratas® retomaram o poder. Porém, a democracia moderada, que se
instaurou, cometeu em seu nome tantos excessos e horrores®® que ndo encontrou, nos
principais intelectuais da época, defensor algum. Neste ambiente, nada mais natural que

autores, como Platdo, Isécrates e Xenofonte, procurassem expor suas ideias a respeito

33 Cf. o Capitulo 4.3.1 de nossa Dissertagdo, em que fazemos uma analise mais aprofundada a respeito
desta aproximacao feita por Xenofonte e das implicagdes desta nova concepgdo cultural na estrutura
educacional persa descrita na obra

3 Cf. Tucidides. Histéria da Guerra do Peloponeso, VI1.97-98. Trad. Mario da Gama Kury. Brasilia: Ed.
UNB, 1986.

¥ A democracia restaurada, aparentemente, manteve-se em vigor até a invasdo da Maceddnia. Ndo
significa isso que o perfodo foi de total calmaria, mas sim de revolugdo das estruturas sociais. Cf. G.
Glotz. A cidade grega, Sao Paulo/Rio de Janeiro: Difel, 1980; C. Mossé. Atenas. A histéria de uma
democracia, Brasilia: Ed. UnB, 1970.

% O mais famoso destes excessos é a condenacdo de Sécrates. Cf. O Julgamento de Sécrates, de 1. F.
Stone. Sdo Paulo: Companhia de Bolso, 2005.
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do que seria o governo ideal e o meio de se alcancd-lo’’, se posicionando contra o
regime democrético.

O regime politico dos persas descrito nos primeiros livros da Ciropedia tinha
pouco a ver com a realidade histérica. Ao contrdrio da esperada tirania, 0 governo persa
na Ciropedia é composto como uma oligarquia moderada, ou seja, o poder que o
monarca exerce € regulamentado por leis. Sua atuagdo esta restrita as leis e a supervisao
dos ancidos™. A distin¢do entre a administracio politica da Pérsia e da Média aparece

em Ciropedia, 1, 3, 18, quando Mandane, mae de Ciro, lhe diz:

[18] “Mas, filho, ndo sdo as mesmas coisas, aqui e na Pérsia, que sdo
acordadas como justas. Pois, seu av0, de um lado, faz-se déspota de
todos na Média, de outro, na Pérsia, considera-se justica possuir a
igualdade. E o teu pai € o primeiro a fazer o que foi ordenado pela
cidade e a aceitar o que foi ordenado, pois a medida dele € a lei, ndo a
paixdo. De modo que, portanto, ndo morras tu, sendo chicoteado,
quando em casa estiveres, depois de chegares tendo apreendido da
parte do avd a tirania, na qual ha a crenga de que é necessario possuir
mais do que todos, e &, por isso, contrério a realeza.”

Assim, na Pérsia, o rei tem os mesmos direitos dos outros cidaddos, pois se
considera justo “possuir a igualdade” (ison ekhein) e os mesmos deveres, pois “a
medida dele € a lei, ndo a paix@o”, ou seja, as agdes do governante eram limitadas pelas
leis. O governante regido pela Yuxn* (psyche) ¢ movido pelas suas paixdes*,

distancia-se do caminho da justica, pois, nesta constitui¢do, € o proprio desejo do rei

que € a lei.

7 Também Platdo apresenta n’A Repuiblica as suas reflexdes sobre a politica ideal, assim como IsGcrates
que no Panegirico versa sobre este tema.
8 Nas Memordveis, IV, 6, 12, o Sécrates xenofonteano descreve esta forma de governo como a ideal.

* No original: [18] GAA™ o0 tavTd, €dn, @ mal, MARK TQ@ TATMMW kai év ITégoaug dikaua
opoAoyeltal o0Tog Hev yaQ TV év Mndolc maviwv Eautov deomdTtnV memoinkev, év
[Tégoaic d¢ T0 loov Exewv dikatov vopiletat. kal O 00 TEWTOS TATNQE T TETAYUEVA UEV TIOLEL
M) OAeL T TeTaypéva 0 AauPavel, pEToov d¢ avt@ ov) 1] YPuxn aAA’ O vOpog €oTiv. dTwe
o0V 1] ATOAT] HAOTLYOULLEVOS, ETTEWAV OlKOL TG, AV Tt ToVTOL HaBwv KNG avTl ToL
PAOIALKOD TO TLEAVVIKOV, &V @ €0TL TO TAéoV oleoBatL xonvat tdvtwv éxewv. (Cirop. 1,3.18).

0 Segundo o diciondrio A. Bailly, o termo Ppuxn) pode ser traduzido por “alma”, no sentido de espirito
que dé vida aos seres. Porém, uma das acepcoes é a de “alma” como sede dos sentimentos, das paixdes,
desejos.

I Além de Astiages, rei da Média, os outros reis, principalmente os inimigos de Ciro, sdo apresentados na
obra como déspotas, neste sentido de governar segundo suas paixdes. Esta € a caracteristica dos homens

desmedidos, UBQLOTIC, € se constitui entre as principais caracteristicas com que o Oriente é descrito pelo
Ocidente (SAID, 2008).
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A figura idealizada de Ciro na Ciropedia € fruto da inovadora aproximacao, feita

por Xenofonte, da virtude (&oetr), arete) persa aos elementos da mais alta virtude grega,

da kaAokayaOia (kalokagathia), eliminando os aspectos negativos da cultura persa.

Como afirma Jaeger (1995, p.1148):

Embora transpareca constantemente em Xenofonte o orgulho nacional
e a fé na superioridade da cultura e do talento gregos, ele estd muito
longe de pensar que a verdadeira areté seja um dom dos deuses
depositado no berco de qualquer burguezinho helénico. Na sua pintura
dos melhores Persas ressalta por toda a parte o que nele despertou o
seu trato com os representantes mais notdveis daquela nacdo: a
impressdo de que a auténtica kalokagathia constitui sempre, no
mundo inteiro, algo de muito raro, a flor suprema da forma e da
cultura humanas, a qual sé floresce de modo completo nas criaturas
mais nobres de uma raca.

O conceito de homem grego, no século IV a.C., amplia-se para além dos muros
da Hélade. Isécrates no Panegirico, 50, afirma que os povos que participam da paideia
recebem o nome de gregos com maior propriedade do que os proprios gregos. Também
ndo podia passar despercebido que “[...] a grandeza dos Persas reside em terem sabido
criar um escol de cultura e formac¢do humana [...]” (JAEGER, 1995, p.1148). Xenofonte
ensaia uma cultura globalizada na qual o melhor de cada povo acorreria para a formagao

do lider ideal*. As qualidades do soberano ideal tracadas por Xenofonte trafegam tanto
pela helenofilia quanto pela areté persa: a piedade (evoéPeln, eusebeia), a justiga43
(ducaoovve, dikaiosyne), o respeito (aidg, aidos), a generosidade** (evegyeoia,
euergesia), a gentileza (mEaOTNG, praotes), a obediéncia (melOw, peitho), e a
continéncia (eVkQATelQ, enkrateia).

Segundo Collingwood (1981, p.45), no helenismo, os gregos observardo os
barbaros como detentores de uma cultura vélida, da qual os gregos também podem
apreender valiosos ensinamentos. Para os gregos do século V a.C., em especial

Herddoto, o barbaro surgia apenas como contraste, como elemento valorativo da sua

2 A ideia da intercomunicagdo de culturas perpassa, de algum modo, pela prépria obra figurativizada na
experiéncia da infincia de Ciro em contato com a cultura dos medos. A despeito do efeito patético do
luxo desmedido dos medos, Ciro aprende com eles ensinamentos valiosos, que o distinguird dos persas
que foram educados apenas na institui¢do educacional do Estado persa. Veremos, mais a frente, que a
supremacia de Ciro € fruto da intercomunicag@o da cultura persa e meda.

A justica é a principal meta da educacio dos persas, em contraste com a educacdo ateniense, que se
centrava na aprendizagem da yoappatikn Téxvi.

* A generosidade é apresentada na Ciropedia por meio de qualidades mais concretas: dLravBpoTia,

dropadia, dprrotipia.
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propria cultura. O barbaro surgia pelo exotismo, ndo pela acgetr. Segundo Edward Said

(2008), o orientalismo é um discurso estruturalmente formado e refor¢ado pelo e para o
Ocidente sobre o Oriente, em que se constréem uma incisiva relagdo de poder de uma
cultura sobre a outra. O Oriente, nesse sentido, € uma inven¢do do Ocidente,
estigmatizado pelo exotismo e pela inferioridade, como lugar de episdédios romanescos,
seres exoticos, lembrangas e paisagens encantadas e extraordinarias (SAID, 2008, p.27).

Concluimos que Xenofonte, em vista de expor as suas ideias a respeito do
governo ideal, procurou associar elementos gregos e persas. A idelizacdo de Ciro,
portanto, € conseqiiéncia e causa da ficcionaliza¢do da histéria. Com isso, Xenofonte
negligenciou também a principal lei da histdria: a fidelidade a verdade. Como observa

Fancan, um dos primeiros teéricos do romance europeu no século XVIII,

Concordo que louvem a vontade, entre outros, a Ciropedia de
Xenofonte, por causa do proveito oriundo da sua leitura, contanto que
confessem também que este autor langou por escrito, ndo quem foi
Ciro, mas o que Ciro deveria ser. (FANCAN apud CANDIDO, 1989,
p-98).

2.2.4 A Ciropedia na tradicao da narrativa

Ja assinalamos anteriormente a dificuldade dos criticos em classificar a
Ciropedia quanto ao género. A dificuldade quanto ao enquadramento genérico da
Ciropedia reside, principalmente, no fato de a obra tratar de um tema histdrico (a vida
de Ciro) com liberdade, manipulando ficcionalmente o material histérico conhecido.
Nesta subsecdo, apontaremos como a Ciropedia se insere na tradi¢cdo narrativa do
Ocidente, buscando compreender as relagdes da obra com o género do romance. Neste
percurso, € inevitavel e essencial refletir a respeito das questdes entre ficcao e historia.
Nossa preocupagdo € definir a Ciropedia como uma obra ficcional, em conformidade
com Due (1989), Stadtler (2010), Tatum (1989) e Gera (2003).

Neste percurso de andlise, procuraremos conciliar, com as reflexdes sobre o
romance propriamente dito, a interpretacdo dos antigos a respeito dos seus proprios

géneros. Além disso, fazem-se necessdrios alguns esclarecimentos a respeito da
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terminologia, para que ndo pare¢a uma enorme anacronia — e ingenuidade — chamar uma

obra do século IV a.C. de romance.

2.2.4.1 O conceito de romance e seu uso anacronico

Na Antiguidade, ndo havia uma terminologia especifica para a prosa ficcional.
Para Whitmarsh (2008, p.3), a auséncia de um termo préprio para este tipo de producao
literario torna o uso anacronico do termo romance (em inglés novel) necessario para o
estudioso. Todavia, acreditamos que, mais do que rotular a obra do passado, o uso
anacronico de um termo nos permite observar a pré-histéria do género, no caso do
género do romance. As formas literdrias passam por um intenso processo de formacao,
até que encontram o momento historico propicio para a sua formulacdo literdria e
estética caracterizadora. A épica homérica, por exemplo, € um momento posterior de
um longo processo de tradi¢do oral, que se desenvolveu até encontrar em Homero a sua
mais perfeita realizagdo. Neste sentido, é necessdrio termos a consciéncia dos limites do
uso da terminologia, estabelecendo as suas devidas ressalvas.

O surgimento da palavra romance, no século XII, estd ligado as literaturas de
linguas romanicas em oposi¢do a literatura escrita em latim (romanice loqui, latine
loqui). Por conseguinte, o romance opde-se aqueles géneros discursivos que foram
produzidos pela Antiguidade e que ainda eram aceitos como verdadeira literatura. Além
disso, o termo implicava uma “modalidade de género narrativo ficcional, cuja
intencionalidade bésica seria o divertimento” (BRANDAO, 2005, p.25). Assim, o
romance designa, desde o comeco, uma forma de discurso literdrio nova, moderna em
oposicdo aos géneros da Antiguidade. Nao havia, no entanto, distingdo entre as
narrativas em verso e em prosa, distin¢cdo esta que comeca a surgir no século XV com
os romances de cavalaria em prosa, tomando o sentido moderno a partir do século XVII,
com a publicacdo do Dom Quixote de Cervantes (GOFF, 1972, p.164). Diante desse
fato, “[...] alguns estudiosos consequentemente ainda hoje refutam chamar as prosas

narrativas da Antiguidade como “romances” ou ‘“novelas [...]”45 (HOLZBERG, 2003,

p-11).

* No original: “Some scholars consequently still refuse now to talk of the prose narratives of antiquity as

9999

“romances” or “novels””.
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Holzberg, entretanto, a despeito do anacronismo dos termos, mas mediante a
semelhanca entre as formas antigas e modernas, acredita que devemos consentir com 0s
anacronismos (HOLZBERG, 2003, p.11). Para o critico, o real problema € discutir quais
obras da Antiguidade podem ser chamadas de romance. O conceito de género deve ser
legitimado nesse contexto, fixando critérios para a classificacio destas obras.

O romance como género sério do canone literdrio se afirma apenas com o
desenvolvimento da sociedade burguesa, nos séculos XVIII e XIX. Para Georg Lukdcs,
em seu artigo O romance como epopeia burguesa (1999, p.87), embora existam obras
em muitos aspectos semelhantes aos romances na Antiguidade e na Idade Média, todas
as contradicdes da sociedade burguesa encontram sua expressdo neste género,
provocando mudancas tio sensiveis as formas narrativas que “[...] se pode aqui falar de
uma forma artistica substancialmente nova [...]”. No romance, o cariter poético da
epopeia € substituido pelo cardter prosaico da modernidade. O cardter poético da
epopeia € caracterizado, segundo Lukécs — que retoma as concepgdes estéticas de Hegel
— pela totalidade extensiva da vida, pois nela os desejos do her6i e as ambigdes da
sociedade encontram-se espontaneamente ligados (LUKACS, 2009, p.55). Na sociedade
moderna, ao contrério, o cardter prosaico é fruto da desagregacdo do individuo com a
sociedade e o romance deve retratar a realidade prosaica e a luta do individuo contra
esta mesma realidade (LUKACS, 1999, p.91). Desse modo, apesar do romance “[...]
apresentar todos os elementos caracteristicos da forma épica [...] [e aspirar] os mesmos
fins a que aspira a epopeia antiga [...]” (1999, p.93), o produto romanesco & oposto
daquele da epopeia, uma vez que as contradi¢des sociais ja referidas impedem a
totalidade extensiva da vida, a conjun¢do harmonica entre o0 homem e o mundo que é
caracteristico da epopeia. O destino do homem na epopeia estd em conjun¢do com o
destino da sociedade, os impulsos do individuo sdo os mesmos da sociedade.

Bakhtin (1998, p.425) também considera que “Um dos principais temas
interiores do romance € justamente o tema da inadequag¢do de um homem ao seu destino
ou sua posi¢cdo [...]”, porém esta desagregacdo é apenas um tema, fundamental e
produtivo para seu desenvolvimento moderno, mas que ndo abarca todas as
possibilidades romanescas. Para o tedrico russo, ainda que o género se afirme com a
sociedade burguesa, a forma romanesca surge muito antes, desenvolvendo-se em
variados processos literdrios e culturais, até encontrar no romance moderno a sua forma
mais apropriada. Isso significa que o romance moderno ¢ uma das formas mais

produtivas da épica, porém ndo a Unica, € sua formacdo e desenvolvimento sdo
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devedoras de diversas formas literdrias. Em Epos e Romance, Bakhtin (1998, p.427)
afirma que a principal diferenca entre a epopeia e o romance estd na distancia entre o
autor e o passado: enquanto a epopeia constréi uma distancia épica entre o presente € o
passado, que € absoluto e fechado, o romance se formou no processo de destruicdo da
distancia épica, representando tanto o passado quanto o presente como uma realidade
inacabada. A partir desta defini¢do, Bakhtin ndo receia em chamar de romance uma
variedade muito ampla, tanto histérica como formal, de narrativas, inclusive a
Ciropedia, cuja ficcionalizacdo da histéria é para Bakhtin marca essencial do caréter
romanesco da obra, pois destrdi a distdncia entre o presente do autor e o passado do
narrado. O passado € aproximado pelo presente inacabado com suas contradi¢des e
interesses, que deformam aquele passado. Desse modo, Bakhtin amplia o conceito de
romance para além daquela especificidade lukacseana.

Em A Natureza da Narrativa (1977), os estudiosos Scholes e Kellogg comentam
que escrever sobre a tradi¢do da narrativa no Ocidente €, de certa forma, escrever sobre
a genealogia do romance, ja que tem sido este o género dominante na literatura do
Ocidente nos ultimos séculos. No entanto, eles observam que o conceito de narrativa
que se centraliza no romance “[...] nos aparta da literatura narrativa do passado e da
cultura do passado [...] [assim como] nos separa da literatura do futuro e mesmo da
vanguarda de nossos proprios dias [...]7 (SCHOLES; KELLOGG, 1977, p.5).
Procurando, portanto, outra abordagem, Scholes e Kellogg ndo encaram o romance
como um produto final das formas narrativas anteriores, mas como uma possibilidade
narrativa que encontrou na Idade Moderna solo propicio para se firmar e afirmar.
Assim, a definicdo de narrativa por eles proposta permite a generalizacdo necessdria
para abarcar as mais variadas formas de narrativa: “Entendemos por narrativa todas as
obras literdrias marcadas por duas caracteristicas: a presenca de uma estéria e de um
contador de estérias [...]” (SCHOLES; KELLOGG, 1977, p.1). Brandao (2005, p.33)
acrescenta ainda uma terceira categoria, a do destinatdrio ou narratdrio.

O romance €, antes de tudo, uma narrativa ficcional em prosa, uma das formas
do epos que se divide (e se modifica) em uma grande quantidade de formas literdrias.
Ao utilizarmos, portanto, a terminologia romance, ndés temos em vista seu carater
formal minimo das narrativas e, principalmente, a aproximac¢ao do passado histérico por

meio da ficcao.
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2.2.4.2 A ficcio em prosa na Grécia

Na Antiguidade, segundo Holzberg, a ficcdo s6 se constr6i como género
autdbnomo, ou seja, desvinculado da historiografia e da filosofia, a partir do século II
d.C. A datacdo destas narrativas € incerta, variando de critico para critico. Muito
provavelmente, estas primeiras narrativas surgiram nos séculos I ou II a.C., e essa
producdo desenvolveu-se até o século IV d.C.

Como género autdonomo, sua principal finalidade, mas ndo unica, € a expressao
estética, o lddico. A narrativa em prosa, que antes estava vinculada a histéria e a
filosofia, volta-se neste momento também ao dominio da ficcdo (BRANDAO, 2005,
p-30). Desse modo, o corpus do romance grego antigo € representado pelas obras: As
Etiopicas de Heliodoro, Quéreas e Calirroe de Cariton de Afrodisias, Leucipe e
Clitofonte de Aquiles Téacio, Ddfnis e Cloé de Longo e As Efesiacas de Xenofonte de
Efeso. Essas obras sio denominadas de romances idealistas gregos e apresentam uma
estrutura em comum: a unido do tema amoroso e do tema da viagem. Acrescenta-se a
este grupo os romances latinos Satyricon de Petronio € O Asno de ouro de Apuleio, que,
além de parodiarem os temas de amor e de aventura do romance idealista, apresentam
uma mordaz sdtira da sociedade romana. Por este cardter homogéneo de sua estrutura
interna, Holzberg define estas obras como proper novels (romances de fato).

Ao lado dos proper novels, Holzberg chama a atengdo para os fringe novels,
romances periféricos, obras de ficcdo em prosa que apresentam ndao s6 uma variedade
temdtica muito mais ampla do que a do proper novels, mas também uma aproximagao
com outros géneros (historiografia, filosofia, etc.), o que torna o cardter fronteirico
destas obras. Nestas narrativas, a ficcdo se relaciona com algum objetivo didatico ou
informativo. Neste conjunto, Holzberg arrola as mais variadas obras: a-) biografia
ficcional: Ciropedia de Xenofonte, Vida e Andancas de Alexandre da Macedonia de
Pseudo-Calistenes, Vida de Esopo (andnimo), Vida de Apolonio de Tiana de Fildstrato,
Atos dos apostolos apocrifos; b-) autobiografia ficcional: Pseudo-Clemente; c-)
Cartas ficcionais: Cartas de Esquines, Cartas de Quién, Cartas de Euripides, Cartas
de Hipocrates, Cartas de Platdo, Cartas de Socrates e dos socrdticos e Cartas de
Temistocles.

Além desta diferenca temadtica, os proper novels narram a histéria de
personagens completamente inventadas (nem miticas, nem histdricas), com particular

énfase nos aspectos erdticos — amor ideal dos jovens, sua separacdo e os obstaculos para
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o reencontro (WHITMARSH, 2008, p.3) — ao contrario dos fringe novels que
ficcionalizam um dado material histérico. A mais antiga manifestacdo de um fringe
novel é Ciropedia de Xenofonte, escrita por volta de 360 a.C.

A relacdo da Ciropedia com o romance ideal grego, os proper novels, pode ser
demonstrada por algumas razdes: primeiramente, 0s mais antigos romancistas gregos
estabeleceram uma conexdo mais ou menos explicita com Xenofonte. Cariton conhecia
e imitou certas partes da Ciropedia, enquanto que o nome Xenofonte serviu como
pseuddonimo para alguns dos romancistas (TATUM, 1994, p.15). Em segundo lugar,
pela presenca da narrativa secunddria de Pantéia e Abradatas na tessitura narrativa da
Ciropedia. Esta narrativa secundaria apresenta os principais elementos do tema amoroso
do romance idealista grego: o amor puro dos protagonistas, que sdao personagens
completamente ficcionais, a separacdo dos namorados, a fidelidade é constantemente
posta a prova e, por fim, o reencontro dos apaixonados.

No entanto, uma vez que a estrutura da Ciropedia nao se resume a estrutura dos
éootikoL Adyou (erotikoi logoi), mas abrange outras estruturas narrativas, ha
dificuldade por parte dos criticos (BRANDAO, 2005; GUAL, 1988; HOLZBERG,
1993) em aceitd-la como um romance propriamente dito. Para Jacyntho Lins Brandao,
ha em Herddoto e Xenofonte, assim como também nos historiadores helenistas, “[...]
trechos claramente romanceados, envoltos, entretanto, num enquadramento historico
[...I” (2005, p.165). O enquadramento histérico, a que se refere Branddao (2005),
concede ao texto uma finalidade diferente da finalidade do texto romanesco, pois
determina que o objetivo da narrativa ndo seja o prazeroso e o agraddvel, porém o atil*e.
O qtil se alcanca apenas com a verdade. Nesta perspectiva, os elementos romanescos em
Xenofonte seriam tragos estilisticos, aqui e ali revisitados, que embelezam o discurso,
mas nao o determinam.

Porém, a clara idealizacdo da personagem Ciro revela que o autor tinha outros
propositos além do da verdade histérica e sua utilidade do ponto de vista histérico, e
que esta, em verdade, ndo determina o estatuto da obra, porém estd a servico, como
estratégia discursiva, do propésito ficcional da narrativa. Discutiremos no Capitulo 3 de
nossa Dissertacdo a respeito de como a idealizagdo com que Ciro é apresentado estd

intimamente ligada a processos de ficcionalizacdo do material histérico.

4 Cf. Luciano de Saméstata. Como se deve escrever a histéria. Belo Horizonte: Tessitura, 2009.
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O Ciro pintado por Xenofonte estd mais proximo do herdi de uma gesta heroica
do que de uma personagem real (GERA, 1993; CHRISTENSEN, 1957), isto em virtude
dos elementos idealizantes da narrativa. A Ciropedia, portanto, apresenta tanto
caracteristicas romanticas quanto idealistas, antecipando o cardter essencial da temadtica
do romance grego. Em nossa opinido, a escolha de um tema histérico por parte de
Xenofonte esta intimamente ligada ao estatuto da ficcdo no século V e IV a.C. Quando
Xenofonte escreve suas obras, a ficgdo ndo € tema das narrativas em prosa, mas da

poesia, seja dramdtica, seja lirica (D’ONOFRIO, 1976; BOWERSOCK, 1994).

A ficcdo estabelece o reino do Pevdog (pseudos), mentira, que, unida a
verossimilhanca, cria o efeito de verdade, aAnOMa (alethea). Os historiadores do

século V procuraram dissociar-se dos géneros poéticos, depurando pelo Aoyog (ldgos)
o passado histérico. Desse modo, o discurso em prosa é um discurso que se pretende
verdadeiro. No entanto, por exemplo, nas Historias de Herdédoto ha prazerosas
narrativas, que deveriam, em seu publico de ouvintes, repercutir como belas histérias
inventadas, iguais as aventuras que Odisseu narrava aos fedcios. Entretanto, Herédoto

reserva o maravilhoso aquilo que ndo pode ser comprovado pela visdo e pela
investigagdo (lotopin, historie). A etimologia da palavra toToQln relaciona-se com o
vocdbulo lotwe (histor), aquele que viu algo, a testemunha. Portanto, a fic¢do na

historiografia de Herddoto faz parte do incerto, uma mentira que se assume como nao
comprovéavel por testemunhas.

Para pensar no estatuto ficcional dos géneros literdrios, ndo devemos nos
esquecer de um género que se desenvolveu no século V e que, mesmo em prosa,
procurava assumir as qualidades dos textos poéticos: o discurso epiditico. Segundo
Roland Barthes (1975, p.149), Gorgias, ao compor seu Elogio de Helena, estabelece a
prosa o direito de ser ndo apenas ttil, mas também agraddvel. O género epiditico (para
0s romanos, encomidstico) marca o aparecimento de uma prosa decorativa, com
finalidade estética.

O desenvolvimento deste género epiditico estimulou a criagdo de um tipo de
narrativa em prosa, cujo tema é o elogio de uma personagem historica e ilustre: a

. . 47 . . . ~ .
biografia®™. As primeiras obras que surgiram com este tema sdo o Evdgoras de

70 termo biografia aparece, pela primeira vez, na Vida de Alexandre de Plutarco, no século II. Segundo
Momigliano (1993), as formas biogréficas anteriores a Plutarco sdo denominadas pelos antigos como
género epiditico ou encomio. Neste trabalho, trataremos todas as obras com cardter biogrifico, sejam
posteriores, sejam anteriores a Plutarco, como biografia.

39



Isécrates™ e o Agesilau de Xenofonte. Além de narrarem a vida de uma personagem
ilustre e real, as biografias apresentam também um carater didatico, pois os homens
ilustres escolhidos devem servir de modelo para os leitores (CARINO, 1999). O género
biogréfico, portanto, une a utilidade didatica a preocupacdo estética, pois se origina do
género epiditico. Precisamos, agora, relacionar o género biogréfico a ficgao.

O tema da biografia, como o da historiografia, ¢ um tema da histdria, do
passado. No entanto, como sdo géneros diferentes, a forma e o sentido destes géneros
sao construidos e se dirigem para publicos diferentes. Como nos lembra Linda
Hutcheon (1991, p.122), “[...] o sentido e a forma ndo estdo nos acontecimentos, mas
nos sistemas que transformam esses ‘acontecimentos’ passados em ‘fatos’ histdricos
presentes [...]”". Momigliano, em seu livro The development of the ancient biography
(1993, p. 55) afirma que a biografia adquiriu um novo significado quando, no século IV
a.C., os bidgrafos ligados a Sdcrates trafegavam com liberdade os limites entre verdade
e ficcdo. A biografia era direcionada para capturar as potencialidades tanto quanto a
realidade da vida individual. A fronteira entre ficcdo e realidade foi mais diluida na
biografia do que na historiografia, e a expectativa do leitor para cada um dos géneros
deveria ser diferente. Assim, o que os leitores esperavam da biografia era diferente do
que esperavam das historias politicas. Enquanto a historiografia tratava de temas
politicos e militares, pois estes eram os feitos grandiosos dos homens, os bidgrafos
tratavam da vida particular dos homens ilustres. O publico da biografia queria
informacao sobre a educacgdo, os casos de amor, e o cardter de seus herdis. Mas essas
informacdes sdo menos faceis de se documentar do que guerras e reformas politicas e se
os bidgrafos quisessem manter seu publico, eles deveriam se utilizar da fic¢do
(MOMIGLIANQO, 1993, p.57).

Tomemos o testemunho de Polibio. Em suas Historias 10.21, Polibio afirma que
escreveu sobre Filopoimen49 uma obra em trés livros, na qual revela a natureza desta
personagem, de qual descendéncia provinha e qual a natureza da sua educagdo, além de

seus feitos mais famosos. Porém, nesta obra, isto €, nas Histdrias, que é uma obra

historiografica, “[...] ¢ adequado (Ttpémov, prepon) subtrair (dpeAelv, aphelein) toda

* No Evdgoras, Isécrates afirma que o objetivo de sua obra é encomiar com palavras a virtude de um
homem, e que nenhum autor ji escrevera sobre este tema. Além disso, nos pardgros 8-12, Isdcrates
procura asseguar ao orador do encodmio os mesmos recursos estilisticos dos poetas, para que, dessa forma,
o discurso seja reconhecido pelas suas qualidades estéticas.

* Filopoimen (253-183) foi general e politico grego, que ocupou o cargo de estratego da Liga Aqueia em
oito ocasides. Em 183, foi aprosionado em uma expedi¢do a Messénia e obrigado a beber cicuta.
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quota sobre a sua formagao juvenil [...] para que o que é caracteristico de cada uma das
composi¢cdes seja respeitado [...]”". Além desta constatacdo tematica, Polibio ainda
acrescenta que em sua obra anterior, escrita em forma encomidstica (¢yKWHLXOTIKOG,
enkomiastikos), impunha (&T)TteL, apeitei) uma narragdo (ATTOAOYLOUOV,
apologismon) sumdria (TOV kePpaAawwdn), kefalaiode) e exagerada (amplificagdo) dos
fatos (pet’ avENOEWS TV TEOAEEWV, met’ aukseseos ton prakseon), enquanto que na
obra presente, que ¢ uma histéria (lotogiag, historias), os elogios e as censuras
(¢matvov kal Poyov, epainou kai psogou) sao distribuidos imparcialmente, visando a
verdade (Cntel TOV &ANON, dzetei ton alethe).

Polibio distingue conscientemente o encomio da histéria pelo critério de verdade
dos fatos; enquanto a Histéria deve sempre visar a verdade, pois € esta que garante a
utilidade da Histéria, ao encomio € permitido amplificar os fatos, exagera-los ou
inventa-los, desde que estes revelem o cardter do homem biografado. O interesse do
historiador € a verdade dos fatos, o do encomidsta € o carater do homem. Para alcangar
este objetivo, o bidgrafo se utiliza de diversos modos de ficcionalizar este passado.
Desse modo, compreendemos que hd no género biogrifico um importante
desenvolvimento ficcional da narrativa em prosa na Grécia, que nio deve ser
menosprezado pelo critico literdrio. A biografia, em virtude de sua origem epiditica,
estava mais preocupada com valores estéticos e didaticos do que com a utilidade da
verdade.

O tema da Ciropedia ndo ¢ a histéria dos povos, como as obras de Herédoto e de
Tucidides, mas a vida de um homem ilustre, Ciro. Afasta-se, deste modo, dos temas
historiograficos e se aproxima dos temas da biografia. No proémio da Ciropedia, o

narrador afirma que,

[6] Em vista de esse homem ser merecedor de admiracdo, nds
examinamos de qual familia era, qual natureza possuia e em que tipo
de educagdo foi instruido, a tal ponto que se distinguiu no governar os
homens. Portanto, o quanto nds averiguamos € o quanto julgamos ter
compreendido sobre ele, tentaremos discorrer.> (Cirop 1.1, 6)

*0 Nas referéncias a obra Ciropedia, passaremos a fazer a abreviagio Cirop. No original: THELS pév om)
w¢ a&ov ovta BavpaleoOal tovtov ToV avdga okepapeda tic Mot WV yeveav kal moiav
wa Lo Exwv kal moix vl madevBeic maela TOOODTOV dUJVEYKEV E€iC TO XQXELV
avOowmwv. 6o ovv kai EmuOdueba xal MoONoOol dokovuev TEQL AVTOL, TAVTO
nelpaoopeBa dinyroaocdat.
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O tema da Ciropedia, portanto, é a vida (Btog, bios) de Ciro, o homem (&vdoq,
andra) que foi digno da admiracdo do narrador. O narrador divide seu material em trés
temas principais: a genealogia, yéveav (génean), a natureza, Gpvow (physin) e a
educacdo, mawela (paideia). Segundo Menandro Rétor (1996), em seu segundo tratado
sobre o género epiditico, yéveav. pvow e mawéwn sdo tdpoi do género epiditico.
Portanto, o narrador da Ciropedia ja assinala aos leitores que eles devem esperar da

narrativa niao dados histéricos precisos, mas a narrativa da vida particular da

personagem e que esta revelard o verdadeiro carater do her6i.

2.2.4.3 Modos de Imitacao da Ciropedia

A combinagdo de fic¢do e histdria, entretanto, ndo € exclusividade desta obra,
mas, segundo Momigliano, € prépria do género da biografia antiga e, portanto, deve ser
entendida como um fator de novidade na literatura do século IV a.C.. A nosso ver, a
novidade apresentada pela Ciropedia estd em aliar esta temdtica da biografia ao modo
de imitacdo executado na narrativa’', pois o modo de imitacdo da Ciropedia difere do
modelo apresentado pelas biografias anteriores.

Para compreendermos esta afirmagdo, pensemos nas obras Agesilau de

Xenofonte e Evdgoras de IsOcrates. Estas sdo biografias cujo modo de imitacdo é
executado por uma narragdo simples (amAr] dujynois, aple diegesis), ou seja, o
narrador (&t yyéAAOV2, apangellon) fala sempre por si mesmo, sem mimetizar outros

locutores no discurso direto. Desse modo, o narrador estd explicito por todo o discurso,
mediando e distanciando o narrado do leitor. Este tipo de biografia, modernamente, é
chamado de biografia analitica, “[...] do tipo ensaistico, interpretativo e ndo

for¢osamente factualista [...]” (REIS, 2000, p.48).

' A terminologia aqui adotada é a que Platdo apresenta na Repiiblica (III, 392 d): “Acaso tudo quanto
dizem os prosadores e poetas ndo € uma narrativa de acontecimentos passados, presentes ou futuros? [...]

Porventura eles néo a executam por meio de simples narrativa [aTtAT) dujyrjoed], através da mimese [Oix
prT’]GEwQ], ou por meio de ambas [dU dp(pOTéQwv nepaivovov]”. Essa traducdo é de Maria Helena
da Rocha Pereira (1980).

> 0 termo amaryyéAAov, participio do verbo dmayyéAety, é usado por Aristételes na Poética 1448 a.
Para Branddo (2005, p.46-48) este termo estd ligado a funcdo do mensageiro, dyyeAoc, das tragédias. Os
mensageiros sio introduzidos em cena para narrar as agdes ocorridas fora de cena. Assim, a funcdo do

narrador € comunicar “situagdes, falas, objetos distanciados do recebedor no tempo e no espago”
(BRANDAO, p.48).
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A Ciropedia, entretanto, desenvolve-se como uma narrativa mista, executada ora
por meio da narragdo (dwx duyynoews, dia diegeseos) ora por meio da imitagdo (dix
ULUTOewG, dia mimeseos). Assim, ao contrdrio do que ocorre nas outras biografias, o

narrador da Ciropedia, além de mediar o discurso, também mimetiza outros locutores
por meio de discurso direto. O resultado deste procedimento € uma sorte de narrativa

. 53
“dramatizada”

, no sentido de que, por meio de cenas™', o narrador desaparece
parcialmente da cena do discurso. Parcialmente, pois, o narrador controla a organizacio
destas locugdes, desenrolando ou condensando a cena. E a biografia narrativa, “[...]
centrada na dindmica da historia de uma vida, recorrendo de forma, mais ou menos
acentuada, a estratégias de indole narrativa.” (REIS, 2000, p.48).

Isso significa que, pelo modo de imitacdo, a Ciropedia se assemelha ao género
épico, pois este género também apresenta uma narrativa mista, tanto narrada quanto
mimetizada, e se afasta do gé€nero biografico cujo modo de imitacdo é executado por
uma narracdo simples. Por isso, a obra € singular, pois, dentre as obras biogréficas, a
Ciropedia foi a primeira a trazer essa sorte de imitagao mista”.

O género historiografico também é um género misto. No entanto, diferencia-se
do género épico e do biografico porque seu discurso pretende ser a narracdo do
verdadeiro, isto €, narrar as agdes que realmente aconteceram, ndo as que poderiam
acontecer. O género biografico, no entanto, como dissemos anteriormente, incrementa
os dados histéricos com informagdes ficcionais da vida particular do homem ilustre.
Assim, a Ciropedia é uma narrativa mista de eventos que aconteceram, mas
principalmente de eventos da vida particular que poderiam ter acontecido. Portanto,
podemos dizer que a Ciropedia é uma obra épica de ficgdo em prosa.

Desse modo, acreditamos que se revela a verdadeira inovacdo da Ciropedia em
relagdo ao romance tanto antigo quanto moderno. Nesta perspectiva, a obra torna-se
profundamente importante na tradi¢do da narrativa.

Além disso, o modo de imitagdo da Ciropedia, ou seja, com um narrador

executando uma narrativa mista, propicia a absor¢ao de outros géneros literarios dentro

3 O sentido de dramatizada aqui usado é o mesmo da mimese em oposi¢io 2 diegése, ou seja, o narrador
reproduz, por meio do discurso direto, as falas das personangens, e, desse modo, aproximando-se do tipo
de representacdo teatral. Na terminologia estabelecida por Lubbock (1939), este tipo de representagdo da
narrativa é chamada de showing.

>* Segundo Reis (2000, p.53), “[...] a instauracdo da cena traduz-se, antes de mais, na reproducio do
discurso das personagens [...] que naturalmente implica que o narrador desapareca total ou parcialmente
da cena do discurso.”.

» As outras biografias romanceadas ou ficcionais da Antiguidade, posteriores a Ciropedia, também
apresentam este cardter de imitacdo mista.
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da estrutura diegética. Isso porque a mimetizacdo de locutores dentro da narrativa
fornece a oportunidade para que as personagens discursem, dialoguem ou mesmo
narrem narrativas secundarias. Desse modo, o narrador conduz a narrativa introduzindo
os entrechos, porém logo introduzindo outras personagens cuja locucdo serd

mimetizada™®.

Retomando, e concluindo o primeiro capitulo, a Ciropedia ¢ uma narrativa
biografica e, desse modo, procura incrementar os dados histéricos com a narragdo da
vida particular do homem ilustre que é objeto da biografia. Luciano Canfora (2004)
aponta a erupcao da vida privada dentro da narrativa histérica como a principal
inovacdo da narrativa cldssica para o desenvolvimento do romance grego idealista.
Além disso, o modo de imitacdo da Ciropedia é o de uma narrativa mista, pois o
narrador mimetiza na diegese a locu¢do de outras personagens, ou seja, o narrador da
voz as personagens. A mimetizacdo de outros locutores propicia a absor¢do de outros
géneros literdrios, pois fornece a oportunidade para as personagens discursarem,
dialogarem e narrarem pequenas narrativas. Assim, a Ciropedia tanto efetua a sintese de
elementos ficcionais e histéricos quanto absorve géneros literdrios dentro da narrativa,
estabelecendo-se como uma verdadeira forma romanesca, inovadora, na pré-histéria do

romance.

°% Brandio (2005) intrepreta o sentido de mimetizar como “imitacio de diferentes locutores”. A
interpretacdo baseia-se na formulacdo de Aristételes, na Poética (1460 a), quando Aristételes elogia
Homero como o melhor dos mimetai, pois o préprio narrador interfere pouco na narrag¢do, preferindo
mimetizar a locucdo de outros personagens.
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3 Reescrevendo o passado: ficcionalizando a histéria

Como o romance, a historia
seleciona, simplifica, organiza, faz com que
um século caiba numa pagina, e essa sintese

da narrativa é tdo espontinea quanto a da
nossa memoria [...]
Paul Veyne, 1982, p.11-12

Por sua forma narrativa, pelos conflitos
personalizados de suas personagens, 0 romance
estd junto ndo s6 da prosa didria, quanto da
forma narrativa privilegiada desde fins do
século XVIII: a forma da Histéria.

Luiz Costa Lima, 1984, p.111

Neste capitulo, analisaremos a relacdo de intertextualidade existente entre a
narrativa de Xenofonte e a obra Histérias de Herddoto, uma vez que o tema da
Ciropedia, a vida de Ciro, ja fora abordado antes na obra de Herddoto. Além de
Herddoto, também Ctésias de Cnido e Antistenes abordaram a vida de Ciro, porém
apenas a obra de Herédoto nos chegou in extenso. E, portanto, a nossa tnica fonte
historica disponivel para nos informar o que era considerado dado histérico sobre o
tema na época de Xenofonte. Assim, consideramos que a comparacdo entre as
narrativas, tanto do conteido quanto dos aspectos formais, faz-se necessaria para uma
melhor compreensdo da obra xenofonteana.

Efetuaremos nossa andlise retomando conceitos de intertextualidade e
imitacdo, além de pensar na relacio entre histdria e ficcao. Nosso objetivo é demonstrar
como Xenofonte cria sua fic¢do idealizada a partir dos dados histéricos. Isso significa
que a ficcdo se mescla ao texto histérico e com ele se confunde. Por meio desta
estratégia, o leitor é persuadido da verdade dos fatos narrados pela obra ficcional. Para
isso, antes da andlise comparativa propriamente dita, traremos alguma discussdo que
vise a aproximacdo entre histéria e literatura, para que estas duas produgdes do

pensamento humano ndo sejam vistas como dissociadas.

3.1 Historia e Literatura
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O passado existe no tempo e antes de ser tomado pela linguagem; mas o passado
s6 se torna fato histérico por meio da linguagem. Assim, o discurso recupera e
reconstroi os acontecimentos passados para lhes dar um sentido e uma forma, estando o
sentido e a forma, conforme Linda Hutcheon (1991, p.122), ndo nos ‘“‘acontecimentos
em si”, mas na linguagem que os recuperou. Entretanto, cada género (histéria, romance,
teatro, etc.) apresenta as suas proprias caracteristicas linguisticas e discursivas, o que
significa que o passado serd representado de um modo especifico de acordo com o
género que o reconstrua. E necessério observar como cada género recupera o passado,
tanto nos aspectos formais quanto nos aspectos discursivos, sabendo que o mesmo
passado tende a se reconstruir diferentemente, de acordo com as caracteristicas de cada
género.

Todos os romancistas gregos mantém uma importante relacdo com a
historiografia, seja construindo a narrativa em uma época historicamente importante,
seja se utilizando de recursos linguisticos e estilisticos dos historiadores (MORGAN;
HARRISON, 2008, p.220).

No entanto, o romance grego s6 se desenvolve plenamente entre o primeiro
século a.C e o quarto século d.C.. Porém, em suas primeiras manifestacdes, a fic¢do em
prosa ainda estava intrinsecamente relacionada com a histéria, ou melhor, com os
acontecimentos historicos. A historia, com efeito, € um dos elementos base na
organizagdo da ficcio (REMY, 1972, p.157). Desse modo, devemos, para melhor
compreender as primeiras manifestacdes da ficcdo em prosa na Grécia Cléssica,
observar que relacdo mantinham com o passado os géneros que, neste tempo pré-
romance, floresciam na Antiguidade. Nos séculos V e IV a.C., a historiografia e a
biografia concorriam como géneros que representavam o passado.

Sobre a historiografia, podemos dizer que o sentido etimoldgico da palavra
histéria, iotooln (historie), tal qual Herédoto o emprega pela primeira vez, significa
inquérito ou pesquisa e a obra do historiador, dessa forma, é a “exposicdo da pesquisa”
(amdde€ls otoping, apodeksis histories) (Historias, 1,1). Por conseguinte, o
historiador deve, por meio da pesquisa, separar dos fatos passados o que € verdade e o
que ¢ fantasia. Os temas principais da historiografia grega eram os fatos politicos e
militares dos poderosos Estados (RAHN, 1971, p.498), para que os grandes feitos dos
homens ndo fossem esquecidos (¢EltnAa yévntay, eksitela genetai). Dessa forma,

tanto com Herddoto quanto com Tucidides, o historiador “[...] colocava-se como
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testemunha e como registrador de mudangas [...] que, em sua opinido, eram importantes
o bastante para serem transmitidas a posteridade.” (MOMIGLIANO, 1998, p.187).

Quanto a biografia, este género surgiu como forma de elogio de um individuo,

em conexao com o género retdrico epiditico, ou encomio. O epiditico (€TOeKTIKOV,
epideiktikon), ao lado do deliberativo (cvpPovAevtikov, sumbouleutikon) e do

judicidario (dwavikov, dikanikon), formava os géneros da retdrica antiga®’
(ARISTOTELES, Retdrica 1II, 1.3), e estes géneros se distinguiam entre si pela
finalidade. O fim do género epiditico € o belo e o feio (TO kKAAOV kal TO aloXEOV, to
kalon kai to aischron), porque nele se censura e louva (¢émawvovowv kal Péyovotv,
epainousin kai psegousin).

Segundo Momigliano (1998, p.188), os relatos biograficos ndo eram
reconhecidos pelos antigos como histéria, mas como um género retdrico, pois a
esséncia da biografia era o elogio ou censura de uma personalidade, enquanto que a
historiografia, visando a verdade, deveria abster-se de excessos de elogios e censuras.

Assim, a historia visava a objetividade para alcangar a verdade, enquanto no texto
biografico deixava transparecer no relato a visdo subjetiva do bidgrafo.

A palavra biografia ¢ composta pelos termos 3iog (vida) e yoaderv (escrever) e
foi usada pela primeira vez por Plutarco (séc. Il d.C.) na Vida de Alexandre (1,2-3). As
formas biogréficas anteriores a Plutarco sio denominadas pelos antigos de encomio,
revelando com isso a origem epiditica do género biOgI’éfiCOSS (MOMIGLIANO, 1993,
p-10).

Como afirmamos anteriormente™, a fronteira entre ficcdo e realidade (histdria)
foi mais diluida na biografia do que na historiografia60. O género biografico, segundo
Plutarco (Alexandre, 1.2-3), revela uma verdade diferente da verdade historiogrifica,
pois ndo aborda a narragdo dos grandes feitos — tema da historiografia —, mas dos

pequenos e cotidianos, que revelam o verdadeiro cardter dos homens ilustres.

7 A triparticdo dos géneros retéricos em deliberativo, judicidrio ou epiditico (demonstrativo) manteve-se
nos tratados retéricos dos romanos. Cf. Pseudo-Cicero. Retérica a Herénio, 2005, p.55.

¥ Como afirmamos no capitulo 1, no decorrer deste trabalho, utilizaremos a designagdo biografia de
forma ampla, seguindo, desse modo, Momigliano (1993), abrangendo, por isso, as obras encomidsticas do
século IV a.C.

* Cf. a subsecdo 2.2.4.2.

% Para Francis, a rigida distin¢do entre literatura e histéria deveria ser muito estranha para os leitores
antigos, pois a historiografia antiga foi a primeira a empregar estratégias discursivas para criar “fic¢des
verdadeiras” (FRANCIS, 1988, p.421). Para Morgan (1993, p.186-187) a condi¢@o essencial para que
uma obra seja reconhecida como ficcional é que exista um contrato ficcional estabelecido que seja aceito
pelos leitores.
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Momigliano (1993, p.55) afirma que € justamente por meio da narracdo dos fatos
pequenos, cotidianos e particulares, que a ficgdo se infiltra no material histérico na
biografia. A biografia se utiliza de um material histérico (dados comprovaveis pelas
fontes) a fim de que a narrativa ficcional tenha a aparéncia de verdade e se confunda
com a prépria histéria. Assim, a narrativa ficcional da biografia deveria ser coerente
com os dados, para que o cardter — revelado por meio dos feitos pequenos e cotidianos —
fosse coerente com as agdes do biografado — revelado por meio dos feitos grandiosos,
comprovados pelos dados histéricos®’. Os leitores das biografias, portanto, nio sé
mantinham como também esperavam esse contrato de cumplicidade ficcional com as
biografias.

Seria, portanto, a historiografia um género que se opusesse completamente a
ficcdo? Segundo Momigliano (1998, p.188), ndo se pode compreender o trabalho dos
historiadores do século V a.C. sem se levar em conta a formalizac@o da retérica publica,
pois “[o] relato dos historiadores devia proporcionar algum tipo de satisfacdo a seus
leitores.” (MOMIGLIANO, 1998, p.190). Tucidides acusava Herddoto de colocar o
deleite antes da instruc@o, porém, uma das invencdes mais caracteristicas de Tucidides,
“[...] o uso de falas ficticias para relatar correntes da opinido publica e restabelecer as
motivagdes dos lideres politicos [...]” (MOMIGLIANO, 1998, p.188), seria impensavel
sem a formalizagdo da retérica. O influxo da retérica na historiografia fé-la

desenvolver-se para além da ambicao de verdade dos préprios historiadores.

Por meio destas primeiras reflexdes, parece-nos que a disting@o, para os antigos,
entre a histéria e a literatura € muito ténue. Tanto a biografia quanto a historiografia
classicas mostravam aptidao para estetizar o material histérico, seja por meio de
recursos retoricos e estilisticos, seja por meio da ficcdo. O romance grego, acreditamos,
surge dos desenvolvimentos narrativos efetuados por estes géneros. Assim, literatura e
histéria ndo devem ser vistas como pdlos opostos e incomunicdveis. Para Bowersock
(1994, p.14-15), o principal erro da teoria dos géneros € acreditar que 0s géneros sao
formas estanques e isoladas culturalmente, porém, n6és devemos lembrar que o contato

entre os géneros € mais constante do que se costuma afirmar.

%' Na Poética 1454, Aristételes afirma que “[t]anto na representacio dos caracteres como no entrecho das
acoes, importa procurar sempre a verossimilhanca e a necessidade; por isso, as palavras e os atos de uma
personagem de certo cardter devem justificar-se por sua verossimilhanca e necessidade, tal como nos
mitos os sucessos de acio para a¢io.” (ARISTOTELES, 1966, p.20).
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Passemos agora a retomar algumas importantes reflexdes feitas por Aristoteles,
Cicero, Hegel, Barthes, Veyne e Lukdcs a respeito das relacdes entre Literatura e
Historia, procurando nelas observar limites mais frouxos entre os dois modos de

representacao.

Aristételes, na Poética 1451a-b, estabelece que a distingdo entre histdria e poesia
se manifesta ndo tanto pelo seu carater formal (0 meio de imita¢do), mas pelo conteido
(objeto de imitacdo). Desse modo, ndo € o uso da prosa ou do verso que torna um texto,
respectivamente, histérico ou poético. A distincdo para Aristoteles estd no fato de que a
histéria narra acontecimentos que realmente sucederam, enquanto a poesia narra
acontecimentos que poderiam acontecer. O discurso literdrio € a representagdo “do
possivel segundo a verossimilhanga e a necessidade” (ARISTOTELES, 1996, p.79). Ja
o discurso histérico se apropria dos fatos reais, passados e particulares, por isso “[...] a
poesia é algo de mais filoséfico e mais sério do que a histéria, pois refere aquela
principalmente o universal, e esta o particular.” (ARISTOTELES, 1996, p.78).

Ao historiador, cabe separar dos fatos passados a verdade, excluir deles a
fantasia e ordend-los. O poeta, na concepg¢ao aristotélica de arte como imitac¢do do real,
€ criador de uma imagem-representacdo da realidade e de um “mito” (enredo)
verossimil, posto que organizado pela necessidade e verossimilhanca. A construgdo
verossimil amplia-se como relacdo causal, implicando a sucessdo de cenas de modo
homogéneo, criando, desta forma, certo efeito do real. Como criador de representagio,
“sua atuacdo ndo tem limites fixos” (GOBBI, 2004, p.40), abrangendo todo campo do
possivel. Isso significa que é parte do material poético todo contetido discursivo,

inclusive o material histérico. Na Poética 1451b, AristOteles acrescenta:

[...] ainda que lhe acontega fazer uso de sucessos reais, nem por isso
deixa de ser poeta, pois nada impede que algumas das coisas que
realmente acontecem sejam, por natureza, verossimeis e possiveis, e,
por isso mesmo, venha o poeta a ser o autor delas. (ARIST()TELES,
1966, p.79).

A ficcdo, portanto, ainda que tome por representacao a tematica historica, logo,
o verdadeiro, ndo perde por isso o estatuto ficcional e ndo se confunde com o discurso
historiografico. O critério de verdade ndo €, ao que parece, para Aristételes um conceito
absoluto para a distingdo entre os géneros, mas confunde-se também com outros

conceitos da poética, principalmente o da verossimilhanca.

49



Como j4 assinalamos, os tratados retoricos estabeleciam que a diferenca
essencial entre os géneros historicos e poéticos foca-se na sua finalidade, pois enquanto
o fim da historiografia € o util, que sé se pode alcangar por meio do verdadeiro, o fim
do discurso poético é o prazeroso, o lidico®. No entanto, o discurso historiografico se
regulava, desde o século V a.C., pelas orientacdes retdricas e, segundo Momigliano
(1984), a partir do século IV a.C., os historiadores aproximaram ainda mais do
agradavel a utilidade, ao utilizarem, para o enriquecimento de suas narrativas, de técnica
de “superdramatizacdes patéticas” (MOMIGLIANO, 1998, p.191).

Cicero compreende a histéria como um género retdrico (opus oratorium) € que,
portanto, estd regulado pelas leis da retérica (BOWERSOCK, 1993, p.13). Em Ad
Familiares (apud HARTOG, 2001), Cicero afirma que, para tornar a histéria mais
prazerosa, é necessdrio que o escritor a enriqueca com a linguagem e o discurso, mesmo

que com isso negligencie as leis da histéria. Diz ele:

Nada, com efeito, ¢ mais conveniente ao deleite do leitor que a
variedade das circunstancias e as vicissitudes da Fortuna. [...] De fato,
a organizagdo dos anais prende-nos mediocremente, da mesma forma
que a enumeracgdo dos fatos, enquanto frequentemente as desventuras
perigosas e variadas de um homem eminente geram admiragao,
atencdo, alegria, pena, esperangca, medo, € se terminam com uma
morte insigne, o espirito entdo se eleva pelo agradabilissimo prazer da
leitura. (CICERO, 5, 12 apud HARTOG, 2001, p.157).

A partir destas reflexdes, levanta-se a questdo: até que ponto, na Antiguidade, é
possivel separar da literatura o discurso da histéria? Pois, se para Aristételes o uso de
um tema histdrico por parte do poeta ndo o confunde com o historiador, para Cicero e
outros retores o discurso historiografico deve se orientar pelas leis retéricas, nem que
com isso o historiador viole a principal lei da histéria: fidelidade a verdade. Os limites
entre 0os géneros ndo sdo, portanto, estanques e facilmente delimitados, porém
claramente interrelaciondveis e este cruzamento de formas constitui a esséncia da

prépria poética.

A historiografia e a oratdria estdo no limite do que Hegel considera arte, pois
estes géneros visam a objetos extra-literdrios, e essa auséncia de gratuidade é o que as

distingue da poesia. No entanto, Hegel aproxima a historiografia da poesia, ao admitir a

62 Sobre a distincdo, cf. Como se deve escrever a Historia (2009) de Luciano.
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subjetividade da escrita da histéria: a histéria ndo é sé a exatidao dos fatos, mas
necessita de um sujeito que introduza uma determinada ordem nos eventos, que 0s
agrupe e os interprete, construindo, assim, a imagem do objeto (GOBBI, 2004, p.42).

No entanto, Hegel as distingue em termos de criacdo, uma vez que o historiador
sO pode ser o organizador, ndo o inventor dos fatos, enquanto ao poeta tudo é permitido,
inclusive reconstruir a histéria. A arte — que é para Hegel substancialidade pura — pode
corrigir a histdria — que € substancialidade e acidentalidade —, transformando a verdade
externa conforme a verdade interna (GOBBI, 2004, p.43). Desse modo, Hegel abre a
perspectiva de que o poeta, retomando o fio dos fatos histéricos, os modifique e os
corrija, desde que sua finalidade ndo seja a verdade do histérico, mas uma verdade de
representacao verossimil, tal qual afirmava Aristételes.

Quando, no século XIX, a ciéncia da Histéria foi fundada, procurou-se, sob o
influxo do positivismo, estabelecer um maior rigor na investigacdo das fontes e dos
documentos e, desse modo, opor-se “a livre invencdo romanesca” (FREITAS, 1986,
p-2). Assim, os historiadores modernos, sob o impulso da obra historiogréfica de Ranke
(1795-1886), considerado o pai da historiografia cientifica, elegeram dos antigos aquele
historiador que melhor representasse esta praxis do historiador: Tucidides®. No entanto,
alguns estudiosos modernos procuraram revisitar estas ideias positivistas para tornar a
ciéncia da histdéria mais proxima da arte, uma vez que “[...] o historiador, tendo que
formar concepcdes a partir de indicios, pde muito de si mesmo em seu discurso.”

(FREITAS, 1986, p.2).

O hingaro Geog Lukécs, um dos mais importantes teorizadores do romance no
século XX, foi pioneiro na teorizacdo do “romance histérico”. Em sua obra, Le roman
historique (2000), afirma que o romance histérico nasce no inicio do século XIX com a
obra de Walter Scott. Antes, jd4 encontrdvamos romances com temas histéricos (séc.
XVII e XVIII), que podem ser considerados como antecedentes do romance histdrico.
Contudo, estas obras sdo histdricas apenas pela escolha de temas e costumes, pois neste
passado representado ndo somente a psicologia das personagens, mas também os meios
sociais pintados, sdo inteiramente aqueles do tempo do préprio escritor. Nestas obras
importa apenas o cardter curioso e exotico do ambiente pintado, e ndo a reproducdo

historica fiel de uma era historicamente concreta. Conforme Lukécs,

6 “[Tucidides] introduziu, porém, uma nota de austeridade que se tornou parte do caréter (sendo da
préaxis) dos historiadores [...]” (MOMIGLIANO, 1998, p.187).
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O que falta ao pretendido romance histdrico anterior a Walter Scott, é
justamente aquilo que € especificamente histérico: o fato de que a
particularidade das personagens deriva da especificidade histérica do
tempo deles. [...] A questdo da verdade histérica na representacao
artistica da realidade se situa muito além do horizonte destes
escritores™. (LUKACS, 2000, p.17).

Para Lukics, o romance de Walter Scott estabelece, pela primeira vez, uma
relagdo entre passado e presente, em uma perspectiva em que o presente € fruto do
passado. Nos romances anteriores a Walter Scott esta perspectiva esta ausente. A partir
disso, Lukécs estabelece algumas caracteristicas — como, por exemplo, a presenca do
her6i mediano, ou a representagdo de um microcosmo que reflete a totalidade histdrica —
que formaria a estrutura do romance historico, nascido a partir de Walter Scott.
Entretanto, Jacques Le Goff (1972), com uma percep¢do mais ampla, avalia que estdo
presentes, em muitas narrativas da Idade Média, as caracteristicas que Lukdacs (2000)
classifica como préprias do romance moderno de Scott. Novamente entramos no
problema terminolégico do romance, uma vez que Lukdcs (2000) ndo vé essas
narrativas anteriores como romance por faltarem a elas o conflito interno entre 0 homem
e a sociedade. Porém a andlise de Le Goff (1972) demonstra que, do ponto de vista da
forma, os elementos essenciais do género nao surgem ex nihilo, com o género pronto,
mais se desenvolvem por um longo periodo, até que, finalmente, encontrem o solo
propicio para se afirmar.

Entretanto, os romances contemporaneos de temadtica histérica, que Linda
Hutcheon (1991) denomina de meta-ficcdo historiografica, apresentam novas
caracteristicas, inclusive substituindo os heréis medianos por herdis histdricos “[...] que
instalam, e depois indefinem, a linha de separacdo entre a ficcdo e a histéria [...]” (1991,
p-150). Desse modo, as caracteristicas que Lukécs classifica como determinantes para o
romance histérico sdo, na verdade, determinantes para um tipo de ficcdo historica, o
romance histérico do século XIX, mas ndo resolvem toda a problemética do romance
histérico ou da fic¢ao historica.

Outro ponto essencial da teoria lukdcseana sobre a relacdo do romance moderno

com a Historia é o fato de o romance moderno desenvolver sua forma realista, a partir

% Na tradugio francesa: Ce qui manque au prétendu roman historique avant Walter Scott, c’est justement
ce qui est spécifiquement historique: le fait que la particularité des personnages derive de la spécificité
historique de leur temps. [...] La question de la verité historique dans la reproduction artistique de la
réalite se situe encore au-deld de son horizon. (LUKACS, 2000, p.17).
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da representacdo da histéria contemporanea como matéria narrativa. A interpretacio que
Lukécs faz da obra de Balzac justamente revela a busca incessante do romancista
francé€s em fazer de sua obra uma ‘“histéria” da Franca pds-revoluciondria. O romance
moderno, ao se formalizar realista, infiltra em sua matéria ficcional a representacdo de

aspectos histdricos, ideoldgicos e sociais.

No final do século XX, Paul Veyne65 (1982) aproxima o discurso histérico do
discurso ficcional ao se opor a ideia de que a histdéria seja uma ciéncia objetiva. Para
Veyne, retomando a problemdtica lancada por Hegel, a histéria € uma narrativa de
eventos selecionados e organizados, em vista de um determinado fim, de acordo com a
subjetividade e idelogia de um sujeito historico. Assim, a objetividade do texto historico
deve-se a procedimentos de escritura, a tdpos e indices do gé€nero, tanto quanto a
estilizagdo realista do texto literdrio. O autor do discurso historiogréfico é, portanto, um
criador de simulacros, como o poeta, manejando seu material a fim de que a sua verdade
seja comunicada. A imagem de verdade que € lancada pela representacdo historica €
apenas uma ilusdo linguistica e literdria, criada por procedimentos estilisticos. A medida
que se fortalecia enquanto género discursivo, a tradicao historiogragfica desenvolveu
determinadas regras de escritura que ndo s6 criam a ilusdo de verdade, mas também
tornam o texto reconhecivel como historiografico para o publico.

Roland Barthes® (1988) se questiona se € legitimo opor, do ponto de vista
estrutural da linguagem, a narrativa ficcional a narrativa histérica, discutindo,
justamenteo, os indices linguisticos. Para Barthes, a andlise do discurso e de suas
unidades constitutivas poderd “[...] problematizar a cldssica oposi¢do ndo s6 dos géneros
literdrios como também aquela que se faz entre o texto literdrio e o texto histdrico [...]”
(GOBBI, 2004, p.54). O fato histérico € um produto de significacdo do discurso, desse
modo, assemelhando-se com o fato literdrio. A questdo central é que Barthes nega a
referencialidade ao mundo como tépico de andlise e estabelece que, por meio da andlise
linguistica, os géneros histériografico e romanesco aproximam-se como construcdo da
linguagem. Conforme Josipovic (1971, p.148 apud HUTCHEON, 1991, p.143), a

analise dos {indices linguisticos utilizados pelos historiadores e pelos primeiros

romancistas modernos demonstra que ambos pareciam fingir que a sua obra ndo era

65 A primeira publicacio do livro Comment on écrit I'histoire : essai d'épistémologie de Paul Veyne é de
1970. Utilizamos a traduc@o de Alda Baltar e Maria A. Kneipp, de 1982.

% A primeira edi¢io da obra Le bruissement de la langue de Barthes (1984). Utilizamos a tradugio de
Mario Laranjeira, de 1988.
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criada, mas que existia no tempo e se apresentava a narracdo. Esta prética foi

fundamental para a afirmacdo da mimese realista do romance moderno.

Neste breve percurso em que historiamos as discussdes sobre a relagdo entre
literatura e histéria, podemos observar que as distin¢des entre estes géneros discursivos
nunca foram claramente definidas. Mesmo Aristoteles e Hegel, que se esforcaram para
separa-los, apresentam em seus discursos elementos que os aproximam — Aristoteles, ao
tomar a tematica histérica como poética; Hegel, ao compreender que a Historia € criada
por um sujeito que organiza as informagdes. Ja Cicero, na Antiguidade, e Barthes e
Veyne, na Modernidade, preocupados mais com questdes de escrita dos géneros do que
com o referente, entendem histéria e literatura como fendmenos do discurso literario.
Por fim, para Lukdcs (2000), o romancista moderno trabalha como um historiador,
observando as tendéncias sociais e ideoldgicas, seja do seu tempo, seja do tempo
passado, e, desse modo, a representacdo histérica no romance € essencial para o
desenvolvimento e afirmag¢do da forma realista do romance moderno.

Levantamos estas questdes inicialmente porque a dificuldade em se estabelecer
os limites entre estes dois géneros talvez também explique a continua, eterna e mutua
atracdo que eles sempre demonstraram, incluindo a relacio de imitacdo que os
romancistas gregos estabeleceram com os historiadores classicos.

Para Brandao (2005), o narrador do romance grego se apresenta em conexao
com algumas estratégias discursivas estabelecidas pelos historiadores gregos, tais como,
a presenca de um narrador em terceira pessoa que objetiva a narragdo e, de algum modo,
se oculta no narrado. Além disso, as férmulas de enquadramento presentes nos
proémios e, eventualmente, também nos epilogos criam a impressdao de que os romances
teriam derivados da historiografia (BRANDAO, 2005, p.110).

Em nossa opinido, os romancistas encontraram na historiografia um espelho
onde poderiam experimentar novas formulacdes narrativas e, ainda assim, aparentarem,
por meio de estratégias da historiografia, verossimilhanca. Para Salvatore D’Onofrio,
toda a narrativa ficcional procura ser crivel, verossimil, e “[...] mesmo quando [a prosa]
adentrou o territério da poesia [a fic¢do], procurou salvaguardar este seu estigma inicial:
ter uma aparéncia de veracidade.” (D’ONOFRIO, 1976, p.12). O estudo, portanto, de
como a fic¢do se infiltra no discurso historiografico (em sentido lato) €, a nosso ver,
fundamental para a compreensdo da histdria do discurso ficcional em prosa. O romance

histérico, como o entende Lukacs (2000), é uma das formas da complexa relagdo entre
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ficcdo e historia, mas esta estd na base do préprio desenvolvimento ficcional. E mais: na
Antiguidade, a infiltracio da ficcdo se d4, em maior medida, no género biogréfico, que
aborda um tema que também é um tema historiografico, do passado. Portanto, na
andlise das obras biograficas, principalmente do romance biografico, poderemos
compreender importantes aspectos da evolucao da prosa ficcional no Ocidente.

Quando os textos ficcionais se apropriam da temadtica historica, a relagdo da
literatura com a historiografia pode ser vista de trés modos: (1) hé fic¢des literdrias que
aludem a situacdes historicas, geralmente com o fito de criar certo efeito do real; (2) ha
obras que apenas situam sua intriga em um determinado contexto sdcio-histérico; e (3)
ha romances que transformam em sua matéria o universo historico, como parte
integrante de sua estrutura, fazendo da realidade histérica uma realidade estética
(GOBBI, 2004, p.38). Procuraremos, a partir desta classificacdo, determinar que tipo de

relacdo com a histéria a Ciropedia cria por meio da fic¢ao.

3.2. Ciro: na histdria e na fic¢ao

O tema da Ciropedia é a vida de uma personagem historica, Ciro, fundador do
império persa. A vida publica da personagem, seus feitos politicos e militares, é
combinada com cenas da vida particular, em especial, a sua infancia. Por exemplo,
participacdo em banquetes, experiéncias de caga, relacionamento com outras criancas.
Desse modo, podemos afirmar que o tema da Ciropedia enquadra na definicdo de
género biogrifico e, portanto, as relacdes entre os dados histdricos e a ficcdo sdo muito
fluidas e de dificil determinacdo. No entanto, uma vez que Xenofonte combina
narrativas ficcionais com narrativa histérica, necessitamos responder as questdes: a-)
por que Xenofonte se utiliza desse material histérico, ao invés de construir uma obra
totalmente ficcional, uma vez que € evidente o carater ficcional e idealista da obra? b-)
como ele utiliza esse material conhecido de seus leitores?

Sabemos que, na época em que Xenofonte escreveu sua obra, a vida de Ciro ja
havia sido tema de vérias obras de outros escritores e que estas, provavelmente, lhe
serviram de fonte para a obra. Segundo Sansalvador (1987, p.22) é seguro que a figura

de Ciro tenha sido tratada nos Pérsica dos logdgrafos antigos, como Cardo de

55



Lampsaco, Dioniso de Mileto e Helanico — todas perdidas. Uma obra perdida, da qual
conhecemos apenas o titulo, e que parece ter tido grande influéncia na Ciropedia foi a

obra Ciro, do filésofo cinico Antistenes. Nesta obra, em forma de didlogo socratico, o

filésofo Antistenes apresentava Ciro como modelo da exaltacdo do esforgo (tovog,

ponos).

Ctésias de Cnido foi médico do rei persa Artarxerxes %7 (404-398/7 a.C.) e
autor de uma historia da Pérsia, Pérsica, em vinte e trés livros dos quais nos restaram
apenas escassos fragmentos. Holzberg (2003, p.629) observa que Diodoro de Siculo nos
d4 um sumadrio dos livros 1-6, que trata da histéria do Império Assirio e Medo, desde
Nino até Astfages, enquanto Focio resume os livros de 7-23, no qual Ctésias narra a
histéria da Pérsia de Ciro até Artarxerxes II. Segundo Holzberg (2003, p.629) um
fragmento da obra (P.Oxy.2330) contém um relato amoroso que, tanto pelo estilo
quanto pelo motivo, se assemelha a estrutura dos romances gregos. Gera (1993, p.201)
observa semelhancas neste relato amoroso com a narrativa de Pantéia, escrita por
Xenofonte. Por fim, o livro primeiro das Histérias de Her6doto também traz a narrativa
a respeito da vida de Ciro. Segundo Herddoto, a narrativa que ele nos apresenta era uma
das trés versdes sobre a vida de Ciro que ele tinha conhecimento.

Além disso, ao ter viajado a Pérsia, Xenofonte deve ter entrado em contato com
inumeras tradi¢Oes orais, seja diretamente referindo-se a Ciro, seja referindo-se a
tradicdo persa. Em todo caso, estamos limitados neste campo, pois seria dificil
reconhecer quais elementos da tradi¢@o oral persa foi aproveitado por Xenofonte.

Destas obras, a Unica que nos chegou in extenso é a de Herédoto, o que nado s6
delimita a nossa andlise do uso do material histérico por Xenofonte, como também
torna necessdria a andlise comparativa das duas obras. Para nossa andlise, seguiremos o
modelo proposto por Maria Teresa de Freitas (1986) em Literatura e Histéria, em que a
autora propde a confrontacdo do texto literdrio com documentos histéricos que
permitam verificar a fidelidade ou manipulagdo destes dados pelo escritor. A partir
desta andlise identificaremos que tipo de manipulacao o texto ficcional efetuou no texto
de autoridade do discurso histdrico. Justificamos, ainda, nossa andlise pelo conceito de
intertextualidade, pois, uma vez que ndo podemos nos certificar do material das outras

fontes sobre a vida de Ciro que Xenofonte poderia ter usado, as alusdes ao texto de

%7 Esta informagdo nos é dada pelo préprio Xenofonte na Andbase, 1.

56



Her6doto sugerem que Xenofonte, nas passagens indicadas, ndo usou outra fonte, mas

ficcionalizou conscientemente o material narrado por Herddoto.

3.2.1 0 A0yog de Ciro na Histéria de Herédoto

Nesta se¢do, apresentaremos brevemente de que forma a narrativa sobre Ciro
estd inserida na obra de Herddoto, para delimitarmos os momentos da narrativa que
fardo parte de nossa andlise.

Na obra de Herddoto, a narrativa de Ciro estd inserida na segunda parte do livro
I (1, 95-216), motivada pela participagao da personagem Ciro no episodio de Creso, rei
lidio. Segundo os professores José Ribeiro Ferreira e Maria de Fatima Silva (2002,
p-22) a histéria dos monarcas em Herddoto apdia-se no “[...] principio da ascensdo e
queda do chefe de um povo, que tem por trds a ideia da instabilidade da fortuna e da
fragilidade da natureza humana.”. A focaliza¢do de Herédoto nesta narrativa ndo visa a
andlise da personalidade de Ciro, mas, prioritariamente, a tomd-la “[...] como paradigma
com fungdes determinadas no conjunto da narrativa.” (FERREIRA; SILVA, 2002,
p-38). Assim compreendida pelo seu cardter paradigmatico, esta narrativa se estrutura
pelos temas da ascensdo e queda do monarca, fruto da sua OPoig (hybris), a sua
desmedia.

A comparacdo entre as narrativas de Xenofonte e de Her6doto ndo € uma ideia
nova, ja tendo sido realizada por varios estudiosos (DUE, 1989, p.117). No entanto,
nossa comparacao procurard responder novas questdes a respeito da ficcionalizacdo da
histéria na Ciropedia, justificando, por isso, nosso empreendimento. Outras anélises
comparativas tendem a estabelecer as diferencas entre as narrativas e o resultado
alcancado na narrativa xenofonteana mediante estas diferencas, porém, em geral, ndo
elucidam a préatica intertextual de Xenofonte. Além disso, demonstraremos que a
ficcionalizacdo na Ciropedia é construida a partir do texto de autoridade de Herddoto,
confundindo histéria e fic¢ao.

A leitura das obras nos mostra que sdo varios os momentos, do ponto de vista
histérico, em que elas se diferenciam, e que poderiam fazer parte desta andlise. Porém,
nos centraremos nas cenas em que a narrativa de Herédoto ecoe na narrativa de
Xenofonte, porque, nestas cenas, nos parece que Xenofonte nio se utilizou de outra

fonte na construcao da Ciropedia, mas ficcionalizou a narrativa de Herddoto.
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Como observa Dionisio de Halicarnaso, em seu tratado Sobre a Imitagcdo (2005),
de que hoje conhecemos apenas alguns fragmentos, a imitacdo de um autor por outro
deve possuir elementos que resultem claros e perceptiveis ao seu publico. Genette
(1982) estabelece que a intertextualidade é uma relacdo de copresenca entre dois ou
mais textos, e, das formas de intertextualidade estabelecidas pelo critico francés, a que

z

melhor se enquadra para nosso estudo € a alusao, ou seja, “[...] um enunciado cuja
plena inteligéncia supde a percep¢do de uma relacdo entre ele e um outro P
(GENETTE, 1982, p.8). Desse modo, focalizaremos nossa andlise nas seguintes
passagens, por que nelas sentimos a presenca de Herddoto: a-) a origem e infancia de

Ciro, b-) a tomada de Sardes (a cena de Creso); e c-) a morte de Ciro

3.2.2 Origem e infancia de Ciro

Analisaremos, primeiramente, as diferencas com que Herddoto e Xenofonte
trabalham o tema da origem e da infancia de Ciro. Segundo Due (1989, p.118), a
narrativa de Herddoto apresenta varios elementos provenientes das lendas populares.
Desse modo, a biografia do fundador do Império da Pérsia estd repleta de pressagios
sobrenaturais, sonhos, 6dio e horror. A descricdo da origem e da infancia de Ciro®
(Historias, 1.107, 1) se inicia a partir de um sonho de Astiages, rei da Média. Her6doto
ndo nos descreve o conteido deste sonho, porém avisa que os intérpretes deixaram o rei
atormentado com o seu significado. Para que a previsdo nao se realizasse, Astiages casa
sua filha Mandane com Cambises, um persa socialmente inferior. No entanto, apds o
casamento, um novo sonho atormenta o rei meda, revelando que seu neto o destronaria.

Quando a crianca nasce, Astiages, para se precaver, ordena a Harpago
(Historias, 1.108, 4) — um parente em quem depositava a maior confianca — que matasse
a crianca. Harpago aparentemente aceita, porém na realidade ele refuta a ordem do rei
“[...] em parte por sentimentos familiares, em parte por cdlculo politico [...]” (DUE,

1989, p.119). Harpago reflete dessa maneira:

% No original: [...] ¢’ést-a-dire d’un énoncé dont la pleine intelligence suppose la perception d’un rapport
entre lui et un autre. (GENETTE, 1982, p.8).

% Como j4 nos referimos, a narrativa de Ciro estd subordinada a narrativa de Creso. Assim, a sucessdo de
eventos nio é descrito por ordem cronoldégica. A infincia e carreira militar de Ciro (Historias, 1. 96-297)
sdo narradas apds a conquista de Sardes e sua vitéria sobre Creso (Historias, 1. 46-91).
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Nao vou cumprir as ordens de Astiages, respondeu. Mesmo que ele
estivesse transtornado e delirasse mais do que agora delira, ndo era eu
que ia apoiar as suas decisdes, nem colaborar com semelhante crime.
Sobram-me razdes para ndo matar a crianca: primeiro, porque € do
meu sangue; depois, porque Astiages estd velho e ndo tem
descendente vardo. (Historias, 1.109, 2)70.

Decide, entdo, levar a crianga a um pastor para que ele a expusesse em uma
montanha selvagem, onde as feras a matariam. No entanto, “por divina vontade”
(Historias, 1.111, 1), a mulher deste pastor, chamada Cino, acabara de dar a luz a uma
crianca morta. Os pastores trocaram as criangas e criaram Ciro como se fosse filho
deles. O nascimento de Ciro, tal qual nos narra Herédoto, € composto de significativos
elementos dos mitos heroicos. Assim como Edipo e Péris, por exemplo, por causa de
um ordculo devastador, Ciro € extirpado do seio familiar. Astiages, como Laio e
Priamo, crentes de que com sua acdo estariam fugindo da realiza¢do do oraculo, estao
na verdade construindo a teia necessdria para que a predi¢cdo seja realizada.

Ao completar dez anos, Ciro, em uma brincadeira com outras criangas, revelou a
sua verdadeira identidade. Na brincadeira, o menino Ciro “a quem chamavam filho do
boieiro foi escolhido rei” (Historias, 1.109.2), por isso ele distribuiu aos outros meninos
diversas tarefas e fungdes. Como uma das criangas lhe desobedecera, Ciro o prendeu e o
chicoteou. Por causa disso, foi levado ao rei. A simples presenca dele fez com que
Astiages comecasse a desconfiar da verdadeira identidade do “filho do boieiro”

(Historias, 1.114,1):

A medida que o rapaz falava, apoderava-se de Astiages a suspeita de
quem ele era. Os tracos fisiondmicos de Ciro faziam-lhe lembrar os
seus. A sua resposta parecia-lhe mais propria de um homem livre e a
idade compativel com a data da exposi¢do. (Histdrias, 1.116,1-2).

A suspeita de Astiages leva-o a interrogar, primeiramente, o pastor, em seguida
Harpago, e estes dois lhe confirmam que aquele menino € seu neto. A desobediéncia de
Harpago enfurece o rei Astiages que, para castigd-lo, serve-lhe de jantar o seu préprio

filho, que Harpago come satisfeito. O castigo também € inspirado nos mitos, por

. R . . 71
exemplo, de Atreu e Tiestes, em que ao pai sdo servidas as carnes do filho'". Quanto a

" A tradugdo das Histérias de Herédoto utilizada neste trabalho é a de José Ribeira Ferreira e de Maria de
Fatima Souza e Silva (1994).

! Este castigo haveria de prover a consumacio do ordculo, pois Harpago, desejando vinganga, instiga
Ciro a rebelar-se contra o avo.
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Astiages, ap6s nova consulta aos Magos, decide entregar Ciro ao seu verdadeiro lar na
Pérsia. A partir desse momento, ha um salto temporal da narrativa, € em sua proxima
participacdo, Ciro ja € adulto (1.123,1-130.3). Ciro € instigado por Harpago, que
desejava vingar-se de Astiages, a destituir este do trono e a dominar a Média. Com seu
exército persa, apesar da sua juventude, Ciro derrota Astiages e toma-o como
prisioneiro. Porém, Ciro ndo castiga o avd com crueldade, mas apenas 0 mantém ao seu
lado ““[...] até a morte, sem lhe fazer nenhum mal. Esta é a histéria do nascimento e
criacdo de Ciro e da sua ascensdo ao poder.” (Historias, 1.130, 3). Assim termina, em
Herédoto, a primeira fase da vida de Ciro.

A narrativa apresentada por Herddoto contém alguns elementos importantes na
comparagdo com a Ciropedia: o retrato de Astiages € pintado como o de um déspota,
um tirano destemperado que pela ambi¢do do poder € cruel com todos aqueles que estdao
subordinados ao seu poder politico, independente de lacos de parentescos. Esse retrato é
bem diferente do Astiages apresentado por Xenofonte na Ciropedia, cuja conduta
harmoniosa com seus parentes € revelada em todas as suas apari¢des na narrativa. Em
verdade, nds encontramos em Xenofonte a constru¢do de uma familia harmoniosa e
pacifica, com quase nenhum traco de conflito’> (DUE, 1989, p.120). Além disso, ndo hd
na Ciropedia referéncia a sonhos ou pressdrios que desencadeassem algum conflito
familiar. Neste sentido, podemos concluir que o autor da Ciropedia tomou o cuidado de,
ao compor a sua obra, eliminar de sua narrativa todos os vestigios da narrativa de
Herddoto que contrastariam com a imagem harmoniosa da familia real meda. Deste
modo, tanto a inferioridade social do pai de Ciro, quanto seu afastamento da casa
paterna por ordem de Astiages, e até a rebelido de Ciro contra seu avo, sdo manipulados
na narrativa de Xenofonte. Ele também omite todas as caracteristicas da lenda e do mito
heroico, “[...] porque seu objetivo é antes politico do que histérico ou trégico.”73
(TATUM, 1989, p.101).

O Ciro da Ciropedia é filho de Mandane com Cambises, mas este ndo é qualquer
persa: € o rei da Pérsia. E a familia real descende da figura mitoldgica Perseu (Cirop.
[,2.1). Segundo Momigliano (1993), a preocupacdo com a linhagem € uma caracteristica
da aristocracia grega e estd presente nas narrativas gregas desde Homero. Desse modo,

Ciro é produto das aristocracias da Média e da Pérsia. A partir destas informacdes, o

> 0 tnico conflito familiar presente na Ciropedia se dé pela participacio de Ciaxares, tio de Ciro, que
invejava as capacidades intelectuais e militares do sobrinho.
¥ No original: [...] because his aim is political rather than historical or tragic. (TATUM, 1989, p.101)
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narrador ndo nos informa nada a respeito de Ciro, até ele completar doze anos, quando
sua mae resolve fazer uma viagem a Média para visitar seu pai, Astiages, o avo de Ciro.

E interessante que o narrador comega a apresentacio de sua narrativa justamente
no momento em que Herddoto faz um salto temporal em sua histéria. Herédoto nos fala
do nascimento de Ciro e o encontramos novamente quando ele completa dez anos; ap6s
1sso, hd um lapso temporal e o encontramos pela terceira vez, jA um homem adulto e se
rebelando contra o avd. A narrativa de Xenofonte, entretanto, comeca quando Ciro tem
doze anos, ou seja, Xenofonte se aproveita das arestas temporais deixadas pela narrativa
de Herddoto para construir a sua propria histéria. Podemos, desse modo, assumir que a

ficcdo se apodera do vacuo deixado pelos dados historicos. Como afirma Freitas,

[...] a ficcdo se apodera as vezes da Histéria com fins especificamente
literdrios: elementos romanescos se interpdem aos elementos
histoéricos, a histéria se confunde com a Historia; € o que chamaremos
aqui de invasdo da Histdria pela ficgdo. (FREITAS, 1986, p.43).

Todo o primeiro livro da Ciropedia é composto de cenas que se aproveitam
deste lapso temporal deixado por Herddoto. Nestas cenas da Ciropedia, Ciro permanece
na Média até a idade de dezesseis anos, quando seu pai ordena que ele retorne a Pérsia,
para concluir sua educacdo. Durante este periodo, sao descritos banquetes, didlogos com
seu avO, didlogos com seus amigos, experiéncias de caca de Ciro, sua primeira
participacdo em uma campanha militar e até a narrativa amorosa de um persa
apaixonado por Ciro. O que percebemos € que sao narrativas da vida particular do heré6i
da Ciropedia. Desse modo, como ja ressaltamos, em conformidade com Momigliano
(1993), sdo temas cujo acesso a dados sdo mais complicados e, portanto, mais propicios
a serem imaginados.

Vamos analisar mais de perto a narrativa da experiéncia de caca de Ciro na
Ciropedia. O importante desta narrativa para nosso estudo comparativo é que nela hd o

tema do reconhecimento das qualidades inatas da natureza, pUOLG (physis), de Ciro. O

tema do reconhecimento também aparece em Herddoto e surge, nas Historias, por meio
de uma brincadeira. Sobre o reconhecimento de Ciro em Herddoto, afirmam Ferreira e

Silva (2002, p.40):

Se é romanesca, dentro de uma velha tradi¢do, a origem do futuro
monarca persa, abandonado e miraculosamente salvo, o
reconhecimento de Ciro, dez anos depois, dd-se por um processo que
se deseja racional. Ndo é de qualquer sinal ou objeto, conservado dos
primeiros anos de vida, que depende, mas inteiramente da aparéncia
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fisica e das primeiras manifestacdes de determinacdo e autoridade que
¢ dotada esta jovem natureza real.

Na Ciropedia (1, 4.7-15), Ciro, ao conseguir permissdao do avd para cagar fora
dos muros do jardim do paldcio, parte com uma comitiva em sua primeira experiéncia
de caca. Os mais velhos que o acompanhavam iam lhe dando valiosos ensinamentos,
mas bastava Ciro ver um cervo “[...] esquecendo-se de todas as coisas que ouvira,
perseguia-o e nenhuma outra coisa via além do para onde o cervo fugia [...]”"*. Os
acompanhantes ralhavam pelo seu ousado e perigoso comportamento, porém Ciro, ao
ouvir um grito, “[...] salta sobre o cavalo como possuido pelo éxtase, e quando viu a sua
frente um javali vindo ao encontro, lanca-se diretamente e entesando a lanca
diretamente 2 testa e domina o javali.”””. Ciro, portanto, mostra-se corajoso e habilidoso
na arte da caca, ainda que imprudente’®, sendo dominado pela sua paixdo desmedida;
em seguida, em Cirop. 1,4.16-24, Ciro participa de sua primeira batalha. Nela, seu
comportamento na caga se repete, confirmando o que o narrador ja dissera antes: “De

modo que ndo é facil encontrar algo que, acontecendo na guerra, falte a caca.””’

(Cirop.
[,2.10). Assim, como desobedecera aos guardas na caca, extasiado pela coragem,
também desobedece ao avd Astiages, primeiro indo ao campo de batalha, em seguida

tomando a dianteira dos cavaleiros:

Como um cdo de boa raca, mas inexperiente, imprudentemente vai de
encontro ao javali, assim também Ciro arremetia, apenas tentando
golpear quem ele alcangasse, ndo se precavendo de nenhuma outra
coisa.” (I, 4.21).

Portanto, Ciro em suas primeiras experiéncias publicas de guerreiro — a de caca e

a de batalha — demonstra suas qualidades inatas para a guerra. No entanto, pela

juventude e inexperiéncia, lhe faltam ainda determinados ensinamentos, principalmente

™ No Original: Tévtwv émAadopevog @v frovoey €diwkev 00dEV dAAO 0@V ) 6 Edevye
(Cirop.L4.8).

5 No original: [...] avemmdnoev émi Tov (Mmov WomeQ évOoLoLWVY, Kal we eldev €k TOL avtiov
KATIQOV TIQOOPEQOLLEVOV, AVTIOG EAaUVEL KAl OLATELVALEVOS €VOTOXWS PBAAAeL €l TO
pétwnov kal katéoye tov kameov. (Cirop. 1.4.8).

76 Sobre o valor educacional desta cena, falaremos no capitulo 4 deste trabalho.

77 No original: &ote o0 gddlov ebgelv T ¢v T Ofoa ATETTL TV &V MOAEHEW TAQOVTWV.
(Cirop.1.2.10).

7 No original: c)o7eQ ¢ KOWV YEVVAIOG ATIELQOS ATIROVOTTWS BEQETAL TTOG KATIQOV, 0VTwW KAl
0 Kvpog édpépeto, povov 06pwv t0 matetv tOvV AAlokOpeEvov, AAAO O OLDEV TEOVOWV.
(Cirop.1.4.21).
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de autocontrole diante de suas paixdes. O Ciro de Xenofonte ndao € um homem formado
em corpo de uma crianca; o Ciro de Herddoto, por sua vez, ja € na infancia o rei capaz
de tomar as mesmas medidas, que no futuro, de fato, tomard. O castigo que quando
crianca impde ao colega revela o mesmo temperamento despdtico do avd, o mesmo
despotismo que ele revelard quando adulto’””. A personagem de Xenofonte, neste
sentido, € mais complexa, pois vai moldando seu modo de agir no mundo, aprendendo
com as experiéncias por que passa. A infancia de Ciro em Xenofonte € uma narrativa
com tragos romanescos e didaticos, mas em nada ingénua, que propiciara a formacao do
Ciro adulto. Quanto ao tema do reconhecimento, da mesma forma que, em Herddoto,
durante uma brincadeira Ciro € reconhecido como rei, em Xenofonte, durante uma caca,
Ciro € reconhecido como herdi.

Concluimos reafirmando que Xenofonte molda a narrativa da infancia de Ciro, a
partir das brechas deixadas pela narrativa de Herddoto. Segundo Freitas (1989, p.43)
este tipo de procedimento dos narradores de ficcdo é chamado de “infragdo do material
histérico”. Além de moldar sua narrativa nas brechas da narrativa de Herddoto,
Xenofonte também apaga dela o que seria incoerente com o tom idealizante de sua
narrativa. Desse modo, a manipulacdo do material histérico € organizada em virtude da
lei da necessidade e da verossimilhanca na representacdo da evolucdo do cardter, para

tornd-lo coerente com a idealizacdo proposta por Xenofonte.

Figura 1: Ciro na corte do rei Astiages.
Nesta cena, Ciro estd servindo vinho ao rei, conforme a Ciropedia 1,3.
Fonte: Baldwin, J. Fifty famous stories retold by James Baldwin. (2008)

7 . . . . . z < :
? A atitude que melhor exemplifica o despotismo de Ciro na narrativa de Herédoto é o castigo que ele
impde ao seu inimigo Creso, a quem Ciro queria queimar vivo.
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3.2.3 A cena de Creso: o encontro dos monarcas

Analisaremos, nesta se¢do, a Cena de Creso que corresponde ao primeiro
encontro entre os monarcas Ciro e Creso, rei da Lidia. Tanto na narrativa de Herédoto
quanto na de Xenofonte, o encontro acontece apds a tomada da cidade de Sardes, a
capital da Lidia, descrita “[...] como a cidade mais opulenta da Asia apés a Babilonia.”
(Cirop., 1965, p.209). Deter-nos-emos nesta narrativa porque nela as no¢des de Genette
(1982, p.8) de intertextualidade e alusao sao aplicadas com mais clareza.

Primeiramente, devemos lembrar que, enquanto em Herddoto é Ciro quem
aparece na narrativa dedicada a Creso (Historias, 1.73.1), em Xenofonte € Creso quem

aparece na narrativa de Ciro (Cirop. VIL.2.9-14). Esta observagdo, ainda que a primeira

vista pare¢a demasiadamente simples, ressalta o que chamamos de inversao do €0og

(ethos). Isso significa que a mudanca de focalizacdo®™ de uma obra para a outra

influenciard na caracterizacao ética e psicologica das personagens e o tema da sabedoria
das personagens serd o eixo central dessa inversdo da focalizacdo e estard implicado em

toda Cena de Creso.

3.2.3.1 Preparativos

Antes, no entanto, de analisarmos o encontro dos monarcas, € preciso recapitular
em que circunstancias o encontro ocorre. Creso, na Ciropedia, é o maior aliado do rei
Assirio em sua campanha contra a coalizio medo-persa. De fato, Creso preenche a
funcdo de verdadeiro inimigo de Ciro na obra, jd& que nenhum outro dos seus inimigos
(nem o rei Assirio, nem seu filho, nem o rei Arménio) concretiza, pela figurativizagﬁogl,
acoes no enredo que preencham a fun¢do de oponente real de Ciro.

Nas Historias, ao contrério, a luta entre lidios e persas decorre da ambi¢do de
Creso. Segundo Herddoto, dois anos apés a morte de seu filho Atis (Historias,1.35.1-

45.3), Creso fica alarmado ao ouvir falar da derrota de Astiages por seu neto Ciro e

80 Cf. Reis (2000, p.159): “A focalizagio pode ser definida como a representacio da informacio diegética
que se encontra ao alcance de um determinado campo de consciéncia, quer seja o de uma personagem da
histéria, quer o do narrador heterodiegético”.

$! Entendemos a figurativizacdo como um componente semantico que, por meio da ilusio referencial,
evoca o mundo real. Por meio dela, as fun¢des da narrativa sdo preenchidas ou concretizadas com agdes
que se encadeiam na constituicdo da histéria. Cf. Reis (2000, p.158).
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comeca a pensar em diminuir o poder dos persas antes que este aumente em demasia.
Além disso, Creso deseja vingar-se de Ciro, porque Astiages era seu cunhado, casado
com sua irma. Tomado por este desejo, Creso pergunta ao ordculo de Delfos se deveria
ou ndo atacar os persas. O ordculo responde-lhe que se Creso atacasse os persas, um
grande império seria destruido. Isso motiva Creso a iniciar a batalha, que culmina com a
invasdo, pelos persas, da capital da Lidia (Historias,1.53). As diferengas entre as duas
narrativas até aqui sdo de ordem da infra¢ao dos dados histdricos. A infracdo, segundo
Freitas (1986, p.48) desloca, deforma ou simplesmente negligencia os dados histéricos
na ficc@o. Pode-se questionar se as oposicdes deste entrecho da narrativa nao poderiam
provir de outras fontes a que Xenofonte teria acesso, como a Pérsica de Ctésias ou
mesmo de alguma gesta persa. No entanto, a escassez de dados a respeito destas outras
fontes ndo nos permite responder a esta questdao com absoluta seguranca.

Podemos, entdo, conjeturar a hipdtese de que estas informagdes foram
manipuladas em func¢@o tanto da coeréncia da sequéncia das acOes da narrativa, quanto
da manuten¢do da verossimilhanca entre as acOes e o cardter da personagem, pois a
no¢do de justica na Ciropedia é expressa de acordo com a férmula de que devemos
fazer bem aos amigos e mal aos inimigos. Neste sentido, o her6i da narrativa nunca
inicia uma guerra, mas apenas se defende daqueles que o atacam. Acima, referimos que
nas Histérias Creso inicia a guerra contra Ciro para se vingar deste, porque Astiages era
seu cunhado. Neste caso, Ciro havia cometido um ato injusto ao rebelar-se contra
Astiages, uma vez que este era seu avo. Ja na Ciropedia, se ndo houvesse a agressao de
Creso (membro da coalisdo Assiria) a Ciro, ndo haveria a guerra contra a Lidia.
Portanto, a manipulacdo de um dado histérico por Xenofonte impeliu-o a manipular
toda uma sequéncia da narrativa. Todavia, estas manipulagcdes foram todas feitas com o
intuito de caracterizar a personagem com verossimilhanga, em vista de idealizar o heré6i
da narrativa e expressar o referido ideal de justica. Se Ciro iniciasse uma guerra contra
Creso, a coeréncia entre cardter e acdes nao seria obtida, uma vez que romperia com a
ideia de justica expressa na obra e a obra fracassaria como literatura pedagdgica. O
carater da personagem condiz com suas acdes € o veridico — os dados histéricos — é
substituido pelo verossimil (FREITAS, 1986, p.49).

Quanto a narrativa da tomada da cidade de Sardes, Xenofonte apresenta uma
revisao do texto de Herddoto, captando da narrativa de Herddoto os elementos gerais e

suprimindo dela alguns detalhes. Nos dois autores, a tomada se d4 ap6s uma primeira
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vitéria do exército persa na batalha de Ptéria®, que forca a fuga dos lidios a cidade de
Sardes. A testa da fuga estd Creso, que se refugia em seu paléci083.

Due (1989, p.123) mostra que em ambas as narrativas a tomada da cidade se da
escalando as muralhas da cidadela; no entanto, em Histdrias, a invasao ocorre por um
erro de Creso que nao fortificara uma parte da cidadela “[...] ja que ndo era de temer que
alguma vez pudesse ser tomada por aquele lado [...]” (Historias 1.84)**; na narrativa
xenofonteana, a escalada € fruto de um estratagema de Ciro, demonstrando com isso a
superioridade militar do lider persa sobre seu inimigo Creso. Pela primeira vez, o eixo

da inversdo do €00¢ é revelado: a sabedoria.

Em seguida a invasdo, Herddoto conta que, enquanto os persas saqueavam a rica
cidade, um persa acerca-se de Creso no paldcio e, ndao o reconhecendo, estava pronto
para maté-lo, quando o filho de Creso, que era mudo, assustado, deu um miraculoso
grito, “Nao mates Creso.” (Historias, 1.85.4). O persa entdo aprisionou Creso. Her6doto
afirma, ainda, que Creso governou a Lidia por catorze anos, € que suportou o saque da
cidade por catorze dias e com a sua queda pds-se fim a um grande Império — o seu —
(Historias,1.86.1-2), cumprindo, desse modo, o vaticinio do ordculo de Delfos.

Ja na Ciropedia, ap6s a tomada da cidade, Creso, trancado no paldcio, convoca
Ciro para para primeira vez se encontrarem face a face. No entanto, Ciro envia um
grupo de guardas para vigid-lo, enquanto mantém a ordem na cidade, impedindo que
seus soldados saqueiem Sardes. Apds controlar seus soldados®, Ciro parte ao encontro
de Creso.

Concordamos com Tatum (1989, p.152-153) de que hd no gesto de Creso em
convocar Ciro um empreendimento calculado e ardiloso. Mesmo derrotado, Creso toma
uma atitude imperiosa, convocando seu inimigo para ir ao seu encontro. Porém, na
situacdo de vencedor em que se encontra, seria inverossimil se Ciro obedecesse

prontamente ao seu inimigo derrotado; por isso, Ciro responde a Creso enviando

82 Histérias 1.76; Cirop. 7.1.

% Essa fuga de Creso, para Herédoto, ocorre por um erro de julgamento do rei, que pensou que jamais
seria atacado em sua capital por Ciro; ja Xenofonte mostra que na fuga de Creso estd representada a
rendi¢do do monarca da Lidia, rendicdo que proporcionard o encontro entre os dois.

80 feito, em verdade, é de Meles, um mardo, pois € ele que descobre este furo na prote¢do da cidadela.
Segundo Maria de Fatima (1994, nota 138, p.114) a inexpugnabilidade da cidade de Sardes é lugar
comum nas fontes.

% 0 tema do saque da cidade da Lidia estd presente em ambas as narrativas. No entanto, parece-nos que o
saque, em Herddoto, é um problema econdmico. Creso aconselha a Ciro de que a cidade agora € de Ciro,
e os soldados estdo saqueando as riquezas de Ciro. Na Ciropedia, o saque é um problema moral, pois com
esta conduta, os piores soldados terdo iguais ou mais recompensas do que os melhores soldados,
contrariando a nocao de justi¢a expressa na obra.
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soldados para vigid-lo. Além disso, Ciro demora-se em assuntos aparentemente

menores, como o saque a cidade. Ciro coloca Creso em segundo plano, abaixo de

qualquer outro assunto.

Se Ciro tivesse ido ao comando de Creso, ele o teria encontrado em
um terreno familiar, provavelmente em um cendrio magnifico que
deveria enfatizar, de modo nada sutil, a riqueza e a nobreza de seu
anfitrido. Ciro deveria ser o convocador, ndo o convocado. De fato,
ele demonstra seu controle sobre Creso colocando-o sob a guarda de
soldados ordindrios, e deixa claro que ha assuntos mais importantes
para cuidar do que Creso da Lidia. O primeiro round foi dado em
favor de Ciro.* (TATUM, 1989, p.153, tradug@o nossa).

A andlise de Tatum revela a sutileza com que Xenofonte constrdi este embate de
egos entre os dois monarcas, demonstrando a qualidade estética da cena. Além disso,
em nossa opinido, mais uma vez Ciro mostra-se, mesmo nos menores detalhes, superior,

moral e intelectualmente, a Creso.

3.2.3.2 Creso, prisioneiro de Ciro

O primeiro encontro de Creso e Ciro se da, portanto, nestas circunstancias. A
interpretacdo de Lefevre (2010, p.403) nos parece acertada quando este afirma que o
didlogo travado entre Ciro e Creso na Ciropedia condensa temas importantes de dois
didlogos essenciais da narrativa de Herédoto sobre Creso: o didlogo de Ciro e Creso ¢ o
didlogo de Creso e Sélon®’ (Histérias,1.29-33). E pela andlise dos temas destes
didlogos que podemos sentir a copresenca do texto de Herddoto na narrativa de
Xenofonte. Procuraremos demonstrar nesta se¢ao de que forma isso ocorre.

Em Historias, ap6s capturar Creso, Ciro ergue uma pira sobre a qual coloca seu
inimigo, com mais sete jovens lidios “[...] ou por ter em mente sacrifici-los como

primicias a algum deus, ou por desejar cumprir um voto, ou ainda por ter ouvido dizer

% No original: If Cyrus had come at Croesus bidding, he would have encountered him on home ground,
presumably in a magnificent setting which would have emphasized in none too subtle ways the wealth
and nobility of his host. Cyrus would have been the one summoned, rather than the summoner. Instead, he
demonstrates his control over Croesus by putting him under guard with ordinary soldiers, and he makes it
clear that there are more important matters to attend to than Croesus of Lydia. The first round has gone in
Cyrus’s favor. (TATUM, 1989, p.153).

%7 Lefevre (2010) comenta que a improbabilidade de que o encontro entre Creso e Sélon tenha ocorrido
realmente ndo impediu seu impacto na literatura posterior, sendo recontado por diversos autores: Diodoro,
Plutarco, Didgenes Laércio e Luciano, por exemplo. Ferreira e Silva (2002, p.6) confirmam o
anacronismo deste encontro, pois na altura em que Herddoto diz que o encontro ocorreu, Sélon ji devia
ter morrido.
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que Creso era piedoso [...]” (Historias,1.86.2). Creso, diante da morte iminente, lembra-

se das palavras que Soélon lhe dissera a respeito da felicidade, evdatpOVIX

(eudaimonia): “ninguém ¢é feliz enquanto viver” (Historias, 1.86.3). Com tais palavras
em mente, Creso pronuncia o nome de Sélon por trés vezes. Ciro, curioso com aquela
lamentacao, por meio de intérpretes, perguntou a Creso a quem ele invocava. A partir
deste mote, Creso narra a Ciro o encontro que tivera com o filésofo ateniense.

Segundo Herddoto, Sardes estava no auge da riqueza e, por isso, afluiam para a
cidade muitos sabios (Historias, 1.29.1). Sélon, que desejava conhecer as terras dos
povos barbaros, foi hospedado por Creso que, apés demonstrar-lhe as suas riquezas, lhe
indagou: “[...] se ja viste alguém que fosse mais feliz® dos homens?”. Creso esperava
que Soélon respondesse que o proprio Creso era o mais feliz dos homens, mas S6lon
respondeu que dos homens o mais feliz era Telo de Atenas, cuja vida fora prospera e
tivera dois filhos belos e bons, kaAokayaOou (kalokagathoi). Contrastam os filhos de
Telo, belos e bons, com os dois filhos do préprio Creso, j4 que um, Atis, estava
destinado a morrer ferido por uma ponta de ferro, enquanto o outro nascera surdo e
mudo. Além disso, Telo morrera de forma gloriosa, auxiliando os atenienses em guerra
contra os eleusinos, provocando a fuga destes. Por causa da sua bela morte, os
atenienses sepultaram-no com ‘“exéquias e tributaram-lhe grandes honras” (Histdrias,
1.30.5). Creso, incitado pela fala de So6lon, perguntou-lhe entdo quem seria o segundo
homem mais feliz e S6lon desta vez respondeu que eram Cléobis e Biton, dois jovens da
raca argiva, dotados de grande forga fisica. Quando os argivos celebravam uma festa em
honra a Hera, a mée dos jovens, que era esperada no templo, ndo podia dirigir-se até 14
por falta de bois que puxassem o carro. Eles entdo atrelaram o carro as costas, e

(13

carregaram a mde por “quarenta e cinco estddios”, e “[...] sob os olhares de toda a
assembleia, sobreveio-lhes o melhor termo de vida, e neles mostrou a divindade ser
melhor para o homem morrer do que viver [...]” (Historias,1.31.3). A mae, jubilosa pelo
feito dos filhos, pediu a Hera que lhes desse o que de melhor um homem pudesse obter.
A deusa entdo lhes deu o sono eterno e “[...] eles foram consagrados em Delfos como
homens excelentes que eram [...]” (Historias, 1.31.5).

Creso, por fim, perguntou a Sé6lon se ele achava que a sua felicidade nada valia,

e Sélon, em um longo discurso, responde-lhe que o homem antes da morte ndo pode ser

considerado feliz, 0APBoc (olbos), mas deve-se dizer afortunado, evtvXNG (eutuches),

% O termo usado nesta passagem é O0APwdtartog (olbidtatos).

68



pois a vida é repleta de vicissitudes sob o império da inveja dos deuses. S6lon diferencia
do bem-estar passageiro o bem-estar definitivo, que € eternizado por meio da memoria
dos homens (FERREIRA; SILVA, 2002, p.8). E necessario que a vida termine para que
se possa julgar se alguém ¢ feliz ou nao e tornar-se digno de memdria.

As adverténcias de Sélon ndo sdo suficientes para que Creso se afaste do
caminho da desmedida, OPoLc (hybris). Creso, ainda acreditando que era o homem mais
feliz de todos, € atingido por um terrivel castigo enviado pela divindade. Primeiramente,
morre seu filho Atis, cumprindo-se, dessa forma, o ordculo; em seguida, apds dois anos
de luto, Creso entra em guerra contra os Persas, sendo derrotado. J4 nos referimos
anteriormente sobre o ordculo de Delfos que Creso interpreta de forma errdnea.
Acreditamos que a ma interpretacdo que Creso faz do oraculo resulte da auto-avaliagcdo
que ele faz da sua prépria vida. Em verdade Creso acreditava-se o homem mais feliz,
portanto, para ele, s6 poderia ser o império persa que deveria ruir, jamais o seu.

Ap6s Creso narrar a Ciro o encontro que tivera com o fildsofo, Ciro arrepende-
se, pois “[...] pensou que ele, também um homem, estava a entregar vivo as chamas
outro homem, cuja prosperidade nao fora inferior a sua [...]” (Histérias, 1.86.6). Ciro
contém sua UPQLc, temendo uma futura vinganca divina.

Contudo, embora os soldados tentassem apagar o fogo da pira, ndo conseguiam.
Creso suplica a Apolo e recebe do deus a ajuda em forma de chuva, que apaga todo o
fogo. Ciro reconhece, deste modo, que Creso era querido pelos deuses e lhe pergunta
por que ele decidira combater contra os persas. Creso culpa o deus dos helenos, “[...]
que me induziu a entrar em guerra [...]” (Historias,1.87.4). Vendo em Creso um homem
sdbio, Ciro faz dele seu conselheiro, a quem pede ajuda em importantes decisdes, como,
por exemplo, a respeito do saque da cidade de Sardes. Creso, no final da narrativa, envia
alguns lidios ao ordculo de Delfos para questionar por que os deuses o enganaram
quanto a entrar em guerra contra os persas. A resposta da pitia lembrava a Creso,
primeiro, que ele estava marcado pelos crimes de seus antepassados e que os deuses
resguardaram-no por anos do castigo que as Moiras® preparavam a ele; segundo,
lembrava-lhe que o culpado de seu infortinio era ele mesmo, uma vez que ndo

compreendera o que lhe fora dito pelo ordculo (Histérias, 1.91.1-6). Esta é

% Na mitologia grega, as Moiras (Motpa) eram as trés irmis que determinavam o destino, tanto dos
homens quanto dos deuses. Pertenciam a primeira geracdo divina. Cf. Grimal (1993).
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resumidamente a narrativa de Creso, nos detalhes que mais interessam para a nossa
andlise.

A questdo do ordculo de Delfos e suas ambiguidades permeiam toda a obra de
Herédoto. Na narrativa de Xenofonte, no entanto, como bem observa Due (1989,
p-125), o papel consagrado aos ordculos é diminuido. Deste modo, o destino dos
homens € fruto mais de suas escolhas e a¢des do que do pesado jugo das Moiras, dando,
assim, mais relevo ao papel do Homem na formagdo da sua propria historia.

Na Ciropedia toda a cena da pira é omitida. Nao hd nenhuma referéncia a ela e,
pelo contrario, Ciro ndo precisa das palavras de Creso para ser clemente, pois aprendera
de seu pai que a obediéncia conquistada era muito melhor do que a imposta (Cirop.
1.6). Tatum (1989, p.146) observa com felicidade que todas as relacdes humanas na
Ciropedia, de uma forma ou de outra, constituem um complemento da educacdo de
Ciro, apresentada no Livro I. Assim, a vida de Creso em nenhum momento corre perigo
nas maos de Ciro. A confrontacdo desta cena com a experiéncia de Ciro com outro
inimigo na Ciropedia, o re1 Arménio, parece-nos elucidar o procedimento do herdi da
narrativa. Com este rei (Cf. Livro III) Ciro ndo se mostrara tdo benevolente e julgando-o
culpado de traicdo, estd pronto para condend-lo a morte. Entretanto, o filho do rei, um
antigo amigo de Ciro, chamado Tigranes, discursa em defesa do pai, discurso este que

Ciro resume nestes termos:

Entdo parece a ti, disse Ciro, que € suficiente tal derrota para corrigir
os homens, tendo reconhecido que os outros sdo melhores do que eles
mesmos? (Cirop. 111,1.20, traducdo nossa).

A partir disso, Tigranes convence Ciro de que transformar os inimigos em
aliados é muito melhor do que manté-los escravizados, pois os derrotados sempre
esperardo uma oportunidade para se vingar. Ao contrdrio, os que forem perdoados terdo
uma vida completamente dedicada aquele que os salvou. Em nossa opinido, hd na
postura benevolente de Ciro para com seus inimigos um claro contraste com o Ciro em
Herddoto, mas principalmente com o Astiages das Histérias. Retomemos, por um
momento, a narrativa da infancia de Ciro: Astiages castiga Harpago pela desobediéncia
e este, desejando vingar-se, instiga Ciro a destronar o avd. O castigo do inimigo,

portanto, € um tema importante nas duas narrativas. A narrativa apresentada em

Herddoto de certo modo figurativiza a reflex@o de Tigranes. Acreditamos, portanto, que

* No original: ¢meita dokel ooy, édn 6 Kdgog, kai 1) toavt frta cwdooviletv ikcavy eivat
avOowmovg, TO yvaval éavtwv aAdovg BeAtiovag dvtac.
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a alusdo a narrativa de Herddoto se estabeleca nesta passagem, pois € significativo como
o tema do castigo complementa-se, da forma como € discutido e figurativizado em
ambas as obras.

Quando Ciro, na Ciropedia, encontra-se com Creso, ele ja assimilara esses
ensinamentos e nio necessitava do tema da pira para lembra-lo de que ele é s6 um ser

humano. Ao contrario, quando eles se encontram pela primeira vez, Creso o sauda desta

forma: “Saddo-te, senhor [0eoTtdtnC], pois a Fortuna [tuxr)], a partir de hoje, concede

9391

a ti estar nesta posicao e a mim de saudar-te por ela.””" (Cirop. 7.2, 9, traducdo nossa).

O uso da palavra deamoTng (despotés) por Creso ndo é meramente casual, pois

como observa Lefevre (2010, p.404), é com esta mesma palavra que Creso se dirige a
Ciro nas Historias (1.90, 2). Além disso, € também o modo como os suditos se dirigem
ao rei Assirio na Ciropedia. Doravante, acreditamos que Creso novamente tenta tomar o
controle da situagdo, como tentara quando convocara Ciro a ir ao seu encontro. Creso,
quando sadda Ciro como senhor, estd implicitamente apelando para a vaidade de Ciro,

convidando-o a assumir o papel de soberano, enquanto ele, Creso, estaria
implicitamente no papel de seu escravo (dovAog, doulos) (TATUM, 1989, p.153).

A artimanha de Creso ganha maior relevo quando refletimos também sobre o
termo tOXN (tyche) (Cirop. 7.2, 10). A TOx™ € destino no sentido de acaso, fortuna.
Desse modo, Creso estd afirmando que foi a fortuna quem o colocou na situagdo de
submissdo a Ciro. A frase retoma a ideia proposta na narrativa herodoteana, ja que a
Ttox1, para Herddoto, “[...] tem um papel decisivo no agir de cada pessoa [...]”
(FERREIRA; SILVA, 2008, p.8). No entanto, se € ao acaso que se deve a derrota de
Creso, a vitdria de Ciro torna-se assunto de mera sorte, resultado dos desejos divinos e
ndo da capacidade de Ciro. A resposta de Ciro, entretanto, neutraliza tanto o apelo a sua

. . . - . .. 114 .
vaidade quanto a implicagcdo de que foi o acaso a causadora de sua vitéria: Eu também

p . 92
te saudo, Creso, visto que ambos somos seres humanos [...]”

(Cirop. 7.2, 10, traducado
nossa).

Esta fala de Ciro também é uma alusdo a narrativa de Her6doto. Ciro, apds a
cena da Pira em Herddoto, chega a esta conclusdo e € por esta conclusdo que decide

perdoar Creso. Ambos sdo seres humanos, passiveis, portanto, da infelicidade, se nao

*! No original: Xaige, @ dégmotar, Epn) TODTO YAQ 1) TUXT) Kal EXELV TO &ATtO TOLdE DIdWOL ToL KAt
€Ol TTQOOAYOQEVELV.
92 .. o 5 5 ~ s , v , ¥ s ,

No original: Kai oV ve, édn, @ Kooloe, émeimep avOowmol ye éopev apdpotegot.
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respeitarem os homens e os deuses. Na Ciropedia nio ha nenhuma mengdo a Sélon,
entdo € Ciro quem executa o papel de Sélon como detentor da sabedoria. Ciro,
astutamente, responde neutralizando tanto o apelo para a sua vaidade quanto a ideia de
que a sorte foi responsdvel pela sua vitéria, ao mesmo tempo que se estabelece em nivel
de superioridade intelectual a Creso. Demonstraremos no proximo capitulo deste
trabalho o importante papel da educagdo na tessitura da Ciropedia. Porém, podemos,
por ora, dizer que se houvesse a aceitagio de que foi a TUX1 quem decidiu a vitéria no
embate, o papel da educagdo e da formacdo se tornaria irrelevante no conteido da obra.
A diferenca entre Ciro e Creso ndo seria mais a especifica paideia de Ciro, porém um
capricho dos deuses e da fortuna. Por esta razio, acreditamos que interpretar a fala de
Ciro como a neutralizagdo da toxn é fundamental, pois o discurso de Ciro restitui o
valor do homem e de sua paideia na construcdo do seu futuro.

Na sequéncia da cena, ap0s esta ardilosa saudac¢ao, Creso narra sua vida a Ciro.
Nesta narrativa de Creso a Ciro, hd varias alusdes a narrativa construida por Herddoto.
Podemos dizer que, de certa forma, a narracio de Creso sumariza com breves
referéncias toda a narrativa de Herddoto, retomando, por exemplo, os temas dos dois
filhos de Creso ou dos vdrios questionamentos feitos ao ordculo de Delfos (Cirop. 7.2,
19). Lefevre (2010, p.406) argumenta que as alusdes contidas neste trecho s6 podem ser
compreendias se o leitor tiver o conhecimento da obra de Herddoto. Desse modo,
quando Creso narra que um de seus filhos € mudo e o outro morreu na flor da vida é
evidente que ele se refere a Atis, assassinado por Adrasto, e ao filho mudo, que em
Herddoto recupera a voz para salvar o pai. Em Xenofonte, no entanto, o filho mudo
permanece neste estado.

O ultimo tema encontrado nesta cena da Ciropedia também encontrado em
Herddoto diz respeito a discussdo sobre a felicidade. Quando resumimos a narrativa de
Herddoto procuramos sublinhar a importancia deste tema para a construcao da narrativa
sobre Creso. Na@o nos parece, portanto, de modo algum casual a presenga deste tema na
Cena de Creso da Ciropedia, onde ja encontramos varias alusdes a narrativa
herodoteana.

O tema da felicidade surge na Ciropedia quando Creso assume a culpa por se
encontrar submisso a Ciro. Para Creso, seu erro comecou ao procurar testar os oraculos,

questionando a veracidade de suas profecias. Além disso, também assume que nao
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. . . 3 . . .
soube seguir o preceito do ordculo de Delfos”, que lhe indicava que o melhor caminho
para se desfrutar da felicidade € conhecer-se a si mesmo. Para Creso, conhecer-se a si
mesmo era uma tarefa facil, pois ele se presumia “talhado para a grandeza” (Cirop. 7.2,

24). Por causa dessa avaliagdo, diz Creso:

Quando todos os reis em assembléia me elegeram para ser o chefe na
guerra, eu aceitei o comando, pois me achava capaz de ser grande,
enganando a mim mesmo, com efeito, porque me julgava capaz de
fazer guerra contra ti, que, primeiramente, é descendente dos deuses,
em seguida, nascido através de reis, e, por fim, exercitado na virtude
desde a infancia™. (Cirop. 7.2, 24, traducio nossa).

Nesta fala de Creso é retomado o proprio discurso do narrador no pro€émio da

obra, onde ele estabelece que sua pesquisa sobre Ciro tematizard a vyéveav,

descendéncia, a PO, a natureza, e a madela, a educacgdo. Isso significa que o
projeto a que o narrador se dedica atinge seu apogeu com o reconhecimento de Creso.
Creso reconhece as qualidades de Ciro e que seu erro foi julgar-se no mesmo nivel do
rei persa. No entanto, tendo passado da felicidade a infelicidade, no periodo de um dia,
como uma personagem tragica, Creso pode afirmar que hoje ele reconhece a si mesmo,
ou seja, reconhece sua inferioridade em relagdo a Ciro. O tema da felicidade, portanto,
estd intimamente ligado ao tema da sabedoria: é feliz aquele que conhece a si mesmo,
porém, conhecer a si mesmo € a mais dificil das tarefas.

Por fim, analisaremos o ultimo segmento da narrativa concernente a Creso.
Nesta passagem, ainda serd desenvolvido o tema da felicidade. Apds decidir tornar
Creso seu conselheiro, Ciro devolve a Creso toda a sua familia e lhe restitui a vida
luxuosa de antes. No entanto, retira-lhe os direitos politico e militares. Creso agradece a
Ciro o tipo de vida que este estd lhe proporcionando, pois passard a viver do modo que
julga ser o mais feliz. A explicacdo de Creso é que a vida que a partir de agora ele
passard a ter serd equivalente ao tipo de vida que sua esposa vivia, “[...] pois ela, de um
lado, partilhava igualmente comigo de todos os bens, luxos, prazeres e, de outro lado,

ndo dizia respeito a ela as preocupacdes de como ter estas coisas, nem de guerra e de

93 Segundo Creso, o ensinamento do ordculo foi: “conhecendo-te a ti mesmo, Creso, e atravesserds feliz a
vida” (Cirop. VII,2.20, tradugdo nossa). No original: Yavtdv yryvaokwv, e0dalpwv, Kpoloe,
niepaoels (Cirop, VIL2.20).

* No original: &g eiAovTo pe TavTeS ol KUKAW BACIAEIS TQOTTATNV TOD TOAEOV, UTtedeE&pnV
Vv otoatnyio, g tkavog wv HEYLOTOS YevéoDHal, ayvowv doa éHautdV, OTL 00l AVTLTTOAE
HEWV lkavog @UNV elval, TEWTOV eV €k Oe@v yeyovortt, Emetta 0& d PaciAéwv mePukoTt,
Emerta O' &k ToudOg etV dckovvtL (Cirop. 7.2, 24).
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batalha.” > (Cirop. VII,2.28, traducio nossa). Estd implicita nesta cena mais uma alusdo
a narrativa de Herddoto. Nas Histdrias, Creso aconselha a Ciro que perdoe aos lidios

revoltosos:

Mas perdoa aos lidios e, para eles nao se sublevarem nem te darem
cuidado, impd&e-lhes restri¢cdes; proibe-os de usarem armas de guerra,
obriga-os a vestir tinicas por baixo dos mantos e a calgar coturnos, e
ordena-lhes que ensinem os filhos a tocar citara, a dedilharem
instrumentos de cordas e a fazerem negdcios. E ndo tarda, meu senhor,
que vejas passar de homens a mulheres e, assim, desaparece o risco de
se revoltarem [...] (Historias, 1.155, 4).

Ou seja, Creso, em Herddoto, define uma vida de 6cio, luxo e sem preocupacgdes
como uma vida efeminada — “passar de homens a mulheres” (Histdrias, 1.155, 4).
Entretanto, a vida que Ciro permitird que Creso tenha serd também uma vida de 6cio e
luxo, mas sem preocupacdes militares e politicas. Assim, a vida que Creso, nas
Historias, julga efeminada e refuta, na Ciropedia, ele a julga como a mais feliz. Além
disso, mais uma vez observamos a inversdao do ethos: em Herddoto, € Creso quem
aconselha a Ciro tomar tal decisdo; em Xenofonte, Ciro toma esta decisdo sem ajuda de
seu inimigo.

A referéncia as Memordveis (2.1.21-34), nos ajudard a compreender um pouco
mais estas implicacOes e, por meio desta referéncia, percebemos que a afirmacdo de
Creso € absurda para Xenofonte.

Neste trecho referido das Memordveis, a personagem Sdcrates narra uma
narrativa que ouviu de Prédico, em uma de suas leituras publicas. Segundo a narrativa,
Héracles estava na idade em que os jovens devem escolher entre a virtude e o vicio.

Apareceram-lhe, entdo, duas mulheres de extraordindria estatura: uma agindo como

pessoa de condigdo livre (¢éAev0épLov, eleutherion) e de ar nobre (eVTIQeTY), euprepe);

a outra, corpulenta (toAvoaoxiav, polusarkian) e mole (dmaAdtnta, hapaloteta). A
segunda aproximou-se de Héracles e lhe disse que, se a seguisse, ela o conduziria a um
caminho prazeroso e facil, livre de penas, sem ocupar-se de guerras e de negocios,
aproveitando-se do trabalho alheio. Chamava-se Felicidade, porém seus inimigos a

chamavam de Perversidade”® (Memordveis, 1987, p.65). A outra mulher aproximou-se

% No original: ékefvn YaQ T@V HEV Ayab@V Kal TV HAAAKOV KAl EDGQOTUVAOV TAO@V EHOL TO
loov peteixe, Ppoovtidwv d¢ Onwe TavTa EoTat KAt TOAEUOL Kal Hdxng o0 petnv avth. (Cirop.
VIL,2.28).

% Kaxia (Kakia).
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em seguida e também lhe fez um discurso, ndo procurando engana-lo com promessas de

prazeres, mas prometendo um futuro glorioso e belo, desde que a base de sacrificios e
diligéncias. Esta se chamava Virtude (Apetr), Arete). A Perversidade disse-lhe em

resposta:

Compreendes, Heracles, que esta mulher descreve a ti um arduo e
longo caminho para a felicidade? Eu, de outro lado, te conduzirei por
um caminho curto e comodo em dire¢do a felicidade.” (Memordveis,
LII,1.29, tradug@o nossa).

A resposta proferida pela Virtude mostra a Héracles o quanto as conquistas (do
corpo e da alma) provindas do trabalho e da virtude sdo melhores do que as provindas
pelo caminho fécil do 6cio. A verdadeira felicidade, portanto, € fruto da Virtude, ainda
que a felicidade provinda da Virtude esteja acompanhada de trabalhos e penas. A
felicidade provinda pela vida féacil € apenas aparente. Creso, portanto, escolhe o
caminho da Perversidade, no sentido de que ele estd preferindo uma vida de 6cio. A
afirmacdo de Tatum (1989, p.151) nos parece acertada: “H4 uma bizarra implicacdo
sobre o presente status de Creso. Comparando sua antiga relagdo com sua mulher com a

sua nova relacio com Ciro, Creso inconscientemente compara-se a uma mulher [...]"”.

Figura 2: Creso a ponto de ser incendiado a mando de Ciro. Anfora grega.
Fonte: http://es.wikipedia.org/wiki/Archivo:Kroisos_stake_Louvre_G197.jpg

" No original: 'Evvoeic, @ ‘HodkAelg, g xademnv kal paxQdy 600V ETi tag e0dEOoVLVAS 1)
yuvr] oot aUtn dnyeltay €yw 0& Qadlav kal Pooxeloy 6dOV Emi v evdatpoviav aéw oe.
(Memoraveis, LI1,1.29, tradugdo nossa).

% No original: There is a bizarre implication here about Croesus’ present status. By comparing his former

relationship whit his wife to Cyrus’s relationship with him now, Croesus unknowingly likes himself to a
woman. (TATUM, 1989, p.151).
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3.2.3.3 A intertextualidade e a reescrita da historia

A partir desta nossa anélise da Cena de Creso, podemos concluir que a narrativa
da Ciropedia alude em muitos momentos a narrativa de Herédoto. A alusdo é uma
forma implicita de intertextualidade, mas que se revela, por exemplo, na repeticdo de
temas ja antes abordados pelo texto modelo. Uma vez que a alusdo € uma forma
implicita de intertextualidade podemos presumir que Xenofonte esperava o prévio
conhecimento da narrativa de Herédoto. Além disso, uma vez que ndo estamos em
condi¢des de confrontar a narrativa de Xenofonte com todas as obras que poderiam ter
sido suas fontes, podemos afirmar que, nas passagens em que identificamos a
intertextualidade, o material histérico autorizado por Herddoto foi manipulado, ndo por

conhecimento de outra fonte, mas por um processo de ficcionalizacdo. Nestas

condi¢des, a ficgdo infringe a histéria. Segundo Freitas (1986, p.50):

[...] ao constatar que as informagdes histéricas oscilam sem cessar
entre o real e o ficticio por razdes estéticas, ideoldgicas ou
pragmadticas, percebe-se que na verdade a Histéria é adaptada as
intengdes especificamente literdrias do escritor; ela perde seu estatuto
de referencial autdbnomo, € se torna elemento constitutivo do universo
interno do romance de fic¢ao.

Quais seriam, entdo, as intencdes de Xenofonte ao efetuar a adaptacdo do
material historico? Procuramos demonstrar em nossa andlise que as adaptagcdes do texto
de Herddoto procuravam sempre sublinhar a sabedoria de Ciro em contraste com seu
oponente Creso. Desse modo, denominamos a inversdo do £€0og, o cariter, de Ciro,
como eixo principal das modificacOes da Ciropedia. A andlise do texto de Herddoto
revela que Creso, apds sua derrota para Ciro, compreende os ensinamentos de Sélon e
torna-se, de algum modo, um homem sédbio. Ciro, contudo, mostra-se detentor deste
mesmo conhecimento, porque, em nossa opinido, na Ciropedia, a sabedoria esta
intimamente ligada a formagdo da personagem. Ciro assume o papel de Sélon, de sdbio
capaz de aplicar algum ensinamento a Creso.

Desse modo, Xenofonte procura, a partir de estratégias de ficcionalizagdo,
idealizar Ciro e, com isso, estruturar verossimilmente a representacdo das acdes e do

cardter da personagem de Ciro.
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3.2.4 A Morte de Ciro

Trataremos da cena a respeito da morte de Ciro. Segundo Sancisi-Weerdenburg
(2010, p.441), Her6doto ndo € a autoridade mais confidvel sobre este assunto, € a
estudiosa acredita que Xenofonte estruturou sua narrativa a partir da tradicdo oral
iraniana. Acreditamos que, uma vez que temos escassas informagdes a respeito das
fontes sobre a vida de Ciro, é muito complicado afirmar qual fonte é mais ou menos
confidvel. Mais complicado ainda € afirmar qual das fontes Xenofonte julgou ser a
correta. Infelizmente, a unica destas fontes que nos chegou foi a obra de Herddoto e é
apenas por meio da comparacao com ela que podemos verificar se Xenofonte mantém-
se fiel ou manipula o material histérico. Além disso, hd ainda nesta cena algumas
alusoes a narrativa de Herddoto.

Em Herddoto, Ciro morre no campo de batalha, durante a tentativa de subjugar
os massagetas (Historias, 1.201-214). A tentativa de Ciro é, por Herddoto, descrita
como negativa, motivada “[...] em primeiro lugar, [pelas] circunstancias do seu
nascimento, que o levavam a considerar-se mais do que um simples mortal; depois, o
sucesso que sempre obtinha em campanha [...]” (Historias,1.204.2). Além disso, os
massdgetas jamais cometeram agressdo contra os persas (Histdrias,1.206). Portanto,

Heré6doto descreve a atitude de Ciro como desmedida, OPoLotrc (hybristes), e prepara

a atenc¢do do leitor para a queda do monarca persa.

A primeira aproximacdo de Ciro em busca de seu objetivo foi uma proposta de
casamento com a rainha Témiris, mas esta, percebendo o real desejo de Ciro, o proibiu
de se aproximar de seu pais. Ciro, entdo, inicia a expedicdo e atravessa o rio Araxes,
lancando uma ponte sobre o rio. Para Sancisi-Weerdenburg (2010, p.445) o tema do
atravessamento do rio € um leitmotiv das Historias, para o desencadeamento da queda
do monarca”.

Due (1989, p.131) observa que a descricdo da batalha entre os persas e os

massdgetas € repleta de elementos sobrenaturais, ordculos e avisos. Ciro, como Creso o

fizera anteriormente, interpreta de forma equivocada um ordculo, acreditando que Dario

estava tramando contra ele. A md interpretacdo € fruto de sua OPoig (hybris), a

% Cf. a travessia de Dario no Istros, de Xerxes no Helesponto e de Cambises em sua invasio da Eti6pia.
Além disso, estes povos invadidos s@o também descritos por Herédoto como inocentes de qualquer ofensa
ao povo persa. Desse modo, Herddoto estabelece como injusta a guerra iniciada por estes persas, assim
como julgava injusta a guerra promovida por Creso contra Ciro.
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arrogancia de se crer invencivel. O sonho, na verdade, predizia a sua morte e que “[...]
seu poder passaria para as maos de Dario [...]” (Historias, 1.210.1).

A batalha em que Ciro morre € descrita por Her6doto como a mais violenta entre
dois povos barbaros, na qual mais pessoas pereceram. O reinado de Ciro durou vinte e
nove anos e, apos descrever o ultraje que o corpo morto de Ciro sofreu nas maos da
rainha Toémiris (Historias,1.214), Herédoto termina sua narrativa estabelecendo que
dentre as muitas versdes a respeito da morte de Ciro, “[...] esta € a mais crivel [...]”
(Historias, 1.214, 5). Her6doto deve ter rejeitado as outras versdes porque elas
deveriam conter elementos de glorificagdo a Ciro e o encoOmio destoaria da estrutura
tragica criada pelo autor para os monarcas barbaros.

Ja afirmamos anteriormente que a narrativa de Ciro, em Herddoto, visava a ser
paradigmadtica “com func¢des determinadas no conjunto da narrativa” (FERREIRA;
SILVA, 2002, p.38). Deste modo, a narrativa da vida de Ciro preenche o padrdo
estrutural definido por Immerwahr (1981 apud FERREIRA; SILVA, 2002). Segundo
Immerwahr, o padrdo das narrativas de Herddoto assume a seguinte estrutura: a-) as
origens do monarca (como nasceu € como chegou ao poder); b-) primérdios do reinado
até atingir o apogeu; c-) curva descendente, que culmina com a queda do monarca.
Pudemos observar em nossa andlise como este modelo se aplica facilmente a narrativa
sobre a vida de Ciro. Primeiramente sua origem € marcada pelos signos da lenda, o
afastamento da casa materna por causa de um ordculo e o subsequente reconhecimento
de sua verdadeira identidade. Em seguida, a carreira militar vitoriosa, primeiro
destronando seu avO Astiages, depois derrotando Creso e dominando a Lidia e a
Babilonia. Por fim, sua queda, porque acreditou ser mais do que um simples mortal. E
interessante como Herddoto ata esta estrutura com perfei¢do, pois remonta a arrogancia
de Ciro, que € a causa da sua queda, a sua origem e a sua carreira militar de sucesso
(Historias, 1.204.2).

Em Xenofonte (Cirop.VIIL.7) encontramos uma narrativa completamente
diferente. Ciro morre idoso, contente e de um modo pacifico em casa, rodeado pelos
seus amigos e parentes. No final de sua vida, Ciro retorna a Pérsia, “[...] pela sétima vez
em seu reinado [...]”100 (Cirop. VIIL,7.1), onde tem um sonho, no qual uma pessoa de

estatura extraordindria lhe revelou que iria morrer. Assim que ele acorda, faz rituais aos

"% No original: [...] T0 £podopov el thc avtoL aexng [...].
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deuses e, orando, agradece-os por terem revelado, por meio de sinais, “[...] as coisas que

eu deveria e as coisas que ndo deveria fazer [...]”101 (Cirop. VI11,7.3). Em seguida, diz:

Muito agradeco a vés, pois reconhecia a vossa atencdo e jamais, na
prosperidade, me considerei acima dos homens. Peco que vés deis,
agora, a felicidade a meus filhos, minha esposa, meus amigos e minha
pétria, 1532 a mim, dé uma morte tdo digna quanto a vida que me
destes.

O discurso de Ciro retoma o tema da felicidade, eudaimonia, discutido no
encontro com Creso. Ademais, Ciro agradece aos deuses por nunca terem deixado que
ele se tornasse, na prosperidade, hubristes e se julgasse mais do que qualquer homem.
De sorte que Ciro, em Xenofonte, agradece por ndo ter tido o mesmo fim que a
personagem Ciro teve em Herddoto.

Acreditamos que esta alusdo ndo € meramente casual, nem mesmo ingénua. Pelo
contrdrio, em nossa opinido, as alusdes revelam que Xenofonte estava dialogando
diretamente com a obra de Herddoto, além de servirem de pequenas pistas para que o
leitor possa observar a manipulacio do material de Herédoto. Como notamos, a partir
da anélise da Cena de Creso, as alusdes, em geral, referem-se a temas importantes na
obra de Herddoto e que sdo retrabalhados na Ciropedia. Assim, ndo é s6 o tema da
felicidade e o da arrogancia que aparecem na narrativa da morte de Ciro, mas também o
tema do sonho.

O tema do sonho, frequente em Herddoto, tem pouca participagcdo na estrutura
narrativa da Ciropedia; porém, assim como em Historias (1.210), os deuses enviam um
sonho a Ciro em que revelam a sua morte. A mensagem dos sonhos, no entanto, diverge
completamente, pois o sonho narrado em Herédoto é ambiguo e enigmatico. Ou seja, a
divindade alerta Ciro, mas o Ciro de Herédoto € incapaz de interpretar corretamente a
mensagem dos deuses. J4 o sonho enviado a Ciro na Ciropedia € claro e direto. O sonho
em Herddoto revela o destino tragico dos homens que ndo conseguem compreender os
deuses. O sonho em Xenofonte revela que Ciro é agraciado pelos deuses, pela sua

conduta correta durante a vida.

"' No original: [...] & T &xofv Totelv kai & ovk EXORV [...].

"2 No original: TOAAT] d' DUV X&QIS 6TL KAYW EY(YVWoKov TV DHETéQAV EmpéAeiav Kal
0VOEMWTOTE €ML TAlG eLTLXIALG UTTEQ AvOQWTOV EPEOVNoa. altoDpaL d' VUAG dobvatl kal VOV
Lol HeV kal yuvaikl kal PlAols kal mateidl evdatpovioy, Lol 0¢ oldvTeg alwva dedwKATE,
TolXVTNV KAl TeEAgLTIV dovvAL.
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. ., . . . 3
Por fim, apés dois dias, Ciro convocou'®

seus dois filhos, alguns amigos e
convidados e lhes fez um discurso, vindo a falecer em seguida. O discurso de Ciro é
bem elaborado e retoma os principais temas discutidos na obra. Ciro retoma seu passado
e seus feitos, observando que a felicidade, eudaimonia, sempre o acompanhou. Ele foi
habil para ajudar os amigos e para prejudicar os inimigos; tornou seu pais conhecido e
admirado, mas até o momento da sua morte, tivera medo de que algo terrivel lhe
acontecesse, buscando escapar do perigo da hubris. Em seguida, Ciro estabelece a
divisdo de sua heranca entre seus dois filhos, Cambises e Tanaoxares. Apds isso, faz
uma reflex@o a respeito da imortalidade da alma, que deve viver apds a destruicdao do
corpom. Antes de morrer, ele ainda d4 algumas instrucdes a respeito do seu funeral.
Nossa andlise sobre a narrativa da morte de Ciro demonstrou que a versao de
Xenofonte é bem diferente da versdo de Herddoto. Pode-se justificar tal diferenga pelo
conhecimento que Xenofonte tinha das tradicdes persas, conforme Sancisi-
Weerdenburg (2010). Mesmo assim, observamos que alguns dos temas caros a
Herddoto sdo retomados e retrabalhados na cena da Ciropedia. O Ciro de Xenofonte
encontrou o caminho da felicidade e “[...] foi bem sucedido onde Creso, Ciro e todos os
reis persas falharam em Herddoto [...]” (DUE, 1989, p.135), isto é, ele ndo se deixou
dominar pela arrogincia, compreendendo que era apenas um ser humano. A nosso ver,
seja manipulando elementos da tradicdo oral, seja por pura imaginacdo, Xenofonte

compds um final que pudesse condizer, de forma verossimil, com o todo de sua obra,

para que seu leitor admirasse e imitasse seu herdi.

3.3 0 Ciro épico e o Ciro trdgico

Procuraremos, a partir de nossas reflexdes, responder as questdes formuladas no
inicio deste capitulo: a-) por que Xenofonte se utiliza de um material histérico, ao invés
de construir uma obra totalmente ficcional, uma vez que € evidente o carater ficcional e

idealista da obra? b-) como ele utiliza esse material conhecido de seus leitores?

193 Sancisi-Weerdenburg (2010, p.447-448) observa que, segundo o resumo de Fécio, na narrativa de
Ctésias, Ciro também termina a vida discursando para os filhos. No entanto, ele também morre por causa
de uma batalha, estando, por isso, em meio termo em relacdo as narrativas de Herédoto e de Xenofonte.
1% Segundo Sansalvador (1987, p.32) a teoria da imortalidade da alma é uma influéncia das ideias
socraticas. O tema foi abordado e desenvolvido por Platdo no didlogo Fédon ou Da Alma (1999).
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Comecaremos pela segunda questdo, que, de certa forma, acreditamos ja ter respondido
no decorrer da andlise das narrativas. Retomaremos, portanto, as principais conclusdes
obtidas em nossa andlise.

A partir de nossa andlise, pudemos comprovar que Xenofonte construiu sua
narrativa contrastando-a e dialogando diretamente com a narrativa de Herddoto. As
Historias funcionavam como um discurso de autoridade para Xenofonte e na sua versao
da narrativa era necessario suprimir tudo que contrastasse com essa visdo. Desse modo,
Xenofonte manipula o material estabelecido pela narrativa de Herddoto e essa
manipulacdo do discurso estabelecido pela histéria se d4 tanto pela invasao da fic¢do na
Historia, quanto pela infracao.

Como exemplo de invasdo, temos a cena da narrativa da infancia de Ciro, pois
Xenofonte cria toda uma série de episddios e personagens, aproveitando o lapso
temporal da narrativa de Herddoto. Ou seja, Xenofonte se aproveita das arestas
temporais que nao foram preenchidas pelo discurso de autoridade do historiador. A
ficcdo, portanto, se integra a Historia e com ela se confunde, dando-lhe uma nova forma
e um novo sentido. Os episddios ficticios se constroem a partir de referéncias histdricas,
ligando-se a elas, que ddo a ficcdo um efeito de verdade. Desse modo, comportamentos
culturais (acdes das personagens no banquete) e personagens historicos (Astiages e
Mandane) caracterizam os episddios como verossimeis. O discurso narrativo ficcional
neste caso cria situacdes “[...] que funcionam como instrumentos de representacdo
socio-cultural, atendendo ao objetivo de retratar um povo e uma sociedade numa
determinada época.” (FREITAS, 1986, p.39).

Sdo exemplos de infracdo tanto a narrativa concernente a Creso, quanto a
narrativa da morte de Ciro. Os elementos dados como histdricos, nestas cenas, “[...] sdo
deformados, deslocados ou simplesmente negligenciados pela fic¢do.” (FREITAS,
1986, p.48). Na Cena de Creso, Xenofonte trabalhou o material dado por Herddoto,
condensando, em um tunico didlogo, os principais temas abordados por Her6doto em sua
narracdo sobre a vida de Creso. Neste caso, podemos dizer que houve deformacdo do
material histérico. Quanto a narrativa da morte de Ciro, Xenofonte simplesmente
negligencia a narrativa de Herddoto, construindo uma narrativa completamente oposta
aquela de Herédoto. Para Due (1989, p.22), a liberdade com que Xenofonte trabalha os
dados histdricos se deve a distancia do tempo e do espagco que o tema da narrativa de

Ciro representava ao publico grego.
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O resultado da manipulagdo € uma sorte de narrativa idealista. O Ciro de
Herddoto é uma personagem tragica, que, conforme Northop Frye (1973), estd “[...]
situada no topo da roda da fortuna, a meio caminho entre a sociedade humana, no solo,
e algo maior, no céu.” (FRYE, 1973, p.204). A epifania da lei que conduz o mundo
herodoteano arremessa Ciro para a queda trdgica, em coeréncia com seu nascimento
tragico, e esta lei do mundo é governada pelo destino (Moo, Moira).

O Ciro da Ciropedia €, em esséncia, épico, o herdi cuja experiéncia interior
produz agdes no ambito publico. Conforme Hegel (apud LUKACS, 1999, p.98), aquilo
que o homem € no mais profundo de sua interioridade s6 se revela pela acdo e é,
portanto, a acao que caracteriza a esséncia do épico. Diferentemente das personanges da
epopeia, contudo, a personagem de Xenofonte ndo surge acabada na narragdo, em um
passado remoto e absolutamente fechado, mas evolui e se constréi no decorrer da
narrativa. Além disso, é um her6i ideal, que representa os valores éticos e morais da
aristocracia. Xenofonte, portanto, manipulou o material histdrico para criar o efeito de
verossimilhanca entre as agdes ideais e o cardter ideal de sua personagem.

Resta-nos, por fim, responder a primeira questdo formulada no inicio do
capitulo: se Xenofonte desejava criar uma personagem idealizada e ficcionalizou a vida
de uma personagem historica, por que ele ndo escreveu uma obra completamente
ficcional? No inicio deste capitulo, referimos que, segundo a Retoérica Antiga, a

finalidade do discurso histérico € o ttil, enquanto que a finalidade do discurso ficcional
¢ o prazeroso, o agraddvel. Desse modo, a fic¢do € o reino do PevdOG (pseudos), da

mentira e do divertimento, ndo da utilidade.

Xenofonte queria compor uma obra idealizada e buscava que seus leitores nao s
se deleitassem com sua narrativa, mas também tirassem dela alguma li¢do, aprendessem
com ela. Ja referimos que a Ciropedia efetua a sintese de elementos ficcionais e
histéricos e que o género biografico no século IV a.C. dilui as fronteiras entre Historia e
Ficgcdo. O género biografico €, em esséncia, pedagdgico (CARINO, 1999), por isso, o
tema da biografia ndo pode ser qualquer individuo, mas um individuo que mereca ser
imitado, um individuo ilustre. A ficcdo, neste sentido, idealiza a personagem,
reescrevendo os dados histéricos. Ao mesmo tempo, os dados histéricos e as estratégias
discursivas da histéria garantem ao texto biografico, como ao romanesco, o efeito de

real. A utilizacdo de um tema histérico, bem como de estruturas linguisticas e formais
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da historiografia, atribuem ao texto literario ndo s6 um cunho realista (FREITAS, 1986,
p.14) como também verdadeiro.

Os géneros ndo podem ser apenas analisados por questdes de estrutura, mas
também devem discutir questdes como audiéncia, performance, circulagcao de textos, e a
autoconsciéncia critica do papel que o género estabelece (GOLDHILL, 2008, p.186-
187). Neste sentido, ndo devemos esquecer a preocupacao didatica da Ciropedia e, se
Xenofonte construisse uma personagem completamente ficcional, a sua audiéncia
experimentaria outra experiéncia estética, da qual se desvincularia a utilidade, e a obra
falharia como literatura pedagégica.

Poderemos tracar um quadro paralelo com o desenvolvimento do romance
burgués nos séculos XVII e XVIII. Segundo Ian Watt (1997), as primeiras narrativas
ficcionais ressentiam-se de nao serem enquadradas no cinone sério. A fic¢do, neste
contexto, ficava relegada a um publico inculto. Desse modo, os primeiros romancistas,
como Defoe em Robson Crusoe'®(2004), se utilizavam do recurso dos prélogos, com
0s quais procuravam estabelecer, para o leitor, que suas narrativas eram didrios,
biografias, manuscritos perdidos encontrados por um determinado editor, que agora as
tornavam publicas. Esse processo, segundo Watt (1990) esté ligado a busca em conferir

. 106
ao romance um realismo formal

. A narrativa de fic¢do, portanto, adquiria um estatuto
de verdade, pois se estabelecia como produto da confiss@o de um individuo real.

Provavelmente os primeiros ficcionistas da Antiguidade ressentiram-se da
mesma necessidade dos primeiros romancistas modernos: que sua obra de ficcdo fosse
aceita como literatura séria. Desse modo, procuraram suprir essa necessidade visando
estratégias discursivas que criassem, no texto de ficcdo, efeitos de real e entre estas
estratégias, estava a ficcionalizagdo da historia.

Para concluir, gostariamos, por fim, de refletir a respeito dos resultados dessa
manipulagdo dos dados histéricos por Xenofonte. O objetivo de Xenofonte ao
reescrever a histdria estd ligado ao cardter didético de sua narrativa. O cardter didético
dessa ficcionalizacdo preve, no entanto, menos recontar o passado tal qual ele “de fato

aconteceu”, do que se dirigir como exemplum para seus leitores presentes e futuros.

Desse modo, Xenofonte aproxima-se do passado, rompendo a distancia épica com o

1% Defoe (apud WATT, 1997, p.155), em defesa do Robinson Crusoé, daqueles que consideravam essa
obra mera fic¢do, disse: “[...] afirmo que a histdria, embora alegérica, é também histdrica.”.

1% Cf. Linda Hutcheon (1991, p.143): “As obras de Defoe diziam ser veridicas e chegaram a convencer
alguns leitores de que eram mesmo factuais, porém a maioria dos leitores atuais (e muitos dos leitores da
época) tiveram o prazer da dupla conscientizacdo da natureza ficticia e de uma base no “real” — assim
como ocorre com os leitores da metafic¢@o historiografica contemporanea”.
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carater inacabado do presente. Os exemplos que analisamos neste capitulo demonstram
a tentativa de Xenofonte de recriar esse passado para construir um todo concreto e ideal.
Nao € o passado o ponto de partida de Xenofonte, mas a contemporaneidade que “[...]
dita os pontos de vista e as orientacdes para certos valores [...]” (BAKHTIN, 1998,
p.418), e, neste sentido, o passado é modernizado. Desse modo, podemos falar da
Ciropedia como um romance, a partir da defini¢do de Bakhtin'"’, pois, em sua matéria

narrativa, o passado fechado é destruido, reconduzindo-o a uma nova interpretacio, sob

o olhar ideoldgico do presente.

97 Cf. o capitulo 2, se¢io 2.4.1.
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4 Ciropedia: um Romance de Formacao na
Antiguidade

O mestre [...] € o prolongamento do amor paterno,
¢ o complemento da ternura das maes, o guia
zeloso dos primeiros passos, na senda escabrosa
que vai as conquistas do saber e da moralidade. [...]
Devemos ao pai a existéncia do corpo; o mestre
cria-nos o espirito (sorites de sensacio) e o espirito
¢ a forca que impele, o impulso que triunfa, o
triunfo que nobilita, o enobrecimento que glorifica,
e a gléria é o ideal da vida, o louro do guerreiro, o
carvalho do artista, a palma do crente!

Raul Pompéia, 1976, p.26

Procuramos no capitulo anterior estabelecer o estatuto ficcional'®® da Ciropedia,
pela ficcionalizacao da histéria. Demonstramos em nossa andlise que Xenofonte cria sua
obra manipulando os dados presentes no discurso de autoridade de Herddoto, pela
invasdo e pela infracdo do material histérico. Além disso, também procuramos
demonstrar que a Ciropedia se afasta do projeto historiogrifico estabelecido por
Herddoto e desenvolvido por Tucidides e se aproxima do género biogréﬁcomg, ao
combinar os feitos politicos e militares com a narrativa ficcional da vida particular do
her6i da Ciropedia. Todavia, ao observarmos o modo de imitacdo executado na
Ciropedia, demonstramos que ela se afasta do modelo das biografias de narracdo
simples e se aproxima do género de imitagdo mista da épica. Desse modo, podemos
afirmar que a Ciropedia é uma narrativa épica (mista) de ficcdo em prosa, ou seja, seu
estatuto € tal qual o do romance.

Estabelecido tal estatuto, analisaremos as estruturas da Ciropedia que a tornam a
mais antiga ancestral do Romance de Formacao (Bildungsroman).

Criticos como Lesky (1986), Bakhtin (2010) e Tatum (1989) afirmam que a

Ciropedia é uma das obras ancestrais do Romance de Formagao, porém em seus estudos

108 Agsinalar o cardter ficcional de uma obra ndo é, necessariamente, diminuir o valor estético de uma
obra historiogréafica, nem enfatizar o valor estético de uma obra ficcional. E antes estabelecer o cardter
ontolégico do préprio escrito ficcional, qualquer que seja ele, no qual as oragdes projetam “[...] contextos
objectuais, e, através destes, seres e mundos puramente intencionais, que ndo se referem, a ndo ser de
modo indireto, a seres também intencionais.” (CANDIDO, 2002, p.17).

19 A palavra biografia é composta pelos termos Blog (vida) yoaderv (escrever) e foi usado pela primeira
vez por Plutarco na Vida de Alexandre (1992). Segundo Momigliano (1993, p.10), as formas biogréficas
do século IV a.C. sdo denominadas pelos antigos de encdmio, revelando, por isso, a origem epiditica do
género biografico. Como afirmamos no capitulo 1, no decorrer deste trabalho, utilizaremos a designacao
biografia de forma ampla, seguindo, desse modo, Momigliano (1993), abrangendo, por isso, as obras
encomidsticas do século IV a.C.
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ndao ha uma andlise que, de fato, justifique tal afirmacdo. Procuraremos, neste capitulo,
portanto, efetivar esta andlise de forma a justificar tal classificagdo com a qual também

concordamos.

4.1 Bildungsroman e suas origens

Se o romance de formacdo, por um lado, € um gé€nero cujo paradigma se
inscreve na obra de Goethe, Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister (1795-1796),
de outro, € fruto de um intenso e longo jogo de influéncias e transformacdes. Como
observa Todorov (1988, p.34), a origem de um género repousa sempre em outros
géneros discursivos. Tais processos dialégicos nem sempre sdo claros e evidentes ao
pesquisador da poética historica, devido ao fato de que muitas obras que tiveram um
papel importante na histdria da literatura, ndo sobreviveram ao tempo. No entanto, “[...]
o género sempre conserva os elementos imorredouros da archaica [...]” (BAKHTIN,
2010, p.121), que sdo aqueles elementos estruturais primitivos do género que se
renovam em cada nova obra literdria e que, renovando-se, permanecem.

A andlise destes elementos pode nos oferecer valiosas informacdes a respeito da
histéria do género. Tal andlise, no entanto, necessita do conhecimento prévio de quais
elementos constituem determinantes para a caracterizagdo de género e que formam,

portanto, a archaica do Bildungsroman. Segundo Maas (1999, p.64)

[...] a abordagem geneal6gica permite que se investigue ao lado das
semelhangas formais, a propria histéria do género. [...] Historiar a
obra significa captd-la na dindmica dos processos de sintetizagdo,
empréstimo, transformacio e exclusdo que ocorrem entre as vdrias
obras singulares que constituem um determinado universo literdrio.

Ou seja, a partir da repeticdo em obras singulares de elementos estruturais, é
possivel estabelecer um didlogo entre as formas estruturais do género. Tal abordagem
deve levar em conta a existéncia de determinadas obras que se configuram como
paradigmaticas (MAAS, 2000, p.65), isto €, caracterizam os elementos minimos de

comparacdo. A obra paradigmitica do romance de formacdo € Os anos de
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aprendizagem de Wilhelm Meister de Goethe e por meio da comparacdo com as

estruturas do Meister poderemos determinar se esta ou aquela obra se insere no género.
O conceito de Bildungsroman aparece pela primeira vez em 1810, quando o

professor Karl Morgenstern o emprega, durante uma conferéncia na Universidade de

Dorpat. Segundo Maas,

A defini¢do inaugural do Bildungsroman por Morgenstern entende
sob o termo aquela forma de romance que “representa a formacao do
protagonista em seu inicio e trajetéria até alcancar um determinado
grau de perfectibilidade”. Uma tal representacdo deverd promover
também “a formacdo do leitor, de uma maneira mais ampla do que
qualquer outro tipo de romance”. (MAAS, 2000, p.19).

O romance de Goethe, Os Anos de aprendizado de Wilhelm Meister, publicado
nos anos de 1795-1796, ja era por Morgenstern considerado o paradigma, modelo dessa
subespécie do género do romance, condi¢do esta ainda mantida e, por isso, “[...] a
classificacdo de obras unicas sob o género do Bildungsroman deve ainda considerar o
canone minimo constituido por Os Anos de aprendizado de Wilhem Meister.” (MAAS,
2000, p.24).

As condic¢des para o surgimento do conceito e, por que ndo, do proprio romance
de Goethe, ligam-se a Revolug¢do Francesa e ao novo ideal de homem por ela
propagada, o burgués, a nova concepg¢do da infincia e da crianga e a crenga de que uma
sociedade educadora pode moldar o cardter do individuo. A educacdo do individuo,
preconizada no Meister, estd ligada a formacao por um estado regulador, sendo a escola
para todos fruto de um dos simbolos da Revolucdo Francesa, a igualdade. Goethe ilustra
dessa forma a tensdo existente entre o burgués, cuja aspiracdo por uma formacio
universal ultrapassa os limites impostos pela sociedade burguesa e o nobre, cuja
formacdo universal ultrapassa os “[...] limites estreitos da educacdo para o trabalho e
para a perpetuacao do capital herdado [...]” (MAAS, 2000, p.20) a que estava destinado
o burgueés.

No género romance, Goethe encontrou o solo propicio para tornar fértil sua obra,
uma vez que o advento do romance moderno coincide com a erup¢do da vida privada,
portanto, apta a tratar das ambi¢des ndo do heréi épico, mas do heréi comum, da
oposi¢ao do subjetivismo do individuo com o mundo exterior.

Para Maas (2000), as questdes histéricas e discursivas que cercam tanto a

criacdo do Meister de Goethe quanto da cunhagem do termo Bildungsroman tornam-na
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Unica e, nesse sentido, ndo lhe parece possivel reconhecer um género chamado
“Romance de Formagdo” para além daquelas condi¢des historicas de sua origem. Ou,
em outras palavras, o Romance de Formag¢do seria um género de uma obra s6. Além
disso, segundo Lukécs (2000), a divisdo do romance em géneros € implicada muito mais
por questdes ideoldgicas do que por problemas de estrutura ou caracterizagao.

As tentativas, portanto, segundo Maas, de transportar para além deste contexto o
termo Bildungsroman sao insipidas, pois a grande quantidade de obras que criticos
arrolam sob este rétulo sugere a hipétese de um Bildungsromam “[...] antes discursivo
do que propriamente literdrio [...]” (p.24), ou seja, tendo como elemento unificador mais

um ideal de formacao do que elementos estruturais e literdrios do romance:

O Bildungsromam mostra-se entdo como uma forma literdria definivel
apenas a partir da grande Bildungs-Frage, da grande questdo da
formacdo, considerada ndo apenas em relacdo ao momento especifico
de sua génese, mas por meio das diferentes épocas histdricas. [...] a
formac@o no sentido amplo, como a considera Jacobs, ultrapassa os
limites histéricos da génese do conceito Bildungsroman. (MAAS,
2000, p.63).

No entanto, Bakhtin (2010, p.223) demonstra que a historia do romance e de
suas formas variantes pode ser baseada em principios estruturais, como a imagem do
her6i da narrativa e o grau de assimilacdo do tempo histérico. O que distingue, no seu
entender, o romance de formacdo dos outros tipos de romance — romance de provas,
romance de viagem, romance biogrifico — € justamente a constru¢cdo do herdi. Isso ndo
significa que negamos a historicidade do termo Bildungsroman e sua problemdtica
discursiva, mas que este subgénero romanesco, enquanto forma, desenvolve-se,
reformulando-se, até, finalmente, desenvolver suas amplas capacidades na obra de
Goethe.

Segundo Bakhtin (2010, p.235), nos outros tipos de romance o herdi é imutdvel,
e nem mesmo todas as aventuras pelas quais ele passa sao capazes de fazé-lo evoluir. O
homem ¢é estitico, mesmo se movimentando em espaco amplo. Assim, o romance de
formagdo, uma variante especifica do romance, difere-se das outras formas pela imagem

dinamica do her6i. Conforme Bakhtin (2010, p.237):
As mudangas por que passa o heréi adquirem importancia para o
enredo romanesco que serd, por conseguinte, repensado e

reestruturado. O tempo se introduz no interior do homem, impregna-
lhe toda a imagem, modificando a importincia substancial do seu
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destino e da sua vida. Pode-se chamar este tipo de romance, numa
acepcdo muito ampla, de romance de formacao do homem.

A partir desta distincdo, Bakhtin (2010, p.235-236) aceita com tranquilidade a

grande variedade que se costuma relacionar a esta variante do género:

Ciropedia de Xenofonte (Antiguidade), Parzival de Wolfram com
Eschenbach (Idade Média), Gargantua e Pantragruel de Rabelais,
Simplicissimus de Grimmelshausen (Renascimento), Telémaco de
Fenélon (Neoclassicismo), Emilio de Rousseau (na medida em que
este tratado pedagdgico comporta muitos elementos romanescos),
Agathon de Wieland, Tobias Knaut de Wetzel, Correntes de vida por
linhas ascendentes de Hippel, Wilhelm Meister de Goethe (os dois
romances), Titd de Jean Paul (e alguns outros romances seus), David
Coppetfield de Dickens, O pastor da fome de Raabe, Henrigue, o
Verde de Gottfried Keller, Pedro, o afortunado de Pontoppidan,
Infancia, adolescéncia e juventude de Tolstoi, Uma Historia comum
de Gontcharov, Jean-Christophe de Romam Rolland, Os Budenbrook
e A Montanha Magica de Tomas Mann, etc.

Tanto obras anteriores a de Goethe, quanto posteriores, formam a histdria dessa
nova acep¢io do homem na literatura, um homem que se forma enquanto lemos a sua
narrativa. N@o escapa a Bakhtin, contudo, a homogeneidade destas obras e esta
homogeneidade € fruto dos diferentes modos de assimilagdo do tempo histérico no
interior do enredo e, principalmente, no interior do homem. Segundo o tedrico russo,
“[...] a formagdo (transformacdo) do homem varia, porém, muito conforme o grau de
assimilacdo do tempo histérico real.” (BAKHTIN, 2010, p.238). A partir disso, ele
dividird o romance de formagdo em cinco distintos grupos, de acordo com o grau de
assimilacdo do tempo histérico. Retomaremos esta divisdo feita por Bakhtin na secio
4.4 deste capitulo. Podemos, por ora, concluir que, para Bakhtin, se de um lado o que
une tao diversas obras sob o rétulo de Romance de Formacdo é a transformacdo da
personagem principal, de outro lado, o que as separa é o grau de transformacdo dessa
personagem, variando de acordo com o grau de assimilacao do tempo histdrico.

Jirgen Jacobs (1989) estabelece uma definicdo para Bildungsroman que,
segundo Maas (1999), flexibiliza o conceito de modo que ele possa abranger uma

grande diversidade de obras:

Fica clara, portanto, a opgao pelas caracteristicas predominantemente
conteddisticas, em detrimento das formais. Estas, em vez de tracos
diferenciadores, sdo apenas suporte decorrente do elenco
temadtico/conteudistico, ndo produzindo, portanto, um corpus
definidor. (MAAS, 2000, p.63).
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Concordamos com a pesquisadora quanto a grande abrangéncia que o conceito
de Jakobs adquire, principalmente quando pensadas para o romance moderno.
Entretanto, os eixos temdticos revelam-se intimamente interessantes para o estudo das
obras anteriores ao Wilhelm Meister, porque, por meio da andlise deles, podemos
reconhecer os elementos da archaica do género e que, por seu cardter tematico,
promovem a evolucdo da personagem na narrativa. Parece-nos muito relevante
encontrar em uma obra tdo distante temporalmente, como a Ciropedia, a presenga de
certos elementos que ainda hoje surgem como determinantes na composi¢dao de certo
tipo variante do género do romance, seja na sua manutencao, seja na sua parédia, como
€ o caso de O Tambor (1959) de Giinter Grass. As caracteristicas segundo Jacobs (apud

MAAS, 2000, p.62) sdo:

* a consciéncia do protagonista de que ele percorre um processo de aprendizado
(concepgao teleoldgica da educagdo);

* 0 percurso do protagonista estd determinado por enganos e avaliagOes
equivocadas, que devem ser corrigidas no transcorrer do romance;

* 0 protagonista tem como experi€ncias tipicas a separacdo em relacdo a casa
paterna, a atuacdo de mentores e de institui¢des educacionais, o encontro com a
esfera da arte, experiéncias intelectuais eréticas [sic], aprendizado de uma

profissdo e o contato com a vida publica.

Observamos que estes eixos temdticos propostos por Jacobs referem-se todos ao
percurso do herdi em formacdo da narrativa. Isso significa que, a partir da andlise destes
eixos, reconheceremos, justamente, a evolucdo da personagem que, segundo Bakhtin
(2010), é determinante na configuracdo do género. Os eixos temdticos configuram-se
como figurativizacdes da estrutura interna da narrativa. A personagem no Romance de
Formacgdo nao pode ser estitica, mas evolutiva. Desse modo, a andlise dos temas revela
uma estrutura formal, ndo apenas conteudistica.

Portanto, na sequéncia desse capitulo, procuraremos demonstrar de que modo
essas caracteristicas sdo construidas na tessitura narrativa da Ciropedia de Xenofonte.

Nem todas as experiéncias tipicas a que se refere Jacobs, todavia, surgem no romance' '’

110 . s .
Lembramos que o uso do termo romance, quando nos referimos a Ciropedia, deve-se levar em conta
as ressalvas as ressalvas feitas sobre o uso anacrénico do género no capitulo 2.2.4.1.
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de Xenofonte, ja que o modelo de formacao por que Ciro passa difere ideologicamente,
por questdes historicas e culturais, daquelas encontradas no romance moderno burgués
de forma geral. Restringiremos, entdo, nossa exposi¢cdo as experiéncias tipicas da
separacdo em relacdo a casa paterna, a atuacdo de mentores e de instituicdes
educacionais, além da consciéncia teleoldgica da educacdo, por parte da propria
personagem. E mostraremos como elas sdo representadas na Ciropedia de Xenofonte e
como elas atuam de forma significativa no processo final de formacao de Ciro. Por fim,

analisaremos o grau de assimilacdo do tempo histérico na Ciropedia de Xenofonte.

4.2 A paidéia como tema da narrativa: o proémio (Cirop. 1,1.1-6)

Antes de entrar na andlise propriamente dita dos elementos que constituem a
archaica do Bildungsroman na tessitura da Ciropedia, gostariamos de analisar o
proémio da Ciropedia, porque os proémios se configuram como um discurso
autoexplicativo, metaliterdrio, e acreditamos que a sua andlise nos proverd de
informacdes interessantes tanto a respeito da estrutura quanto a respeito do tema da
narrativa.

Os proémios nas obras dos historiadores trazem elementos de autoridade e
autoria para a sua narracio (BRANDAO, 2005, p.164). Nestes entrechos pode-se
apreender “[...] um projeto historiografico singular, configuracdes do saber, conjecturas
intelectuais e politicas [...]” (HARTOG, 2001, p.10). O leitor pode entrever nos
prologos as intencdes, objetivos e método do historiador, que, ao contrario do orador,
ndo tem necessidade de agradar a um publico, porém precisa demonstrar a utilidade de
sua obra. E importante ressaltar que esses procedimentos, assim como os titulos das
obras dos historiadores, foram imitados pelos romancistas gregos, provavelmente
devido ao seu cardter de autoridade (BRANDAO, 2005, p-110; HAGG, 1991, p.-111).

Xenofonte, a rigor, ndo apresenta pr6logos em suas obras historiograficas e isso
ja é uma inovacdo da sua escrita. Nas Helénicas, o comeco é abrupto, com a frase

5111

“Depois disso” ', indicando que Xenofonte se propde continuar a obra de Tucidides

exatamente do ponto onde esta se interrompe, e, na conclusdo de sua prépria obra,

" frelénicas. 1. 1.1. Meta 8¢ tadta
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convida a quem assim desejar que continue a sua histéria''2. Para Hartog, essa auséncia,
aproximada de outros tracos da peculiar escrita da histéria de Xenofonte, revela a
mudancga de postura, tipica de um momento de perturbacdo (HARTOG, 2001, p.11).

Na Ciropedia, ao contrario do que ocorre nas Helénicas, Xenofonte inicia sua
obra com um pro€mio nao tdo denso e vasto quanto o proémio de Tucidides, mas no
qual estabelece as causas e motivos de sua obra. Por que tal mudancga de atitude? Nas
Helénicas o objeto de exposicdo do ateniense € a prépria historia contemporinea de
Atenas e na esteira de Tucidides, para quem a tUnica histéria possivel € a histéria do seu
préprio tempo, Xenofonte estabelece-se como seu continuador. No entanto, que modelo
Xenofonte poderia tomar para imitar, na Ciropedia, uma vez que o tema de sua
narrativa nao € a histéria dos povos, mas € a biografia de Ciro?

O modelo historiogrifico anterior a Xenofonte é o modelo das histérias dos
povos e a histéria do individuo surge a medida que ele interfere, participando
ativamente do mundo politico. A vida de Ciro narrada por Herddoto interessa ao
historiador ndo tanto pela vida do monarca em si, mas porque ela representa tanto as
ideias de Herddoto sobre o divino, quanto as causas que deram inicio ao verdadeiro
tema da sua obra, as Guerras Médicas. E neste sentido que Momigilano (1993) fala de
tracos biogréficos na historiografia: as narrativas da vida de Ciro, de Creso e de outros,
encontrados nas Histérias de Herddoto, s6 t€m sentido dentro da percep¢do da historia
de seus povos. Assim, também a vida de Alcibiades, narrada por Tucidides, s6 se
motiva em conjun¢do com a prépria Guerra do Peloponeso. O tema dessas narrativas
histéricas ndo sdo os homens que a vivenciaram, mas, no caso de Herdédoto, as Guerras
Médicas, e, no caso de Tucidides, a Guerra do Peloponeso.

Ja afirmamos anteriormente que, do ponto de vista temdtico, a Ciropedia se
enquadra no género biogréafico, pois apresenta a andlise do cardter de uma personagem
por meio da narragdo de eventos particulares e piblicos (MOMIGLIANO, 1993, p.16) e
que, do ponto de vista do modo de imitagcdo, a obra é diversa das outras biografias de
seu tempo. Isso significa que a obra desenvolve um modo de imitagdo préprio —
comparado as biografias encomidsticas — € ndo encontra, na tradicdo dos bidgrafos,
paralelo a ser imitado. Além disso, ao enquadrar sua narrativa a um prélogo
historiografico, Xenofonte almeja o efeito de verdade para a sua narrativa ficcional.

Porém, esse prologo apresenta sensiveis diferengas comparadas aos prélogos dos

"2 Helénicas. 7. 5.27. Ta ¢ peta tavta (owg GAA@ peAnoet: Que igualmente outro se ocupe do que
aconteceu a partir disso. (Tradugdo nossa)
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. . . . ., . 3 .. .
historiadores. Primeiramente, como ja afirmamos'! , 0 narrador divide seu material em
trés temas principais, a genealogia, Yéveav, a natureza, pvowv e a educacdo, Ttadéia.
Conforme Menandro Rétor (1996), em seu segundo tratado sobre o gé€nero epiditico,

Yéveav, pLowv e mawélwa sdo topoi do género epiditico. Ao trazer para o discurso
narrativo da historiografia um tema do encomio, Xenofonte deixava de visar em sua
narrativa a rigorosa verdade, pois do epiditico a verdade factual ndo fazia parte do
conjunto de procedimentos de escritura. O prélogo, portanto, € um artificio literdrio a
fim de dar veracidade a narrativa.

Outra diferenca entre o prélogo de Xenofonte e dos historiadores clédssicos é a
forma de apresentacdo do narrador. O pro€mio da Ciropedia inicia-se na primeira

pessoa do plural114

e no decorrer de toda narrativa o narrador jamais se nomeia. Cria-se,
assim, uma estratégia de distanciamento entre narrador e autor e, de certo modo, entre o
narrador e o narrado. O narrador ndo se identifica com o préprio autor de forma clara,
como o fazem Tucidides e Her6doto, que se nomeiam ja nas primeiras linhas de suas
respectivas obras. O anonimato do narrador cria o efeito de factualidade da narrativa,
como se os fatos surgissem por si mesmos, sem o intermédio de uma investigacao
subjetiva. Jacyntho Lins Brandao (2005) argumenta que a voz de Xenofonte ndo seria
andnima, em virtude da identificacdo que o leitor faria entre esses pronomes com a
informacao paratextual que deveria encabecar os textos divulgados (o titulo da obra e o
nome do autor). Acreditamos, em sintonia com Dellebecque (1957), que ¢ dificil
determinar quando estas informacdes paratextuais foram acrescidas ao texto conhecido
por nds e se isso era uma técnica estabelecida por Xenofonte ou foi acrescentada por
comentadores posteriores. Além disso, vale lembrar que a Andbase foi primeiramente
publicada com o pseudonimo de Temistégenes de Siracusa e, nas Helénicas, Xenofonte
refere-se a obra de Temistégenes como se de fato a obra ndo fosse sua. Percebemos,
desse modo, que o jogo entre autor, narrador e narrado desdobra-se em problematica nas
narrativas de Xenofonte e esta confusdo entre escritor e narrador na Ciropedia parece

determinante como processo de imitacdo do futuro romance.

'3 Cf. a subsecdo 2.2.4.2.

"% Por exemplo: AWiv (hémin, a nés); €dokoluev (edokotimen, julgdvamos); évevoolpev (enenootimen,
pensamos); NoOAuedo (eisthémetha, percebemos); €veBopolueda (enethumoiimetha, refletimos);
évevoloapey (enenoésamen, pensavamos); iopev (ismen, vimos); OavpalecOar (thaumddzesthai, ficamos
admirados); €oxeydueda (eskepsdmetha, observamos); énv00uedo (eputhdmeta); Soxoluev (dokotimen,
julgamos).
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Esta ilusao de objetividade e realismo, caracteristica do discurso historiogréfico,
estilizou-se no discurso dos romancistas, sejam eles modernos ou clédssicos. Xenofonte,
ao que nos parece, foi o primeiro escritor da Grécia a recuperar a objetividade do
discurso histérico a fim de narrar uma narrativa ficcional.

Do ponto de vista da estrutura, o proémio de uma obra histérica, segundo
Luciano de Saméstata'"”, deve esclarecer o leitor e facilitar-lhe a compreensdo do relato
que se seguird. As formas de inauguracdo do discurso historico, segundo Barthes
(1988), sao duas:

a-) abertura performativa: igual ao canto dos poetas, invocativo;

b-) prefacio: ato que caracteriza a enunciacdo ao confrontar os dois tempos,
marcando com signos explicitos de enunciagdo o discurso histdrico.

No primeiro caso, temos as obras de Herddoto e de Tucidides, enquanto que no
segundo caso, temos a narrativa de Xenofonte. O narrador, no proémio da Ciropedia,
nos chama a atencdo para o resultado de suas reflexdes a respeito da arte de governar: os
homens eram incapazes de serem governados, pois tanto nos regimes democraticos
quanto nos mondrquicos e oligdrquicos eles sempre estavam a reclamar outro regime.

Entretanto,

Contudo, desde que observamos que existiu Ciro o persa, aquele que
conservou numerosos homens obedientes a ele, numerosas cidades,
numerosos povos, a partir de entdo fomos obrigados a mudar a
opiniado de que o governar os homens ndo é das tarefas nem
impossiveis nem drduas, se alguém agir com habilidade. Ao menos,
sabemos que a Ciro eram obedientes de bom grado, uns estando
distantes uma marcha de numerosos dias, enquanto que outros, de
meses, e outros, ainda, que jamais 0 viram, € mesmo 0s outros que
bem sabiam que ndo o veriam e, todavia, desejavam lhe obedecer.''®.

(Cirop. 1.1, 3, grifo nosso).

Mas no que consiste este “agir habilmente para isso”? A traducdo para lingua

portuguesa do Brasil de Jaime Bruna parafraseia esta expressdo pela forma “técnica”

S Em Como se deve escrever a Histéria (LUCIANQO, 2009), traducdo de Jacyntho Lins Brandao.

""® No original: ¢medr) d¢ évevorjoauev 6tt Kogog éyévero TTégong, 6¢ maumoAAovg pév
avOowmovg éktrioato melbopévouvs alt@, TAUTOAAAG 08 MOAElS, MAUTOAA D& €0vn, éx
ToUToUL ON Nvaykalopeda Letavoely U oUTE TV ADLVATWY 0UTE TWV XAAETIWV €QYWV 1) TO
avOowmwv apxew, NV Tig émotapévws tovto mattry. Koow yovv lopev é0eAnoavrtag
ne@ecOat Tovg pév améxoviag MapmoAAwY 1HeE@V 00OV, TOUG OE Kal HNV@V, Toug de ovd’
EwoaKdTAcC MWMOT avTOV, TOLG Ot Kal €V elddtag 8Tl ovd’ av (dotev, kal Opws BeAov avT@
vmaxovew. (Cirop. 1.1,3)
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(XENOFONTE, 1965, p.14) e tal opcdo reflete certa interpretagdo que repousa na
histéria de leituras da obra, segundo a qual este texto € um manual de técnicas sobre a
arte de governar. Decorre desta interpretacdo muito da critica que sofreu a Ciropedia,
nos ultimos tempos, de uma obra tediosa. Parece-nos que, ao compreender o texto desta
maneira, os criticos simplificam todo o contetido da obra, pois ela, na verdade, mais do
que um manual €, antes de tudo, e, acima de tudo, uma narrativa. As reflexdes sobre as
qualidades humanas e o discurso didéatico em geral estdo figurativizadas e inseridas na
narrativa de um uUnico homem, Ciro. A narrativa, portanto, nos conduz e, nos
conduzindo por meio dos atos das personagens, nos ensina.

H4, neste pro€mio, o que Barthes chama de descronologizacio do fio histérico,
pois o narrador mostra-se sabedor daquilo que ainda ndo foi contado. Os signos do
enunciador tornam-se evidentes, construindo sua prépria imagem como um detentor de
um saber que se transmite como uma verdade que ndo pode ser desmentida. Como sabe
alguma coisa, o narrador estéd apto e autorizado a instruir por meio de uma narrativa dos
feitos “memoraveis”, substituindo, desse modo, a Musa homérica pela pesquisa e pelo
conhecimento. Contudo, quais seriam esses feitos memordveis? Hartog (2001, p.101)

nos diz que

Xenofonte ndo cessou de refletir sobre a questdo do comando: buscar
compreender, diz ele, por que o espartano Teléucias era a tal ponto
admirado pelos seus soldados € “a tarefa mais digna de um homem”
(Hel. 5.1, 4). S@o essas qualidades que fazem do espartano Agesilau
um modelo a ser imitado. Enfim, a ficcdo politica da Ciropedia
responde a seguinte questdo: que espécie de homem era Ciro para
fazer-se obedecer por um tdo grande nimero de pessoas?

Portanto, as causas do “agir com habilidade” constituem o tema de narragdo de
Xenofonte; neste sentido, o agir ndo é um dado meramente inato do lider, porém fruto
de um processo, no qual estdo relacionados trés fendmenos que serdo, segundo ele,

objetos de sua narrativa:

Em vista desse homem, que foi merecedor de nossa admiragio, nds
examinamos de qual familia era, qual natureza possuia e em qual
educacdo foi instruido, a tal ponto que o conduziram a governar os
homens. Portanto, o quanto nés averiguamos e o quanto julgamos ter
compreendido sobre ele, tentaremos expor.117 (Cirop. 1.1, 6).

"7 No original: [6] jueic pev d1) wg dEov dvta BavudleoOat TodTov TOV dvdoa éokedpeOa
tic Mot WV yeveav kal molov tva Pvoy Exwv kal mola Tvi TadevOelg adeia TooovTOV
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A partir dessa tripartigéo“g, o narrador iniciard a diegese propriamente dita. E
interessante notar a distingdo “entre qualidades herdadas ou inatas e qualidades
adquiridas através da educacdo e do ambiente.”'"” (DUE, 1989, p.148, traducio nossa)
que Xenofonte postula. Quanto aos ascendentes, ou genealogia, (Yevedv), o narrador

nos diz que Ciro €, pelo lado paterno, filho de Cambises, rei persa, descendente de

Perseu, her6i mitol6gico; e pelo lado materno, neto do rei dos Medos. Quanto aos seus
dotes naturais (pvowv), ele era “[...] de aparéncia muito bela, com alma muitissima

bondosa, amantissimo dos estudos e das honras, de tal modo que suportava todas as
fadigas, resistia a todos os perigos, pelo amor aos elogios. 120 (Cirop. 1.2, 1)

Vemos que o espaco dedicado a descri¢do dos ascendentes e dos dotes naturais é
pequeno e breve, ndo passando de um rédpido pardgrafo. Nao devemos, contudo,
subestimar o importante papel desses dados biogréficos, tanto para o desenvolvimento
da narrativa, quanto para o proprio pensar grego. Observa-se, por exemplo, em Homero,
que as personagens, ao se apresentarem, sempre se distinguem pela sua genealogia e a
descendéncia divina garante a elas o respeito dos homens comuns (VERNANT, 1992),
além de um destino heroico e glorioso.

Quanto a descricdo da natureza das personagens, Herddoto, por exemplo, na
narrativa que dedica a Ciro, mostra que ja na infiancia o futuro imperador Persa
demonstrava as qualidades de governante, sendo elas, portanto, da sua prépria natureza,
ndo ensinadas ou adquiridas pela educacao, ja que Ciro foi educado entre os pastores.

Além disso, Xenofonte no decorrer da narrativa ird contrapor, justamente,
personagens cuja ascendéncia e dotes naturais sdo os mesmos dos de Ciro, mas que, ao
contrério deste, fracassaram, de algum modo, na sua carreira. Ciaxareslzl, por exemplo,

¢ tio de Ciro, ou seja, sua ascendéncia também real; contudo, quando Ciaxares e seu

dmveykev elg T0 doxev avOowmwv. doa ovv kat émuopeda kat 1100NoBaL dokovuev TeQt
avTtov, tavta epacopeda duiyrioacOat. (Cirop.1.1,6).

''® Essa a triparticdo que propde Xenofonte — genealogia, natureza e educagio — encontra-se ainda na obra
biogréfica de Plutarco, do século I d.C. Momigliano em The Development of greek biography (1993)
acrescenta que, aliado a estas trés caracteristicas, o fato de Xenofonte tratar da vida de Ciro em ordem
cronolégica, do nascimento até sua morte, torna-a a mais inovadora obra para a biografia grega.

"9 No original: between inherited or innate qualities and quailities acquired through education and
environment.

"% No original: [...] €idog pév kdAAotog, Yuxnv 3¢ dlavOowndtatog kai Pprlopadéotarog
Kat PLLOTLUOTATOC, WOTE TAVTA [EV TOVOV avatAnvat, mdvta d¢ kivouvov Omopeivat ToL
enaveloBal éveka. (Cirop.1.2.1)

"2 Parece haver unanimidade entre criticos de que Ciaxares é uma personagem inventada por Xenofonte.
Cf. James Tatum, The Envy of Uncle Ciaxaes. In: Xenophon’s Imperial Fiction, 1989, p.115-133.
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sobrinho vao a guerra liderando o exército persa e medo, Ciro mostra-se muito mais
preparado em tomar as decisdes corretas e, por isso, € honrado e seguido pelos soldados
de bom grado (¢0eAnjoavtac, ethelesantas), inclusive pelos préprios soldados de
Ciaxares. Isso provoca fortes ciimes em seu tio e a resolucdo desse impasse se dard
apenas quando Ciaxares reconhecer a superioridade de Ciro e aceitar de bom grado uma
alianca entre eles'?.

Do mesmo modo, a figura de Creso, rei da Lidia, € sintomatica: tal qual Ciro, ele
representa a ambicao por honras e elogios e se destaca como um bom lider para os seus
suditos lidios. Porém, na guerra empreendida contra Ciro, Creso sai derrotado, pois, ao
contrario de Ciro, € atingido pelo excesso de suas paixdes. Enquanto Ciro compreende
que o autocontrole € essencial para evitar uma ma interpretacio da realidade e promover
um bom julgamento de suas préprias acdes, Creso, dominado pelo desejo, fracassa.

Em ambos os casos, o que diferencia Ciro das personages de Ciaxares e Creso é
a sua paideia, a formacdo e o exercicio continuo dos ensinamentos obtidos quando
crianca. Desse modo, a educacdo torna-se o elemento determinante desta triparti¢ao,
para que o herdi avance e venca em sua trajetdria.

Passaremos a analisar os elementos da archaica do romance de formacdo na
tessitura narrativa da Ciropedia. A nossa tese € a de que estes elementos da archaica
sdo figurativizados de modo a proporcionar uma educagdo exemplar a Ciro. Assim,
analisaremos 0s seguintes elementos estruturais: a separacdo em relacdo a casa paterna,
a atuacdo de mentores e de institui¢des educacionais, além da consciéncia teleoldgica da
educagdo, por parte da prépria personagem. Procuraremos averiguar como estes
elementos sdo representados na Ciropedia e como atuam de forma significativa no

processo final de formacao de Ciro.

4.3 As archaica do Romance de Formacao

4.3.1 A Instituicdo educacional: a paideia persa e a consciéncia
teleolagica

122 . . . . . . .

A alianca entre tio e sobrinho serd concretizada por meio de um casamento: Ciro casa-se com sua
prima, filha de Ciaxares, e com isso fortalece a alianga. O casamento se d4 no final da narrativa e ndo é
objeto de muita aten¢do por parte do narrador.

97



Muito se pode dizer, como de fato muito j4 foi dito, a respeito da educagao persa
relatada no Livro I, 2, da Ciropedia, porém o que mais realgca aos olhos € sua
semelhanca com o modelo de educacdo espartana. O filoespartanismo ndo € uma
peculiaridade inerente apenas a Xenofonte, ja que ele ndo foi o Unico ateniense a exaltar
Esparta. O espirito filoespartano estd presente também nas obras de Isdcrates, de Platao
e de Aristoteles, atenienses ilustres, que criticaram a experiéncia democréatica de Atenas
(MOURA, 2000, p.15). O que mais nos surpreende nesta atitude dos pensadores
atenienses € que mesmo a Guerra do Peloponeso, fruto da rivalidade histérica entre
Atenas e Esparta, nao impediu que estes pensadores admirassem o grande rival do povo
ateniense.

Segundo Moura (2000, p.37), essa situacdao ideologica do século IV a.C., tao
dispare do comportamento dos aristocratas do século VI a.C., liga-se ao fato de que
“[...] a questdo do nascimento, primordial para a argumentacdo dos primeiros [0s
aristocratas do século VI a.C.], era para os ultimos [os intelectuais do século IV a.C.],
em termos de regime politico ideal, apenas um entre outros muitos fatores”.

Além disso, os valores que estes intelectuais pregavam, como virtude, sabedoria,
justica, disciplina, temperanga, sdo valores que se orientam ndo para uma ideologia
aristocratica, mas para uma ideologia oliga’quuica123 . Para Aristoteles, a diferenca
primordial entre democracia e oligarquia finca-se na questdo da pobreza e da riqueza,
pois “[...] onde quer que os homens governem segundo a sua riqueza, sejam eles poucos
ou muitos, hi oligarquia, e onde os pobres governam, hd uma democracia [...]”
(ARISTOTELES, 1999, 1279 b14-15). Isso significa que, onde quer que os governos
oligarcas se estabelecam, as suas instituicdes pouco difeririam das democréticas
(Assembleias, Conselhos, Magistraturas) “[...] diferenciando-se apenas em relacdo a
maior ou menor participagdo dos cidadaos nas instituicdes publicas.” (MOURA, 2000,
p-43).

Os oligarcas, de modo geral, tinham como ideal o dcio, conceito este vinculado a
ideia de tempo livre, porém produtivo, na qual os homens deveriam exercer praticas
para seu engrandecimento moral e fisico, como a filosofia, dedicacdo aos negdcios
publicos, a retdrica, a caca, a cavalaria, participagdo em banquetes, etc. Através destas

praticas “[...] alcangar-se-ia a distin¢ao sobre os demais membros da sociedade, ja que

' No Agesilau, 1.4, Xenofonte define democracia, oligarquia, monarquia e tirania como os governos
existentes na Grécia de seu tempo.
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cada uma delas continha regras estéticas e comportamentais especificas.” (MOURA,
2000, p.40).

Em vista disso, facil é compreender o papel de Esparta no pensamento grego do
século IV a.C.. O modelo espartano de governo apresentava vdrias caracteristicas que o
aproximavam dos ideais das elites oligarquicas gregas, como a organizacdo do governo,
as suas leis e o seu modo de vida. Assim, como afirma Johnstone (apud MOURA, 2000

p-53),

[...] muito da argumentacdo das elites do século quarto vai se afastar
um pouco da retérica do nascimento, e passar a ter como base a
necessidade de se afirmarem enquanto atores sociais possuidores de
uma forma de vida estilizada, cujas praticas e comportamentos sociais
deviam ser capazes de manifestar sua superioridade sobre o resto da
populacio.

Xenofonte, portanto, encontra nesse modelo de organizacao espartana subsidios
para a afirmacdo de seus ideais oligarquicos. Neste sentido, a aproximag¢do efetuada
entre a institui¢do persa e a instituicao espartana na Ciropedia, cuja fidelidade a histéria
€ secundada pela fidelidade ao didatismo, parece natural: “Os espartanos tinham, na
visdo de Xenofonte, todo o desprendimento das coisas materiais que os ricos deveriam
ter.” (MOURA, 2000, p.65). Na visdo de Xenofonte, os espartanos, a0 menos 0s ricos,

aproveitavam seu tempo engrandecendo-se a partir de praticas estilizadoras. A

separacdo entre ricos e pobres fica evidente na Ciropedia quando o narrador diz:

Mas, certamente, os que podem sustentar os filhos, sem que eles
trabalhem, enviam; os que ndo podem, ndo enviam. Aos que foram
educados junto aos mestres publicos, € permitido por lei passar a
juventude na classe dos efebos, mas aos que ndao foram educados
dessa maneira, ndo é permitido'>* (Cirop. 1.2, 15).

Portanto Xenofonte aproveitou-se dos elementos estilizadores da educacao
espartana para criar a imagem da formacgdo ideal, representada na narrativa como persa.
Desse modo, justifica-se o que parecia, a primeira vista, injustificavel, a filiagdo de um

ateniense ao partidarismo espartano.

" No original: GAA’ ol pév duvdpevol TEépety TOVG TADAS AQYOUVTAS TEUTOVOLY, Ol dE T
duvdpevol ov Téumovoty. ol O’ av TadevOwot maga Tolg dnuooiols dwaokdAol, EEeoTiv
avTolG év Toic édriPols veaviokeVeoOal, Toig 0¢ un damadevOeioy oVTws ovk E£e0TLy.
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Como entdo funcionam as engrenagens da educacdo espartana e como
Xenofonte fundiu na tessitura de sua narrativa a educagdo espartana com a educacdo
persa?

N’A Repiiblica dos Lacedeménios, obra na qual Xenofonte demonstra o

funcionamento da constitui¢do espartana, ele nos diz:

Faz tempo que eu observo que Esparta foi muito poderosa e célebre na
Hélade [...]. No entanto, depois que me fixei nas ocupacdes dos
espartiatas'®, ja ndo fico surpreso. A Licurgo, que deu a eles as leis

com as quais, por meio da observincia, conseguiram sua

. . . P . 126
prosperidade, a ele admiro e considero sidbio no mais alto grau .

(Const. Lac.LL1.1-2, traduc@o nossa).

A partir da constatacdo de que foi Licurgo o responsdvel pela grandeza de
Esparta, Xenofonte passa a expor as leis instituidas por ele e a explicar o funcionamento
da educacdo na cidade de Esparta.

Outra obra que nos traz informacdes valiosas a respeito da constituicdo espartana

¢ a vida de Licurgo narrada por Plutarco. Segundo Xenofonte e Plutarco, Licurgo deu

aos moaovouol (paidonomoi) a autoridade de reunir os meninos e corrigi-los

energicamente. Os madOvopoL sdo magistrados importantes e a escolha de homens

importantes a cabeca da instituicao educacional revela uma verdadeira preocupagdo com
a educacdo, pois esta ndo poderia ficar a cargo de qualquer cidadao.

Entretanto, € preciso ressaltar que esta educacdo era estritamente formadora de
cidaddos-soldados, ou seja, a educacdo proposta é um caminho que culminard na
retribuicdo dos homens a cidade que lhes deu a formacdo devida. Desse modo, diz
Xenofonte, Licurgo pensava que a procriacdo era a primeira funcdo das mulheres e, por

isso, elas tinham que exercitar o corpo, pois estava convencido “[...] de que dos casais

12 Os “espartiatas” sdo os espartanos com plenos direitos civis e politicos, em oposi¢do aos “periecos”,
que tinham apenas direitos civis, e ndo politicos, e os “hilotas”, os escravos, que careciam de ambos.
Assim, a educacgdo — essa educagdo estatal — € um privilégio de poucos.

% No original: GAA’ éyw évvorjoag mote wg 1 L&t T@v 0AyavOQwmoTdtwy mMoAewv odoa
duvatwtatn 1€ kal ovopaototatn év ) EAAGdL édpdvn, é0avuaoa étw moTé TEOMW TOUT
Eyéveto: ETel HEVTOL KATEVONOA T ETUTNOELVHATA TV LMAQTIATAWYV, OVKETL €0avpalov.
AvkoDEYov pévtot Ttov BévTa avTols ToUS VOUOUS, 01 TelBOEVOL OOALUOVIITAY, TODTOV Kol
Bavudlw xal eic ta Eéoxata [paia] copov fyovuat. (Const. Lac.L1.1-2).
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vigorosos também nascem os filhos mais robustos. (Const. Lac. L1.4, tradugdo

nossa)128:

A educacdo espartana, portanto, ¢ um assunto de Estado'?

e a participacao de
todos os seus membros civis € vital. O Estado € seu inicio e seu fim; ao contrario do que
ocorria em Atenas, onde cada chefe de familia poderia educar seus filhos a maneira que
bem desejasse, em Esparta os meninos eram supervisionados e impelidos a obediéncia.
Segundo o grande estudioso da cultura cléssica, o alemao Werner Jaeger (1995, p.1162),
tornar a educacdo assunto do Estado € a principal contribuicdo de Esparta para a
Histéria da Humanidade.

O mesmo tipo de educagdo, ao menos na narracdo de Xenofonte, ocorre na

Pérsia'*’: desde a infancia, as criancas sdo entregues a tutela do Estado e devem ali
permanecer cumprindo tarefas sob o jugo do aprendizado da justica (dtkatoovUvny,
dikaosynen) e da modera¢do (cwdooovvnv, sophrosynen), em cada uma das classes.
As classes sdo dividas em quatro: a das criangas (maldeg, paides), a dos mocgos
(edpnPoc, ephebos), a dos adultos (teAelol avdoeg, teleioi andres) e a dos ancidos
(YeoalteQol, geraiteroi). E obrigatéria a participacio de todas as criancas e mogos, e
eles se retinem em uma praga chamada Liberdade (éAevOépa dryooa, eleuthera agora),

onde praticam exercicios fisicos e recebem ensinamentos a respeito de no¢des de justica
e moral. Quanto aos adultos e ancidos, apenas aqueles em condi¢des de se apresentar €
que participam, ndo sendo a apresentacdo obrigatdria, salvo em dias determinados. Cada
classe tem como tutores os melhores da classe subsequente, dessa forma o mérito de

cada um € retribuido pela participagdo como tutor da classe inferior. Assim, ¢é

2" No original: vopilwv ¢£ audotéowv loxLE@V Kai T ékyova éQowuevéoteoa YiyveoOat.
(Const. Lac. L1.4)

128 Rousseau criticard no seu Emilio a educacio espartana justamente nesse ponto: formava apenas
cidaddos, ndo homens: “O homem civil € apenas uma unidade fraciondria que se liga ao denominador, e
cujo valor estd em relacdo com o todo, que é o corpo social. As boas institui¢des sociais sdo as que
melhor sabem desnaturar o homem, retirar-lhes sua existéncia absoluta para dar-lhes uma relativa, e
transferir o eu para a unidade comum, de sorte que cada particular ndo se julgue mais como tal, e sim
como parte da unidade, e sé seja perceptivel no todo [...]. Uma mulher Espartana tinha cinco filhos no
exército e esperava noticias da batalha. Chega um hilota; ela lhe pede noticias, tremendo. “Vossos cinco
filhos foram mortos. — Vil escravo, terei perguntado isso? — N6s ganhamos a batalha!”. A mae corre até o
templo e da gracas aos deuses. Eis a cidada! (ROUSSEAU, 1992, p.11-12).

' A Educacio Espartana, como a Educagdo na Antiguidade em geral, muito difere da nossa concepgio
moderna de Educacio; esta se baseia nas conquistas da Revolucdo Francesa, como demonstra Carlota
Boto em A Escola do Homem Novo. (1996)

% £ importante salientar que Xenofonte lutou como mercendrio na guerra civil persa, ao lado de Ciro, o
jovem, contra seu irmdo Artaxerxes. Nesta viagem tomou contato com a cultura persa, porém as
informagdes sobre a educaco persa sdo muito escassas para podermos avaliar o quanto héa de verdadeiro
na elaboracgdo dessa educacdo persa.
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estabelecida uma visao teleoldgica da educagdo, de um processo meritério cujo fim,
enquanto aponta para o desenvolvimento das capacidades dos educandos, consagra o
melhor para a retribuicdo dessas qualidades ao Estado. A nog¢do de processo, segundo
Maas (1999, p.27), é evocado pelo termo Bildung, raiz formadora do conceito de

Bildungsroman; essa nogao:

[...] é essencial para a compreensdo do romance de formacdo: a nog¢ao
de processo.

Processo, neste contexto, € a sucessdo de etapas, teleologicamente
encadeadas, que compdem o aperfeicoamento do individuo em
direcdo a harmonia e ao conhecimento de si ¢ do mundo. Formacao
(Bildung) passa entdo a dialogar com educagdo (Erziehung). (MAAS,
2000, p.27)

A compreensdo teleoldgica angaria ao educando a percepcdo de que as etapas
pelas quais ele passa ndo sdo meramente casuais, mas determinadas pela virtude de seu
aperfeicoamento, seja em alguma habilidade especifica, seja na sua formacao espiritual.
Além disso, no romance de formacao, esta compreensao teleoldgica ndo deve apenas ser
do Estado, que regula e exige do individuo o cumprimento de uma conduta determinada
desde a infancia, porém uma concepc¢ao do préprio individuo, que compreende esse
processo, ndo apenas na institui¢ao oficial, mas na propria vida. Ciro, por exemplo, na
sua infancia, em uma cena que serd analisada a seguir com mais atencao, revela seu
projeto intimo de auto-aperfeicoamento, ao escolher permanecer, por um tempo, na

Meédia, junto ao avo. Ele se justifica deste modo a mae:

Porque, em casa, entre os da minha idade, sou e tenho a reputacdo de
ser o melhor em langar dardos e flechas, e aqui, eu sei que no cavalgar
sou inferior aos da minha idade. E veja bem, mae, que isto muito me
aborrece. Se me deixares aqui e eu aprender a cavalgar, quando, de
um lado, eu estiver na Pérsia, penso que para ti vencerei nos
exercicios de infantaria, aqueles que sdo os melhores, de outro,
quando vier a Média, aqui me esforcarei, sendo o melhor do que os
bons cavaleiros do avo, para ser aliado dele na cavalaria.”' (Cirop. 1.3,
15).

! No original: étt oikot pév t@v NAKwV Kal eipl Kol doKk® KQATIOTOS eival, @ uiTeQ, Kai
arovtiCwv kal tofevwv, évravBa d¢ oild’ 0Tt inmevwVv HTTwV el TV NAlkwV: Kal TovTo €0
1001, & unreg, édn, 6tL Ene mAvL avia. v O€ pe kataAinng évBade kat pabw Lmmevew, étav
uev év [Mégoaic @, olpal oot ékeivoug ToUg dyaboug tar meluca Oadiwg VikNoewy, 6tav O’ elg
Mndovg €ABw, évOdde mewpdoopal @ MATNE Ayabwv inméwv KQATIOTOS @V LTTelg
ovppaxetv avt. (Cirop. 1.3,15).
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Ou seja, o breve intercambio cultural de Ciro lhe ilumina os limites da sua

propria cultura e lhe instiga a aprender o que o outro tem de melhor, para ele mesmo
ser, em seu pafs, o melhor, BéAtioToc (beltistos). A cultura helénica, desde Homero,

revelou-se sempre como uma cultura que premia o melhor e o peso dessa tradi¢do ecoa

por toda a literatura grega. A epopeia, em esséncia, toma como material de seu canto

(émog, epos) o feito glorioso (kA€og, kleos), que deve manter-se na memoria coletiva. O

heréi deve ser o melhor de todos na batalha e sua honra (tiu, time) deve ser invejada e

respeitada por todos; e qualquer sinal do menor desrespeito a sua reputacdo, é motivo
para uma contenda. Nesse sentido, a ira de Aquiles é o melhor exemplo de honra ferida
do guerreiro e, nesse jogo em que s6 existem o tudo e o nada, o herdi teme ndo ser
lembrado em cantos apds a sua morte' 2,

Ser o melhor € uma busca que acaba apenas com a morte, pois como ressalta
Séfocles no final do Ea’ipo Rei, “[...] devemos considerar o dia derradeiro do mortal e
ndo o julgar feliz antes que transponha o termo da existéncia, sem ter sofrido dor
alguma.” 3 ([1964], p.89), dai a ontoldgica melancolia do herdi: morrer jovem e belo
no campo de batalha, com coragem e virtude, para ser lembrado pela eternidade. Os
atenienses do século V a.C. davam tanto valor a competi¢do, a aprovacdo publica aos
olhos de todos e as obrigagdes reciprocas, quanto qualquer her6éi homérico, como denota
Peter Jones (1997, p.139). Ciro, de certo modo, ainda que os meios para se tornar tema
do épos sejam diferentes dos da épica arcaica, segue essa tradicdo de herdis, na pena de
Xenofonte, ja que ndo € outro o objetivo dele sendo ser o melhor de todos e conseguir
por isso, uma fama imorredoura.

Retomemos o tema da educagdo persa; cada classe tem obrigagdes e fungdes
proprias. Observando estas obrigacdes dos meninos, apreendemos uma forma peculiar

de se encarar a infancia:

[6] Os meninos, frequentando a escola, passam o tempo aprendendo a
justica; e dizem que vao a busca de aprender isso, do mesmo modo
que entre nds, os meninos dizem que vao a busca de aprender as
letras. Os chefes deles passam a maior parte do dia julgando-os, pois
ocorrem, entre 0s meninos, como entre os adultos, acusa¢des miituas
de furto, roubo, violéncia, traicdes e injtrias e outras coisas parecidas.
[7] Se reconhecem neles que sdo injustos, punem. Castigam também
se acaso descobrirem que eles estdo acusando injustamente. Julgam,

2 Cf. o artigo de Jean Pierre Vernant (1979) A bela morte e o caddver ultrajado.
'3 Tradugdo de Jaime Bruna. In: Teatro Grego. Esquilo, Séfocles, Euripedes e Aristéfanes. So Paulo:
Cultrix, s/d.
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ainda, a falta que, por causa dela, os homens se odeiam bem mais,
mas processam menos: a ingratiddo. Pois se observam que alguém,
podendo expressar gratiddo, ndo expressa, punem-no com severidade.
Créem, pois, que os ingratos sdo mais negligentes com os deuses, com
os familiares, com a pétria e com os amigos. Entretanto, nada parece
estar mais junto da ingratiddo do que a impudéncia, pois esta parece
ser de todas as vergonhas a guia."** (Cirop. 1.2, 6-7).

Por essa descri¢cao do narrador, determinados vicios podem ser encarados como
também inatos ao ser humano, j4 que nas préprias criangas acdes deste tipo sao
percebidas e, por essa razdo, é que elas devem aprender desde cedo o significado da
justica. As criancas aprendem também a moderagdo (copooovVvn, sophrosyne) e a
respeitar as autoridades. O exemplo dos mais velhos € fundamental no aprendizado
desses ensinamentos, pois é “[...] para aprender a ser moderado que observem os mais
velhos ao longo de todo o dia, vivendo com moderagdo.”"> (Cirop. 1.2,8).

A partir da classe dos mogos, a educacdo se torna cada vez mais voltada para a
pratica dos soldados: além de frequentes exercicios fisicos, também a participacdo
efetiva na guarda da cidade. Ademais, sempre que possivel, o rei, quando vai a cacga,
leva junto consigo os melhores efebos, pois “[...] esse exercicio parece ser a eles o mais

justo para guerra [...]”"*°

, pois acostuma o homem as diversas dificuldades e “[...] ndo é
facil encontrar algo que, acontecendo na guerra, falte a caga.”137 (Cirop. 1.2, 10).

A caca era uma das praticas sociais mais caracteristicas das elites gregas e, por
meio dela, os aristocratas treinavam e mediam a coragem, a asticia e a virilidade. Em

Sobre a caca, manual técnico escrito por Xenofonte, nota-se claramente que esta pratica

" No original: [6] ol pév &1 maideg ig & ddaoKkaAelax PolT@VTEG ddyoval pavOavovteg

dwkatoovvnv: kat Aéyovotv OtL €mi TODTO €QXOVIAL OTEQ TR MUV OTL yoappata
pHaOnoodpevol. ol 0’ AQXOVTEG ATV dLATEAODOL TO TTAEIOTOV TG T)HéQas dikAloVTES avTOolC.
yiyvetal yo 01 kal mool meog AAANAOVE WOTEQ AVOQAOLY €YKANUATA Kal KAOTNG kal
AQMAYNG Kal Plag Kol ATATNG Kol KakoAoyiag kal dAAwv olwv dn eikdc. [7] obg &' av yvaot
TOUTWV TL ADKOVVTAG, TLUWQOUVTAL KOAGLovot d¢ kal 6v av Adikwe EykaAovvTa eVQIOKWOL.
dwalovot d¢ kal &ykAnuatog o0 éveka avOowmoL HooLoL pEV aAAnAovg paAlorta,
dwalovtal O¢ MKIoTa, AXAQLOTIAS, Kal OV &V YVWOoL DUVALLEVOV LLEV XAQLV ATOdWOVAL, L)
AmodovTa 0, KOAALOLOL KAl TOLTOV LOXVEWE. olovTaLl YAQ ToUG axapiotoug Kal Tepl Oeolg
av paAlota apeA®c Exelv Kal meQL yovéag kal matolda kal PptAovg. €meoBat d¢ dokel
HAAOTA T axaouotia 1) dvaloxvvtia: kol yaQ avtn peylotn dokel eival &ML mavia ta
atloxoa 1yepav. (Cirop. 1,2.6-7).

' No original: péya d¢ ovpPdAdetal eig 10 pavOdvely owdoovelv adTovg dtL Kai ToUg
TEEOBLTEQOVG OQWOULV AV TAoAV TJHEQAY TWPEOVWS didryovtag (Cirop. 1.2,8)

%% No original: 6t aAnOeotdtn avToic dokel eival alTn 1) HeAéTn TOV TEOS TOV TOAEHOV.
(Cirop. 1.2,10).

"7 No original: dote o0 gddlov ebgelv Tl &v T Ofoa dmeott TV év TMoAéUw MAQéVTWY
(Cirop.1,2.10).
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era uma atividade apenas dos homens ricos, pois, para ser um bom cacador, eram
necessdrios determinados gastos financeiros: ter bons cdes de caca, escravos que
ajudassem na captura dos animais, ser portador de material necessario para empreender
a captura e conhecer o comportamento dos animais a serem cagados (MOURA, 2000,
p.68). A pritica da caca na Ciropedia ganha um relevo especial na formagdo do
soldado, pois ela ensina ao jovem, cagando os animais, como ele deve agir contra os
inimigos, quando houver guerra. Assim Cambises, pai de Ciro, o estimula para a

batalha:

Por que razdo entao, filho, tu aprendestes a atirar com o arco? Por que
razdo a lancar dardos? Por que razio a enganar javalis selvagens com
redes e fossos? E por que razdo aos cervos com armadilhas e cordas?
E por que razdo aos ledes, ursos e leopardos, vés ndo combatieis
colocando-se em igualdade, mas sempre procurdveis lutar contra eles
provido de alguma vantagem? Ou ndo reconheces que todas essas
coisas sio maldades, ardis, enganos e subterfiigios?”® (Cirop. 1.6,
28).

[39] Mas se tu, filho, transferires aos inimigos nenhuma outra coisa
além dos truques que muito planejaste contra os animais pequenos,
nido achas que avangas, sobre os inimigos, muito adiantado em
vantagens? Pois, tu, contra as aves, te levantavas no inverno rigoroso,
e marchavas de noite, e antes que os passaros se movessem, as cordas
para eles eram preparadas por ti e tornavas o chao movido semelhante
ao ndo tocado; os passaros eram ensinados por ti para te servirem com
utilidade e para enganar os pdssaros da mesma espécie. Tu armavas
emboscada para vé-las, sem ser visto por elas, e estavas preparado
para puxar antes que os passaros fugissem.

[40] Por outro lado, contra a lebre, que vive na escuriddo, e evita o
dia, criava cdes que a descobriam pelo faro. Assim, quando era
encontrada, fugia rapidamente, mas tinhas cdes preparados para
captura-las correndo. Se entdo fugia também destes, procurando saber
quais lugares as lebres, fugindo, alcangaram, nesses estendia redes de
caca dificeis de ver, e na fuga veemente, ela mesma, caindo sobre a
rede, ficava amarrada. E para ndo fugirem dai, tu colocavas guardas
para o que estava ocorrendo; os que de perto estavam, tinham
condi¢des de sobrevir rapidamente; e tu mesmo, atrds com clamor,
ndo ficavas atrds da lebre, e bradando, aterrorizava-a de tal modo que
era capturada enlouquecida; e para os que estavam defronte, explicava

138 No original: Tivog unv éveka, £Pn), épavOavete tofevewy; Tivog O’ Eveka arovtiCewv; Tivog O’
éveka doAoLV Vg aypiovg kat mMAEypaot kat oguypaoy ti O €Addovg moddayoous Kol
apmedovals; T 0¢ Aéovol Kal AQKTOS Kal maddAeowv ovk &eig 1O (oov kablotduevol
EuaxeoBe, dAA peto mAeovellag Tvog atet émelpacOe aywviCeoOal mEOg avtd; 1) o TdvTa
YLYVWOOKELS TadTa OTL KakovYlal Té elot kat anatat kat doAwoels kat mAeoveliat (Cirop.
1.6, 28).
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para fazer siléncio e permanecerem ocultos na emboscada. (Cirop.
1.6, 39-40)."”

Na Lacedemonia, segundo Xenofonte em A Repiiblica dos lacedemoénios, o
jovem era obrigado a participar dessa prdtica, tendo como objetivo maior o preparo do
bom cidadao (Cirop. 6.4).

Por fim, ficam os efebos nessa classe por dez anos e passam entdo para a classe
dos adultos, na qual permanecem por vinte e cinco anos. Os cargos oficiais sao
preenchidos por essa classe, que cuida das exigéncias do bem comum, além é claro de
formar o exército do pais. Depois de permanecerem vinte e cinco anos na classe dos
adultos, eles vao para a classe dos ancidos. Estes permanecem no pais, julgando os
casos de direito publico e privado, além das faltas denunciadas contra os cidaddos.
Ressoa ainda as palavras de Plutarco a respeito da educagdo espartana, instituida por
Licurgo: “[...] a educacdo era um aprendizado da obediéncia.” (PLUTARCO, 1991,
p-113).

Ciro, portanto, passa por todo esse processo, enquanto cidaddo persa “[...] e
mostrava-se superando a todos os da sua idade, tanto no aprender com rapidez as coisas
que fossem necessdrias, quanto no cumprir cada tarefa com nobreza e virilidade.”
(Cirop. 1.3, D" A elite persa tem como praticas, portanto, as mesmas da elite
espartana, surgindo “[...] como sendo compostas de homens de costumes moderados,

eximios praticantes da arte da cavalaria, 6timos combatentes de infantaria, instruidos e

"% No original: [39] ei d¢ oV Ve, €, @ AL, UNdEV AAAO 1) HETEVEYKOLS €T AVOQWTOUS TAG
HNXavaG &G Kal vy €T TOIG UIKQOLG Onpilowg éunxava, ovk olet &v, €Pn, MEOTW TAVL
EAdoal TG mEOG ToLG ToAepiovg AgoveEiag; o yaQ Emi Hev tag 6pviBag év e loxveotdtw
XELL@OVL AVIOTAUEVOG €TIOQEVOL VUKTOC, Kal Tty kivelobat tag dovibag émemoinvto oot al
Tyat aLTAlg Kol T0 KeKLVNHEVOV Xwolov €Eelkaoto T AKkvi)Te: dpviBeg O’ émemaldevvtd
O0L (OOTE 0Ol [EV T CLUPEQOVTA VTINEETELY, TAS D& OpodVUAoLS BoviBag éLamatav: avTog d¢
EvNdpevES, WOTE OQAV HEV aVTAG, T 0pacBatl de U’ avt@v: Noknkelg d¢ GpOAvwV EAkewy 1)
tx mnva Gevyewy. [40] mEog O ad TOV Aay@, 6Tl pEv €v okotel VEpeTal TV O Tuéoav
amodEAokeL, KUvag £toedeg al T Ooun avTOV AvnUELOKOV. OTL 0 TtaxL édevyev, €mel
eLEeDeln, AAAAG KOVAC elxeg EMITETNOEVHEVAS TOOG TO KT TOOAG alQetv. el OE Kal TavTag
amoPpUYOL, TOUG TOQOLS AVTAV EKHavVOAVWVY Kal TROS ola xwela Ppevyovteg adikvoivtat ot
Aoy, &€v ToUToLS dIKTLA dDLOOEATA EVETETAVVUES AV, KAL T 0Pddoa pevyelv avTOG EAVTOV
Eumeowv ovvEDdeL TOL 0& pNd’ évtebOev dxdPevyely okOoTOUG TOL YLYVOpEéVOL kaBlotng, ol
&yyvBev taxv éueAdov émyevrjoeoOal kal avtog HEv ov OmoBev kQavyrn ovdEV
voteglovon 1ol Aayw Poav ELEmAnTTEG avtov ote adoova aAlokeoBat, TOLg O
éumoooBev aoryav dalac évedoevovtac AavOavew Enoleis.

"9 No original: [...] ki vtV TV HAKWV dladégwv épaiveto kai eig 0 Taxd pavOdvew &
déoL kal €ig 1O KaAAWS Kkal dvdelws éxaota motetv (Cirop. 1.3,1).
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letrados, obedientes e disciplinados, e eximios praticantes da caca de animais ferozes.”
(MOURA, 2000, p.100).
Para Jaeger (1995, p.1148), nessa forma de Xenofonte ver os povos barbaros

repousa a influéncia das palavras de Sécrates, pois do mesmo modo que entre os gregos

havia muitos corruptos, entre os estrangeiros havia verdadeiros A&vdQeg kaAol

ka&yaOot (andres kaloi kagathoi), homens excelentes. Como nos lembra Collingwood,

em A Ideia da Historia (1981, p.45), uma das caracteristicas essenciais do Helenismo €
compreender os “barbaros” como detentores de uma cultura valida. Se para os gregos do
periodo cldssico os estrangeiros interessavam como paralelo ao que era grego, nao
interessando por si mesmos, mas enquanto participantes dos feitos dos proprios gregos,
para os gregos do periodo Helenistico, os estrangeiros barbaros ganham autonomia e
passam a interessar naquilo que possuiam de melhor. Xenofonte, desse modo, prenuncia
uma visao cultural mais ampla, tipica dos séculos seguintes.

Ciro, portanto, percorre etapas educativas na instituicio de ensino persa,
formando-se de acordo com as leis do pais. O narrador expressa a admiracao de todos
pela excelente conduta de Ciro nas praticas formadoras. A nocdo de formagdo expressa
na Ciropedia ¢ uma nocdo teleolégica, que pressupde um percurso diretivo que serd
cumprido, em sua totalidade, apenas pelos melhores cidaddos, ja na vida adulta. As
praticas educacionais ndo se resumem, no entanto, apenas as crianc¢as, mas a todos os
homens-cidaddos, que devem permanecer em constante aprendizado, visando a sua
perfectibilidade.

A educacdo em uma institui¢cdo educacional, todavia, ndo €, de fato, um tema
essencial ao Romance de Formacgdo, pois em algumas narrativas o percurso do heréi
estd completamente dissociado desta institui¢do. Entretanto, na Ciropedia, em virtude
do seu carédter idealizante, a educagdo formal apresenta-se como um momento decisivo
e positivo na formagdo do cardter positivo do individuo. No Romance de Formagao
moderno, a educagao formal é contestada como uma etapa da vida em que o individuo e
suas potencialidades sao oprimidos pelos valores morais e éticos das classes
dominantes. Neste sentido, a educacdo formal é um aspecto negativo da vida do
individuo e, em alguns romances — O Tambor de Giinter Grass (1956), por exemplo — o
herdi se afasta totalmente de qualquer instituicdo educacional; enquanto que em outros

romances — Retrato do artista quanto jovem de James Joyce (1916) por exemplo — os
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aspectos negativos da educacao rigida permitem ao herdi descobrir as potencialidades

interiores, negando os proprios valores que a educagdo formal transmite.

4.3.2 Enganos e desmedidas: a participacao dos mentores

Um dos tragos mais caracteristicos do romance de formagdo € a presenca de
mentores, ou seja, de homens responsaveis pela educacdo de um jovem. Segundo Maas
(2000, p.29) a presenca da figura masculina do mentor constitui-se, desde o Emilio de
Rousseau, uma tradi¢do nas obras pedagdgicas. No entanto, podemos observar que a
narrativa de Xenofonte ja apresenta personagens cujo saber e autoridade permitem
representar a funcdo de preceptores. Na Literatura Grega, entretanto, a presenca de
mentores ndo € uma novidade da Ciropedia, pois este tipo de personagem remonta aos
poemas homéricos.

Na lliada, narra-se que Aquiles foi, primeiramente, educado por Quirdo, o
Centauro mais justom, depois, por Fénix, um nobre da corte de seu pai. Quirdo infundiu
em Aquiles os preceitos de honra para se tornar um herdi, enquanto Fénix lhe ensinou
“como dizer bons discursos e grandes agdes por em prética”142.

Outro exemplo se encontra na Odisseia. Logo no canto I, apds o concilio dos
deuses, no qual se decide que Zeus ird ajudar Odisseu em seu retorno a ftaca, Atena,
metamorfoseada no estrangeiro Mentor, descendente de Anquialo, surge diante de

Telémaco, que

Pesaroso se achava no meio dos mogos soberbos,

Vendo no espirito a imagem do pai valoroso, se acaso

Logo viesse a expulsar de seu préoprio paldcio os intrusos

E conquistar nome excelso, qual dono dos préprios haveres.

(Odisseia, 1. v.114-117)
Telémaco recebe o estrangeiro com todas as honras, agasalhando-o e servindo-

lhe um banquete farto. Depois de sacid-lo, a imagem nefanda dos pretendentes se
banqueteando estimula Telémaco a declarar sua angustia pela auséncia paterna e pelo

desrespeito demonstrado pelos pretendentes que, enquanto esperavam uma decisdo de

111 X1.830-32
142 111X 444. A Tradugdo é de Carlos Alberto Nunes (1962).
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Penélope — se ela aceitard ou ndo novas nipcias — se fartavam com os rebanhos da casa
de Odisseu. A deusa Atena aconselha-o a convocar uma assembleia com os
pretendentes e lhes expor o projeto de sair a procura de noticias do pai, primeiro até
Pilo, interrogar Nestor e, em seguida, até Esparta, para falar com Menelau (v. 284-285).
Nesta cena, o importante para a formagao de Telémaco € que, apés o conselho dado por
Atena, ela lhe instiga a coragem de Telémaco citando o exemplo de Orestes, que
retornara a terra para matar o tio Egisto e a propria mae Clitemnestra, vingando assim a

morte de Agamémnon. Suas palavras sdo:

Logo que tudo hajas feito e a bom termo, de acordo, levado,

no intimo da alma reflete, e no peito, também, valoroso,

como consigas matar, claramente ou por modo encoberto,

os pretendentes, no préprio paldcio, que bem nio te fica,

como crianga, brincar; para tal jd passaste da idade.

Ou nio soubeste da fama que Orestes divino entre os homens

veio a alcangar, por haver dado a morte ao Tiestiada Egisto,

que, com traigoeira artimanha, matara seu pai muito ilustre?

Tu, também, caro! Crescido te vejo e com bela aparéncia.

Sé& corajoso, porque também possam vindoiros louvar-te.
(Odisseia. 1.v.293-302)

Sob o espectro exemplar de Orestes, as agdes de Telémaco serdo consideradas e
avaliadas. Atena instiga a Telémaco a emulacdo com Orestes e € por meio da orientacao
de Atena que ele pode agir e seguir o caminho do seu amadurecimento.

No final do século XVII, Fénelon escreve As Aventuras de Telémaco (1699),
onde real¢a a relagdo de Mentor e Telémaco, sendo a propria relagdo o centro da
narrativa. Gracas a Fénelon e sua influéncia no ideal Iluminista, a palavra “mentor”
passou a designar a relacdo entre um adulto mais experiente € um jovem, cuja
orientacdo o mentor proveé.

E importante ter em mente que sem o auxilio de Atena, o caminho de Telémaco

seria outro. Segundo Peter Jones,

Telémaco precisa também de encorajamento para assumir esse papel
(¢moTEVVW, portanto), e explica o porqué: o dever de Telémaco € a
vinganca, mas ele se distanciou em demasiado desse sentido de dever,
a medida que tem apenas uma imagem obscura e indistinta de seu pai.
Atena precisa implantar na mente de Telémaco uma imagem clara e

109



inambigua da &petn] (“exceléncia”) de seu pai se quiser criar nele o
desejo de agir."* (JONES, 1988).

E com essa percep¢io que o papel dos mentores tem importincia definitiva no
Romance de Formacdo: o destino do heréi, sem a participagdo dos mentores, seria
outro, bem afastado da perfectibilidade. A funcdo de mentor ndo €, necessariamente,
representada por preceptores, professores ou algum tipo de profissional da educacgdo,
mas pode ser preenchida por qualquer personagem da narrativa, desde que o contato do
heréi com esta personagem torne-se um elemento importante da mudancga tedrica e
pratica na trajetéria do her6i, constituindo-se, assim, um elemento importante da prépria
matéria narrativa.

N’Os anos de aprendizado de Wilhem Meister de Goethe, por exemplo, no
capitulo 17 do Livro II, Meister encontra-se com um desconhecido que reconheceu
Meister como “[...] o neto do velho Meister, aquele que possuia uma valiosa colec¢do
artistica.” (GOETHE, 1994, p.80). Esse desconhecido revela-se o apreciador de arte que
ajudou a um velho rico a comprar a colecdo do avé de Wilhelm. A partir do tema dos
quadros do velho Meister, os dois conversam sobre questdes de arte, nas quais Meister
revela um comportamento extremamente subjetivista, reconhecendo nas obras os
valores artisticos ndo por questdes estéticas, ou pela técnica, apenas a medida que a obra

revela seus proprios anseios interiores. O desconhecido-mentor entdo lhe diz:

Estes sentimentos estdo certamente muito distantes das consideracdes
que costuma levar em conta um amante das artes ao apreciar a obra
dos grandes mestres; mas € bem provavel que, se o gabinete ainda
estivesse em poder de sua familia, aos poucos se revelaria os sentidos
daquelas obras, e o senhor acabaria por ver nelas algo mais do que a si
mesmo, e sua inclinacdo. (GOETHE, 1994, p.82).

Meister entdo concorda que muita falta faz aquela colecdo, porém se “[...] teve
de acontecer para despertar em mim uma paixdo, um talento, que exerceriam em minha
vida uma influéncia muito maior que o teriam feito aquelas imagens inanimadas,
resigno-me de bom grato e acato o destino.” (GOETHE, 1994, p.82-83). O

desconhecido lhe reprova o uso da palavra destino com tanta veeméncia, e, indagado

por Meister, se ele ndo acredita em destino, responde-lhe:

" A traducdo do artigo The Kleos of Telemachus: Odyssey, 1.95 de Peter Von Jones é de Leonardo
Teixeira de Oliveira, 2007. Encontra-se disponivel no site da internet
http://www.classicas.ufpr.br/projetos/bolsapermanencia/2006/artigos/Peter_Jones-KleosDeTelemaco.pdf.
O texto original de Jones data de 1988, e foi publicado na revista American Journal of Philology, vol.
109, p.496-506.
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N3ao se trata aqui do que creio, nem € este o lugar para lhe explicar
como procuro tornar de certo modo concebiveis coisas que fogem a
compreensdo de todos nds; a questdo aqui € saber como o melhor
modo de representacdo para nds. A trama desse mundo é tecida pela
necessidade e pelo acaso; a razdo do homem se situa entre os dois e
sabe domina-los; ela trata o necessario como a base de sua existéncia;
sabe desviar, conduzir e aproveitar o acaso, e s6 enquanto se mantém
firme e inquebrantavel é que o homem merece ser chamado de um
deus na Terra. Infeliz aquele que, desde a sua juventude, habitua-se a
querer encontrar no necessario alguma coisa de arbitrdrio, a querer
atribuir ao acaso uma espécie de razdo, tornando-se mesmo uma
legido segui-lo! Que seria isso sendo renunciar a propria razdo e dar
ampla margem a suas inclina¢des? [...] S6 me anima o homem que
sabe o que € Util a ele e aos outros, e trabalha para limitar o arbitrério.
Cada um tem a felicidade em suas maos, assim como o artista tem a
matéria bruta, com a qual ele hd de modelar uma figura. Mas ocorre
com essa arte como com todas; s6 a capacidade nos € inata; faz-se
necessdrio, pois, aprendé-la e exercitd-la cuidadosamente. (GOETHE,
1994, p.83).

O desconhecido nio convencera Meister de todo, no entanto, quando suas
frustracdes surgirem no decorrer da narrativa, as palavras daquele desconhecido-mentor
tornar-se-ao claras e evidentes. Meister estava crente de que seu destino era o mundo
das artes, em especial o teatro, porém, frustra-se convivendo com uma trupe € com o
fracaso da sua representacdo do Hamlet de Shakespeare. No desfecho de sua trajetoria,
que permanece neste livro em aberto e s6 sera resolvido no terceiro livro da série, Os
anos de peregrinacdo de Wilhelm Meister, de 1829, Meister caminha da dedicacdo ao
teatro para a Medicina e termina seus anos de aprendizado integrado ao avango
econdmico e social da burguesia: o projeto idealista da formagdo universal se perde,
portanto, em funcao de uma formacao prética, especializada.

O tal desconhecido se revelard como participante de uma sociedade humanista,
chamada Sociedade da Torre, “[...] que preconiza o desenvolvimento das qualidades e
talentos inatos no individuo orientado para a vida em sociedade.” (MAAS, 2000, p.30),
e que acompanhava, a distancia, o desenvolvimento de Meister. O didlogo entre os dois
faz parte do projeto de educagdo da Sociedade, que, enquanto conceitua o mundo pela
sua verdade, ndo impede que o educando sofra com o seu préprio erro de avaliagdo,
para que ele também se converta, por fim, a verdade professada pela Sociedade da
Torre. No final d’Os anos de aprendizagem, Meister descobre que muitas personagens
que no decorrer da narrativa surgiram e tiveram alguma influéncia sobre ele, eram, na

verdade, membros desta sociedade e estavam cuidando de sua formacao.
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O papel do mentor, caracteristica essencial ao romance de formacao, é, portanto,
fundamental na formacdo do individuo, no que tange a sua caminhada a
perfectibilidade, ja que eles direcionam a personagem. Na Ciropedia, a experiéncia de
Ciro com mentores segue esse mesmo caminho rumo a perfectibilidade e se dard em
dois estdgios: no primeiro estdgio, quando crianga, em sua visita a Média; e, no segundo
estdgio, antes de partir para a guerra contra os Assirios, a frente do exército persa.

Vamos, entdo, discutir a participacdo dos mentores na Ciropedia.

4.3.2.1 Afastamento da casa paterna: Visita a Média

A primeira cena que analisaremos a respeito da participagdo de mentores na
Ciropedia esta ligada a outra experiéncia tipica dos romances de formacdo segundo
Jacobs (1989): o afastamento da casa paterna. Quando Ciro tinha doze anos, foi com a
sua mae visitar o avd, Astiages, o rei da Média, a pedido deste. Nesta viagem, na qual
haverd o primeiro contato de Ciro com uma cultura diferente, todas as qualidades que o

144 s
. A narrativa é

narrador descreveu em Ciro serdo exemplificadas (Cirop. 1.3,1-1.4,27)
composta de diferentes cenas, principalmente banquetes, com didlogos rdapidos, nos
quais Ciro interage com diversas personagens, € “[...] dessa forma temos, por assim
dizer, uma visido completa do ambiente social de Ciro.”'® (DUE, 1989, p.151, traducgado
nossa).

Quando sua maée resolve retornar, Ciro decide permanecer na casa do avd, pois
ali poderia se instruir em conhecimentos diferentes dos de seus pares persas. A
separacdo da casa paterna, aqui, revela-se mais como a separa¢do da cultura paterna, do
que propriamente um afastamento da custddia do pai, uma vez que o avd substitui social
e psicologicamente a figura paterna.

Ciro, na Média, desenvolverd habilidades, tanto técnicas, principalmente na arte
da equitacado e da cacga, quanto sociais, e apreenderd a conviver com as pessoas de modo

2.

mais harmonico, controlando suas paixdes. E instrutivo que no primeiro jantar com o

" Na primeira descri¢io que Xenofonte faz de Ciro, ele enfatiza suas qualidades inatas. Segundo o
narrador, Ciro era por natureza prAavOpwrdtatog, (amante da bondade), prAopadéotatog (amante
do aprender) e protindtatog (amante das honras). Em seguida, estabelece que as qualidades que o
sistema educacional persa enfatiza sdo a OixatooUve (justiga), xAaoQlws (gratiddo), owdoovve
(temperanca), teiBeotat (obediéncia).

'3 No Original: in this way we get, so to speak, a full picture of Cyrus’ social environment. (DUE, 1989,
p.151)
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seu avo, quando ainda estava a mae presente, Ciro, uma crianga presungosa, faz um
sem-fim de comentdrios a respeito da cultura meda, principalmente a respeito do luxo
das roupas e da alimenta¢cdo meda, os quais muito divertem, mas também constrangem,
os participantes do banquete.

Nesses comentdrios ele se distingue, como persa, dos medos pela sophrosyne,
moderagdo, que segundo Due (1989, p.170) ndo € um termo particularmente
caracteristico do século IV a.C., mas uma das mais tipicas virtudes gregas. No dialogo

em questdo Ciro relaciona a temperanga com os atos de beber e comer, porém a palavra
carrega semanticamente o sentido de abstinéncia de prazeres, 11dovwv (edonon), de

modo geral. Os medos, na visdo de Ciro, corrompem-se com a mesa farta de comidas e
bebidas e a principal consequéncia disso é, no seu entender, uma espécie de

carnavalizacdo das posi¢des sociais:

Por Zeus, pois via vos cambaleando o corpo e o juizo. Primeiramente,
0 que ndo permites a nds, as criancas, fazer, vds mesmos o faziam.
Todos gritavam ao mesmo tempo, e nada entendieis uns dos outros;
cantdveis de modo muito risivel, ¢ ndo ouvindo com atencdo o que
cantdveis, julgdveis cantar nobremente; cada um deles falava de sua
propria forca, em seguida se levantassem para dancgar, ndo s ndo
dancavam no ritmo, mas nem conseguiam endireitar-se. Tu
esqueceste-te totalmente de que tu eras o rei, e os outros de que tu eras
0 governante, pois, nesse momento, eu ao menos pela primeira vez,
entendi que isso, com efeito, era a igualdade de expressdao o que vos
praticveis entdo! Ao menos, jamais vOs vos caldveis'*. (Cirop. 1.3,
10).

A loquacidade de Ciro, que por causa desses comentdrios, “ndo revelava
temeridade, mas inocéncia e ternura, de sorte que se desejava ainda mais ouvi-lo do que

estar presente em siléncio” (Cirop. 1.4, 3), aos poucos, a medida que ele crescia, apaga-

se de seu comportamento publico. Assim,

[4] Conforme o tempo fazia-o progredir no tamanho para a hora de
tornar-se adolescente, com isso servia-se das palavras mais raramente
e da voz mais suavemente, pois ficava cheio de vergonha, a ponto de

' No original: 6Tt vi] Al VHAS £QWV Kail TAIS YVOMALS Kal Tolg 0WUaot 0HAAAOUEVOUE.
TOWTOV HEV YAQ (& OVUK EATE TS TOVUG TIALDAS TOLELY, TAVTA AVTOL ETIOLELTE. TTAVTEG HEV YXQ
apa €kexQayelte, €uavOdvete d& ovdev AAANAwV, 1dete O kal paAa yeAolwg, ovk
AKQOWLLEVOL 0& TOL AdOVTOG WHVUETE AQLOTA Adely: Aéywv d& €kaoTog VU@V TNV EAVTOD
owuny, €mert’ el avaotainte ogxnoduevoy ) Omwe 0gxelobal €v oLOUQE, AAAT oV’
0000000at édUvaoOe. émeAéAnoOe d¢ mavtanaot U te 6t facidete Noda, ol te dAAot étL ov
aoxwv. T0Te YaQ N éywye kal mewtov katépabov Ot tovt’ &’ NV 1) lonyola O VpElS ToT
émoLette: oLdEmoTe youv owwnate (Cirop. 1,3.10)
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corar quando se encontrava com os mais velhos, e ndo mais, como um
cachorrinho, jogava-se sobre todos, conduzindo-se com semelhante
fogosidade. Assim, de um lado, era mais circunspecto; de outro, nas
reunides, era inteiramente gracioso147 (Cirop. 1.4,4).

Esse comportamento estouvado vai dando lugar a um comportamento mais

circunspeto, que chega mesmo a preocupar o préprio Ciro:

Mas nio, por Zeus; eu ndo sei que homem eu me tornei, pois nao sou
capaz de falar e olhar o meu avd como podia antes. Se progredir desse

modo, temo tornar-me completamente indeciso e insensato; e quando

. . . . P 148
era crianga, eu parecia ser extraordinariamente hdabil no falar ™.

(Cirop. 1.4,12).

Ciro revela a autoconsciéncia de seu comportamento quando € instigado pelos
colegas a pedir, em favor deles, que Astiages permita que eles saiam para cacar. Uma
vez que Ciro, j4 mais maduro, percebe os limites que se impdem entre os homens nas
relagdes sociais € ndo mais pode ser o “falastrao” da infancia, sente a necessidade de
magquinar um meio de convencer o avd'®.

O nosso interesse, por ora, € verificar a evolu¢do do comportamento de Ciro: se,
em um primeiro momento, ele € loquaz, falando abertamente o que pensa e sente, a
partir da evolucdo de seu cardter, ele passa a buscar estratégias discursivas mais
complexas para conseguir a persuasdo de seu interlocutor. O resultado desta
transformacdo € um orador eficiente e capaz de conduzir as massas como nenhum outro
lider.

H4, além disso, outras experiéncias fundamentais que vao caracterizando Ciro,
na juventude, como imaturo e demedido, e que servirdo, justamente, de exemplo para o

préprio Ciro aprender a controlar-se.

7 No original: g d¢ TQEONYEV aAOTOV O XQOVOS OUV 1@ HeyéDel €ig doav oD TEdTNBOV
vevéoDat, év tovtw O1) Tolg PV AGYOLS HavOTéQOLS €XONTO Kol T Vi) Njovxattéoq, aldovg
0 évemipumAato wote kat &QubpailvecBal OTOTE oLUVTUYXAVOL TOIG TIEECPUTEQOLS, Kal TO
OKVAOK@DOEG TO maoly Opoiwg mMQEOOTTTELY OUKED™ Opolwg TEomeTég elxev. obTw On
novxaitegog Hev Ny, €v d¢ tals ovvovoialg mapmnav nixaos. (Cirop. 1,4.4).

¥ No original: GAAX ua oV Alat, 1), €Y@ pév ok old’ 0TIg AvOQWTOS Yeyévnat: ovdE Yo
oloc T’ elpt Aéyewv Eywye ovd’ dvaPAémely mEOG TOV MATMOV €K TOL loov Tt duvapat. v 0&
T000UTOV EMOW®, dédotka, €, U1 mavtanaot BAGE TS kal NAOL0C Yévwual maddolov o
wv dewvotartog AaAely €dokovv eivat (Cirop. 1.4,12).

' Gera (1993, p.32-33) ao analisar essa passagem, Cirop. 1.4, 13-14, diz que o recurso estilistico

oratério usado por Ciro assemelha-se ao recurso utilizado por Sdcrates tanto nas Memordveis quanto no
Econdmico: iniciar com frases hipotéticas, para depois, a partir da analogia, falar diretamente.
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A primeira destas experi€ncias acontece na primeira caca fora dos limites do
palacio do avd, em campo aberto. Acompanhado de seu tio Ciaxares, Ciro € levado pela
excitacdo da caga e, desrespeitando as ordens do tio, se arrisca demasiadamente para
cacar um javali. Ainda que tenha matado o javali, seu tio, j4 naquele momento “[...]
certamente o repreendia, vendo a grande imprudéncia; Ciro, apesar de ser repreendido,
pedia tudo quanto ele obtivera e a permissdo de levar essas coisas para dar ao avo”!

(Cirop. 1.4, 9). Obtendo a permissao do tio, leva o javali ao av0 crente de que isso o

faré feliz, porém o velho responde:

Filho, eu recebo com prazer, tudo quanto tu me déds, mas, de fato, ndo
preciso de nada destas coisas, para tu te arriscares.”' (Cirop. 1.4, 10).

Esta admoestacdo ressoa em outro comentario:

Que coisa agradavel seria se, por causa de um pedagco de carne, eu
viesse a perder o filho da minha filha! 152 (Cirop. 1.4, 13).

A segunda experiéncia (Cirop. 1.4, 16-28) se da quando Ciro, ainda entre os
medos, toma parte em sua primeira batalha. O principe Assirio desejou, para comemorar
suas bodas, cacar na fronteira entre a Assiria e a Média. Levando numerosa infantaria e
cavalaria, ambicionou saquear a terra dos medos, causando com isso uma batalha entre
as nagoes. Quando Astiages e Ciaxares partiram para a batalha, Ciro, escondido, partiu
junto. A participacdo de Ciro nessa batalha serd fundamental, pois ele planejard o modo

de agir dos soldados medos, revelando, portanto, sua natureza belicosa. Porém,

Como um cdo de boa raca, mas inexperiente, imprudentemente vai de
encontro ao javali, assim também Ciro arremetia, apenas tentando
golpear quem ele alcangasse, ndo se precavendo de nenhuma outra
coisa. Os inimigos, quando viram os seus sofrendo, avancaram as
tropas, a fim de que interrompessem a perseguicio, ao verem que eles
estavam se lancando adiante'> (Cirop. 1.4, 21).

"% No original: [9] évtab0a pévtot §dn kai 6 Ogiog avT® EAoogeito, TV oacHTnTa HEAV. O

0" avToL Aowogovévou GHwe €delto 6oa avTog EAafe, Tavta éaoat elokopicavta dovvatl
@ mannw. (Cirop. 1.4,9).

P! No original: GAA’, @ mad, déxopal pév Eywye Ndéws doa ab didwg, oV uévtol déopal ye
TOUTWV 0VdeVAG, WoTe oe Kivduvevewy. (Cirop. 1.4,10)

2 No original: xaglev ydo, &Ppn, el éveka kQeadiwv T Ouyatol TOV TadA
amopovkoAnoatut.(Cirop. 1.4,13).

'3 No original: Gomeg d¢ KOWV YEVVAIOS ATELQOG ATEOVONTWS HEQETAL TIQOS KATIQOV, 0UTW
kat 0 KDgog épépeto, povov 0wV TO mately TOV aALoKOUEVOV, AAAO D’ 0VOEV TTIROVOWV. Ot d&
TOAEULOL WG EWQWV TIOVOLVTAG TOUG OPEeTEQOVG, TEOVKIVNOAY TO OTIPOS, WS TOVOOUEVOUS
TOU dlwYHOU, émel opag (dotev mooopurioavtag (Cirop. 1,4.21).
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Em vista disso, Astiages, apés o fim da batalha, ndo sabia o que dizer a Ciro,
“[...] pois, de um lado, reconhecia que ele era o responsavel pelo feito, mas de outro,
percebia que ele fora arrebatado pela coragem'™*” (Cirop. 1.4, 24). Além disso, Ciro é
visto rodeando com seu cavalo os mortos da batalha, contemplando-os. Com muito
custo arrancaram-no de 14 e, ao ver o semblante do avd, Ciro escondeu-se atrds dos que
o conduziam (Cirop. 1.4, 24).

O siléncio de Astiages e a sua admoestacio apds a caca sdo instrutivos para Ciro,
que, revendo suas acdes, pode refletir o quanto desagradou ao avd, pelas acdes
intempestivas que colocaram sua prépria vida em risco. Desse modo, como mentor de
Ciro nestas passagens, Astiages provoca uma mudanga vital em sua personalidade, sem
a qual, talvez, Ciro teria um fim diverso, provavelmente o mesmo fim de Creso e dos
reis barbaros representados por Herdédoto.

Essas passagens, portanto, mostram que hd uma evolucdo na constru¢do da
personagem e que Ciro ndo nasce pronto como modelo de lider que vird a ser no final da
obra. A importancia dessa passagem na tessitura narrativa é que Ciro, a partir disso, nao
mais se arriscard, nem arriscard os seus aliados, gratuitamente no campo de batalha.
Conter a impetuosidade do menino é fundamental para sua trajetdria posterior e este
abrandamento de sua paixdo sé € conseguido por meio das admoestacdes do seu avo-

mentor Astiages.

4.3.2.2 Cambises: mentor de Ciro (Cirop. 1.6)

O segundo mentor de Ciro na Ciropedia é seu pai Cambises. O didlogo entre
Ciro e Cambises se dd no fim do primeiro livro, quando o pai escolta o filho até a
Media, para este comandar o exército persa. Antes, o narrador nos informa que, de
volta a Pérsia, Ciro continuou sua educacdo na institui¢do estatal, frequentando as

classes determinadas e cumprindo as tarefas estabelecidas.

[1] Ciro entdo tendo voltado a Pérsia, dizem, um ano ainda
permaneceu na classe dos meninos. A principio, 0s meninos
zombavam dele, pois voltara habituado a vida de prazeres na Média.
Quando, entdo, o viram comendo e bebendo agradavelmente como
eles, e se alguma vez na festa havia banquete, perceberam que ele

" No original: [...] aitiov pév dvra eidwg T00 #QY0V, HALVOUEVOV D¢ YIYVWOKWY Th TOAUT)..
(Cirop. 1.4,24).
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oferecia mais da sua prépria por¢cao do que pedia mais; e além dessas
coisas, viram que ele era superior a eles mesmos, a partir de entdo, os
da sua idade voltaram a respeitd-lo. Depois que concluiu essa
educacgdo, imediatamente foi para a classe dos efebos, e também nessa
parecia ser superior, ocupando-se das coisas que eram necessdrias
suportar, e reverenciando os mais velhos, e obedecendo aos chefes'™.
(Cirop. 1.5, 1).

Ha um salto temporal na narrativa. O rei dos Assirios, tomado de ambicdo,
forma uma alianca com os povos vizinhos contra os medos e persas, acusados de se
fortalecerem para dominar a regido. Astiages ja era falecido e Ciaxares, que se tornara
rei dos medos, pediu auxilio a Ciro.

Antes de iniciar a guerra, o narrador nos apresenta duas cenas cuja leitura mostra
a amplitude do papel de seu pai como mentor. Na primeira cena, Ciro retine seu exército
e discursa aos seus soldados, discurso no qual busca criar a confianca de seus

subordinados pelo seguinte argumento:

[...] j& que na verdade temos consciéncia de que nds, desde a infancia,
tendo comecado sendo atletas das obras boas e belas, nos lancaremos
contra os inimigos, os quais, eu sei com clareza, sdo amadores para
combater contra nds. Pois esses ainda ndo sdo combatentes muito
fortes; se, de um lado, lancam flechas e dardos e cavalgam com
conhecimento, de outro, quando for necessdrio sofrer fadigas, nisso,
eles serdo inferiores, pois sdo pessoas sem pritica em relacdo aos
trabalhos fatigantes. Quando for necessdrio ndo dormir, serdo
vencidos pelo sono, pois eles sdo inexperientes com relacdo a isso;
nem os que acaso siao hdbeis nisso, pois esses sao ignorantes no como
é necessdrio agir com os aliados e com os inimigos, e é evidente que
esses tiveram seus principais conhecimentos inabilmente. (Cirop. 1.5,
11).

A confianca que Ciro projeta em seu exército advém justamente da consciéncia
de que sua educacgdo, cuja finalidade era a formacdo de soldados, seria determinante
para distinguir os vencedores dos perdedores. E, podemos dizer, o fato de os inimigos

nio serem educados na moderagdo, os tornaria fracos diante das fadigas da guerra, as

quais os persas ja estavam acostumados, educados nela a vida toda.

'3 No original: GAA’ émeimeQ cUVIOMEV UIV AVTOIS ATO TADWY AQEAUEVOL ATKNTAL HVTES TV
KaA@V kayaBwv €ywv, lwpev émi tovg moAepiovg, olg éyw cadwg Eémiotapat BLOTAg
OVTaG WS TEOG NUAS AywViCeoOal oL yaQ mw oUtoL lkavol elowv dywviotal, ot av ToEevwot
kat dcovtiCwot kat inmebwoty EmoTnpovewg, Nv 0 mov movioat dér), TovTw AelmwvTal AAA’
ovtoL Wiwtal elol katax ToLg TOVOUG: 0VOE Ye olTveg AyQumvnoal déov NTTOVTAL TOUTOU,
AAAd Kal o0ToL DLOTAL kAT TOV VTTVoV: 0UDE YE ol TalTa HEV ikavol, analdevtol ¢ wg xon
Kat ovpudxols kat moAepiog xonobaiy A&AA& kal ovtol dNAOV @C TV UEYIOTWV
nawevpudtwv aneipws Exovowy. (Cirop. 1.5,11).
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Em seguida, Ciro parte para junto do pai, momento em que se dd o referido
didlogo entre filho e pai, no qual Cambises instrui, corrige e guia Ciro. Segundo Gera
(1993, p.50) os métodos utilizados por Cambises sdo similares aos de Sdcrates nas
Memordveis, porém a autora filia essa longa conversa com o género de instru¢do moral
dos vtoOéxat (ypothekai), escritos que, inicialmente em verso, apresentam um locutor

que exorta e aconselha. Segundo a autora hd nesse género a tradi¢do de que um homem
mais velho dirija-se a um mais novo, como, por exemplo, Hesiodo dirigindo-se ao seu
irmao Perses, n’Os Trabalhos e os Dias. Inicialmente apenas com um locutor, o género
foi inovado ao que parece por Hipias que, adaptando-o a prosa, deu voz a segunda
figura desse implicito didlogo: o jovem. As informacdes a respeito desse género sdao
escassas; o certo € que, nesta cena da Ciropedia, o narrador se apaga quase totalmente,
mimetizando os locutores do didlogo, Ciro e Cambises. Em sua participag¢do, o narrador
enquadra o didlogo que seguird e ordena as falas com constru¢des do tipo “Ciro disse”,
“Cambises disse”, organizando as locu¢des da personagem e dramatizando a cena.

Os temas do didlogo giram em torno das qualidades referidas anteriormente, a
temperanca, a obediéncia, a piedade, entre outras, uma vez que Cambises retoma,
avaliando por meio de perguntas, todos os ensinamentos do filho. Seria dispendioso
analisar todo o didlogo entre pai e filho, porque Ciro se mostra conhecedor de muitos
dos conceitos discutidos. O importante na participacdo dos mentores niao € averiguar
aquilo que a personagem sabe, mas, justamente, demonstrar que suas avaliacdes sdao
equivocadas. Portanto, analisaremos apenas as passagens em que Cambises corrige
Ciro.

Em Cirop. 1.6,8, a primeira corre¢do de Cambises, justamente, retoma o
discurso que Ciro proferira em Cirop. 1.5,7-14. Quando Ciro reafirma a superioridade
dos persas sobre os inimigos, seu discurso se fixa novamente sobre o tema da
moderacdo: na visdo do principe persa, enquanto os inimigos acreditavam que o
governante deve se distinguir dos governados na indoléncia e no 6cio, os persas
acreditavam que a distin¢do devia surgir pela providéncia e amor ao trabalho. Sua
comparacdo nao poupa os proprios medos, cuja cultura considerada luxuosa fora
criticada por Ciro no primeiro banquete diante do avo. Cambises lembra a Ciro, porém,

que nem sempre a luta dos homens é contra outros homens, mas sim “[...] contra coisas

em si mesmas [TTQOG avTA T MEAYHata], das quais ndo é ficil ser superior com
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desembaraco.'*®”

(Cirop. 1.6, 9), e que o bom general deve prover todas as coisas
necessarias aos seus soldados. Ciro afirma que Ciaxares trard provisdes necessdrias para
o exército, porém quando seu pai lhe pergunta se ele sabe o real tamanho das riquezas
de Ciaxares, e Ciro nega, seu pai lhe pergunta: “Apesar de tudo, confias em coisas
desconhecidas?”"’ (Cirop. 1.6, 9).

Com esse mote, Cambises estabelecera que, para um bom general, € necessério
prever também as necessidades futuras e que, confiando no incerto, o homem, pego
desprevenido pelo acaso, ndo terd como agir. Seguir-se-4 entdo o didlogo com Cambises
e Ciro retomando os pontos essenciais que um general ndo deve negligenciar: as
provisdes, a saude e o fisico dos soldados, as estratégias militares, a preparagdao dos
soldados, como incutir ardor na tropa, € como conquistar a obediéncia dos soldados.

Para cada um destes pontos, as estratégias discursivas sao quase sempre as
mesmas. Pode-se descrever uma determinada estrutura de argumentac¢do: primeiro
Cambises pergunta a respeito de um desses pontos, entdo Ciro d4 uma resposta que
Cambises imediatamente revisa, marcando os limites do ponto de vista de Ciro. Ciro
entdo se convence, pede ajuda, e Cambises dd conselhos préticos para conseguir realizar
o objetivo. Ou seja, Cambises, como pai, mas também como mentor, evita que Ciro vé a
batalha com conceitos preestabelecidos e erroneos. O didlogo faz Ciro evoluir passo a
passo, a medida que aprende a tornar-se um bom general. Para exemplificar essa postura
tomaremos o tema da obediéncia.

Apd6s Cambises admoestd-lo a nunca confiar no incerto, pois o verdadeiro
comandante planeja tudo antes de seus soldados, Ciro revela que o melhor meio de
conseguir a obediéncia dos homens “[..] € louvar e honrar o obediente e ao

15855

desobediente desprezar e punir. (Cirop. 1.6, 20). Cambises entao lhe responde:

Esse, filho, € o caminho para a obediéncia for¢ada; para uma muito
melhor do que essa, a obediéncia voluntdria, h4 um caminho muito
mais curto. Pois, os homens obedecem com grande prazer aqueles que
consideram mais sensatos nos seus interesses do que eles mesmos. "’
(Cirop. 1.6, 21).

%% No original: [...] GAAX TEOS AVTA T& TEAYHATA, @V OV OAdIOV eUTOQWS TeQLyevéodal
(Cirop. 1,6.9)

17 No original: Ouwg d¢ TovToLg moTeVELS TOlg adrjAoig; (Cirop. 1.6,9).

158 No original: [...] TO TOV mMelBOUEVOV EMALVELV TE KAl TV, TOV d¢ ATELBODVTA ATIHALELY TE
Kat koAaClew (Cirop. 1.6,20).

' No original: [21] kai ¢l pév ye 10 avaykn émeoOat abt, @ mai, 1) 6d0g 0Tiv: émi d¢ TO
KQELTTOV TOUTOL TOAU, TO ékoviag Tel@ecOal, &AAN €otl ovvtopwTéQa. OV Yap av

119



Esse ensinamento marcard toda a conduta militar de Ciro na narrativa e a
cleméncia dele para com os inimigos se baseard neste tOpico: busca de aliados
obedientes, pois a punicdo garante uma obediéncia aparente, porém no punido sempre
irrompem impetos de vinganca. Em Herddoto, no livro 1, Harpago, que ndo cumpriu a
ordem de Astiages de matar Ciro, é punido pelo rei medo, banqueteando-se com as
carnes do préprio filho. Harpago que continuou a viver na corte submisso ao rei, quando
observou que Ciro crescera, aliou-se a ele para depor Astiages do trono. Ciro, na
Ciropedia, entretanto, perdoara seus inimigos € com isso conquistara valiosos aliados,
como Tigranes, Araspas, Gobrias, Gadatas e Abradatas.

Ap6s estabelecer qual o melhor meio de conseguir obediéncia, Cambises passa a
expressar a verdade de seu ensinamento por meio de similes: o doente obedece com
ardor ao médico, o navegante ao piloto, aquele que ndo sabe o caminho confia em quem
sabe. Ciro, entdo, pede que o pai lhe ensine a ter a reputagdo de sabio nas coisas
necessdrias, para que os homens obedecam a ele, ja que os homens obedecem melhor

aquele em quem confiam. Cambises lhe responde:

Nao h4, filho, caminho mais curto, a respeito das coisas em que
desejas parecer ser sensato, do que tornar-se, de fato, sensato a
respeito desses assuntos. Observando a fundo cada uma das coisas,
reconheceras que eu digo a verdade. Se quiseres, ndo sendo bom
agricultor, parecer ser bom, ou cavaleiro ou médico ou flautista ou
qualquer outra coisa, imagine quao numerosas coisas a ti seria
necessario maquinar por causa da aparéncia. E se tu persuadires a
muitos, a te louvares, para que obtenhas fama e adquiras bons
equipamentos de cada um destes oficios, em um instante seria o
embusteiro, mas pouco depois, quando precisasse oferecer uma prova,
tu te verias desmascarado e ainda um charlatio'®. (Cirop. 1.6,22).

Desse modo, o que seria de Ciro nas campanhas que se seguirdo na narrativa
sem esses conselhos paternos? Nao seria por certo modelo de virtude de lideranga, tanto

aos leitores, quanto aos proprios personagens que se submetem as suas ordens de boa

NYNoWVTAL TTEQL TOU CUUPEQOVTOG EAVTOLG PQOVILWTEQOV EAVTAV eivat, ToUTw oL &vOowmot
vmeendéwg metbovrat. (Cirop. 1.6,21).

"% No original: Ovk oty €Pn, @ mal, CLVTOHWTEQA GDOG <ETl TO,> TeQl @V PovAel, dokelv
dodviog etval 1) 1O YevéoDat megl TovTwV GEOVIHOV. kaB' v d' ékaoTOoV OKOTIWV YVwot) 6Tt
Eyw AANON Aéyw. f)v Yoo PovAn un wv ayadog yewpyog dokelv etvat ayaBog, 1) immelg 1)
lTEOG 1) AVANTIG T) AAA' OTIODY, €vvoeL TOoA o€ déoL av pnxavaotat Tod dokelv éveka. kal
el o1 meloaug Emawvelv 1€ 0e MOAAOUG, Omwe d0&av AGPols, Kal KATAOKELAS KAAXG €'
EKAOTW AVTWV KTIOALO, AQTL TE €ENMATNKWGS NG av kai 0Alyw Votegov, 8Tov melpgav dolng,
éEeAnAeypévog av mpooétt kat dAalwv dpatvolo.
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vontade. Sem Cambises, como bem observou Tatum (1989, p.78), Ciro cometeria os
mesmos erros dos outros déspotas. Assim, o papel de Cambises como mentor €
essencial na formagdo de Ciro e no seu sucesso como governante. Para Tatum (1989),

esta cena ainda fala de como

Harmonia entre pai e filho é fundamental para o projeto de um padrao
ético que participa de toda acdo de Ciro na Ciropedia. O encontro
amplamente demonstra porque Cambises merece tal obediéncia.'®’

(1989, p.87, traducdo nossa)
Cambises, para tornar seu discurso crivel, utiliza-se de recursos oratérios
precisos. O mais significativo € a utilizacdo de similes, nos quais compara a arte de
governar a alguma outra profissio, em especial a de agricultor, a de médico, a de piloto,

a do atleta, etc.. Porém, uma interessante analogia de Cambises refere-se a musica. Em

Cirop. 1.6,38, ele diz:

[38] E necessario, por isso, que tu sejas um amante do aprender todas

as coisas, nio para te servires s6 das coisas que aprendestes, mas

também para seres tu um inventor de artificios contra os inimigos.

Como os mdusicos, que ndo se servem apenas das coisas que

aprenderam, mas também procuram criar outras novas. E, de um lado,

nas artes musicais, as pecas novas e exuberantes sao muito honradas,

de outro, as novas maquinacdes sdo muito mais honradas na guerra,

pois com essas pode-se melhor enganar os inimigos.'* (Cirop. 1.6.38)

Ampliando o sentido de musica a poética de um modo geral, ao artista é
necessdrio tanto o conhecimento das obras que lhe precederam, quanto a inovagdo de
sua propria escrita. Interpretando esse comentdrio como uma passagem metaliteraria,
parece-nos que Xenofonte, conscientemente, imagina sua obra como nova; nova no
sentido de conhecer o que foi produzido anteriormente e inovadora a partir do jogo de
influéncias. Como viemos tentando demonstrar nesse estudo, acreditamos na novidade
estrutural instituida pela obra de Xenofonte e este comentdrio de Cambises parece

confirmar a consciéncia de Xenofonte sobre o papel do artista.

' No Original: Harmony between father and son is basic to the design of the ethical pattern that informs
every action of Cyrus in the Cyropaedia. The encounter amply demonstrates why Cambyses merits such
obedience. (TATUM, 1989, p.87)

12 No original: [38] del 01, €1}, PLAOUAOTN o€ TOVTWV ATAVTWVY dvTa oV OIS &V HAONG TovTOIG
povols xonoBat, dAAX kat adTOV TOMNTNV €LVaL TWV TEOS TOVS TOAEUIOVG UNXAVIUATWY,
WOTEQ Kal Ol HOLOLKOoL 0VX 0lg &v HaBwat tovTolg HOVOV XeWwvTal AAAX Kal AAAa véa
TELQWVTAL TOLELV. Kal ohoOdoa LLEV KAl €V TOIG HOVOLKOIG T VEX Kal AvOmoa eDDOKILLEL TTOAD
0¢ kat &v TolG TOAEUIKOLG UAAAOV T KAVA LUNXAVI AT EDOOKILLEL TAVTA YAQ HAAAOV Kail
eEamartav duvatal tovg Otevavtiovs. (Cirop. 1.6,38).
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Cambises € o que Detienne ([s/d]) chama de “mestre da verdade”. Nao é o
adivinho, o poeta e o rei da justica do mundo arcaico que possuiam o dom de espalhar a
verdade, pois eram agraciados pelas Musas. E o “mestre da verdade” de conhecimentos
praticos, que promove a educacdo ao transportar o educando para o caminho da
perfeicdo. Ciro, no final da narrativa, torna-se também um mestre da verdade, pois,
podendo olhar seu passado de sucessos, torna-se possuidor de um conhecimento que
deve passar aos seus filhos no leito de morte (Cirop. VIII,7) justamente como seu pai
fizera na sua juventude (Cirop. 1,6).

Cambises aparecerd, novamente, no final da obra (Cirop. VIIL5), quando Ciro,
apos a captura da Babilonia e do fim da guerra com os Assirios, retorna a Pérsia levando
presentes para seu pai € sua mae. Cambises, preparando a Ciro uma festa de boas vindas
estritamente formal, convoca uma assembleia para qual discursa o quanto essa
assembleia deve a Ciro, de quantas riquezas, gracas a ele, agora podem desfrutar e
quanto ele “tornou-vos, 6 Persas, gloriosos a todos os homens e honrados em toda a
Asia™'® (Cirop. LVIIL,5.23, traducdo nossa). No entanto, mesmo ap0ds grandes
demonstracdes de admiracdo, Cambises ndo deixa de aconselhar tanto a assembleia

quanto o proéprio filho:

Se tu, Ciro, excitado pelas dadivas presentes, por cobica tentares
governar os persas do mesmo modo que os outros povos, ou vos,
cidadaos, invejando seu poder tentares derrubd-lo do poder, sabei bem
que sereis obstdculos uns aos outros a muitos bens. [25] Portanto, para
que isso ndo acontega, € sim boas coisas, eu julgo bom que vds
sacrifiqueis em comum e, com os deuses tomados como testemunhas,
facam um trato de que tu, Ciro, se alguém fazer expedicdo contra o
territorio persa ou tentar destruir as leis dos persas, virds em socorro
com toda a forga, e vs, 6 Persas, se alguém ou empreender derrubar
Ciro do poder ou se algum dos que estdo em seu poder se rebelar,
vireis em socorro de vos mesmos e de Ciro, conforme aquilo que ele
solicitar. [26] Enquanto eu viver, a soberania na Pérsia serd minha;
quando eu morrer, ¢ evidente que serd de Ciro, enquanto ele viver.
(Cirop.VIIL5.24-26),'*

' No original: e0kAeeic pév Ouag, @ [Mégoat, &v Taow avOQwmoLg émoinoev, évtipoug & &v T

Acia naor). (Cirop. LVIIL5.23).

' Traducdo nossa. No original: &L ¢ 1] oV, @ Kige, émapbeic taic magovoalc TOXALS
gruxeonoelc Kail Ilegowv doxewv émi mAeovelia omep TV AAAwv, 1] VUE, @ ToAltaL,
dOovrioavteg ToUTW TG dLVAUEWS KaTaAVewy TelpdoeoBe ToUTOV TG AEXNG, €V loTe Ot
Eumodwv dAANAoLE TOAAGV kal ayaBwv €oecBe. [25] wg ovv ) tavta yiyvnray aAda
tayada, éuot doket, €pr, Ovoavtag DUAS ko kat Beovg mpagtuoapévovg ovvBéobal, o
uév, @ Koge, v tc émotoatevntat xwoa Ilegoidt 1) [Tegowv vopoug daomav  mepatal,
ponOnoewv mavti oOéver, vuag 0, w Ilégoal, fv tic 1) doxng Kbgov émixeion katanavew 1
adlotacBatl tig 1@V VMoXEWiwV, Bonbnoew kat DUV avtols kat Kopw xab' 6 Tt av ovtog
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A questdo que se oferece nessa passagem € complexa e exige algum comentdrio.
Primeiramente fica evidenciado que ha dois poderes estabelecidos: o de Cambises, na
Pérsia, e o de Ciro, no resto do Império. Contudo, o poder de Ciro estd submetido ao de
Cambises, ao qual Ciro, como filho, deve ainda obedecer. Para Tatum (1989, p.77-78),
Cambises em seu discurso estd determinado a estabelecer que ele, ndo Ciro, € o rei dos
persas e Ciro, por maior que seja o seu nome, € ainda seu filho. Além disso, “Ciro é
ainda o filho de seu pai, ainda capaz de ser ensinado por ele.”'® (TATUM, 1989, p.80,
tradugc@o nossa). A educacdo de Ciro e sua identidade como pessoa dependem desse
laco, cuja cena mostra que é extremamente forte (TATUM, 1989, p.80). Ademais, esse
retorno de Cambises revela a ética paternalista que sublinha a obra e o proprio conceito
de educacgdo por ela expressa. Dessa forma, Cambises, que aparecera antes da guerra
contra os assirios, ao retornar apds essa guerra, enquadra a narrativa militar de Ciro, que
compreende os livros II a VIII. Essa estrutura é chamada por Tatum (1989) de ring
composition, a narrativa termina onde ela comecga.

Evidencia-se, portanto, o papel do pai, Cambises, como mentor de Ciro. Ele,
com seus ensinamentos, impede que Ciro seja acometido pela hybris e torne-se
desmedido e desvairado com seu poder. Due (1989) diz que os ensinamentos paternos
no livro I serdo retomados durante todo o resto da obra, sendo figurativizados, e que
esse didlogo € uma espécie de sintese de todo o romance: os problemas ali colocados
serdo os problemas resolvidos por Ciro. Tatum (1989, p.68) acrescenta que nao s6 Ciro
¢ o monarca ideal, como também as personagens que o rodeiam sdo suditos ideais,
porque colocam problemas a ele que s6 um monarca ideal poderia resolver.

A questdo da plena educacdo que a relacio de Ciro com outros personagens
garante tanto a Ciro, quanto ao leitor, € interessante, porém afasta-se do objetivo desse
capitulo. No entanto, como Tatum (1989, p.68) observa, é necessario lembrar que o
estatuto das personagens secunddrias na Ciropedia é duplo: de um lado, s@o
personagens proprias, bem caracterizadas, produtos da imaginag¢do de Xenofonte; e, de

outro, estruturas que formam a educacgdo ideal de Ciro.

ETayYEAAT. kal éwg pév av éyw (o, un yiyvetat 1) év ITégoaic Paocidelar dtav d' éyw
teAevtriow, dnAov 6t Kbpov, éav (i,

' No original: Cyrus is still his father’s child, still capable of being taught by him. (TATUM, 1989,
p-80).
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Analisamos os elementos estruturais que compdem a archaica do romance de
formacdo, ou seja, aqueles elementos constitutivos e determinantes na caracterizacao do
género. Percebemos, a partir da analise, que a combinagdo destes elementos efetua a
evolucdo da personagem principal da narrativa. O Ciro do inicio da narrativa € diverso
do Ciro do fim da narrativa e essa diferenga se deve a formacao de Ciro, que, por meio
da instituicdo e da participacdo de mentores, torna-se, no fim da obra, além do lider
ideal, um mestre da verdade, capaz de ensinar pela autoridade da sua vida. Portanto, a
personagem nao € estdtica, mas evolutiva.

Segundo Due (1989, p.162), descri¢des de criancas na Literatura Grega nao sio
muito frequentes e isso justifica os esforcos de Xenofonte em descrever o
desenvolvimento de Ciro de forma realista. Assim, observa-se que a personalidade de
Ciro sofre uma determinada evolucdo, que sinalizard o aperfeicoamento de suas
qualidades tanto as inatas quanto as desenvolvidas nas instituicdes educacionais. Sem
este aperfeicoamento o destino do herdi correria por cursos outros, que sao
exemplificados pelo destino tragico de outras personagens. Concluimos, portanto, que,
do ponto de vista da constru¢@o da personagem, ela ndo € estdtica como as personagens
dos outros tipos de romance, inclusive o biogréfico, porém se enquadra na defini¢do de

Bakhtin (2010, p.235) para o romance de formacao.

Figura 3: Ciro comandando o exército persa.
Fonte: http://osaquemenidas.blogspot.com/2009/12/ciro-ii-o-grande-559-530-ac-parte-iii.html
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4.4 0 grau de assimilaciao do tempo histdrico

Outra caracteristica, segundo Bakhtin (2010, p.223), que diferencia o romance
de formacao dos outros tipos de romance, € o tipo de relacdo da fic¢do com o tempo
histérico real, pois € esta caracteristica que garante a modificacdo da imagem do homem
nos diversos tipos de romances. Segundo o tedrico russo, na maior parte dos romances a

imagem do herdi € preestabelecida e imutavel.

Na maioria das variantes do género romanesco, o enredo, a
composi¢do e toda a estrutura do romance postulam a imutabilidade, a
firmeza da imagem do her6i, a unidade estitica que ele representa.
(BAKHTIN,2010, p.236).

No entanto, na modalidade romance de formacdo, o her6i € dinamico e varidvel
e as mudancgas pelas quais ele passa adquirem um novo estatuto na estrutura do enredo
do romance, “[...] que serd, por conseguinte, repensado e reestruturado. O tempo se
introduz no interior do homem, impregna-lhe toda a imagem, modificando a
importancia substancial de seu destino e de sua vida.” (BAKHTIN, 2010, p.237).

O grau de assimilacdo do tempo histdrico, entretanto, varia, e esta variacao
delimita o enfoque de forma¢dao do homem; com isso, Bakhtin organiza o romance de
formagdo em cinco tipos:

a-) no primeiro tipo, o romance ciclico de tipo puro, “[...] o tempo se presta a
uma representacdo do desenrolar da vida humana [...]” (BAKHTIN, 2010, p.238) e as
modificagdes internas do homem correspondem ao préprio envelhecimento natural;

b-) o segundo tipo de temporalidade ciclica consiste na representacdo de um
desenvolvimento tipico, no qual o mundo e a vida sdo assimilados a uma experiéncia
pela qual “[...] todo os homens devem passar para retirar delas o mesmo resultadol...]”
(BAKHTIN, 2010, p.238);

c-) o terceiro tipo € representado pelo tempo biogréfico, no qual estd ausente o
elemento ciclico. Desse modo, o herdi atravessa fases individuais e sua transformacgao
“[...] é o resultado de um conjunto de circunstancias, de acontecimentos, de atividades,
de empreendimentos que modificam a vida [...]” (BAKHTIN, 2010, p.239);

d-) a Ciropedia de Xenofonte corresponde ao quarto tipo de romance de

formagdo, “[...] o romance didatico-pedagédgico, que se fundamenta numa ideia
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pedagdgica determinada, concebida com maior ou menor amplitude [...]” (BAKHTIN,
2010, p.239);
e-) no quinto tipo, “[...] a evolucdo do homem € indissolivel da evolucao
histoérica [...]” (BAKHTIN, 2010, p.239), por isso evolui a0 mesmo tempo que o mundo.
Note-se que ao tratar do quarto tipo de romance de formacdo, Bakhtin ndo
analisa o tempo em si e sua assimilacdo por esses romances-pedagdgicos. Porém, na
sequéncia do seu artigo, Bakhtin enquadra estes quatro primeiros tipos como romances

cujo tempo histérico € fechado. Segundo Bakhtin (2010, p.239),

O que este mundo concreto e estdvel [dos romances dos quatro
primeiros tipos] esperava do homem em sua atualidade era que este se
adaptasse, conhecesse as leis da vida e se submetesse a elas. Era o
homem que se formava e ndo o mundo: o mundo, pelo contrério,
servia de ponto de referéncia para o homem em desenvolvimento [...].
A prépria nocdo de mundo servindo de experiéncia, de escola, era
muito produtiva no romance de educagdo.

Ja o romance de formagdo do quinto tipo, o tipo realista, o herdi se situa entre
duas épocas e com o tempo histérico em evolugdo as leis da vida ndo sdo determinadas
e estdticas, mas vio se formando paralelamente 2 formacgio do individuo. Porém, “E
evidente que o romance de formacdo de quinto tipo ndo pode ser compreendido
independentemente dos quatro outros tipos de romance de formacdo [...]” (BAKHTIN,
2010, p.241).

O tempo narrativo do romance de formacao realista, portanto, ¢ um momento de
transicdo do tempo histérico, situado entre duas épocas: a que passou e a que vai
nascendo, com seus valores e ideais. Para Koselleck (2006, p.14), o conceito de tempo
histérico nasce com a modernidade, principalmente apds a Revolugao Francesa, ja que
as diversas revolucdes que a Revolucdo Francesa desencadeou, irromperam uma nova
percep¢ao temporal. Neste novo tempo, rapido e incerto, o tempo histérico seria uma
dimensdo dindmica em que passado, presente e futuro ndo se separariam, mas se
fundiriam, ou, nas palavras de Koselleck (2006, p.15), “A maneira pela qual, em um
determinado tempo presente, a dimensdo temporal do passado entra em relacdo de
reciprocidade com a dimensao temporal do futuro.”.

Esta visdo de Koselleck ndo estd dissociada da visdo de Bakhtin. Ao analisar o
romance de Goethe, Bakhtin chama a atencdo para o fato de que, para Goethe, o
contemporaneo “[...] tanto na natureza como na vida humana, se manifesta como uma

diacronia essencial: ou como remanescentes ou reliquias de diversos graus de evolucao
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e das formagdes do passado, ou entdo como germes de um futuro [...]” (BAKHTIN,
2010, p.247). O tempo histérico aberto, portanto, s6 é possivel na Era Moderna, em
virtude da capacidade de ver o tempo no espago, pois € no espaco que o homem deixa as
marcas de sua atividade criadora (BAKHTIN, 2010, p.243). Por isso, para Bakhtin, essa
relacdo de cronotopo € uma das caracteristicas fundamentais do romance moderno, dito
realista, pois justamente, por este carater aberto do tempo historico, € que o individuo se
opOe contra a ordem estabelecida pela sociedade — o heréi do romance duvida do mundo
(PAZ, 1972, p.226).

Devemos, pois, ao analisar o tempo histérico na Ciropedia lembrar que nao
estamos nos referindo a este tempo histérico moderno, mas a um tempo historico mais
amplo e social, em que qualquer individuo sempre se situa, caracteristico dos outros
quatro tipos de romance de formacao.

A respeito da Ciropedia de Xenofonte, tomando os comentdrios de Bakhtin
como guia, podemos constatar que, primeiramente, as outras modalidades de tempo se
entrecruzam na Ciropedia; em segundo lugar, a representacdo do passado — como
matéria da narracdo — em discurso propicia a perfeita harmoniza¢do entre o homem e o
mundo, pois este € um mundo ja fechado e estitico e ndo em formagao.

Parece-nos, a0 menos, que duas modalidades de tempo descritas por Bakhtin sdo
possiveis de serem encontradas na Ciropedia. A obra € a narracdo da biografia de Ciro
que se tornard o fundador desse grande império, desde o seu nascimento até a sua morte;

Momigliano (1993, p.54-55, traducdo nossa) afirma que

A maior contribuicdo de Xenofonte para a biografia, [¢] a Ciropedia.
A Ciropedia é de fato a mais acabada biografia que nds temos na
literatura grega cléssica. E a apresentacdo da vida de um homem do
comeco ao fim e elogia o lugar da sua educacio e do cardter moral.'®

Ora, narrando uma determinada vida, uma vida especifica, desde seu nascimento
até a sua morte, Xenofonte faz com que sua personagem atravesse fases individuais e
especificas, e sua transformacao “[...] € o resultado de um conjunto de circunstancias, de
acontecimentos, de atividades, de empreendimentos que modificam a vida [...]”
(BAKHTIN, 2010, p.239). Vemos os acontecimentos de Ciro como acontecimentos

Unicos que, por serem unicos, fardo a diferenca na formacdo final da personagem. Como

"% No original: Xenophon’s greatest contribuition to biography, the Cyropaedia. The Cyropaedia is
indeed the most accomplished biography we have in classical Greek literature. It is a presentation of the
life of a man from beginning to end and gives pride of place to his education and moral character.
(MOMIGLIANO, 1993, p.54-55).
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ressaltamos no inicio, a participacdo de mentores — o avd e o pai — completardo a
educacdo inicial de Ciro; no entanto, essa participagdo de mentores ndao € um
acontecimento comum a todos, mas unico, dependente de seu estatuto real, filho e neto
de reis.

Portanto, podemos dizer que a obra Ciropedia, ao unir um determinado conceito
pedagégico a forma biografica, compde-se de um tempo biogréfico, no qual as fases
individuais sdo essenciais na formacao.

No entanto, ndo podemos deixar de notar que a formacao a que Ciro é submetido
— as transformagdes pelas quais ele passa — segue um modelo ciclico de tempo,
caracteristico do segundo grupo apresentado por Bakhtin, pois compreende as fases
naturais do homem, representando um desenvolvimento tipico e idilico. A passagem do
menino desobediente e imprudente, que confia demais em si, a adulto comedido e
responsével, para no fim tornar-se um velho sabio, um “mestre da verdade”, parece-nos
condizer com um tipo de temporalidade ciclica, cuja natureza ideal da passagem do
tempo no interior do homem forma também um homem ideal.

As experiéncias individuais — a0 menos as bem sucedidas — devem conduzir
necessariamente a um tipo de formagao universal, posto que natural ao homem em si
mesmo, cujo significado expressivo encontra-se em uma visdo de mundo moralista e
paternalista, na qual a obediéncia e a auto-censura das paixdes, sophrosyne ton pathon,
adquirem importancia na realizacao “triunfalista” e harménica do homem com o mundo.
Unindo a modalidade biografica a modalidade ciclica, Xenofonte, a partir de uma
experiéncia de vida particular, espera conseguir a educacao de seus leitores, convicto do
modelo ideal de educagdo que ele cria, pois este se conduz na trilha da evolugdo natural
do homem, ao menos na hipdtese de uma evolucdo ideal. A experiéncia individual
torna-se, entdo, experiéncia universal possivel.

Ao mesmo tempo, a harmonia entre homem e sociedade e a visdo triunfalista de
um modelo determinado s6 sdo possiveis em um mundo fechado, ja formulado. Ainda
que, por se tratar de uma narrativa de temadtica histérica, o mundo ali retratado esteja em
um ponto determinado de tensdo ao qual sucederd a formacdo do império persa,
portanto, politicamente em formacgdo, os ideais desse mundo se mantém ainda os
mesmos. A educacao de Ciro € o aprendizado de leis especificas que aqueles homens ja
vividos formularam e seu sucesso na carreira tanto militar quanto governamental se

deve a maxima compreensdo dessas leis € ndo a formulacdo de novas leis ou a criagdo
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de um homem novo, se assim podemos dizer. O Ciro adulto estd adaptado em um
mundo que lhe serviu de referéncia em sua formacao.

Pode-se objetar que alguns dos ensinamentos sdo peculiares ao Xenofonte-autor
e que eles sdo dirigidos a um publico-leitor grego, o que, portanto, lhes daria um
estatuto de novas formulacdes sobre o mundo. No entanto, ainda que essas verdades
sejam apreendidas e formuladas por Xenofonte e, de algum modo, inovadoras dentro
das ideias gregas e respondendo a questdes do seu proprio tempo, dirigidas a um
publico contemporaneo, esta relacdo estd em um nivel extradiegético e ndo afeta a
questdo do tempo histérico na matéria narrativa. O importante € que dentro da narrativa,
em nivel intradiegético, sdo os mentores ou a institui¢do educacional que passam a Ciro
os conhecimentos sobre o mundo, em que Ciro se ampara, adaptando-se a um
conhecimento ji formulado. E neste sentido que falamos de mundo fechado, pois nio
podemos esquecer que Xenofonte, ao criar a Ciropedia, tinha em vista mais a sua
propria época do que a necessidade de contar ou recontar uma historia fiel aos fatos.
Inclusive, para Bakhtin (2002, p.418), a esséncia romanesca da Ciropedia manifesta-se
nessa modifica¢do do passado motivada por um interesse presente.

A reflex@o a partir do grau de assimilagdo do tempo histdrico real parece nos
levar a uma profunda concepcdo da realidade enfocada no material narrativo e talvez
seja a base ideal para o estudo da mimese do género romanesco em suas formas
primevas. A maneira peculiar de Xenofonte conduzir a narrativa biografica deve-se em
muitos pontos ao manejo dessa categoria narrativa, com andamentos, pausas e elipses
que retardam ou avangam a narrativa de um modo realista, no sentido de uma mimese
verossimil e crivel do tempo. Com isso, diferencia-se sua narrativa sensivelmente da
narrativa historiogréfica, cujo enfoque ndo era a vida de um homem, mas a vida de um
povo determinado e que enformava, em especial Herédoto, uma espécie de tempo
ciclico.

O romancista Tolstoi, retomando a distin¢do aristotélica entre poesia e historia,

diz no prefacio de Guerra e Paz:

O historiador e o artista, ao relatarem uma época, t€m finalidades
completamente diferentes [...]. A diferenca torna-se mais sensivel e
essencial quando se trata de descrever acontecimentos. O historiador
considera os resultados de um acontecimento; o artista o proprio
acontecimento. (1960, vol. L. p.XI).
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Na Ciropedia, a fic¢do adentra o mundo histérico enfocando acontecimentos da
vida privada, em meio ao tumulto da guerra publica. Além disso, as batalhas em si
mesmas, se sdo importantes no todo da narrativa, ndo apresentam um enfoque especial
na narragdo; ao contrdrio, € justamente a preparacdo para as batalhas, os sentimentos
dos homens e os discursos antes das batalhas que marcam a obra de uma maneira
singular: “A Ciropedia nao € uma historia sobre coisas que aconteceram, mas uma
narrativa sobre coisas que poderiam ter acontecido'®’.” (TATUM, 1989, p-69). O foco
ndo estd no que aconteceu, mas no modo como aconteceu. A prova disso € que, ja no
prélogo, Xenofonte resume todas as conquistas de Ciro, ou seja, ao adentrarmos a
narrativa propriamente dita, ja sabemos qual serd o fim dela. Assim, os banquetes e as
festas entre os soldados, a camaradagem, os casos particulares de inveja, amor, etc.,
entremeiam a obra e a enriquecem, criando o efeito de pausa e retardamento da acgdo.
Além disso, hd pequenas narrativas secunddrias que se conectam com a narrativa
principal de Ciro, nas quais se expressa o poder dos vicios desmedidos nos homens,
uma vez que essas personagens sdao o0s contrapontos exatos da figura de Ciro,
desprovidos de uma educacdo ideal, sdo dadas ao erro e revelam a sorte daqueles que
niao dominam suas paixdes.

Todos estes elementos ficcionais modernizam, no sentido expresso por Bakhtin,
a narrativa, pois, mais do que a fidelidade a historia, Xenofonte estd preocupado com a
fidelidade ao ficcional, diddtico e romanesco, respondendo, com isso, a questdes do seu
proprio tempo. Estes elementos dilatam a narrativa e enriquecem os fatos histdricos,

dando a eles uma dimensao mais humana, que se presentifica para o leitor.

4.5 Xenofonte educador

A moralidade expressa na Ciropedia de Xenofonte repercute a voz de Hesiodo

em Os Trabalhos e Os Dias'®® (1991, v.295-297):

'" No Original: The Cyropaedia is not a story about things that happened, but an account of things that
could happen
' Traducdo de Mary Lafer (1991).
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e € bom também quem ao bom conselheiro obedece;
mas quem nao pensa por si nem ouve o outro
¢ atingido no animo; este, pois, € homem innitil.

A partir da figurativizacdo de uma determinada vida, a de Ciro, o Velho,
Xenofonte quer instruir seus leitores. Nao podemos, pois, menosprezar o fato de que a
poesia na Grécia cldssica tinha como funcdo a formacdo de seus leitores. O papel do
poeta-educador da Grécia nos revela uma percepcdo mistica da atividade literdria que,
ao lado dos sacerdotes, era inspirado pelas musas para cantar a verdade; e mesmo com a
secularizacdo da linguagem no século da filosofia, a visdo do prosador como educador
parece ter se mantido. Horécio, na sua Arte Poética, nos fala que uma das funcdes da
literatura € ensinar, e se hoje perdemos essa percep¢do, chegando mesmo a dizer que o
ato de leitura pode ser alienatério, ndo devemos esquecer-nos disso quando tratamos de
um texto da Antiguidade.

Xenofonte, afastado dos tempos das musas e dos cantos heroicos, tem ainda em
seu amago o projeto de educador. Se, de um lado, a Ciropedia, ficcdo em prosa, revela
como o homem ideal deve agir e liderar seu povo, de outro, a narrativa da vida de Ciro
garante ao autor o estatuto de sabio, pois ela € a figurativizacdo de suas proprias ideias.
As maéaximas proferidas admoestam ndo s6 as personagens, mas também os
interlocutores a respeitarem o homem e os deuses e a nunca extrapolar os limites da sua
liberdade. A hybris, a desmedida, que embeleza os palcos trigicos, deve ser suprimida
para a felicidade da vida humana real. A educacdo proposta é uma educacdo moralista,
uma educacdo da justica e da obediéncia. Uma educacdo que leva o homem a boa
compreensdo dos limites do humano.

Procuramos demonstrar, neste capitulo, que a preocupacdo diddtica com que
Xenofonte reveste a narrativa ficcional cria estruturas narrativas que ainda hoje sdo
determinantes para a acep¢do do romance de formagdo, a0 menos em um sentido “da
forma” do Romance de Formacdo. Assim, analisamos o que Jacobs (1989 apud MAAS,
2000) denomina de experiéncias tipicas do heréi nos romances de formacao, como o
afastamento da casa paterna, a presenca de mentores, a passagem por instituicoes
educacionais, os erros de avaliacdo da personagem principal e a visdo teleolégica de
educacdo. Estes elementos estruturais ndo aparecem de forma estdtica, mas se
combinam em cenas bem organizadas e conduzem a evolu¢do da personagem principal

no decorrer da narrativa. O heréi da Ciropedia, portanto, ¢ uma “unidade dindmica”
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(BAKHTIN, 2010, p.237) e se enquadra no tipo de personagem do romance de
formacao.

Além disso, buscamos refletir a respeito do grau de assimilacdo do tempo
histérico e demonstramos que a modalidade temporal da Ciropedia combina o tempo
biografico com o tempo ciclico idilico. Desse modo, as aventuras pelas quais o herdi
passa s@o unicas e singulares, porém, o tipo de desenvolvimento que a personagem
efetua na narrativa € um desenvolvimento tipico do homem, concebido como a
passagem natural do tempo na formacdo do homem. Também averiguamos que as
informacodes culturais ndo visam a fidelidade a histéria, mas a um projeto didético e que,
por isso, elas sdo ficticias. Desse modo, a Ciropedia moderniza o passado em virtude da
preocupacdo com o presente. O processo de modernizacdo do passado se efetua pela
ficcionalizacdo do material histérico, que € problematizado a partir da atualidade, ndo
da fidelidade a histéria. Por estas caracteristicas, nos parece acertada a classificacdao da

Ciropedia como uma das formas embriondrias do “Romance de Formagao™.
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5 Imagem e evolucao do heroéi da Ciropedia

Neste capitulo, discutiremos sobre a evolucao da personagem Ciro na Ciropedia
e sua imagem dindmica, conforme expressio bakhtiniana (BAKHTIN, 2010).
Compreendemos que, por meio da analise das maximas encontradas na tessitura
narrativa da obra de Xenofonte, poderemos abalizar a tese, ja defendida nos capitulos
anteriores, de que Ciro n3o é uma personagem estitica, mas dindmica e evolutiva.
Avaliaremos a forma como essas mdximas aparecem, atentando-nos para o enunciador,
o destinatdrio € o contexto de enunciagdo, e como elas propiciam a formacao,
propriamente dita, dessa personagem. O herdi evolutivo é uma das principais
caracteristicas do romance de formacao, “[pois as] mudancas por que passa o her6i
adquirem importancia para o enredo romanesco que serd, por conseguinte, repensado e
reestruturado [...]” (BAKHTIN, 2010, p.237).

Segundo Bakhtin (2010), na configuragdo da personagem, a constru¢do do
carater pode obedecer a duas tendéncias, a cldssica e a romantica. Fundamental para a
tendéncia cldssica é o valor artistico do destino e neste caso a vida é somente a
realizacdo daquilo que desde o inicio ja fora determinado; o curso de sua vida, os
acontecimentos € a sua morte, € mesmo a sua vida interior, sio percebidos como
necessarios e predeterminados pelo destino. Em face da visdo de mundo da personagem
cléssica, o autor é dogmatico e sua posicdo €tica ndo € contestada. Na caracterizacdo da
personagem romantica, o cariter da personagem € dotado de arbitrio e inicitativa
axioldgica. Os valores do destino ndo podem servir para a caracteriza¢do da personagem
de modo definitivo; e fundamental € a ideia, pois ela determina a individualidade da
personagem — a personagem age segundo sua ideia. Por isso, a distancia entre autor e
personagem na caracterizacdo da personagem romantica € menos estdvel do que a
distancia na personagem cldssica. O enfraquecimento desta posi¢do promove a
desintegracdo da personagem. H4, portanto, maior identificacdo entre her6i e autor nas
personagens cldssicas e o her6i torna-se um veiculo de expressao das proprias ideias do
autor (BAKHTIN, 2010, p.158-167).

Na biografia, e na variante romanesca da biografia, a personagem € importante
como portadora de uma vida historicamente significativa — a biografia responde o que a

personagem fez ou o que ela viveu. Porém, € na andlise do carater que compreendemos
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a personagem como um todo, significantemente enformada pelos designios do seu
criador, a ponto de respondermos a pergunta “quem era” a personagem (BAKHTIN,
2010, p.159).

Nas maximas que povoam a narrativa da Ciropedia, Xenofonte manifesta o
cariter da personagem, as suas preferéncias de comportamento social, seus anseios e
objetivos ético-morais. Neste sentido, a mdxima torna-se um objeto de caracterizagdo
importante na construcao da personagem. No entanto, por se tratar de uma personagem
classica, na acepcdo do termo de Bakhtin, as mdximas manifestam também o carater do
préprio Xenofonte. Nao €, no entanto, nosso anseio neste capitulo analisar as méximas
como uma possivel descricdo do pensamento de Xenofonte, mas analisar as maximas
como elas representam, de fato, a evolucdo da personagem Ciro na narrativa.

Analisaremos, portanto, as maximas quanto ao seu contexto de enunciacdo e
quanto ao enunciador e destindrio, procurando observar de que modo elas propiciam a
formacdo da personagem, uma vez que elas transmitem o carater da personagem.
Faremos, inicialmente, alguma discussdo a respeito da estrutura formal da médxima, a

fim de que nossa andlise seja abalizada por observacdes linguisticas.

5.1 A maxima, estrutura e conteudo

O levantamento das médximas formuladas na Ciropedia regulou-se observando
alguns pontos essenciais. Em primeiro lugar, vale ressaltar que, por toda a obra, impera
um tipo de discurso pedagdgico, no qual sdo articulados ensinamentos, principalmente
de cardter pratico, tanto a respeito da arte militar e das coisas publicas, quanto a respeito
da vida particular do homem. Entretanto, este tipo de discurso pedagdgico nao €, em
esséncia, representado por maximas e se utiliza de outros expedientes retdricos. A
selecdo, portanto, considerou o ponto de vista formal, e s6 foram selecionados aqueles
discursos que estavam estruturados como verdadeiras médximas. Devemos primeiro,
portanto, estabelecer a maxima do ponto de vista formal (a relagdo de sua estrutura e de
seu conteuido) para podermos justificar a nossa anélise.

Os mais antigos poetas gregos incluiam uma grande quantidade de expressoes

que emitiam instrugdes gerais em sua poesia; estas expressoes, a partir do século V a.C.,
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foram coletadas e chamadas de yvwpoAoylat (gnomologiai), coletineas de maximas

que eram lidas nas escolas e usadas pelos retores. Segundo Lardinois (1997, p.214), na

poesia arcaica, os poetas referiam-se a estes “provérbios” por meio de expressdes como
£mtog (epos), Aoyog (logos) ou aivog (ainos). No curso do quinto e quarto séculos,
alguns novos termos para expressdes proverbiais foram introduzidos na linguagem
grega: maolp (paroimia), VToONKkn (hupotheke), dmopOeyua (apophthegma),
Yvwun (gnome).

A méxima (yvaurn), em grego, sententia, em latim), segundo a Arte Retorica (L
I, XXI) de Aristételes (2005), ¢ um meio pelo qual se expressa uma determinada

maneira de ver o mundo, mas que ndo se refere ao particular (twv ka0’ ékaotwyv, ton

kath’ ekaston), mas ao universal (AAA& kaB06Aov, alla katholou). Este universal ndo é

o universal em toda a sua extensao, mas o universal que tem por objeto as acdes, com 0s
quais ela se relaciona.

. s . 2 . 1
Do ponto de vista de sua estrutura frasal, a médxima € um entimema 69

(évOVOunua, enthymema) abreviado. Ha na estrutura do entimema trés partes: a
premissa (TIQOTAOLG, protasis), a deducdo (CLAAOYLOMOG, syllogismos), e a conclusdo
(ovuméoaopa, sumperasma). A maxima, em geral, corresponde apenas a conclusdo
do entimema, estando ausente da sua forma tanto a premissa, quanto a dedugdo, porém,
a méaxima so se viabiliza se a dedugdo for intuida na recep¢do da maxima (DUFEUR,
1967, p.37). Desse modo, a midxima deve ser um discurso conciso, no qual devem estar
ausentes as causas e os porqués do seu cardter universal, pois a explicagdo tornaria a
méaxima em entimema.

Ainda segundo Aristételes, as mdximas garantem tanto o prazer (Xxolg, kharis)

aos ouvintes do discurso, quanto o cardter moral (1Oucog, ethikos) do orador. O prazer
da maxima decorre do fato de que “[...] as pessoas ficam satisfeitas quando elas ouvem
coisas em termos gerais, os quais elas compreenderam antes em um caso particular.””o
(ARIST()TELES, 2005, p.210). Ja a ética do orador, relaciona-se ao fato de a emissao

de maximas, conforme Aristoteles, ser adequada as pessoas mais velhas

0 entimema é uma forma de silogismo ou argumentacdo em que uma das premissas ou um dos
argumentos fica subentendido. Devido a sua concisdo, o entimema facilita a expressdo do pensamento e
pode incluir uma demonstraciao ou uma refutacdo.

' No original: [...] xaigovot d¢ kaB6Aov Aeyopévawv & KATE HEQOS TQOLTOAAUPBAVOVTEG
TUYXAVOULOLV.
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(mpeoButéols, presbyterois) e experimentes (E€UTTelQOls, empeirois), “De maneira
que, fazer uso de méximas quando ndo se atingiu tal idade € tdo pouco oportuno como
andar a contar histérias. Do mesmo modo, fazé-lo sobre temas de que ndo se tem
experiéncia é uma parvoice e uma falta de educacdo'’'.” (ARISTOTELES, 2005,
p.211).

Roland Barthes (1974), em seu ensaio, “La Rochefoucauld: Reflexdes ou
Sentencas e Madximas”, reflete a respeito da producdo das mdéximas, que, para ele,
devem ser analisadas segundo o conteido semantico e os padrdes estruturais. A maxima
¢ um discurso moralizante, condensado, resumido a respeito da natureza humana. Para
Barthes (1994), a maxima se estabelece dentro de uma estruturagdo bastante controlada,
que nada tem a ver com um discurso libertdrio, uma vez que pressupde um contetido
padronizado e moral do comportamento humano. No entanto, hd na mdxima, em virtude
de sua estrutura concisa, um cardter de espetdculo que a aproxima da poesia'’?, e este
promove o prazer no espectador, um prazer muito proximo da contemplagdo. Para
Barthes, a estrutura da mdxima € visivel, pois a esséncia da maxima € seu carater de
espetdculo. Desse modo, hd na mdxima uma estrutura que, sendo visivel, torna a
maxima facilmente reconhecivel. Barthes, posteriormente em seu ensaio, analisa como
as mdaximas produzidas por La Rochefoucauld sdo construidas por meio de uma
linguagem estética, se utilizando de recursos tipicos do discurso poético. Portanto, a
maxima € um estilo de discurso ligado a percep¢do do mundo, que ajuiza sobre o
comportamento humano e sob o qual transparece os valores éticos e morais de uma
sociedade. Seu cardter conciso contribui para a expressividade da mensagem e a sua
expressividade garante seu cardter mnemonico.

Tanto Aristoteles quanto Barthes apontam para o caréter estético da maxima, ou
seja, as emogdes desenvolvidas e impulsionadas, por meio da méixima, no auditério-
leitor que recebe este tipo de discurso. Aristételes, no entanto, retoma ainda o caréter
didatico do discurso proferido pela maxima, e como seu efeito persuasivo depende do
carater também do orador — o ensinamento serd recebido como verdade, se o orador for
aceito como experiente em tal assunto. As méximas, portanto, ndo s emitem um

preceito moral, decorrente de se pretender “norma reconhecida do conhecimento do

! No original: ©ote TO pEv pr] AKODTOV GVTA YVWHOAOYEIV ATQETES WOTEQ Kol TO
pvBoAoyelv, meol ¢ WV amelgog, NAIBOV kal anadevtov. onueiov d¢ tkavov'. (ARISTOTE,
1967, 1395a5).1395a5

172 «[ ] como se sabe, existe uma afinidade especial entre o verso e a méxima, a comunicago aforistica e
a comunicacdo divinatéria.” (Barthes, 1974, p.12).
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mundo” (LAUSBERG, 1966, p.235), mas, por emitir um preceito moral em uma forma
geral e declarar as preferéncias do orador, revelam o proprio cardter do orador. Desse
modo, “todas as médximas sdo honestas” (DUFEUR, 1967, p.38).

Linguisticamente, as maximas sao formadas, em portugués, de tempos verbais
mais ou menos precisos: o presente do indicativo, ou tempos do subjuntivo. Ja na
lingua grega estas mdximas vém expressas no chamado “aoristo gndmico”, que,

traduzimos, em geral, pelo presente. As vezes também encontramos frases que se

iniciam com expressdes como, por exemplo, &avaykalov €otwv (ananksion estin), “é
necessdrio”, ou dixalov éotwv (dikhaion estin), “é justo”, ou de xon (khre), “é
necessdrio”, seguido de infinitivos, € que também se constituem como maximas no
texto grego. O importante € que, tanto em grego quanto em portugués, os tempos
verbais, nas maximas, apresentam um cardter temporal que ndo se mede em uma linha
cronoldgica, mas que se estende no tempo como uma verdade eterna e atemporal.
Conforme Aristételes, as mdximas referem-se sempre a atos — que S0 expressos
em discurso — e, dessa relacdo intima, mantém seu cardter universal. E, portanto, um
discurso que se refere a outro discurso, e que, por resumi-lo, mantém um caréter
metadiscursivo. A estrutura da maxima, por exemplo, estd presente no género da fabula.
No livro A tradi¢do da Fabula — de Esopo a La Fontaine de Maria Celeste C. Dezotti
(2003), a autora discute os elementos estruturais da fabula: a fabula é um ato de fala
que, concretizado numa narrativa, apresenta uma atitude de ensinamento (recomendar,
mostrar, censurar, aconselhar, etc.) de um enunciador para um leitor. Analisando as
fabulas de Esopo, observa-se que estruturalmente ela é formada por duas instancias
textuais: a instancia narrativa e a instancia epimitica; a primeira € o discurso narrativo
propriamente dito, ou seja, personagens — em geral animais antropomorfizados —
concretizam agdes, enquanto que a segunda constitui na interacdo de dois outros
discursos, um interpretativo ou moral, que vai mostrar ao leitor uma méxima que
interpreta a narrativa e um metalinguistico que vai informar a agao que o enunciador da
fabula esta realizando (por exemplo, os discursos “A fabula diz” ou “A fabula mostra”).
Este dltimo nem sempre estd presente; também o discurso interpretativo as vezes esté
ausente na estrutura da fibula, ficando, portanto, ao cargo do leitor a interpretacdo da
narrativa da fabula. Outra instincia da fabula, encontrada, sobretudo nas fabulas de

Fedro, é o promitio; este se difere do epimitio pela posicao em relagdo a narrativa, pois
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enquanto o epimitio vem expresso apds a narrativa, o promitio vem expresso antes da
narrativa.

A fébula “O Cavalo e o Asno” de Esopo (2003) nos servira de exemplo. Na
primeira parte da fdbula, narra-se a histéria de um asno que pede ao cavalo que o ajude
a carregar o pesado fardo que lhe competia. O cavalo nega a ajuda e o asno,
extremamente cansado, acaba morrendo. Por fim, o dono dos animais pega toda a carga
que o asno carregava e d4 para o cavalo carregar: “A fabula mostra que, se os grandes
forem companheiros dos pequenos, ambos viverdao sdos e salvos”. (DEZOTTI, 2003).
Observemos que a mixima apresenta-se intimamente vinculada a narrativa e que esta
figurativiza em um acontecimento particular a verdade expressa na maxima geral, vélida
para outras circunstancias. A narracdo, na fdbula, funciona como a deducao do
entimema, pois ela prepara o espirito do leitor para a verdade da maxima. A maxima,
portanto, sendo uma reflexdo sobre o comportamento geral dos homens, sempre se
refere a agOes particulares.

H4, portanto, um vinculo inerente entre o conteido da médxima e o conteudo da
narrativa. As maximas de La Rochefoucauld, por exemplo, analisadas por Barthes
(1994), ndo estdo vinculadas a esta estrutura fabular, pois ndo apresentam uma narrativa
que figurativize a maxima geral. No entanto, mesmo dissociada de qualquer contexto
textual, a méxima sempre se refere a outro discurso, que € presumido pelo ouvinte da
maxima. Este outro discurso, que recupera pela linguagem os atos, valida a maxima, da
a maxima o exemplo singular da verdade geral que ela expressa.

As maximas, portanto, apresentam-se como estruturas metalinguisticas que
desenvolvem seu sentido a partir de uma referéncia, seja narrativa, seja argumentativa.
Nao podemos, portanto, ao tratar das méaximas da Ciropedia, deixar de pensar nessa
relacdo das maximas com os atos — expressos pela linguagem — praticados pelas
personagens. Assim, acreditamos que, dentro da narrativa, constréi-se uma espécie de
estrutura fabular, na qual tais médximas repercutem ou ecoam outras passagens da
narrativa, pois com elas as maximas estdo necessariamente e intimamente ligadas.

Isso nos leva a um segundo ponto de nossa andlise, que diz respeito ao contetido
das maximas levantadas na Ciropedia. Por se tratar de um enredo, que podemos chamar
de bélico, cujo tema principal é a arte do lider ideal, podemos distinguir dois tipos de
maximas, de acordo com o contetido proferido por elas: as maximas de guerra e as
maximas gerais. As maximas gerais dizem respeito ao comportamento humano em

qualquer circunstancia, ndo se limitando ao contexto da guerra, ainda que nio o exclua
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de sua andlise; por isso, muitas vezes nas maximas de guerra temos sintagmas como
“estando em guerra”, “na guerra”, que delimitam o terreno em que a mixima € vélida.

Além disso, devemos averiguar se as maximas proferidas correspondem a acdes
expressas na narrativa, a fim de que as mdximas sejam recebidas como um
conhecimento verdadeiro. Portanto, deve-se ter em mente que as maximas na Ciropedia
correspondem a agdes representadas por toda a narrativa, mas nem sempre ela estd
relacionada de modo claro. Neste sentido, devemos averiguar o contexto da locu¢do da
maxima, interpretando o discurso da maxima como uma espécie de epimitio do discurso
da fabula, cujo sentido s6 se pode abranger tendo em mente o contexto referencial.

O terceiro ponto de nossa analise € contemplar o locutor e o destinatario das
maximas proferidas. Como nosso intuito € a andlise da personagem Ciro € demonstrar
como ela mostra-se evolutiva, é importante observar quando Ciro passa a se utilizar de
maximas, quais maximas ele profere e quais sdo os seus destinatdrios. Desse modo,
reagrupamos as maximas de guerra e as maximas gerais em outros trés grupos: maximas

proferidas por Ciro; médximas proferidas pelo narrador; e mdximas proferidas por

outra personagem.

5.2 0 herodi-sabio

Observemos, a seguir, o quadro de ocorréncias das maximas encontradas na
Ciropedia de Xenofonte: neste quadro, procuramos dividir as médximas tanto pelo seu
conteido (maximas de guerra e maximas gerais), quanto pelos locutores que

proferem as maximas (o narrador, Ciro, ou alguma personagem secundaria).

Miximas de guerra

Miximas gerais

Narrador 7 11
Ciro 22 22
Personagem secundaria 7 25

Quadro 1. Maximas da Ciropedia.
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Ciro, ao todo, formula 44 méaximas, enquanto o narrador formula 18 e todas as
outras personagens, em conjunto, formulam 32 maximas. Entretanto, as personagens
secunddrias sdo as que mais formulam méximas gerais, totalizando 25. Os numeros
apresentados no quadro demonstram nao sé a sapiéncia com que Ciro € representado na
Ciropedia, mas também demonstra o importante papel que as personagens secunddrias
ttm na narrativa de Xenofonte. Conforme James Tatum (1989, p.68), todas as
personagens t€m alguma funcdo pedagdgica na obra, pois elas apresentam situagdes-
modelos para que ele, lider-modelo, as resolva. Xenofonte, segundo Tatum (1989),
inventa e adapta personagens que sdo invocadas para servir como suditos ideais de um
principe que ele mesmo inventou para exemplificar um lider ideal. Os encontros com
esses personagens ficcionais sdo a educagdo de Ciro.

No entanto, nem sempre as méaximas proferidas configuram-se como elemento
de saber verdadeiro (a0 menos para o enredo da Ciropedia). Algumas vezes as maximas
formuladas sdo contestadas e negadas pela propria narrativa, que apresenta um desfecho
que contradiz a maxima formulada; em geral, essas méximas contestadas sdo proferidas
pelas personagens secundarias. Nesse contexto, hd uma reformulacdo de uma verdade
que Ciro e, principalmente, a narrativa demonstram ser falsa — uma das fun¢des das
maximas, segundo Aristoteles (2005), é contestar o senso comum, apresentar uma nova
forma de ver aquilo que a tradi¢do popular consagrara. Como nosso interesse de analise
¢ a personagem de Ciro, comentaremos das personagens secunddrias apenas aquelas
maximas que, de algum modo, ou revelam a sapiéncia de Ciro, ou, proferidas por outras
personagens, sdo importantes na formagdo e evolucdo da personagem Ciro. Antes,
analisaremos o contexto em que Ciro profere as miximas, tanto as maximas de guerra

quanto as maximas gerais.

5.2.1 Quem fala, quem ouve: o contexto das maximas na Ciropedia.

O contexto em que as maximas estdo inseridas na narrativa é, principalmente, o
contexto dos preparativos das batalhas. Analisando as ocorréncias, percebemos que a
maior parte das maximas de guerra proferidas por Ciro se localiza imediatamente antes
da narracdo das principais campanhas, seja em discurso para seus soldados, seja em

debates com seus principais aliados. Também as maximas gerais se entremeiam nestes
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contextos. Vamos analisar algumas destas ocorréncias para observar os efeitos que as
maximas resultam no discurso de Ciro; interpretando uma ocorréncia, assumimos que
ela apresenta o cardter geral das ocorréncias. Seria muito fastidioso a analise total das
mdaximas proferidas. Procuraremos, no entanto, efetuar a andlise mais completa
possivel, refletindo sobre o contexto, os aspectos formais e conteudistas das maximas.
Selecionamos dois contextos de enunciagdo das mdaximas: o didlogo com outras

personagens e o discurso para os soldados.

a-) dialogo com as outras personagens:

No Livro 5.2, hd um jantar em que Ciro se retine com Gdébrias, um vardo assirio
que, de boa vontade, se rendera a ele. Gébrias, (Cirop. 4.6, 1-11), era um dos nobres da
Assiria e era muito amigo do antigo rei, um homem bom e justo. No entanto, apds a
morte do rei, o poder passou para as maos de seu filho, um homem vaidoso e injusto,
que matara o filho de Goébrias durante um exercicio de caca; segundo Gobrias, o atual
rei ndo suportou ver-se ultrapassado nas habilidades de caga pelo filho de Gébrias, que
abatera duas feras, enquanto ele ndo conseguira matar nenhuma, e, ndo contendo sua
raiva e inveja, cravou uma lancga no peito do jovem, que iria se casar com a filha do rei.
O assassino jamais mostrou arrependimento pelo que fizera, enquanto que “O pai dele,
em verdade, teve compaixdo por mim e era visivel que se atormentava por meu

»173 (Cirop. 4.6.5). E interessante o fato de ele acrescentar: “Eu, de fato, se

infortunio.
ele estivesse vivo, jamais viria para junto de ti para causar mal a ele; pois recebi dele
muitas demonstracdes de amizade.”'™* (Cirop. 4.6.6). Mas agora com o poder nas maos
do filho, ele nunca poderia ser amigo e aliado dele, entdo lhe vinha como suplicante
pedir-lhe para ser seu vingador e, também, adotar Ciro como filho. Gébrias se mostra
extremamente util a Ciro, principalmente na campanha contra a Assiria € na tomada da
Babildnia, onde Gébrias vinga seu filho, matando o rei Assirio (Livro VII).

No referido jantar do Livro 5.2, apds apreciar a simplicidade dos costumes dos
persas, Gobrias narra a Ciro a histéria de Gadatas, outro assirio que fora castigado pela

inveja do Rei Assirio. Entretanto, quando Ciro pergunta a Goébrias se era possivel que

Gadatas se aliasse a eles, Goébrias, apesar de afirmar, diz a Ciro que € muito dificil

'3 No original: ‘O ye unv matro avTod Kai oLVEKQLOE¢ He Kat dAOS iV cLVaxOOUeVOS Hot TH
ovudoa. (Cirop. 4.6.5).
' No original: Eyc oOv, i pév é0n ékeivog, ovk &v mote TAOoV RS 0¢ i ¢ EKelvou KKk’
TOAAX Y& didia kai EmaBov d1) UTU Eketvou kai Umneétnoa éxelve. (Cirop. 4.6.6).

YoQ ; P
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encontrar Gadatas, pois, para se chegar a ele, “era necessdrio passar ao lado da
»175

Babil6nia (Cirop. 5.2.29) e haveria o risco de enfrentar um exército muito maior do
que o de Ciro (Cirop. 5.2.29). Por isso, Gobrias aconselha a Ciro que seja cauteloso na
marcha. Ciro, no entanto, afirma que, ao contrario do que pensa Gébrias, o melhor € ir
rumo 2 Babilonia, pois “ali estd o melhor dos inimigos™'’® (Cirop. 5.2.31). A partir
disso, Ciro procura convencer Gobrias da verdade de suas palavras: para ele, se as
numerosas tropas inimigas nao virem os soldados de Ciro, crendo que ndo aparecem por
terem medo deles, tornar-se-30 extremamente corajosos € temiveis; no entanto, se 0s
persas avangarem, ainda encontrariam os inimigos sofrendo dos males da ultima

) - e 177
batalha. Ciro resume a sua reflexao com uma maxima ' ':

Ev o 100y, édpn, o T'wPova, tva kat tovt eldng, ol moAdol
avOpwmot, Otav uev Oappwotv, avvmdéoTatov TO Ppovnua
napéxovtal 6tav 6¢ deiocwoty, 60w v TIAEIOVE WOL, TOCOVTW
pelCw xal ékmenAnyuévov paAAov tov popfov kKéxTnvral.

Sabes bem, Gobrias, ja que deveis saber disso, que os homens
numerosos, quando sdo tomados de coragem, mostram uma
arrogdncia irresistivel; porém, quando sdo tomados de pavor, qudo
numerosos sejam, tanto maior e mais perturbado o medo que sentem.
(Cirop. 5.2,33).

ApOs proferir esta maxima, Ciro desenvolve uma argumentagdo em que procura
explicar a verdade desta maxima: primeiro, argumenta que, em uma multiddo, é dificil
dissuadir o medo por meio de palavras; em seguida, demonstra a Gébrias que, em todas
as batalhas decorridas, ndo foi o nimero de soldados que decidiu as batalhas, mas a
competéncia dos exércitos e, desse modo, ndo haveria razao a temer.

Inicialmente, analisemos a maxima com relacdo ao seu contexto de locugdo, ou
seja, o discurso de Ciro a Gébrias. Gébrias havia levantado um problema a Ciro (como
atravessar a Babilonia e chegar a Gadatas) e o aconselhara a ser cauteloso na marcha,
em virtude do tamanho do exército inimigo. Ciro, no entanto, argumenta o contrario e
procura convencer seu ouvinte: ele inicia seu discurso a partir de uma reflexao, de um

discurso argumentativo, em que revela sua concepc¢do estratégica, na qual o poder esté

' No original: mag” avtiv ti)v BapuA@va dei magiévat. (Cirop. 5.2.29).

176 No original: ékel TV MoAepiwv éoti 16 kQd&TioTOV. (Cirop. 5.2.31).

7 Na transcri¢io que efetuaremos das méximas, colocaremos em itilico o bloco discursivo que
representa o conceito da maxima, segundo a terminologia de Barthes (1994).
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intimamente relacionado ao ato de ver (eidetv, eidein)'’®. Conforme Harman (2008,

p.81, traducdo nossa), na visao de Ciro,

Poder nio é s6 baseado no real (o exército é grande ou pequeno?),
mas no como ele é realmente visto; precedentemente um pequeno
exército foi visto de um modo que lhe deu poder, enquanto que agora
um grande exército, se ele for visto, parecerd (e também serd) fraco.
Na correcao e reformulacdo do problema da disponibilidade visual do
exército, parece que a abertura para a observacio deve ser
rigorosamente policiada; a resposta do contemplador ndo é estatica,
mas assunto para uma continua reinterpretagio.'”

Na andlise de Harman, observamos que a imagem de poder ndo estd, conforme a
Ciropedia, nos eventos em si, mas € construida e representada de acordo com a intenc¢ao
de Ciro. As relagdes de poder sdo produzidas em um complexo e nuangado encontro
entre espectador e espeticulo (HARMAN, 2008, p.91). A interpretacdo de Harman nos
parece acertada; e a méaxima proferida por Ciro, parece nos indicar, justamente, a
consciéncia da expectativa que Ciro tem da reacdo do inimigo diante do seu exército, e
como Ciro procura controlar a reacao do inimigo. A maxima, portanto, ndo esta isolada
no discurso, mas esta intimamente relacionada com a reflexdo inicial: ela a resume e a
torna manifesta de um comportamento geral. Além disso, pelo seu cardter geral e
atemporal, o uso desta estratégia discursiva por Ciro € fundamental para o
convencimento de Gobrias. Na sequéncia do discurso, Ciro procura justificar a maxima,
ndo por meio de uma narrativa hipotética, porém mediante o passado imediato,
relembrando os sucessos de sua armada. Os atos — as vitdrias nas batalhas — tornam
manifesta a verdade da mdxima, porque a experiéncia torna-se um elemento de
validacdo da maxima. O problema levantado por Gdébrias €, portanto, resolvido, e eles
partem em marcha de acordo com os designios de Ciro. A narrativa demonstrard que
Ciro tinha razdao em seu discurso. Estamos, portanto, diante de uma mdaxima que,
aprendida pelo passado, revela os acontecimentos futuros.

Analisemos, agora, a maxima xenofonteana anteriormente citada, do ponto de
vista estrutural e semantico. O primeiro bloco semantico (Sabes bem, Gébrias, ja que

deveis saber disso) constitui o que Lardinois chama de tying phrase, um discurso

178 Para uma anélise das relagdes de visdo e poder na Ciropedia, cf. Harman, R. Viewing, Power and
interpretation in Xenophon’s Cyropaedia. 2008, p.69-91.

' No original: Power is not only based in the actual (is the army large or small?), but on how actual is
seen; previously a small army was seen in a way which gave it Power, whereas now a big army, If it is
seen, will seem (and therefore also be) weak. In the restatement and reformulation of the problem of the
army’s visual availability, it appears that openness to observation must be rigorously policed; the
response of the viewer is not static, but subject to continual reinterpretation. (HARMAN, 2008, p.81).
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introdutério da méxima que “sinaliza o status do discurso seguinte como uma

explicagdo para aquilo que o precede”180 (LARDINOIS, 1997, p.219, tradug@o nossa).

Em geral, na lingua grega, nos tying phrase ha a recorréncia dos verbos ¢pnut (phemi,

dizer) ou oida (oida, saber), que ddo ao orador muita responsabilidade para o que ele

diz. Estes verbos sdo tipicamente usados por um falante superior a um inferior, ou por

aquele que quer clamar tal superioridade (LARDINOIS, 1997, p.220). Na méxima

proferida por Ciro, o uso do verbo oida reclama a seu locutor que ele ja compartilhe do

saber expresso na maxima. A frase iva xat TovT’ €id1C, (ja que deveis saber disso) que

muitos tradutores preferem excluir, sob a justificativa de que se trata de uma

A - 181
redundancia'®

, €, na verdade, uma peca importante no jogo discursivo incitado por
Ciro, uma vez que conduz Gobrias a aceitar passivamente a verdade que serd expressa
na méaxima. O uso do verbo oida no subjuntivo passado na forma de eideis implica que
Gobrias deveria ser conhecedor desta verdade e, neste momento da conversagdo,
reconhecé-la: negar seu conhecimento, de algum modo, € se colocar abaixo de Ciro.

Ademais, esse acordo tédcito entre Ciro e Gobrias, estabelecido pelo jogo
semantico do uso do verbo oida, nos parece indicar que esta mdxima €é assumida como
um conhecimento que faz parte de uma tradicdo popular, formulada para além deste
contexto em que ela é proferida.

O segundo bloco semantico (os homens numerosos, quando sdo tomados de
coragem, mostram uma arrogdncia irresistivel; porém, quando sdo tomados de pavor, qudo
numerosos sejam, tanto maior e mais perturbado o medo que sentem) € a maxima
propriamente dita, ou o conceito, que transforma a méxima em espetidculo (BARTHES,
1974, p.16). O conceito é sempre submetido a uma relagdo pelos termos principais nele
expressos: o estado mais elementar desta relacdo é a comparacao (a maxima confronta
dois objetos, propondo uma relacdo quantitativa entre ambos); além da comparagdo, ha
o estado de equivaléncia (esta conexao ndo € definida em termos de quantidade, mas de
esséncia, procura-se compreender qual a verdadeira identidade do termo analisado); o
terceiro tipo de estado de relacdo do conceito é a relacdo de identidade deceptiva
(neste caso, ha um projeto de dessacralizar o conceito, procurando estabelecer que o

conceito ndo passa de...).

%0 No original: signal the status of the succeeding discourse as an explanation of what preceded it.
(LARDINOIS, 1997, p.219).
81 Cf. nota 1 da pagina 97 da traducio de Marcel Bizos (1967).
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Segundo o método de andlise de Barthes (1974), podemos compreender melhor
estas relacdes, analisando os tempos fortes e tempos fracos, que constituem a sintaxe
da méaxima. Os tempos fortes sdo as substancias ou esséncias das médximas, em geral
substantivo. Seu cardter indica o conceito que a maxima procura definir e os termos
com os quais a maxima define o conceito. J4 os tempos fracos sdo os termos
instrumentais ou relacionais, que estabelecem as relagdes sintdticas da méxima.

A méxima que estamos analisando apresenta cinco tempos fortes: muitos

homens (TtoAAoL avOpwTol, polloi anthropoi), tomados de coragem (Oagowotv,
tharrosin), arrogdncia (POOVNUQ, fronema), tomados de pavor (delowov, deisosin),
medo (po6Pov, fobon); e dois tempos fracos: quando... porém, quando (Otav pev,

Otav d¢). Os tempos fracos conduzem nosso modo de ler o texto, estabelecendo a

sintaxe do conceito, no caso formulando uma antitese: (quando... porém quando...); ja
os tempos fortes, sdo os termos que determinam a substancia da maxima, no caso, e
revelam que tipo de relacdo semantica se estabelece no conceito. Temos nesta maxima a
relagdo de comparac¢ao: o primeiro termo polloi anthropoi é o sujeito da maxima, o
termo que a maxima procura definir. E este termo que serve de referéncia para os outros
termos fortes, tharrosin, fronema, deisosin, fobon (ser tomado de coragem e arrogancia;
ser tomado de pavor e medo). Estes quatro termos sdo confrontados e o resultado de tal
confronto expressa a defini¢cdo do primeiro termo. Assim, estes termos constituem 0s
verdadeiros esteios da relacdo de antitese, desse modo, o primeiro termo € o sujeito da
maxima, enquanto que os outros termos do tempo forte sdo seus predicados, que o
qualificam.

Além disso, a maxima € construida de modo preciso, com a ideia de oposi¢do
sendo repetida pelas estruturas linguisticas, marcando a antitese formulada pela
maxima. Além da oposicdo dos tempos fracos, hd a oposicio morfossintitica
representada: a-) pelos verbos na terceira pessoal do plural do subjuntivo (tharrosin,
deisosin); b-) pelos verbos na terceira pessoa do plural do indicativo (parekhontai,
kektentai); c-) os complementos verbais e seus adjuntos no acusativo; estas repeticoes
reforcam a antitese, e criam o efeito de espetdculo da maxima. Construida desse modo,
a maxima estetiza o discurso do orador e torna-o mais convincente.

Ao observarmos as outras ocorréncias na Ciropedia, em que Ciro profere
maximas em didlogos com outras personagens, percebemos que elas sio formuladas

com o objetivo de Ciro convencer seus aliados sobre determinado ponto. Eis alguns
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exemplos: no Livro 3.3,19, Ciro dialoga com Ciaxares a respeito da necessidade de
iniciar o combate contra os Assirios imediatamente e, entdo, formula a maxima:
"Conforme meu pai sempre dizia, tu dizes e os outros todos estdo de acordo, que as
batalhas sdo decididas mais pelos espiritos do que pela forca dos corpos '**; no Livro
3.3,50, ap6s o persa Crisantas afirmar a necessidade de Ciro exortar seus soldados, Ciro
o rebate afirmando que “Nenhuma exortacdo, por mais bela que seja, produzird, em um
dia, ouvintes corajosos que jd ndo sejam corajosos” 830 interessante desta méaxima é
que ela € proferida logo apds o narrador nos apresentar, pela primeira e Uinica vez, um
discurso do rei Assirio, com o qual ele tenta incutir coragem em seus soldados. Os
rumores dos discursos do rei chegaram aos soldados persas e o pedido de Crisantas
demonstra o temor que os rumores causavam nas tropas. Ciro, que ao longo de toda
obra, discursa aos seus soldados, buscando incentiva-los e exorta-los, neste momento
relembra a Crisantas que os belos discursos ndo decidirdo a batalha, mas o fato de os
persas estarem preparados para a batalha, pois foram educados em um sistema que
previa a formagdo de soldados exemplares; no Livro 5.3,9, Ciro dialoga com Gobrias a
respeito de Gadatas, e da necessidade de tornar este assirio seu aliado, pois “Na guerra,
nenhuma coisa melhor se pode fazer aos amigos do que fingir ser seu inimigo, nem
mais mal aos seus inimigos, do que fingir ser seu amigo”184; no Livro 5.5,11, Ciro se
utiliza de uma mdxima procurando dissuadir as criticas de seu tio Ciaxares, que,
enciumado das conquistas de Ciro, acreditava que este desejava usurpar-lhe a soberania
da Média. Ciro contesta os temores de Ciaxares e critica 0 modo com que ele estava
tratando seus subalternos medos e lhe lembra que “Fatalmente quem aterroriza a
muitos, muitos inimigos produz; quem a todos se mostrar violento ao mesmo tempo,
todos se lancam em concordia contra ele”®>; na sequéncia, no Livro 5.5,41, j4 desfeita a
sua animosidade, Ciaxares convoca Ciro para jantar, porém este o admoesta a convocar
também os principais aliados, pois “Quando imaginam que sdo negligenciados,

enquanto os bons soldados tornam-se muito mais covardes, os maus soldados tornam-

' No original: <c)g> kai 6 Tt atiel Aéyet kai o0 Prig Kai ol &AAAOL D¢ TAVTES HOAOYOVOLY, MG
al paxat kpivovtar paAdov taic Ypovxaic 1 taic Tov cwpudtwv pouatc (Cirop. 3.3.19).

18 No original: ovdepilor Ydo oUtwe Eotl KaAn magalveols fTic Tovg Un oviag dyabolg
avONpEQEOV dkovoavtag dryabovg momjoel(Cirop. 3.3.50).

'™ No original: ovite yap av pilove Tic motoetey GAAwe mwe mAeiw dyadd év modéuw 1j
noAéutoc dokawv eivat oUt’ av ExOpovc Aciw Tic PAdetey dAAwe Ttwe 1) Ppidoc dokwv eivat
(Cirop. 5.3.9).

' No original: Avdryxn yao dii t6 oAAovg Hév doPeiv ToAAovg éx000vg ToteioOat, dux d&
O MAOLV A XaAenaively ooy avtoig opdvolav EupBaAAew (Cirop. 5.5.11).
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se muito mais insolentes”186; no Livro 7.1,18, Ciro, em didlogo com Abradatas, procura

incentivd-lo a batalha, afirmando que, se vencerem a batalha, todos dirdo doravante que
“Nada é mais proveitoso do que a coragem”187; no Livro 7.2,11, na cena em que Ciro se
encontra com Creso, que analisamos no Capitulo 3 de nossa Dissertagdo, Ciro discute
com Creso os aspectos negativos da prética do saque, pois, no saque “Eu sei bem que os

188 £ o it . .
> 7", Esta € a tunica passagem da Ciropedia em que

mais covardes levariam vantagem’
Ciro dialoga com algum inimigo.
Essas sdo algumas méximas que Ciro formula em didlogo com outras
personagens da trama. Em todas essas ocorréncias, Ciro se utiliza das mdximas para
convencer seus interlocutores da verdade de suas palavras, estabelecendo, desse modo,
um nitido contraste entre a sua sabedoria e a de seus interlocutores. O uso da maxima
reflete a posi¢do de superioridade de Ciro com relacdo aos seus interlocutores, uma vez
que a sequéncia da narrativa demonstra que Ciro estava com a razdo. Como afirma Ciro
a Ciaxares, “Quando € preciso persuadir, aquele que consegue o maior nimero de
concordantes para nos, justamente deve ser distinguido como o melhor orador e o mais

59189

eficaz (Cirop. 5.5,46) e Ciro, para ser o melhor na arte de persuadir, se utiliza das

méaximas com recorréncia.

b-) discurso para os soldados:

Passemos, agora, a analisar um segundo caso, quando Ciro dirige-se a seus
soldados em longos discursos. A primeira diferenca entre estas ocorréncias e as
anteriores, e que legitima a separa¢do que fizemos em nossa andlise, € a posi¢do do
interlocutor no discurso. No caso do didlogo com outras personagens, nds temos um
didlogo em que as duas instancias (locutor/interlocutor) estdo claramente definidas e
posicionadas, participantes ativos do didlogo. Além disso, e por isso, abre-se a
perspectiva de um contato dialdgico real, no qual as outras personagens podem
discordar das formulagdes de Ciro. A prépria aceitacdo por parte das personagens

secundérias das formulacdes de Ciro, o que em geral ocorre, é, em si, também um

186 No original: dpeAeloBat ¢ dokovvTeG oTEATIOTAL OL PLEV dyabol ToAL aBvpdtepot
yiyvovtat, ol d¢ tovngot oA VBLotoTeQol (Cirop. 5.5.41).

"% No original: undév eivat kepdadewtepov apetnc (Cirop. 7.1.18).

"% No original: €0 0id' 61t oi movnpdétator mAcovextioeiav dv (Cirop. 7.2.11).

% No original: dtav meioat 0én, 0 MAeloTOUVG OHOYVOHOVAS ULV Ttowjoag 0UTog dikaiwg v
AEKTIKOTATOS TE KAl TTQAKTIKWTATOS KQtvolto av eivat. (Cirop. 5.5.46).
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aspecto dialdgico da esséncia do didlogo, j4 que a afirmacdo e a negacdo sdo as
respostas minimas a um discurso.

Nos discursos proferidos por Ciro aos seus soldados, em nossa opinido, o caréter
dial6gico desaparece. Os soldados nao emitem opinido a respeito das determinacdes de
seu lider e as suas ideias ndo entram em um real campo de contato dialégico com o
discurso de Ciro. Ciro, como lider, estd em um pavimento superior ao de seus soldados,
pavimento que lhe permite que o discurso seja contemplado e seguido, € ndo
desautorizado ou contestado. A méaxima, portanto, deve ter outra funcdo que a funcdo
persuasiva que encontramos nas ocorréncias anteriores.

Analisemos o discurso proferido por Ciro no Livro 7.5,72-86. H4, neste
discurso, a maior concentragdo de maximas na Ciropedia, que se configuram tanto
como méaximas de guerra, como maximas gerais. Esse discurso é proferido apds a
tomada da Babilonia, ou seja, é o fim da carreira militar de Ciro descrita na Ciropedia.
O Livro 8 ¢ inteiramente dedicado a construcdo do Império Persa e a narrativa, portanto,
comeca a tratar de uma nova temadtica. Isso justifica o fato de este discurso ser a ultima
vez em que Ciro profere méximas de guerra. Suas preocupagdes, a partir deste
momento, passardo a ser o modo como conduzir 0 seu governo € nao mais como
conduzir soldados. No entanto, j4 neste discurso, algumas das preocupacdes futuras sao
realcadas.

Ciro inicia o discurso agradecendo aos deuses pelas dddivas conseguidas pelo

exército persa — terras extensas e férteis (ynVv mOAANV kal &yaOnv, gen pollen kai
agathen), casas (oikiag, oikias), etc.. Em seguida, profere a primeira maxima, que se
refere ao Yépag (geras), as recompensas ou espélios de guerra. Ciro diz a seus soldados
que

[...] vopoc yao év maow avOpwmolg aidlog otwv, OTtav

TOAEUOVVTWY TOALC dAw, Twv éAOVTV eival kal Td oouata
TV &v 11 oAer kai ta xpnuata [...] (Cirop. 7.5.72).

[...] pois € lei eterna para todos os homens, quando uma cidade é
tomada estando em guerra, dos conquistadores sdo tanto o corpo
como o0s bens dos cidaddos |...]

A maxima vincula-se ao comentario anterior de Ciro, no inicio do discurso, mas,

e mais importante, € de algum modo um convite para que os persas participem do novo

projeto de Ciro, a construcdo de seu Império. Os conquistadores tém agora a
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responsabilidade de ajudar Ciro na construcao de seu Império, uma vez que 0s corpos e

os bens dos cidadaos submetidos pela guerra sdo seus espdlios, ou seja, suas riquezas.

A méxima € construida por dois blocos semanticos: o primeiro (VOHOG YXQ €V oLV

avBowmolc aidlog éotwv) se configura, segundo a terminologia de Lardinois (1997),
como identity of the owner, que deve ser entendida como a identidade do criador da
maxima. Esse tipo de discurso fornece a maxima a sua legitimidade, pois, a partir dele,
nio se compreenderd a maxima como produto de seu locutor imediato, fruto de um
conhecimento particular e subjetivo do mundo, mas como um conhecimento tradicional
e eterno, cuja formulagdo € muito anterior a0 momento de sua enuncia¢do no discurso.
O locutor serd apenas um veiculo para expressar a maxima ja antes formulada e,

possivelmente, conhecida.

O segundo bloco semantico (Tav TTOAEHOVVTWYV TIOAIS AAW, TV EAGVTWV
elvat kal Td cOpaTa TV €v TN MoAeL Kal T xorjpata) é o conceito da médxima,
formado por cinco tempos fortes, TOAc-oAepoVVTWY (polis-polemounton), EAOVTWV
(elonton), moOAeL (polei), owpata (somata), xonuota (khremata), no qual os quatro
ultimos termos estabelecem uma relacdo de equivaléncia, formando o predicado do
primeiro termo, sujeito da médxima. A polis (cidade) sujeito da maxima, torna-se, no
contexto da guerra, um objeto que passa das maos dos vencidos para as dos
conquistadores. Neste caso, kremata (bens) e somata (corpos) que constituem as
propriedades do cidaddo-livre, tornam-se, também, objetos dos conquistadores,
destituindo, assim, o cidaddo da sua condi¢dao de homem livre. J4 o termo polemounton,
estando em guerra, estabelece o contexto em que a méxima € vdlida, limitando-a,
portanto, ao contexto da guerra.

Na sequéncia de seu discurso, Ciro reflete o quanto € mais facil conquistar do
que manter as coisas conquistadas. Nesta reflexdo, Ciro retoma o valor do trabalho
(ponos), da moderagdo (sophrosune), da temperanga (enkhrateia), valores que, desde a
infancia, a educacgdo persa incutira nele, e, por toda a narrativa, demonstraram ser vitais
na vitdria persa sobre os inimigos. Ciro, entdo, formula a segunda méxima do discurso
(Livro 7.5.75): “Pois ndo basta que os homens sejam bons no inicio para permanecer
bons, se ndo se ocupar com isso até o fim”1%. Esta maxima apresenta apenas o conceito,

sem discursos introdutérios ou de validacdo da mdaxima, isso porque a maxima estd

' No original: Ov yap tot 10 dyaBoic dvépac yevéaOar tovto dprei dote kai Stateleiv, v un
TIc dvtod téAovg érupeAntar. (Cirop. 7.5.75).
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relacionada com todo o conjunto de reflexdo, anterior e posterior, a formulacdo da
maxima; a reflexdo valida a maxima e também a explica. Esta é uma mdéxima

deceptiva, na qual os predicados dessacralizam a imagem do sujeito da méaxima

(dyaBoug avdoac, agathous andras). Nesta mdxima, mais do que os tempos fortes —
dwateAetv (diatelein), émpeAntal (epimeletai) — sdo os tempos fracos (Ov... agkel,
nNv un, téAovg) que determinam a sua dessacralizagdo, pois estes termos impdem

concessoes a realizacdo do sujeito da maxima, que € ser homens corajosos. Ser corajoso
nio € uma esséncia, inata e imdével no homem, porém o resultado de um exercicio que
deve ser continuamente aplicado.

Como acima afirmamos, a madxima relaciona-se com alguma reflexdo, tanto

anterior a sua formulacdo, quanto posterior. Desse modo, na sequéncia do discurso, Ciro

utiliza-se de comparagoes para justificar a maxima acima: assim como as artes (Téxvadi,
tekhnai), quando negligenciadas, tornam-se sem valor (pelovog &t ylyvovtay,

meionos aksiai gignontai), e os corpos em boa forma (Tot cwHATA Ve T €0 €XOVTQ,

N

ta somata ge ta eu ekhonta), quando se entregam a preguica (QadlOLEYLAV,
raidiourgian), tornam-se novamente em mau estado (Toviiowg TAAwv, poneros palin),
as virtudes também se convertem em vicios (movnpiav, ponerian), quando se abandona
a sua prética (&vr) v doxknotv, anei tem askesin). A partir destas comparacdes, Ciro
revela qual o seu verdadeiro temor, expresso em duas méximas, uma subsequente a

outra: primeiramente, Ciro formula que ‘“Pois considero, de um lado um grande

trabalho conquistar o poder, mas, de outro lado, ainda maior conservd-lo depois de

conquistado”' (Livro 7.5,76). Nesta maxima comparativa, o conceito é introduzido

pelo bloco semantico yaQ otpat (gar oimai), que estabelece Ciro ndo s6 como o

locutor da maxima, como também seu formulador. Deste modo, este bloco semantico se
configura tanto como um tying phrase quanto um identity of the owner.

Ja a segunda mdxima nao apresenta nenhum tipo de discurso introdutdrio,
iniciando-se diretamente no conceito da maxima: “Pois, frequentemente, de um lado, a

conquista ocorreu provocada sé pela coragem, mas, de outro, preservar as conquistas

P! No original: péya pév yao olpai épyov kai 10 dpxnyv xatampalal, moAv & étw peiCov 10
Aapovta dracwoacBat (Cirop. 7.5.76).
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ndo se alcanca sem moderacdo nem sem temperanca nem sem grande diligéncia'®?”
(Livro 7.5,76). Desse modo, esta maxima, ao contrario da anterior, se estabelece como
um conhecimento para além da narrativa, legitimando ndo sé toda a reflexdo, mas
também a méxima anterior. O conceito desta mixima comparativa ¢ expresso pela
oposicdo entre as virtudes; de um lado a coragem (tolma), e de outro, a moderagdo
(sophrosune), temperanca (enkrateia) e diligéncia (epimeleia), retomando a oposicao ja
expressa na reflexdo anterior. A reflexdo, portanto, se fecha na maxima, o conceito
condensa o todo e se torna um espetaculo expressivo.

Estas trés virtudes, aliadas a outras que desde o inicio da Ciropedia sdo
constantemente afirmadas como essenciais, serdo retomadas, a partir deste passo no
discurso de Ciro. A preocupacdo de Ciro, ao incutir em seus soldados a ambicdo de bem
governar seus suditos, € a de que seus soldados ndo desprezem a pratica destas virtudes,
pois foi esta pratica que garantiu a eles a supremacia frente aos inimigos.

No Livro 8.1 que narra os primeiros afazeres de Ciro como lider de seu Império,
o narrador nos conta como Ciro procurava persuadir seus suditos a seguirem a pratica da
piedade, da justica, da obediéncia, da moderagdo e da temperanca, as principais virtudes
da educacdo persa. Enquanto no Livro 8.8, o narrador, no epilogo da obra, afirma que a
decadéncia do Império Persa se deve ao abandono da pratica destas virtudes. O discurso
de Ciro, portanto, indica alguns movimentos subsequentes da narrativa, e esta € uma
particularidade interessante das méximas analisadas da Ciropedia: elas, a0 mesmo
tempo em que se relacionam com a narrativa anterior a sua locuc¢do — pois sdo os atos e
as experiéncias que dao ensinamentos para que Ciro expresse € formule suas maximas —
revelam os projetos futuros de Ciro e a sequéncia da narrativa.

Retornemos a andlise do discurso de Ciro. Preocupado, portanto, em garantir
que os soldados ndo desprezem a prética das virtudes, Ciro os lembra de que, agora que
sdo conquistadores, devem exercitar-se em dobro, pois “Sabendo bem que, quando
alguém tem numerosas coisas, entdo haverd maior niimero de invejosos, de

55193

conspiradores e de inimigos (Livro 7.5,77). Para Ciro, necessariamente todos os

homens sofrem pelos mesmos motivos (frio, fome, cansaco, etc.), igualando os suditos

"2 No original: T P&V Y& AaBelv MOAAGKIS T¢) TOAUAY HOVOV TAQATXOUEVQW EYEVETO, TO OE
Aafovta kaTéxew oVKETL TODTO AVEV owdpoovvne ovd’ dvev éykpateiac ovd’ dvev moAAnc
erupeleiac yiyvetat. (Cirop. 7.5.76).

' No original: €0 eidotag 6t dtav mAeiotd Tic Exn, téte mAeioTor kai PpOovovar kai
érupovAevovot kai moAéutor yiyvovtar. (Cirop. 7.5.77).
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com os comandantes; por isso, é necessdrio que os comandantes se mostrem sempre
melhores (BeAtiovag) que os seus suditos, e isto s6 ocorrerd pela pratica das virtudes.
Esse pensamento vem expresso na maxima: “Mas sem duvida ndo é conveniente ao

governante ser inferior aos governados.’ (Livro VIL5.83). Além disso, todo o
cuidado para ndo se deixar dominar pelos suiditos vem expresso na maxima geral:
Congquistar belas coisas ndo é tdo dificil como a dor de ser privado das coisas
conquistadas.®® (Livro 7.5,82).

Ciro reconhece, todavia, o quio custoso € para seus homens, depois de terem
suportado tantas fadigas, durante a guerra, continuar suportando-as, depois de
vencedores da guerra, por isso ele afirma que “[...] as boas coisas encantam tanto mais
quanto mais labores tiver sofrido para chegar a elas. As fadigas sdo os temperos das
boas coisas”"*® (Livro 7.5,80). Esta méxima geral € interessante, pois apresenta duas
maximas interligadas, formada por dois blocos, porém o segundo bloco — As fadigas sdo
os temperos das boas coisas — tem maior alcance retérico, do ponto de vista da
expressividade, pois ela condensa em sua forma a propria maxima anterior. Além disso,
€ uma maxima que funciona como validac¢do da outra mdxima.

No final do discurso de Ciro, ele ainda profere mais duas maximas gerais, ambas
relacionadas a prética da virtude, principal tema de seu discurso: a primeira maxima

197 /-
”0 (Livro

determina que “[...] ndo hd outra protecdo melhor do que ser belo e nobre.
7.5,84); enquanto a segunda maxima, “Ao que estd separado da virtude nada convém a
ndo ser comportar-se bem” 198 (Livro 7.5,84).

Analisando este discurso, procuramos compreender o uso das méximas no
discurso proferido para os soldados. Anteriormente referimos que no discurso, ao
contrdrio do que ocorre no didlogo, os interlocutores estdo em um nivel abaixo do
orador, no caso, Ciro, e este, portanto, ndo necessita de mdxima para convencé-los a

fazer as suas vontades, j4 que sua posi¢do social imporia a obediéncia. Nao ha a

necessidade de convencimento, de persuasdao. Além disso, naturalmente seriamos

" No original: AAA" o0 dj7ov TOV dpxovTa T@v dpxouévar Tovnpotepov mpoatjket eivar (Cirop.

7.5.83).

' No original: 00 ydp t0 un Aafeiv tadyaba ovtw xalemdév domep 16 Aapovia otepnOivar
Avmnpov (Cirop. 7.5.82).

"% No original: étt TocovTw Tdyaba pallov evppaiver 6ow av uailov mpomovicac Tic ém’
avta i ol yap movor 8yov toic dyaboic (Cirop. 7.5.80).

7 No original: 6ttt 00k é0Tiv dAAN dvAakn towavTn ol AVTOV Tva KAAOV KdyaOov Drdp ety
(Cirop. 7,5.84)

'® No original: ¢ &' &eTig 01w 0VdE GAAO KaAGS Exety 0VdEV Ttpoorjket (Cirop. 7.5.84)
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levados a interpretar estas maximas como discurso exortativo, a fim de que os soldados
se encorajem. Entretanto, o discurso exortativo aparece sob outras formas de locugdo
que ndo necessariamente a maxima. Por isso, ndo podemos pensar apenas no carater
exortativo das méaximas como uma fun¢do predominante das maximas no discurso de
Ciro.

Podemos entdo interpretar estas mdximas de dois modos: primeiramente, nelas
Ciro revela tanto suas inten¢des e objetivos, quanto, principalmente, suas preferéncias
de comportamento. O cariter ético da méaxima estabelece, portanto, um modelo de
comportamento para os soldados, comportamento este que os soldados devem seguir,
caso queiram ser agradaveis ao proprio Ciro. Desse modo, os discursos de Ciro para
seus soldados também s3o uma Otima oportunidade para que o narrador possa
caracterizar Ciro, uma vez que as maximas revelam as preferéncias de comportamento.

Por outro lado, devemos lembrar que, segundo Aristételes, as maximas
produzem prazer aos ouvintes. A relagdo que Ciro estabelece com seus ouvintes € uma
relagdo de cumplicidade, como se estes estivessem em um mesmo nivel discursivo. O
prazer do ouvinte surge a medida que ele se sente feliz em reconhecer na méxima um
conhecimento que ele mesmo j4 intuira, estabelecendo, portanto, um forte traco de
cumplicidade entre comandante e sdditos. Cumplicidade entre o comandante e seus
suditos € uma das mais caracteristicas peculiaridades do governo ideal de Ciro, e que

mais o diferencia dos tiranos orientais da tradicdo da literatura grega.

5.3 O percurso de Ciro: a formacao do d1daokaAog!™

A personagem no romance de formacdo € uma grandeza moével, evolutiva. A
formacdo deve, neste sentido, revelar uma determinada mudanga na postura da
personagem e esta mudanca torna-se o ponto principal do conteido do romance, o
proprio material do romancista. No capitulo anterior, demonstramos alguns aspectos
desta mudanca, ou evolucdo, da personagem Ciro; porém nossa andlise se limitou a

observar as estruturas que constituiam a archaica do romance de formagdo. Nesta

7 S1dokadog (didaskalos) é aquele que ensina, 0 mestre.
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subsecdo, demonstraremos, por fim, que a locucdo de maximas € uma caracteristica
importante no processo de formagdo da personagem na Ciropedia. As maximas sdo
recursos descritivos com os quais Xenofonte apresenta a profundidade da sua
personagem. H4, de fato, o uso do discurso indireto em algumas passagens, porém é,
quase sempre, por meio do discurso direto que conhecemos Ciro, e que Ciro se deixa
conhecer.

Observemos, a seguir, os quadros:

Miximas de guerras proferidas por Ciro
LIVRO I -
LIVRO I
LIVRO III

LIVRO IV -
LIVRO V 9
LIVRO VI 4

LIVRO VII 8

LIVRO VII -

Quadro 2. Relac@o por maximas de guerra

. 1

Miximas gerais proferidas por Ciro
LIVRO I 3
LIVRO II
LIVRO III

LIVRO IV
LIVROV

LIVRO VI
LIVRO VII
LIVRO VII

Quadro 3. Relacfo por livro de maximas gerais

WA=

A respeito do contexto das locugdes das maximas, podemos acrescentar que Ciro
ndo formula nenhuma maxima de guerra nos dois primeiros livros da Ciropedia. Suas
primeiras locugdes estdo expressas no Livro 3.3, em um didlogo com Ciaxares, porém &
a partir dos Livros 5.5 que Ciro passa a se utilizar de maximas com mais frequéncia.
Antes disso, Ciro participara da expedicdo a Arménia e a Caldéia (Livro 3), da
expedicdo da Assiria (Livro 4), além de batalhas esparsas na Média (Livro 1) e na
Babildnia (Livro 5). Isso significa que a experiéncia da guerra € fundamental para que
Ciro formule e se expresse por meio de maximas. O maior efeito retérico do discurso

gndmico estd na relacao deste discurso com os atos; e, como afirma Aristoteles, s6 fica
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bem ao homem experiente se expressar com maximas. Deste modo, a personagem sofre
uma evolugdo, na qual a elocucdo das médximas € uma caracteristica determinante na
figurativizagdo desta evolugdo.

Com relagdo as maximas gerais, Ciro as formula de forma esporddica desde o
primeiro livro (Livro 1.6); todavia, uma das mdximas proferidas por Ciro neste livro é
reformulada pelo seu pai, Cambises””. Como afirmamos no capitulo anterior, ao longo
do Livro 1 Ciro passa por experiéncias (tanto no ambito da guerra, quanto no ambito
particular) em que demonstra erros de avaliacdo e de conduta. Estes erros serdo
corrigidos por seus mentores, o avd Astiages, e o pai Cambises. Do mesmo modo,
quando Ciro afirma a seu pai: “E, com efeito, refletindo sobre essas coisas, parece-me
observar que o que mais incita a obediéncia é louvar e honrar o obediente e ao

desobediente desprezar e punir [...]”201

(Cirop. 1.6.20). Essa maxima ndo se concretiza
como uma verdade, jd& que seu pai ird em seguida refutd-la. Esta mdxima apresenta
valores de um verdadeiro tirano, um déspota, exatamente o contrdrio do que Ciro se
revelard no restante da narrativa, mostrando assim, novamente, que os ensinamentos do

pai surtiram efeito. Ciro, portanto, ndo permanece inalterado com as circunstincias, seu
espirito se modifica, e se aperfeicoa. Ciro € representado como paOntng (mathetes),
um discipulo sempre pronto a aprender para melhor agir no futuro. Ha, portanto,
equivocos de avaliacdo por parte de Ciro, porém a sua reeducacdo € fundamental na
continuidade da narrativa. Assim, como as maximas de guerra, as maximas gerais
tornam-se mais comuns, a partir do Livro V. Observamos, portanto, que hd, na
Ciropedia, a relagdo entre experiéncias e elocucdo das maximas e que elas constituem,
desse modo, uma importante faceta na constru¢io da personagem Ciro.

A medida que a narrativa avanca, e Ciro mostra-se um lider, ndo sé competente

e vencedor, mas caracterizado como ideal, a personagem passa a se expressar por
maximas com mais regularidade. Ciro, entdo, torna-se um dOATKAAOG, 0 mestre que

passa a ensinar seus conhecimentos.

2% No Capitulo 4.3.2.2 de nossa Dissertacdo, analisamos o papel de Cambises como mentor de Ciro, e de
como ele reavalia as afirmacgdes de Ciro.

! No original: ot dok@ 10 MEOTEéMoV Te{feoOat HAAOTA OV TO TOV TEOOUEVOVY EMALVELY T&
Kal THay, tov d¢ anetbovvia atipalewy te kat koAalewv. (Cirop. 1.6.20).
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Um exemplo desta passagem do aluno para o mestre ocorre na narrativa de
Pantéia e Abradatas®®*. Ciro ordena que Araspas seja o guarda de Pantéia. No Livro
5.1,2-18, quando Araspas encontra-se com Ciro e lhe conta sobre a beleza de Pantéia,
inicia-se a discussdo entre os dois a respeito do amor. Ciro afirma que teme se apaixonar
pela bela dama de Susa, pois a paixao lhe impediria de cumprir as suas obrigagdes.
Araspas retruca a Ciro e inicia a reflexdo, na qual ele afirma que “O amor, de outro

. . N 203
lado, estd subordinado a vontade.”

(Cirop. 5.1.17); e para comprovar a verdade de
suas palavras, ele a exemplifica, dizendo que se o amor ndo dependesse da vontade, o
pai desejaria a filha, o irmao desejaria a irma; porém o amor € um sentimento diferente
da fome, da sede, do sentir frio no inverno, ou sentir calor no verdo, pois nenhuma lei €
capaz de evitar que o homem tenha estes sentimentos, enquanto a lei impede o incesto.
Ciro, para dissuadir seu soldado, lhe diz: “[...] pois, enquanto que o fogo queima quem

estd proximo, os belos excitam também quem os contempla de longe, a ponto de arder

de paixdo.”** (Cirop. 5.1.16).

A maxima é formada pela comparacdo entre fogo (7tvQ, pur) e belos (kaAot,
kaloi), e pela semantica dos verbos queimar (&mtw, hapto) e excitar (VpAanTo,
huphapto) formados pelo mesmo radical &mt-2%, pois o verbo uphaptousin é composto
pela preposigdo UTt6 + amtw (hupo + apto). Na primeira frase (¢ 10 pév mop T0VC
antouévovg kalietr), o sentido do verbo hapto, que estd no participio médio acusativo
plural, é “ascender”, ou seja, uma agdo concreta; na segunda frase (oi 6¢ kaAol katl

T00¢ dnwBev Ocwuévove DPantovoy), o sentido do verbo huphapto, que estd na
terceira pessoa do plural, é “excitar”, ou seja, acdo abstrata que reafirma o alcance do
amor, que queima mesmo os que estdo longe. Araspas, no entanto, despreza o conselho
de Ciro e afirma que mesmo que nunca parasse de contemplé-la, ndo haveria perigo de
ser subjugado pelo amor, a tal ponto que faltasse com seus deveres. Todavia, o narrador

nos conta que a medida que Araspas contemplava Pantéia, ele se apaixonava cada vez

202 : 4 ‘ . . . L

A narrativa de Pantéia e Abradatas € uma narrativa secundéria cujo tema principal é o amor do casal
que luta contra alguns obstdculos para se manter fiél. Esta narrativa serviu de referéncia para os
romancistas gregos.

2 No original: To 6" épav é0eAovotov éotwv (Cirop. 5.1.17).

204 No original: w¢ 10 pév mop TOVC AMTOUEVOVG Kaiel, o ¢ kalol kal Tov¢ dnwOev Oewpévove
vpamnTovoy, wote albeotal o €owtt (Cirop. 5.1.16).

% O verbo vpamtovoty € composto pela preposicdo OO + ATtTw.
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mais por ela. O narrador e a narrativa, portanto, confirmam que a avaliacdo correta
sobre o amor era a de Ciro e ndo a de Araspas.

Portanto, do mesmo modo que no inicio da narrativa da Ciropedia a méxima de
Ciro é reformulada pelos ensinamentos de seu pai, na cena entre Ciro e Araspas, é¢ Ciro
quem reformula a méxima proferida por Araspas. Ciro, portanto, assume o papel que
antes era o do seu pai, tornando-se, também, uma espécie de mentor. Este aspecto
caracteristico de Ciro fica ainda mais evidente durante a dltima cena da narrativa (Livro
8.7), quando, diante de seus familiares, Ciro pronuncia um longo discurso dirigindo-se a
seus dois filhos, no qual revisita todos os principais ensinamentos discorridos pela obra.

Ciro, ao estabelecer Cambises, o primogénito, como herdeiro do Império Persa,
d4 a Tanaoxares as satrapias da Média, da Arménia e da Caldéia, regides que, antes da
constru¢do do império, j4 eram ou aliadas dos persas ou submetidas a eles. Apds
determinar sua sucessao, Ciro procura acalmar a vaidade de Tanaoxares, demonstrando
que, de um lado, se ele € apenas um sdtrapa, de outro, os trabalhos e os infortinios do
seu irmao, imperador, serdo muito maiores. Depois, afirma a Cambises que “Os amigos
fiéis sdo para os reis os cetros mais verdadeiros e mais conﬁdveis”206 (Livro 8.7,13).
Porém, afirma que os homens ndo sdo leais por natureza, mas que cada um deve criar as
suas lealdades. E interessante este comentdrio por demostrar demonstrar que todos
aqueles que na narrativa foram servos fiéis e leais a Ciro, tiveram suas lealdades
conquistadas por ele. A partir destes comentdrios, Ciro ainda faz mais algumas reflexdes
a respeito da lealdade dos homens, afirmando que nenhum homem € mais leal a outro
homem do que o irmio, e termina esse tema de seu discurso com outra maxima: Quem
zela pelo irmdo, de si mesmo cuida®” (Livro 8.7,15). Ciro continua seu discurso,
versando sobre outros temas — sobre a imortalidade da alma, sobre o devido respeito aos
deuses e sobre o desejo de ser cremado apds a morte; no final, Ciro profere sua dltima
maxima, pouco antes de se despedir dos filhos: Beneficiando aos amigos, sereis capazes
de castigar os inimigos®® (L 8.7,28).

Ciro termina a narrativa como um sibio, mestre da verdade que, depois de
experienciar uma vida repleta de sucessos, pode “espalhar a verdade”, conforme a

expressdo de Detienne ([s/d]).

% No original: oi moTol Gidot oxAmTpov Pacidevow aAndéotatov xai dopaiéotatov (Livio
VIIL7.13)

*7 No original: Eavtod Tot knidetar 6 mpovowv ddeAdw (Livro VIILT.15).

%% No original: Tovc pilove evepyetovvtec kai Tovg ExOpove dSvviioeaOe koAdCew (L VIILS.28)
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Concluimos este capitulo reafirmando que as médximas, na tessitura narrativa da
Ciropedia, apresentam-se como uma instancia discursiva importante na caracterizacao
da personagem Ciro. Ciro evolui de aprendiz para mestre, e esta transformacio é
figurativizada na narrativa por meio da locu¢do de médximas. A andlise do contexto de
locu¢do das méaximas demonstrou que os conhecimentos apreendidos pelas diversas
experiéncias por que Ciro passa lhe permitem ndo s6 reproduzir maximas, mas também
as produzir. As experiéncias tanto na guerra quanto nas relagdes com as outras
personagens desenvolvem o comportamento do heréi da Ciropedia, e este, experiente,
passa a ensinar os que o rodeiam por meio de maximas. As maximas de Ciro que, no
inicio, eram reformuladas pelos seus mentores, no final da Ciropedia passam a ser

palavras de guia para seus filhos, instituindo Ciro como um sibio mentor.

Figura 4: Cilindro de Ciro: cilindro de argila, descoberto em 1879 e
considerado a primeira declaracio dos direitos humanos da humanidade.
Fonte: Foto de Marco Prins e J. Lendering, visualisada em
http://www.livius.org/ct-cz/cyrus_l/cyrus_cylinder.html
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6 Consideracoes finais

O final de um percurso revela, em geral, mais do que se esperava em seu inicio.
Apesar disso, € inevitdvel a satisfacdo de descobrir que algumas de nossas intuicoes
primevas revelaram-se verdadeiras e coerentes. Este trabalho de andlise da Ciropedia se
deve muito as intui¢des iniciais, que, no longo trajeto de formacdo da Dissertacdo,
sempre clarearam a nossa visdo, mesmo nos momentos de maiores dificuldades e
incertezas.

Iniciamos nosso trabalho repletos de dividas a respeito de como enfrentar os
problemas terminoldgicos a respeito do género do romance. De que modo poderiamos
usar uma terminologia moderna para tratar de uma obra literdria produzida na
Antiguidade? Quais as inevitdveis consequéncias de tal uso? E, principalmente, o que
significa no ambito da literatura grega cldssica uma obra ficcional em prosa? Nossa
preocupacao era tornar plausivel a argumentacio de que a Ciropedia efetua importantes
inovagdes na prosa ficcional da Antiguidade e, por conseguinte, na prosa ficcional
moderna, podendo ser considerada uma das primeiras manifestacdes romanescas da
literatura Ocidental.

A questdo € problemdtica uma vez que o romance (prosa ficcional) comegou a
fazer parte do canone literdrio apenas a partir dos séculos XVIII e XIX, e o termo
romance surgiu apenas no século XII. Assim, os tedricos identificaram o romance como
uma manifestacdo literdria propria dos tempos modernos, sem precedentes na
Antiguidade. O romance, portanto, ¢ uma forma que ndo se estrutura a partir do canone
cldssico e que, por isso, apresenta uma forma aberta, sempre renovadora. Além desse
cardter sempre inovador, também identificava um tipo de matéria em que a personagem
problemdtica se opunha a sociedade opressora, propria da sociedade burguesa
revoluciondria. Nestas circunstancias, uma obra como a Ciropedia, que apresenta em
sua forma o cardter idealizado do herdi e a sua trajetéria harmonica com a sociedade,
dificilmente poderia ser classificada como um romance antes do romance. A auséncia
do carater problemaético, entretanto, da matéria narrativa ndo significa que do ponto de
vista da forma as correspondéncias nao se acentuam com mais clareza.

A teoria do romance de Bakhtin nos ajudou a identificar um ponto preciso nesta

discussdo. Para o tedrico russo, a problematica do individuo com a sociedade é um tema
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de grande produtividade no romance, porém nao € o tnico. Assim, o romance deve ser
compreendido, principalmente, a partir de questdes estruturais, como, por exemplo, a
representacdo da personagem, ou do cronotopo, etc.. No entanto, sem negar a
potencialidade do romance moderno, Bakhtin ndo nega também que a base do
desenvolvimento da forma romanesca estd presente em algumas formas discursivas da
Antiguidade e da Idade Média. Seria inoportuno neste momento retomar todas as
valiosas contribui¢des de Bakhtin para a teoria do romance. Para nosso trabalho, as duas
principais contribuicdes foram os conceitos de moderniazacdo da histéria e de
archaica.

Quanto a modernizagdo da histéria, em seu estudo Epos e Romance, Bakhtin
(2002) afirma que a forma romanesca surge da desintegracdo da distancia épica entre
presente e passado. Enquanto na epopeia o passado mitico surge como um fendmeno
fechado e destituido de autoria, o passado no romance surge a partir de questdes
colocadas pelo presente do autor. Neste sentido, um tema da histdria ndo € representado
pela fidelidade a historia, em ordenar e descrever o passado tal qual ele aconteceu, mas
€ representado em vista de responder a questdes do presente. Desse modo, o passado €
ficcionalizado, e o factual e o veridico abrem espaco para a infiltracdo do verossimil.

Demonstramos, no terceiro capitulo de nossa Dissertagdo, que Xenofonte
ficcionaliza os dados histdricos a respeito da vida de Ciro. Nossa anélise privilegiou a
comparacdo da narrativa apresentada por Xenofonte com a narrativa que Herédoto faz a
respeito de Ciro em seu livro Histérias. Uma vez que ndao podemos nos certificar de
outras possiveis fontes com que Xenofonte pudesse ter trabalhado, pudemos comprovar,
a partir do conceito de intertextualidade, que Xenofonte construiu sua narrativa
contrastando-a e dialogando diretamente com a narrativa de Herddoto. As Historias
funcionavam como um discurso de autoridade para Xenofonte, e nesta nova versdo da
narrativa sobre Ciro era necessario suprimir o que contrastasse com a visao idealizada e
encomidstica narrada por Xenofonte, que manipula, portanto, o material estabelecido
pela narrativa de Herddoto.

O resultado de tal manipulacdo é uma narrativa idealizada, em que o tema do
governo ideal, caro a sua época histérica, é constantemente levantado e respondido. O
carater didatico dessa ficcionalizacdo visa menos recontar o passado, a partir de
estratégicas de validacdo da narrativa, “‘como de fato aconteceu”, do que se dirigir como
exemplum para os leitores gregos do presente. Desse modo, em sua narrativa,

Xenofonte-autor aproxima-se do passado inacabado, rompendo a distancia épica, com
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carater inacabado do presente. Os exemplos que analisamos neste capitulo demonstram
a tentativa de Xenofonte de recriar esse passado para construir um todo concreto e ideal.
N3ao € o passado o ponto de partida de Xenofonte, mas a contemporaneidade que “dita
os pontos de vista e as orientacdes para certos valores” (BAKHTIN, 1998, p.418), e,
neste sentido, o passado € modernizado. A Ciropedia, portanto, pode ser lida como um
romance.

A partir disso, entramos em uma segunda fase da nossa Dissertacdo, em que
procuramos demonstrar a relacdo da Ciropedia com o romance de formacdo moderno,
uma vez que muitos criticos classificavam-na como uma das primeiras manifestacoes
deste subgénero literario. Contudo, em nossa opinido, ndo havia uma analise eficaz que
justificasse tal classificacdo. Procuramos, portanto, em nossa andlise privilegiar os
aspectos estruturais do género e neste sentido o conceito de archaica empregado por
Bakhtin (2010) foi fundamental. A archaica € a estrutura de um género que estid sempre
presente, e, ainda que constantemente renovando-se, permanece como caracteristico da
forma.

Procuramos identificar quais as estruturas minimas que caracterizam o género do
Romance de formag¢do moderno e, em seguida, verificar se estas estruturas estavam
também presentes na Ciropedia. Analisamos cenas da narrativa como o afastamento da
casa materna, a presenca de mentores, a passagem por instituicdes educacionais, 0s
erros de avaliacdo da personagem principal e a visdo teleoldgica de educacdo, que
constituem experiéncias tipicas pelas quais o herdi passa no romance de formacdo
(JACOBS, 1989 apud MAAS, 2000). Estes elementos estruturais ndo aparecem de
forma estdtica, mas se combinam em cenas bem organizadas e conduzem a evolugdo da
personagem principal no decorrer da narrativa.

Além disso, verificamos que o heréi da Ciropedia, como uma personagem tipica
do romance de formacdo, nio é uma personagem estdtica, mas €, de algum modo,
dindmica, ou seja, evolui no decorrer da narrativa. Esta evolugdo fica patente quando
observamos a locucdo das méximas na obra, uma vez que Ciro, que no inicio ndo
formula maximas, passa a formular e a instruir os que o rodeiam, tornando-se, desse

modo, um mestre da verdade, passando de um inexperiente mathetes para um sibio

didaskalos. Assim, o heréi da Ciropedia, portanto, ¢ uma “unidade dindmica”

(BAKHTIN, 2010, p.237) e se enquadra no tipo de personagem do romance de

formacao.

161



Concluimos nossa Dissertacdo afirmando que a Ciropedia nao deve ser lida
como uma obra historiogrifica, e sim como uma obra de ficcio em prosa. Xenofonte,
assim, inovou na Literatura Grega, rompendo com a tradicdo da prosa classica e

iniciando um novo caminho, um caminho em que a prosa se assume ficcional.
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7 Traducao

A tradugdo aqui apresentada € uma tradugdo de servigo, ou escolar. Isso significa
que, nossa intencdo ao propor tal empreitada, ndo € recriar em lingua vernacula, por
critérios estilisticos, o texto grego, mas sim, apenas nos aproximar do texto original de
Xenofonte. Julgamos necessario tal aproximacdo, uma vez que as tradugdes para nossa
lingua, ainda que competentes, ndo nos satisfaziam completamente quando comparadas
ao texto original. Neste sentido, procuramos manter, sempre que possivel, os
componentes sintiticos e semanticos, ainda que tornassem o texto mais “truncado”.
Talvez um projeto de traducdo integral da Ciropedia, repensando o texto grego pelos
equivalentes vernaculares seja desenvolvido por nds, uma vez que a empreitada é muito
atrativa. Porém, isto sdo cousas futuras...

Como se trata de um trabalho de Mestrado, ndo houve tempo para que fosse feita
uma traducgdo integral dos oito livros da Ciropedia. Por esse motivo, pudemos traduzir
apenas o seu Livro L. Entretanto, neste livro se encontram todos os elementos discutidos
nesta Dissertacdo — tanto a ficcionalizac@o da histdria, quanto as estruturas da archaica,
e por isso, a sua traducdo adequou-se aos objetivos desta Dissertagao.

Utilizamos o texto grego estabelecido por E. C. Marchant, editado pela
Clarendon (1910), comparando com o texto extabelecido por Marcel Bizos, editado pela

Belles Lettres (1972).

CIROPEDIA LIVRO I

I

[1] Ocorreu a nés, certa vez, o pensamento de quantas democracias foram dissolvidas
por aqueles que desejavam mais viver como cidaddos de algum outro regime do que na
democracia e, por sua vez, de quantas monarquias, quantas oligarquias foram aniquiladas pelos
povos. Dos que empreenderam a tirania, enquanto alguns deles foram derrubados rdpido e
totalmente, outros, tanto quanto fosse o tempo que governaram, sio admirados por terem se
tornando homens sibios e afortunados. Pareciamos ter observado, além disso, que muitos, em
suas préprias casas, tanto quem tem numerosos Servos, como quem tem muito poucos, nem
mesmo os senhores de pouquissimos servos conseguiam que a obedi€ncia fosse observada.

[2] Ainda sobre essas coisas, pensdvamos que governantes eram também os boieiros e
0s eguaricos, e todos os que sdo chamados pastores, os quais podem com razao ser considerados
governantes dos animais que comandam. Com efeito, pareciamos testemunhar todos esses
rebanhos obedecendo aos pastores com mais boa vontade do que os homens aos governantes.
Pois os rebanhos marcham por onde quer que os pastores os conduzam, pastam nas terras para
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onde eles os levam, e mantém-se afastados dos lugares que eles lhes vedam. E quanto aos lucros
produzidos por eles, permitem que os pastores deles se utilizem da forma que desejarem. Além
disso, jamais ouvimos que algum rebanho tenha conspirado contra os pastores, nem por nao
obedecer, nem por nao lhes confiar o uso dos lucros, mas os rebanhos sdo mais bravios com o0s
estranhos do que com quem os governa e tira proveito deles. Os homens, ao contrdrio, contra
ninguém sio mais rebeldes do que contra aqueles em que percebem o desejo de governa-los.

[3] Desde que, entdo, refletiamos a respeito dessas coisas, concluimos que é da natureza
humana que seja mais fécil governar todos os outros animais do que os homens. Contudo,
quando observamos que existiu Ciro, o persa, que conservou numerosos homens obedientes a
ele, numerosas cidades, numerosos povos, a partir de entdo fomos obrigados a mudar a opinido
de que o governar os homens nédo é das tarefas nem impossiveis nem arduas, se alguém agir
com habilidade. Ao menos, sabemos que a Ciro eram obedientes de bom grado, uns estando
distantes uma marcha de numerosos dias, outros, de meses, e outros, ainda, que jamais o viram,
e mesmo aqueles que bem sabiam que ndo o veriam, todavia, desejavam lhe obedecer.

[4] Por isso distinguiu-se tanto dos outros reis, seja dos que receberam os governos dos
pais, seja dos que o conquistaram por si mesmos, tanto que o rei Cita, embora numerosos
fossem os citas, ndo conseguiria governar nenhum outro povo, e se consideraria satisfeito se
continuasse governante dos préprios citas; também o rei Tracio em relagcdo aos tricios, o rei
Ilirio em relagdo aos ilirios, e ouvimos o mesmo dos outros povos. Os da Europa, além disso,
ainda hoje, se dizem autdonomos e independentes uns dos outros.

Ciro, encontrando os povos da Asia do mesmo modo independentes, lancou-se com um
pequeno exército de persas, e governou os medos, com o bom grado destes, e os hircanos,
também com o bom grado destes, mas subjugou os sirios, assirios, drabes, capaddcios, as duas
frigias, os lidios, os cdrios, fenicios e babildnios; dominou a Bactridnia, a India e a Cilicia, como
também os sacas, os paflagonios e os magddidas, e outros numerosos povos, Cujos nomes nao se
saberia dizer. Sujeitou também os gregos da Asia e, descendo por mar, os cipriotas e os
egipcios.

[5] E, de fato, governou esses povos sem que falassem a mesma lingua que ele e nem
uns com 0s outros, e, apesar de tudo, pode estender-se sobre tdo vasta regido pelo temor que
inspirava, a ponto de causar medo em todos e ninguém se rebelar contra ele. P6de também
incutir tal desejo de que todos fossem agradaveis a ele, que sempre consideravam justo ser
guiados pelo seu juizo. Submeteu ainda povos tdo numerosos que percorré-los é trabalhoso, por
onde quer que se comece a marchar, a partir do pal4cio real, seja em direcdao da aurora, seja em
direc@o do poente, seja em dire¢do do norte ou do sul. [6] Em vista deste homem ser digno de
nossa admiracao, refletimos qual era a sua origem, qual natureza possuia e em qual educacio foi
instruido, que a tal ponto o conduziram a governar os homens. Portanto, quanto averiguamos e
quanto julgamos ter compreendido sobre Ciro, tentaremos narrar detalhadamente.

II

[1] Ciro, dizem, era filho de Cambises, rei dos persas; esse Cambises dos Persidas
descendia e os Persidas receberam esse nome gracas a Perseu. E consenso que a mie foi
Mandane, e esta Mandane era filha de Astiages, rei dos Medos. Ainda hoje louva-se e canta-se
pelos barbaros que Ciro era por natureza de aparéncia belissima, com alma bonissima,
amantissimo dos estudos e das honras, de tal modo que suportava todas as fadigas e resistia a
todos os perigos, pelo amor as honras. [2] Guarda-se a recordagdo de que tinha essa natureza de
corpo e de alma.
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Certamente foi educado nas leis dos persas. Estas leis parecem comecar dando a atengdo
ao bem publico, ndo onde comecam a maioria dos estados. Pois a maioria das cidades permite
educar os filhos tal como se deseje, e aos préprios adultos levar a vida conforme desejem. Em
seguida, ordenam a eles nao roubar, nem furtar, nem invadir os domicilios, nem bater em quem
ndo merece, nem cometer adultério, nem desobedecer a um magistrado e outras coisas desse
tipo; se alguém transgride alguma dessas leis, impdem punicio a eles.

[3] As leis persas, entretanto, agindo preventivamene, cuidam para que, desde o inicio,
os cidaddos nao sejam capazes de desejar alguma maldade ou agdo vergonhosa. E cuidam dessa
maneira: hd para eles uma praca chamada Liberdade, onde foram construidos o paldcio real e as
outras magistraturas. Desse lugar os mercadores, com seus produtos, gritarias e vulgaridades,
foram expulsos, a fim de que a desordem ndo se misture com a decéncia daqueles que se
educando. [4] A prépria praca, que estd ao redor das magistraturas, divide-se em quatro partes.
Uma delas € para os meninos, uma para os efebos, uma para os adultos e uma para os que ja
passaram da idade do servico militar.

Segundo a lei, cada um se apresenta a sua se¢do; os meninos e os adultos ao nascer do
dia; os de idade avancada quando convier a cada um, exceto em determinados dias, quando é
preciso que estejam presentes com os outros. Os efebos também dormem ao redor das
magistraturas com os armamentos de infantaria, exceto os casados. Estes, por um lado, nao sio
requesitados, caso ndo seja ordenado com antecedéncia que estejam presentes, mas nao ¢ bom
que estejam ausentes com frequéncia.

[5] Sdo doze os chefes a frente de cada uma dessas sec¢des, pois em doze sdo divididas
as tribos da Pérsia. Para o comando dos meninos sdo escolhidos, dentre os mais velhos, aqueles
que parecem capazes de tornar os meninos melhores. A frente dos efebos, por outro lado,
aqueles entre os adultos que, por sua vez, parecam capazes de tornar os efebos melhores. No
comando dos adultos, aqueles que forem considerados capazes de proporcionar a eles o melhor,
cumprindo as ordens e as determinacdes do poder supremo. Sdo também escolhidos os chefes
para os mais velhos, que tomam medidas necessdrias para que esses cumpram as coisas
estabelecidas. O que a cada idade é ordenado fazer, contaremos detalhadamente, a fim de que se
torne mais evidente como eles cuidam para que os cidadaos sejam melhores.

[6] Os meninos, frequentando a escola, passam o tempo aprendendo a justica; e dizem
que vao a busca de aprender isso, do mesmo modo que entre nés dizem que vao a busca de
aprender as letras. Os chefes deles passam a maior parte do dia julgando-os, pois ocorrem, entre
0s meninos, como entre os adultos, acusacdes mutuas de furto, roubo, violéncia, trai¢des e
injurias e outras coisas parecidas. [7] Se reconhecem neles que sdo injustos, punem. Castigam
também se acaso descobrirem que eles estdo acusando injustamente. Julgam, ainda, a falta que,
por causa dela, os homens se odeiam bem mais, mas processam menos: a ingratiddo. Pois se
observam que alguém, podendo expressar gratidao, ndo expressa, punem-no com severidade.
Créem, pois, que os ingratos sdo mais negligentes com os deuses, com os familiares, com a
patria e com os amigos. Entretanto, nada parece estar mais junto da ingratiddo do que a
impudéncia, pois esta parece ser de todas as vergonhas a guia. [8] Ensinam ainda aos meninos a
temperanca, e contribui muito para aprender a ser moderado que observem os mais velhos ao
longo de todo o dia, vivendo com moderacdo. Ensinam também a eles a obedecer aos chefes, e
muito contribui para isso que eles observem os mais velhos obedecendo aos chefes com rigor.
Ensinam, além disso, a moderagdo no beber e no comer, e muito contribui para isso que eles
observem os mais velhos ndo saindo para comer antes que os chefes os liberem, e também que
0s meninos ndo se alimentem junto das mdes, mas dos mestres, quando as autoridades
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determinem. Trazem de casa pao de trigo, tempero e agrido, e para beber, se alguém tem sede,
uma grande taca, para tirar 4gua do rio. Ademais, aprendem a atirar com arco e flecha e a lancar
dardos. Os meninos fazem isso até os dezessete anos de idade, apds isso eles passam para a
classe dos efebos.

[9] Os efebos, por sua vez, passam o tempo dessa maneira: ao sairem da classe dos
meninos, por dez anos dormem em torno das magistraturas, como predissemos, para proteger
tanto a cidade quanto a prudéncia, pois essa idade parece ter necessidade de mais diligéncia.
Durante o dia, se colocam a disposicdao das autoridades, no caso de alguma necessidade em
favor da comunidade. E quando é preciso, todos permanecem ao redor das magistraturas.
Quando o rei sai a caga, leva metade dos guardas e faz isso muitas vezes no més. Os que vao
necessitam de arcos e flechas, e junto com a aljava, na bainha a espada ou um machado, além de
um escudo e duas lancgas, uma para arremessar € a outra, caso seja necessario, para atacar com
as maos. [10] Em vista disso, organizam em nome do Estado a caca e o rei, como € chefe deles
na guerra, também o € na caga, e cuida para que os outros cacem, porque esse exercicio parece
ser o mais propicio para guerra, pois habitua a levantar cedo e a suportar o frio e o calor;
exercita nas caminhadas e nas corridas; e € necessario lancgar flechas e dardos numa fera quando
ela surge de imprevisto. E frequentemente € preciso excitar a alma quando alguém se coloca
diante de uma fera robusta, pois, sem diivida alguma, é preciso atacar quando ela se aproxima, e
se proteger, quando ela ataca. De modo que nao € facil encontrar algo que, acontecendo na
guerra, falte a caca.

[11] Saem a caga, levando uma refeicdo que, de um lado, como € natural, é mais
abundante do que a dos meninos, mas, de outro, € semelhante a deles. Quando estdo cacando
ndo almocam; se tem alguma necessidade de permanecer mais tempo por causa de uma fera, ou
por qualquer outro motivo desejam demorar-se na caga, entio eles jantam a comida do almogo e
no dia seguinte, cacam até a ceia e calculam esses dois dias como um, porque consomem O
alimento de um tnico dia. Fazem isso em razdo do habituar-se, para que se tiver alguma
necessidade na guerra, poderdo fazé-lo. E os dessa idade tém como alimento aquilo que
cacarem; se ndo, mastruco. Se alguém pensa que eles comem sem prazer, quando t€m com o
pao apenas o mastruco, ou, bebem sem prazer, quando bebem &dgua, deve se lembrar como é
prazeroso comer pao de cevada e pao de trigo quando se tem fome, e como € prazeroso beber
dgua quando se tem sede.

[12] Por sua vez, as se¢des que permanecem, passam o tempo exercitando-se nas outras
coisas que aprenderam quando eram criancas, sobretudo no lancar flechas e dardos, e mantém-
se em disputa uns com os outros. Had também competi¢des ptiblicas entre eles e se oferecem
prémios. Se existir em algum dos grupos numerosos homens habeis, corajosos e obedientes, os
cidaddos louvam e honram nio s6 o arconte atual, mas também aquele que os ensinou quando
eram criancgas. As autoridades se servem daqueles efebos que permanecem, e se houver alguma
necessidade ou de montar-guarda, ou de procurar criminosos ou correr atrds de ladrdes, entre
outras coisas, tanto quanto for trabalho de forca e agilidade. Os efebos, portanto, se ocupam
com essas coisas. Depois que completam dez anos, chegam a classe dos adultos.

[13] A partir do momento que chegam nesta classe, passam vinte e cinco anos dessa
maneira: primeiramente, como os efebos, se colocam a disposi¢do das autoridades, se houver
necessidade em prol da comunidade, tanto quanto for trabalho de reflexdo e vigor. Se ha
necessidade de servir como soldado em algum lugar, os que foram educados dessa maneira
fazem expedicdes, ndo mais levando arco e flecha, nem langas, mas armas ditas de combate
corpo-a-corpo, couraga ao redor do peito e escudo na mao esquerda, tal como os persas sdo
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representados, e na destra uma adaga ou espada curta. E todos os magistrados sdo escolhidos
dentre eles, exceto os professores das criangas. Depois de completarem vinte e cinco anos, eles
poderdo vir a ter algo mais que cinquenta anos de idade; partem, nesse momento, para a classe
dos que, sendo mais velhos, sdo assim chamados.

[14] Esses mais velhos, por sua vez, nao mais fazem expedicdes no exterior, e,
permanecendo na patria, julgam todas as coisas da comunidade e dos particulares. E eles
também julgam as sentencas de morte e elegem todos os magistrados. E se alguém dos efebos
ou dos homens adultos negligencia alguma das leis, e cada um dos chefes, ou qualquer outro,
que quiser, denuncia-o, os mais velhos, tendo escutado a acusa¢@o, condenam, e o julgado passa
o resto da vida separado.

[15] A fim de que toda a constitui¢do dos persas seja mostrada com mais evidéncia,
recapitulo um pouco, pois, agora, gracas ao que foi dito anteriormente, poderd ser mostrado
rapidamente. Os persas, dizem, sdo em torno de cento e vinte mil, e nenhum deles esta excluido
por lei das honras e dos cargos, mas é permitido a todos os persas enviar seus filhos para as
escolas publicas de justica. Mas, certamente, os que podem sustentar os filhos, sem que eles
trabalhem, enviam; os que ndo podem, ndo enviam. Aos que foram educados junto aos mestres
publicos, é permitido por lei passar a juventude na classe dos efebos, mas aos que nao foram
educados dessa maneira, nao é permitido. Aos que, por sua vez, permanecem na classe dos
efebos cumprindo as leis, a eles € permitido entrar na classe dos adultos, e participar dos cargos
e das honras, e os que nao passam na classe dos efebos, ndo entram na classe dos adultos. Os
que resistem irrepreensiveis na classe dos adultos, esses chegam a classe dos mais velhos. Desse
modo entdo a classe dos mais velhos constitui-se por aqueles que atingiram todas as classes com
honra: essa € a constitui¢do que consideram que, obedecendo, se tornardo os melhores.

[16] Ainda hoje persistem testemunhos do modo de vida moderado dos persas e do
exercitar-se habitualmente, pois ainda hoje € vergonhoso para os persas escarrar e assuar o nariz
e mostrar-se repleto de flatos, e também é vergonhoso aparecer em publico indo a algum lugar
urinar ou para alguma outra coisa. Nao poderiam fazer isso se ndo dispusessem de um regime
moderado e ndo digerissem os liquidos exercitando-se, de tal modo que sejam expelidos por
qualquer outro lugar.

Isso é o que podemos dizer a respeito dos persas em geral. Narraremos agora as agdes
de Ciro, que a narrativa comegou por causa disso, iniciando a partir da infancia.

111

[1] Ciro, com efeito, até os doze anos ou pouco mais, foi educado nessa paideia, e
mostrava-se superando a todos os da sua idade, tanto no aprender com rapidez as coisas que
fossem necessarias, quanto no cumprir cada tarefa com nobreza e virilidade.

Nesse tempo, Astiages mandou chamar sua filha e o filho dela, pois desejava vé-lo, ja
que ouvira que ele era excelente. A propria Mandane parte até o pai, levando o filho Ciro. [2]
Logo que chegou, Ciro reconheceu Astiages como sendo seu avo e, de imediato, como era uma
crianca amorosa por natureza, beijava-o, como alguém beijaria a antigos convivas e a antigos
amigos. E notou que ele estava enfeitado de acordo com o costume medo, com contornos nos
olhos, pintado com arrebiques e de cabeleiras posti¢as. Todas essas coisas sao medas: as tinicas
purpuras, os casacos, os colares ao redor do pescoco, braceletes em torno dos punhos. Além
disso, ainda hoje, os persas em suas casas usam roupas muitas mais simples e t€m um regime
mais frugal.

167



Notando, entdo, a maquiagem do avd, fixou os olhos nele e disse:

“Mae, como € belo o meu avo!”.

Tendo a mae perguntado a ele qual dos dois, o pai ou o avd, parecia ser a ele o mais
belo, Ciro respondeu:

“Mae, entre os persas, meu pai € muito mais belo; seguramente dos quantos medos que
eu vi, tanto nas estradas, quanto na corte, meu avd € o mais belo.”

[3] O avo, retribuindo-o, vestiu-o com uma bela estola e honrou-o e enfeitou-o com
braceletes e colares; e se ia sair a cavalo, levava-o consigo sobre um cavalo de freios dourados,
como ele proprio costumava ir. Ciro, como era uma crianga que amava as belezas e as honrarias,
se alegrou com a estola e se regozijou extremamente aprendendo a cavalgar, pois na Pérsia, por
ser dificil criar cavalos e cavalgar no pais, que é montanhoso, era muito raro ver um cavalo.

[4] Astiages, jantando com a filha e Ciro, querendo que a crianca comesse com 0O
maximo de prazer, para que sentisse menos saudades de casa, conduziu em torno dele
guloseimas, toda a sorte de molhos e alimentos. Dizem que, entdo, Ciro disse:

“Av0, quantas inquietacdes t€m na ceia, se é necessario a ti estender as maos sobre
todas essas travessas e degustar do tipo de alimentos.”

“Mas qué? — disse Astiages — pois ndo parece a ti ser muito mais gostosa esta ceia do
que a que tem na Pérsia?” E Ciro, visando responder a isso, disse:

“Nao, av0, pois o caminho para saciar-se € para nds muito mais simples e muito mais
direto do que para vés, pois enquanto o pao e a carne nos conduzem a isso, vés, indo na mesma
direcdo, vos lancais e perdendo-se em muitos giros para cima e para baixo, chegais arduamente
aonde noés, desde ha muito, chegamos.”

[5] “Mas crianga, erramos em torno disso e nao ficamos aflitos. Tu, contudo, provando,
reconhecerds que € prazeroso.”

“Mas vejo-te, 6 avd, experimentando horror por estas comidas.”

“Filho, por qual sinal tu dizes isso?”

“Porque vejo, quando tocas no pao, que tu ndo limpas a mdo em nada, mas quando, ao
contrdrio, toca em algum desses alimentos, imediatamente limpa a mao nos guardanapos, de
modo que estava muito aborrecido por ter as maos cheias deles”.

[6] Depois disso, Astiages disse: “Se entdo pensas assim, filho, regala-te com a carne,
para que voltes robusto para casa”. Ao mesmo tempo em que dizia isso, serviu a ele inimeras
carnes de animais selvagens e domésticos. Ciro, assim que viu a numerosa carne, disse: “De
fato, avd, tu me dds toda essa carne para que eu faca com elas o que eu quiser?”

[7] “Sim, filho, por Zeus”. Ciro, pegando a carne, distribuiu aos servigais ao redor do
avo, dizendo a cada um: “Isso € para ti, pois me ensinas de boa vontade a cavalgar; para ti, pois
me dés a langa, e agora eu a tenho; para ti, pois serves meu avd nobremente; e a ti, pois honras
minha mie.” Dizia assim enquanto distribuia as carnes que pegava.

[8] “A Sacas, disse Astiages, o escangdo, a quem eu tenho muitissima estima nada
das?”. Sacas, com efeito, calhava de ser belo e de ter a fun¢do de conduzir a Astiages os que
tivessem necessidade e de impedir quem ele julgasse que nao fosse oportuno ser conduzido. E
Ciro perguntou com petulancia, como uma crianca que nio ¢é timida: “Por que, av0, honra-o
desse modo?”.

Astiages, divertindo-se, disse: “Nao vés quio belo e honradamente ele verte o vinho?”.
Os escangdes desses reis vertem o vinho com graga e servem com limpeza; servem, segurando a
taca com trés dedos e entregam assim para que, quem receber, possa melhor apanhar a taca para
beber.
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[9] “Avd, ordena entdo a Sacas que me dés a taca, para que eu, também te servindo
belamente o que beber, conquiste-te, se eu puder.” Ele ordenou-o a dar. Ciro, tomando a taga de
tal modo, enxaguou-a bem, como vira Sacas fazer, e de tal modo fixando o rosto com gravidade,
apresentou-se nobremente e deu a taca ao avd, provocando na mae e no avd muitas risadas. E o
préprio Ciro, pondo-se a rir, atirou-se sobre o avd e, enquanto o beijava, disse:

“O Sacas, estds perdido! Demitir-te-ei do cargo, pois verterei o vinho melhor do que
vocé e ndo beberei o vinho dele.” Com efeito, os escangdes dos reis, cada vez que lhes entregam
a taca, tiram um pouco dela para si com uma concha e, vertendo o vinho na mao esquerda,
experimentam-no, para que, se alguém verteu veneno, ndao obtenha sucesso.

[10] Depois disso, Astiages, gracejando, disse: “Porque, Ciro, imitando Sacas nas outras
coisas, ndo sorveu o vinho?”

“Porque, por Zeus, temia que tivessem misturado veneno na cratera! Pois, quando tu
recebeste os amigos nas festas de aniversdrio, claramente observei que ele vos servia veneno.”

“E de que maneira tu notavas isso?”

“Por Zeus, pois via vos cambaleando o corpo e o juizo. Primeiramente, o que ndo
permites a nds, as criangas, fazer, vés mesmos o faziam. Todos gritavam ao mesmo tempo e
nada entendieis uns dos outros; cantdveis de modo muito risivel e ndo ouvindo com atencdo o
que cantdveis, julgdveis cantar nobremente; cada um deles falava de sua propria for¢a, em
seguida, se levantassem para dancar, ndo s6 nido dangavam no ritmo, mas nem conseguiam
endireitar-se. Tu esqueceste-te totalmente de que tu eras o rei e os outros de que tu eras o
governante, pois, nesse momento, eu a0 menos pela primeira vez, entendi que isso, com efeito,
era a igualdade de expressdo o que vOs praticaveis entdo! Ao menos, jamais vés vos caldveis.”

[11] E Astiages disse: “E o seu pai, menino, quando bebe nao se embriaga?”

“Nao, por Zeus.”

“Mas como ele faz?”

“Ele sacia a sua sede e nenhum outro mal sofre, pois, penso, av0, ndao é Sacas quem lhe
serve o vinho.”

A mae entdo disse: “Mas por que tu, filho, fazes guerra a Sacas desse modo?”

“Porque, por Zeus, disse Ciro, odeio-o! pois, muitas vezes, quando eu desejava correr
para junto do meu av0, esse miseravel me impedia. Mas imploro, av0, dd-me trés dias para
chefia-lo.”

“E de que modo o comandaria?” disse Astiages.

“Estender-me-ia de pé, como ele, na porta da entrada e cada vez que ele quisesse entrar
para o almogo, diria que ainda ndo era possivel encontrar-se com o almoco, pois ele estaria
ocupado com algumas pessoas. Em seguida, quando ele chegasse para o jantar, diria que o jantar
estava a banhar-se; e se estivesse com pressa para comer, diria que a fome estava junto com as
mulheres, a fim de fazé-lo esperar como ele me faz esperar, impedindo-me de estar junto a ti.”

[12] Com tal alegria mostrava-se entre eles no jantar. Durante o dia, se percebesse que o
avo ou o irmao da sua mae tivessem necessidade de algo, era dificil que outro fosse o primeiro a
fazé-lo, pois Ciro se alegrava extremamente agradando-os naquilo que pudesse.

[13] Assim que Mandane se preparava para voltar para junto do marido, Astiages pedia
a ela que deixasse Ciro. Ela respondeu que sem divida queria agradar em tudo ao pai, em todo
caso era dificil pensar em deixar o menino contra a sua vontade. Astiages, entdo, disse a Ciro:
[14] “Menino, se permaneceres comigo, primeiramente, Sacas ndo se colocard a tua frente na
porta de entrada para junto de mim, mas cada vez que quiseres entrar, estards comigo. E serei
grato a ti quanto mais frequente entrares para estares comigo. Depois, tu te servirds dos meus
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cavalos e de todos os outros que quiseres, e quando partires, tu partirds levando aqueles que tu
quiseres. Em seguida, no jantar, conforme tu desejes, seguirds o caminho que pareca a ti
conduzir a moderagdo. Depois, dou a ti as feras que agora estdo no parque e reunirei outras de
todas as espécies, as quais, assim que aprenderes a cavalgar, perseguirds e abaterds, dardejando
e flechando como homens grandes, e fornecerei a ti criangas como companheiros de jogos; e
qualquer outra coisa que desejares, dizendo a mim, nao serds privado.”

[15] Depois que Astiages disse essas coisas, a mde perguntou a Ciro qual dos dois ele
queria, ficar ou ir embora. Ele ndo hesitou, mas respondeu prontamente que queria ficar. Tendo
sido perguntado novamente pela mae o porqué, dizem que ele respondeu: “Porque, em casa,
entre os da minha idade, sou e tenho a reputacdo de ser o melhor em lancgar dardos e flechas, e
aqui, eu sei que no cavalgar sou inferior aos da minha idade. E veja bem, mae, que isto muito
me aborrece. Se me deixares aqui e eu aprender a cavalgar, quando, de um lado, eu estiver na
Pérsia, penso que para ti vencerei nos exercicios de infantaria, aqueles que sdo os melhores, de
outro, quando vier a Média, aqui me esforcarei, sendo o melhor do que os bons cavaleiros do
avo, para ser aliado dele na cavalaria”.

A mae disse entdo: [16] “Mas, filho, como aprenderds a justica aqui, estando teus
preceptores 14?”

“Mas, mae, eu certamente sei iSso com precisdo.”

“Como tu sabes?” disse Mandane.

“Por que o mestre j4 me colocou para julgar os outros, j4 me tendo como preciso na
justica. E, com efeito, apenas uma vez, tendo eu julgado de modo incorreto, recebi golpes como
castigo. [17] O processo foi esse: um menino grande, possuindo uma tinica pequena, despojou
um menino pequeno, que possuia uma tinica grande, e, de um lado, vestiu aquele com a sua, e,
de outro, vestiu a si mesmo com a daquele. Eu, portanto, julgando-os, entendi ser melhor para
ambos que cada um ficasse com a tinica que lhe melhor ajustava. Acerca disso, o mestre me
bateu, tendo dito que, quando eu for ser o juiz do que se ajusta melhor, entdo é conveniente agir
de tal modo, todavia quando for necessario julgar de qual dos dois € a tiinica, disse que € preciso
refletir de quem € a posse de acordo com as leis, daquele que tomou a forca ou daquele que tem
a posse por ter comprado ou fabricado para si. Pois o que é conforme a lei € justo, e o que age
com violéncia ndo estd conforme as leis. Ele sempre exortava ao juiz determinar o voto
conforme a lei. Eu, assim, mostro a ti, mae, que sobre a justica, ja estudei com muito rigor. Se,
com efeito, eu tiver a necessidade de algo, o avd me ensinard isso em acréscimo.”

[18] “Mas, filho, ndo sdo as mesmas coisas, aqui e na Pérsia, que sdo acordadas como
justas. Pois, seu avd, de um lado, faz-se déspota de todos na Média, de outro, na Pérsia,
considera-se justica possuir a igualdade. E o teu pai € o primeiro a fazer o que foi ordenado pela
cidade e a aceitar o que foi ordenado, pois a medida dele € a lei, ndo a paixdo. De modo que,
portanto, ndo morras tu, sendo chicoteado, quando em casa estiveres, depois de chegares tendo
apreendido da parte do avd a tirania, na qual hd a crenca de que € necessdrio possuir mais do
que todos e &, por isso, contrdrio a realeza.”

“Mas, disse Ciro, teu pai € o mais habil em ensinar a possuir menos do que mais, ou ndao
veés que ele ensinou a todos os medos a ter menos do que ele? Assim, fiques tranquila, mae, pois
nem teu pai nem nenhum outro me enviard de volta me ensinando a ter mais do que os outros.”

v
[1] De um lado, Ciro tagarelava muitas coisas desse tipo; de outro, por fim, partiu a
mae; Ciro entdo permaneceu e foi educado por ele. E rapidamente misturou-se com os da sua
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idade, de modo que se sentia em casa e rapidamente conquistou os pais deles, agradando-os e
dando mostras que se alegrava com os filhos deles; assim, se tivessem alguma necessidade do
rei, eles ordenavam aos filhos que procurassem Ciro para negociar com ele e Ciro, naquilo que
as criancgas precisassem dele, por amor a bondade e as honras, fazia de tudo para obter.

[2] Astiages, para aquilo que Ciro pedisse a ele, em nada podia resistir para lhe ser
agradavel. Pois, tendo ele adoecido, jamais Ciro afastava-se do av0, nem cessava de chorar, mas
era evidente a todos que temia muito que o avd morresse. E, durante a noite, se Astiages
precisasse de alguma coisa, Ciro era o primeiro a perceber e o mais diligente de todos para
servir naquilo que imaginava lhe ser agraddvel; desse modo conquistou completamente
Astiages. [3] Era igualmente falastrdo, tanto gracas a educacdo, ja que era obrigado pelo mestre
a narrar o que fazia e a receber da parte dos outros, quando julgava, quanto gracas a ser um
amante do aprender, e sempre perguntava aos presentes como calhavam das coisas se
conduzirem, e tanto quanto era indagado pelos outros, por ser perspicaz, respondia rapidamente.
De modo que nele todas estas coisas resultaram o héabito de falar muito. Mas, do mesmo modo
que no corpo, quantos, sendo jovens, ganham altura, e, todavia, neles o manifesto frescor da
juventude denuncia-lhes a pouca idade, assim também por causa da loquacidade de Ciro, ele ndao
revelava imprudéncia, mas inocéncia e ternura, de sorte que se desejava ainda mais ouvi-lo do
que se estivesse presente em siléncio.

[4] Conforme o tempo fazia-o progredir no tamanho para a hora de tornar-se
adolescente, com isso servia-se das palavras mais raramente e da voz mais suavemente, pois
ficava cheio de vergonha, a ponto de corar quando se encontrava com os mais velhos, e nio
mais, como um cachorrinho, jogava-se sobre todos, conduzindo-se com semelhante fogosidade.
Assim, de um lado, era mais circunspecto; de outro, nas reunides, era inteiramente gracioso.

E, pois, & medida que os da sua idade rivalizavam frequentemente uns com os outros,
Ciro, se sabia que era mais forte do que eles, ndo provocava os companheiros nisso, do mesmo
modo que se bem sabia-se inferior, tomava a iniciativa, dizendo fazer melhor do que eles, e
imediatamente dava o exemplo, atirando-se sobre os cavalos, e do alto, lutava com o arco ou
com a langa e, ndo sendo ainda muito hdbil no cavalgar, ele, quando vencido, era o que mais ria
de si mesmo. [S] Como nao fugia de ser vencido e ndo fazer aquilo em que era inferior, porém
passava o tempo praticando, para no futuro fazer melhor, rapidamente ndo s6 conseguiu a
igualdade na equitagd@o entre os da sua idade, como também, rapidamente os sobrepujou, gragas
ao amor ao trabalho; bem rdpido também, fez perecer os animais que estavam no parque,
perseguindo-os, atirando e matando, € em consequéncia disso Astiages ndo mais tinha como
reunir animais no para ele. E Ciro, tendo percebido que o avd, querendo, ndo podia fornecer
animais vivos, disse a ele: “Avd, porque € necessdrio a ti ter o estorvo de procurar animais? Mas
se me enviares a caca, com o tio, tudo quanto animal que eu ver, considerd-los-ei criados para
mim.” [6] Ainda que desejasse com veeméncia ir a caga, ndo podia insistir como quando
crianga, mas aproximava-se com a maior timidez possivel. E quando antes censurava a Sacas
por que ndo o deixava ir para junto do avd, ele agora era o seu préprio Sacas: pois ndo se
aproximava, se visse que ndo era oportuno e pedia a Sacas que, quando fosse oportuno, lhe
fizesse um sinal. Assim Sacas j4 0 amava excessivamente, € 0s outros todos também.

[7] Quando, entdo, Astiages percebeu que ele desejava com veeméncia cacgar fora,
enviou-o com o tio e, como guardas, enviou junto os mais velhos sobre cavalos, a fim de que o
protegessem de terrenos dificeis e se algum animal selvagem aparecesse. Ciro indagava com
ardor, para os que estavam lhe seguindo, de quais os animais que era necessdrio nio se
aproximar e de quais era necessdrio perseguir com coragem. Eles diziam que ursos, javalis,
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ledes e leopardos ja mataram a muitos que se aproximaram, mas Os cervos, as gazelas, os
carneiros selvagens e os asnos selvagens eram inofensivos. Diziam ainda que era necessario se
proteger, ndo menos do que das feras, dos terrenos dificeis, pois muitos ja se precipitaram do
alto a baixo com os préprios cavalos. [8] E Ciro aprendia tudo isso com ardor.

Porém, assim que viu que um cervo saltara, esquecendo-se de todas as coisas que
acabara de ouvir, perseguia-o, sem nada ver além do lugar para onde o cervo fugia. E, de
alguma maneira, o cavalo, saltando com ele, cai de joelhos e por pouco ndo o langou por cima
do pescoco. Entretanto, Ciro resistiu com alguma dificuldade e o cavalo levantou-se, de sorte
que chegou na planicie, e tendo desferido o dardo, abateu o cervo, uma peca bela e grande. Ciro
regozijou-se excessivamente; os guardas, no entanto, tendo avangado a cavalo, repreenderam-
no, dizendo quanto perigo passara e falaram que denunciar-no-iam. Ciro ent@o ficou em pé;
tendo descido e ouvido essas coisas, afligiu-se. Mas quando percebeu um grito, salta sobre o
cavalo como possuido pelo €xtase, e quando o viu a sua frente um javali vindo ao encontro,
langa-se diretamente e entesando a lanca diretamente a testa e domina o javali.

[9] J4 naquele momento o tio certamente repreendia-o, vendo a grande imprudéncia;
Ciro, apesar de ser repreendido, pedia tudo quanto ele obtivera e a permissdo de levar essas
coisas para dar ao avd. O tio entdo, dizem, disse:

“Mas se ele vir o que tu perseguiste, ndo sé a ti censurards, como também a mim, por ter
te permitido.”

“Se ele quiser, respondeu Ciro, que ele acoite-me, depois que eu dé a ele. E tu mesmo,
tio, no que quiser castigue-me por causa disso, no entanto faca-me esse favor.”

E Ciaxares, concluindo, disse: “Faca como quiseres, pois agora tu pareces ser mesmo o
nosso rei.”

[10] Desse modo Ciro, tendo levado as presas, deu-as ao avd, dizendo que as tinha
cacado para ele. Ndo exibiu os dardos, mas colocou 0s que estavam ensanguentados onde
pensava que o avd veria. Astiages em seguida disse:

“Filho, eu recebo com prazer, tudo quanto tu me dds, mas, de fato, ndo preciso de nada
destas coisas, para tu te arriscares.”

“Se entdo tu ndo precisas, disse Ciro, avd, dé-as para mim, para que eu entregue aos da
minha idade.”

“Bem! Filho, tomando estas coisas, entregues para quem tu quiseres e tanto quanto das
outras coisas tu desejes.”

[11] Ciro, tendo pegado e levado as carnes, as destribuiu, enquanto dizia: “Rapazes,
como, com efeito, faldvamos com frivolidade quando cagdvamos animais no parque! Para mim
ao menos parece ser igual como se alguém cacasse um animal acorrentado. Primeiramente, pois,
estavam em um lugar pequeno; depois, eram fracos e sarnentos, e alguns deles eram coxos, e
outros mutilados. Os animais selvagens nas montanhas e prados, por sua vez, qudo belos, quio
grandes, quao espléndidos, se mostravam. E, de um lado, os cervos, como os pdssaros, saltam
para o céu e, de outro, os javalis, como dizem dos homens corajosos, atacam indo ao encontro; e
por causa da largura ndo era possivel errd-los. Ao menos para mim parece que esses, mortos,
sd0 mais belos do que aqueles animais, vivos e encerrados. Mas serd que 0s vOssOs pais
permitiriam que vés saissem a caga?”’

“Facilmente, disseram, se Astiages ordenasse.”

[12] E Ciro disse: “Quem intercederia a Astiages por vés?”

“Quem, disseram, é mais capaz de convencé-lo do que tu?”
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“Mas nao, por Zeus; eu nao sei que homem eu me tornei, pois nao sou capaz de falar e
olhar o meu avd como podia antes. Se progredir desse modo, temo tornar-me completamente
indeciso e insensato; e quando era crianca, eu parecia ser extraordinariamente habil no falar.”

Os meninos disseram: “Tu dizes uma coisa penosa; se em nosso favor ndo podes fazer
nada, serd necessdrio a nés que pecamos para algum outro, aquilo que respeita a ti?”

[13] Ouvido essas coisas, Ciro ficou mordido, e em siléncio partiu; e, tendo encorajado
a si mesmo a ousar, apresentou-se. Tramara uma maneira mais inofensiva de falar com o avd e
obter dele o que ele e os outros todos desejavam. Comecou, portanto, dessa maneira:

“Diga-me, av0, se algum dos servos fugisse e tu o apanhasses, o que farias com ele?”

“Que outra coisa do que, tendo aprisionado, obriga-lo a trabalhar?”

“Se ele viesse, ao contrario, espontaneamente, como agirias?”’

“Como, sendo, depois de acoiti-lo, para que ndo faca isso no futuro, servir-me-ia dele
como desde o inicio.”

“Talvez, entdo, seja hora de ti te preparares para agoitar-me, pois estou planejando fugir
em segredo de ti, levando meus colegas para a caga.”

“Fez bem em declarar, pois te proibo de te moveres daqui de dentro. Que coisa
agradével seria se, por causa de um pedaco de carne, eu viesse a perder o filho da minha filha!”

[14] Apds ouvir isso, Ciro obedeceu; enquanto esperava, aflito e chateado, e permanecia
em siléncio. Astiages, em todo caso, visto que reconhecia que ele estava aborrecido, querendo
agradé-lo, levou-o para caga, e reunindo muitos soldados da infantaria, cavaleiros e criangas,
sairam juntos para um terreno bom de cavalgar, e fizeram uma grande caca. E regiamente,
estando presente ele mesmo, proibiu que ninguém lancgasse, antes que Ciro estivesse saciado das
cacas. Mas Ciro nao consentia com a proibicao e disse:

“Mas avo0, se queres que eu cace com prazer, permitas a todos os que estdo comigo que
persigam e lutem com o melhor que cada um puder.” [15] Entdo Astiages permitiu, e pondo-se
em pé, observava os competidores, cheios de emulagado, perseguindo e golpeando os animais. E
alegrava-se com Ciro, que ndo podia ficar em siléncio por causa da felicidade, mas como um
jovem cdo de boa raga, bradava cada vez que se aproximava de um animal, e exortava cada um
chamando pelo nome. Encantou-se também vendo que ele tanto ria dos outros, como também os
louvava, sem notar nele o menor sinal de inveja. Por fim, levando muitos animais, Astiages foi
embora. E doravante, de tal modo alegrou-se nessa caga, que sempre que fosse possivel, saia
com Ciro, e levava consigo muitos outros, também meninos, por causa de Ciro. Assim Ciro
passava a maior parte do tempo, sendo a causa de coisas boas e felizes para todos, mas nunca de
coisas ruins.

[16] Quando Ciro tinha por volta dos quinze ou dezesseis anos de idade, o filho do rei
dos Assirios, estando para casar por esta época, desejou cagar. Ouvindo que nas fronteiras da
Assiria com a da Média havia muitos animais ndo cagados por causa da guerra, para ali mesmo
desejava ir. A fim de cagar com seguranga, tomou consigo muitos cavaleiros e peltastas, prontos
para expulsar, para ele, os animais da densa vegetacdo para os campos cultivaveis e adequados
para cavalgar. Chegado onde estavam as suas guarnicdes e o forte, ali fez a ceia, desejando
cacar na manha seguinte. [17] Assim que o entardecer chegou, a tropa de revezamento,
cavaleiros e infantaria vieram da cidade para a préxima guarda. Parecia-lhe, portanto, que
numerosa armada estava a disposicdo: pois eram duas guarni¢des juntas, e tinha a sua
disposi¢do numerosos cavaleiros e infantes. Decidiu por isso que seria melhor saquear a terra
dos medos, e pensava que esse trabalho se mostraria mais ilustre do que a caga, pois haveria
grande abundincia de vitimas. Desse modo, tendo levantando cedo, conduziu as tropas; deixou
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atrds na fronteira os infantes em bloco, e entdo avangou com a cavalaria contra as guarni¢des
dos medos, e mantendo junto consigo numerosos nobres, ali permaneceu, para que as
guarni¢des medas ndo viessem em socorro contra os que atacaram. Enviou as tropas apropriadas
para atacar de um lado a outro, e exortava que eles cercassem quem encontrassem € O
conduzissem consigo. Eles entdo faziam isso.

[18] Astiages, ao ser informado que os inimigos estavam no pafs, saiu em socorro para a
fronteira com soldados ao seu redor, e o préprio filho, como ele, com os cavaleiros que ao seu
redor, e a todos os outros ordenou que fossem em socorro. Quando viu os muitos homens dos
assirios em formacgdo de combate, e os cavaleiros em repouso, também os medos ficaram em
formacdo. Ciro, vendo os outros saindo em socorro com todas as forgas reunidas, saiu ele
também, e, pela primeira vez entdo veste as armas, temendo que isso jamais ocorresse, tanto
desejava se armar dos pés a cabeca. Era muito bonita e, ajustava-se convenientemente nele, pois
o avd mandara fazer a medida do corpo. Desse modo armado, conduziu-se com o cavalo.
Astiages, espantado, perguntou-lhe quem tinha ordenado que ele viesse, no entanto, disse a ele
que permanecesse junto de si. [19] Ciro, ao ver muitos cavaleiros do lado oposto, perguntou:

“Serd que, avd, esses sdo os inimigos? os que estdo assentados imoéveis sobre os
cavalos?”

“Inimigos certamente.”

“Sera que também aqueles, os que estdo avancando?”

“Aqueles também, certamente.”

“Av0, por Zeus! Mas mostrando-se penosos e sobre reles cavalinhos, saqueiam nossa
riqueza? Sendo assim € necessario que alguns dos nossos avancem sobre eles!”

“Mas ndo vés, filho, quio grande € a massa compacta dos cavaleiros postados em ordem
de batalha? Se os nossos os atacarem, aqueles interceptardo os nossos por trds, e o grosso das
nossas forgcas ndo estd presente ainda.”

“Porém, se tu resistires e te recuperares os que vém em socorro, eles terdo medo e nao
se mexerao, enquanto que os saqueadores imediatamente largardo o butim, quando virem alguns
sendo perseguidos por nés.”

[20] Dito essas coisas, pareceu a Astiages que Ciro falara sensatamente. E enquanto
estava maravilhado com a sua sabedoria e vigildncia, ordenou ao filho que tomasse um
esquadrao de cavaleiros, e atacasse sobre os que levavam o saque.

“Eu, ao contrdrio, disse Astiages, sobre estes, se se moverem sobre ti, avancarei, de
modo que serdo obrigados a se preocuparem conosco.”

Desse modo Ciaxares, tomando cavalos e homens vigorosos, avancou. Ciro, quando os
viu partirem, lanca-se, e ele, rapidamente conduziu-se a frente, e Ciaxares certamente seguia de
perto, e os outros ndo se deixaram ficar para trds. Quando viram eles se aproximando, os
saqueadores, imediatamente, tendo largado as coisas, fugiram. [21] Os que estavam ao redor de
Ciro interceptavam, e, sendo Ciro o primeiro, imediatamente golpeavam aqueles que
surpreendiam, e quantos passavam adiante deles, fugindo, eles corriam atrds, e ndo afrouxavam,
mas capturavam alguns deles. Como um c@o de boa raga, mas inexperiente, imprudentemente
vai de encontro ao javali, assim também Ciro arremetia, apenas tentando golpear quem ele
alcangasse, ndo se precavendo de nenhuma outra coisa. Os inimigos, quando viram os seus
sofrendo, avangaram as tropas, a fim de que interrompessem a perseguicdo, ao verem que eles
estavam se langcando adiante. [22] Ciro por nada cedia, mas sob o efeito do prazer, invocou o
tio, e continuava a persegui-los, e com forca impds a fuga aos inimigos. Ciaxares de fato seguia
de perto, talvez com vergonha do pai, e os outros também, estando eles ardorosos, em tal
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circunstancia, seguiam na persegui¢do, mesmo 0s que niao eram muito corajosos em face dos
inimigos. Astiages quando viu, de um lado, os que estavam perseguindo imprudentemente, e, de
outro, os inimigos em bloco marchando ao encontro e em posi¢do apropriada, temeu pelo filho e
por Ciro, que eles sofressem algo, ao se precipitarem em desordem aos que estavam bem
dispostos, e conduziu-se de imediato contra os inimigos. [23] Os inimigos, por sua vez, ao
verem os medos avangando, uns entesaram as langas e, enquanto outros ergueram os arcos, de
modo que, quando chegassem ao alcance de tiro, eles parassem, como a maioria tem o habito de
fazer. Pois até agora, quando chegam o mais préximo possivel, avangando uns contra os outros,
frequentemente atiram de longe até o anoitecer.

Quando, porém, viram os seus em fuga, correndo em sua prépria direcdo, e os que
estavam com Ciro conduzindo-se muito préximos contra eles, e Astiages com os cavalos,
chegando ao limite dos tiros de arco, os inimigos recuaram e fugiram, com eles perseguindo de
perto com todo vigor. Capturam muitos: e os que eram alcancados, os medos golpeavam,
cavalos e homens, e os caidos, eles matavam. E ndo se detiveram antes que tivessem chegado a
face da infantaria dos Assirios. Ali, certamente temendo que uma emboscada maior estivesse
escondida, se detiveram.

[24] Depois disso Astiages retirou-se, bastante feliz com a vitéria em combate da
cavalaria, mas ndo sabendo o que dizer a Ciro, pois, de um lado, reconhecia que ele era o
responsdvel pelo feito, mas de outro, percebia que ele fora arrebatado pela coragem. E, no
momento em que partiam para casa, Ciro, isolado de todos, nenhuma outra coisa fazia do que,
cavalgando ao redor dos mortos, os contemplava. Os designados para isso, com muito custo,
arrancaram-no e o conduziram a Astiages. Ciro deixou seus condutores bem a frente, pois via o
semblante irado do avd por causa da contemplagao dele.

[25] Essas coisas na Média ocorreram, e todos tinham Ciro na boca, seja nas narrativas
seja nas cangdes, e Astiages, que j4 antes o estimava, nesse momento passara a ficar estupefato
por causa dele. Cambises, o pai de Ciro, alegrava-se ao ser informado dessas coisas, porém,
quando ouviu que Ciro punha as mdos sobre os trabalhos de homens, chamou-o de volta, para
que se formasse nos costumes persas. Ciro, entdo, disse que queria partir, para que o pai nao se
afligisse com alguma coisa, e a cidade o censurasse. A Astiages parecia que era imperioso
envia-lo de volta.

Nesse momento, entdo, enviou-o, tendo dado a ele os cavalos que ele desejava levar, e
equipado com muitas outras coisas, porque o amava, mas também por ter grandes esperancas de
que nele houvesse um homem capaz de ajudar os amigos e de afligir aos inimigos. E estando
Ciro partindo, todos, meninos, jovens, adultos e os mais velhos, escoltavam-no a cavalo, e o
proprio Astiages também, e dizem que nenhum daqueles voltou sem estar chorando.

[26] E dizem ainda que o préprio Ciro afastava-se com muitas lagrimas. E dizem, ainda,
que ele distribuiu muitos presentes aos da sua idade, daqueles que Astiages lhe havia dado. Por
fim, levava uma tdnica meda, da qual, despojando-se, deu a alguém, dando mostras de que o
prezava muitissimo. Os que pegavam e aceitavam os presentes, dizem, devolveram a Astiages, e
Astiages, aceitando, enviou-os de volta a Ciro que, enviou novamente aos medos e disse: “Se tu
queres, avd, que eu retorne a ti sem ficar constrangido, se eu entregar algo a alguém, permite
que ele a mantenha.” Astiages, apds ouvir isso, fez como Ciro mandara.

[27] Por ventura € necessario recordar a histéria de um jovenzinho; dizem que Ciro
partia, se afastando dos outros. Os parentes despediam-se o beijando na boca, segundo o
costume persa. Ainda hoje os persas fazem isso; um homem dos medos, sendo muito belo e
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nobre, e que ficara pasmado por muito tempo gragas a beleza de Ciro, quando viu os parentes
beijando-o, ficou para trds; quando os outros se foram, foi-se para junto de Ciro e disse:

“Dos parentes, Ciro, s6 a mim ndo reconheces?”

“Por qué? Acaso tu és meu parente?”

“Certamente, disse.”

“Entéo € por isso que me olhavas fixamente? Pois parece que muitas vezes te reconheci
fazendo isso!”

“Pois, de ti sempre querendo aproximar-me, pelos deuses, ficava envergonhado!”

“Mas nio era preciso, disse Ciro, sendo parente!”. Em seguida, aproximando-se, beijou-
0. [28] E o Medo, tendo recebido o beijo, perguntou:

“De fato, na Pérsia € lei beijar os parentes?”

“Certamente, disse, quando se véem depois de certo tempo ou se afastam para um lugar
longe uns dos outros.”

“Talvez seja a hora, disse o medo, de me beijares novamente, pois, como Veés, ja estou
partindo”.

Assim Ciro, beijando-o novamente, afastou-se e partiu. Ainda ndo completava um
grande caminho entre eles, o Medo chega novamente com o cavalo suando. E Ciro, tendo o
visto, disse:

“Mas acaso esquecestes alguma coisa que querias dizer?”

“Nao, por Zeus! Mas venho depois de certo tempo.”

“Por Zeus, parente, por pouco tempo certamente.”

“Como pouco? Nao sabes, Ciro, que justamente o tempo em que pisco os olhos, parece-
me ser muito maior, pois, durante esse tempo, nao te vejo!”

Naquele momento riu Ciro, depois de ter chorado antes, e disse a ele que partisse com
confianca, pois estaria presente entre eles em pouco tempo, de modo que seria permitido olhi-lo
e, se quisesse, sem piscar.

v

[1] Ciro entdo tendo voltado a Pérsia, dizem, um ano ainda permaneceu na classe dos
meninos. A principio, os meninos zombavam dele, pois voltara habituado a vida de prazeres na
Média. Quando, entdo, o viram comendo e bebendo agradavelmente como eles, e se alguma vez
na festa havia banquete, perceberam que ele oferecia mais da sua prépria por¢do do que pedia
mais; e além dessas coisas, viram que ele era superior a eles mesmos, a partir de entdo, os da sua
idade voltaram a respeitid-lo. Depois que concluiu essa educagdo, imediatamente foi para a
classe dos efebos, e também nessa parecia ser superior, ocupando-se das coisas que eram
necessdrias suportar, e reverenciando os mais velhos, e obedecendo aos chefes.

[2] Com o tempo avancando, Astiages morreu na Média, e Ciaxares, filho de Astiages e
irmdo da mae de Ciro, recebeu o reinado dos medos. O rei dos Assirios, apds conquistar toda a
Siria, nacdo numerosa, conseguiu a submiss@o do rei das Ardbias, e ja tendo como suditos os
Ircanos, e cercando os Bactridos, considerou que, se tornasse os medos mais fracos, fécil seria
comandar todas as nacdes ao redor. Pois a Média parecia ser, das nagdes préximas, a mais forte.
[3] Desse modo enviou embaixadores a todos os povos submetidos a ele, a Creso rei da Lidia,
ao da Capaddcia, a ambas as Frigias, a Paflagénia e a India, a Céria e a Cilicia, acusando medos
e persas, dizendo que essas eram nagdes grandes e fortes, e que, por isso, associaram-se e
permitiam fazer casamentos entre si; € se ninguém, se prevenindo contra eles, os tornasse mais
fracos, estariam em perigo, pois se lancariam sobre cada uma das nagdes para conquisti-las.
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Fizeram entdo alianca com ele, uns por essas palavras convencidos, outros persuadidos por
presentes e coisas preciosas, pois muitas coisas desse tipo pertenciam a ele.

[4] Ciaxares, o filho de Astiages, quando percebeu a conspiracdo e a preparacio dos que
se associaram contra ele, ele imediatamente preparou-se tanto quanto podia, € aos persas enviou
embaixadores, visando o conselho e visando Cambises, esposo de sua irma e rei dos Persas.
Enviou também a Ciro, pedindo a ele que procurasse vir comandando os homens, se o conselho
persa enviasse alguns soldados. Pois Ciro, completado dez anos na classe dos efebos, ja estava
na classe dos adultos. [S] Ciro, assim, aceitara, e os ancides, deliberando, elegem-no
comandante para a expedicdo dos medos. Permitiram a ele escolher duzentos dos hométimos, e
por sua vez, a cada um dos hométimos permitiram escolher quatro, também esses dentre os
hométimos: esses entdo chegam a mil. Ordenaram a cada um desses mil, por sua vez, a escolher
dentro dos demos da Pérsia dez peltastas, dez fundibuldrios e dez arqueiros; e desse modo
chegaram a dez mil arqueiros, dez mil peltastas e dez mil fundibulérios; além daqueles mil que
estavam a disposicdo anteriormente. Esse era o exército que foi dado a Ciro.

[6] Assim que ele foi eleito, primeiramente sacrificou aos deuses; tendo obtido bons
auspicios, em seguida escolheu os duzentos, e quando cada um deles escolheu os quatro, os
reuniu e entdo, pela primeira vez, discursou nestes termos a eles: [7] “Homens amigos, eu os
escolhi, ndo por vos ter julgado bons agora pela primeira vez, mas por que, desde a infincia,
observo que vds executdveis com ardor aquilo que a cidade considerava bom, e aquilo que a
cidade considerava vil, afastdveis disso inteiramente. Em razdo de quais motivos eu de bom
grado apresentei-me a esse posto e invoquei-vos, desejo revelar a vos. [8] Pois eu refleti que os
nossos ancestrais em nada eram inferiores a nds; sem didvida exercitando-se, aqueles cumpriam
as obras que justamente consideravam virtuosas. O qué, em todo caso, adquiriram, sendo assim,
tanto para a comunidade dos persas, quanto para eles mesmos, eu ndo posso mais ver. [9]
Entretanto eu imagino que nenhuma virtude € praticada pelos homens para que os que sdo bons
ndo tenham nenhuma vantagem sobre os maus. Mas os que se abstém dos prazeres imediatos,
agem assim ndo para nunca mais se alegrarem, mas, por meio dessa temperanga, preparam-se
assim para se alegrarem no futuro muitas vezes mais. Aqueles, que desejam com ardor tornar-se
habil no falar, praticam a declamacgdo, ndo para ficarem falando bem sem jamais parar, mas
confiando que com o bem falar, persuadindo os homens, obterdo muitos e grandes bens; os que,
por sua vez, se esforcam nas artes da guerra, ndo se exercitam nisso para ficar combatendo sem
parar, mas esses, julgando que ao se tornarem bons nas artes bélicas, atribuirdo muita riqueza,
muita felicidade e grandes honras, a eles mesmos e também a cidade. [10] Se alguém, tendo se
exercitado em algo, e antes de saborear algum fruto dessa prética, observa que se tornou incapaz
na velhice, a0 menos, parece-me sofrer igual a alguém que, tendo desejado tornar-se um bom
agricultor, bem semeando e bem plantando, quando era necessdrio colher os frutos, permite que
o fruto caia de novo sobre a terra, e nao o recolhe. E se algum atleta, suportado muitas fadigas, e
tendo se tornado digno de vencer, permanecesse sem disputar o prémio, esse me parece
merecer, com justica, a acusac@o de insensato. [11] Mas nds, homens, ndo sofreremos isso, ja
que na verdade temos consciéncia de que nds, desde a infancia, tendo comegado sendo atletas
das obras boas e belas, nos lancaremos contra os inimigos, 0s quais, eu sei com clareza, sdo
amadores para combater contra nds. Pois esses ainda ndo sdo combatentes muito fortes; se, de
um lado, lancam flechas e dardos e cavalgam com conhecimento, de outro, quando for
necessdrio sofrer fadigas, nisso serdo inferiores, pois esses sdo pessoas sem pratica em relacio
aos trabalhos fatigantes. Quando for necessdrio nao dormir, serdo vencidos pelo sono, pois eles
sdo inexperientes com relacdo a isso; nem os que acaso sdo hdbeis nisso, pois esses sdo
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ignorantes no como € necessario agir com os aliados e com os inimigos, e é evidente que esses
tiveram seus principais conhecimentos inabilmente. [12] Vés, sem divida, podereis vos servir
da noite tanto quanto os outros do dia; e julgais que as fadigas conduzem a uma vida com
prazeres, e, assim, podereis vos servir da fome tanto quanto do manjar fino, e suportais mais
facilmente que os ledes s6 beberem 4gua, e vOs adquiris na sua alma o bem mais valioso e
belicoso de todos: vOs vos alegrais em ser louvado mais do que a todos os outros juntos. Aos
amantes do louvor é imperioso enfrentar todo tipo de pena, todo tipo de perigo, com prazer. [13]
Se eu digo essas coisas a respeito de vds, pensando outras, a mim mesmo enganaria, pois se
alguma dessas virtudes, de vossa parte, falhar, sobre mim recaird essa negligéncia. Porém, creio
na vossa experiéncia, na afeicdo que vos tendes por mim, e também na ignorancia dos inimigos,
e que essas boas esperangas ndo me enganardo. Mas marchemos confiantes, visto que esta longe
de nés a reputacdo de cobicarmos injustamente as coisas alheias. Pois, agora, os inimigos
avangam, tendo comegado a guerra, enquanto que 0s nossos amigos nos chamam em socorro. E
o que na verdade € mais justo que defender-se ou mais belo do que socorrer aos amigos? [14]
Porém, creio ainda em outra coisa para vOs vos encorajardes, pois ndo farei a partida,
negligenciando os deuses; pois, estando a muito comigo, prestais a atencdo que, nas grandes,
como também nas pequenas empresas, sempre comeco pelos deuses.” Finalmente Ciro disse:
“O que ainda é necessdrio dizer? Vés, tendo escolhido os homens, e os tomado para dirigir, e se
encarregado das outras coisas, dirijais-vos a Média. Eu irei depois de estar primeiramente junto
a meu pai, a fim de que as coisas dos inimigos, eu aprenda o mais rdpido possivel, e, tanto
quanto for possivel, nos preparemos naquilo que for necessdrio, para que combatamos o mais
nobremente possivel, com a ajuda dos deuses.”
Eles entao agiram dessa forma.

VI

[1] Ciro, tendo ido para casa e feito as oracdes a Estia ancestral e a Zeus ancestral, e
também aos outros deuses, partiu para a expedicdo, com o préprio pai escoltando-o. Quando
estavam fora de casa, dizem que raios e trovoes ocorreram favordveis a ele. Depois desses
fendmenos, marcharam nio fazendo nenhuma outra consulta, porque nenhum sinal do deus
grandissimo passaria oculto. [2] Durante o caminho, o pai comegou essa conversa com Ciro:

“Filho, que os deuses enviam a ti favores e beneficios, é evidente nos pressagios e sinais
celestes; tu mesmo o reconheces. Pois eu, de propdsito, te instrui nessas coisas, para que, por
causa de outros intérpretes, ndo possas reconhecer os designios dos deuses, mas tu mesmo,
vendo as coisas visiveis e ouvindo as audiveis, reconhecas sem estar a custa dos adivinhos; nem
se quiserem te enganar, dizendo coisas diversas das que foram reveladas pelos deuses, nem, por
sua vez, se alguma vez estiveres, com efeito, sem adivinho, ficards sem saber o que fazer para se
servir dos sinais divinos, mas reconhecendo por meio da arte da adivinhac¢do os conselhos dos
deuses, poderas obedecer-lhes.”

[3] “De fato, pai, e para que os deuses se mostrem favordveis e desejem aconselhar-nos,
na medida em que possa, cumpro diligentemente conforme seu conselho. Pois me lembro de ter
ouvido uma vez de ti que seria, com razdo, o meio mais eficiente para obter dos deuses, como
também dos homens, ndo sé chama-los quando estivesse em dificuldade, mas quando adquirisse
as melhores coisas, ai entdo ¢ muito melhor lembrar-se dos deuses. E disse também que &
necessdrio do mesmo modo ocupar-se dos amigos.”
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[4] “Nao ¢ verdade, filho, que, gracas aquelas diligéncias, vais agora rogar aos deuses
com mais prazer, € esperas muito mais obter as coisas que precisa, pois te pareces ter
consciéncia de que jamais os negligenciou?”

“Com certeza, pai, muito mais, pois me encontro com tal disposi¢do para com os deuses
como se fossem amigos meus.”

[5] “Pois, lembra-te daquilo que uma vez foi considerado por nés? Que, do mesmo
modo que os homens agem melhor sabendo o que os deuses lhe deram do que ignorando, os
trabalhadores realizam mais obras do que os ociosos, e os diligentes vivem mais seguros do que
os descuidados, assim também, é mostrando-se tal qual € preciso, parecia a nds ser necessario
pedir gracas dos deuses.”

[6] “Sim, por Zeus, certamente lembro-me de ter ouvido essas coisas de ti; pois, foi-me
forcoso ser convencido pelo argumento. Eu sei também que tu dizias, sempre, que nio era
permitido solicitar aos deuses vencer nos combates a cavalo, ndo sabendo montar, nem aos que
ndo sdo habeis no arco, pedir para superar no arco os que sdao hdbeis, nem a quem ndo sabe
pilotar, pedir para preservar-se sdo e salvo pilotando o navio, nem a quem, ndo semeia o trigo,
pedir que lhes nasca uma boa safra, nem a quem ndo se protege na guerra, pedir salvacdo: pois
todas essas coisas s@o contrdrias as leis dos deuses. E aos que rogam coisas ilicitas, é natural, tu
dizias, ndo ter éxito junto aos deuses, do mesmo modo que ndo obtém nada dos homens quem
faz pedidos contrérios as leis.”

[7] “Porém, filho, tu te esquecestes daquelas coisas que uma vez eu e tu meditamos que
seria obra nobre e suficiente para um homem, se pudesse trabalhar para que ele mesmo se
tornasse, honestamente, bom e belo, e ele e a familia tivessem provisdes suficientes? Mas sendo
isso uma grande obra, do mesmo modo ser capaz de governar os outros homens, para que
tivessem abundancia de todas as provisdes, € para que todos fossem como é necessdrio, iSso
revelou ser, naquela vez, para nés, sem divida alguma, algo admirdvel.”

[8] “Sim, por Zeus, pai, recordo-me que tu dizias isso; sem divida me parecia
igualmente ser uma enorme obra o governar belamente, e também agora, parece-me isso
mesmo, quando medito observando o governar em si mesmo. Quando em todo caso, observando
os outros homens, compreendi de que natureza sdo aqueles que passam a vida governando, e
qual a natureza dos que serdo nossos adversdrios, parece-me ser muito vergonhoso ter medo
deles e nao desejar nos langar contra os inimigos. Aqueles, eu noto, comecando por esses nossos
amigos, acreditam que € necessdrio que os governantes se distingam dos governados no comer
copiosamente, no ter mais ouro em casa, no dormir por mais tempo € no viver em tudo com
mais 6cio do que os governados. Eu, por outro lado, penso que o governante deve se distinguir
dos governados ndo no ser indolente com as necessidades, mas na providéncia e no amor ao
trabalho.”

[9] “Mas filho, ha em alguns casos que nio lutamos contra homens, mas contra coisas
em si mesmas, das quais ndo € facil ser superior com desembaraco. Assim, por exemplo, tu
sabes sem ddvida que se o exército ndo tiver as provisdes, o teu comando serd anulado.”

“Na verdade, pai, isso Ciaxares disse que fornecera a todos os que se lancam daqui, tdo
numerosos quantos forem.”

“E tu, filho, partirds crendo nessas riquezas de Ciaxares?”

“Sim”

“Tu sabes entdo de qual tamanho € a riqueza dele?”

“Nao, por Zeus, ndo sei.”
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“Apesar de tudo, confias em coisas desconhecidas? Nao reconheces que terds
necessidade de muitas coisas, e agora mesmo a Ciaxares € necessario gastar em muitas outras
coisas?”’

“Reconheco.”

“Se entdo o recurso dele for insuficiente ou voluntariamente ele te enganar, como se
manterd o teu exército?”

“E evidente que ndo muito bem. Entretanto, pai, se tu reconheces algum recurso que
possa ser produzido por mim, enquanto ainda estamos entre amigos, diga?”

[10] “Perguntais, filho, qual recurso poderia ser produzido por ti? De quem € mais
provavel receber os recursos do que de quem tem poder? Tu partes daqui levando tanto uma
poderosa infantaria, e eu bem sei que em troca dela ndo aceitarias outra muito mais numerosa;
além disso, serd teu aliado a cavalaria dos medos, justamente aquela que é a melhor. Qual povo,
portanto, dos vizinhos nao julgard bom ser agraddvel a ti, ou desejando servir-vos ou temendo
algum sofrimento? Isso € necessdrio a ti, em comum com Ciaxares, observar, para que jamais
estejas em falta das coisas que € preciso estar a disposicao, e, por causa do costume, maquinar
fontes de renda. Lembra-te disso mais do que tudo: jamais esperes para procurar os recursos até
que a necessidade te obrigue; mas quanto maior abundancia tiveres, entdo maquines antes da
caréncia, pois obterds mais da parte de quem pedires, ndo parecendo estar sem recursos. E além
disso, obteras mais respeito dos outros, e se quiser fazer bem ou mal a alguém com a tropa, os
soldados servirdo a ti melhor enquanto mantiver as coisas necessdrias e, sabes bem, os discursos
mais persuasivos dirds nesse momento, quando melhor puderes demonstrar que és capaz de
fazer o bem e o mal.”

[11] “Mas, pai, ainda por cima me parece que tu dizes tudo isso com nobreza, pois das
coisas que agora os soldados dizem que irdo receber, nenhum deles serd agradecido a mim por
elas. Pois sabem sob quais condi¢des Ciaxares os leva consigo como aliados; o que alguém
receber além do combinado, considerardo isso um prémio e naturalmente serdo agradecidos a
quem as deu. Tendo um exército com o qual € possivel, de um lado, retribuir favores, fazendo
bem aos amigos, e de outro, tendo inimigos, tentar puni-los, e, em seguida, negligencias o
fornecimento, pensas que isso € menos vergonhoso do que se alguém, tendo um campo, e tendo
trabalhadores com os quais cultivasse o campo, e em seguida permitisse que o campo esteja
ocioso e improdutivo? Quanto a mim, jamais negligenciarei de procurar meios de subsisténcia
aos soldados, nem nas terras amigas nem nas inimigas, e nessas condi¢des fiques tranquilo.”

[12] “Pois, filho, das outras coisas que um dia parecia nos for¢oso ndo negligenciar,
lembra-te delas?”

“Com efeito, pai, lembro-me bem de quando fui para junto de ti em busca de dinheiro,
para pagar aquele que declarava me instruir em ser general. Tu, enquanto me davas o dinheiro,
perguntavas coisas como estas: ‘Digas, filho, serd que entre as func¢des de general, algo de
economia doméstica mencionou a ti o homem a quem levas o soldo? Certamente os soldados
precisam nio menos das provisdes do que os servos em casa’. Depois que eu, dizendo a ti a
verdade, que nem a menor coisa a respeito disso ele mencionou, perguntastes novamente se algo
sobre a saide e a forca fisica tinha dito para mim, para que o general se ocupe dessas
necessidades tanto quanto da estratégia. [13] Como também a isso disse que ndo, perguntaste-
me ainda se alguns artificios tinha me ensinado, que seriam os melhores aliados dos trabalhos
bélicos. Eu neguei também a isso, e tu me interrogaste novamente se ele me ensinara algo que
pudesse incutir ardor na tropa, dizendo que em todo o trabalho o ardor faz toda a diferenca sobre
a auséncia de animo. Quando a isso neguei, meneando a cabeca para trds, tu perguntaste-me se
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tinha feito alguma discussdo instruindo-me sobre o fazer-se obedecer pelo exército, como
alguém poderia tramar isso perfeitamente. [14] Quando também a isso mostrava-me
absolutamente ignoto, finalmente indagaste-me o que entdo me ensinara, dizendo ensinar
estratégia. Eu entdo respondi que “a titica” e tu, pondo-se a rir, retomando cada um dos pontos,
exp0s qual seria a utilidade da tética para o exército sem as provisdes, sem a satide, sem ocupar-
se em obter para si as técnicas bélicas, e sem a obediéncia. A medida que tu tornastes evidente a
mim que a titica era uma pequena parte da estratégia, eu perguntei se alguma dessas coisas tu
serias capaz de me ensinar. Partindo, me exortastes a conversar com os homens, ditos
estrategistas, e a inquiri-los em como alcancar a cada um desses pontos. [15] Depois disso eu
me encontrava com aqueles que ouvia serem os mais inteligentes sobre esses assuntos. E quanto
as provisdes, estou convencido que s@o suficientes as disposi¢cdes de que Ciaxares estd em
condicdes de fornecer para nds; quanto a satde, ouvindo e vendo que as cidades, desejando ter
boa satide, escolhem os médicos, e os generais, por causa dos soldados, também levam médicos,
assim eu também, quando este posto alcancei, imediatamente ap6s ocupei-me disso, e penso,
pai, que tenho comigo os homens mais competentes na arte médica.”

Em funcao disso o pai falou: [16] “Mas, filho, esses a quem tu te referes, sdo como
quem repara mantos rasgados; de fato, os médicos tratam das pessoas, quando elas adoecem. A
ti a atencdo com a saude deve ser mais altiva do que isso, pois que as tropas de modo algum
devem ficar doentes, e esse ha de ser o teu dever.”

“Pai, seguindo qual caminho serei capaz de fazer isso?”

“Sem dudvida se tiveres a intencdo de permanecer em um mesmo local durante um
tempo, primeiramente € necessdrio nao negligenciar a higiene do acampamento; se te
preocupares com isso, ndo falharas; além disso, os homens ndo param de falar sobre regides
insalubres e sobre regides salubres. Testemunhas evidentes de cada um deles se oferecem nos
corpos e também na cor da pele. Depois, ndo serd protecdo suficiente examinar sé a regido, mas
lembra-te de como se esforcar para cuidar de ti mesmo, para que estejas sdo.”

[17] E Ciro disse: “Primeiramente, por Zeus, me esfor¢o para jamais me empanturrar,
pois é desagraddvel; em seguida, faco a digestdo dos alimentos, pois desse modo parece-me que
mantenho melhor a satiide e adquiro forca.”

“Desse modo, com efeito, filho, é necessario cuidar dos outros.”

“Mas, de fato, haverd tempo livre para os soldados se exercitarem?”

“Por Zeus, disse o pai, ndo apenas é certo, mas também é necessério, pois ao exército é
preciso, se tiveres a inten¢do de que eles cumpram os deveres, que jamais cessem ou de praticar
o mal aos inimigos ou o bem aos seus; e a medida que € dificil alimentar um homem ocioso,
muito mais dificil ainda, filho, uma casa toda, mas mais dificil de tudo € alimentar um exército
inativo. Pois as bocas no exército sao numerosas e partindo com o minimo, as coisas que
recebem, se se servem prodigamente, serd necessario que jamais o exército fique ocioso.”

[18] “Parece-me que tu dizes, pai, que como em nada & util um agricultor ocioso, assim
também em nada € ttil um general ocioso.”

“Mas o general trabalhador eu assumo que, se nenhum deus lhe prejudicar, ao mesmo
tempo em que determina aos soldados como manter o miximo das provisdes, também
determina a manter melhor o preparo fisico.”

“Por certo quanto a pratica de cada uma das atividades guerreiras, parece-me que, pai,
prescrevendo disputas a cada uma delas e oferecendo prémios, fards que cada um esteja
exercitado nelas muitissimo bem, para que, quando tiver necessidade, se servir de homens
preparados.”
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“Dizes muito bem, filho, pois, tendo feito isso, saibas bem que sempre tu os verds
exercitados de modo conveniente, como coros ordenados.”

[19] “Mas, com efeito, para incutir o entusiasmo nos soldados, nada me parece ser mais
eficaz do que poder produzir esperangas nos homens.”

“Porém, filho, isso € tal como se alguém chamasse os cdes na caga sempre com O
mesmo chamado de quando v€s a caga; pois, num primeiro momento, eu sei bem que obtém
respostas ardorosas ao chamado, mas se muitas vezes os engana, acabam nio obedecendo ao
chamado, nem quando realmente vé. Assim também ocorre com relacdo as esperancas: se
alguém mente frequentemente, incutindo esperancas em muitos bens, nem quando declarar
sinceras esperancas, o tal poderd persuadir. Mas é necessario, de um lado, afastar-se de dizer
aquilo que tu mesmo ndo sabes seguramente, filho; de outro lado, outros incitados, dizendo
essas coisas, podem conseguir. E necessdrio que tu preserves o maximo da confianca em tuas
exortagdes para os grandes perigos.”

“Mas sim, por Zeus, a mim pareces dizer belamente, pai, e a mim também desse modo é
o mais agradavel. [20] Quanto ao produzir a obediéncia dos soldados, ndo me pareco ser
inexperiente, pai, pois, tu me ensinaste isso desde a infancia, obrigando-me a obedecé-lo. Em
seguida, confiou-me aos professores, e eles, por sua vez, agiram do mesmo modo; quando
estdvamos entre os efebos, o comandante ocupava-se muito destas mesmas coisas. E parece-me
que a maioria das leis ensina principalmente essas duas coisas, a governar e a ser governado. E,
com efeito, refletindo sobre essas coisas, parece-me observar em tudo que o que mais incita a
obediéncia € louvar e honrar o obediente e ao desobediente desprezar e punir.”

[21] “Esse, filho, € o caminho para a obediéncia for¢ada; para uma muito melhor do que
essa, a obediéncia voluntaria, ha um caminho muito mais curto. Pois, os homens obedecem com
grande prazer aqueles que consideram mais sensatos nos seus interesses do que eles mesmos.
Poderds reconhecer que isso € assim em muitas outras coisas, inclusive os doentes, que, com
ardor, chamam aqueles que prescrevem o que lhes é necessdrio fazer; e no mar, com ardor, os
que estdo navegando obedecem aos pilotos; e aqueles que julgam que outros sabem o caminho
melhor do que eles, com muita forca ndo desejam abandoné-los. Quando, porém, créem que a
obediéncia resultard em algum mal, ndo consentem absolutamente em ceder nem por causa de
castigos nem induzidos por presentes. Pois, ninguém, a troco da prépria desgraca, aceita
espontaneamente presentes.”

[22] “Dizes tu, pai, que nada é mais eficaz para manter a obediéncia do que parecer ser
mais inteligente do que os governados.”

“Com efeito, digo isso.”

“E qual a maneira, pai, que alguém poderia produzir rapidamente sobre si mesmo tal
reputagdo?”’

“Nao h4, filho, caminho mais curto, a respeito das coisas em que desejas parecer ser
sensato, do que tornar-se, de fato, sensato a respeito desses assuntos. Observando a fundo cada
uma das coisas, reconhecerds que eu digo a verdade. Se quiseres, ndo sendo bom agricultor,
parecer ser bom, ou cavaleiro ou médico ou flautista ou qualquer outra coisa, imagine quio
numerosas coisas a ti seria necessirio maquinar por causa da aparéncia. E se tu persuadires a
muitos, a te louvares, para que obtenhas fama e adquiras bons equipamentos de cada um destes
oficios, em um instante seria o embusteiro, mas pouco depois, quando precisasse oferecer uma
prova, tu te verias desmascarado e ainda um charlatdo.”

[23] “Como alguém, pai, poderia tornar-se sensato sobre algo que no futuro lhe serd
util?”
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“E evidente, filho, que tudo quanto é possivel saber aprendendo, aprender, como
aprendeste sobre tética. E tudo quanto os homens nio podem aprender e ndo se pode prever pela
previdéncia humana, serias mais sensato do que os outros, interrogando aos deuses por meio da
arte da adivinhacdo. Também, aquilo que reconheces ser o melhor a fazer, ocupa-te para a
realizagc@o disso, pois ndo o negligencia, mas cuidar do que for necessario € préprio do homem
sensato.”

[24] “Mas certamente, quanto a ser estimado pelos governados, que me parece ser das
coisas mais importantes, é evidente que € o0 mesmo caminho para quem deseja ser querido pelos
amigos, ja que penso que € necessario ser distinguido fazendo o bem.”

“Mas isso, filho, de fato ¢ dificil, o sempre poder fazer o bem para aqueles que se
deseja; mostrar-se feliz, se algo bom acontece com eles; estar junto, se algo de mal; socorrer de
boa vontade nas suas dificuldades, temendo que caiam em erros e velar, se esforcando, para que
ndo os cometam; essas sao as melhores maneiras de estar junto dos amigos. [25] E durante as
obras da guerra, se estiverem no verdo, € necessario que seja manifesto que o general é superior
com relag@o ao sol, e se estiverem no inverno, ao frio; se durante os trabalhos, as penas; pois,
tudo isso ajuda a ser estimado pelo subordinados.”

“Dizes tu, pai, que € necessirio que o governante seja mais vigoroso do que os
governados em todas as coisas.”

“Pois, sem duvida, digo. Em todo caso, fique tranquilo quanto a isso, filho. Eu bem sei
que, embora 0s corpos sejam iguais, as penas nao atingem de modo igual o general ¢ 0 homem
simples, mas a honra suaviza algo das penas no comandante, como préprio saber de que aquilo
que fizer ndo passard despercebido.”

[26] “Pai, porém, quando os soldados estiverem tanto com 0S recursos necessarios
quanto gozando de satde, e também puderem suportar as fadigas e estejam treinados nas artes
bélicas, e, além disso, ambiciosos de se mostrarem nobres e estejam mais contentes em
obedecer do que desobedecer, nao te pareceria ser prudente entdo quem desejasse lutar contra os
inimigos o mais rdpido possivel?”

“Sim, por Zeus, se estiveres em condicdes de obter a superioridade; se ndo, eu ao
menos, quanto melhor acreditasse ser e melhores seguidores tivesse, tanto mais seria prudente.
Como os bens que julgamos serem para nds 0s mais preciosos, essas procurarmos nos servir
com o maximo de seguranga.”

[27] “Pai, qual a melhor maneira de alguém de poder obter a superioridade sobre os
inimigos?”

“Por Zeus, isso que perguntas, filho, ndo é assunto facil nem simples. Mas eu bem sei
que € necessario, a quem tiver intengdo de fazer isso, ser ardiloso e dissimulado, mentiroso e
embusteiro, ladrdo e tirar vantagem em tudo sobre os inimigos.”

E Ciro, rindo, disse: “Heracles, que tipo de homem tu dizes que € necessario que eu me
torne, pai.”

“Tal como serias, filho, 0 homem mais justo e mais conforme as leis.”

[28] “Como entdo vds nos ensinastes, quando criangas e jovens, o contrdrio destas
coisas?”

“Sim, por Zeus, e agora mesmo, para os amigos e os concidaddos! Nao sabes que vos
aprendestes muitas praticas fraudulentas a fim de que pudésseis fazer mal aos inimigos?”

“E claro que ndo, pai.”

“Por que razdo entdo, filho, tu aprendestes a atirar com o arco? Por que razio a lancar
dardos? Por que razdo a enganar javalis selvagens com redes e fossos? E por que razdo aos
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cervos com armadilhas e cordas? E por que razao aos ledes, ursos e leopardos, vOs ndo
combatieis colocando-se em igualdade, mas sempre procurdveis lutar contra eles provido de
alguma vantagem? Ou ndo reconheces que todas essas coisas sdo maldades, ardis, enganos e
subterfigios?”

[29] “Sim, mas contra animais, por Zeus; contra os homens, se eu tivesse em mente o
desejo de enganar alguém, sei que receberia muitas pancadas.”

“De fato, creio que nem lancar flechas nem dardos sobre os homens nés permitiriamos a
vés, mas ensindvamos a visar o alvo, para que entdo ndo machucdsseis aos amigos, € se algum
dia houvesse guerra, pudesse mirar homens também. E nio ensindvamos a enganar e a ter
vantagem sobre os homens, mas aos animais, a fim de que com isso ndo causdsseis danos aos
amigos, e se um dia houvesse guerra, ndo fosseis inexperientes nestes assuntos.”

[30] “Sem duvida, pai, se é verdade que € qtil saber ambas as coisas, fazer o bem e o
mal aos homens, era necessdrio que aprendéssemos as duas coisas com homens.”

[31] “Mas, dizem, filho, que outrora no tempo dos nossos ancestrais, havia um homem,
professor de meninos, que ensinava, com efeito, a justica aos meninos, assim como tu desejas; a
ndo enganar e enganar, a ndo mentir e a mentir, a ndo iludir e a iludir, a ndo ter vantagens e a ter
vantagens. Distinguia dessas coisas o que fazer aos amigos e o que aos inimigos. E além dessas
coisas ensinava que era justo enganar aos amigos em vista de um bem, e roubar algo dos amigos
em vista de um bem. [32] Ensinando essas coisas, era for¢coso fazer aos meninos praticar isso
uns contra os outros, como, dizem que os gregos ensinam a enganar no combate, e exercitavam
aos meninos para que pudessem fazer isso uns contra os outros. Alguns, de fato, tornaram-se
assim hébeis no roubar com justeza e levar vantagem; porém, ndo sendo igualmente habeis na
cupidez, ndo abstinham-se de tentar levar vantagem sobre os outros, nem mesmo sobre os
amigos. [33] Criou-se, portanto, em consequéncia dessas coisas, uma lei, que ainda hoje
usamos: de ensinar as criangas de modo simples, como ensinamos os proprios escravos, a dizer
a verdade, a nio enganar e a ndo tirar vantagem em relacdo a nds. Se entdo fizerem
contrariamente a isso, castigamos, para que tendo se habituado com tais costumes, tornam-se os
cidaddos mais moderados. [34] Quando entdo tiverem a idade que tu tens hoje, entdo parecera
seguro ensinar as leis para agir contra os inimigos, pois ndo mais parecia que se deixariam levar
a tornarem-se cidadaos selvagens, criados no mituo respeito. Como também nao discorriamos
sobre os prazeres do amor para os muito jovens, para que, juntando a falta de escripulos a forca
de seu desejo, os jovens ndo se servissem do amor imoderadamente.”

[35] “Sim, por Zeus; como entdo comecou tarde a me instruir nessas vantagens, pai, ndo
te abstenhas, se algo tu tens a ensinar, para que eu leve vantagem sobre os inimigos.”

“Magquine, com efeito, para que tu surpreendas aos inimigos desordenados, com a tua
propria tropa estando com homens bem ordenados; os teus estando armados e os deles
desarmados, os teus despertos e os deles dormindo, eles visiveis a ti e tu invisivel para eles, e
eles estando em terreno desfavordvel e tu estando protegido em terreno fortificado."

[36] “E como alguém poderia, pai, surpreender os inimigos cometendo tais erros?”

“E forgoso, filho, que tanto vés, quanto os inimigos, proporcionem muitos destes; pois a
ambos é for¢coso tomar as refei¢des, a ambos é forcoso repousar, e, desde a aurora, todos vao
fazer as necessidades, quase ao mesmo tempo, e € forcoso servir dos caminhos tais quais sejam.
Todas essas coisas a ti € necessdrio perceber, e o que reconheceis em vos sendo as mais fracas,
nisso, sobretudo, deves proteger, e o que notares nos inimigos sendo as mais faceis de submeter,
nisso deves dedicar-se, sobretudo.”
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[37] “E s6, disse Ciro, nessas circunstincias que se obtém vantagem ou em alguma
outra também?”

“Certamente em muitas outras, filho. Pois nessas, em geral, todos montam guardas,
sabendo que elas existem forcosamente. Mas os que querem enganar os inimigos podem,
fazendo-os agir com confianga, surpreendé-los desprotegidos e, permitindo-se ser perseguido
por eles, deixd-los desordenados, e atirando-os em fuga para um terreno dificil, ali mesmo
atacar. [38] E necessdrio, por isso, que tu sejas um amante do aprender todas as coisas, nio para
te servires s6 das coisas que aprendestes, mas também para seres tu um inventor de artificios
contra os inimigos. Como os miisicos, que ndo se servem apenas das coisas que aprenderam,
mas também procuram criar outras novas. E, de um lado, nas artes musicais, as pegas novas e
exuberantes sdo muito honradas, de outro, as novas maquinagdes sdo muito mais honradas na
guerra, pois com essas pode-se melhor enganar os inimigos. [39] Mas se tu, filho, transferires
aos inimigos nenhuma outra coisa além dos truques que muito planejaste contra os animais
pequenos, ndo achas que avangas, sobre os inimigos, muito adiantado em vantagens? Pois, tu,
contra as aves, te levantavas no inverno rigoroso, e marchavas de noite, e antes que os passaros
se movessem, as cordas para eles eram preparadas por ti e tornavas o chdo movido semelhante
ao nao tocado; os pdssaros eram ensinados por ti para te servirem com utilidade e para enganar
os passaros da mesma espécie. Tu armavas emboscadas para vé-las, sem ser visto por elas, e
estavas preparado para puxar antes que os passaros fugissem. [40] Por outro lado, contra a lebre,
que vive na escuriddo, e evita o dia, criava cdes que a descobriam pelo faro. Assim, quando era
encontrada, fugia rapidamente, mas tinhas caes preparados para captura-las correndo. Se entio
fugia também destes, procurando saber quais lugares as lebres, fugindo, alcangaram, nesses
estendia redes de caca dificeis de ver, e na fuga veemente, ela mesma, caindo sobre a rede,
ficava amarrada. E para nfo fugirem dai, tu colocavas guardas para o que estava ocorrendo; os
que de perto estavam, tinham condicdes de sobrevir rapidamente; e tu mesmo, atrids com
clamor, néo ficavas atrds da lebre, e bradando, aterrorizava-a de tal modo que era capturada
enlouquecida; e aos que estavam defronte, explicava para fazer siléncio e permanecerem ocultos
na emboscada. [41] Como ja disse, se puderes maquinar tais coisas contra os homens, eu néo sei
se serds vencido por algum dos inimigos. Se, com efeito, alguma vez houver necessidade de
empreender um combate, com ambos preparados e visiveis no mesmo plano, em tal
circunstancia, filho, as vantagens preparadas de hd muito tempo valem muito. Eu digo que essas
coisas existem a quem tem os corpos dos soldados bem exercitados, as almas bem ordenadas e
as taticas bélicas bem estudadas. [42] E necessdrio saber bem também que a tantos quantos tu
exiges obediéncia, também todos aqueles exigirdo de ti que decidas a respeito das coisas deles.
Jamais, portanto, fiques despreocupado, mas, durante a noite, reflita sobre o que teus
subordinados fardao quando chegar o dia, e de dia, para que a melhor noite esteja a disposi¢ao
deles. [43] Como € necessdrio ordenar o exército na batalha ou como conduzir-te durante o dia
ou a noite ou por estradas estreitas ou largas, ou ainda nas montanhas ou nas planicies, ou como
acampar ou como dispor guardas noturnos e diurnos, ou como avangar contra os inimigos ou
afastar-se dos inimigos, ou como conduzir para junto das cidades inimigas ou como dirigir-se ou
recuar diante das muralhas, ou como atravessar o vale ou os rios, ou como proteger-se da
cavalaria ou dos lancadores de dardos ou dos flecheiros, ou se entdo a ti, conduzindo o exército
em coluna, aparecem de subito os inimigos, como deves colocar-se diante deles, ou se a ti, a
frente da falange conduzindo, os inimigos se mostrarem de qualquer outro lado do que face a
face, como deves marchar contra, ou como pode perceber melhor as coisas do inimigo, ou como
fazer os inimigos saberem o minimo das tuas préprias, o que eu devo dizer a respeito dessas
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coisas para ti? Pois, tanto quanto eu sei, muitas vezes ouvistes, ¢ aqueles outros que pareciam
saber algo desses assuntos, nenhum deles tu negligenciastes nem te tornastes ignorante.
Portanto, diante dos acontecimentos é necessdrio se utilizar das coisas do modo que lhe pareca
ser util. [44] Aprenda de mim, filho, isto, o mais importante: € que, contra pressigios e
augurios, jamais coloque em perigo nem a ti nem ao exército, compreendendo que os homens
escolhem as agdes por conjecturas, ndo sabendo quais delas serdo para eles as melhores. [45] Tu
podes reconhecer isso da prépria historia: pois, de um lado, outrora, muitos que pareciam os
mais sdbios, persuadiram estados a empreender guerra contra outras nacdes, pelas quais, os que
foram persuadidos a atacar, foram derrotados, e, de outro lado, muitos engrandeceram a muitos
homens e estados e sofreram enormes males daqueles que progrediram. Muitos, também, que
eram tratados como amigos, e fazendo e recebendo apenas coisas boas, preferindo trati-los mais
como escravos do que como amigos, receberam castigos desses mesmos. Muitos outros que nao
se contentavam em viver agradavelmente com o préprio quinhdo que possuiam, tendo desejado
ser dono de tudo, por causa disso perderam também o que tinham. Muitos, tendo conquistado a
riqueza ha muito desejada, gracas a isso foram destruidos. [46] Assim a sabedoria humana nio
sabe escolher o melhor mais do que alguém, tirando a sorte, agisse conforme obtivesse pela
sorte. Os deuses, filho, sendo eternos, tudo sabem, do que ocorreu, do que estd ocorrendo e do
que ocorrerd a cada um. E, dos homens que os consultam, anunciam o que € necessario fazer e
aquilo que ndo €, para quem sao propicios. Se nem a todos desejam aconselhar, ndo ha nada de
maravilhoso nisso: pois, ndo € necessario que eles se ocupem de quem ndo querem.”
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