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RESUMO

O conto “Villa Aurore” revela bem a mobilidade edaplicidade que caracteriza a obra de Le
Clézio: ao mesmo tempo em que o titulo do lidra,ronde et autres faits diveranuncia a
representacdo da realidade a partiffalbdivers,a presenca do mito confere as narrativas um
forte potencial de poeticidade, constatado priigipate no lirismo da linguagem e nos recursos
poéticos que o autor utiliza na composicdo de saastivas. Assim, como 0s demais textos de
La ronde et autres faits diversVilla Aurore” apresenta a forca de uma narratiealista,
atrelada ao cotidiano banal, mas que determina awinmento em dire¢cdo ao mito, configurando
uma estrutura circular, de que emergem a duplicag@ocategorias narrativas do tempo, do
espaco e personagem/ narrador. Dessa forma, dvoljielsse trabalho é exatamente o de mostrar
como a representacdo do narrador, do tempo e daesjuplicados e opostos contribuem na
determinacdo dessa estrutura e parecem convemgirgpaxpressao do desejo da evocacao de
uma busca das origens carpusestudado.

Palavras — chavel e Clézio. Literatura francesa. Narrativa conterdpea. Espaco. Tempo.
Infancia. Mito.



RESUME

Le conte “Villa Aurore” montre bien la mobilité ¢ duplicité qui caractérisent I'oeuvre de Le
Clézio: en méme temps que le titre de cet ouvragepnde et autres faits diverannonce la
représentation de la réalité a partir des faitselis, la présence du mythe donne au récit un fort
potentiel poétique, qui peut étre constaté surtlauts le lyrisme du langage et dans les procédés
poétiques que l'auteur utilise dans la créationsds récits. Tel que dans d’autres textes de La
ronde et autres faits divers, le conte “Villa Auedmontre la force d’un récit réaliste, attaché a
la banalité quotidienne, mais qui se tourne versiighe, en configurant une structure circulaire,
dont reléve le doublement des catégories narratiketemps, de I'espace et du narrateur. Ainsi,
ce travail a l'objectif de montrer comment les répentations du narrateur, du temps et de
'espace, doublées et opposees, contribuent-elldgt@rminer cette structure et aussi comment
semblent-elles converger pour I'expression du désit’évocation d’'une quéte sur les origines

dans lecorpusétudié.

Mots-clés: Le Clézio. Littérature francaise. Récit contempar&space. Temps. Enfance. Mythe.
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INTRODUCAO

Ao conceder seu prémio mais prestigioso a JeaneMawistave Le Clézio, a Academia
Nobel saudou-o como “o escritor da ruptura, da aventoética e do éxtase sensual”, além de
aponta-lo como “o explorador de uma humanidade al@iaixo da civilizacao reinante”. Nesse
sentido, pode-se afirmar que a obra do autor caamti ruptura determinada pelo Nouveau
Roman, e acaba rompendo, em parte, com essa rgauaenpliar a tematica de seus escritos,
elaborando-a por meio de narrativas plenas de @desssa aventura poética desenvolve-se, sem
davida, a partir do éxtase sensual — assunto expasiseu ensaldExtase matériellede 1967 -,

0 que torna possivel ligar sua obra a uma traditéciria que se desenvolve a partir de
Baudelaire. Obra plural, sempre em movimento, g&tecolocada, sob o signo ambivalente do
deslocamento e da mesticagem, embora apresentenidale incontestavel, ja que os motivos
se interpenetram e se correspondem com sutilemandée/ro a outro, “ora vibrando em contato
com o0 mito ou 0 sonho exotico, ora nos conduzirato brutalidade rumo a uma realidade mais
sombria em que surgem os males profundos de n@esza & a nova pobreza, a exploséo
migratéria globalizada, a exclusdo das minoriadSBAVALLERO, 2009, p. 4).

A representacdo da cidade revela-se, entdo, eeternas narrativas leclézianas e integra
sua visdo do mundo contemporaneo, compondo o gueudmenomina a “face sombria” (1994,
p. 58) de seu universo ficcional, ja agregandoosutlementos considerados negativos pelo
autor, como o intelectualismo, a mecanizacdo, gsse a multiddo, o consumismo. Uma das
formas de o autor representar a realidade contémearé por meio da banalidadefaio divers.

Segundo Barthes (1993, p. 1309), o teffiaib diversremete a classificacdo de noticias
inclassificaveis, de assuntos diversos que se ne(rata sua prépria variedade, cuja esséncia é
privativa e diz respeito aquilo que o mundo deigandmear sob uma catalogacdo conhecida,
como, por exemplo, politica, economia, guerraset@splos, ciéncias. Para o critico, essa
definicdo ndo chega, porém, a dar conta da extreardfestacdo ddait divers na imprensa
atual, o que o leva a propor diferencia-lo de autipos de informacdo considerando sua

estrutura e nao mais a classificacao.

1 LE Clézio foi laureado com o Prémio Nobel de Literatura de 2008.



Nesse sentido, Barthes assinala quiibdivers traz uma informacédo total, ou mais
exatamente, imanente, pois contém em si todosdisdaformativos, ndo remete formalmente a
nada que ndo seja ele proprio; tudo esta contidaumnfait divers suas circunstancias, suas
causas, seu passado, sua solucdo. Sem duracdo ersexto, ele constitui um ser imediato,
total, que ndo remete, ao menos formalmente, a wedamplicito: ‘t'est en cela qu'il
s’apparente a la nouvelle et au conte, et non plusoman. C’est son immanence qui définit le
fait divers (BARTHES, 1993, p. 1310).

“Villa Aurore” € um dos contos que integram o livtte Le Clézio intituladd.a ronde et
autres faits diver$1982) em que o escritor teria desenvolvido suas narsagvpartir de unfait
divers,de um acontecimento passivel de ser classificadoibrica das “Variedades”: acidente,
roubo, suicidio, violacdo, desaparecimento, fugadalismo, fraude sdo os temas dos onze
textos contidos na obra e caracterizados por umalidade aparente.

Na verdadendo séo os temas ou as acdes a que eles remetesAajbanais, mas sua
frequéncia no mundo contemporaneo e sua impesadalicbs acontecimentos relatados s&o,
efetivamente, os resultados de cenas triviais tildiano (relacdes de trabalho, de escola, familia,
vizinhos, amigos, etc), em que a violéncia se ¢hiro E 0 que Barthes descreve, ao apontar a
estrutura ddait divers,como um dos elementos que o diferencia dos oupos tle informacéao.
(CAMARANI, 2007, p. 167).

Por outro lado, a busca das origens, de um espago &mpo diferenciados, unidos a
figura da crianca, constitui o que Onimus (1994)rap como a “face luminosa” do universo
lecléziano.

Dentre 0s mitos que permeiam a obra do autor ejdais os primeiros criticos de seus
textos sublinharam a importancia estdo os mitogogieao lado destes, os mitos amerindios

permitem que aflua a seus escritos o tema univeesiliciacao:

L'inscription du mythe dans le récit contemporam va donc pas de soi: elle
nécessite une stratégie narrative prudente et néanb’une part parce que le
temps mythique, le temps cyclique de I'éterneluretest en conflit avec le
temps linéaire de I'histoire événementielle. D'a&upart parce que l'initiation

comme logigue du sens et comme cosmocisation ddemest contredite,
I'écrivain le sait bien, par le désenchantement dwonde moderne.
(THIBAULT e JOLLIN-BERTOCCHI, 2004, p. 11).



O conto “Villa Aurore” discute a evolugdo inexord®s espacos urbanos, ao mesmo
tempo em que busca resgatar a idade de ouro, dspagpardido. Ao invocar um espaco
paradisiaco a partir de caracteres gregos na faatb@dim templo em um jardim antigo e ao
colocar o narrador-protagonista no limiar da idadelta, oscilando entre fazer reviver a infancia
e enfrentar a realidade do presente, relne osbtrgentos apontados por Onimus (1994): a face
lumiosa e a face sombria do universo ficcional atoa

A narrativa inicia com as lembrancas de infanciaawador-protagonista, Gérard Estéve,
enquanto se dirige ¥illa Aurore. As recorda¢gfes se mantém na maior parte da inarraté o
momento em que o jovem estudante chega ao antsgodmarodeado pelo imenso jardim - agora
descuidado -, aturdido pela visdo da decadénciagéo.

Observam-se, entdo, outras duplicacbes na narradivaomecar por esse narrador,
dividido entre passado e presente, o que conduamddiato, a duplicagdo do tempo. Ao
constatar que[*.] la ville moderne avait rongé la villa Aurore, caien ne pouvait cacher la
plaie, la douleur, 'angoisse qui régnaient mairdanici.” (LE CLEZIO, 1982, p. 131), o0 espaco
também se revela duplicado, principalmente se dermimos as lembrancas de infancia de
Gérard, quando olhava pavdla Aurore: “ [...] au sommet de la colline, & demi perdue dass |
fouillis de la végétation, mais visible tout de meéemtre les hauts fats des palmiers et des
lataniers, grand palais blanc couleur de nuage dqueémblait au milieu des ombres des
feuillages: (LE CLEZIO, 1982, p. 109). Toda a magia do lugaparaiso mitico da infancia do

narrador e da origem do mundo, cedera lugar a algfwl
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1 O narrador e sua duplicagdo no conto “Villa Aurore”

Em “Villa Aurore”, a narrativa tem inicio com asnbrancas de infancia do narrador
autodiegético (GENETTE, 197-enquanto se dirige ¥illa Aurore Suas recordacdes vado-se
intercalando ao relato do que se tornou o antigaréa e a natureza antes existente ao seu redor,
com descri¢cfes vividas que vao estabelecendo utraponto entre o passado e o presente.

Gérard Esteve, o narrador-protagonista jA adultdtavao passado para narrar suas
experiéncias de menino no jardim do casardo/ila Aurore. Voltando, dessa forma, a ser
crianca, revela-se, entdo, duplicado, de acordost@rsituacdo no espaco e no tempo. Crianca e,
por isso mesmo, passivel de ser dominado pela naed@p, vé as coisas de modo diferenciado,
puro e inocente. Vé a beleza existente nas coisgsags olhos de um adulto, seriam banais.

Gérard mostra que, como crian¢a, acredita ha magi@a,necessitando “ver’ as coisas
para saber que elas existem. Descreve a senhMiladdurore como uma espeécie de fada, que
ele nunca vira, masuja presenca sentia, e tinha consciéncia de queleagra seu dominioA*
linstar d’'une meére substitutive, I'étrange propa@e protége par sa simple présence I'enfant
emerveill€. (CAVALLERO, 2008, p. 133).

Assim como a visdo da senhora ndo era necessaéaiapa o menino acreditasse em sua
existéncia, a palavra sobre o frontdo do templo existia no jardim deVilla Aurore n&o
demandava um significado racional para ser comgidan O narrador-crianca “sentia” seu
significado, como algo que levava a outro lugagramundo que ndo era o da realidade, mas

aquele do mito.

Sans jamais la voir, sans la connaitre, sans mé&meisquel était son vrai
nom, nous étions conscients de sa présence, nous &es familiers, ses
voisins. Quelque chose d’elle vivait alors dangjeartier, en haut de la colline,
quelque chose que nous ne pouvions pas Vvoir vraineis qui existait dans
les arbres, dans les palmiers, dans la silhouettdadmaison blanche, dans les
deux piliers de pierre de I'entrée et dans la grargtille rouillée fermée par

2 Gérard Genette, em seu livibiscurso da narrativafaz a distingdo entre dois tipos de narratieterodiegéticoe
homodiegético de acordo com sua auséncia ou ndo, respectivameat histéria que relata. O narrador
homodiegético desdobra-se em duas variedades:eaquel exerce sendo um papel secundério, de observad
testemunha, da narrativa, € atribuido o termo “ldeg#tico”, ao passo que a denominacaatddiegéticd é
reservada ao narrador que é heroi, protagonistsyalearrativa.
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une chaine. C'était un peu comme la présence deugiehose de tres ancien,
de trés doux et de lointain [...JLE CLEZIO, 1982, p. 111)

Gérard-menino ama tudo aquilo que esta a sua:woljardim, os passaros, 0s gatos, a
senhora e, no contato com a natureza, € plenoiz ji@lque essa comunhdo com as coisas
naturais é o que lhe permite estar em comunhacocammndo, com 0 cosmos. A natureza é o elo

gue lhe possibilita atingir a unidade ideal e, @aid, a plenitude e a felicidade.

Les oiseaux aussi, je les aimais, parce que cétales merles au vol lourd, qui
bondissaient d’arbre en arbre. lIs sifflaient dedldrs d’airs moqueurs, perchés
sur les hautes branches des lauriers, ou bien desscouronnes sombres de
I'araucaria. Quelquefois je m'amusais a leur répomden sifflant, parce gu'il
n'y avait que la qu’on pouvait se cacher dans lezubsailles et siffler comme
un oiseau, sans que personne ne vien(rie CLEZI0, 1982, p. 113).

Observa-se que aparecem, aqui, a figura da creagaatureza, que, conforme Camarani,
“[...] juntas, formam a realidade magica [...]"....] s@o temas recorrentes em Le Clézio e
compdem o lado luminoso da vida em seus escri(@805, p. 33), estando ambas em perfeita
harmonia. A natureza € vista como algo que deve gerespeitada. As criancas que brincavam
de cacar os gatos, cessam de fazé-lo ao adentmnawros do misterioso jardim, assim como nao
ousam chegar perto da casa ou entrar no templmedo de corromper seu encanto, limitando-

se apenas a contemplacdo de ambos.

Nous en parlions avec une périphrase qui avaitcétéainement inventée pour
exorciser le mystére de la premiére enfance, et pstifier notre entrée: nous
disions: ‘Aller au jardin des chats errants’, owehi ‘passer par le trou du mur’.
Mais nous restions prudemment dans la partie abanée du jardin, celle ou
vivaient les chats, et leurs portées miraculeusestttons aveugles, et deux ou
trois statues de platre abandonnées a la végétatidh CLEZIO, 1982, p. 110)

Séo as sensacdes transmitidas pela luz do solppaltho da chuva e dos animais, pelo
odor das plantas e da terra, pela contemplacacue co templo, que vao permitir que esses

instantes passados no jardim\dda Aurore permanecam para sempre dentro de Gérard.

Je restais assis des heures, a lI'entrée de ce maosales vouloir y aller
vraiment, seulement regardant ces lettres qui digaile mot magique, et
sentant le pouvoir de la lumiere et I'odeur. Encengourd’hui je la percois,
I'odeur acre des lauriers, des écources, des braaatessées qui cuisaient a la
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chaleur du soleil, I'odeur de la terre rouge. Efieplus de force que le réel, et la
lumiére que j'ai amassée a cet instant, dans Hgifg brille encore a l'intérieur
de mon corps, plus belle et plus intense que dellpur. (LE CLEZIO, 1982,
p. 115-116).

Longe desse mundo e desse tempo, Gérard, ja askittis uma espécie de vazio, causado
pela separacdo que o mundo ‘“real” Ihe impds. Fgarselo ndo sO da infancia, mas,
consequentemente, de toda a magia, da comunhdoocoamndo que aquelanfancia lhe
proporcionava.

A mudanca de narrador-protagonista (tratamento petaeira pessoa do verbde) a
narrador-testemunha (tratamento pela terceira pedsoverboll), a certa altura da narrativa,
estabelece um distanciamento, mostrando que Ggrando é o mesmo. Utilizando-se da 32
pessoa para falar da crianca, age como se nasdalassi mesmo, mas de um outro que ficou no
passado, que se perdeu, dando lugar a alguém pam gs coisas ja nao tinham o mesmo
sentido e, assim, ele se perguri@elui qui avait disparu en moi, ou était-il?{LE CLEZIO,
1982, p. 116). A respeito dessa variacdo pronor@ialallero (2008, p. 138) afima quee
retour a la premiére personne entérine aussitgidate fatidique du paradis, et I'on sent que du
méme coup, la dimension autofictionnelle du réeiffitoche”. De fato, € nesse momento da
narrativa que se da a percepcao da ruptura ocdsigrelo tempo em que esteve separado de
villa Aurore. “C’était comme si une longue maladie m'avait sepded’enfance, des jeux, des
secrets, des chemins, et qu’il n'avait plus étésjibs de faire la jonction entre les morceaux
sépareés. [...]. Consciente da perda, Gérard passa a se tratdilfxd’ Mais pendant des années,

il ne s’était pas rendu compte de la rupture, frAppamnésie, rejeté a jamais dans un autre
monde’ (LE CLEZIO, 1982, p. 116), notando, em seguidag,gqpor mais que tente reencontrar o
gue perdeu, ndo consegue e tudo o0 que sente ézion wa sentimento de morte.

Constata-se que, nessa nova fase, a palavra npga seu significado e seu poder. Para

ele, o0 adulto, ela ndo tem mais nada a dizer, épataara vazia como outra qualquer.

Alors, quand on cessait de le voir, quand on césbgicroire, le mot s’effacait,
il perdait son pouvaoir, il redevenait semblableoaig les autres mots qu’on voit
sans les voir, les mots écris sur les murs, surféaslles des journaux,
étincelants au-dessus des vitringss CLEZIO, 1982, p.116-117)
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Gérard chega a afirmarJé venais de comprendre qu'en m’éloignant, en cesda
garder mon regard fixé sur mon monde, c’était mail@vais trahi, qui I'avais abandonné a ses
mutations. J'avais regardé ailleurs, javais étédleurs, et pendant ce temps, les choses avaient
pu changer.”(LE CLEZIO, 1982, p. 119)

Esse homem do presente vé-se impossibilitado dessgy aquele passado de sonho e
magia. A juncao dos dois pedacos nao € mais padsgoie o0 elo se quebrou. Seus sentimentos ja
nao sao compativeis com aqueles de outrora. Sertiaislo, exilado, excluido, mas logo em
seguida percebe que é ele mesmo o traidor, questai antigo mundo, abandonando-o ao bel-
prazer do tempo e da moderniddde] le plus douloureux, pour le narrateur, n'gsas tellement
de constater les conséquences de l'urbanisatiorlasaolline; c’est de mesurer a quell point la
réalité nouvelle affecte I'image du passé, a gpeiht le vécu present peut altérer la mémoire
elle-méme [...](CAVALLERO, 2008, p. 139).

O espaco exerce um poder surpreendente sobreamlogrcausando estranhas sensacoes,
um sentimento de morte, de vazio sufocante. Acaemim contato com elementos que fizeram
parte de seu passado, sente-se diferente, seunesgnt se transformam, como por exemplo, ao
ver o nome da senhora dila Aurore, Marie Doucet, ou quando entra na casa e seu taman
parece voltar a ser aquele que tinha na infathalars je retrouvais ma taille ancienne, celle que
je naurais jamais dd perdre, ma stature d’enfast, la vielle dame de la Villa Aurore
grandissait, éclairée par les murs de sa demeufie2 CLEZIO, 1982, p. 128).

Mas Gérard ndo consegue se adaptar as dimens@esafdgo espaco. Sente-se mal. E
isso acontece porque Aurore, seu mundo de criar@,é mais lugar do adulto em que se
transformou; com a perda do elo, j4 ndo tem a clgaeclhe permitia 0 acesso a essa outra
realidade.

Gérard vai embora, porque prefere olhar com ossotteo homem moderno. Volta ao
mundo do qual agora faz parte. Deixa de ser conr@aca, que se sente estranha a esse mundo.
Pertence ao novo mundo, se comporta como talaadeito, em vez de rejeitd-lo como o faria
antigamente. No final, chega a falar com indifeeedaVilla Aurore, dando a impresséo de nao
se importar mais com 0 que acontecera ao lugar.jdsedo € um problema seu, pois, afinal, o
gue ele poderia fazer? Nao estava a seu alcancarmudiquer coisa ali e, por isso, vai viver a

propria vida.
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2 O tempo em “Villa Aurore”

A duplicagéo do narrador, dividido, entre passagoesente, conduz, de imediato, a uma
duplicacdo do tempo no conto. Iniciando-se com anaepse (GENETTE, 197-}- que vai até
os tempos da infancia de Gérard —, o conto inreahbrancas do narrador e descricdes do
espaco presente, verificando-se, assim, um temgmmdenuo, atemporal e, portanto, mitico. O
narrador ndo faz referéncia alguma a quando seosli@zontecimentos que narra. Ao comecar
dizendo Depuis toujours, Aurore existait [.2.J(LE CLEZIO, 1982, p. 109), sem marcacio
temporal, ja insere no mito a narrativa. Faz us@xjgessdes coma“cette époque 1a(LE
CLEZIO, 1982, p. 109), & ce moment [A(LE CLEZIO, 1982, p. 115), que torna incerto e
inexato o tempo em que tudo ocorreu; apesar disga;se que a referéncia é sempre ao passado.
O uso de verbos no imperfeito torna o tempo etegne,continua sempre, perdurando no sujeito
lirico.

Depois, quando o enfoque é o0 presente em que vi@érard adulto, o tempo € bem
marcado pelas referéncias que este faz a elemgataisa época, tais como o concreto, o asfalto,
os edificios, os automéveis e rodovias, enfim, ogmsso do mundo contemporaneo. A
referéncia as cidades e sua agitacdo, assim comudeancas climéaticas — o sol ndo é mais tao
agradavel; queima os olhos e a pele — reportanugi¥elmente a esse mundo onde é notavel a
acdo do homem sobre a natureza e as consequérsisa dcdo. O tempo é tomado como
destruidor; sua acéo é corrosiVia:.] la ville moderne avait rongé la villa Aurorecar rien ne
pouvait cacher la plaie, la douleur, I'angoisse gégnaient maintenant i¢i(LE CLEZIO, 1982,

p. 131)
Dois trechos séao particularmente interessantesesiNel tempo segue, aparentemente, o

gue se passa no interior do narrador. Num primei@mmento, Gérard péara, imovel, para

3 Genette (197-) reserva o termancronia’ para designar as discordancias entre a ordematethga histéria e a
da narrativa, considerando a existéncia de umeciesgé “grau zero”, ou seja, um estado de perfatacidéncia
temporal entre a disposicdo dos acontecimentosadativa e os da histéria. prolepse é “[...] toda a manobra
narrativa consistindo em contar ou evocar de ardam@iacontecimento ulterior [...]" (p. 38), ao pagsieanalepse
se configura como “[...] toda a ulterior evocag&outin acontecimento anterior ao ponto da histériajeense esta
[...]" (idem). Também chamada diash-back a analepse se da quando o narrador faz uma paus@mento da
histéria em que a narrativa esta e volta para camafato ocorrido no passado, num momento da rffastterior

aquele em que a narrativa parou.
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contemplar a velha casa, tentando voltar a suadidg& fazer renascer aquilo que amava. Suas
lembrancas vao e vém, ligando o tempo passadongmtpresente. Tudo fica imoével: a cidade,
0S carros nao correm mais sobre a rodovia. Temis@r@ssao de que o tempo para, de que fica
em suspenso, e Gérard parece voltar ao passademBsdver’” apenas o0 movimento de suas
lembrancas e “ouvir” o barulho de seu coracdo emgée a suas recordacgdes. Ele revive tudo

aquilo que viveu noutro tempo que agora é seu prespsicologico”, interior.

Je suis resté la un bon moment, immobile sur ladi@ute, a regarder le toit
de la vieille maison, les arbres, et le bout dedjarqui subsistait . Alors je
voyais au-dela, vers I'image de mon enfance, ssfgais de faire renaitre ce
gue javais aimé autrefois. Cela venait, puis s'altait, revenait encore,
hésitant, trouble, peut-étre douloureux, une imdgefiévre et d'ivresse, qui
brdlait mes yeux et la peau de mon visage, quaifaieembler mes mains. La
lumiere du crépuscule vacillait, en haut de la ic@ couvrant le ciel, puis se
retirant, faisant surgir les nuages de cendres. \ibe, tout autour, était
immobilisée. Les voitures ne roulaient plus dansdeorniéres, les trains, les
camions sur les noeuds des autoroutes. La granteroderriere moi,
franchissait ce qui avait été autrefois le jardia k& villa Aurore, en faisant un
long virage, presque suspendue en plein ciel. Mai une voiture ne passait
sur la route, personne. La derniere lumiére du ikadeant de disparaitre, avait
fasciné le monde, le tenait en suspens, pour gaelaquinutes encorgLE
CLEZIO, 1982, p. 122)

Nota-se que, nesse trecho, € 0 momento do crepusstiol €, momento de transicao entre
o dia e a noite, que nao é dificil de ser integatef aqui, como a transicdo entre o passado e o
presente no interior do narrador. Com o Ultimo rdé@luz do dia, esvaem-se também suas
lembrancas e todas as sensacdes suscitadas poflLelagerniere lumiere du soleil, avant de
disparaitre, avait fascine le monde, le tenait espens, pour quelques minutes entdeeentao,
guando o sol desaparece e chega a noite, o resnpeevem desfazer o seu momento, um corte
gue vem diluir suas recordacdes, que viram pésapdgecem no ar, fazendo com que tudo volte
ao normal, ao ritmo de antes.

Na passagem em que Gérard entra na casa, temosag&e de que 0 espa¢o muda diante
de nossos olhos, como numa cena cinematografitgote espaco estdo extremamente ligados;
0 espaco presente se apaga e da lugar ao espapassado, com aquelas dimensdes de

antigamente. Gérard volta ao tamanho de criancareeNdbucet toma outra dimensao:

J'avancais lentement dans la maison, précédé dedlile dame, sans dire un
mot, retenant presque mon souffle. [...] tandis femrais dans la grande salle
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vétuste, il me semblait que les murs s'écartaiefitnéini, et que la maison
grandissait, s’étendait sur toute la colline, eHattout ce qui était alentour, les
immeubles, les routes, les parkings déserts, ladgfrgs de béton. Alors je
retrouvais ma taille ancienne, celle que je n'asrgimais dd perdre, ma stature
d’'enfant, et la vielle dame de la villa Aurore gdhissait, éclairée par les murs
de sa demeure. (LE CLEZIO, 1982, p. 128)

A magia desse momento é quebrada pela vertigeno quearador sente ao entrar novamente
nesse espaco, no qual ndo tem mais lugar. Ainda aolter lembrancas e tenta participa-las a

senhora, mas nao consegue, acha-as irrisérias:

J'ai méme commencé a lui dire: ‘Je me souviensamea je...". Mais la phrase
est restée en suspens, et la vieille dame m’a deg&anquillement, avec sés
yeux clairs, et je ne sais pourquoi, je n'ai pag® aontinuer. Et puis mes
souvenirs d’enfance semblaient dérisoires, mainterque la ville moderne
avait rongé la villa Aurore, car rien ne pouvaitateer la plaie, la douleur,

l'angoisse qui régnaient maintenant {€iE CLEZIO, 1982, p. 131).

De tudo isso, infere-se que o tempo havia corroidlagar e, portanto, suas lembrancas
ndo cabiam mais nele, ndo combinavam entdo conMendo so. O tempo corroera também o
préprio Gérard, sua inocéncia de crianca, seu pdelémaginacdo, sua fantasia. Observa-se que
a senhora continua tranquila, o que leva a crerogue ela ndo se deu o0 mesmo: ela ainda
pertence aquele lugar, aquela realidade, testerauoldas as suas transformacoes.

Dessa forma, o tempo configura-se, no conto, coragente transformador de tudo o que
é circundante a Gérard, de tudo o que ele amav& enasmo do proprio Gérard. E ele o
responsavel por fazer com que tanto o narradortquanespaco aparecam duplicados; € a
duplicacéo do tempo que se deve a duplicacdo desambracterizados, assim, como: narrador

“do passadoVersusnarrador “do presente” e espaco “do passadosusespaco “do presente”.
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3 O espaco de “Villa Aurore”

O tempo passado, da infancia do narrador-protagoniszido ao presente da narrativa
por meio de sua memodria, determina uma duplicagdespaco, como ja foi dito, e focaliza
temas recorrentes em Le Clézio: a contraposicacidades ao espaco da natureza e o resgate da
Idade de Ouro.

Diante da constatacdo do narrador de dud ‘la ville moderne avait rongé la villa
Aurore, car rien ne pouvait cacher la plaie, la t¢gwr, 'angoisse qui régnaient maintenant’ici
(LE CLEZIO, 1982, p. 131), revela-se a duplicac@oespaco, sobretudo se considerarmos a
Villa Aurore da infancia de Gérard|.:.] au sommet de la colline, a demi perdue dassfouillis
de la végeétation, mais visible tout de méme emsehluts flts des palmiers et des lataniers,
grand palais blanc couleur de nuage qui tremblait milieu des ombres des feuillaged.E
CLEZIO, 1982, p. 109). Comparando-se as imprespéssada e presente, nota-se que toda a
magia do lugar, o paraiso mitico da infancia doattr e da origem do mundo, cedera lugar a
desolacao.

O narrador reporta-se, entdo, ao passado parar saixa aventuras infantis no jardim
abandonado do casardo conhecido covfiba Aurore, espaco que “[...] aparece, entéo,
intimamente relacionado com o tempo, pois a re@elaaqui, € o reencontro com 0 paraiso
perdido, o que pressupde um retorno as origefS(CAMARANI, 2005, p. 32). Esse espaco da
infancia de Gérard, ou seja, do passado, € um pagadisiaco — invocado a partir dos caracteres
gregos na fachada de um templo em um jardim artigon que a natureza, o céu azul, o sol, os
passaros e o siléncio prevalecem. Um lugar migoo,que parecia pairar “[..l4 présence de
quelque chose de trés ancien, de trés doux etinilo [...]” (LE CLEZIO, 1982, p. 111), algo
gue as criangas nao conseguiam identificar, masrgtercado pela existéncia do templo, leva-
nos a pensar na presenca do proprio mito] “‘une sorte de temple circulaire, fait de hautes
colonnes sur lesquelles reposait un toit orné @sdues, avec un mot mystérieux écrit sur l'un
des cotés, un mot étrange qui disait: OUPANQIE CLEZIO, 1982, p. 113).

O titulo do conto e nome do casardo ja expressagando lugar: “Aurora” porque a
casa, com sua cor madreperolada, cor de nuYerh,cette teinte |égere et nacrée pareille au

ciel du premier matih(LE CLEZIO, 1982, p. 109), é t&o fascinante quaotromper da manha.
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A casa é descrita, por meio das recordacdes daciaf@lo narrador, como ungrand palais
couleur de nuage qui tremblait au millieu des orsbdes feuillages(LE CLEZIO, 1982, p.
109). O nome “Aurore” antecipa, assim, a conotggitiva e magica do lugar, ja que se trata de
um ambiente “celeste”, quase como sob o poder denmantamento.

No belo e misterioso jardim as criancas e 0s asirparecem encontrar seu lugar e a
multiddo de gatos e passaros “[vijaient dans le beau jardin mystérieux comme élidggent les
créatures de la dame de la villa AurdréLE CLEZIO, 1982, p. 112), lembrando o espacs do
contos de fadas; a proprietaria do lugar chega mesiser nomeada como urhae sorte de
fée” (LE CLEZIO, 1982, p. 110), pelo narrador menimagem reiterada por Cavallero (2008,
p. 135): ‘Pour un temps indéfini, la dame du Paradis préserv@n image et son identité,
condition méme de I'étre idéal.

Nesse espaco de magia, nada exigia um significaaornal. A palavra inscrita no templo,
para ele, era magicaC’était un mot qui vous emportait loin en arriedgns un autre temps,
dans un autre monde, comme un nom de pays quieraikipas” (LE CLEZIO, 1982, p. 113). O
encanto € tamanho que as criancas, com medo dedflomamais ousam chegar perto do
templo, observando-o de longe, apenas sentindaerma luz que dele emanava e do perfume
gue exalava da natureza ao redor.

De acordo com Claude Cavallero (2008)e ‘narrateur précise qu’il ne s’agit pas d’'un
simple locus [...]” (p. 132), mas “[...]la maison deVilla Aurore étend poétiquement son
périmétre aux dimensions d’'un moridg. 134). Assim, o espaco de “Villa Aurore” seregenta
como um lugar de comunh&o com a natureza, parafaocopqual apenas as criancas e 0s animais,

seres puros em esséncia, obtinham a chave:

[...] la maison et son jardin sauvage qui sont &gen haut de la colline, comme
isolés du reste du monde, constituent un lieu flegeset de paix exemplaires,
un endroit qui permet a I'enfant de faire le pontre la terre et le ciel, entre le
monde des hommes et celui de la nature, entreditééet le réve(LEGER,
2008, p. 107).

Segundo o narradorl_&s journées étaient longues et belles, en ce t#mpans le jardin
de la villa Auroré (LE CLEZIO, 1982, p. 114) e la se podia “ser Zefiem o saber” e esse
sentimento advinha, segundo Léger (2008, p. 1®isaamento que as personagens mantém do

mundo: T...] cet isolement que I'on retrouve si frequemingans I'oeuvre de Le Clézio et qui est
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le plus souvent associé au bonheur, a la réveria ket communion avec le reste du mande
Como se estivessem em um lugar sagrado, as crigngagm suas brincadeiras, perseguiam os
gatos, cessavam de fazé-lo, ao adentrar o buracoudm da vila. [...] Ainsi, la forét primitive
gue suggere le jardin de Villa Aurore délimite urtier microcosmg (CAVALLERO, 2008, p.

136 e 137), onde todos 0s seres viviam em harmonia.

O espaco do presente, porém, mostra a destruiggygada pela urbanizacdo, de tudo
isso. No lugar da magia, do cantar dos passaropatimeza e de seu siléncio tranquilizador,
aparecem o ruido da cidade, o asfalto, o concostedificios, os automoéveis e todo o caos da
cidade moderna, confirmando as palavras de ONIM1994, p. 75) quando diz quia‘ville est
un lieu d’'exces qui énerve et rende dépendant conmmeedrogue. C'est [...] la plus haute
réalisation de I'esprit technique. Fondée sur ladméet I'électricité, elle est a la pointe de
I'évolution, elle ne cesse de s’étendre en dévdemtampagnés

Os efeitos da acdo humana sobre a natureza mostrderriveis aos olhos de Gérard,
enguanto narrador adulto; tudo o espanta: a ausé&@as sombras, tdo amadas por ele, na
infancia, jA que as arvores deram lugar aos preéimsvez da antiga vegetacdo, as plantas
domeésticas [...] c’étaient maintenant des plantes sages auxleuars voyantes, aux noms
bizarres que je connaissais depuis peu, poinsé&nttiegonias, strelitzias, jacarandagLE
CLEZIO, 1982, p. 118); a sinfonia dos melros, qasdp espaco para o barulho dos carros e das
construcdes. A natureza, assim, deixa de “falag'smo porque as pessoas nao tém mais ouvido
(ou tempo) para ouvi-la.

O novo aspecto da casa também o impressiona. Areaca que parecia tornar irreal a
casa, perde o brilho, a magia, tornand6fsg un blanc-gris sinistre, couleur de maladig¢ de
mort, couleur de bois de cave, et méme la lueurcelodu crépuscule ne parvenait pas a
I'éclairer.” (LE CLEZIO, 1982, p. 121)De acordo com Cavallerdles qualificatifs pour la
décrire — “triste, grise” [...] — forment I'antithee exacte de ceux qui évoquaient I'ancien pélais
(CAVALLERO, 2008, p.139). N&do se pode mais sentgheiro da natureza, como era possivel
em Villa Aurore e a luz, antes bela e agradavel, ndo € mais igoal,olhos do narrador; a

reverberacéo do sol queima os olhos e a pele:

Ou était la belle lumiére d’autrefois, celle quagercevais sur le fronton du
faux temple, entre les feuilles? Méme I'ombre iitgtbus pareille, a présent:
grands lacs sombres au pied des résidences, ompéesnétriques des
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réverbéres et des grillages, ombres dures des resitarrétées(LE CLEZIO,
1982, p. 126 e 127).

A urbanizacdo mostra-se devastadora e tudo o go s#o resquicios da natureza,
fazendo com que os animais ja ndo tivessem mams windr. Gérard sente, agordijimpression
de la mort (LE CLEZIO, 1982, p. 117) que, segundo ele, estatrdas de tudo.C’était une
ombre, un reflet, une odeur peut-étre, un vide @ait maintenant dans les choseéLE
CLEZIO, 1982, p. 118), morte que se configurava @am siléncio que “[...]’était pas le
silence d’autrefois, chargé de magie et de myst€fétait un mutisme pesant, difficile, qui
m’étreignait le coeur et la gorge, et me donnaitierde fuir’ (LE CLEZIO, 1982, p. 123-124),
um siléncio que, segundo Franck Evrard (1997, B),1't’est le silence [...] du vide et de la
solitude [...]', referindo-se a passagenit y avait un tel silence en elle, et ici dans eatiila qui
mourait” (LE CLEZIO, 1982, p. 132).

O jardim, a casa, tudo ali, era semelhante a urhasar tempo ideal e de plenitude, ao
passo que — o final do conto deixa isso claro —nmado moderno ndo ha mais lugar para o
sonho, para a imaginacdo, mas apenas para a ‘@léntecnologia, o progresso, 0 consumo —
representado, no conto, pela garrafa de Coca-Ggéala no chdo—, e isso, afinal, é o que passa a
ter valor. Aurore daria, agora, abrigo a pessoas o se importariam em destrui-la — a
referéncia a garrafa de Coca-Cola com a “essénfiariada” explicita isso muito bem —, que
tinham total descaso com a beleza, o sonho e aamage € aquilo qu¥illa Aurore de fato
representa.

Gérard, agora um estudante de Direito, pergunt&@seétait Aurore, maintena®dt (LE
CLEZIO, 1982, p. 119) e, apesar de Aurore ja ni@saesma de sua infancia, ele chega mesmo
a encontra-la, quando diz ter voltado ao tamantigalf{...] celle que je n'aurais jamais dQ
perdre, ma stature d’enfant [..JLE CLEZIO, 1982, p. 126), quando entra na c&ando do
interior, tudo parece como antes, tudo ganha a®&eajae outrora, com seus olhos de crianca,
conseguia enxergar. Entretanto ele ndo se sentegegdeu o elo com aquele mundo, a chave
gue o transportava para la. Seus olhos de homenernmaao podiam mais perceber a magia
gue um dia existira ali, assim como, para ele, staniosa palavra, a palavra antes encantada
“[...] qui emportait dans la lumiere, dans le cieku, au-dela de tout, jusqu'a un lieu qui
n’existait pas encor& (LE CLEZIO, 1982, p. 119), perde seu poder.
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Gérard se conforma com o que se tornou o mundtgrprelhar com os olhos do homem
moderno, racional, e, por isso, Aurore ja ndo ésmsau lugar. Como pertencente ao mundo
moderno, se comporta como tal, aceitando-o de fgamsaiva, “acaba por se renderpaogresso
[ida que], de fato, o olhar dos adultos € obstrpielas imposicées de nossa cultura, pelos modelos
inculcados, pela realidade condicionada, ao coatdar olhar infantil [...]” (CAMARANI, 2005,

p. 34). Apesar de seu expresso desejo, anunciagenmsamento de que as coisas ndo deveriam
ter mudado, nesse novo espaco ja nao se podeanaihds para as simples coisas da vida e o
que ele antes previraf.*] comme si nous devions toujours rester deardgers” (LE CLEZIO,
1982, p. 113), concretiza-seMbi aussi, j'étais devenu un étrandge(LE CLEZIO, 1982, p.
125).

O estudante diz:

Je crois que, dans le fond, je n'avais jamais ptuahituer tout a fait a n'étre
plus celui que j'avais été, I'enfant qui entraitrda bréche du mur, et qui avait
trouvé ses cachettes et ses chemins, la, dansuf@ gardin sauvage, au milieu
des chats et des cris des insectes. C'était rasférad de moi, vivant au fond de
moi, malgré tout le monde qui m’avait sépdt€ CLEZIO, 1982, p. 125)

e suas palavras deixam claro que, embora algues kemanos ainda possuam o sentimento da
eterna infancia, o mundo moderno ndo deixa espagovivé-lo, fazendo com que a conservagao

do enfantseja possivel unicamente no interior de cada um.
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4  Fait divers mito e poesia

Na tentativa de apreender o real efetivo, os esedtcontemporaneos utilizam-se, muitas
vezes, ddait diverspara compor suas ficgcdes, permitindo a literdturd de se confronter a des
situations concretes et de mesurer ce que cellesv@lent de I'état présent du monde T...]
(VIART; VERCIER, 2008, p. 236).

De acordo com Barthes (1993)fait divers diferentemente das noticias comuns, € uma
informacao particular, da esfera privada e quensareega da classificacdo do “inclassificavel”,
ou seja, noticias variadas que ndo se enquadrameahuma categoria conhecida, como, por
exemplo, “Politica”, “Economia” e “Ciéncia”. Tendma origem no jornal, fait diversapresenta
uma informacgdo insignificante ou excepcional e itads, uma atualidade efémera, facilmente
esquecida. “Informacdao total”, o correspondentéVasiedades” do jornal brasileiro, traz em si
todos os dados necessarios a compreensdo do acmrtE; sem necessidade de um
conhecimento anterior, sem remontar a hada qusejaele mesmo e, sendo definido, portanto,
exatamente por essa sua imanéncia que, afirmaeBaglo que o aproxima da novela e do conto,
e ndo do romance.

No dominio da literatura, fait divers segundo Frank Evrard em seu liait divers et
littérature (1997), convida a uma reflexdo a respeito do acdsodestino e da fatalidade.
Partindo de uma aparente banalidadiitodiverssuscita questdes fundamentais da humanidade,
como, por exemplo, a morte, a infancia, a velhfdees événements relevant des fait divers
touchent aux ‘choses de la vie’, mais aussi awogmépations profondes de I'étre humain
comme la mort, I'accident qui modifie son existénatesta Evrard (1997, p. 20).

Como forma de representacdo do reafaib divers presta-se a criacdo de efeitos de
sentido que tornam o texto mais realista e verossfitilusdo referencial que gera empresta a
narrativa uma coloracdo de realidade e, como seatencritico, ele é o responsavel por dar a
ficcAo “une caution de vérit§EVRARD, 1997, p. 84).

Ancorado na realidade, mas preocupando-se iguadnoamh os problemas universais do
homem, dfait diversparece querer sair do particular e especifico panaserir no mais geral e
coletivo, tornando-se analogo ao proprio mito, gegda semelhanca das personagens que,

segundo Evrard (1997), evocam os herdis miticogamsgredirem as leis humanas, seja pela
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tematica adjacente aos acontecimentos que relaticiacdo, em “La rondé” e a infancia, em
“Villa Aurore”, por exemplo. Assim, na esfera liéeia, “coupé de son origine journalistiquide
fait diverd est amplifié, ennobli par la distance et I'esthdtisn propres a la littérature. Il
acquiert un caractere métaphorique, exemplaire, lgurapproche souvent du récit mythiue
(EVRARD, 1997, p. 7). Le Clézio tira proveito desdta carga mitica, utilizando-o como ponto
de partida, para empreender um movimento mais ampiwm ao mito.

Como os demais textos d& ronde et autres faits diverSVilla Aurore” apresenta a
forca de uma narrativa realista composta com atescteve, viva, imprevisivel do contour
conteur doit faire sentir, entendre ce qu’il racent.e Clézio n'oublie jamais de solliciter tous
les sens, de trouver des images concrétes ; deémmdes rythmes par I'écriture [...]J
(ONIMUS, 1994, p. 187). Como o proprio titulo jauasia, o meio escolhido pelo autor para
compor a realidade nesses contodd@talivers a partir do qual se desenvolve a aventura poética
do autor rumo ao mito. De fato, assinala Boulo9%®. 83), o ponto de ruptura principal do

escritor, em relacdo a seus contemporaneos, msidencepcao da linguagem:

L'évocation constante d'une quéte des origines,sséarme de voyages
exotiques et initiatiques, se double de la nostaldjun langage originel. La

représentation de I'espace, du temps, du corpsestabjets semble converger
vers I'expression de ce désir. Il en résulte unmaréon volontairemnt simplifiée

descaractéristiques spatiales, suggérant I'oppositi’un univers originel (tel le

désert) a un univers non originel (telle la villecdentale moderne), ainsi

gu’une marginalisation des personnages, supplaptéde monde matériel qui

les entoure.

O conto “Villa Aurore” revela bem a mobilidade elaplicidade apontada por Cavallero
(2009, p. 4) e amplamente desenvolvida por Rous#lelt em seu artigo intitulado “Le Clézio,
I'écrivain métisserrandPour une nécessaire interculturalité” (2010). leodg se ater a questado
da miscigenacdo, Isabelle Roussel-Gillet assinaéa %A propos de I'ceuvre de Le Clézio, nous
pouvons parler de littérature métisse, comme oditlel’un tissu dont la trame et la chaine ne
sont pas de méme matiére, d’abord tant la natursetepremiers textes était hybride [;.e

continua: Les mythes et Iégendes présents dans I'ceuvre seaised formes ont un fort

*“La ronde”: primeiro conto dka ronde et autres faits diver982.
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potentiel de poétisation. Mais encore une fois ge fopppe dans l'univers leclézien c’est le
maintien de I'entre-deux, entre Iégendes et quextidi..] .

O conto selecionado desenvolve-se, com efeitog entnagia do mito e a banalidade do
cotidiano, determinando a duplicacdo do narradaor,t@mpo e do espaco. Observa-se a
necessidade de fuga do narrador, que, presa dadaelgr realidade do presente, causada
exatamente pelo excesso de civilizacdo, pelo pssgrelo mundo contemporaneo, s6 vé
possibilidade de evaséao pelas suas préprias legasddiante da impossibilidade de voltar a ser
crianca nesse mundo artificial, em que o sonhan@aginac¢do nao cabem mais, o Unico modo de
obter a unidade perdida, a comunhdo consigo mesmanemoria. E, assim, constata-se dee “
remede a l'instinct de ‘fuite’ ou a la ‘guerre’ sedonc d’écrire. Au lieu de fuir, on va recréer.
[...] En créant ainsi un monde par I'écriture eaft, on se réconcilie avec le rée{ONIMUS,
1994, p. 161).

A arte aparece, portanto, como Unica possibilidddereviver momentos de plena
felicidade e comunhdo com o mundo, além de seréam@unica forma de fazer prolongar esses
momentos e as sensacdes por eles proporcionadasnfoa imaginacdo, a memoria e a escrita,
entdo, permitem o encontro com o mito, o retorn@a@iso perdido da infancia. Partindo da
realidade apresentada péhit divers inicia-se essa viagem em direacdo ao mifoariscendant
le langage par des comparaisons et des métaphariesr@ent des analogies entre les étres, les
animaux et les choses, I'écriture de Le Clézio sembuloir s’élever du particulier au général,
passer du réel au plan du symbole et du my(E&/RARD, 1997, p. 101)

E justamente a ocorréncia de fait diversque permitird ao protagonista a confronta¢éo
final com os apelos ora da infancia e do passadaj® presente e da idade adulta, quando |1é um
anuncio por meio do qual a proprietaria\dia Aurore oferece: thambre a un étudiant(e) qui
accepterait de garder la maison et de la protédeE CLEZIO, 1982, p. 125). Ao candidatar-se

a vaga, inteira-se do motivo do anuncio pelas patagta velha senhora solitaria:

lls sont venus, ils reviendront, je le sais, cigstir cela que je voulais une aide,
[...] méme si tout a 'air tranquille maintenant,oinje sais qu'ils reviendront,
ils viendront la nuit, et ils taperont sur les visl@vec leurs barres de fer, et ils
lanceront des cailloux, et ils pousseront leursscsauvages(LE CLEZIO,
1983, p. 129).
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Essefait divers,tdo comum na sociedade contemporanea em queigesaoasarbes em
bairros apraziveis tornaram-se inseguros, € o flacoarrativa. Afastados do centro da cidade,
com grandes e agradaveis jardins, de dificil margéie e sem dispositivos de seguranca, essas
“vilas” tornaram-se presa facil para vandalos edes.

No mesmo sentido, situados em terrenos valorizadés disputados pelas grandes
construtoras e imobiliarias que visam a edificad@movos prédios de apartamentos. E o que se
depreende quando a proprietaria, Marie Doucet, tmmnta suas explicacdes ao protagonista

Gérard Esteves, supostamente interessado em alggarto disponibilizado:

Depuis des années, ils font cela pour me faire pgamprenez-vous, pour que je
m’en aille d’ici, mais ou est-ce que jirai ? J'@aujours vécu ici [...]. Et puis
ensuite, i ly a I'entrepreneur qui vient, le lendemmeéme, il sonne a ma porte,
[...] je sais bien ce qu'il veut, et lui sait bieemment I'obtenir [...]. lls ont pris
le terrain pour la route, pour I'école, et puis st loti ce qui était en trop, ils
ont construit des immeubles. Mais il y a encordecetaison, c’est cela gu'ils
veulent maintenant, ils ne me laisseront pas engéant qu'ils n'auront pas eu
la maison, pour quoi faire ? Pour construire engosmncore.(LE CLEZIO,
1983, p. 129-30).

Este, na verdade, é o ponto de partida da narajive se inicia com as lembrancas de
infancia do narrador autodiegético (GENETTE, 19€8jjuanto se dirige ¥illa Aurore, as
recordacdes se mantém na maior parte da narrat&a momento em que o jovem estudante
chega ao antigo casarao rodeado pelo imenso jardgara descuidado -, aturdido pela visédo da
decadéncia do lugar.

Observando o fragmento a seguir

J'ai redescendu les rues, les avenues, vers ledeasa colline. Les autos
foncaient dans la nuit, phares allumés, feux rougeduite. En bas, dans les
rainures des boulevards, les moteurs grondaiers tmsemble, avec leur bruit,
plein de ménace et de haifeut-étreque c’était ce soir, le dernier soir, quand
tous ilsallaient monter a I'assaut de la maison Aurore, et les gsugarcons et
les jeunes filles de la maison de redressementjskege barbouillé de suie,
allaient entrer dans le jardin plein de sommeil, avec lecositeaux et leur
chaines. Ou bien ilglisseraient sur leurs motocyclettes, le long du grand
tournant qui enserre la vieille villa comme un aanale serpent, et quand ils
passeraientils lanceraientsur le toit plat leurs bouteilles de Coca-Colaesd
et peut-étre que l'une d'ellescontiendrait de I'essence enflammée(LE
CLEZIO, 1982, p. 132, grifos nossos),
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seria admissivel pensar o destino aqui previst@ @armansdo — seu futuro incéndio e,
possivelmente, a morte de sua proprietaria — corfaitalivers de base para “Villa Aurore”,
sobretudo se considerarmos os advérbios, as reitisda o condicional, para cujo papel Evrard
(1997) j& chamara a atencéo ao asseverar que s asha rondeapresentam em geral um fim
“aberto”, suspenso, em que 0 acontecimento vioJezgperado, € virtualizado ou projetado no
futuro.

Evrard (1997, p. 114), citando Alfred Jarry, afirmpae ‘les faits divers sont des ‘pré-
textes’ pour inventer un regard différent sur lgggements Trata-se de um olhar que possibilita
ao homem um retorno em direcdo as suas origens tentativa de escapar a monstruosidade de
um mundo que faz do homem um ser nocivo e incomplet

Onimus (1994) salienta que toda a estética de Eei€Cpode ser explicada pela vontade
de evitar o caminho tracado do romance, que sup®er@ssimilhanca; ja, um conto, € a
imaginacao em liberdade. O escritor optaria, eréla “realidade do ficticio”; em consequéncia,
seusfaits diverssdo poéticos. O relato poético e simbolico do ridleapassagem, equilibra-se
assim com a realidade @it diversresponsavel pela estrutura na narrativa (CAMARAND7,

p. 169).

A la fois ancré dans la réalité quotidienne et détade I'actualité, le fait divers
n'est pas la simple reproduction du réel. Symptdindice, il invite a une
interpretation métaphorique, symbolique ou mythiques’efforce de restituer
le monde réel dans sa profondeur et sa complg&¥éRARD, 1997, p. 125)

O fait divers é, entdo, utilizado pelo autor para criar o efeieoreal desejado a uma
narrativa de fundo realista; porém, a linguagemtip@éque conduz ao mito deixa ver o
tratamento de questdes fundamentais da humanid&des un aspect futile, extravagant ou
banal, il pose les problémes de la nature humairteda destinée [..”] corrobora Evrard (1997,

p. 8).

Face a um mundo artificial e impiedoso, € inevitaadtar ao tempo mitico do paraiso
perdido. Esse mito edénico, segundo Onimus (1994) ¢oncentre toute la vision du monde de
Le Clézio, sa nostalgie des origines, la vie inmbeest de la paix, son horreur de la ‘guerre’
introduite dans le monde pour le malheur et pafdate des hommes, avec la perversion qui en
est résultéé.(p. 56). Desse modo, a crianca € sempre pri\aldagi ‘1l fait I'éloge de I'animal qui

a la chance de ne pas étre un intellectuel. Il lmédd’enfant (‘infans’, celui qui ne parle pas)
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parce qu'il est ‘ce qu'il y a de plus vraie et degpanimal dans 'hommg’..]” (ONIMUS, 1994,
p. 62).

Para exprimir essa sua visdo de mundo, Le Clépoaaentdo, uma linguagem total,
préxima a linguagem da crianca. “[.il]Jcherche désespérement I'écriture adéquate, itéoe
qui ferait exister les choses en les arrachant ®darriture de I'oubli’ (ONIMUS, 1994, p.
163). Nesse sentido, entende-se sua escolha peddiveapoética, visto que a poesia € o que ha
de mais original, de mais humano, no homem. A kggun poética, desautomatizante,
humanizadora por exceléncia, se presta perfeitamanéxprimir a vontade das personagens
leclézianas de uma volta ao seu estado de purazagh a um tempo em que o mundo € visto e
exprimido de acordo com um pensamento analégisocadivo, que vé a relacdo existente entre
todas as coisas do universo.

Jean-Yves Tadié, em sua olira récit poétiqug1978), define a narrativa poética com
base nas caracteristicas que adquirem as categariegivas da personagem, do tempo e do
espaco, pela recorréncia do mito, do sonho, do temafancia e dos recursos poéticos. Segundo
0 autor, as personagens, na narrativa poéticap estid@pre muito proximas da infancia ou
carregam sempre o desejo de retorno as origerss&ta“‘devoradas” pelo narrador (geralmente)
protagonista e, devido a esse apagamento, 0 egpaba um lugar privilegiado, tornando-se ele
mesmo protagonista, falando por si proprio e camdg uma funcdo. Trata-se de um espago
original, ao qual o tempo esta intrinsecamenteadtigale modo que a volta ao paraiso perdido se
configura como uma volta ao tempo de nascimentandoviduo, momento em que ele é

completo em sua esséncia.

La place que le récit poétique accorde a I'espacé ¢st telle que le temps lui
est subordonné [...]. Moments heureux et momeniisergux s’opposent comme
lieux bénéfiques et maléfiques; de méme qu'il gxalidux privilegiés, il y a des
instants privilegiés(TADIE, 1978, p. 83)

Esse tempo mostra-se acronolégico, mitico justéanemarcado simplesmente pela mudanca das
estacdes do ano, que passam a ter um papel fundémena vez que é por meio dos fendmenos naturais

gue a crianga observa a passagem do tempo.

“Le Souvenir pur n'a pas de date. Il y a une saisGtest la saison qui est la
marque fondamentale des souvenirs. Quel soleilualivpnt faisait-il en ce jour
mémorable? Voila la question qui donne la justesimm de réminisance”.
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Comme le note Bachelard [...], les saisons de Ifamoe sont toujours
bienfaisantes, totales, indestructibles, parce bgseont le dynamisme d’'une
‘entrée dans le monde’. Il s'agit d'un temps pridiat [...]. (TADIE, 1978, p.
88)

O mito, de acordo com Tadié, assegura a fusdoréesptincipais elementos da narrativa, isto €,
espaco, tempo e personagem. A narrativa poéticéraaer um espaco bivalente, um tempo ciclico e
personagens crian¢as ou desejosas de voltar dasgra; acaba por entrar no ambito do mito, torosse

também, por sua vez, narrativa mitica, ao que Taiéfirmar que

[...] les récits poétiques son, aussi, des récits mytisighlon pas seulement
parce qu'ils ressuscitent les mythes grecs [...Jaiviparce que les récits

poétiques [...] veulent rendre compte du sens dudegar des systemes de
symboles [...]. [...]Le récit mythique repete umitgoromordial (TADIE, 1978,

p. 145, 146)

Nota-se, em “Villa Aurore”, essa fusdo da qual rfak Tadié: o narrador-protagonista,
colocando-se numa posicdo de limiar entre a idddiaae a infancia, volta, por meio de sua mem@ria,
ser crianga, resgatando um tempo e um espaco aisgiiazendo com que seja inserido na narrativa o
mito do “eterno retorno”. Personagem, tempo e es@stio relacionados e reportam-se a um tempo
passado, perdido, que o homem anseia resgataraebusca pela reintegracdo de seu ser.

Tadié afirma que L’espace du récit poétique n’est jamais neutreoppose un espace
bénéfique a un espace neutre, ou maléfigfee 61). No conto estudado, a cidade, com tamlo s
progresso, € vista de forma negativa, ao passo$j@spacos naturais ganham uma alta carga de
positividade, por serem mais propicios ao sonhimaginacdo; a natureza € o lugar onde as
criancas podem se refugiar das regras e dos maleglade moderna, onde pode contemplar a
beleza existente nas coisas, sem preocupacdo dempm, com as convencdes impostas pela
sociedade.

Ao dar uma tratamento atemporal ao tempa fécit poétique cherche a echaper au
temps par la remontée jusqu’aux origines de la el ’histoire et du monde: contrairement a la
science-fiction, I'avenir l'intéresse p&UWTADIE, 1978, p. 85). O tempo da narrativa poética
deixa de seguir a cronologia do reldgio, uma vez egse modo de vivenciar o tempo ndo € o
mesmo seguido pelo sonho e pela imaginacdo. Gagardaz marcacdes temporais, ao narrar
suas lembrancas; faz uso de construgcbes que tomrio o tempo em que tudo ocorreu:
“Depuis toujours, Aurore existait, 1a, au sommetadeolline [...].”(LE CLEZIO, 1982, p. 109);
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“Les journées étaient longues et belles, en ce t&mpkans le jardin de la villa Auroré (LE
CLEZIO, 1982, p. 114). Diante da necessidade deampo que dé conta do “redemoinho” que
sd0 0s pensamentos, a narrativa adota uma estouttukar, em que o tempo, assim como tudo o
mais, estd em constante retorno, revestindo-sendasdiversas significacdes a cada momento e
mostrando a descontinuidade caracteristica do temmn interiormente pelo ser humano.

A narrativa se torna, entdo simbdlica e “[la]lecture des symboles nous confirme que
cette quéte, ce temps, cet espace sont ceux diadipgerdu. S'il a disparu, le récit le suscite.
(TADIE, 1978, p.164). Gracas a esses simbolos, cujas diversadicigiies sdo re-apreendidas a
cada nova leitura, a narrativa se reveste de uta ffmtencial poético, sobretudo se pensarmos na
polissemia que as palavras apresentam nessa versginelhante a da poesia.

As narrativas de Le Clézio, inclusive “Villa Aurdremostram-se, assim, plenas de
poesia. Além do lirismo da linguagem e dos diversesirsos poéticos que o autor utiliza, dos
guais as imagens e associacfes sdo mais exploremlas, observa-se no trech@épuis
toujours, Aurore existait, 1a, au sommet de laioell...], grand palais blanc couleur de nuage
qui tremblait au milieu des ombres des feuillag¢sE CLEZIO, 1982, p. 109) ou quando diz
“C’était & ce moment-la que c’était le plus beaucild bleu, sans nuage, et la pierre blanche du
temple, si intense que je devais fermer les yealayg’ (LE CLEZIO, 1982, p. 115). A insercéo
do sonho e da imaginagéo, a predominancia do mismbretudo o tema da infancia, tendo em
vista que, como assegura Tadié “[e.yécit dont le héros est un enfant se tourneymiement
et fatalement, vers la poédie]” (p. 85), também concorrem para a poeticeladtada no conto,
tornando-o uma narrativa hibrida, que oscila gmtosa e poesia.

Ana Luiza S. Camarani, em seu artigo “A tradicderdiria poética e sensorial em Le
Clézio” (2010, p. 60-1), afirma que a semelhanca ploetas modernos Baudelaire, Rimbaud,
Verlaine e Mallarmé, Le Clézio empreende uma bldeaverdadeira vida, do real oculto” (p.
59) em que as sensacdes detém um papel fundaniéitalmente, a obra de Le Clézio vem
confirmar essa busca de um mundo completo susqildgoesia, Unica forma capaz de traduzir
em palavras o éxtase sensorial, movimento quess\abtanto em seus ensaios, quanto em suas
obras ficcionais.”.

As sensacgOes, um dos recursos essenciais da traplagtica apontada acima, tém

também um papel preponderante em “Villa Auroreficionando como meio de conhecimento
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das coisas e do mundo. E justamente por intermdatosentidos que o narrador-crianca vai

entrar em contato com a natureza e, mais tardeeress momentos tao queridos da infancia:

Alors je regardais le nom magique, et je pouvaismaller rien que sur ce nom,
comme dans un autre monde, comme si j'entrais danmonde qui n’existait
pas encore. Il N’y aurait rien d’autre que ce cl, et cette pierre blanche, ces
hauts fOts de marbre blanc, et le bruit crissans desectes d’été, comme s'ils
étaient le bruit méme de la lumiére. je restaissadss heures, a I'entrée de ce
monde, sans vouloir y aller vraiment, seulementarggnt ces lettres qui
disaient le mot magique, et sentant le pouvoiraliimiére et I'odeur. Encore
aujourd’hui je la percois, I'odeur acre des laurigrdés écorces, des branches
cassées qui cuisaient a la chaleur du soleil, lidge la terre rouge. Elle a plus
de force que le réel, et la lumiére que jai amasaéet instant, dans le jardin,
brille encore a I'interieur de mon corps, plus feeBt plus intense que celle du
jour. (LE CLEZIO, 1982, p. 115, 116).

Segundo Camarani (2010, p. 66), “é, pois, pelottidms, pelas sensacfes que 0s
personagens de Le Clézio absorvem o mundo e delengiregnados”. Forma de atingir o
infinito — encontrado nas coisas da natureza —semsacOes apresentam um forte potencial
poético e sua expressao constitui mais um aspespmnsavel pela carga de poesia da narrativa
lecléziana.

A narrativa poética acaba por renunciar a0 munddemmm, prosaico e cientificista, ao
rejeitar igualmente os lugares-comuns do romanediste, seu modo de expressédo por
exceléncia. Ela desautomatiza o ser humano, levaradadotar novas formas de ver o mundo e
expressa-lo. Lembrando-se sempre da musica e ds&apoeromancista-poeta deixa de escrever
para 1es gens sans oreillecomo bem lembra Tadié (1978), para se diriguedgs que ainda sao
capazes de perceber a magia no que ha de maesceaiqueiro. Em Le Clézio, tornar-se adulto
— ou deixar de ver o mundo com os olhos de umangaia representa a morte da narrativa.
Gérard vé-se impedido e desiste da tentativa dan@liver no tempo mitico do paraiso perdido
e a narrativa deve entdo chegar ao final, tendwista a recusa do protagonista de viver o tempo

primordial, no espaco primordial, como um ser prithed.
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CONSIDERACOES FINAIS

O estudo efetuado mostra como, no conto “Villa Agltode Jean-Marie Gustave Le
Clézio, a personagem, 0 espago e o tempo narratperecem duplicados e intimamente ligados.
Teve-se como objetivo investigar como essas duilesa das categorias narrativas contribuem
para uma estrutura circular da narrativa e um memtm em direcdo ao mito e consequente
resgate da Idade do Ouro.

O narrador-protagonista, ao reportar-se ao tempsag@a, da infancia, mostra-se dividido
entre a crianga e o jovem estudante de direitoJim@r da idade adulta. A mudanca de
tratamento pronominal apresentada em determinashdr da narrativa, comprovam que a
personagem encontra-se, de fato, entre dois momeigtintos de sua vida, um dos quais tenta
reviver, o que acaba mostrando-se possivel sorpetganemoria.

Decorrente da duplicacdo vivida pela personagerficeese a duplicacdo do tempo, em
que dois momentos da vida de Gérard sao contrapddin, o da infancia, € um tempo de paz,
de liberdade, de sonho: € justamente o tempo mdraginal, que permite ao individuo ser pleno,
em comunhdo consigo mesmo e com o mundo ao redaut@®@, o tempo do presente, &
corrosivo, destruidor, impossibilitando o homem w&dg comunhdo do passado e gerando a
fragmentacdo notada no homem moderno, incapadi@ader uno e pleno.

A volta ao tempo passado implica na duplicacdo sftagd, que se apresenta como 0
espaco presente, a cidade moderna, o mundo cont@meeo com todo o caos do progresso e da
urbanizacéo; espaco degradado, no qual o ser huseme-se exilado, estrangeiro, incapaz de
dar lugar a vida natural. O outro, 0 espaco dogussse configura como o préprio paraiso
perdido, lugar de comunhé&o, de paz, de sonho, erogiseres podiam viver em contato com
natureza e com a esséncia da vida.

Averigua-se, assim, a convivéncia das duas facestagas por Onimus (1994) como
caracteristicas de toda a obra de Le Clézio. Déadm a “face sombria” que agrega a cidade, a
corroséao do tempo, a degradacéo da natureza dhagsmtento do homem. O desenvolvimento
das cidades, com seus altos edificios, suas redesettd, seus gigantescos centros comerciais
deve-se ao saber cientifico e tecnolégico do homeaterno, apresentando um valor negativo: a
cidade é comparada a uma vasta prisdo que ret&rhabitantes e tira-lhes toda esperanca de
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liberdade e felicidade. Do outro lado, a “face lnasa”, em que 0s espagos naturais representam
0 oposto da cidade, pois séo lugares de silénkimmosidade, permitindo aos homens realizar-
se plena e livremente, em cumplicidade com outlesientos do universo, uma vez que sdo
abolidas as coercdes sociais em vigor na cidademadOnimus afirma qué&hez Le Clézio les
deux faces, lumineuse et nocturne, sont vécuestarertemps et ne sont pas contradictoires
(1994, p. 98). O conto estudado reune, de fatogseswis elementos, sendo o primeiro
considerado por Onimus (1994) como “prosaico” egusado, como “poético”.

“Villa Aurore” parte da realidade representada galbdiverse inscreve um percurso em
direcdo ao paraiso perdido, a Idade do Ouro. Agatas esse mito — uma espécie de eterna
infancia, de eterno retorno —, em que sao predortésaa figura da crianca e a imagem da
natureza, a narrativa apresenta uma poeticidadeatiaga aos demais recursos da poesia de que
0 autor lanca mao — quais sejam: imagens, metafoasalelismos, exploracdo da sonoridade das
palavras etc. — inserem o conto no ambito da rearpbética. Essa riqueza e mescla de estilos e
procedimentos literarios diversos faz com que atoseleclézianos configurem-se como textos
inclassificaveis, uma vez que ultrapassam as €ilzges genéricas, ao instalar-se exatamente
entre as fronteiras dos géneros literarios.

Le Clézio, com toda a riqueza de sua obra, coassgrna literatura francesa
contemporanea, chegando a ser considerado, ansesontk® Nobel, o maior escritor francéfono
da atualidade, cuja obra resplandece, j4 ha meritpad, de um brilho singular no firmamento do
romance de lingua francesa (CAVALLERO, 2009).
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