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RESUMO

Este trabalho visa a analisar formas de manifestagdo da violéncia como aspecto estruturante da
sociedade brasileira do século XIX, a partir de trés eixos: Escravidao, Patriarcalismo e Ciéncia.
Tomando-se como referéncia a obra do escritor Machado de Assis e, mais especificamente sua
obra como contista, empreendemos um estudo de dez de seus contos, os quais fornecem, por
meio da representacdo critica que o escritor faz da sociedade de sua época, elementos
fundamentais para se investigar de que forma a violéncia exercida por meio da Escraviddo, do
Patriarcalismo e da Ciéncia aparece modelando as acgdes, relaces e instituicdes sociais. Os
contos escolhidos foram: “Virginius” (1864), “Mariana” (1871), “O relégio de ouro” (1873),
“Folha rota” (1878), “Verba testamentaria” (1882), “Conto alexandrino” (1883), “A causa
secreta” (1885), “O caso da vara” (1891), “O enfermeiro” (1896) e “Pai contra mae” (1905). Com
isso, pretendemos contribuir tanto para uma interpretacdo da literatura como importante meio de
critica social quanto para uma melhor compreensdo da obra de Machada de Assis, especialmente
de seus contos.

Palavras — chave: Violéncia. Escraviddo. Patriarcalismo. Ciéncia. Machado de Assis.



ABSTRACT

This work intends to analyze some ways on which violence manifests itself as a structuring
aspect of the Brazilian society of 19™ century, through three axes: Slavery, Patriarchy and
Science. Taking as reference Machado de Assis’s work and, more specially, his work as a short
stories writer, we have studied ten of his short stories which provide, through the critical
representation that the writer does about his society, fundamental matters to research on how the
violence due by Slavery, Patriarchy and Science appears shaping social actions, relations and
institutions. The chosen short stories were: “Virginius” (1864), “Mariana” (1871), “O reldgio de
ouro” (1873), “Folha rota” (1878), “Verba testamentaria” (1882), “Conto alexandrino” (1883),
“A causa secreta” (1885), “O caso da vara” (1891), “O enfermeiro” (1896) e “Pai contra mae”
(1905). Thus, we intent to contribute to the literature interpretation as an important means to
social criticism, as much as, to give a contribution to an accurate understanding of Machado de
Assis’s work, especially his short stories.

Keywords: Violence. Slavery. Patriarchy. Science. Machado de Assis
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1 INTRODUCAO

O presente trabalho visa analisar aspectos da violéncia da estrutura social brasileira do
século XIX através dos contos de Machado de Assis. Pretende-se, assim, perceber de que
forma esses aspectos aparecem nos contos machadianos modelando as acOes, relacGes e
instituicGes sociais.

O intuito é o de entender a violéncia que estrutura a sociedade brasileira, a partir das
relacbes sociais no &mbito da escravidao, do patriarcalismo e da ciéncia, embora este dltimo
aspecto derive de um contexto mais amplo, através da ado¢do do ideério cientifico europeu,
incorporado por nossas elites, mas que, no limite, permeia o imaginario social’* do final do
século XIX como um todo. Por conseguinte, a analise desse imaginario social e de seus
aspectos centrais em relacdo a violéncia da estrutura social pautar-se-a pela interpretacdo da
obra de Machado de Assis, posto que o escritor adota um posicionamento politico e estético
contrario ao arcabouco cientificista do periodo e, justamente por isso, mostra-se um critico
arguto da sociedade, desvelando em sua obra literaria, entre outras questdes, aspectos da
violéncia da sociedade brasileira daquele periodo.

Tendo em vista a forma como a violéncia é expressa, explicita ou implicitamente, no
contexto brasileiro do século XIX, a selecdo dos contos se deu a partir da maneira como 0
tema aparece estilizado nas narrativas machadianas. Os dez contos escolhidos e que abordam
0s aspectos apontados anteriormente sdo: “Virginius” (1864), “Mariana” (1871), “O reldgio
de ouro” (1873), “Folha rota” (1878), “Verba testamentaria” (1882), “Conto alexandrino”
(1883), “A causa secreta” (1885), “O caso da vara” (1891), “O enfermeiro” (1896) e “Pai
contra mae” (1906), o que nao impedira a alusdo a diferentes contos do escritor que tratem de

outros temas, mas que também sejam relevantes para a compreensdo da sociedade da época’.

! Evaldo Sintoni (1999, p.19-21) traca um panorama da idéia de imaginério, geralmente visto de forma negativa,
uma vez que ha um primado da razdo e o imaginario acaba por ser pensado como fantasia, como oposto a
verdade. Entretanto, o autor explica que ao retirar-se a “camisa de for¢a” da razdo instrumental é possivel
entender o imaginario como elemento constitutivo da realidade social. “Assim, o imaginario de uma sociedade
realiza-se expressando ideologias, utopias e, também, simbolos, alegorias, rituais e mitos. Esses elementos, em
boa parte, plasmam visdes de mundo e modelam condutas e estilos de vida, em movimentos continuos e
descontinuos de preservacdo da ordem estabelecida ou de promoc¢do de mudangas.” (SINTONI, 1999, p. 231).

2 A selecdo dos dez contos se deu a partir da leitura da “obra completa”, da Nova Aguilar, mas biégrafos e
criticos de Machado de Assis, tais como Jean-Michel Massa (1971) e John Gledson (2006) apontam para 0s
problemas contidos em tal designacdo, uma vez que nenhuma obra completa retne de fato todos os contos do
escritor. Contudo, a partir do financiamento da Fundacéo Biblioteca Nacional e da possibilidade de consulta ao
acervo da Biblioteca, conseguimos pesquisar toda a obra do escritor, totalizando a leitura de duzentos e vinte e
trés contos (lista com os titulos e assuntos, em anexo).
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O conceito de violéncia que norteia este estudo € o de *“violéncia simbdlica” utilizado
por Pierre Bourdieu (1999), uma vez que se refere ao modo como as relagfes de poder sao

incorporadas pelos individuos, sendo aceitas e legitimadas por dominantes e dominados.

[...] violéncia suave, insensivel, invisivel a suas proprias vitimas, que se
exerce essencialmente pelas vias puramente simbolicas da comunicacdo e do
conhecimento, ou, mais precisamente, do desconhecimento, do
reconhecimento ou, em Ultima instancia, do sentimento. (BOURDIEU, 1999,
p.7-8).

Além disso, por ser simbdlica, ndo exclui a dimensdo fisica, mas envolve também
formas em que a violéncia aparece escamoteada em relacGes aparentemente normais.

H& inimeros estudos sobre a obra machadiana por um viés socioldgico. Dentre eles,
ndo podemos ignorar os desenvolvidos por Roberto Schwarz (1977, 1990); John Gledson
(1986, 2006); Raymundo Faoro (1974); Sidney Chalhoub (2003); entre outros. Conquanto 0s
estudos precedentes tenham trazido a tona pontos essenciais da critica machadiana a ordem
politica e social do pais, em geral privilegiaram os romances do escritor dividindo-os em dois
grupos: antes e ap6s Memorias Postumas de Bras Cubas (1881). Somente a partir desta obra,
Machado de Assis teria sido capaz de realizar uma critica mais incisiva sobre sua sociedade e
de forma mais apurada, esteticamente falando. Todavia, percebemos que os contos, ainda que
em maior nimero em relagdo aos romances, foram pouco abordados, mas nem por isso sdo de
menor importancia na obra machadiana®, visto que levantam temas fundamentais da
sociedade brasileira, apenas esbocados em seus romances. Desta forma, a analise sobre os
contos pode contribuir ndo sé para uma melhor compreensdo do contexto histérico e social
brasileiro tratado pelo autor, como também da propria obra. Assim, é razoavel pensar que a
divisdo da obra machadiana ndo se aplica perfeitamente no que tange a leitura de seus contos,
0S quais apresentam uma Visdo critica mesmo em contos anteriores a 1882, data que
supostamente marcaria a guinada do contista com a publicacdo de Papéis Avulsos, apos a
grande mudanca com a publicagdo de Memorias Postumas, no ano anterior.

Na segunda se¢do, visa-se contextualizar o autor e sua obra. A partir da analise da
trajetdria intelectual de Machado de Assis, que, por si sO, representa um caso especial na

ordem social e politica brasileira do XIX, posto se tratar de um homem negro e de origem

® Recentemente, percebe-se um maior interesse pelos contos machadianos. Ver Revista Teresa n. 6/7 dedicada
exclusivamente a analise de contos de Machado de Assis, ainda que mais voltada para a analise literaria destes.
Alguns artigos desta revista foram utilizados ao longo do trabalho e mostram a importancia dos contos na obra
machadiana. Para uma perspectiva histérica, ver dissertacdo de mestrado de Daniela Magalhédes da Silveira
(2005), na qual a autora aborda a atuacdo do contista na revista Jornal das Familias, sendo inclusive seu maior
colaborador.
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humilde, que ascendeu socialmente através da literatura. Contudo, para entendermos o sentido
de sua trajetdria intelectual e a importancia de sua obra, ndo basta um enfoque sobre suas lutas
e vitdrias pessoais durante sua escalada social, mas compreendé-lo enquanto parte do
momento de entrada de um ideario novo, cuja bandeira principal é a ciéncia como meio de se
explicar a realidade social a partir de parametros biologicos e raciais, bem como de idéias
politicas ndo tdo novas, como o liberalismo, mas que sé a partir de meados da década de
1850, especialmente ap6s 1870, passam a ter aceitacdo maior pelas elites brasileiras. Por
Gltimo, sera focalizada a obra do escritor, que foi 0 meio empregado por Machado de Assis
para criticar a sociedade da época, desvelando tanto aspectos estruturais dessa sociedade ha
muito arraigados, quanto as novas idéias, que, por serem propaladas como solucdo dos
problemas sociais, encobrem a realidade existente, servindo apenas a interesses de grupos
muito restritos. Com isso, intentaremos assinalar a importancia dos contos machadianos para
essa analise, ndo sé pela falta de estudos sobre a atividade de Machado de Assis contista, mas
também pela qualidade e critica contidas nos seus contos, e que ndo vém sendo abordados
com a mesma atengdo dada aos romances.

A partir da terceira se¢do, inicia-se a analise dos contos propriamente ditos, divididos
por pontos centrais: escraviddo, patriarcalismo e ciéncia, nos quais se procura ressaltar a
violéncia da estrutura social. O primeiro enfoque parte da interpretagdo dos contos que
abordam a escraviddo e o que ela imprimiu as relacBes sociais. Pretende-se perceber a
violéncia fisica que tal sistema impunha, mas também, ndo menos importante, como esta
aparece escamoteada em meio a relagbes paternalistas ou de necessidade extrema.
“Virginius”, “O caso da vara”, “Mariana” e “Pai contra méde” sdo os contos analisados nesta
secdo por entendermos serem emblematicos nesse sentido.

Na quarta secdo, abordar-se-4 o patriarcalismo em processo de mudancas, tendo em
vista as alteracBes pelas quais passava a sociedade brasileira durante o século XIX. Deste
modo, o primeiro conto a ser analisado é “Rel6gio de ouro” e apresenta situacdes de violéncia
simbolica, por meio da representacdo da relacdo de desconfianca entre marido e mulher.
“Folha rota”, o segundo conto escolhido, representa a situacdo de mulheres livres e pobres
lutando pela sobrevivéncia, ndo s6 no casamento, mas também no trabalho feminino ainda
mal visto e mal remunerado. Por fim, discutiremos o conto “O enfermeiro” que mostra o
tipico patriarcalismo rural e que por meio da ironia, representa o coronelismo e o0s abusos do
patriarca.

Na quinta secdo, analisaremos a viséo de ciéncia que Machado de Assis apresenta em

alguns de seus melhores contos. Todavia, para os fins restritos do presente trabalho,
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selecionamos aqueles em que a apresenta atraves de situacdes de violéncia. Sendo assim,
discutiremos os contos: “Verba testamentaria”, “Conto alexandrino” e “A causa secreta” nos
quais é possivel observar, além da critica lapidar a pretensa neutralidade da ciéncia, como esta
¢ praticada de modo a naturalizar e manter uma estrutura social violenta. Desta forma, a
violéncia inerente a estrutura social reflete-se no modo como a ciéncia é aplicada e praticada
pelos “homens de ciéncia”, como aparece em “Conto alexandrino” e “A causa secreta”; ou
como a violéncia social € naturalizada no ambito de um comportamento individual, tal qual
em “Verba testamentéria”.

Finalmente, na dltima secdo, intentamos articular a discussao desenvolvida nas se¢Ges
anteriores, procurando perceber a relacdo entre a violéncia perpetrada pela escravidao e pelo
patriarcalismo e como ela acaba sendo justificada e naturalizada por meio do discurso

cientifico.
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2 MACHADO DE ASSIS: HOMEM DE SEU TEMPO

Eu gosto de catar o minimo e o escondido. Onde ninguém mete o
nariz, ai entra o meu, com a curiosidade estreita e aguda que
descobre o encoberto. Dai vem que, enquanto o telégrafo nos dava
noticias tdo graves como a taxa francesa sobre a falta de filhos e o
suicidio do chefe de policia paraguaio, cousas que entram pelos
olhos, eu apertei 0s meus para ver cousas mildas, cousas que
escapam ao maior numero, cousas de miopes. A vantagem dos miopes
é enxergar onde as grandes vistas ndo pegam.

Machado de Assis (1997, v.3, p.772).

Nesta se¢éo, pretende-se focalizar o universo do escritor Machado de Assis e de sua
obra, enfatizando a sua atuacdo como contista. A partir da articulagdo entre contexto histérico,
posicionamento do autor e recepcao da obra objetiva-se interpretar a obra machadiana como
fruto da sociedade da segunda metade do século XIX, mas que também ndo pode ser vista
como seu reflexo puro e simples, sendo o contexto socio-historico seu elemento estruturador
(CANDIDO, 1995).

Com este objetivo, iniciaremos conceituando o conto, a fim de enfocar sua
especificidade, bem como sua relevancia dentro da obra machadiana, uma vez que, antes
mesmo de se dedicar a atividade de romancista, o autor iniciou a escrita de contos. Apos essa
introducgdo, visaremos contextualizar autor e obra, a partir de uma anélise de sua trajetéria

intelectual e da recepcéao de sua obra.

2.1 O conto

O conto como género literario autbnomo surge entre 1829 e 1832, e fora Edgar Allan
Poe o escritor capaz de perceber, antes de todos, o rigor desse género literario, que diferia do
romance ndo so na questio do tamanho (CORTAZAR, 1993).

Nesse sentido, as pistas para empreendermos a tarefa de compreender o
funcionamento de um conto podem ser encontradas em “A filosofia da composicdo” (1845).
Neste texto, o proprio Poe nos apresenta os “bastidores” da composicao de sua obra O Corvo,

mostrando que a composic¢ao ndo é fruto do génio, mas de um intenso trabalho. Assim, ele
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define a criagéo literaria como o resultado do pleno dominio do escritor sobre o que deseja

narrar.

Nada é mais claro do que deverem todas as intrigas, dignas desse nome, ser
elaboradas em relacdo ao epilogo, antes que se tente qualquer coisa com a
pena. SO tendo o epilogo constantemente em vista, poderemos dar a um
enredo seu aspecto indispensavel de consequéncia, ou causalidade, fazendo
com que os incidentes e, especialmente, o tom da obra tendam para o
desenvolvimento de sua intencdo. (POE, 1987, p. 109, grifo do autor).

Além disso, Poe ressalta a importancia da extensdo da obra literaria.

Se alguma obra literaria é longa demais para ser lida de uma assentada,
devemos resignar-nos a dispensar o efeito imensamente importante que se
deriva da unidade de impressdo, pois, se se requerem duas assentadas, 0s
negocios do mundo interferem e tudo o que se pareca com totalidade é
imediatamente destruido. (POE, 1987, p. 111).

Nadia Gotlib (1987) afirma que, para Poe, a relacdo entre efeito e extensdo € um
principio do conto, uma vez que este ndo pode ser demasiadamente longo, nem curto a fim de
provocar uma “excitacdo” no leitor. Deste modo, efeito, extensdo e desfecho sdo os elementos
basicos do que Edgar Allan Poe delimita como sendo o conto, o que Julio Cortazar (1993, p.
122-123) resumiu lapidarmente “Um conto € uma verdadeira maquina literaria de criar
interesse [...]”, posto que o importante € 0 que esta acontecendo e sua eficacia depende da
intensidade desse acontecimento em estado puro, que arrebata o leitor ndo s6 por sua
extensdo, mas pelo efeito que uma narrativa intensa, e cujo final é inesperado, é capaz de
causar. Talvez, possamos entender melhor essa definicdo do conto como uma maquina,

utilizando a analogia que o autor empregou entre o conto e a fotografia.

[...] o fotografo ou o contista sentem necessidade de escolher e limitar uma
imagem ou um acontecimento que sejam significativos, que ndo s6 valham
por si mesmos, mas também sejam capazes de atuar no espectador ou no
leitor como uma espécie de abertura, de fermento que projete a inteligéncia
e a sensibilidade em direcéo a algo que vai muito além do argumento visual
ou literario contido na foto ou no conto. (CORTAZAR, 1993, p. 151-152,
grifo do autor).

A maquina fotogréafica seria como os procedimentos de que o escritor se vale para
congelar um dado momento. Tanto melhor a fotografia/conto quanto melhor o
fotografo/escritor souber utilizar tais procedimentos a fim de provocar no espectador/leitor o
éxtase em um breve instante.

Ricardo Piglia (1994, p. 37) afirma que “um conto sempre conta duas historias”; uma

historia visivel e outra secreta, sendo que o autor precisa ter em mente a segunda historia a
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fim de que a primeira apresente os elementos da histdria secreta que se estd narrando, de
modo eliptico. Assim, a tensdo que se cria a partir dos elementos que constituem as duas
historias deve ser mantida até que a historia secreta desponte. O que era acessorio na historia
visivel se mostra essencial & historia secreta.

Essa idéia aparece sintetizada no “principio do iceberg” de que nos fala Ernest
Hemingway (1988, p. 67) “[...] SO se V& um oitavo, 0s outros sete estdo debaixo d’agua. Tudo
0 que vocé sabe e pode eliminar s6 fortalece o iceberg”. Este principio corrobora a idéia de
gue o conto trabalha com duas histérias, uma vez que a historia visivel representaria apenas
um oitavo do que vird no final, quando emergirem 0s outros sete da histéria secreta. Além
disso, o “principio do iceberg” se aplica a0 modo como o escritor desenvolve sua trama, ou
seja, 0 modo como ele constrdi sua histdria deve dar sustentacao ao iceberg. Nao basta dar um
final surpreendente a histéria para que ela seja tratada como conto. E preciso monta-la
cuidadosamente a fim de que, ao término, perceba-se que nada do que foi dito até ali fora
gratuito.

Tendo em vista estes pressupostos teoricos, o objetivo deste trabalho é analisar os
contos de Machado de Assis, partindo de sua dimensdo literaria — visualizando as duas
histérias no modo como foram concebidas — para a dimensédo socioldgica, pois, como afirma
Ricardo Piglia em referéncia a histdria secreta: “N&o se trata de um sentido oculto que
depende da interpretacdo: o enigma ndo € sendo uma histéria que se conta de modo
enigmatico.” (PIGLIA, 1994, p.38-39).

Na obra literaria prevalece a representacdo da realidade. O modo como certos
elementos séo representados é mais significativo do que sua representacdo em si. Desta forma,
a presenca do narrador lembra a todo 0 momento que estamos no universo da ficcdo e que,
portanto, é o resultado da imaginacdo de um autor que arroga a si o direito de modificar a
realidade exatamente para realcar a sua verdade. Assim, como observa Antonio Candido
(2000), mesmo Aluisio de Azevedo, representativo do naturalismo no Brasil, ainda que
houvesse consultado um médico sobre a acdo da estricnina, ndo respeitou as indicacoes
cientificas e fez com que o efeito tivesse uma acdo mais rapida e, assim, mais dramética na

sua representacdo da realidade em O Homem.

Esta liberdade, mesmo dentro da orientagdo documentaria, é o quinhdo da
fantasia que as vezes precisa modificar a ordem do mundo justamente para
torna-la mais expressiva; de tal maneira que o sentimento da verdade se
constitui no leitor gracas a esta traicdo metddica. Tal paradoxo esta no cerne
do trabalho literario e garante a sua eficacia como representacdo do mundo.
(CANDIDO, 2000, p.13).
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Por outro lado, as influéncias de fatores sociais séo evidentes, posto que “a arte € um
sistema simbolico de comunicacao interhumana” (CANDIDO, 2000, p. 20), mas devemos ter
em mente que ela expressa aspectos da realidade filtrados pela visdo do artista, mais do que

“conceitos e nogoes”.

A arte, e portanto a literatura, € uma transposicao do real para o ilusério por
meio de uma estilizacdo formal, que propbe um tipo de arbitrario de ordem
para as coisas, 0s seres, 0s sentimentos. Nela se combinam um elemento de
vinculacdo a realidade natural ou social, e um elemento de manipulagao
técnica, indispensavel a sua configuragdo, e implicando uma atitude de
gratuidade. (CANDIDO, 2000, p.47).

A partir da leitura de estudiosos de Machado de Assis, principalmente de Lucia
Miguel Pereira (1949), percebe-se a importancia dos contos* em sua obra. Segundo a autora, o
conto tem a qualidade de garantir a trama uma maior coesdo e resisténcia. Ainda que
Machado de Assis tenha demorado a se consolidar como contista, pois, na sua opinido, até

Papéis Avulsos, de 1882, “ainda é fraco e indeciso”, depois disso torna-se mestre.

Se Machado fosse pintor, certamente os seus estudos valeriam mais do que
as grandes telas. Para o romancista, 0s contos equivalem a estudos. Assim
encaradas, as historias de Machado de Assis ganham significacao que as liga
entre si. Foram, na sua melhor parte, estudos sobre alguns temas.
(PEREIRA, 1949, p. 168, grifo nosso).

Com base nessa perspectiva, o presente trabalho se atém a alguns “estudos” do
escritor, cujo tema central € a violéncia. Além disso, segundo John Gledson (2006, p. 59), nos
contos, Machado de Assis lida com pessoas e grupos sociais mais amplos, principalmente
aqueles marginalizados — “criancas, escravos, agregados e moradores pobres das cidades” —
que ndo teriam o tratamento merecido nos romances. Assim, ainda que figurem nos romances,
sua participacdo nos contos é destacada, sendo que a presenca das mulheres é ainda mais
relevante. Deste modo, a partir desse enfoque diferenciado, a andlise de elementos da
violéncia, ndo tdo perceptiveis nos romances, mas que se tornam explicitos nos contos,
evidencia sua importancia. Ndo a toa sete dos dez contos selecionados tém mulheres como

elementos fundamentais ao desenvolvimento da trama.

* John Gledson também assinala a importancia dos contos, apontando que esse género literario combinaria até
com o modo de ser do escritor. “Machado gosta muito de anedotas, e de focalizar detalhes aparentemente
triviais, mas que lancam uma luz inesperada sobre assuntos ‘importantes’; orgulha-se até de sua miopia.”
(GLEDSON, 20086, p. 35).
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Por outro lado, seu olhar ndo visa apenas descrever a totalidade dessa sociedade,
expondo tipos sociais estanques: agregados (as), escravizados (as), senhores (as) como que
dotados de um maniqueismo simplista, mas a acdo humana, envolta nos costumes desta
sociedade, bem como nos sentimentos e interesses individuais, a partir de uma relagéo
complexa entre, de um lado, os costumes e valores daquela sociedade e, de outro, o individuo,
na qual os primeiros regem a exterioridade, mas também geram incertezas no interior de cada
personagem. Segundo Antonio Candido (1995, p. 26), na obra machadiana sobressai a
“despreocupacdo com as modas dominantes e o aparente arcaismo da técnica”, ou seja, ndo
visa representar a realidade de forma objetiva ou reproduzi-la como preconizava o realismo de
Flaubert ou o naturalismo de Zola. Sua técnica se apresenta na escrita eliptica e fragmentaria,
voltada para o estilo de autores como Sterne e Voltaire em pleno século XIX, mas com “seu
modo préprio de deixar as coisas meio no ar, inclusive criando certas perplexidades nédo

resolvidas”, tornando-o moderno a seu modo e, por isso mesmo, instigante até hoje.

Curiosamente, este arcaismo parece bruscamente moderno, depois das
tendéncias de vanguarda do nosso século, que também procuram sugerir o
todo pelo fragmento, a estrutura pela elipse, a emocéo pela ironia e a
grandeza pela banalidade. Muitos dos seus contos e alguns dos seus
romances parecem abertos, sem conclusdo necessaria, ou permitindo uma
dupla leitura, como ocorre entre 0s nossos contemporaneos. (CANDIDO,
1995, p. 26).

Esta forma de escrita que apresenta sutilmente, por trds de uma aparente neutralidade,
os conflitos objetivos e subjetivos de homens e mulheres envolvidos nos costumes e valores
sociais € 0 que nos permite analisar seus contos como formas de se perceber a violéncia
presente na sociedade brasileira oitocentista. A partir do modo como ela é expressa e vivida
por suas personagens, menos objetivo que os retratos feitos pelos naturalistas, mas também
mais complexo, por envolver a subjetividade de suas personagens em meio as relagdes sociais

que estabelecem.

Alguns escritores acharam o0s seus préprios métodos ou empreenderam
tentativas no sentido de fazer com que a realidade que tomavam como objeto
aparecesse sob uma iluminacdo cambiante e estratificada, ou para abandonar
a posicdo da representacdo aparentemente objetiva, ou da representacdo

® No texto “Eca de Queiroz: O Primo Basilio”, Machado de Assis analisa a obra do escritor portugués e tece
criticas pontuais ao Realismo/Naturalismo, escola literaria a que se filia Eca de Queiroz. Um dos pontos que
Machado de Assis mais critica é a auséncia de realidade humana na personagem Luisa, definindo-a como uma
mera marionete na mao do autor. “[...] Luisa € um carater negativo, e no meio da agéo ideada pelo autor, é antes
um titere do que uma pessoa moral.” E mais adiante: “Para que Luisa me atraia e me prenda, é preciso que as
tribulagdes que a afligem venham dela mesma; seja uma rebelde ou uma arrependida; tenha remorsos ou
imprecacdes; mas, por Deus! dé-me a sua pessoa moral.” (ASSIS, 1997, vol. 3, p. 905, 906-907). Retomaremos
essa discusséo na quinta se¢do, quando trataremos da visdo de Machado de Assis sobre a Ciéncia de seu tempo.
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puramente subjetiva, em favor de uma perspectiva mais rica. (AUERBACH,
2002, p. 491).

Erich Auerbach (2002) néo se refere a Machado de Assis. No entanto, essa perspectiva
se aplica perfeitamente a discussdo que se pretende desenvolver a respeito dos contos
machadianos. Além do mais, para compreendermos esse modo de escrita singular, se nos
ativermos ao contexto em que produziu sua obra, notaremos que Machado de Assis critica a
sociedade rigida e violenta, mas sem confronta-la. Dai sua ambigtidade, que € perceptivel
tanto no uso da ironia quanto na descricdo de suas personagens, que sdo dotados de uma
realidade mais densa e complexa do que se fossem meros arquétipos dos tipos sociais

inerentes aquela sociedade.

Estilo que mantém uma espécie de imparcialidade, que € a marca pessoal de
Machado, fazendo parecer duplamente intensos 0s casos estranhos que
apresenta com moderacdo despreocupada. N&o é nos apaixonados
naturalistas do seu tempo, teéricos da objetividade, que encontramos o
distanciamento estético que reforca a vibracdo da realidade, mas sim na sua
técnica de espectador. (CANDIDO, 1995, p. 26-27).

2.2 Engajamento critico

Joaquim Maria Machado de Assis nasceu em 21 de junho de 1839. Seu pai era neto de
escravizados e trabalhava como pintor. Sua mée era de origem acoriana® e ambos sabiam ler e
escrever, sendo a partir do contato com a mae que aprendeu as primeiras letras, conhecimento
que, em uma sociedade semi-analfabeta, serviu-lhe de vantagem. Seus pais eram agregados de
uma familia importante do Rio de Janeiro, cuja matriarca era a vilva Maria Jose Mendonga,
que exercera grande influéncia na educagdo de Machado de Assis. Contudo, apds a morte da
irméd e da méde, Machado de Assis sai da casa do pai, aos quinze anos de idade, iniciando a

partir dai sua trajetoria intelectual e artistica, que transcende a condicao original de agregado.

® As informac@es biograficas aqui utilizadas foram extraidas da obra de Jean-Michel Massa. No que se refere &
origem da mde de Machado de Assis, o autor declara que ndo era cultissima, como Gondim da Fonseca
(Machado de Assis e o Hipopdtamo) define, mas sabia ler e escrever, o que fora importante para Machado de
Assis. Ademais, objetivamente a situacdo dos agorianos ndo era muito diferente da dos escravos, exceto pelo fato
de serem imigrantes submetidos a serviddo de modo relativo, uma vez que temporaria e consentida e de sua
origem étnica. “Subjetivamente a situacdo dos acorianos era muito diferente da dos escravos. Eles
argumentavam ingenuamente quanto a sua situacao de homens livres, orgulhavam-se da cor branca de sua pele.”
(MASSA, 1971, p.41).
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O inicio da carreira do escritor foi dificil, trabalhando de caixeiro ao mesmo tempo em
que se interessava pela politica e pelas letras, adquirindo seu conhecimento como autodidata.
“Afirma-se que boa parte de sua cultura foi adquirida no Gabinete Portugués de Leitura, que
freqlientava assiduamente.” Por outro lado, seu contato com outros caixeiros e poetas do
tempo, através da atuacao no jornal Marmota Fluminense, permitiu que, ja a partir de 1855, 0
jovem escritor comecasse sua carreira literaria, contribuindo com poesias e mantendo contato
com as pessoas que facilitariam sua atuacdo como escritor’. “Ele desejava ser um escritor ou,
pelo menos, escrever poemas. Porém Machado de Assis ja era, a sua maneira, um homem de
letras, por atitude e intengdo.” (MASSA, 1971, p. 93, 126).

Jean-Michel Massa, em sua biografia sobre a juventude do autor, apresenta um
Machado bastante diferente do que a critica costuma descrever. O “tédio a controversia”, a
timidez, o isolamento, sdo colocados por Massa como mitos, construidos pela critica, que
termina por analisar a vida e a obra do escritor por um viés meramente psicanalitico,
ignorando o inicio de sua carreira intelectual e politica. Assim, apos tratar detidamente de
varios momentos da vida e da carreira do jovem escritor, assinala que o periodo de
engajamento critico de Machado de Assis se da entre 1861 e 1862, quando estd com vinte e
dois anos. “Pela primeira vez a politica absorveu o essencial da atividade do jornalista em que
se transformou o jovem escritor Machado de Assis. Entre 1861 e 1862, ndo se pode de
maneira alguma falar de absenteismo. Era exatamente o contrario.” (MASSA, 1971, p. 292).

Machado de Assis assinava uma cronica permanente no jornal Diario do Rio de
Janeiro, sob o titulo “Comentérios da Semana”, na qual escolhia livremente sobre o que iria
falar. Mas era a politica do Império o que mais o animava, apenas falando de literatura ou
teatro quando um acontecimento o impelia a tal. No entanto, 0 modo como o jovem escritor
voltava-se a estas questdes era veemente, e sua critica transcendia a atuacdo de um ministro,
por exemplo, acusando diretamente o Ministério Caxias de imobilismo, mediocridade,
favoritismo, entre outros termos nada lisonjeiros, questionando a politica imperial como um

todo, inclusive o préprio regime, de maneira explicita.

Supunha-se que o gabinete tivesse olhado as coisas politicas da Europa de
um ponto de vista justo e portanto elevado. Era calunia-lo; e para ndo haver
davida veio éle proprio declarar que faz a sua apreciacdo do movimento do
espirito humano do alto da varanda do Palacio Imperial. Qualquer que seja o
respeito que mereca aquéle ponto de vista, palpita-me que o mundo é alguma
coisa mais larga, e que as idéias pairam um pouco acima dos augustos
telhados da Monarquia. Se o govérno é dos que, como o rei Guilherme I,

7 Jean Michel Massa (1971, p. 82, 163) cita alguns nomes, dos quais destacamos: Francisco de Paula Brito,
Quintino Bocailva, Bernardo Guimaraes, entre outros.
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ainda andam embebidos pela idéia de que Deus se ocupa em fazer coroas
para construir direitos que tém outra fonte real, bem pode renunciar a querer
fazer do Império um coisa que preste, e desde ja fica habilitado a tirar
diploma de imbecilidade ou de especulagdo. (ASSIS, 1861, J. 22, p. 83 apud
MASSA, 1971, p.305).

Com cronicas desse tipo, Machado de Assis se mostra radical demais até para seu
proprio jornal, de tendéncia liberal, que ndo o demite, mas o impede de escrever 0s
comentarios politicos, designando-o a tratar estritamente de literatura e artes. Segundo Jean-
Michel Massa (1971), a questdo estava ligada ainda a interesses politicos da direcéo do jornal
que almejava, no decorrer de 1862, a possibilidade de atuar no governo e, talvez, ndo fosse de
bom tom associar-se a textos radicais, como os de Machado de Assis.

O que nos interessa dessa questdo é que Machado de Assis ndo s6 era um escritor
critico, mas também engajado politicamente nesse periodo de sua juventude, o que desmente a
idéia corrente de absenteismo de Machado de Assis nas questfes sociais e politicas de seu
tempo. A partir desse afastamento compulsério da arena politica, pelo menos no que se refere
a atuacdo como jornalista®, Machado acaba migrando para a arena literaria. “O maldgro que
sentiu se explica por uma inadaptacdo a esses jogos sutis, nascida da sua juvenil
intransigéncia. Este insucesso levou-o0 a procurar na literatura, menos impura, sendo outras
satisfacdes, pelo menos outro caminho.” (MASSA, 1971, p. 310).

Desta forma, Machado de Assis vai aos poucos se envolvendo no universo da arte,
dedicando-se progressivamente ao teatro, a poesia, ao conto, e construindo sua carreira
enguanto escritor, ao passo que continuava escrevendo suas cronicas, ja ndo tao diretas, uma
vez que sua sobrevivéncia ja advinha do que escrevia nos jornais. Entretanto, ndo podemos
dizer que seu engajamento tenha simplesmente sucumbido diante da necessidade e da
influéncia externa’. Ao observarmos alguns de seus contos, perceberemos que houve uma
estilizacdo de sua critica, ndo mais frontal e intransigente, mas veiculada em historias
aparentemente inofensivas sobre poetas, damas, viagens. Todavia, ndo se trata de uma
paridade entre obra e realidade, uma vez que, na obra de Machado de Assis, mesmo quando o

escritor parece ndo tratar dos assuntos do seu pais e de seu tempo, € que as questdes estdo ali,

8 Segundo Jean-Michel Massa (1971, p. 508-509), o nome de Machado de Assis chegou a figurar entre os
candidatos a deputado por Minas Gerais, em 1866, mas retirou sua candidatura. O que mostra, a0 menos
temporariamente, seu interesse por atuar na politica de forma direta.

° Sidney Chalhoub (2003) a partir de sua pesquisa sobre a atuacdo de Machado de Assis como funcionario
publico no Ministério da Agricultura entre meados de 1870 e fins de 1880, mostra a importancia de sua
participacdo para a aplicacdo da lei de 28 de setembro de 1871, no que se refere a liberdade dos escravos.
Voltaremos ao tema na terceira se¢do, quando adentrarmos na questdo da escraviddo. Por ora, fica assinalado que
seu posicionamento politico extrapola a critica através de sua obra e se evidencia através da acdo do cidadao e
funcionério publico.
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candentes, estruturando seu texto de forma decisiva. Comecemos por um conto fantéstico™,
“Uma excursdo milagrosa”**, de 1866.

O conto narra a historia de um jovem poeta, Tito, que, por necessidade vé-se obrigado
a vender seus poemas a um homem rico e sem talento e, apds ter sido preterido pela moga dos
seus sonhos, triste e descontente da vida, passa por uma experiéncia inacreditavel. Uma fada o
leva até o pais das quimeras, onde ele conhece a génese das fantasias, vaidades e modas que
regem nossa realidade. Finda a viagem, o narrador retoma a palavra e conclui sarcasticamente
que Tito adquirira uma capacidade incomum de desvendar as vaidades e fantasias das
pessoas. Mas que tal capacidade, antes de lhe ser redentora, tornara-o ainda mais pobre e
infeliz, visto que “E a sorte de todos quantos entendem dever dizer o que sabem; nem se
compra por outro preco a liberdade de desmascarar a humanidade.” E resta-nos tirar uma licdo
do que o referido poeta presenciou: “Aprendam os outros no espelho deste. Vejam o que lhes
aparecer a mdo, mas procurem dizer 0 menos que possam as suas descobertas e as suas
opinides.” (ASSIS, 1997, v. 2, p. 770,771).

Esse breve resumo, por si sO, remete-nos a experiéncia que o jovem Machado de Assis
vivera a menos de quatro anos, pois dizer 0 que Se pensa nem sempre se consegue sem
retaliacbes. Assim, apds essa experiéncia, Machado de Assis modifica paulatinamente sua
escrita e inicia uma guinada na sua trajetoria intelectual: de jornalista politico a escritor
compenetrado em seu projeto estético, de estilo irbnico e ambiguo.

Jean-Michel Massa (1971) afirma que este conto evidencia um amadurecimento de
Machado de Assis, decorrente da experiéncia no Diério do Rio de Janeiro, ndo s6 pela
“traicdo” sofrida, mas por ter acompanhado a saida do jornal de cada um dos companheiros,
em busca de outros destinos. No entanto, esse conto é significativo de um momento de
transicdo. Suas criticas diretas, que ndo se restringiam apenas as politicas ministeriais, mas ao
sistema eleitoral, ao proprio imperador e ao regime, ndo foram simplesmente esquecidas em
nome de sua sobrevivéncia. Sua critica se manteve nas entrelinhas de historias como essa,
cujo desfecho reporta-se a sua propria posicdo. Consciente de que as regras do jogo ndo
permitiam radicalismos, a saida foi a estilizacdo de sua critica via literatura. “Vejam o que
Ihes aparecer”, mas “procurem dizer 0 menos que possam”. Assim, “O humor ndo exclui a

ironia que exercia as suas expensas, mas lhe seria perdoada a forra que tomava. [...] Machado

190 conto fantéstico apresenta uma representacéo que se contrapde ao natural, estabelecendo uma relagdo com o
sobrenatural, mas que, apresentando elementos encontrados na memdria cultural, de forma fantastica, dialoga
com a realidade imediata.

1 Esse conto foi retomado e desenvolvido a partir de um outro, publicado no Jornal do Futuro, em 1862, sob o
titulo “Pais das quimeras”.
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de Assis tinha a coragem de ser contra. Dobrou-se, mas ndo se quebrou.” (MASSA, 1971, p.
456).

Feita a transicdo, Machado de Assis passa a tratar as questdes politicas e sociais de seu
tempo ironizando-as em seus contos, crdnicas e romances. “Aurora sem dia” (1873) nos
fornece exemplos da idéia de politica como simples retérica, como o de Luis Tinoco que,
apesar de sua mediocridade, cria-se “fadado para grandes destinos”. Luis Tinoco feito
deputado: “Vinte exordios fez o jovem deputado para o primeiro discurso, cujo assunto seria
naturalmente digno de grandes rasgos e nervosos periodos.” Mais adiante, “Inauguraram-se
enfim os trabalhos. Tao ansioso estava Luis Tinoco de falar que, logo nas primeiras sessdes, a
propoésito de um projeto sobre a colocagdo de um chafariz, fez um discurso de duas horas em
gue demonstrou por A + B que a agua era necessaria ao homem.” (ASSIS, 1997, v. 2, p.220,
232).

“Teoria do Medalhdo” (1882) é lapidar. A imagem do pai iniciando o filho ao que
seria 0 grande homem daquele periodo é definitiva. Ponto por ponto hd a afirmacdo da
aparéncia, da retdrica, da imitacdo, da mediocridade, do favor'?. Uma leitura apressada veria
aqui apenas o julgamento do moralista, mas, para além dessa visdo, percebe-se a critica a
sociedade que informa e forma estes tipos sociais. O dialogo entre pai e filho, em muitos
aspectos, parodia o modelo do liberalismo concebido pela elite da época.

“Venhamos ao principal. Uma vez entrado na carreira, deves por todo o cuidado nas
idéias que houveres de nutrir para uso alheio e préprio. O melhor sera ndo as ter
absolutamente [...]” (ASSIS, 1997, v. 2, p. 290). As idéias ndo devem ter utilidade prética,
com isso, 0 melhor é ndo té-las. Assim as frases, os discursos devem ter somente figuras

expressivas, que facam parte da memoria coletiva; a “dificil arte de pensar o pensado”.

Quanto a utilidade de um tal sistema, basta figurar uma hipétese. Faz-se uma
lei, executa-se, ndo produz efeito, subsiste 0 mal. Eis ai uma questdo que
pode agucar as curiosidades vadias, dar ensejo a um inquérito pedantesco, a
uma coleta fastidiosa de documentos e observacdes, andlise das causas
provaveis, causas certas, causas possiveis, um estudo infinito das aptiddes do
sujeito reformado, da natureza do mal, da manipulacdo do remédio, das
circunstancias da aplicacdo; matéria, enfim, para todo um andaime de
palavras, conceitos, e desvarios. Tu poupas aos teus semelhantes todo esse
imenso arranzel, tu dizes simplesmente: Antes das leis, reformemos os
costumes! — E esta frase sintética, transparente, limpida, tirada ao peculio

12 N&o s6 deste conto, mas de outros, como “Evolucdo” e “Anel de Policrates”, que tratam da imitagdo, no
sentido em que o papel das idéias nesse contexto nao é o de transformar a realidade, mas apenas engrandecer
aquele que as tem, numa acepcdo bastante interessante, pois té-las ndo significa necessariamente que sdo suas.
Aqui, as idéias sdo colocadas como ornamento, a fim de dar relevo a uma elite sem vinculos com a realidade
social do pais.
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comum, resolve mais depressa 0 problema, entra pelos espiritos com um
jorro subito de sol. (ASSIS, 1997, v. 2, p. 291-292).

Nesse mundo de aparéncias, a politica € expressiva para se tornar o verdadeiro
medalhdo. O conto se passa em 1874, periodo do gabinete conservador de Rio Branco (1871-
1875) que empreendera as reformas de 28 de setembro de 1871 no que se refere ao fim da
escraviddo. Mas, como assinala Angela Alonso (2002), as reformas propostas pelo gabinete
Rio Branco tinham por objetivo modernizar o pais economicamente sob o controle
conservador, ou seja, mudar justamente para manter a ordem Saquarema™. Todavia, as
mudancas se chocaram com a tradicdo politica brasileira de resisténcia a elas, sofrendo
pressdo — por motivos distintos, mas relacionados — tanto de conservadores como de liberais.
A semelhanca entre esta idéia da autora e a licdo paterna do personagem machadiano é

elucidativa.

O resultado destas medidas foi semelhante ao do Ventre Livre: aprovaram-se
no legislativo, sofreram restri¢cdes, ndo se implementaram completamente.
Produziram assim um duplo efeito: geraram uma modernizagdo incompleta,
sem concretizar inteiramente a incorporacdo da sociedade externa ao centro
do sistema politico, e erodiram a sustentacdo politica do regime, ao acirrar o
conflito intra-elite. (ALONSO, 2002, p. 86).

Ao lado da aparéncia e da retdrica esta a publicidade, que se deve buscar ndo por

mérito, mas pelo favor, mecanismo social que permeia quase todas relagcdes sociais
(SCHWARZ, 1977).

Longe de inventar um Tratado Cientifico da Criagdo dos Carneiros,
compra um carneiro e da-o aos amigos sob a forma de um jantar, cuja
noticia ndo pode ser indiferente aos seus concidaddos. Uma noticia
traz outra; cinco, dez, vinte vezes pde o teu nome ante os olhos do
mundo. (ASSIS, 1997, v. 2, p. 292, grifo do autor).

Ser liberal ou conservador nesse periodo era uma questdo de etiqueta, como afirma
Emilia Viotti da Costa (1999, p. 158), “Era voz corrente que nada mais parecia com um

liberal do que um conservador [...]”. Liberal, conservador, republicano, contanto que néo

tenha idéias associadas a eles, é isso que o pai procura passar para o filho.

Toda a questdo é ndo infringir as regras e obrigacOes capitais. Podes
pertencer a qualquer partido, liberal ou conservador, republicano ou
ultramontano, com a clausula Gnica de ndo ligar nenhuma idéia especial a

13 Os termos Saquarema e Luzia eram utilizados para definir os partidos Conservador e Liberal e seus membros,
respectivamente. Ao tratar da Ordem Saquarema, a autora refere-se ao contexto politico em que a orientagao
predominante era conservadora (ALONSO, 2002, p. 66-75).
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esses vocabulos, e reconhecer-lhes somente a utilidade do scibboleth biblico.
(ASSIS, 1997, 2, p. 294).

A ironia'* permeia cada linha desse conto em que, alids, o pai incita o filho a néo
utiliza-la, posto que “propria de céticos e desabusados”. Para Jean-Michel Massa (1971, p.
469), a “[...] arma empregada pelo combatente era geralmente a ironia fustigante, mais
destrutiva talvez do que no periodo de 1861-1862, porque atacava e ridicularizava. Desta
forma, inclinava-se para uma satira literaria, que nao visava apenas a eficacia.” O autor se
refere as cronicas que Machado de Assis publicou a partir de 1867, mas percebemos com
esses contos que a ironia foi sendo, ao longo dos anos, aperfeicoada pelo escritor.

Machado de Assis era mais liberal do que se poderia aceitar nos idos de 1860. Por
outro lado, ele ndo vinha de familia rica, que o manteria caso se visse afastado
definitivamente da vida jornalistica. Com isso, ja sendo um jornalista respeitado e de talento,
ndo poderia perder o que conquistara, sua atitude foi mudar de tatica. A literatura foi a saida
encontrada por Machado de Assis, que ndo concebia a arte pela arte como muitos pensavam,
nem, contudo abdicaria de seu projeto estético em prol de qualquer ideologia.

Segundo Raymundo Faoro:

Inatil procurar em Machado de Assis a nota de revolta, a dendncia ou a
indignacdo. Forte é a presenca em sua obra dos partidos politicos — as
marcas polémicas se fazem sensiveis pela ironia ou pela mofa encoberta.
Com ar de zombaria diz as coisas sérias, sem a cor viva ou vermelha das
reivindicagcGes. Ndo remonta a origem dos fendmenos, ndo Ihes pesquisa a
esséncia e o conteldo. Recebe-os ja feitos e adultos, em plena a¢do no
Segundo Reinado. (FAORO, 1974, p. 67).

O autor aponta para a falta de um discurso veemente na obra de Machado de Assis.
Todavia, sem ser panfletario, o escritor trata de “coisas sérias”, uma vez que notamos em
muitos de seus contos e crdnicas um liberalismo muito mais coerente do que o propalado por
inimeros liberais do tempo. Justamente por ser avesso a escolas e teorias limitadoras, e,
principalmente, observador da realidade brasileira, sua visdo € profundamente critica e fonte
importante para o pesquisador que visar compreender o solo social, em que se fundam as
relacOes sociais e as instituicdes politicas da sociedade brasileira da segunda metade do século

XIX.

1 A comecar pelo titulo, uma vez que medalh&o significa figura de projecdo, mas também, em uso pejorativo,
individuo em posicao de destaque, mas sem mérito para tal. Segundo Beth Brait (1996), a ironia pode ser
desenvolvida a partir da tensdo entre o literal e o figurado no interior de uma frase, cujo efeito é atingido a
medida que o leitor apreende os dois sentidos. No caso do titulo deste conto, os dois sentidos sdo figurados, mas
0 uso normal e o pejorativo criam essa tensdo e geram a ironia.
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Navegar nas aguas progressistas de Saldanha Marinho, Quintino Bocailva,
Tavares Bastos, Nabuco, Rui, Patrocinio e outros, seria conceder ao barro
humano um crédito de confianga que, a rigor, parecia excessivo ao analista
moral. A sociedade mudava de figura, sim, mas sempre enraizada no solo da
dominag&o. (BOSI, 2004, p. 370).

Para além de *“analista moral”, Machado de Assis &, antes de tudo, um analista social,
pois com a maturidade e o reconhecimento continuaria reticente em relacdo ao liberalismo
mais combativo ou ao republicanismo, por exemplo. Em crénica de 11 de agosto de 1878,
Machado se vale de um apdlogo para explicar a origem do Partido Republicano que nasceu,
apesar das convicgdes dos partidarios, “de um equivoco e de uma metéfora: a metéfora do
poder pessoal.” (ASSIS, 1997, v. 3, p.401). Nesse apdlogo, Machado de Assis conta a historia
de um rapaz sem profissdo e despreocupado que, pressionado pelo pai, sai a procura de um
oficio. Decidindo-se por plantar laranjas, investe em tal empreitada, ja& contando com a

nomeada e banquetes que iria ter. No entanto, as laranjas ndo vingaram e ent&o:

Um dia, ndo se pode ter o jovem lavrador; quis, enfim, conhecer a causa do
mal. Ora, a causa podia ser que fosse a falta de alguns sais no adubo, ares
pouco lavados, certa disposicdo do terreno, pouca pratica de plantador. O
mo¢o, porém, ndo cogitou em nenhuma dessas causas imediatas; atribuiu o
acanhamento das plantas... ao sol; porque o sol, dizia ele, era ardente
requeimava as plantas. A ele, pois, cabia a culpa original; era ele o culpado
visivel, o sol. (ASSIS, 1997, v. 3, p. 402).

O que o cronista arremata: “Conclusdo: se soubéssemos um pouco mais de quimica

social...” (1997, v. 3, p. 402). Segundo Raymundo Faoro:

O apdlogo, vertido em linguagem politica, ndo nega o poder pessoal. O sol
existe, cupula do sistema astrondmico — existe porque ha de existir. Ele ndo é
a causa do mau funcionamento da maquina; sua existéncia, existéncia
necessaria, serve de bode expiatério a outras deficiéncias, mais visiveis e que
todos sentem. (FAORO, 1974, p. 59-60).

Alfredo Bosi (2004, p. 361-362) vé em Machado de Assis um “Monarquista e liberal,
em senso lato, mas entranhadamente cético, preferiu fixar o lado sombrio ou apenas risivel
dos que usavam do velho nome ‘liberal’ para defender seus direitos a propriedade e aos
cargos politicos.” Assim, era monarquista, sem fazer apologia.

Contudo, tanto Alfredo Bosi (1982, 2004) quanto Raymundo Faoro (1974) concebem
Machado de Assis, antes de tudo, como um moralista, num sentido ético e filoséfico, mas,
apos essa leitura, ndo podemos deixar de questionar essa visdo, uma vez que, por tras de um
pretenso moralismo universalista, esta um analista arguto das questfes sociais e politicas de

seu contexto. Roberto Schwarz (2006) critica brevemente a visdo moralista e psicolégica de
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Raymundo Faoro sobre a obra do escritor carioca. Schwarz reconhece a qualidade do trabalho
feito por Faoro, que derruba o propalado alheamento de Machado de Assis sobre a realidade

brasileira, mas argumenta que:

O trabalho escravo e a plebe colonial, o clientelismo generalizado e o
préprio trépico, além da Corte e da figura do Imperador, davam a civilizagdo
urbana e a seus anseios europeizantes uma nota especial. Compunham uma
sociedade inconfundivel, com questbes proprias, que o romancista ndo
dissolveu em psicologia universalista — contrariamente ao que sup6s o
historiador. (SCHWARZ, 2006, p.63).

Olhos de miope, a cata do middo, definem bem Machado de Assis. Sua escrita
original, a partir de uma visdo muito prépria dos fatos, ndo deifica o passado, nem se atira ao
otimismo triunfante dos que acreditam no republicanismo como panacéia apta a resolver 0s
problemas politicos do pais, ou na ciéncia com “emplastro” capaz de curar os males sociais da
nacdo. Através da ironia, ao tratar da Geracdo de 1870, podemos observar o posicionamento
do escritor: “[...] Assim como a teoria da selecdo natural da a vitoria aos mais aptos, assim
outra lei, a que se podera chamar selecdo social, entregara a palma aos mais puros. E o
inverso da tradicdo biblica; é o paraiso no fim.” (ASSIS, 1997, v. 3, p. 811). E esta
originalidade que Roberto Schwarz (1987) assinala em uma analise de Memdrias Pdstumas de
Bras Cubas (1881), cujo realismo ndo se adequa ao modelo realista europeu.

A ordem burguesa que transforma o homem em simples objeto, uma vez que o lucro
norteia as relagdes humanas, ndo € o que se deve considerar em Bras Cubas, mas sim a
vontade de “reconhecimento pessoal”, como realidade Gltima. Com essa inversdo, Machado
aponta a realidade burguesa como uma entre outras frivolidades, mas que, no contexto
brasileiro, ndo é tdo determinante quanto o desejo de distingdo social, este sim, traco
determinante da sociedade brasileira do seculo XIX. Essa é a preocupagdo do pai de “Teoria
do Medalh&o”; dos discursos floreados e completamente inGteis de Luis Tinoco. E é esse 0
mote de indmeros contos machadianos. Além disso, esse realismo também é expresso de
modo original. O humor e a ironia sdo determinantes na descricdo de personagens ambiguas e
de situacbes ndo menos contraditorias. Portanto, como sintetiza Roberto Schwarz (1987,
p.124-125) “[...] a lei da prosa machadiana seria algo como a miniaturizacdo ou o diagrama do
vaivém ideoldgico da classe dirigente brasileira, articulada com o mercado e 0 progresso
internacionais, bem como com a escraviddo e o clientelismo locais”.

Por outro lado, se nos reportarmos aos contos, esse “vaivém ideoldgico” transcende o
ambito da classe dirigente e se coloca no plano individual por meio de poetas pobres, mogas

casadoiras, escravizados(as), musicos. Nos contos, cuja qualidade esta na capacidade de
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prender o/a leitor(a) em uma Unica “assentada”, demonstra-se sua originalidade de forma mais
abrangente e arrebatadora. Ndo a toa, inimeros contos tratam da frustracdo por se querer
buscar uma originalidade, no sentido classico, europeu, do termo. Busca em que, ndo obstante
sua originalidade e destreza especificas, o alvo estd sempre acima e fora de si mesmo,
representa a ambiguidade da propria idéia de nagdo brasileira.

Segundo Silviano Santiago (2000), a cultura latino-americana esta as voltas com o
problema da originalidade e da cdpia, que coloca a questdo da duplicidade como Unico
caminho para a civilizacdo e tem como contrapartida a tentativa de apagar sua propria origem,
origem esta que foi violentamente atacada pelo conquistador europeu. Entretanto, a relacdo
assimétrica que se estabeleceu entre a cultura latino-americana e a cultura européia nédo
impediu que esta fosse impregnada de elementos da cultura que queria subjugar. Assim, ha
um enriguecimento da cultura européia, com o predominio do hibrido.

As leituras da obra machadiana, a partir da énfase quase exclusiva na representacao
critica de Machado como leitor e atualizador dos procedimentos narrativos, formas e temas
presentes nas obras do canone europeu como Sterne ou Shakespeare, sdo elucidativas da
permanéncia de uma relacdo de poder que se mantém ndo mais pela submissdo politica, mas
que molda nosso imaginario cultural. Por outro lado, como afirma Roberto Schwarz (2006),
esse tipo de énfase, em um unico lado desse hibrido cultural, representa uma perda para
compreensdo da propria obra e, se tratarmos nos termos de Silviano Santiago (2000), ocorre
também uma desvalorizacdo da obra, mesmo quando se pretende atribuir-lhe um valor
justamente por ser comparavel aos canones “universais”, cuja significacdo ja denota a relacéo

de poder desigual que carrega em si. Segundo o autor:

Tal discurso reduz a criacdo dos artistas latino-americanos a condicdo de
obra parasita, uma obra que se nutre de uma outra sem nunca lhe acrescentar
algo de proprio; uma obra cuja vida é limitada e precaria, aprisionada que se
encontra pelo brilho e pelo prestigio da fonte, do chefe de escola.
(SANTIAGO, 2000, p. 18).

E exatamente sobre essa complexa relagdo que Machado de Assis trata em alguns de
seus contos. O mestre Romao de “Cantiga de Esponsais” (1884) expressa claramente a ansia
por ser 0 que ndo &, que surge do desejo Unico de se igualar ao modelo pré-concebido de arte

e musica®®.

1> Hélio de Seixas Guimares (2006) trata da visio que Machado de Assis apresenta sobre a arte e a relacdo entre
publico e artista a partir da analise desse conto (publicado originalmente em 1883), de “O machete” (1878) e
“Habilidoso” (1885). Sua leitura mostra como a frustracdo que envolve seus protagonistas ndo advém apenas dos
“ideais artisticos inatingiveis”, mas também da relagdo com o publico, mostrando as dificuldades impostas ao
artista no contexto brasileiro do século XIX, sobretudo em “Habilidoso”.
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Ah! se mestre Romédo pudesse seria um grande compositor. Parece que ha
duas sortes de vocacao, as que tém lingua e as que a ndo tém. As primeiras
realizam-se; as Ultimas representam uma luta constante e estéril entre o
impulso interior e a auséncia de um modo de comunicacdo com os homens.
Romao era destas. Tinha a vocagdo intima da mdsica; trazia dentro de si
muitas Operas e missas, um mundo de harmonias novas e originais, que nao
alcancava exprimir e pdr no papel. Esta era a causa Unica de tristeza de
mestre Romé&o. (ASSIS, 1997, v. 2, p. 387).
Ou entéo Pestana de “Um homem célebre” (1896), que criava polcas como ninguém e
ainda assim padecia por ndo conseguir criar uma composi¢cdo classica como a dos mestres

Mozart ou Beethoven.

Se acaso uma idéia aparecia, definida e bela, era eco apenas de alguma peca
alheia, que a memoria repetia, e que ele supunha inventar. Entdo, irritado,
erguia-se, jurava abandonar a arte, ir plantar café ou puxar carroga; mas dai a
dez minutos, ei-lo outra vez, com os olhos em Mozart, a imit&-lo ao piano.
(ASSIS, 1997, v. 2, p. 499).
Poucos sdo os que ndo morrem infelizes como Pestana e Mestre Romao. Romualdo, de
“O programa” (1883), estabelece uma idéia fixa de ser ministro e busca cumprir tal programa
durante muito tempo, sem éxito, quando decide abandonar tudo e ir para a roga. No final,
encontra um amigo que ndo estabeleceu programa algum e ainda assim al¢ou todos os degraus

gue Romualdo almejara. O desfecho néo é de frustracdo, embora tenha uma ponta de despeito.

E, entdo, comparando ainda uma vez os sonhos e a realidade, lembrou-lhe
Schiller, que lera vinte e cinco anos antes, e repetiu com ele: “Também eu
nasci na Arcadia...” A mulher, ndo entendendo a frase, perguntou-lhe se
gueria alguma coisa. Ele respondeu-lhe: — A tua alegria e uma xicara de café.
(ASSIS, 1997, v. 2, p. 923).

A retdrica, a aparéncia, a frustracdo, sdo elementos que permeiam as relacfes entre as
personagens, que se pautam numa estrutura social fundada na escraviddo e no favor. Assim,
seus valores e idéias sdo motivos de escarnio. Em contos como “O programa”, “Cantiga de
Esponsais”, entre outros, a originalidade ndo esta na utilizacdo ou adequacdo as doutrinas
externas, mas nesse mosaico construido a partir de inimeras influéncias e que forma a propria

sociedade brasileira.

2.3 Contexto Histoérico

Muito do que foi dito anteriormente se refere aos momentos iniciais da carreira de

Machado de Assis. Mas é a partir de 1870 que comegcam a ocorrer algumas mudancgas no
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cenario brasileiro, tais como o processo de urbanizacdo, a promulgacdo da Lei do Ventre
Livre (1871), a fundacdo do Partido Republicano (1871) e a entrada de um novo ideario no
Brasil: as teorias cientificistas. Mudancas que informaram e formaram a maior parte de sua
obra.

Segundo Emilia Viotti da Costa (1999), é a partir da segunda metade do século XIX
que ocorrem transformac@es significativas na sociedade brasileira, a permitirem um maior
desenvolvimento do mercado interno e estimularem a urbanizacdo. O processo inicia-se apos
1850, com a primeira medida rumo a transi¢cdo do trabalho escravo para o trabalho livre,
através da Lei Eusébio de Queiroz, proibindo o trafico negreiro, como também da Lei de
Terras assinada neste mesmo ano. Mas as mudancas se deram também no ambito material,
com as ferrovias, a partir de 1852, a iluminacédo publica na cidade do Rio de Janeiro, em 1854,
e a melhora nas comunicagGes através do telégrafo, que fizeram com que as noticias
quebrassem o isolamento entre as cidades, e com o exterior.

Estas mudancas, além de estimularem o desenvolvimento de um mercado interno e da
urbanizacdo, implicaram também em alteracbes nos costumes da sociedade carioca,
especialmente no que se refere & ordem familiar'®. Com a europeizacéo dos costumes, ha uma
diminuicdo na rigidez patriarcal, sendo que, até a primeira metade do século, as mulheres de
alta classe viviam enclausuradas em suas casas, ndo tendo acesso a locais publicos, exceto
para irem a igreja (COSTA, E., 1999, p. 244). Katia Muricy (1988) também assinala a
importancia da urbanizagdo para as mudancas na ordem familiar. A normalizagdo médica,
através da racionalizacdo da vida aparece no discurso higienista nos fins do século XIX, e
paulatinamente se percebe a decadéncia do pai como chefe da familia, e a substituicdo do
padre pelo médico no controle da norma familiar.

Neste contexto de transformacdo, surge um movimento politico-intelectual que visa
criticar a ordem imperial. A “geracdo de 1870”, formada por um grupo de intelectuais*’ que
adere as teorias cientificas em voga na Europa, comeca a questionar o imaginario do Império
e a criar outro. Tendo em vista a explicacdo do povo brasileiro, como resultado da mistura de
trés racas, estes intelectuais se pautam nas teorias cientificas raciais como forma de explicar a

realidade social do pais. Segundo Lilia Moritz Schwarcz:

16 para uma abordagem mais especifica sobre a familia patriarcal brasileira e a urbanizacdo como fator decisivo
na sua evolucgdo, consultar Antonio Candido (1972) e Jurandir Freire Costa (1999). Faremos uma discussao mais
aprofundada do assunto na quarta secao.

7 A “geragéo de 1870” esta sendo mencionada aqui apenas como referéncia aos atores que formavam nossa elite
intelectual e que adotaram as teorias cientificas européias. Roberto Ventura (1991) discute de forma mais
acurada os debates e as idéias envolvendo seus membros e chama a atencdo para o perigo de se pensar 0
movimento como um bloco homogéneo.
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Misto de cientistas e politicos, pesquisadores e literatos, académicos e
missionarios, esses intelectuais irdo se mover nos incobmodos limites que os
modelos Ihes deixavam: entre a aceitagdo das teorias estrangeiras — que
condenavam o cruzamento racial — e sua adapta¢do a um povo a essa altura
ja um tanto miscigenado. (SCHWARCZ, 1993, p. 18-19).

Por outro lado, Angela Alonso (2002), a partir de uma analise politica da geracéo
1870, critica tanto a abordagem que procura filiar os membros da geracdo a um ou outro ramo
da corrente cientifica européia - cientificismo, positivismo, darwinismo social,
spencerianismo e novo liberalismo, a fim de criar um pensamento filoséfico nacional — quanto
a abordagem que procura explicar o movimento geracdo 1870 a partir da emergéncia de novos
grupos sociais que, mais modernos e ligados a uma dada “classe media”, pautados em novas
“ideologias”. Para a autora, esses dois enfoques perdem de vista a especificidade do
movimento da geragdo 1870 no contexto do Segundo Reinado, pois, antes de criar uma
filosofia propria, 0 movimento tinha por objetivo a participacdo politica e seus membros ndo
formavam um grupo coeso, possuindo representantes de “novos” segmentos sociais, mas
também representantes de grupos em decadéncia ou reorganizacdo. Assim, em sua analise
sobressai a atuagdo politica da geragdo 1870, que ndo pode ser pensada fora de sua atuacao
intelectual, uma vez que fora através do repertério cientificista europeu que esses intelectuais-
politicos criticaram a ordem imperial. Desta forma, o enfoque é posto sobre a atuacgdo politica

desses intelectuais, cujo sentido advinha da experiéncia comum de “marginalizacdo politica™:

Foi em busca de subsidios para construir uma critica as instituicdes e valores
do Segundo Reinado e propor programas de reforma que o movimento da
geracdo 1870 se alimentou de duas fontes principais: o repertério da politica
cientifica e a propria tradicdo politico-intelectual brasileira. (ALONSO,
2002, p. 332).

Os escritos dessa geracdo, filiados as teorias cientificistas e liberais européias,
visavam explicar a realidade brasileira em um contexto de crise da ordem Saquarema, mas
também intervir sobre a realidade. Adaptaram e selecionaram, para isto, no “repertorio”
europeu, as teorias que melhor explicassem e dessem subsidios para interferir na realidade,
mas pautando-se na tradicdo politica brasileira, avessa as revolucdes populares e de carater
elitista, uma vez que se viam como 0s Unicos capazes de guiar a nagcao rumo a modernidade.

Silvio Romero (1851-1914), um dos maiores representantes da geracdo de 1870,
utilizou critérios naturalistas e evolucionistas para explicar a obra de Machado de Assis, sem
compreender a postura critica de Machado em relacdo ao uso desses critérios na literatura.

“Silvio ndo percebeu as criticas de Machado ao naturalismo e ao cientificismo, nem a sua
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ruptura com a estética romantica e realista, a partir das Memorias pdstumas de Bras Cubas,
que chama de “bolorento pastel literario’.” (VENTURA, 1991, p. 97).

Exatamente o que se percebe na leitura de seus contos, pois, por ndo aderir a nenhuma
doutrina, Machado de Assis pdde estabelecer uma relagéo critica com a realidade de seu pais
e de seu tempo. Fez isto questionando os interesses de grupos sociais, através da exposicdo de
situacOes individuais e de analises aparentemente psicologicas, bem como do papel da ciéncia
como forma de se manter e legitimar situacdes de violéncia por meio de histérias que
satirizam a pretensa neutralidade da ciéncia a partir de comportamentos doentios de suas
personagens.

Ainda gue ndo seja razoavel pensar a obra de Machado de Assis como mero produto
da sociedade, notamos que ele assumiu posicdes particulares, que podem decorrer de sua
biografia, mas, certamente, derivam de sua trajetoria intelectual. Sem aceitar o ideéario
cientifico como modo conveniente para a criagdo literaria, Machado de Assis tinha
consciéncia de que essas idéias ndo eram suficientes para lidar com as relagcdes de poder que

se estabelecem nessa ordem escravocrata e patriarcal.

2.4 Recepcao

Pretendemos ressaltar a importancia da recepcao na obra machadiana, no modo como
0 escritor concebe sua relacdo com o/a leitor(a), a partir da leitura de Hélio de Seixas
Guimarées (2004), bem como da recep¢do como modo subjetivo e objetivo de ler a obra.

Hélio Guimardes (2004) analisa os romances de Machado de Assis a partir da
percepcao que o escritor tinha do publico leitor. Ele observa que sua percepcdo se altera
quando — diante do censo de 1872, cujos resultados foram divulgados em 1876 — tem-se
clara a imensa quantidade de analfabetos. Ao lado desses dados, aponta também outros
acontecimentos que levaram a mudanca de percepcdo do escritor: A Guerra do Paraguai
(1870) e o regulamento e regularizacdo da producdo editorial com B.L. Garnier. No entanto,

os dados do censo sdo determinantes.

18 \er cronica de Machado de Assis de 15 de agosto de 1876. Nela, 0 autor percebe o peso do censo sobre a vida
politica do pais, ironizando a possibilidade de uma democracia diante desses dados. “A opinido publica é uma
metéfora sem base; ha s6 a opinido dos 30%. Um deputado que disser na Camara: “Sr. Presidente, falo deste
modo porque 0s 30% nos ouvem...” dird uma coisa extremamente sensata”. (ASSIS, 1997, v. 3, p. 345).
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A precariedade do meio intelectual, objeto frequente da indignacdo de
artistas que se colocavam numa esfera a parte, como vitima do meio deixara
de ser percebida por Machado como pura negatividade e/ou contingéncia
externa a atividade literéria, passando a ser tratada como condicdo inerente a
producdo literaria no Brasil. A indiferenca geral, a caréncia de publico e de
opinido consistente, a sensacdo constante de queda no vazio deixam de ser
tratadas como acidentes lamentaveis ou frutos de conspiracdes, mas fatos de
uma sociedade fundada em poderosos procedimentos de excluséo sobre os
quais a producéo literéria deve refletir. (GUIMARAES, 2004, p. 104).

Consequentemente, Machado de Assis deixa de escrever como se estivesse falando
com o grande publico amante do melodrama e passa a lidar com o seu publico real, ndo mais
“objeto de conversao”, e sim “objeto de diversdo”, tornando-o alvo da ironia e do sarcasmo do
narrador (GUIMARAES, 2004).

Por outro lado, Machado de Assis também ndo adere ao Realismo/Naturalismo
enquanto projeto estético, pois adota posicdes particulares, derivadas de sua trajetoria
intelectual. Longe de adotar o ideério cientifico como meio propicio para lidar com a
realidade brasileira, o escritor percebe que essas idéias ndo poderiam interferir na criacdo da
obra literaria ou tentar instrumentaliza-la*®. De acordo com Marciano Lopes e Silva (2002, p.
40), Machado de Assis critica o realismo presente em O Primo Basilio, rejeitando a pratica da
descricdo minuciosa de assuntos patoldgicos e a pretensa utilidade do discurso cientifico na
execucdo de uma obra literaria. O autor se volta para a analise de dois contos: “A causa
secreta” e “O cdnego e a metafisica do estilo” para mostrar como a critica machadiana é ainda
mais contundente quando “[...] abandona as questdes de superficie e remete seu ariete literario
contra os fundamentos positivistas que sustentam a crenca na objetividade e na consequente
neutralidade do discurso cientifico e filosofico”.

Com isso, seu posicionamento critico se da ndo s6 dentro deste contexto histdrico
especifico, mas dentro do préprio campo literario, entdo incipiente”®. Segundo Pierre
Bourdieu (1996), analisar o campo literario formado por valores, interesses materiais e
simbolicos e regras proprias, bem como a posi¢do do autor dentro do campo €é essencial para

compreender e sentir a singularidade da obra.

19 para abordagens mais aprofundadas sobre a critica machadiana  ciéncia e sua objetividade, ver Katia Muricy

(1988) € Roberto Gomes (1993), ambas sobre o conto “O alienista”. Retomaremos a discussdo dos autores na
quinta se¢do, sobretudo nas analises das narrativas “Conto alexandrino” e “A causa secreta”, nas subsecdes 5.3 e
5.4,

2 A idéia de “campo literario” néo esta sendo tomada aqui no sentido proposto por Pierre Bourdieu (1996), ou
seja, enquanto espaco de atuacdo de escritores, leitores, editores, completamente autbnomo, como o autor
desenvolve em As regras da arte. A dificuldade de se pensar num campo literario plenamente formado no
contexto brasileiro do século X1X apresenta-se dado o alto indice de analfabetismo, além da falta de um mercado
literario plenamente estabelecido. Voltaremos a esta questdo na quinta secao.



33

[...] S6 se pode adotar o ponto de vista do autor (ou de qualquer outro
agente), e compreendé-lo — mas com uma compreensdo muito diferente
daquela que possui, na pratica, aquele que ocupa realmente o ponto
considerado —, com a condicdo de reapreender a situacdo do autor no espacgo
das posicBes constitutivas do campo literario: é essa posicdo que, com base
da homologia estrutural entre os dois espagos, esta no principio das
“escolhas” que esse autor opera em um espago de tomadas de posicdo
artisticas (em matéria de contetdo e de forma) definidas, também elas, pelas
diferencas que as unem e as separam. (BOURDIEU, 1996, p.107-108).

A tomada de posicdo de Machado de Assis dentro do campo literario se deu no sentido
de ndo abdicar de seu projeto estético, de sua visdo de arte em prol de qualquer corrente

literaria, ou teoria cientificista.

Esse modo de neutralizar as significacbes familiares e previsiveis, que é
observavel no seu compromisso exclusivamente artistico com a forma,
talvez pretendesse a autonomia de uma liberdade estética que recusa a
instrumentalizacdo da arte, inclusive a ideologia naturalista da literatura
como semelhanca refletora da realidade empirica, que com ele se torna
indeterminada. (HANSEN, 2006, p. 77).

Jodo Alexandre Barbosa (2002) se refere a tensdo entre as representacdes da realidade
do passado e as do presente a partir da relacdo entre a leitura da obra literaria e o leitor.
Através da leitura, o leitor imprime a obra “acréscimos de significante”. Assim, a obra se
torna contemporanea, adquirindo um sentido de continuidade. Com isso, 0 autor ressalta a
importancia da experiéncia, da representacdo e da linguagem como termos essenciais para se

pensar a relacao entre literatura e sociedade.

Na verdade, na leitura de uma obra ha sempre uma pergunta de base
tripartite e que, embora ndo explicitada e nem sempre nesta ordem,
corresponde aquelas articulagdes: que tipo de experiéncia se representa na
obra por meio de tal ou qual linguagem? (BARBOSA, 2002, p.16).
Na elaboracdo da obra literaria ha a consciéncia da leitura, prevalecendo o modo de
representar. Assim, “a experiéncia que se representa é também, ou sobretudo, uma
experiéncia de leitura” (Ibid., p. 17)

Benedito Nunes (1992) fala da relacédo entre o tempo da narrativa e o da leitura.

[...] O tempo da narrativa entrama-se, mediante o ato da leitura — que é uma
travessia espago-temporal do texto — ao tempo, proprio, subjetivo, do leitor.
Este ndo é simples receptor passivo, mas um atualizador do mundo
imaginario que a ficcdo lhe proporciona. (NUNES, 1992, p.360).

Como vimos anteriormente, Hélio Guimaraes (2004, p. 290) trata da importancia da

recepcdo na obra machadiana. A interlocucdo é um aspecto fundamental do romance
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machadiano, pois pressupde “a virtual inexisténcia de interlocutores e aponta para o carater
precario e incerto da comunicacdo literaria”. Dai sua modernidade nos procedimentos

narrativos, que o tornam significativo até hoje.

O leitor contemporaneo — e ndo s6 o brasileiro — ndo tem dificuldades em
reconhecer-se no sujeito esfacelado, dissoluto, impotente para os grandes
projetos e acordos, subjugado pelo improviso dos arranjos feitos ao sabor
dos interesses momentaneos. (GUIMARAES, 2004, p. 289).

Portanto, a atualizacdo da obra pelo leitor do presente, dado o momento historico, 0s
valores e conceitos, as experiéncias de outras leituras, permite seu reconhecimento nas
personagens machadianas, mas, sobretudo, retira da leitura significados antes ndo percebidos
pelos contemporéneos da obra, bem como das geragdes de leitores que o antecederam. O que
Jodo Almino (2000) sintetiza, destacando a parcialidade das interpretacdes, no texto em que
discute a identidade nacional e as correntes estéticas em varios escritores da literatura

brasileira.

Colocando-as umas ao lado de outras, o ensaista literario pode vislumbrar a
teia cultural e o chéo histérico que as une, considerando véalido organiza-las
e comenta-las segundo critérios historico-sociais e estéticos, mesmo que
estes critérios ndo tenham consciente ou explicitamente guiado os poetas e
ficcionistas no momento de criacdo. Mas sua analise serd parcial, exterior as
obras e, ainda quando se quer historica, caudataria das percepcfes da época
em que surge. Sdo, de fato, as questdes de hoje que sugerem um foco
especial para enxergar o passado. (ALMINO, 2000, p. 51).

Destarte, podemos concluir que a obra literaria ndo é fruto de um “sutil frenesi” ou se

deve a uma “intuicdo extatica™

, mas de um trabalho intenso, com idéias nem sempre
desenvolvidas; rejeicdes e sele¢des, como afirma Poe. Ademais, visamos salientar também o
carater social da obra literaria, por ser resultado do trabalho de um ser humano dotado de uma
visdo propria de arte, realidade e leitor, inserido num determinado contexto historico, com
seus valores e conceitos, mas gque possui certa autonomia enquanto sujeito neste mesmo
contexto e, portanto, capaz de escolhas politicas e pessoais. E Por fim, enquanto criador de
obra de arte, também agente de escolhas estéticas e intimas que anulam qualquer tentativa de

interpretacdo simplista pautada numa equacéo do tipo obra igual a realidade.

2 No original, “ecstatic intuition”.
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3 A ESCRAVIDAO

Olha aqui, meu senhor:

Eu me lembro da senzala

e tu te lembras da casa-grande

e vamos juntos escrever sinceramente outra histéria
Digo, repito e ndo minto:

Vamos passar essa verdade a limpo
porque ndo é dancando samba

que eu te redimo ou te acredito:

V& se te afasta, ndo invista, nao insistal
Meu nojo!

Meu engodo cultural!

Minha lavagem de lata!

Porque deixar de ser racista meu amor,
ndo é comer uma mulata!

Elisa Lucinda (2003, p. 185).

Emilia Viotti da Costa (1999) aponta em Machado de Assis a ambigiidade dos
homens negros que ascendiam socialmente, como “obrigados” a se “tornarem” brancos,
partilhando dos mesmos valores e preconceitos raciais da elite, esquivando-se da sua
negritude. Desta forma, sua resignacdo se transporia inclusive para seus romances, uma vez
que neles “trabalhava com tragédias pessoais de individuos brancos e raras vezes, e apenas
marginalmente, referiu-se a escravos ou a negros. Jamais enfrentou o problema da
‘negritude’.” (COSTA, E., 1999, p. 377). Esse tipo de visdo tem sido questionado por
inimeros estudiosos de Machado de Assis, pois a partir da analise de sua obra é possivel
perceber a parcialidade de tal perspectiva.

A ironia machadiana esconde sua critica severa a escraviddo mesmo quando parece
trabalha-la marginalmente. Roberto Schwarz (1990, p. 106) analisa a passagem de Memorias
Po6stumas de Bras Cubas (1881), em que Bras reencontra Prudéncio, seu “companheiro de
folguedos™, descontando as pancadas recebidas em um escravo que comprara depois de
liberto. De acordo com o autor, através da anélise da obra de Machado de Assis percebe-se
gue o “escravismo é determinante”, ainda que aparecam poucas figuras de escravos. Sendo
assim, “Umas poucas anedotas esparsas bastam para fixar as perspectivas essenciais. A
parcimonia nas alusGes, calculada para repercutir, é enfatica a sua maneira: um recurso caro
ao humorismo machadiano, mais amigo da insinuacdo venenosa que da denuncia”.

Nesse sentido, vemos que a ironia machadiana ndo é passivel de ser interpretada de

forma inequivoca, pois sua critica a realidade social nem sempre é assim compreendida pela
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recepcdo de sua obra. Segundo Linda Hutcheon (2000), a ironia ndo pode ser pensada apenas
como uma figura de retorica, pois ela envolve também o que define por “cena” da ironia, ou
seja, 0 contexto histdrico e social do qual a ironia surge e ndo pode ser isolada. Sendo assim, a
compreensdo da ironia depende de uma visdo mais ampla do contexto em que foi produzida e
do de sua recepcdo. Nesse sentido, a autora chama a atencdo para as “comunidades
discursivas”, retirando, assim, o peso da eficacia da ironia da intencdo do ironista para a
apreensdo dela por seus interpretadores, pois embora a intencdo seja fundamental e inerente
ao trabalho do ironista, ela também estd no do interpretador. Por abranger um “processo
moldado culturalmente”, a ironia ndo existe fora de um contexto especifico e sua
compreensdo ndo cria “comunidades discursivas” como um grupo de eleitos capazes de
compreendé-la, mas sdo exatamente essas comunidades que tornam a ironia possivel. “Ela
pode, por conseguinte, ser menos um caso de ‘competéncia’ interpretativa do que suposicoes
compartilhadas em muitos niveis diferentes”. (HUTCHEON, 2000, p. 142). Portanto, ao se
atribuir um papel central aos interpretadores da ironia, a autora reitera que a intencdo do
ironista, por si s6, ndo faz a ironia existir isoladamente de seu contexto social mais amplo,
bem como de sua recepgéo.

Entretanto, o uso singular que Machado faz da ironia permite uma gama maior de
interpretacdes, que, embora corroborem sua Vvisdo critica, nos apontam para a importancia do
contexto social em que a obra foi produzida, bem como da atuacdo dos interpretadores, para a
compreensdo da prépria ironia. Em crénica de 19 de maio de 1888, o escritor parodia a
pretensa bondade dos senhores que libertam seus escravos as vésperas da abolicdo com o
intuito Unico de “nomeada”. Pancracio é o escravo que, depois de libertado, continua
trabalhando para o mesmo senhor, recebendo dele um infimo salario e algumas pancadas

também.

Pancracio aceitou tudo; aceitou até um peteleco que Ihe dei no dia seguinte,
por me ndo escovar bem as botas; efeitos da liberdade. Mas eu expliquei-lhe
gue o peteleco, sendo um impulso natural, ndo podia anular o direito civil
adquirido por um titulo que lhe dei. Ele continuava livre, eu de mau humor;
eram dois estados naturais, quase divinos. (ASSIS, 1997, v. 3, p. 490).

John Gledson (1986, p. 124) analisa a critica machadiana nessa cronica percebendo
sua visdo mais cética sobre os efeitos da abolicdo. “A abolicdo ndo € um movimento da
escuridao para a luz, mas a simples passagem de um relacionamento econdmico e social
opressivo para outro”. Essa cronica também foi comentada por Sidney Chalhoub (1990, p. 97-

102), mas seu argumento se constréi diferentemente do de Gledson, pois, segundo Chalhoub,
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a cronica permite outro tipo de leitura que ndo vé a abolicdo apenas como continuagao de um
processo de dominacédo. Para o autor, a alforria de Pancracio encobre elementos de “rupturas
efetivas”. A partir da descricdo do tamanho de Pancracio e de sua idade, procura assinalar
que, nas entrelinhas, Machado de Assis ironizava também esse dominio que o narrador faz
parecer ter, mas que esta se perdendo desde o inicio do processo de emancipacdo dos escravos
com a Lei do Ventre Livre (1871), abordando assim, tanto a “faléncia de uma certa politica de

dominio” como a participacdo dos negros no processo de libertacéo.

[...] Machado nota mudancas significativas a partir do inicio da década de
1870, e inclui entre as linhas de for¢a do processo as transformacdes nas
atitudes dos préprios negros, ou pelo menos a percep¢do por parte dos
senhores de que algo estava mudando entre os escravos. Pancracio, “tu
cresceste imensamente.” (CHALHOUB, 1990, p. 101).

Esse argumento de Sidney Chalhoub (1990) rendeu uma réplica de John Gledson
(2006), que ndo vé em Pancrécio nada que possa significar sinal de independéncia, mesmo
reconhecendo elementos que causam certa pressdo no didlogo entre Pancracio e seu senhor
sobre o tamanho do ex-escravo. Entretanto, tal poder permanece em potencial e ndo
efetivamente (GLEDSON, 2006, p. 158-162). Portanto, apds a leitura da cronica e da opinido
dos autores, o que sobressai é a postura de Machado de Assis que, seja cética diante dos
acontecimentos historicos e das relacdes sociais desenvolvidas em meio a escraviddo ou
aponte para as “rupturas efetivas” desencadeadas pelo processo, evidencia a sua Vvisao critica
sobre a escraviddo e os efeitos que ela nos legou, pondo em xeque a visdo do suposto
absenteismo do escritor®.

Em sua obra sobre Machado de Assis, Sidney Chalhoub (2003, p. 139-291) aponta o
posicionamento critico do escritor em relacdo ao problema da escraviddo, analisando nédo sé a
obra® de Machado, mas sua atuacio direta como funcionério ptblico para o cumprimento da
lei de 28 de setembro de 1871. O autor descreve todo o processo de avivamento da luta pela
emancipacdo dos escravos que culminou com a Lei do Ventre Livre, mostrando os debates

que se deram entre 1867 e 1868 em torno da primeira proposta elaborada por Pimenta Bueno,

*2 Todavia, ndo exclui a possibilidade de que essa ironia ndo seja apreendida, ou, nos termos de Linda Hutcheon,
(2000), ndo seja “pega” por todos da mesma forma. O uso da ironia empreendido por Machado de Assis, ndo
impediu que sua obra fosse interpretada como alheia as questdes sociais de sua época, pois a intencdo
isoladamente ndo torna a ironia efetiva, mas a interpretacdo dela enquanto tal faz parte da eficacia no seu uso.

% Na primeira parte do livro, Sidney Chalhoub (2003) analisa o romance Helena (1876), enfocando o teor de
critica que o escritor estabelece ao paternalismo daquela sociedade. Através de um dialogo interessante com a
obra Ao vencedor as batatas, de Roberto Schwarz (1977), o historiador chama a atencdo para a presenca da
escravidao, que ndo figuraria apenas como “relagdo produtiva de base”, sem centralidade na obra do escritor
carioca.
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em 1866, até sua aprovacdo em 1871. Esse processo é importante por significar a relativa
perda de dominio da classe senhorial para o poder puablico. Um dos temas mais discutidos era
a questdo da indenizacdo sobre os filhos das escravas. Ao defini-los como livres e nédo
libertos, o Estado tirava do senhor a “forca simbolica de seu dominio”, uma vez que a
liberdade era tida como um direito dos filhos nascidos de mée escrava e ndo resultado do
arbitrio dos senhores particulares, contestando a “inviolabilidade da vontade senhorial”. Mas a
derrota se estendia também ao direito de peculio e a alforria forcada, que concediam ao
escravo o direito de possuir peculio para compra da alforria que, caso ndo fosse aceita pelo
senhor, seria imposta por autoridade publica; como também a criacdo de um fundo para
compra de alforrias por parte do Estado. Nesse contexto de derrocada da elite escravocrata,
Machado de Assis se envolve de forma direta nos efeitos da promulgacéo da lei. Segundo o
autor, Machado de Assis fora nomeado primeiro oficial do Ministério da Agricultura em 31 de
dezembro de 1873, promovido a chefe da segunda se¢éo da Diretoria de Agricultura em 07 de
dezembro de 1876 e a diretor no final da década de 80.

Com o inicio da vigéncia da lei, cabia ao poder publico fazé-la cumprir, sendo
necessario matricular todos os escravos do Império. Aqueles ndo matriculados até o dia 30 de
setembro de 1873 seriam considerados livres, restando aos senhores entrarem com processo
contra os libertos a fim de escraviza-los novamente apds este prazo. Nesse sentido, as
dificuldades praticas foram muitas, uma vez que, em certos municipios, seja por ma vontade
dos responsaveis ou por lentiddo do Estado, houve um prazo menor ou sequer foi aberto o
periodo para matricula. Machado de Assis se colocou integralmente pela aplicacdo da lei e,
em pareceres do departamento, nota-se sua dedicacdo para garantir a liberdade dos escravos,
aplicando integralmente os dispositivos da lei, independentemente das desilusbes que tivera
ao defender sua aplicacdo. “O caso mais significativo, pois parecia assinalar a disposic¢ao do
governo em ampliar as possibilidades de recurso ao Judiciario para garantir a liberdade de
escravos, contou com participacdo decisiva de Machado de Assis.” (CHALHOUB, 2003, p.
216). Segundo o autor, a experiéncia histérica dos anos 1870, de decadéncia do poder
senhorial, e a prépria experiéncia de Machado como funcionario publico, influenciariam até
sua escrita, gerando a guinada situada entre laia Garcia (1878) e Memdrias Pdstumas de Bras
Cubas (1881).

Eduardo de Assis Duarte (2007a) faz um balanco da literatura brasileira apontando o
siléncio em relacdo a uma escrita afro-descendente. Ressaltando a posicdo de Machado de
Assis no que se refere a sua descendéncia negra, situa-o entre os escritores cuja condicdo de

afro-descendente esta presente em suas obras. Sem abandonar seu projeto literario, criticou a
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escraviddo, principalmente ao ndo aderir ao discurso racista do seculo XIX (diferentemente de
inimeros abolicionistas), mas também ao satirizar senhores escravocratas em seus romances e
cronicas.

Deste modo, levando-se em conta a analise de Sidney Chalhoub (2003) sobre os
efeitos de sua experiéncia ndo sé em relacdo ao momento historico mais amplo de luta pela
abolicdo, mas, sobretudo, sua experiéncia pessoal como funcionario publico, envolvido
diretamente com a aplicacdo da lei de 28 de setembro, ndo podemos negligenciar a influéncia
de sua experiéncia como homem negro em uma sociedade marcada tanto pela dominacéo de
classe quanto de raca no modo como o escritor estilizou a realidade social em que vivia.

José Miguel Wisnik (2004) analisa a questdo da originalidade e da copia na arte em
um conto de Machado de Assis, no qual a questdo se coloca para 0 musico, personagem dessa
historia. Em “O homem célebre”, a inquietacdo da personagem central, Pestana, se d& em
relacdo ao erudito e o popular, a partir de uma tensdo que se mantém por ele almejar ser como
0S mestres “universais” Bach, Mozart, mas que acaba sempre compondo mais uma polca
“bulicosa” e cada vez mais “amaxixada”, ou seja, brasileira no sentido em que mistura danca
de saldo com musica de escravos. Deste modo, o autor segue sua analise mostrando que, para
além da questdo da musica nos fins do XIX e sua relacdo entre o local e o europeu, Machado
tratou de uma questdo que a critica costuma negar ao escritor, sua condi¢cdo de mestico.
Embora, em alguns momentos, o autor pareca essencializar essa condi¢cdo ao lidar com a idéia
de paternidade bioldgica, o texto nos chama a atencdo para 0 modo como Machado de Assis
lidava com as influéncias que recebia e que via de modo critico na sociedade brasileira. N&o
obstante a tematica tratada seja a musica, ndo podemos ignorar sua propria literatura na qual
se revela ndo s6 um olhar irbnico sobre costumes, sentimentos e situacdes de uma dada
realidade como resultado de sua leitura de ironistas e escritores europeus, mas,

particularmente, de sua experiéncia como mesti¢o dentro dessa realidade social.

Esse lugar sem lugar, que é também, afinal, aquele de onde surgem as polcas
de Pestana, ao piano, toma parte, portanto, nessa poderosa formulacdo
antiapologética que é a obra de Machado de Assis, e que ndo deixa de ser
também expressdo, em sua poténcia, do mundo social brasileiro, aquele
mesmo que sua visdo corrdi criticamente. (WISNIK, 2004, p. 99).

Maria Alice de Carvalho (1998), em seu trabalho sobre a trajetdria politica de André
Reboucas, dialogando com as trajetérias de Joaquim Nabuco e Visconde de Taunay, discute
as perspectivas desses intelectuais para seu pais que, com base em um contexto comum,

defendiam caminhos distintos para efetuar a reforma da sociedade em que viviam, sendo que
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0s trés intelectuais empenharam sua capacidade intelectual pela abolicdo em textos de jornais,
discursos, etc. No caso especifico de André Reboucas, engenheiro negro e importante ator
politico na luta abolicionista, que via a modernizacdo através da “democracia libertaria dos
interesses”, sua propria biografia € um relato dos diversos embates desse ideal filos6fico com
a realidade conservadora e particularista brasileira. A autora depreende dos textos de André
Reboucas a frustracdo por ver sua iniciativa sempre barrada pela burocracia estatal, por
interesses privatistas que o impediam de dar continuidade a seus projetos (CARVALHO,
1998, p. 111-121). Entretanto, ndo aprofunda a questdo de sua origem étnico-racial, que até
por ele mesmo é pouco abordada, como um ponto relevante para sua situacao de isolamento
politico e pessoal — sobretudo, apds o fim do Império e a decep¢do com os resultados da luta
politica que empreendera em prol da abolicdo — que, no limite, leva-o ao suicidio®.

Machado de Assis, como André Reboucas, era um intelectual estabelecido,
reconhecido por seus pares. Todavia, convivia com a marca de sua origem social e racial®,
tendo o agravante de ndo ser oriundo de uma familia abastada. Embora seja possivel
reconhecer o peso das relagfes sociais que, de certa forma, impunham a negacéo da propria
identidade étnico-racial em prol da ascensao social, uma vez que 0s homens negros e mesticos
ascendiam com a condigdo de se “tornarem” brancos, partilhando dos mesmos valores e
preconceitos raciais da elite, como afirma Emilia Viotti da Costa (1999), vemos que
“inclusdo” ndo se da de forma inequivoca®®, muito menos indolor®” para os que se véem

envolvidos nessa relagdo. No caso de Machado de Assis, sua experiéncia pessoal e social ndo

24 Para uma analise acerca da construcdo da identidade étnico-racial de André Rebougas, ver Priscila Elisabete
da Silva (2008, p. 38-53). De acordo com a autora, o fato de o préprio André Rebougas pouco tratar de sua
origem étnico-racial em seus textos se reflete nas andlises dos autores sobre sua vida e obra. Todavia, pelo
siléncio, seria possivel compreender sua situacdo de homem negro que ascendeu socialmente pela educacéo,
sem, contudo, ser plenamente aceito.

% Ver Richard Miskolci (2006) em texto que discute a posicdo de Machado de Assis, a0 mesmo tempo outsider
e estabelecido.

%6 O sofrimento experimentado por intelectuais como André Reboucas, Lima Barreto ou Machado de Assis ndo
pode ser comparado, muito menos que suas reagdes a ele sejam analogas, 0 que nao significa dizer que esses
intelectuais ndo responderam a tal. O siléncio de André Reboucas, a satira explicita de Lima Barreto ou a ironia
fina de Machado sdo respostas dispares, mas ndo menos importantes para pensarmos suas experiéncias enquanto
homens negros que ascenderam socialmente, porém, de forma bastante restrita.

2" Exemplos de situagBes desagradaveis que nos remetem & maneira como a experiéncia de néo ser efetivamente
aceito também afligiu Machado de Assis sdo dados por Lucia Miguel Pereira (1949, p. 199) e Josué Montello
(1998). A autora cita ocorréncia em que um funcionario da Secretaria em que o escritor trabalhava, por nao
aceitar ser chamado a atencdo por Machado de Assis, grita, chamando-o de “negro escravocrata”. “Amigos
intervieram, defendendo Machado, mas ndo impediram que o choque de se ver assim insultado, provocasse um
ataque no pobre grande homem”. Ou, o incidente citado por Josué Montello (1998, p. 51-52) em que um
funcionario também insulta Machado: “Foi também Grieco que nos permitiu conhecer o inimigo mais absurdo
de Machado de Assis. Aquele que, a despeito da fragilidade fisica do velho escritor, ja glorioso, e alquebrado, o
chamou de moleque, fora de si, na propria reparticdo em que também trabalhava, ja de méo levantada para bater-
Ihe, no impulso de uma bofetada”. Esses exemplos, embora citados como casos isolados, ddo mostras da
ascensdo limitada para homens negros naquele contexto e que, de forma alguma, podem ser pensados como algo
sem efeitos sobre quem os vivencia.
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0 levou a negar o “problema da ‘negritude’”. Sua forma de atuacdo foi especifica, pois,
através de sua obra literaria eminentemente irénica e de seu trabalho como funcionario
publico silencioso e discreto, posicionou-se contra a escravidao e seus efeitos, criticando de
forma velada, de modo que a prépria elite o pudesse ler, as situagdes de violéncia e
humilhagé&o que a escravidao gerava.

Tendo por base tais consideracgdes, pretendemos, nesta secéo, analisar quatro contos de
Machado de Assis que ttm como mote a escraviddo. Nesse sentido, os contos escolhidos
trazem situagdes de violéncia fisica e simbolica, pois mesmo a violéncia fisica, existente na
relagdo entre senhor e escravo, €, sobretudo, simbolica, pois ndo se trata de uma falsa
consciéncia. A violéncia simbolica esta na forma das pessoas se verem e verem 0 mundo, uma
vez que afeta a todos — dominantes e dominados — permeando as relacdes sociais dentro de
uma sociedade escravocrata, 0s quais transcendem o par senhor/escravo moldando o
imaginéario social como um todo. “Virginius” (1864), “Mariana” (1871), “O caso da vara”
(1891) e “Pai contra mée” (1906) sdo os contos selecionados. Seguirei a ordem cronoldgica

com base na data em que foram publicados pela primeira vez em folhetim?.

3.1 Virginius e a tragédia brasileira

“Virginius” € o segundo conto publicado por Machado de Assis no Jornal das
Familias. Mesmo iniciante, o escritor arrisca abordar um assunto polémico e sobre o qual,
como vimos, foi acusado de omissdo. A escravidao ndo aparece neste texto como acessorio ou
envolvida em tragédias da elite. A tragédia é vivida pelos préprios dependentes, e
intrinsecamente ligada a instituicdo da escravid&o.

A narrativa € feita por um narrador-personagem, um rapaz contratado como advogado,
e gue nos transmite as situacdes vividas pelas personagens envolvidas no crime em questéo.
Esse “narrador testemunha” sequer € nomeado e tem pouca participacdo no enredo em si.

Ainda assim, ndo sO sua visdao da cena prevalece, pois ha momentos em que outras

%8 “\/irginius” e “Mariana” foram publicados por Machado de Assis apenas no Jornal das Familias, e reunidos
na obra completa da Nova Aguilar, sob o titulo Outros contos. “O caso da vara” foi publicado originalmente na
Gazeta de Noticias, de 01 de fevereiro de 1891, e reunido em volume por Machado de Assis, em Paginas
Recolhidas (1899). Por fim, ndo foi encontrada publicacdo em jornal de “Pai contra mée”, e, conforme José
Galante de Sousa (1955, p. 687 e 691), toma-se como limite a data do contrato com os editores, 09 de mar¢o de
1905, sendo reunido pelo escritor no volume Reliquias de Casa Velha (1906), sendo assim, utilizaremos a data
de publicacdo em volume.
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personagens descrevem 0s acontecimentos, 0 que permite aproximar sua voz a de um
“narrador onisciente neutro”, e, portanto, mais ligada & do préprio autor®.

O enredo comeca em junho da década de 1850, uma vez que o narrador ndo precisa
exatamente 0 ano — “Nao me correu tranquilo o S. Jodo de 185...” (ASSIS, 1997, v. 2, p. 737)
—nem o local, posto que se refira apenas a uma vila, mas se tem claro que se passa na zona
rural, no contexto de uma fazenda e de seus habitantes: senhor, escravizados, dependentes,
capangas, padre, etc.

A trama se desenvolve a partir de um bilhete que o advogado recebe para ir até a vila
defender um homem, de nome Julido. Chegando 14, ele se dirige a casa de um amigo residente
na vila, e que Ihe da as primeiras informacdes sobre o caso. Pio, ou ““Pai de Todos como o
amigo e os moradores da vila o conhecem, foi quem o contratara, sendo um rico fazendeiro
conhecido por sua bondade e justica. Ja o réu em questdo € Julido, um homem livre pobre que,
apos a morte da esposa, ficara sob a protecdo de Pio. Julido € pai de Elisa, a “mulatinha mais
formosa” da regido. Pio também tem um filho, Carlos que, passada a infancia e ja conhecedor
da “condicdo da vida social”, é o oposto do pai. Carlos e Elisa foram amigos quando
pequenos, mas depois de adultos as distancias sociais estdo bem definidas. Elisa é uma filha
devotada ao pai e Carlos um rapaz aficionado por caca, que se julga no direito de “cagar”
Elisa também. Em uma cena de violéncia brutal, Carlos invade a casa de Julido para estupra-
la. Quando o pai chega, parte em defesa da filha, mas é amarrado, pelos capangas de Carlos,
ao lado dela. Apds consulta-la se tomaria sua desonra como a maior desgraca e recebendo a
resposta afirmativa, decide maté-la. Basicamente, é esse o enredo. O advogado foi contratado
pelo proprio pai do rapaz. Depois de julgado, Julido é condenado a dez anos de prisdo e
Carlos enviado pelo pai a guerra como soldado. O conto termina com a comunhao da tristeza
dos dois pais.

Esse conto, publicado entre julho e agosto de 1864, pelo préprio titulo ndo deve ter
surpreendido os/as leitores(as) que conhecessem de antemé&o a tragédia de Virginius, ocorrida
na sociedade romana, a qual o narrador se reporta no final do segundo capitulo, explicando-a
rapidamente. “Todos conhecem a lugubre tragédia de Virginius. Tito Livio, Diodoro de Sicilia
e outros antigos falam dela circunstanciadamente.” (ASSIS, 1997, v. 2, p. 745). O Virginius
historico prefere matar a filha Virginia a vé-la escravizada por Apio Claudio. Ja 0 nosso
Virginius — Julido — opta por matar a sua filha Elisa para ndo vé-la violada pelo filho de seu

senhor. O tema é forte e, apesar da escrita ser “um tanto pesada”, pois ha uma descricdo

2% As categorias utilizadas sio de Norman Friedman (2002), em texto que discute o ponto de vista dentro da obra
literaria, classificando os diversos modos de transmisséo do material narrativo.
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excessiva dos caracteres das personagens, tirando do leitor(a) a responsabilidade de ler nas
entrelinhas, e da quase auséncia de ironia, o traco estilistico mais marcante de Machado de
Assis, a escravidao e seus efeitos sdo criticados pelo jovem escritor, numa de suas primeiras
contribui¢bes para uma revista voltada principalmente para o puablico feminino, mas néo por
isso menos digno de importancia para Machado de Assis®.

O narrador alude ao caso que acaba de aceitar como um romance, dado o carater
misterioso do bilhete anénimo. E s6 na vila o advogado tem as primeiras explicacdes sobre o
caso. Através da descrigdo feita por seu amigo, ele comega a conhecer o referido “romance” a

partir do carater de Pio, a0 mesmo tempo “juiz” e “homem caridoso”.

Pio é, por assim dizer, a justica e a caridade fundidas em uma s6 pessoa. Sé
as grandes causas vao ter as autoridades judiciarias, policiais ou municipais;
mas tudo o que ndo sai de certa ordem é decidido na fazenda de Pio, cuja
sentenca todos acatam e cumprem. [...] A fazenda de Pio é o asilo dos 6rfdos
e dos pobres. Ali se encontra o0 que € necessario a vida: leite e instrucdo as
criangas, pédo e sossego aos adultos. (ASSIS, 1997, v. 2, p. 738).

Esse é o modo como o fazendeiro € conhecido por todos na regido, formada por gente
“pobre ou remediada”. A primeira parte da descricdo, inclusive o louvor dado ao fazendeiro, é
reflexo da realidade social brasileira. Nos confins do interior, sem acesso a ordem publica do
Estado e seu aparato, 0 “coronel” reina sobre um séqliito de dependentes e escravizados de
maneira quase soberana. Sua “decisdo divina” é resultado desse dominio e da auséncia de um
poder publico forte e atuante. De posse da terra, ele tem sob seu controle a vida desses
homens e mulheres®..

Devemos ressaltar que a descri¢do ndo nos parece de modo algum carregada de ironia,
que é o modo empregado por Machado de Assis para criticar as relagfes sociais do Segundo
Reinado. Contudo, as inimeras alusdes que o advogado faz ao fato, como se estivesse
entrando num romance®, faz-nos questionar a possibilidade de caracteristicas tdo louvéaveis
em um senhor de terras e de pessoas escravizadas. No entanto, é importante ressaltar que € a
prépria estrutura social e a organizacao politica brasileira que Ihe conferem o poder de vida e
de morte. Assim, a bondade de Pio, mais do que uma idiossincrasia, € um atributo de sua

posicao social, que Ihe confere o poder de usa-la a seu favor.

®Daniela Magalhies da Silveira (2005) aponta a importancia de Machado de Assis nessa revista e assinala que o
autor lidava com suas leitoras de modo distinto, tratando também de questdes politicas e sociais em seus contos,
mesmo quando o objetivo deste periddico era moralizar e educar as leitoras publicando textos de outros
colaboradores sobre religido, moda, culinaria, etc.

31\/er Vitor Nunes Leal (1975), especialmente paginas 23-25.

%2 Ele se refere ao caso como romance por quatro vezes, uma como novela e outra como tragédia.
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No que se refere ao tratamento dado aos escravos, estamos no terreno do “mito da

democracia racial”*

e do tratamento mais humanizado da escravidao brasileira, uma vez que,
na descricdo do amigo, os escravos tém Pio como um verdadeiro “Deus”, pois “nunca houve
mais brando e cordial tratamento a homens escravizados”. Além disso, na fazenda é utilizado
um instrumento moderno de incentivo ao trabalho: a competicdo entre 0s proprios
trabalhadores. Por intermédio de “uma espécie de concurso”, Pio elege os “empregados” do
ano, premiando-os com a liberdade. E mais, que para estes pouco importa serem livres ou
escravos. A exploracao do trabalho é escamoteada por meio da idéia de mérito, tal qual ocorre
nos diversos planos de incentivo desde o fordismo, mas aqui a idéia torna-se mais hedionda
por referir-se & situacdo de pessoas em cativeiro®,

No seu ultimo romance, Memorial de Aires (1908), Machado de Assis retoma 0 nome
Pio, agora para designar a fazenda do Bar&o de Santa Pia. O sentido da palavra pio® refere-se
a bondade e justica, mas por tras destas qualidades presentes em senhores como Pio e Bardo
de Santa Pia esta a crenca no poder senhorial que arroga a si o direito de ser “Deus” para o
bem e para o mal. N&o por acaso, a escolha dos nomes por sua semelhanca, remete-nos a uma
critica sutil do autor que, se ndo parece perfeitamente dada na narrativa de 1864, ja no fim de
sua carreira é evidente, permitindo-nos uma leitura mais reticente do conto, no que se refere
as qualidades referendadas na figura de ““Pai de Todos”.

O Bardo de Santa Pia, as vésperas da abolicdo (10 de abril de 1888), decide alforriar
todos 0s seus escravos, com o propésito exclusivo de expressar sua revolta contra a
intervencdo do governo imperial. “- Quero deixar provado que julgo o ato do governo uma

espoliacdo, por intervir no exercicio de um direito que sO pertence ao proprietario, e do qual

¥ Emilia Viotti da Costa (1999) refuta o ideal de “democracia racial” defendido por Gilberto Freyre a partir dos
trabalhos desenvolvidos pelos revisionistas, entre eles Florestan Fernandes, Otavio lanni, Roger Bastide,
Fernando Henrique Cardoso, na década de 50, a pedido da Unesco, sobre as relagBes raciais no Brasil, que
supostamente ndo seriam marcadas pelo preconceito de cor. A partir destas pesquisas, a autora aborda a
democracia racial como um mito, posto que sempre os negros tiveram dificuldades em ascender socialmente e,
quando em competicdo direta com os brancos, foram discriminados. E mais, quando 0s negros ascendiam, sua
posicdo era subalterna e dependente de um “sistema de patronagem” que mantinha a hierarquizacdo da
organizagéo social. Assim, negros e brancos das classes inferiores acreditavam que as diferengas eram de classe,
e ndo de raga, isentando os brancos de discriminagéo.

* Nesse sentido, John Gledson (1986, p. 223) analisa as aces de Fidélia, filha do Baréo de Santa Pia, que com
sua morte herda a fazenda e, depois de idas e vindas, decide doé-la aos libertos. Para o autor, as agbes da
personagem denotam interesses outros, afeitos a questdo de seu casamento com Tristdo, a fim de tornar a unido
desinteressada, mas o que sobressai € a falta de sensibilidade para com o destino dos ex-escravos, que herdam
uma fazenda ja desgastada, sem capital e sem experiéncia de autonomia. “Se generosidade significa, como se
supde que deveria significar, verdadeira preocupacdo com o bem-estar dos ex-escravos, ndo existe nenhuma,
neste caso.”

% A palavra possui outros significados, sendo apenas o segundo e o terceiro sentidos pertinentes para essa
andlise: “Pio. Adj. 1. Que tem piedade; piedoso, devoto. 2. Que revela piedade ou caridade; caritativo, caridoso.
[Superl. Abs. Sint.: pientissimo, piissimo.]” (FERREIRA, 1988, p. 506-507).
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uso com perda minha, porque assim o quero e posso.” Em seguida, o irmdo do fazendeiro
explica seu ato ao Conselheiro Aires: “O ato que ele resolveu fazer exprime apenas a
sinceridade das suas convicgbes e 0 seu génio violento. Ele é capaz de propor a todos os
senhores a alforria dos escravos ja, e no dia seguinte propor a queda do governo que tentar
fazé-lo por lei”. Fato que realmente se deu pouco mais de um ano depois com a proclamagéo
da Republica. Com as alforrias na méo, o Bardo de Santa Pia sentencia: “- Estou certo que
poucos deles deixardo a fazenda; a maior parte ficard comigo, ganhando o salario que lhes
vou marcar, e alguns até sem nada, - pelo gosto de morrer onde nasceram”. E esse dominio
secular que marca a nossa histdria e nosso imaginério social. O Conselheiro Aires, no dia da
abolicdo, escreve em seu diario “Ainda bem que acabdmos com isto. Era tempo. Embora
gueimemos todas as leis, decretos e avisos, ndo poderemos acabar com 0s atos particulares,
escrituras e inventarios, nem apagar a instituicdo da historia, ou até da poesia.” (ASSIS, 1988,
p. 44, 45, 48).

Ap0s os primeiros contatos com a atmosfera do local, o advogado se encontra com o
réu e tem deste o conhecimento de toda a histéria. E interessante ressaltar a descri¢do que o
advogado faz de Julido como sendo um “homem trigueiro”, “débil de forgas fisicas”, mas
também dotado de “muita energia moral”. Julido € o retrato do tipico agregado que, embora
livre, recorre a protecdo de um grande fazendeiro, que lhe dé “sustento e trabalho”, e em
retribuicdo lhe da “respeito e adoracdo”. Esse tipo social é fruto da ordem escravocrata, como
afirma Maria Sylvia de Carvalho Franco (1983), posto que o trabalho é exercido pelos
escravos e a posse de terras esta concentrada nas mdos dos fazendeiros, colocando o0s
agregados e dependentes a mercé desta ordem social e sob o dominio destes senhores, de
modo distinto dos escravos, mas também dependente. Depois de certo tempo, Pio cede a
Julido um sitio nas proximidades da fazenda. Mesmo trabalhando por conta prépria, ele sente
ainda o peso da dependéncia, e se vé aterrorizado ante a possibilidade de deixar a filha
também a mercé da caridade de Pio.

Quando Carlos, o filho do fazendeiro, volta com sua carta de bacharel, a amizade
infantil que tinha por Elisa estava separada por um “abismo social”, que o narrador apenas
assinala como a posicao adotada por Carlos desde o inicio. Quando da sua chegada, toda a
gente humilde, inclusive Julido, partilha da felicidade do fazendeiro pelo retorno do filho.
Essa aparente comunhdo escamoteia a verdadeira relacdo de dominacdo existente, uma vez
que a figura de Carlos carrega em si a dominagdo aberta, e a de Pio encobre o dominio real

por tras de uma pretensa igualdade. Portanto, “[...] o tratamento ‘igualitario’ entre superiores e
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inferiores, na sociedade aqui considerada, fez parte de um forte sistema de dominacéo,
encobrindo as distancias sociais efetivamente existentes.” (FRANCO, 1983, p. 70).

A diferenca entre os modos de dominacdo fica mais clara, quando o narrador chama a
atencdo para o hobby de Carlos: a caga. Sua dedicacdo dirigia-se toda a essa atividade,
buscando animais no mato com o intuito apenas de maté-los. Até que ele decide cacar a ex-

amiga de infancia. Elisa conta entre lagrimas as inten¢des do rapaz a seu pai.

- Meu pai, 0 que eu tenho é simples. O Sr. Carlos, em quem comecei a notar
mais amizade que ao principio, declarou-me hoje que gostava de mim, que
eu devia ser dele, que s6 ele me poderia dar tudo quanto eu desejasse, e
muitas outras cousas que eu nem pude ouvir, tal foi o espanto com que ouvi
as suas primeiras palavras. Declarei-lhe que ndo pensasse cousas tais.
Insistiu; repeli-o... Entdo, tomando um ar carrancudo, saiu, dizendo-me:

- Hés de ser minha! (ASSIS, 1997, v. 2, p. 741-742).

E interessante ressaltar que, em nenhum momento, Elisa é descrita por suas qualidades
fisicas, a ndo ser pelo proprio pai quando a define como a “mulatinha mais formosa”.
Todavia, a sensualidade exacerbada atribuida & mulata®® néo a define, e o desejo de posse e
subjugacdo é efeito unicamente da posicdo social de Carlos, uma vez que é a relagdo de
dependéncia gerada pela escraviddo que Machado de Assis critica com essa situacdo. Elisa
sofre com as relacdes de dominacéo legadas pela escraviddo, principalmente por causa de sua
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origem, imprimindo em sua pele o estigma social®’, que a desvaloriza e submete aos

desmandos dos senhores moldados por esta ordem patriarcal e escravocrata.
E as angustias e inquietacdes de Julido ao saber do fato sdo embleméticas nesse

sentido:

N&o Ihe restava duvida acerca dos maus intentos de Carlos. Mas como de um
tdo bom pai pudera sair tdo mau filho? perguntava ele. E esse proprio filho
ndo era bom antes de ir para fora? Como exprobrar-lhe a sua mé acéo? E
poderia fazé-lo? Como evitar a ameaca? Fugir do lugar em que morava o pai
ndo era mostrar-se ingrato? Todas estas reflexdes passaram pelo espirito de
Julido. Via o abismo a cuja borda estava, e ndo sabia como escapar-lhe.
(ASSIS, 1997, v. 2, p. 742, grifo nosso).

Pensa nos riscos que sua filha corre, mas também se concentra na sua relagdo com o

préprio Pio. Fugir seria sinbnimo de ingratiddo, e apenas quando a relagdo de dominagédo se

% Trataremos mais detidamente do assunto na anélise do conto “Mariana”, no qual a personagem que Ihe da
nome também € descrita como mulata, mas com todo o estere6tipo que Ihe é peculiar, uma vez que o “narrador-
personagem” assim a percebe. Aqui, cabe ressaltar que a auséncia desse recurso evidencia a posicao critica de
Machado de Assis, ao nao atribuir a mulher, especificamente a mulata, a “culpa” por desencadear desejos
incontrolaveis.

%" para uma discusséo sobre a figura da mulata na literatura brasileira ver Teéfilo Queiroz Junior (1975).
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mostra aberta através de Carlos € que Julido toma *“consciéncia” do abismo social que 0s
separa. “A submissdo a esse poder molda a consciéncia para uma percep¢do muito parcelada
da realidade social e s6 permite que ela seja apreendida com significados sempre redutiveis
aos atributos de um sujeito dado.” (FRANCO, 1983, p. 83).

Quando decide tomar uma posi¢do, 0 que se esperaria de Julido enquanto pai seria
uma defesa violenta da honra de sua filha, mas o que temos é o agregado pedindo ao rapaz
que se afaste da filha, mas sem romper com o elo de dependéncia estabelecido na relacdo com
0 pai dele.

- Sr. Carlos, venho pedir-lhe uma cousa, por alma de sua méae!... Deixe
minha filha sossegada.

- Mas que lhe fiz eu? titubeou Carlos.

-Oh! ndo negue, porque eu sei.

- Sabe 0 qué?

- Sei da sua conversa de hoje. Mas 0 que passou, passou. Fico sendo seu
amigo, mais ainda, se me ndo perseguir a pobre filha que Deus me deu...
Promete?

Carlos esteve calado alguns instantes. Depois:

- Basta, disse; confesso-te, Julido, que era uma loucura minha de que me
arrependo. Vai tranquilo: respeitarei tua filha como se fosse morta. (ASSIS,
1997, v. 2, p. 742).

O elo néo foi rompido e a cordialidade, essencial a este tipo de relacdo, estd garantida.
No entanto, como afirma Maria Sylvia de Carvalho Franco (1983), na relacdo entre
dominantes e dominados se cruzam dois principios sociais antagdnicos, pois, de um lado ha a
preponderéncia de “ligagcdes de interesses” e de outro de “associacbes morais”. Sendo assim,
“Julido, na sua alegria, quase beijou as maos de Carlos. Correu a casa e referiu a sua filha a
conversa que tivera com o filho de Pai de todos. Elisa, ndo s6 por si como por seu pai,
estimou o pacifico desenlace”. Mas apenas quinze dias depois do “pacifico desenlace”, Julido
corre para casa ao ouvir os “gritos sufocados” de sua filha e, quando entra, “Elisa debatia-se
nos bracos de Carlos, mas ja sem forcas nem esperancas de obter misericordia.” (ASSIS,
1997, v. 2, p. 742, 743). Do conflito da “inocéncia com a perversidade” estdo representados 0s
dois principios sociais, “A presenca desses principios opostos de organizacdo das relaces
sociais permitiu que fosse levada ao extremo a assimetria do poder, nada limitando a
arbitrariedade do mais forte e reforcando a submissdo do mais fraco.” (FRANCO, 1983, p
99).

Julido € preso por um capanga de Carlos, que o narrador define como “individuo mal
conceituado” e “assalariado nato de todas as violéncias”. A figura do jagungo como
“assalariado” nos mostra como se d& a relacdo de dominagdo entre o senhor e seus

dependentes, pois, em troca de protecédo, os agregados e sitiantes devem obediéncia e respeito
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e muitos deles tornam-se instrumentos®® da vontade do grande fazendeiro, mesmo de
violéncia e crime, se este assim o quiser.
Carlos sai e deixa pai e filha amarrados sob a vigilancia de um de seus capangas.

Nesse interim, Julido olha a filha e pergunta.

- Elisa, tens realmente a tua desonra por uma grande desgraca?

- Oh! meu pai! exclamou ela.

- Responde: se te faltasse a pureza que recebeste do céu, considerar-te-ias a

mais infeliz de todas as mulheres?

- Sim, sim, meu pai! (ASSIS, 1997, v. 2, p. 743).

Com essas respostas Julido ainda lamenta a falta de protecdo do “Pai de todos”, como

se houvesse justica somente através dele. Como ndo ha, apela para a violéncia, posto que a
honra de sua filha estd ameacada. Ao observamos esse desfecho, nota-se ndo s6 a
proximidade com a tragédia romana, mas também a forca do codigo de honra do roceiro
comum. No entanto, a violéncia parece evidenciar um choque com a ordem vigente. A opc¢ao
por ver a filha morta a ser tratada como mero objeto sexual do filho do seu senhor lembra o
sentimento de que eram livres e essa liberdade lhes dava ao menos a posse de si mesmos.
Julido choca-se com essa ordem social, que nega ao escravizado a liberdade e ao homem livre
pobre a autonomia. Envolvido nessa situacéo, ndo tem possibilidade de romper com a ordem
preexistente, uma vez que ndo apela para Pio ou foge com Elisa (como chegou a cogitar), ou,
até mesmo, mata Carlos em defesa da honra de sua filha. Através do seu ato limite, Julido

volta-se contra si mesmo, pois a morte de Elisa representa, inclusive, seu suicidio social.

No méaximo, a negacdo da ordem social e sua resisténcia apareciam
personificadas nele préprio e em seu opositor circunstancial. [...] A mudanca
intentada circunscrevia-se a imediatez do momento vivido e se realiza
através dos predicados pessoais e da capacidade de organiza-los
agressivamente: a coragem e a violéncia reaparecem, com seu significado
pleno, na vida do caipira. (FRANCO, 1983, p. 106).

Elisa poderia ou ndo ser violentada, mas a atitude de Julido ressalta o quéo dificil € a
tomada de consciéncia por parte do dependente. A dependéncia objetiva (Julido vive de favor
nas terras de Pio) e, principalmente, subjetiva (pelo respeito que Julido concede a esta ordem)
impde fortes limites para a sua ag¢ao, pois, como vimos acima, a atitude de Carlos causa uma
ruptura definitiva com o sentido moral que Julido estabelece na relacdo com o local em que

mora. Aqueles “principios opostos” (FRANCO, 1983) se chocam, pois o interesse de Carlos

% Sobretudo tal sistema de dominagdo se faz mais operante com a Republica, uma vez que os “currais
eleitorais”, o “voto de cabresto” de que nos fala Vitor Nunes Leal (1975), sdo amostras da submissdo a essa
vontade senhorial.
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de satisfazer seu desejo sexual, visando violentar Elisa, colide com o codigo moral de Julido
(mas ndo so dele) em que a defesa da honra, sobretudo sexual, é preponderante.

A violéncia que Machado de Assis exple neste conto € mais sutil, porque envolve 0s
aspectos mais subjetivos da dominacdo. O respeito a ordem vigente leva Julido ao ato extremo
de matar sua filha, pois, ao defender a honra de Elisa, Julido visa defender também a sua,
através da afirmacéo da virilidade, valor relacional que se exige de um homem *“debil de forca

fisica” mas de “muita energia moral”.

Como a honra — ou a vergonha, seu reverso, que, como sabemos, a diferenca
da culpa, é experimentada diante dos outros —, a virilidade tem que ser
validada pelos outros homens, em sua verdade de violéncia real ou potencial,
e atestada pelo reconhecimento de fazer parte de um grupo de “verdadeiros
homens.” (BOURDIEU, 1999, p.65, grifo do autor).

Portanto, o mundo que Julido respeita, e tem Pio como modelo e senhor, s6
permaneceria intacto, ap6s a atitude de Carlos, sob pena de perder sua dignidade. Em todos 0s
sentidos, nada mais seria como antes, ou seja, este mundo se destréi de forma paradoxal no
seu ultimo ato em defesa da honra. Com isso, a situacdo de violéncia gerada € muito mais
complexa, uma vez que a dominagdo impds, através deste conflito, as relacdes objetivas e
subjetivas de dependéncia social neste contexto patriarcal e escravocrata.

O advogado, tendo ouvido a narracdo dos acontecimentos pelo proprio Julido, lembra-
se do fato historico ocorrido em Roma com a tragédia de Virginius e Virginia. Apos resumi-

la, o narrador conclui:

Pouco depois caiam os decénviros e restabelecia-se o consulado.

No caso de Julido ndo haviam decénviros para abater nem consules para
levantar; mas havia a moral ultrajada e a malvadez triunfante. Infelizmente
estdo ainda longe, esta da geral repulsdo, aquela do respeito universal.
(ASSIS, 1997, v. 2, p.745).

O narrador procura chamar atencdo, neste trecho, para os efeitos da escraviddo. A
“malvadez triunfante” contra a qual Julido se coloca é mais que uma idiossincrasia de Carlos e
de outros tantos iguais a ele, deve-se antes ao estatuto do escravismo, que gera esse tipo de
situacdo. Se, de um lado, esta o mais “brando e cordial” da instituicdo, do outro estd o lado
cruel. Entretanto, nos dois sentidos, a escraviddo e a situacdo de dominacdo que ela
transfigura, no plano das relagfes sociais, entre senhores de terras, escravizados e agregados,
sitiantes e dependentes, como Julido, representam o mal “triunfante” que ainda esta longe da

“geral repulsdo”, mas que deve ser extirpado.
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Lembremos que Machado de Assis situa o conto nos idos de 1850, década marcada
pelas primeiras medidas efetivas rumo ao fim da escraviddo. A Lei Eusébio de Queirds,
proibindo o trafico negreiro®®, fora assinada em 1850, sobretudo por pressdo inglesa,
sinalizando que a escravidao néo seria eterna. Ao lado do controle sobre o trabalho escravo, a
elite econbmica e politica do pais detinha também o controle das terras e era este controle que
precisava ser mantido e garantido. Assim, ndo foi por coincidéncia que se deu a promulgacao
da Lei de Terras nesse mesmo ano.

Segundo Graziano da Silva (1980), desde 1822 tinha sido abolido o regime de
sesmarias, ou seja, o0 regime de doagdo de terras por parte da Coroa, e até 1850 ndo houve
nenhuma legislacdo especifica sobre a questdo da terra, sendo comum a posse das terras
devolutas e, apds algum tempo a legitimacdo da mesma. Com o desenvolvimento de um novo
ciclo, o do café, e ante a possibilidade do fim da escravidao, a Lei de Terras assume o papel
de assegurar o dominio dos senhores, j& que, antevendo a mudanca no regime de trabalho, era
imprescindivel conservar a terra sob seu controle, impedindo que pequenos produtores,
colonos e os proprios ex-escravizados pudessem sobreviver além do seu dominio. Com a
transformacéo da terra em propriedade, cujo preco era relativamente alto, o objetivo foi vedar
0 acesso a terra por parte destes homens pobres, e assim submeté-los ao poder e controle dos
senhores®. Talvez Machado néo tivesse consciéncia de todos esses fatos quando escreveu sua
tragédia, mas o momento histérico é expressivo nesse sentido. E o inicio do processo que
levaria a derrocada da escraviddo, mas também de maior disposi¢do dos senhores para manter
intacta a estrutura hierarquica.

Seria um desfecho extremamente ofensivo a ordem social do pais se o autor
terminasse seu conto condenando a “malvadez triunfante” representada pela escravidao, ou

seja, criticando-a de forma explicita ao associar a tragédia social de Julido e Elisa com a

% Na verdade, medidas para proibir o trafico negreiro ja haviam sido tomadas desde 1810, limitando as &reas de
atuacdo do trafico, mas permitindo também a criacdo de esquemas para burlar a lei. Em 7 de novembro de 1831,
foi promulgada a lei que de fato proibia o trafico negreiro, mas a crescente demanda pelo café e os altos riscos
do negdcio fizeram os lucros decolarem e, na préatica, a lei ndo foi cumprida, inclusive com o auxilio de
funcionérios publicos. Em 1837, com a subida dos conservadores ao poder, o trafico escravista a pleno vapor, o
que se colocou em pauta ndo foram medidas para se fazer cumprir a lei, mas um meio de revoga-la, bem como a
anulacdo dos direitos de africanos escravizados ilegalmente que porventura viessem reclamar a liberdade
pautando-se nas clausulas da lei. O Projeto de revogacdo ndo foi aprovado, mas era mais um mecanismo de
legitimac&o da escraviddo real que prevalecia a revelia das disposi¢des da lei. Essa situa¢do durou até meados de
1850, quando a pressdo externa foi mais intensa e a disposicdo para fazer cumprir a lei mais efetiva. Ver Robert
Edgar Conrad (1985), especialmente capitulos IV e V.

“0 Embora nossa andlise tenha focalizado a dependéncia pessoal do homem livre e pobre no contexto
escravocrata é importante destacar a existéncia de outras perspectivas sobre o campesinato brasileiro. Guillermo
Palacios (1993) discute a importancia da populacdo livre e pobre na producdo agraria durante o periodo
escravocrata, apontando o quanto a tradicional historiografia marginalizou a importancia desse segmento da
populacdo, conquanto a porcentagem da mao-de-obra de homens e mulheres livres e pobres representasse a
maioria esmagadora da populacdo livre.
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tragédia romana. Contudo, ciente de seu publico, Machado de Assis escreve mais trés
capitulos sobre a bondade daquele “deus da terra” representado na figura de Pio que, para
provar sua equidade, enviou o préprio filho para a guerra para se redimir do mal que causara.
Narrando em seguida, o epilogo melodramatico do julgamento e dos dois pais, que amargam
juntos a perda dos dois filhos, restando apenas a ligdo moral daquele que “atentou contra a
honra de uma donzela e contra a felicidade de dois pais.” (ASSIS, 1997, v. 2, p. 748).
Finalmente, € interessante ressaltar o aspecto ciclico deste conto. No inicio do conto o
narrador mostra as circunstancias que levaram Julido a buscar a ajuda de Pio, “Para la fora
morar Julido com uma filha menor, cuja mée morrera em consequéncia dos acontecimentos
que levaram Julido a recorrer a protecdo do fazendeiro”. Ao final, Pio retirou Julido do sitio
que lhe havia dado, no qual sonhava trabalhar para assegurar o futuro da filha, “Morrer sem
deixa-la amparada era 0 sombrio receio que o perseguia”. Agora, com a morte da filha, “Pio
ndo quis que ele voltasse ao lugar em que se dera a catéstrofe, e fa-lo residir ao pé de si.”
(ASSIS, 1997, v. 2, p.740, 747). A solidariedade e “amizade” de Pio acabam por naturalizar a
situacdo de violéncia. Sua vontade é representativa de uma situacdo de dependéncia social
objetiva que se mostrou interiorizada nas a¢Ges de Julido, através do desfecho tragico. Assim,
as duas mortes que levaram Julido a depender de Pio mostram que todo o esfor¢o de Julido
para mudar sua vida acabou por ndo alterar nada. A tragédia representada no conto mostra a
violéncia, a dominacdo e a perda de autonomia, termos recorrentes na bibliografia sobre as
relagcGes sociais no contexto da escravid@o brasileira, como representativas de uma situagao
que esté fora do controle humano, ndo por serem resultantes de uma ordem natural ou divina,
mas por resultarem da forca com que sdo estruturadas as relagbes de poder dentro dessa

ordem.

3.2 Mariana e os impasses da ordem patriarcal

Passemos a analise do conto “Mariana” (1871), uma vez que, nele, Machado de Assis
expde a violéncia da estrutura social brasileira quando aparenta narrar uma situagdo comum
do Rio de Janeiro ainda no regime escravista. A partir de sua analise, podemos perceber como
se dava a logica de dominacdo, ndo entre senhor e dependente, mas diretamente entre senhor e

escrava, mostrando que o tema da escraviddo néo era ignorado por Machado de Assis.
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O narrador-personagem inicia o conto dando as primeiras impressdes sobre a cidade
do Rio de Janeiro depois de certo periodo de auséncia, “Voltei de Europa depois de uma
auséncia de quinze anos. Era quanto bastava para vir achar muita cousa mudada.” (ASSIS,
1997, v. 2, p. 771).

Para Alfredo Bosi (1982), nos seus primeiros escritos, Machado de Assis apresenta um
grau baixo de consciéncia da ambiglidade das relagbes sociais assimeétricas, nas quais o
interesse € 0 motor, dividindo as personagens em “boas” e “mas” (BOSI, 1982, p. 438). No
entanto, logo na péagina inicial, notamos que o conto, embora incluido na “primeira fase”
machadiana, apresenta um narrador bastante sarcastico, “N&o ha decepc¢des possiveis para um
viajante, que apenas vé de passagem o lado belo da natureza humana e ndo ganha tempo de
conhecer-lhe o lado feio. Mas deixemos estas filosofias inuteis.” (ASSIS, 1997, v. 2, p. 771).

Macedo, o narrador, reencontra um dos amigos de quinze anos atras e este propde
chamar outros dois amigos da época para saberem das novidades. E nesse reencontro que a
trama se desenvolve. Além disso, o foco narrativo também ¢é alterado e o narrador passa a ser
um dos amigos. Coutinho comeca falando do rompimento de seu casamento com sua prima
Amélia, que envolvia a recordagdo do amor de uma outra mulher por ele, mas que, para
surpresa dos ouvintes, era 0 amor de uma escrava, Mariana. “[...] gentil mulatinha nascida e
criada como filha da casa [...]”, mas “N&o se sentava a mesa, nem vinha a sala em ocasiao de
visitas, eis a diferenca; no mais era como se fosse pessoa livre [...]” (ASSIS, 1997, v. 2, p.
773). Coutinho segue com exemplos de “bondade” de sua mae para com a escrava, COmo a
educacéo, que ndo era como a de suas irmas, mas que superava a de outras escravas. Embora
transpareca uma bondade louvavel na relagdo da mée e irmas de Coutinho para com Mariana,
a ironia machadiana aparece mais densa nos inUmeros “mas” que aparecem no conto, “néo se
sentava @ mesa”, “sua educagdo ndo fora tdo completa”, mostrando as contradi¢cBes da
personagem, que acaba por justificar a diferenciacdo social imposta pela escravidao.

No momento em que Mariana lamenta por ter sido tratada como “quase senhora”, ela
ndo s6 ofende a bondade da familia de Coutinho, mas, principalmente, coloca-se como uma
pessoa gque deseja mais que mimos. “Que dizes, insolente?”. Entretanto, Mariana percebe qual
a sua real posicao, “Insolente? disse Mariana com altivez. Perddo! continuou ela voltando a
sua humildade natural [...]” (ASSIS, 1997, v. 2, p.776). E esta idéia que aparece claramente
nesta passagem de Roberto Schwarz (1977, p 18), em referéncia a cumplicidade que existe
entre as partes relacionadas, “[...] o favor assegurava as duas partes, em especial a mais fraca,
de que nenhuma é escrava. Mesmo o mais miseravel dos favorecidos via reconhecida nele, no

favor, a sua livre pessoa [...]”
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Quando Mariana foge, frente a iminéncia do casamento de Coutinho, percebemos
quais sdo as prescri¢des sociais, “Creio que devemos fazer esforgos para captura-la, e uma vez
restituida a casa, coloca-la na situacdo verdadeira do cativeiro.” (ASSIS, 1997, v. 2, p. 778).

Ora, 0 que temos quando Coutinho encontra a escrava fugitiva:

- Nhonh, eu sai porque sofria muito...

- Sofrias muito! Tratavam-te mal? Bem sei 0 que é; sdo os resultados da
educacdo que minha mée te deu. Ja te supdes senhora e livre. Pois enganas-
te; hds de voltar j&, e ja, para casa. Sofreras as conseqiiéncias da tua
ingratiddo. Vamos... (ASSIS, 1997, v. 2, p. 778).

Assim, a condigdo essencial da relacdo de favor, o reconhecimento da liberdade da
pessoa, ndo existe nesta relacdo, e Mariana, por ndo ser reconhecida como pessoa livre, deve
voltar ao cativeiro, mesmo que tenha sido “educada com mimos de senhora”.

A poucos dias do casamento, Mariana foge novamente. Depois de algum tempo de
busca, Coutinho a encontra num hotel. Decidido a fazé-la voltar ao cativeiro, tenta persuadi-
la. Como néo funciona, decide aplicar a violéncia. Neste momento, Mariana aproveita uma
distracdo sua e ingere um veneno e sentencia: “Nhonhé ndo tem culpa: a culpa é da natureza.”
(ASSIS, 1997, v. 2, p. 783, grifo nosso).

Esse conto escrito em 1871, ano da promulgacdo da lei do ventre livre, ndo so trata da
escraviddo, mas poderiamos dizer que também trata das “ambiguidades e fracassos da historia
do Brasil”, pois, como afirma John Gledson (1986), Machado de Assis se pauta na Histéria do
Brasil para escrever seus romances. Assim, 1871 é um ano importante, e apesar da lei*
representar mais um avango rumo ao fim da escraviddo, sua execugéo precisaria lutar contra
os efeitos desta. Joaquim Nabuco (1849-1910) foi um dos maiores atores na luta pela
emancipacdo dos escravizados. Sua bandeira principal era levantada através de reformas
estruturais, que demonstram o carater radical de suas concepcdes politicas. Ndo bastava a
abolicdo para romper com os efeitos de mais de trés seculos de “desmoralizacdo e inércia, de
servilismo e irresponsabilidade para a casta dos senhores [...].” (NABUCO, 1988, p. 27). Ao
lado da emancipacdo, estavam a reforma agraria e a educagdo universal. Essas reformas mais
abrangentes refletem a percepcdo que Nabuco possuia da escraviddo como problema
estrutural, solucionavel apenas alterando-se as bases que sustentavam essa ordem social: a

posse das terras e a situacdo de exclusdo do povo ignorante e pobre. N&o obstante o

" A lei, na prética, tinha lacunas que dificultavam uma ruptura mais efetiva com o regime de escravid&o
propriamente dito, pois, como afirma Thomas Skidmore: “Se um senhor recusava aceitar 0 pagamento da
indenizacdo do governo quando a crianca atingia a idade de oito anos, tinha ainda a opcéo de guarda-la, embora
“nascida livre”, sob sua autoridade — isto €, numa escraviddo de facto — até a idade de vinte e um anos.”
(SKIDMORE, 1976, p.32).
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abolicionismo ser um movimento politico, Nabuco pretendia que fosse capaz tambem de
alterar a estrutura social: “De fato, o que da a dimensdo do avanco representado pelo
liberalismo abolicionista de Nabuco é exatamente essa original (para as condicdes brasileiras
de entdo) articulagdo do liberalismo politico com a questdo social.” (NOGUEIRA, 1984, 134).

Sidney Chalhoub (2003) analisa “Mariana” enfatizando sua importancia por estar
situado no “centro do furacdo politico”, pois, em janeiro de 1871 (data em que o conto foi
publicado no Jornal das Familias), e durante todo aquele ano, a questdo da emancipacdo dos
escravizados era tema candente. O autor analisa o conto como um documento histérico desse
momento, pois representaria a situacdo de violéncia e humilhacdo que se configura nas
relacdes paternalistas, posto que os dependentes sdo agradecidos aos seus senhores e estes tém
certa estima por eles, mas a qualquer momento a situacao de inferioridade desses dependentes
pode ser levantada por esses mesmos senhores. Desta forma, os “remorsos” que Coutinho
sente por ter sido a causa da morte de Mariana séo sinais de que essa classe estaria tomando
consciéncia dos horrores da escraviddo. Contudo, Machado de Assis, ao terminar sua
narrativa em forma de “galhofa”, mostraria que, quando “os dandis sairam em expedicéo pela
rua do Ouvidor, consciéncias as nuvens...” percebe-se que, o “crime da escravidao produzira
cinco minutos de “remorsos” aos quarentdes bem-pensantes que, remogados, voltam logo ao
papel de predadores sociais e sexuais.” Deste modo, a mensagem final seria a da necessidade
de atuacéo do poder publico sobre os senhores, submetendo-os a lei. “Era preciso intervir nas
relacbes entre senhores e escravos e promover a superagdo da instituicdo da escraviddo,
enfrentando decididamente os interesses sociais e econdmicos que ainda a sustentavam.”*
(CHALHOUB, 2003, p. 136, 137).

Para além desses aspectos consideraveis que se referem ao momento politico e suas
implicacdes nas relagdes entre as duas classes sociais (senhores-escravizados) dentro dessa

ordem patriarcal®®

(e precisamente por isso), ndo podemos abster-nos de tentar compreender
também porque e como Machado de Assis se voltou a mais uma heroina para desenvolver sua

trama.

*2 Essa visdo que Sidney Chalhoub percebe no conto de Machado de Assis aponta para a posicdo de seu
contemporaneo e amigo Joaquim Nabuco. Para Nabuco, como vimos acima, a aboli¢do ndo representaria uma
ruptura definitiva com os efeitos da escraviddo se ndo fosse acompanhada de outras reformas. Além disso,
Nabuco também preconizava a atuacdo do poder moderador como meio de conter os desmandos de uma elite
politica ligada aos interesses escravocratas, fundada no “estelionato politico” que mantém seu poder as custas da
distribuicdo de favores, numa “parodia de democracia politica”. Portanto, cabia ao governo Imperial agir
decididamente, a fim de intervir nesses interesses particularistas e implementar as reformas necessarias
(NABUCO, 1981, 1988; NOGUEIRA, 1984; CARVALHO, 1998).

* Antonio Candido (1972) assinala a importancia da familia patriarcal brasileira como elemento fundamental da
organizacao social, do periodo colonial até o século XIX. Trataremos do assunto de forma mais detida na
préxima secdo, quando abordaremos o tema Patriarcalismo.
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Mariana aos 18 anos era o tipo mais completo da sua raga. Sentia-se-lhe o
fogo através da tez morena do rosto, fogo inquieto e vivaz que Ihe rompia
dos olhos negros e rasgados. Tinha os cabelos naturalmente encaracolados e
curtos. Talhe esbelto e elegante, colo voluptuoso, pé pequeno e mdos de
senhora. (ASSIS, 1997, v. 2, p. 773).

Essa € a descricdo que Coutinho faz de Mariana a seus amigos. Nela aparece implicita
a visdo da mulher como essencialmente sensual, mas que, para além, por ser o “tipo mais
completo da sua raca”, implica também numa erotizacdo exacerbada atribuida & imagem da

mulata como portadora de uma “sexualidade desenfreada™*

que faz sentir “seu fogo” pela
pele “morena” e por seus “olhos negros”. Correndo o risco de ver critica onde ha
simplesmente adesdo, embora esta descricdo esteja coerente com 0s pressupostos cientificos
da época, mas principalmente com o modo como é concebido e reproduzido o estere6tipo da
mulata no imaginario social brasileiro ao longo dos séculos®, especialmente pela literatura
(BASTIDE, 1972; QUEIROZ JUNIOR, 1975), a ambiguidade € a forma mais utilizada por
Machado de Assis para lidar com as situac@es de violéncia e humilhacdo (mas ndo s6) em sua
obra. Assim, antes de descrevé-la por “seus encantos”, hd uma énfase sobre a sua
“inteligéncia natural”. Deste modo, a descri¢do feita por Coutinho, ao invés de corroborar a
idéia da mulata, essencialmente sedutora, mostra os valores dessa sociedade patriarcal que sao
social e historicamente construidos, posto que devemos nos ater aquele que detém a palavra.
Como afirma Helen Caldwell (2002), baseando-se nas referéncias que Machado de Assis faz a
Shakespeare ao longo de sua obra, especialmente a Otelo, em Dom Casmurro, é necessario
analisar a figura do narrador, que ndo é de modo algum isenta, devido a parcialidade de sua
visdo e no modo como a apresenta. Portanto, Coutinho é um homem e embora reconheca
outras qualidades em Mariana, sua definicdo sexualizada da mulata é partilhada também por
seus pares, visao que Machado de Assis soube criticar ironicamente neste conto.

Coutinho relembra fatos ocorridos 15 anos antes, sendo que o presente (embora o

narrador ndo especifique) € emblematico no que se refere ao fim da escraviddo. As discussoes

* Ver Renato Ortiz (1994, p. 16) e, para uma discusséo mais especifica sobre a sexualidade como perigo e a
mulher como naturalmente degenerada, ver Richard Miskolci (2003).

** percebemos elementos do esteredtipo sobre a mulata em textos como o de Antonil (1967, p. 160) escrito em
1711, no qual o autor atribui caracteres “magicos”, sendo malignos, aos mulatos “E, contudo, eles e elas da
mesma cor, ordinariamente levam no Brasil a melhor sorte; porque, com aquela parte de sangue de brancos que
tém nas veias e, talvez, dos seus mesmos senhores, 0s enfeiticam de tal maneira, que alguns tudo lhes sofrem,
tudo Ihes perdoam; e parece que se ndo atrevem a repreendé-los: antes, todos os mimos sdo seus”. E segue,
citando um provérbio “[...] o Brasil é inferno dos negros, purgatério dos brancos e paraiso dos mulatos e das
mulatas...”. Mais de cem anos depois (1863), Charles Expilly (1977, p. 96) oferece uma visao parecida a respeito
da mulata, definindo-a ao longo de seu livro como “ardilosa”, “fogosa” etc. “Ndo falo aqui da mulata, que deve
todos o0s seus sucessos a uma afetacdo atrevida, mas cujo rosto terroso absorve, sem se iluminar, a luz celeste.
[...] Por maiores que sejam as seducdes do seu sorriso, pensa-se, mesmo sem querer, na lama diluida. Mesmo
quando se lhe paga o tributo das homenagens”.
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envolvendo o processo de emancipacao dos escravizados, que culminaria também com o fim
do Império, a urbanizacdo crescente (retratada rapidamente no conto) e a institucionalizagédo
do modo de vida burgués com sua familia nuclear e monogamica*® (um dos quatro amigos se
tornara grande negociante, casado e com uma filha na escola), s&o horizontes que comegam a
se delinear nesse periodo. O que podemos perceber com isso é que essas mudangas nao estao
perfeitamente dadas para esses “quarentdes bem-pensantes”, como aponta Sidney Chalhoub
(2003), e que sua adesdo a ordem patriarcal e a crenca na sua forca ainda € ostensiva. Assim,
ao definir essa “gentil mulatinha” como naturalmente sensual, 0 que se vé é a percepgdo de
senhor escravocrata diante de sua “cria”. Por Ihe parecer tdo segura a posi¢cdo de dominante,
supostamente, ndo consegue compreender a preocupacdo do seu tio Jodo Luis com relacdo ao
bem estar dessa “filha de casa”, “‘Por que diabo esta tua mée guardando aqui em casa esta
flor peregrina. A rapariga precisa de tomar ar’.” (ASSIS, 1997, v. 2, p. 773).

Quando Coutinho marca o casamento com sua prima Amélia, Mariana entra em estado
de profunda tristeza, cuja causa ele e sua irma desconhecem, mas que passam a investigar. A
principio, sua irmd supbBe que seja algum namorado. A confianca na ordem patriarcal e

escravocrata € patente neste dialogo:

- E quem sera o namorado da senhora Mariana, perguntei rindo. O copeiro
ou o cocheiro?

- Tanto ndo sei eu; mas seja quem for, serd alguém que lhe inspirasse amor;
€ quanto basta para que se mere¢cam um ao outro.

- Filosofia humanitéria!

- Filosofia de mulher, respondeu Josefa com um ar tdo sério que me impos
siléncio. (ASSIS, 1997, v. 2, p. 775).

Nessa sociedade escravocrata e rigidamente hierarquizada, mesmo que uma escrava
seja “educada com mimos de senhora”, sua condi¢do social impede-a, de antemao, de entrar
no pareo dos interesses, no qual, para uma mulher, ascensdo social representa, antes de tudo,
um bom casamento.

Eve Kosofsky Sedgwick (1985) analisa o romance E o Vento Levou numa perspectiva
de género. A autora mostra a construcdo do papel “feminino” de “lady” através da
personagem Scarlet O’Hara, mas também dos diferentes significados que se atribui ao estupro
levando-se em conta a questdo racial. No caso de um homem negro, ao se aproximar da
personagem Scarlet com o intuito de rouba-la, a mera aproximacao induz a idéia de estupro,

mas se € o homem branco que a humilha e a toma violentamente, a relacdo é de “blissful

%8 Katia Muricy (1988) analisa os romances de Machado de Assis tendo como base o processo de normalizagéo
pelo qual passou a familia brasileira ao longo do século XIX, através da medicina social que passou a intervir na
familia, apontando para novos valores e costumes. Voltaremos a essa questdo na quarta se¢éo.
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marriage™’. J& no caso do homem branco em relagdo & mulher negra, a questdo sequer é
colocada.
Para o tio de Coutinho, esse poder diferencial, que envolve tanto a questdo racial

como a de género, é um dado evidente:

Falei muito nesse episédio em casa de minha prima. O tio Jodo Luis disse-
me em particular que eu fora um asno e um ingrato.

- Por qué? perguntei-lhe.

- Porque devias ter posto Mariana debaixo da minha protecdo, a fim de livra-
la do mau tratamento que vai ter.

- Ah! ndo, minha mae ja Ihe perdoou.

- Nunca lhe perdoara como eu. (ASSIS, 1997, v. 2, p. 779).

Se para Jodo Luis as relacBes estavam bem claras, Coutinho procura dissimular a sua
posicao e, desde o0 momento em que descobrira ser 0 amor de Mariana, passou a cogitar “uma
idéia que a razdo pode condenar, mas que nossos costumes aceitam perfeitamente.” (ASSIS,
1997, v. 2, p.778). Seu comportamento oscila entre “seducdo” e dominacéo: ciente de que nao
corresponderia aquele amor, ndo descartou a possibilidade de atender a afeicdo de Mariana de
uma outra forma. Pratica comum por parte da familia patriarcal brasileira, uma vez que,
segundo Antonio Candido (1972, p. 298-300), a familia visava manter o poder econémico,
politico e social dentro do préprio grupo, cabendo aos mais velhos definirem os casamentos,
que muitas vezes se davam entre primos, como é o caso de Coutinho e Amélia. Por outro
lado, a satisfacdo das necessidades afetivas e/ou sexuais dos senhores era obtida fora do
casamento, através das relacbes com escravas, privilegiadamente.

Contudo, Mariana se mostrava “acima das veleidades”. Assim, Coutinho precisava

trata-la como escrava e coloca-la na sua posicao de “cria da casa”.

A palavra fugiste escapou-me dos labios; todavia, ndo lhe dei importancia
sendo quando vi a impressdo que ela produziu em Mariana. Confesso que
devera ter alguma caridade mais; mas eu queria conciliar os meus
sentimentos com 0s meus deveres, e ndo fazer com que a mulher néo se
esquecesse de que era escrava. (ASSIS, v. 2, p. 782, grifo do autor).

A violéncia simbdlica existente nesta relacdo, envolta em “certa afeicdo fraternal” que
requer “muito reconhecimento” pela parte mais fraca, é naturalizada por todos e, inclusive,

por aqueles que a sofrem, pois, Mariana, ao tomar o veneno, culpabiliza a natureza.

Nem sempre a violéncia se apresenta como um ato, como uma rela¢éo, como
um fato, que possua uma estrutura facilmente identificavel. O contrério,

*" Casamento maravilhoso, cheio de felicidade. (traducdo nossa).
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talvez, fosse mais proximo da realidade. Ou seja, 0 ato violento se insinua,
freqlientemente, como um ato natural, cuja esséncia passa desapercebida.
(ODALIA, 1983, p. 22-23).

Ao naturalizar, Mariana incorpora o habitus*, ou seja, o principio que “gera e
estrutura” as acOes e representacdes, ndo por obediéncia consciente a uma regra ou fim, mas,
sobretudo, como resultado das relagdes sociais. Desta forma, as condi¢des objetivas definidas
por sua posicdo de escrava a levam a criar explicacfes condizentes com sua condi¢do. O que
Pierre Bourdieu (1994, p. 63) chama de uma “dupla negacdo” as situacfes improvaveis em
relacdo a estas condi¢es objetivas, recusando o recusado e amando o inevitavel. Mariana
reconhece que Coutinho ndo aceitaria 0 que € inaceitavel e a ela caberia se ndo amar, ao
menos reconhecer o inevitavel, conformando-se com sua situacao.

Quando os dominados aplicam aquilo que os domina esquemas que S&o
produto da dominacgdo ou, em outros termos, quando seus pensamentos e
suas percepcdes estdo estruturados de conformidade com as estruturas
mesmas da relagdo da dominacdo que lhes € imposta, seus atos de
conhecimento sdo, inevitavelmente, atos de reconhecimento, de submissao.
(BOURDIEU, 1999, p. 22, grifo do autor).

Por outro lado, ndo podemos pensar as relagfes sociais como resultantes de um
determinismo simplista, pois o ser social também é agente dentro desta ordem. Mariana nédo é
simples reprodutora de regras, pois, embora aja em conformidade com o habitus e reproduza
as estruturas sociais, ela € também capaz de exercer escolhas.

Hélio de Seixas Guimardes (2004, p. 158) afirma que Helena (1876) é tido como o
“livro fraturado” e “a posteridade, Helena chegaria como paradigma do anti-romance
machadiano [...]” por conta da sua énfase no melodrama, mas que néo se completa, dado um
“realismo desencantado” frente ao fim amargo (morte de Helena) e nas mostras de
restabelecimento da ordem patriarcal.

Sidney Chalhoub (2003) faz um paralelo entre o conto “Mariana” e o romance Helena
mostrando que, em ambos, aparece a ideologia paternalista senhorial e suas relagdes de favor
que levam a violéncia e a humilhacdo. Para ele, ndo viria ao caso julgar o mérito literario de
“Mariana”, mas toma-lo como documento histérico. Ao tomarmos o conto como objeto de
analise, este ndao aparece como meio melodrama que ndo se completa e meio realismo

sobrecarregado pelo sentimentalismo. A rendncia de Mariana, antes de acatar ou naturalizar a

8 De acordo com Pierre Bourdieu (1994, p. 60-61, grifo do autor), habitus pode ser definido como: “[...]
sistemas de disposicdes duraveis, estruturas estruturadas predispostas a funcionar como estruturas estruturantes,
isto é, como principio gerador e estruturador das praticas e das representacGes que podem ser objetivamente
‘reguladas’ e ‘regulares’ sem ser o produto da obediéncia a regras, objetivamente adaptadas a seu fim sem supor
a intencdo consciente dos fins e 0 dominio expresso das operacdes necessarias para atingi-los e coletivamente
orquestradas, sem ser o produto da ag8o organizadora de um regente”.
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hierarquizacdo de uma sociedade patriarcal rigidamente dividida, visa critica-la. Em Helena,
“afirmar a individualidade e a autonomia do pobre seria falsificacdo, nega-la significaria
enfraquecer o melodrama. A solucdo conciliatéria é dada pela renuncia a tudo [...]".
(GUIMARAES, 2004, p. 153-154). Em “Mariana”, afirmar a individualidade e a autonomia
de uma escrava também seria falsificacdo, contudo, nega-la ndo significaria prejuizo do
“melodrama”, e sim uma contradicdo com o posicionamento politico de Machado de Assis,
que acabaria por naturalizar a estrutura social, fazendo com que essa heroina retornasse a
situacdo de cativeiro, quicd sob os cuidados do tio Jodo Luis, ou mesmo de Coutinho.
Portanto, a renlncia conciliou realidade e critica, uma vez que a morte de Mariana ndo
representa apenas os impasses da escravidao, mas da ordem patriarcal como um todo.

Mariana é uma escrava “bem educada”, mas sua beleza, intrinsecamente associada ao
fato de ser mulata e, portanto, essencialmente sensual, é um estigma que o amor, se fosse
correspondido (0 que ndo é o caso), talvez, pudesse romper. Ela sabe que a “natureza é
culpada”, pois reconhece que a ordem social na qual esta inserida a relega a uma condicéo
inferior, que a percebe apenas como objeto. A marca, o estigma que recai sobre ela, ndo é uma
heranga & qual deveria se resignar. Fugir deste destino social, mesmo que por uma via
definitiva e tragica, é a forma da personagem afirmar-se diante do que era esperado para uma
mulata®.

Quatro anos mais tarde, Machado de Assis retoma o tema do amor de uma escrava por
seu senhor. Sabina é publicado no volume de poesias Americanas, em 1875. Sabina é uma
“mestica” bela e cobicada e, como Mariana, “cria da casa”, mas seu amor por Otavio, o filho
do senhor, a faz ignorar o desejo e presentes de outros homens. Otavio estuda na Corte e de
férias na fazenda sai para cacar (tal qual Carlos, personagem de “Virginius”). Nas suas saidas,

percebe Sabina banhando-se no rio. A reagdo da personagem merece destaque:

Um s6 grito, mas Unico, lhe rompe

Do coracéo; terror, vergonha... e acaso
Prazer, prazer misterioso e vivo

De cativa que amou silenciosa,

* Ver dissertacdo de mestrado de Silvana Santiago (2006) na qual, entre outros assuntos, a autora percebe uma
visdo critica na obra de Lima Barreto, sobre a estigmatizacdo da mulata e a necessidade de educar seus/suas
leitores(as) sobre a importancia de se afirmar ante esta ordem social preconceituosa que marginaliza e
estigmatiza a mulata. Sobre a situacdo da mulata no contexto social brasileiro do inicio do século XIX, a partir
de uma leitura especifica de Clara dos Anjos (1922), ver Carlos Henrique Gileno (2001). Nesse artigo, o autor
dialoga com outras obras do escritor carioca e com elementos da sua biografia, apontando o posicionamento
critico de Lima Barreto no que se refere ao preconceito racial e a “insuficiéncia de direitos de liberdade™” que
recai sobre os mulatos, mas especialmente sobre a mulata, a qual se atribuiria um destino social ligado a
“prostituicdo” e & “mancebia”, estereétipo este que também recai sobre Mariana, através das investidas do Sr.
Jodo Luis e das cogitagdes do proprio Coutinho.



60

E que ama e vé o objeto de seus sonhos,
Ali com ela, a suspirar por ela. (ASSIS, 1997, v. 3, p. 139).

Sabina entrega-se a Otavio. Com o fim das férias, o rapaz volta para a cidade,
deixando a escrava gravida. Apos algum tempo, ele retorna casado com uma moca da corte.
Sabina vé tudo e foge em direcdo ao rio a fim de se matar, mas o sentimento da maternidade a

faz recuar. Ao que o poeta conclui:

Ali ficou. Viu-a jazer a lua

Largo espaco da noite ao pé das aguas,

E ouviu-lhe o vento os trémulos suspiros;

Nenhum deles, contudo, o disse a aurora. (ASSIS, 1997, v. 3, p. 142).

Essa poesia nos ajuda a compreender melhor a postura de Machado de Assis nas
situacGes narradas em “Virginius” e “Mariana”. Mariana também ama Coutinho, mas se
coloca acima da alternativa que Ihe era dada, ou seja, o concubinato. Nosso objetivo, no
entanto, ndo é o de assinalar apenas a posi¢do da mulata como objetivo sexual, que de uma
forma ou de outra acaba envolvida em relages de dominacéo (Elisa pelo eminente estupro e
Mariana ao preferir o suicidio a ndo ser amada da forma que gostaria), pois, como assinala
Eduardo de Assis Duarte (2007b), Sabina aparece como aquela que deseja (e Mariana
também), ela ndo é objeto puro e simples. Todavia, a realizacdo desse desejo se d& de forma
parcial, pois Otavio assim a toma, e ao final resta apenas seu sofrimento. Em referéncia a

“Virginius”, “Mariana” e “Sabina”, Eduardo de Assis Duarte afirma:

Essas trés histdrias ressaltam a visdo machadiana a propésito do sexo inter-
racial responsavel pela mesticagem. E logo vemos despontar a seducdo, o
estupro e o abandono dos submetidos. A violéncia é o grande mediador entre
homens brancos e mulheres afro-brasileiras, escravas ou ndo. (DUARTE,
2007b, p. 256).

Como apontamos na segunda secdo, Machado de Assis ndo é mero produto da
sociedade, ele assumiu posicdes particulares, que podem decorrer de sua biografia (negro,
pobre...), mas, indubitavelmente, derivam de sua trajetoria intelectual. Sem corroborar o
ideério cientifico como modo vidvel para representacdo da realidade brasileira, Machado de
Assis percebia que essas idéias ndo eram suficientes para lidar com as relagdes de poder que
se estabelecem nessa ordem escravocrata e patriarcal. Assim, suas narrativas apresentam
modos de ver a violéncia que permeia as relacdes sociais assimétricas, estabelecidas por suas

personagens no interior da sociedade brasileira do século XIX, envolvendo tanto o contexto
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social mais amplo quanto a interiorizacdo e exteriorizacdo dessa violéncia pelo proprio
individuo.

Ao escrever “Mariana”, Machado de Assis pode ter consciéncia ou ndo de suas
escolhas, mas quando decide ceder mais espago a opinido da critica e ao gosto melodramatico,
como pontua Hélio Guimardes (2004), criando Helena, romance “fraturado” a “meio
caminho” que retoma a tematica de “Mariana”, sujeita-se ao gosto de um publico que em
breve ele descobriria ser extremamente reduzido. Por outro lado, por que Machado ndo adotou
as criticas feitas aos seus primeiros romances e ndo aderiu definitivamente a “literatura

sentimental e imaginosa” tdo estimada pelos seus/suas leitores (as) e criticos?

Parece-me que a utilizacdo dos procedimentos do melodrama e da ficcdo
sentimental, em Helena, pode ajudar a compreender melhor a trajetéria
descrita pelo conjunto da obra machadiana, uma obra menos linear e mais
erratica do que parece quando lida de frente para tras. (GUIMARAES, 2004,
p. 161).

A partir da andlise de “Mariana”, podemos perceber que a divisdo entre primeiro e
segundo Machado €, talvez, mais perceptivel nos romances, mas nos contos ndo podemos
deixar de notar o que hé de arbitrario nessa cisdo, em geral associada a fatores psicol6gicos>
(crise dos 40 anos, doenca, enfim). Sem buscar uma equiparagdo entre 0 modo como
Machado escreve 0s romances anteriores a Memorias Postumas de Bras Cubas (1881), e os
posteriores, devemos nos ater a sua atuacdo como contista, pois entre “Virginius” (1864) e
“Mariana” (1871) ha uma grande diferenca, mas isso ndo significa um divisor de aguas.

Nosso intuito de discutir como a ordem patriarcal e escravocrata aparece modelando as
acOes e relagdes sociais, que por mais “suaves” que parecam a primeira vista, acarretam
submisséo e violéncia, levou-nos a pensar também na maneira como o escritor Machado de
Assis estiliza esta ordem social, de modo tal que tanto se tenha dito sobre um pretenso
siléncio a respeito da escraviddo. Por conseguinte, podemos nos reportar a idéia inicial do
conto, e percebermos que, como assinala Antonio Candido (1995, p.20), “Machado de Assis,
enigmatico e bifronte, olhando para o passado e para o futuro, escondendo um mundo
estranho e original sob a neutralidade aparente das suas historias ‘que todos podiam ler’”,

espera que seus leitores ndo sejam como o Vviajante que vé apenas 0 “lado belo da natureza

%0 Esse tipo de explicacdo biogréfica acaba por anular ou encobrir o posicionamento critico do autor. Para uma
melhor explicacdo sobre os perigos desse tipo de biografismo ver Miskolci (2006, p. 358), especialmente a nota
6, na qual o autor discute sobre as classificagdes idiossincraticas do modo como Machado de Assis escrevia que,
no limite, levam ao tipico cliché do artista doente.
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humana” e ignora seu “lado feio”, mesmo quando parece menosprezar tais “filosofias
inateis”.

Machado de Assis critica a naturalizacdo da ordem social ao evitar terminar o conto de
forma rustica e triste, por isso aquele amor que inspira “riso ou indignacdo”, apesar de
“profundo e sincero”; relembrado e ouvido com pesar, esta inserido num contexto social no
qual ndo cabe sentimentalismo ou “filosofia humanitaria”. Assim, Macedo, o narrador inicial,

retoma a palavra e conclui:

Mas dai a pouco saiamos pela Rua do Ouvidor fora, examinando os pés das
damas que desciam dos carros, e fazendo a esse respeito mil reflex6es mais
ou menos engracadas e oportunas. Duas horas de conversa tinha-nos
restituido a mocidade. (ASSIS, 1997, v. 2, p.783).

A ironia machadiana ao concluir o conto desta forma nos faz hesitar ante a

possibilidade de interpreta-lo como simples melodrama.

A sua técnica consiste essencialmente em sugerir as coisas mais tremendas
da maneira mais candida (como os ironistas do século XVIII); ou em
estabelecer um contraste entre a normalidade social dos fatos e a sua
anormalidade essencial; ou em sugerir, sob aparéncia do contrario, que 0 ato
excepcional € normal, e anormal seria o0 ato corriqueiro. Ai estd o motivo da
sua modernidade, apesar do seu arcaismo de superficie. (CANDIDO, 1995,
p. 27).

Técnica que perpassa todo o conto com seus inimeros “mas” e as “paternais”
investidas do tio Jodo Luis, e evidencia que, para além do escritor do documento histérico,
tratando do favor, do paternalismo, esta o “sociologo” capaz de criticar a ordem social como
um todo, na qual Mariana (heroina e escrava) € mais que membro de uma classe social, sendo
também agente historico, mesmo em sentido negativo.

Alfredo Bosi (1988) discute o conceito de humorismo em Pirandello®, assinalando
que um dos objetivos do autor € transpor a linha da comicidade e perceber que, para além do
riso, esconde-se certa amargura, ou a “mascarada frustracdo”. Assim, “nesse refletir e
exprimir o contraste entre 0 que parece e o que deve ser, reside a capacidade especifica do
humorista”. Ao que o autor conclui: “Dai o conceito de Pirandello: o humor é o sentimento do
contrario”. Por outro lado, esta capacidade implica em “viva adesdo afetiva e intelectual a
matéria humana que toma por objeto de contemplacdo.” (BOSI, 1988, p. 188,189). Idéia que

aparece explicita nesta critica de Lima Barreto, na qual ele assinala a ineficacia da busca por

> O texto de Saggi Pirandello, analisado por Alfredo Bosi (1988), intitula-se: O humorismo, de 1908.
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explicacOes para o estilo de Machado de Assis em referéncias externas, sobretudo no que diz

respeito a seu humor®%.

Nos todos temos a mania de procurar sempre a verdade muito longe. O caso
de Machado de Assis é um deles. Ele e a sua vida, o seu nascimento
humilde, a sua falta de titulos, a sua situacdo de homem de cor, 0 seu
acanhamento, a sua timidez, o conflito e a justaposicdo de todas essas
determinantes condi¢6es de meio e de individuo, na sua grande inteligéncia,
geraram os disfarces, estranhezas e singularidades do Bras Cubas, sob a
atenta vigilancia do autor sobre ele mesmo e a sua obra.

Penso que um estudo nessa direcdo explicaria melhor Machado de Assis, do
gue todos os Lambs, Swifts, Thackerays e outros autores da Gra-Bretanha,
Escdcia, Irlanda e ilhas adjacentes. (BARRETO, 1956, p. 250-251).

O “sentimento do contrério” que Machado de Assis expressa ndo visa fazer rir (ainda
que o faca), porém, atraves da ironia do epilogo de Mariana, evidenciar com sua técnica a
“normalidade social” versus a “anormalidade essencial”. Lima Barreto (1956, p. 271)
sintetiza: “A ironia vem da dor”, é esta maxima que Machado de Assis materializa neste

conto.

3.3“0 Caso da Vara”’: Uma leitura “hibrida” de Machado de Assis

“O caso da vara” (1891) narra de maneira breve a fuga do jovem Damido do seminério
e a consequente busca por ajuda para ndo mais voltar. Sem ter a quem recorrer, lembra-se da
“amante” de seu padrinho Jodo Carneiro, que poderia fazé-lo interceder junto a seu pai. No
entanto, paralela a esta histdria, temos outra, na qual Damido, a espera de uma resposta de seu
padrinho, que fora falar com seu pai, compadece-se por Lucrécia, escrava de Sinha Rita (a
“amante”) ameacada de castigo, caso ndo termine seu trabalho. A primeira resposta do
padrinho nédo é boa, pois seu pai ficou furioso e Damido se vé dependente de Sinha Rita, que
pressiona ainda mais Jodo Carneiro. Chega entdo o0 momento de conferir os trabalhos e, como
Lucrécia ndo terminara o seu, Sinha Rita, enfurecida, visa castiga-la, e sai em busca da vara
com a menina presa pela orelha. Damido esta proximo ao objeto e Sinha Rita pede que ele o

dé a ela, Damido hesita, mas entrega a vara.

>2 Ver Nicolau Sevcenko (1995, p. 161-166). Neste trabalho o autor dialoga com as obras de Euclides da Cunha
e Lima Barreto para discutir as “tens@es histéricas” e os “dilemas culturais” na Primeira Republica. Sobretudo,
na sua analise de Lima Barreto notamos inimeros paralelos entre este escritor e Machado de Assis, inclusive 0s
trechos citados de Lima Barreto foram percebidos a partir da leitura da referida analise.
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Nesse esquema conciso vemos a for¢ca do conto machadiano, pois, como afirma
Ricardo Piglia, (1994, p. 37) “um conto sempre conta duas historias” uma historia visivel e
outra secreta, sendo que o autor precisa ter em mente a segunda histéria, a fim de que a
primeira apresente os elementos da historia secreta que se esta narrando, de modo eliptico.
Assim, a tensdo que se cria a partir dos elementos que constituem as duas historias, deve ser
mantida até que a historia secreta desponte. O que era acessorio na histdria visivel se mostra
essencial a histdria secreta. A histéria visivel da fuga de Damido, e da sua expectativa com
relacdo a decisdo do pai, esconde a historia secreta de sua situacdo em rela¢do ao sofrimento
de Lucrécia, narrada fragmentariamente, e que s6 ao final surge como fundamental.

A narrativa de um conto de enredo possui uma trama na qual vemos as relacfes de
causa e efeito, uma vez que encerra uma diferenca entre a situacdo inicial e a situacdo final,
ou seja, ha um desenlace. A personagem Damido foge do seminario e busca meios para ndo
voltar. A narrativa apresenta uma trama que provoca uma preocupacao com seu desfecho. No
entanto, a outra caracteristica de um conto de enredo tipico: a resolucdo do impasse, ndo
acontece, visto que, ao final, ndo sabemos se Damido volta ou ndo ao seminario. Trata-se,
portanto, de um conto de atmosfera? Veremos que ndo. Um conto de atmosfera tipico ndo tem
trama, 0 destaque esta na situacéo, ndo no enredo.>® Todavia, a supremacia da situacéo, cuja
tensdo e dramaticidade se fazem sentir no interior das personagens, também ndo podemos

afirmar que esteja completamente ausente no conto.

Damido fugiu do seminario as onze horas da manha de uma sexta-feira de
agosto. Nao sei bem o ano; foi antes de 1850. Passados alguns minutos parou
vexado; ndo contava com o efeito que produzia nos olhos da outra gente
aquele seminarista que ia espantado, medroso, fugitivo. (ASSIS, 1997, v. 2,
p. 577).

Acima extraimos o primeiro trecho do conto, no qual o narrador apresenta o quadro
inicial da situagdo que contard. Quando Damido atina sobre a possibilidade de pedir socorro a
seu padrinho Jodo Carneiro, vemos a ironia se delinear com a descricdo do momento em que
esse mesmo padrinho o apresentara ao reitor do seminario e, novamente, a descri¢do desse
rapaz no meio da rua, espantado e tenso.

A ironia é um recurso largamente utilizado por Machado de Assis. Nesse conto, ela
também esté presente, ndo circunscrita apenas em uma frase ou outra, mas em todo o texto.

Ela se faz sentir mais intensa na dureza dos fatos (Damido se compadece do sofrimento de

>3 Os contos de enredo se ligam mais a um projeto “realista”, exemplos classicos desse tipo de conto sdo os de
Edgar Allan Poe e Guy de Maupassant. Ja os contos de atmosfera ligam-se a literatura moderna, especialmente
Virginia Woolf, James Joyce e, no caso brasileiro, Clarice Lispector.
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Lucrécia, mas € justamente ele quem entrega a vara a algoz), pois, mais relevante do que a

ironia que aparece nas frases, isoladamente, a partir da tenséo entre literal e figurado, € sua

disseminacéo textual.

Considerando-se a ironia como um fendmeno discursivo que joga com a
I6gica dos contrarios e que pode funcionar como um principio de
organizacdo de um texto, é possivel observar alguns mecanismos de
construcdo textual cujo conjunto pode produzir efeitos irbnicos e
humoristicos. (BRAIT, 1996, p.90).

Este conto se volta para o fato real, ndo com o intuito de retratar um dado momento da

realidade, mas observé-lo, atendo-se & dimensédo da a¢do humana, sem procurar moralizar ou

ensinar nada. E essa perspectiva que Alcides Villaga (2006) desenvolve em seu artigo sobre

esse mesmo conto, pois ndo é possivel estabelecer um julgamento claro entre o que €

“interesse condenavel” e “necessidade incontornavel”.

Fosse nitida essa fronteira, satisfariamos nosso impulso para aquele tipo de
dualismo primario mas comodo, que separa drasticamente o joio do trigo.
Mas o compromisso de Machado para com a complexidade dos fatos,
responsavel mesmo pela concrecdo com que se determinam, impede-o de
estabilizar os valores (a0 modo romantico ou ao modo naturalista, por
exemplo), de os atrelar a uma perspectiva puramente subjetiva ou
estritamente materialista. (VILLACA, 2006, P. 22).

O modo como o narrador nos apresenta esta trama € crucial para entendermos porque

ndo se trata de uma simples escolha entre interesse ou necessidade, mas como essas duas

dimenses se complexificam no interior de uma sociedade pautada na violéncia da escravidao,

bem como no patriarcalismo, que hierarquizam as relagcdes entre os individuos de maneira

praticamente inexoravel.

Como vimos acima, segundo Roberto Schwarz (1977), a estrutura social brasileira se

pauta pela relagdo social do “favor”, assinalando como, no século XIX, nossa sociedade se

baseia em idéias liberais, mesmo quando as pessoas ainda sdo dependentes. O liberalismo no

Brasil, no entanto, ndo foi capaz de emancipar o individuo, posto que este continuava

dependente dessa relacdo, na qual, todos, inclusive os proprios dependentes, partilhavam do

mesmo imaginario.

Mesmo o mais miseravel dos favorecidos via reconhecida nele, no favor, a
sua livre pessoa, 0 que transformava prestagdo e contraprestacdo, por
modestas que fossem, numa cerimdnia de superioridade social, valiosa em si
mesma. Lastreado pelo infinito de dureza e degradacéo que esconjurava — ou
seja a escraviddo, de que as duas partes beneficiam e timbram em se
diferencar — este reconhecimento é de uma conivéncia sem fundo,
multiplicada, ainda, pela ado¢do do vocabulario burgués da igualdade, do
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mérito, do trabalho, da razdo. Machado de Assis sera mestre nestes
meandros. (SCHWARZ, 1977, p.18-19).

O pai de Damido nao aparece em nenhum momento do conto, contudo sua presenca é
ubiqua e é ela que determina o desenvolvimento da historia. O patriarcalismo da sociedade
brasileira aparece claro, pois o pai de Damido o punira com violéncia, se necessario, a fim de
que ele cumpra suas ordens de voltar e permanecer no seminario. Como Damido ndo tem
condicBes, devido a sua posicdo de dependéncia enquanto filho, ndo tem autonomia. Sendo
assim, Damido lanca mao das relagfes sociais, nas quais o favor € a Gnica saida.

Damido lembra-se de seu padrinho, Jodo Carneiro, mas também que ele, por si s, ndo
0 ajudaria. Entdo, busca em sua memoria quem levaria seu padrinho a ajuda-lo, e lembra-se
de Sinha Rita.

Afinal, Damido contou tudo, o desgosto que lhe dava o seminario; estava
certo de que ndo podia ser bom padre; falou com paixdo, pediu-lhe que o
salvasse.

- Como assim? N&o posso nada.

- Pode, querendo.

- Né&o, replicou ela abanando a cabeca; ndo me meto em negdcios de sua
familia, que mal conhego; e entdo seu pai, que dizem que é zangado!
(ASSIS, 1997, v. 2, p. 578).

Por fim, Damido consegue a protecdo de Sinha Rita, lisonjeando-a, mas
principalmente, por tocar no ponto principal de sua relacdo com o padrinho, 0 que aparece
nesse dialogo:

- Meu padrinho? Esse é ainda pior que papai; ndo me atende, duvido que
atenda a ninguém...

- N&o atende? interrompeu Sinhad Rita ferida em seus brios. Ora, eu lhe
mostro se atende ou ndo... (ASSIS, 1997, v. 2, p. 578).

A partir desse dialogo e da descricdo seguinte de Sinha Rita, o narrador nos leva a crer
numa relagdo amorosa entre ela e Jodo Carneiro, e com base nessa relagdo Sinha Rita se vé
apta a conseguir de Jodo Carneiro o favor necessario a0 mogo que estd numa posi¢cdo de
dependéncia em relacdo a ela. Note-se que Damido estd a mercé de um capricho de Sinha
Rita. “Ndo ha exagero portanto em afirmar que o favor pessoal, incluida nele a parte
inevitavel e ja entdo imperdoavel de capricho, vem colocado em primeiro plano pela estrutura
social do pais ela propria.” (SCHWARZ, 1990, p. 84).
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Desta forma, foram tracadas as relagdes sociais que informam e definem o
comportamento das personagens: Damido quer> sair do seminério, mas ndo pode fazé-lo por
ndo ter autonomia; Sinha Rita pode ajuda-lo, contanto que o padrinho Jodo Carneiro atenda
um capricho seu. No entanto, estamos lidando com uma obra literaria que, enquanto tal, ndo
pode ser pensada como mero reflexo da realidade, no caso, relagdes sociais assimétricas em
uma estrutura social pautada na escraviddo e no patriarcalismo, cuja mediacdo conhecida e
reconhecida por todos é o favor. Com isso, percebe-se na analise de “O caso da vara” a
complexidade das relagOes sociais ao se observar a acdo das personagens envolvidas.

Apos Sinha Rita ter aceitado ajuda-lo, o narrador apresenta a personagem fundamental
da trama. Sinha Rita “ensinava” mocas e escravas a fazerem renda e bordado e Lucrécia é
uma de suas escravas. Damido, j& mais tranquilo, faz rir as mocgas da casa, inclusive Lucrécia

que recebe a ameaca de Sinha Rita, caso ndo cumpra o trabalho.

Damido olhou para a pequena; era uma negrinha, magricela, um frangalho de
nada, com uma cicatriz na testa e uma queimadura na mao esquerda.
Contava onze anos. Damido reparou que tossia, mas para dentro,
surdamente, a fim de ndo interromper a conversacdo. Teve pena da negrinha,
e resolveu apadrinha-la, se ndo acabasse a tarefa. (ASSIS, 1997, v. 2, p.579).

Essa descricdo, em meio as “angustias” de Damido, fica minimizada, mas pontua de
forma explicita a violéncia da escraviddo, sobretudo quando observada sobre a crianca
escravizada, pois aponta para as marcas presentes na pele e na alma de quem as sofre, mas
que, como Lucrécia, ndo deixa de ser crianca. “Esta surge nomeada pelos signos do
apequenamento e fragilidade do fisico, que convivem, entretanto, com a leveza de espirito que
a faz rir e se divertir com a situacdo do jovem e com as anedotas que ouve.” (DUARTE,
2007Db, p. 258).

O “narrador onisciente neutro”, como nos define Norman Friedman (2002) — ou ndo
tdo neutro assim, pois para que haja ironia a proximidade é essencial — de forma sarcéstica,
descreve a reacdo do padrinho quando se vé diante do afilhado e sob a pressdo de duas forcas
opostas. De um lado, as chantagens sentimentais de Sinha Rita, e de outro o poder do pai de
Damido:

Por que Ihe ndo pedia outra cousa? Por que lhe ndo ordenava que fosse a pé,
debaixo de chuva, a Tijuca, ou Jacarepagud? Mas logo persuadir ao
compadre que mudasse a carreira do filho... Conhecia o velho; era capaz de

Ihe quebrar uma jarra na cara. Ah! se o rapaz caisse ali, de repente,
apoplético, morto! Era uma solucédo — cruel, é certo, mas definitiva.

> Alcides Villaga (2006) desenvolve seu argumento a partir da utilizacdo dos verbos “querer, poder e precisar”
gue permeiam todo o conto.
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- Entd0? insistiu Sinha Rita.

Ele fez-lhe um gesto de méo que esperasse. Cogava a barba, procurando um
recurso. Deus do céu! um decreto do papa dissolvendo a Igreja, ou, pelo
menos, extinguindo os seminarios, faria acabar tudo em bem. Jodo Carneiro
voltaria para casa e ia jogar os trés-setes. Imaginai que o barbeiro de
Napoledo era encarregado de comandar a batalha de Austerlitz... Mas a
Igreja continuava, os seminarios continuavam, o afilhado continuava cosido
a parede, olhos baixos, esperando, sem solugdo apoplética. (ASSIS, 1997, v.
2, p. 580, grifo do autor).

Nessa passagem, de uma ironia sadica, vemos a importancia da maneira figurativa do
texto que, para além do tema, ou seja, da exposicdo das relacbes de dominacdo nessa
sociedade — cuja base é Lucrécia e o topo o patriarca inominado que nos lembra o Coronel
Felisberto™ de “O enfermeiro” (1896) — estdo o humor e a ironia que descrevem de maneira
ambigua, a hipocrisia da sociedade brasileira.

Durante o periodo de espera, Damiao fica entristecido, mas € logo animado por Sinha
Rita até a chegada da carta de Jodo Carneiro falando sobre a reacdo do pai de Damido, que
ndo se mostrou nada acessivel. O padrinho apenas conseguira persuadi-lo a esperar um dia,
antes de manda-lo novamente ao seminario. Com isso, os elos da cadeia se apertam ainda
mais, Damido sO pode se apegar em Sinha Rita, que manda um novo bilhete a Jodo Carneiro,
pressionando-o mais. Entretanto, chega 0 momento de pegar o trabalho das escravas e
Lucrécia ndo conseguiu terminar. Sinha Rita enfurecida pega-a pela orelha e sai a procura da
vara a fim de castiga-la. Eis que Damido esta proximo ao objeto e Sinha Rita, enraivecida,
pede que ele o pegue. Lucrécia suplica ajuda a Damido em meio a um acesso de tosse.
“Damido sentiu-se compungido; mas ele precisava tanto sair do seminario! Chegou a
marquesa, pegou na vara e entregou-a a Sinha Rita.” (ASSIS, 1997, v. 2, p. 582).

A cadeia foi rompida, pois, nessa relacdo de favor, como ja citamos anteriormente com
Roberto Schwarz (1977), nenhuma das partes € escrava, uma vez que esta parte esta envolvida
na relacdo produtiva, garantida e mantida pelo uso da forca. No favor, o que se reconhece é a
pessoa livre, mesmo sendo o elo mais fraco. Antonio Candido (1995, p. 34) admite que um
tema que o atrai nos livros de Machado é “a transformacdo do homem em objeto do homem,
que € uma das maldicdes ligadas a falta de liberdade verdadeira, econdmica e espiritual”. Para

Alfredo Bosi (1982, p. 456), “O bem-estar de uns parece fundar-se na desgraca de outros”.

% A associacdo é inevitavel. O narrador situa esse conto por volta de agosto, antes de 1850, a histéria que
Procopio nos conta data de agosto de 1859, nove anos antes da morte do Coronel Felisberto. Além disso, 0
comportamento do patriarca nesse conto € apenas aludido pelos personagens que o temem e o Coronel Felisberto
é descrito minuciosamente pelo narrador-personagem de “O enfermeiro”. Assim, atirar moringas ou jarras em
seus subordinados é caracteristico de ambas as personagens situadas no cume da piramide social. Ndo fosse o
fato de Coronel Felisberto ndo ter parentes proximos, poderiamos seguir com essa conjectura.
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No momento da apresentacdo de Damido ao reitor, no inicio do conto, temos esse
dialogo entre Jodo Carneiro e o reitor do seminario: “- Trago-lhe o grande homem que ha de
ser, disse ele ao reitor. - Venha, acudiu este, venha o grande homem, contanto que seja
também humilde e bom. A verdadeira grandeza é cha”. Na versdao publicada na Gazeta de
Noticias, de 01 de fevereiro de 1891, Machado de Assis é bastante minucioso e descreve toda
a conversa entre o padrinho Jodo Carneiro e o reitor® do seminario. Nos trechos omitidos,
vemos delineadas a superficialidade e a retorica vazia de ambos, no caso do padrinho, descrito
logo no inicio como “homem bem fallante, amigo de palavras bonitas [...]”, isso é ainda mais
perceptivel. Nesse sentido, o narrador chama a atencéo para a humildade necesséria ao futuro
grande homem, que o padre aconselha e o padrinho endossa. Note-se que ndo passa de pura
falacia, pois ambos, aparentemente, ndo 0 sdo e passam a tratar exclusivamente da
importancia da oratéria>’. Sem se ater & realidade, a énfase recai sobre o ornato, uma vez que
ndo se questiona a vocagdo do rapaz, embora ja se aponte para a grandeza do futuro “grande
homem”. “Espero que elle saia o grande homem que todos esperamos. Nem sera outra cousa,
se puder beber dos sagrados labios de Vossa Reverendissima as profundas licbes que ha meia
hora me fortalecem a alma e levo para o meu tugurio...”. (ASSIS, 1891, p. 1).

A ironia precisa zomba de todo esse discurso, pois, apesar da énfase do padrinho, ndo
h& muito para “beber” das palavras do padre. Assim, opondo a méaxima de Jodo Carneiro a
real situacdo do rapaz, o narrador evidencia, por meio da ironia, a subjetividade da

personagem em conflito com o ambiente religioso.

Damido nédo teve igual fortuna, apezar dos esforcos do padre, que tentou
cumprir as esperancas de Jodo Carneiro e da familia do seminarista. N&o era
bronco o rapaz, aprendia bem. Mas era um captivo do mundo e dos seus
regalos, avesso a vida ecclesiastica, virtualmente profano, e sem docilidade
nem resignacdo. As lembrancas de fora vinham espial-o, e a austeridade da
casa aborrecia-0. Tudo n’elle pendia para o mal. (ASSIS, 1891, p. 1).

*® Nesta versdo, o reitor ndo estava no momento da chegada de Damido e todo o didlogo, inclusive as partes
mantidas na versao final, € estabelecido entre Jodo Carneiro e o Padre B... Agradeco a secdo de periddicos da
Biblioteca Nacional pela consulta e @ Coordenadoria de Pesquisa da FBN por disponibilizar uma cépia em cd.

> A titulo de ilustracdo, citarei aqui, o trecho referido e omitido por Machado de Assis. “O padre elogiou
especialmente as grandes boccas de pulpito, Chrysostomo, Bosset, Vieira... Vieira, - que podia o Sr. Jodo
Carneiro dizer do Illustre Vieira? Oh, certamente nada mais que louvores; tudo havia n’elle, eloquencia, saber,
linguagem. Que magnificas roupagens de estylo! que elevacao! Que sublimidade! Mas sua Reverendissima devia
fazer igual justica & loquella profana. Um Cicero, por exemplo? — Néo, ah! ndo! o padre ndo contestava 0s
meritos de um Cicero, nem por ser profano, nem por ser pagao. A intelligencia era semelhante & tocha, que tanto
pode arder no templo, como na sala. Ao cabo, a Igreja tinha certo amor particular as artes latinas. Ndo eram
latinas as suas vozes? N&o, ndo desadorava Cicero, nem qualquer outro orador grave do século. Jodo Carneiro
acudiu com muito boas maneiras, que também elle prezava os Ciceros do pulpito; e dizia isto com palavras
longas e aceladas, emquanto o gesto macio do padre ia sublinhando os seus assentimentos, — ambos risonhos,
ambos compassados. Afinal despediram-se com muitas ceremonias”. (ASSIS, 1891, p. 1).
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Ademais, 0 aspecto mais interessante dessa situacdo é que os enlevos profanos do
rapaz sdo detalhadamente descritos e, mesmo correndo o risco de deixar a andlise um pouco

debilitada, vale a pena citar mais esta cena.

Um dia, assistindo a uma predica, ouviu contar a visita da rainha de Saba ao
rei Salomdo. O prégador tirou d’essa entrevista uma licdo espiritual; mas
Damido descreveu comsigo a rainha, rasgou-lhe os olhos, contornou-lhe a
espadua, desfez-lhe os cabellos, e adorou-a. Buscou meio de Iér o episodio
no proprio texto biblico. A narracdo tinha a magnificencia apenas narrativa
da Escriptura; mas quando elle viu ao pé da rainha as mulheres moabitas,
ammonitas, iduméns, sidonias, hetheas, as setecentas esposas e as tresentas
concubinas de Saloméo, esta so indicacdo deu-lhe rebate & fantasia. Estudo e
somno eram perturbados por aquella multiddo de creaturas que bracejavam
diante d’elle as suas gracas finas, tranzendo-lhe as alfaias e os cedros, 0s
tapetes e 0s ouros, [...] toda a pompa do filho de David. (ASSIS, 1891, p. 1).

Aqui, notamos uma semelhanga com a propria cena mantida na versdo final do conto,
quando Damido, em meio a todas as mogas que trabalhavam na casa de Sinha Rita (esta como
uma espécie de rainha de Saba), conta anedotas, ouve mausicas, etc. Talvez, a supressao tenha-
se dado para dar mais forgca ao conto, deixando o estritamente necessario para a emersdo da
“historia secreta”, da situacdo central que apenas subjazia em meio as desventuras do rapaz.
Todavia, evidencia que Damido, tal qual o padrinho e o padre, ja era um membro tipico da
elite da época. Ele de fato adquiriu certa humildade, mas peculiar, pois, ja no final - quando
Damido aparece mais dependente da ajuda de Sinha Rita, “estava outra vez no capuz da
humildade e da consternacdo.” (ASSIS, 1997, v. 2, p. 577, 582) — é justamente essa
humildade que o tornara, ndo no sentido religioso, um possivel “grande homem”. Sua
humildade se curva a quem esta acima dele e ndo abaixo, “a verdadeira grandeza é cha”,
porque se pauta na hierarquia da estrutura social. Para que sua individualidade e seus desejos
hedonistas sejam afirmados é preciso subjugar alguém, no caso Lucrécia. Nesse contexto
especifico, o piso sob o qual se fundam essas relagBes de poder € a escraviddo.

Deste modo, reconhecemos que as supressdes deram maior enfoque ao que se narrava
de modo eliptico, mas nos permitiram perceber como Machado de Assis pensava a
configuracdo de uma elite superficial, cujos interesses sdo consolidados por uma prerrogativa
de classe bem particular, intimamente ligada a hierarquizacdo de uma sociedade escravocrata
e patriarcal.

Mas como a inversdo se deu? A “historia secreta” veio a tona e 0 que era para ser a
histéria do seminarista fugitivo se torna a do conflito entre ética e interesse, valores e
necessidade, mas sem a condenacdo facil e panfletaria ou a adesdo psicologizante e alienada

as estruturas de poder dessa sociedade. O que Alcides Villaga indica:
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N&o haveria novidade, ao fim do século XIX, em apontar as barbaries do
escravismo, contrastando-as com os privilégios dos proprietarios, nem
Machado aceitaria esse esquema, décil as retéricas e presa facil das
ideologias de fachada. A tarefa do narrador, neste conto, é bem outra:
consiste em ir ao &mago da escolha pessoal, analisa-la intimamente e exibi-
la no &mbito das decisGes capitais que se determinam no tempo e no espaco
da histéria humana. (VILLACA, 2006, p. 28, grifo do autor).

Nesse sentido a ironia que se faz sentir contextualmente, posto que o “futuro” padre se
compadece da dor alheia, mas se torna o meio pelo qual a algoz castiga a vitima. Sua
promessa intima de “apadrinha-la” torna a situacdo ainda mais complexa, uma vez que fora
feita para si mesmo, e realmente “sente-se compungido” por ndo cumpri-la. Desta forma, a
ironia se torna mais densa e eficaz, pois a narrativa ndo se conclui. Damido tera a
compreensdo de seu pai? Voltard ou ndo para o seminario? Essa falta de definicdo em uma
situacdo sem desfecho nos mostra o carater hibrido do conto machadiano a que aludimos
anteriormente. Mescla entre o conto de enredo e o de atmosfera, ndo sé pela falta de
desenlace, mas também em virtude da indefinicdo de suas personagens; Damido promete
ajudar Lucrécia, mas acaba concorrendo para seu sofrimento; Jodo Carneiro quer continuar
recebendo os carinhos de Sinha Rita, mas ndo deseja afrontar seu compadre. Todavia, as
contradicBes percebidas transcendem o aspecto literdrio e sdo mais representativas das
contradicOes desta ordem social que permeia todas as relagcbes e agdes das personagens,
implicando uma leitura para além da questdo da necessidade versus interesse, e trazendo para

a cena a base sobre a qual se sustentam todos esses conflitos inconclusos.

3.4 “Pai contra mée”: processo de sobrevivéncia social

O conto “Pai contra Mae” (1906) nédo so trata da escraviddo no contexto da sociedade
brasileira do X1X, como nos remete a muitas das questdes que se apresentam ainda hoje para
a nossa sociedade: a pobreza, a hierarquizacdo e o racismo.® O enredo é simples: o rapaz
pobre Céandido Neves é perseguidor de escravos, casa-se com Clara e vai morar com a tia

dela, D. Ménica. Sem conseguir muitos ganhos, vao vivendo de suas capturas esporadicas e

%8 O filme Quanto vale ou é por quilo? (2005), de Sérgio Bianchi, volta-se para os temas colocados neste conto
de Machado de Assis, atualizando-0s ao contexto da sociedade brasileira contemporénea. De modo peculiar,
Bianchi apresenta criticas mordazes a ma distribuicdo de renda, a honestidade das ongs, a corrupgdo em seus
diferentes niveis e ao racismo velado que nos € tdo caracteristico.
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das costuras da esposa e da tia, até que nasce o primeiro filho do casal. Sem condicGes de
manté-lo, decide entrega-lo a uma instituicéo.

Machado de Assis inicia 0 conto dando um panorama da sociedade da época,
mostrando de forma irénica os horrores da ordem escravocrata através da descricdo de objetos

utilizados para castigar os escravizados:

Um deles era o ferro ao pescoco, outro o ferro ao pé; havia também a
mascara de folha-de-flandres. A méscara fazia perder o vicio da embriaguez
aos escravos, por lhes tapar a boca. Tinha s trés buracos, dous para ver, um
para respirar, e era fechada atras da cabeca por um cadeado. Com o vicio de
beber, perdiam a tentacdo de furtar, porque geralmente era dos vinténs do
senhor que eles tiravam com que matar a sede, e ai ficavam dous pecados
extintos, e a sobriedade e a honestidade certas. Era grotesca tal mascara, mas
a ordem social e humana nem sempre se alcan¢a sem o grotesco, e alguma
vez o cruel. (ASSIS, 1997, v. 2, p.659).

Da mesma forma que cada época produz determinados objetos, assim também o é com

as profissoes:

Ora, pegar escravos fugidios era um oficio do tempo. N&o seria nobre, mas
por ser instrumento da forca com que se mantém a lei e a propriedade, trazia
esta outra nobreza implicita das acBes reivindicadoras. [...] pér ordem a
desordem. (ASSIS, 1997, v. 2, p. 659-660).

ApOs mostrar esse panorama, Machado apresenta as personagens, cujos nomes nao
poderiam ser mais sugestivos: Candido Neves, Clara, mostrando ao leitor a que camada da
sociedade elas pertenciam, sem precisar dizé-lo explicitamente. Segundo as teorias raciais™, o
mestico era um individuo inferior, pois a mistura entre as racas levaria a degeneracéo, tanto
fisica (mulato®, pela prépria origem do termo, tido por muito tempo como estéril) como
moral (sem criatividade, apatico, instavel). A partir dessa visdo do mestico, percebemos uma
critica sutil de Machado de Assis a essas idéias, pois Candido Neves passa a pegar escravos
fugidos por ter um defeito grave: “carecia de estabilidade; € o que ele chamava caiporismo”.

Ao definir um homem branco®®, com esta caracteristica, Machado critica essa Vvisdo

% Para uma discussao mais aprofundada do tema ver Lilia Moritz Schwarcz (1993) e Roberto Ventura (1991).

80 «Byffon discute, na Histoire naturelle, os efeitos do cruzamento entre cavalo e asno, que produz o mulo,
incapaz de se reproduzir. A palavra mulato deriva de mulo e se acreditava, por analogia, que 0 mesti¢o de branco
e negro fosse estéril apds algumas geracdes.” (VENTURA, 1991, p.57, grifo do autor).

%1 A interpretacdo se pauta ndo s na sugestdo que aferimos a partir dos nomes, mas principalmente, do ponto de
vista do autor em relacdo as teorias raciais como modos de explicar ou representar a realidade social. (ASSIS,
1997, v. 3, p. 836) Apesar de a ironia ser um traco marcante nas obras do escritor e o oficio de capitdo-do-mato
ser historicamente desempenhado por mesti¢os (EXPILLY, 1977, p. 166), Candido Neves s6 passa a trabalhar na
captura de escravos apos inimeras tentativas frustradas de trabalho.
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biologizante, que definia o mestico como naturalmente degenerado e imitativo® mostrando
que tal caracteristica € antes socialmente construida por essa ordem autoritaria, hierarquizada,
na qual, o trabalho € tido com desprezo, “Candido Neves faz a figura do homem branco
constituido pelo pensamento que rebaixa e desvaloriza o trabalho, sobretudo manual, ndo se
apegando a nenhuma profisséo.” (DUARTE, 2007b, p. 261).

Laura de Mello e Souza (1986) mostra como o vadio, categoria social que se
constituiu a partir da colonizacao portuguesa e do sistema escravocrata, que impede a camada
de homens livres pobres de terem uma atividade constante, torna-se ora onus (ladrdes,
arruaceiros, etc.) ora Util (entrada no sertdo, manutencdo de presidios, capangas, guardas,
etc.). Sendo assim, essa camada de “desclassificados sociais” tem um papel peculiar no

contexto colonial.

Ao contrério dos senhores e dos escravos, essa camada ndo possui estrutura
social configurada, caracterizando-se pela fluidez, pela instabilidade, pelo
trabalho esporéadico, incerto e aleatorio. Ocupou as fungbes que o escravo
ndo podia desempenhar, ou por ser anti-econdmico desviar mdo-de-obra da
producdo, ou por colocar em risco a condicdo servil: funcbes de supervisdo
(o feitor), de defesa e policiamento (capitdo-do-mato, milicias e ordenancas),
e fungdes complementares a producdo (desmatamento, preparo do solo para
o plantio). (SOUZA, L., 1986, p. 63, grifo da autora).

O que temos nesse didlogo entre Candinho e tia Monica:

— Que quer entdo que eu faca, além do que faco?

— Alguma cousa mais certa. Veja o marceneiro da esquina, 0 homem do
armarinho, o tipdgrafo que casou sabado, todos tém um emprego certo... Nao
fique zangado; ndo digo que vocé seja vadio, mas a ocupacao que escolheu é
vaga. Vocé passa semanas sem vintém. (ASSIS, 1997, v. 2, p.662).

No entanto, o que mais nos interessa nessa discussdo € o aviltamento do trabalho para
0 homem livre, pois 0 “escravismo gerava uma desqualificacdo do trabalho aos olhos do
homem livre [...]” (SOUZA, L., 1986, p.62).

Segundo Sergio Buarque de Holanda (1995), somos herdeiros de formas de convivio,
instituicOes e idéias trazidas pelos portugueses, tais como a aversao as estruturas organizadas,
grande valor ao mérito pessoal de cada individuo, “cultura personalista” baseada na

abundancia de bens de fortuna e altos feitos, falta de racionalizagdo no convivio cotidiano,
caréncia de uma moral do trabalho e vontade de mandar (HOLANDA, 1995, p.33-39). Por

%2 Essa é a idéia contida nessa passagem de Silvio Romero, citada por Roberto Ventura: ““O servilismo do negro,
a preguica do indio e o génio autoritario e tacanho do portugués produziram uma nacéo informe, sem qualidades
fecundas e originais’. A formacg&o do povo a partir de trés racas sem originalidade teria, como conseqiiéncia, a
tendéncia a imitagdo do estrangeiro.” (VENTURA, 1991, p. 49).
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meio de uma classificacdo tipico-ideal, o autor coloca que, a obra de colonizacdo e conquista
é caracterizada pelo tipo humano ideal representado pelo aventureiro, como um homem que
ignora as fronteiras, vive em espacos ilimitados, horizontes distantes, tem ansia pela
prosperidade sem custo e pela posicéo e riqueza faceis. Se nos pautarmos nesse traco cultural
herdado dos portugueses, Candido Neves representaria a desvalorizagéo do trabalho e a ansia
pela aventura, “Pegar escravos fugidos trouxe-lhe um encanto novo. Ndo obrigava a estar
longas horas sentado. S6 exigia forca, olho vivo, paciéncia, coragem e um pedaco de corda.”
(ASSIS, 1997, v. 2, p. 663). Contudo, ao considerarmos apenas essa heranga, nao
avancariamos a discussdo, pois esse trago teve na escraviddo sua base social mais palpavel.
Portanto, Candido Neves, é um homem livre, moldado pelos valores dessa sociedade e, assim,
seu comportamento social € informado e definido por ela.

Segundo Raymundo Faoro (1974), os homens livres pobres se debatiam nessa
sociedade escravocrata. Os diversos trabalhadores bracgais disputam com o0s escravos um lugar
que ja € ocupado por estes. Com base nessa perspectiva, o0 autor vé em Candido Neves o
“paradigma do operario” que estd nesta disputa por ocupacdo, mas, COmMO Nnao pPossui
habilitacdo profissional, ndo consegue se fixar. E segue, mostrando que Céandido Neves e
Dona Pléacida (Memorias Pdstumas de Bras Cubas) “tém a mesma sorte do escravo, sem as
garantias deste, para cujo sustento vela o senhor. A liberdade Ihes serve apenas de estorvo, de
nenhum modo, ideoldgica ou politicamente, valorizada socialmente.” (FAORO, 1974, p.326).

Por outro lado, se observarmos com mais atengdo, podemos notar que Candido Neves
é mais que um despreparado profissional em disputa com o escravo, pois esta personagem faz
parte de uma estrutura social que desvaloriza o trabalho, seja como heranca cultural
portuguesa e/ou de sociedades escravocratas. O que sobressai no argumento de Faoro é a falta
do mercado de trabalho capitalista industrializado e desenvolvido devido a escraviddo.
Céandido Neves seria mais uma vitima dessa ordem escravocrata que nos manteria em uma

situacdo de atraso, o que se reflete em miséria e falta de perspectivas.

Este homem, acossado pela miséria, tinha duas opcdes: 0 emprego ou 0
oficio; emprego de criado, operario, cocheiro, continuo; oficio de tipégrafo,
entalhador — sujeito aos eventuais clientes e a perfeicdo do seu trabalho,
como artesdo. Uma ou outra ocupacdo permitia-lhe apenas vida dificil e
incerta, com salério insuficiente para o casamento e a prole. (FAORO, 1974,
p. 320-321).

O autor segue em sua argumentacdo, alegando que Machado de Assis ignorou nao so a

industrializacdo, mas o operario também e, por conta disso,
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Em Candido Neves viu unicamente o emprego instavel, a profissdo incerta, o
oficio mal assimilado. De seu mundo estd ausente o espetaculo futuro das
concentracBes industriais, que gerariam as aglomeragdes operarias. Decorre,
da visdo turva, o esquecimento do trabalhador livre, descrito ligeiramente na
sua miséria, na sua exclusdo da sociedade, que lhe negaria 0 casamento
estavel e a seguranca da prole. (FAORO, 1974, p. 322).

Maria Sylvia de Carvalho Franco (1983) trabalha exatamente com o universo dos
homens livres. No que se refere ao trabalho, a autora filia-se, em alguns aspectos, a
interpretacéo de Sérgio Buarque de Holanda®®, mostrando que, nas fazendas de café paulista,
pouco valor se dava ao Ocio, posto que toda estrutura arquitetdnica fora voltada para o
trabalho, o que se percebia na auséncia de jardins (FRANCO, 1983, p. 189). O que se
percebe, em seu argumento, é a tentativa de atribuir caracteristicas “quase” calvinistas aos
fazendeiros paulistas, enquanto herdeiros dos bandeirantes. No entanto, fazer trabalhar ndo é o
mesmo que se dedicar a uma atividade como um dever, um fim em si mesmo. Assim, a
propria autora, mesmo mantendo seu argumento, reconhece o0s paradoxos da sociedade

brasileira escravocrata.

Em resumo, quando acentuamos a importdncia da empresa mercantil
administrada centralizadamente pelo proprietario, aparece o significado
pleno do trabalho na sociedade brasileira. [...] Dessa maneira, atenuam-se 0s
efeitos da escraviddo, embora sua presenca introduzisse inevitavelmente a
nocdo de degradacdo do trabalho. Este aparece contrariamente
desqualificado e valorizado, refletindo as oposi¢des fundamentais daquela
sociedade. (FRANCO, 1983, p. 203).

A personagem Candido Neves € muito mais complexa que um “operario” em
competicdo aberta com os escravizados e ou um semi-protestante das fazendas paulistas. Esse
homem livre e pobre da capital do Império sente na pele a miséria, mas esta inserido numa
estrutura social hierarquizada, na qual estdo presentes os dois tipos ideais definidos por Sérgio

Buarque de Holanda:

Existe uma ética do trabalho, como existe uma ética da aventura. Assim, o
individuo do tipo trabalhador sé atribuird valor moral positivo as a¢bes que
sente animo de praticar e, inversamente, terd por imorais e detestaveis as
qualidades proprias do aventureiro — audacia, imprevidéncia,
irresponsabilidade, instabilidade, vagabundagem — tudo, enfim, quanto se

%3 para uma discussdo mais aprofundada, ver Jessé de Souza (2000). Segundo o autor, Sérgio Buarque de
Holanda e Raymundo Faoro véem no “desenvolvimento pretensamente distinto” de S&o Paulo — e mais
acentuadamente em Faoro, com sua critica acerba a acdo do Estado patrimonial que precisa ser reconstruido nos
moldes americanos — a forma de se superar os males da heranca cultural ibérica presentes, no primeiro, através

do personalismo e, no segundo através do patrimonialismo (SOUZA, J., 2000, p. 167-183).
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relacione com a concepc¢do espacosa do mundo, caracteristica desse tipo.
(HOLANDA, 1995, p. 44, grifo do autor).

Mas o que Machado de Assis assinala com essa personagem, e que Faoro ndo
percebeu, é que ndo é necessario ser “trabalhador” para se ver envolvido nas relacGes
hierarquizadas e hierarquizantes da sociedade brasileira em uma posicdo de inferioridade.
Tanto Dona Placida de Memorias Postumas de Bras Cubas, cosendo, cozinhando, lavando,
alcovitando... e Candinho que cogitara buscar um emprego fixo, mas “por simples gosto de
trocar de oficio; seria um modo de mudar de pele ou de pessoa.” (ASSIS, 1997, v. 2, p. 663)
sdo representativos de uma sociedade que valoriza a ordem burguesa com sua ética do
trabalho e a despreza conforme o interesse do momento. Essa € a percepcdo de Roberto
Schwarz ao analisar a personagem Dona Placida (que acaba na miséria) e a visdo que Bras

Cubas tinha dela.

Assim, a dignidade que Bras ndo reconhece ao trabalhador, ele a exige do
vadio. Nos dois casos trata-se para ele de ficar por cima, ou, mais
exatamente, de ficar desobrigado diante da pobreza. Ndo deve nada a quem
trabalhou, mas quem ndo trabalhou ndo tem direito a nada (salvo a
reprovacdo moral). Segundo a conveniéncia, valem a norma burguesa ou 0
desprezo por ela. (SCHWARZ, 1990, p. 99).

Embora Candido Neves ndo pertenca a elite, como Bras Cubas, sua visao de mundo é
marcada pelos mesmos valores. Assim, esta personagem ndo aderiu ao oficio de perseguidor
por vé-lo com um valor ultimo, em si mesmo. Claro que a pobreza o impeliu também, mas
ndo menos que sua aversdo ao trabalho duro e servil. Sua acéo € orientada por um sentido que
ele atribui ao “caiporismo”, logo no inicio do conto, ou seja, sua falta de estabilidade de que o
narrador onisciente nos pde a par, é para ele contingéncia do destino, algo em que ele nao

pode interferir.

Realmente um comportamento igual no seu decurso e nos seus resultados
externos, pode se basear em constelacbes de motivos de natureza muito
diversa, dentro dos quais 0s compreensiveis de maneira mais evidente, nem
sempre e necessariamente foram os mais decisivos. (WEBER, 2001, p. 314).

A acdo social definida por Weber se refere ao sentido subjetivo que o autor atribui a
sua agdo com referéncia ao comportamento de outros. Candido define para si mesmo que lhe
faltava sorte. Ndo obstante estivesse na iminéncia de passar fome, com a esposa gravida e
trabalhando ao maximo, cogitou aceitar o conselho feito pela tia de procurar um emprego

estavel, ndo pela situagdo em si, mas por querer ter experiéncias novas. Deste modo, percebe-
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se que o sentido de uma acéo, aparentemente unico, pode ser multiplo, e que as determinacdes
materiais nem sempre sdo mais importantes que as ideias e valores do individuo.

Se ficassemos na forma aparente do conto, o enredo seria facilmente interpretado
como a luta de um pai pela vida de um filho (presente até no titulo), mas ao tentarmos analisar
0 sentido da acdo da personagem central, percebemos que a situacao ndo é tdo simples assim.
O modo de agir, a maneira como Candido Neves leva a vida, aparece de modos distintos. A
principio o narrador nos apresenta um rapaz pobre que culpa o destino por seus percalcos,
mas que, na realidade, prefere seguir sua vida sem se prender a trabalhos macantes e/ou
servis. A acdo social que definiria subjetivamente o comportamento de Candido Neves seria
racional com relacdo a valores, uma vez que, embora atribua um sentido externo a sua
conduta (o caiporismo), ele sente que mudar de profissdo € como se tornar outra pessoa. Deste
modo, percebemos a influéncia da sociedade no seu comportamento, tanto pelos aspectos
apontados acima, no que se refere ao trabalho, quanto pelas mudancas que nela se operavam a
época.

O desequilibrio da narrativa se da quando Candido Neves se casa com Clara e com o
nascimento do primeiro filho, a condicdo financeira da familia piora. Assim, ele é persuadido
a entrega-lo para uma instituicdo, sendo sua Unica chance para continuar com o bebé,
encontrar uma “mulata fugida”, cuja recompensa era animadora. Machado cria toda uma
situacdo de tensdo, de expectativa, para que Candinho a encontre e possa ficar com o filho®.
Com isso, percebemos porque sua obra tinha tdo boa aceitacdo, pois ele a escrevia em duas
partes: uma que representava a sociedade e outra que a criticava, mas de forma subentendida,
“A Machado de Assis, como John Gledson ja sugeriu, interessava desvendar o sentido do
processo histdrico referido, buscar as suas causas mais profundas, ndo necessariamente
evidentes na observacgdo da superficie dos acontecimentos.” (CHALHOUB, 2003, p. 92).

Quando Candido Neves esta prestes a entregar o filho & Roda®™, avista a “mulata

fujona”, Arminda, prendendo-a:

% 0 préprio emprego do diminutivo em varias partes do conto é utilizado para aproximar o leitor da personagem
e com ela simpatizar “A terminacdo ‘inho’, aposta as palavras, serve para nos familiarizar mais com as pessoas
ou o0s objetos e, a0 mesmo tempo, para Ihes dar relevo. E a maneira de fazé-los mais acessiveis aos sentidos e
também de aproxima-los do coracdo.” (HOLANDA, 1995, p. 148).

% Segundo Jurandir Freire Costa (1999, p. 164-170), a instituicdo Casa dos Enjeitados, Casa da Roda ou
simplesmente “roda” foi criada em 1738, por Romdo Mattos Duarte com fins caritativos e assistenciais de
acolher as criancas abandonadas. Sendo o nome de “roda” disseminado pelo tipo de dispositivo através do qual
a instituicdo recebia as criangas. “A roda era um cilindro de madeira que girava em torno de um eixo, com uma
parte da superficie lateral aberta, por onde eram introduzidos os ‘expostos’. Este dispositivo permitia que as
criancas fossem entregues a Casa sem que o depositario e o recebedor pudessem ver-se reciprocamente.”
(COSTA, J., 1999, p. 164). O autor aponta como esta instituicdo fundada a principio para proteger a honra da
familia colonial e a vida da infancia, acabou por servir as transgressdes sexuais, incentivando a libertinagem.
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A escrava quis gritar, parece que chegou a soltar alguma voz mais alta que
de costume, mas entendeu logo que ninguém viria liberta-la, ao contrario.
Pediu entdo que a soltasse pelo amor de Deus.

- Estou gravida, meu senhor! exclamou. Se Vossa Senhoria tem algum filho,
peco-lhe por amor dele que me solte; eu serei tua escrava, vou servi-lo pelo
tempo que quiser. Me solte, meu senhor mogo! (ASSIS, 1997, v. 2, p. 666).

Mesmo nao focando a elite propriamente dita neste conto, Machado nos mostra como
a ordem social é incorporada por todas as camadas sociais, que compartilham do mesmo

imaginario social, o que, segundo Alfredo Bosi, resume-se em:

A lei é sempre: mors tua vita mea. O pobre, se € livre, faz retornar aos ferros
0 escravo que, fugindo para a liberdade, concorreria com ele no pareo dos
interesses. O antagonismo ndo se fixa apenas nos extremos; ha uma guerra
de todos contra todos, que percorre os elos de ponta a ponta: aqui a vemos
comunicar-se do penultimo ao ultimo. (BOSI, 1982, p. 456, grifo do autor).

Através da violéncia que permeia essa situacdo, percebe-se a questdo dos interesses
que coloca todos contra todos, em uma corrente que pode ser facilmente rompida se nédo
houver o comportamento esperado por parte de cada um dos elos.

Arminda estd gravida e tenta persuadi-lo, dizendo como o seu senhor é mau, mas
recebe como resposta: “— VVocé é que tem culpa. Quem Ihe manda fazer filhos e fugir depois?
perguntou Candido Neves.” (ASSIS, 1997, v. 2, p. 666). Ele a julga quando tinha deixado o
filho em uma farmécia prestes a entrega-lo a Roda. Segundo Alfredo Bosi (1982), a relagéo
entre Candido Neves e Arminda nao geraria conflitos no plano natural, pois ele € um pai e ela
é uma mée, mas no plano social a relacdo é completamente antagbnica, pois ele é o
perseguidor de escravos e ela uma escravizada. Mas se nos ativermos ao comportamento de
Candinho, para além da separacdo de classes, ele livre e ela escrava, percebemos que
Machado visa criticar ndo ao comportamento individual da personagem-membro de uma
classe, mas a sociedade que engendrava esse processo, pois Candido Neves € homem e
branco, nessa sociedade patriarcal e escravocrata. Se parece que sua agdo deixou de ser

pautada por valores e resta agora sO o interesse de continuar com o filho, sendo esta sua

Além disso, pela pobreza das instalacfes era alto o nimero de mortalidade infantil dentro da institui¢cdo. Deste
modo, passou a ser alvo de ataque dos higienistas, antes preocupados com a conduta das familias abastadas, do
que com o destino das criancas ali deixadas, uma vez que era a conduta libertina dos senhores de escravas que
geravam a maior parte desses filhos ilegitimos. Além disso, havia a pratica de muitos senhores de retirar os
filhos recém-nascidos de suas escravas e entrega-los a roda, e com isso conseguir uma maior renda alugando as
escravas como amas de leite. No entanto, essas maes caiam em profunda tristeza quando separadas de seus filhos
0 que, segundo os higienistas, prejudicava sobremaneira o leite que era oferecido as criangas da elite. Assim, o
problema essencial a ser combatido ndo era a mortalidade dos “enjeitados”, mas a sadde das criangas que fossem
amamentadas por tal maneira.
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finalidade maior, dai o antagonismo, percebemos no julgamento que sua acdo continua

norteada pelos valores dessa sociedade.

Finalmente, Max Weber demonstrou por que a oposi¢do entre a explicacdo
pelo interesse e a explicacdo pelas idéias ndo tem sentido, pois sdo as idéias,
e as idéias metafisicas ou religiosas, que comandam a percepgao que cada
um de nds tem dos seus interesses. (ARON, 2003, p.788).

A beleza artistica do desfecho ndo esta na denuincia explicita da violéncia desta ordem

social, mas na sutileza com que esta é exposta®®:

Arminda caiu no corredor. Ali mesmo o senhor da escrava abriu a carteira e
tirou os cem mil-réis de gratificacdo. Candido Neves guardou as duas notas
de cinglienta mil-réis, enquanto o senhor novamente dizia a escrava que
entrasse. No chdo, onde jazia, levada do medo e da dor, e ap6s algum tempo
de luta a escrava abortou.

O fruto de algum tempo entrou sem vida neste mundo, entre 0s gemidos da
mée e os gestos de desespero do dono. Céndido Neves viu todo esse
espetaculo. (ASSIS, 1997, v. 2, p. 667).

Desta forma, Machado encerra o conto que pode ter tido um “happy end” para muitos,
mas que mostra uma critica arguta a sociedade da época, ndo s6 pela ordem social e
econdmica que aniquila as pessoas, mas também por ser aceita como natural, pois representa a

visdo de mundo dos individuos.

Candido Neves, beijando o filho, entre lagrimas, verdadeiras, abengoava a
fuga e néo se Ihe dava do aborto.

— Nem todas as criangas vingam, bateu-lhe o coragdo. (ASSIS, 1997, v. 2, p.
667).

Survival of the fittest, melhor dizendo no jargao cientificista tdo em voga na época.
Desta forma, Machado de Assis, através da sua ironia, consegue criticar as situacbes mais

odiosas no modo com as representa, por tras de uma aparente normalidade®’.

% Machado assinala a falta dessa sutileza em Afonso Celso Junior, que também tratou da dor materna, no poema
Cena vulgar: “[...] O desfecho, aquele tocador de realejo, que exige a paga, enquanto a mde convulsa abraga o
filho defunto, esse desfecho teria mais forca, se fora mais sobrio, mais simples, se ndo tivera nenhum
qualificativo, nem a ‘rudez grosseira’, nem os ‘insolentes brados’; o simples contraste daquele homem e daquela
mée era suficientemente cru.” (ASSIS, 1997, v. 3, p. 822).

%7 Muitos dos aspectos levantados nessa anélise pautaram-se na obra de Sérgio Buarque de Holanda. Entretanto,
ndo poderiamos deixar de apontar o enviesamento do autor ao se referir a literatura nacional, mas, especialmente
ao escritor de “Pai contra mae”: “Tornando possivel a criagdo de um mundo fora do mundo, o amor as letras nao
tardou em instituir um derivativo comodo para o horror a nossa realidade cotidiana. Nao reagiu contra ela, de
uma reacdo sd e fecunda, ndo tratou de corrigi-la ou domina-la; esqueceu-a, simplesmente, ou detestou-a,
provocando desencantos precoces e ilusdes de maturidade. Machado de Assis foi a flor dessa planta de estufa”.
(HOLANDA, 1995, p. 162).
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3.5 Consideracgodes

A analise da violéncia a partir de uma abordagem dos contos que tratam da escravidao
elucida a perspectiva critica de Machado de Assis sobre o assunto, permitindo aumentar o
coro contra a sua suposta indiferenca sobre as questfes de seu tempo, especialmente a
escravidao, a qual se via ligado pela origem de seus avos, mas principalmente por sua situacdo
de homem negro que ascendeu em uma ordem escravocrata e rigidamente hierarquizada.

Nao foram poucos 0s homens negros que ascenderam no contexto imperial sob a
pressdo de tornarem-se “brancos” (COSTA, E., 1999). Entretanto, como buscamos mostrar
nas analises precedentes, essa visdao decorre de uma imagem construida a posteriori e
incomodada com o nédo envolvimento de Machado de Assis, & maneira dos abolicionistas de
seu tempo. Sem proferir discursos empolgantes contra os males da escravidéo, sua forma de
atuacdo mostrou-se muito mais intensa como funcionario empenhado na aplicacdo da lei de
28 de setembro de 1871 (CHALHOUB, 2003) e nesses breves “estudos” sobre a violéncia.
Em suas histdrias, percebemos a critica mordaz de Machado de Assis a violéncia inerente a
esta sociedade. Embora nossa interpretacdo tenha se voltado, as vezes mais, outras menos,
para aqueles que protagonizam suas tramas, ndo podemos deixar de assinalar que a violéncia é
um ato relacional e, para compreendé-la, ndo basta observar a perspectiva da vitima, mas
alcancar em que medida a violéncia presente em uma relacdo de dominacdo atinge a todos,
dominantes e dominados. Por outro lado, a perspectiva dos Gltimos, representada de maneira
sutil pelo escritor, é algo que deve ser ressaltado.

Elisa, Mariana, Lucrécia e Arminda, com exce¢do da primeira, sdo todas escravas —
mas mesmo Elisa ainda sofre com as relagdes de dominacdo legadas pela escravidédo,
principalmente por causa de sua origem, imprimindo em sua pele o estigma social, que a
desvaloriza e submete aos desmandos dos senhores moldados por esta ordem patriarcal e
escravocrata. O assedio sexual a que foram submetidas inUmeras escravas, como nos
exemplos citados e discutidos por Robert Slenes (1997, p. 253), quais sejam, o0 da escrava sob
0 risco de estupro, cujo marido procura a justica a fim de conter as investidas do seu senhor;

ou 0 exemplo de uma outra escrava, que consegue tirar do possivel afeto de seu senhor, mas,
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sobretudo do seu desejo sexual®®

, vantagens como a liberdade e ajuda financeira, dao provas
da verossimilhanca das narrativas aqui discutidas.

O poema de Elisa Lucinda (2003, p. 184), citado como epigrafe desta secdo, atualiza e
nos apresenta, com rara sensibilidade, a situagdo de impasse da mulher negra sob o
estere6tipo da mulata. Se ja ndo ha o castigo fisico para obrigar as mulheres negras a ter
relacbes sexuais com quem ndo desejam, o envolvimento em situacfes de humilhacdo pelo
assédio sexual de homens, em geral brancos e em melhor situacdo financeira®, ainda é um
fator de coacdo. Assim, a poetisa exprime claramente a sensacdo desconcertante do assédio:
“Ouvi tudo isso sem calma e sem dor”, nos chamando a atengdo para a violéncia de uma
situacdo que costuma ser minimizada, quando a vitima se recusa a aceitar o estigma e suas
consequéncias, ou valorizada, quando se ressalta com ufanismo nossa miscigenagdo como
panacéia. Portanto, o estere6tipo da mulata sexualizada ainda é suficientemente forte para nos
permitir inferir uma (re)atualizacdo no tempo das situagdes vividas pelas personagens
analisadas.

Sabina (1875) nos apresenta de forma poética as relagdes no contexto da familia
patriarcal brasileira pela 6tica dos dominados. Geralmente associada a satisfacdo dos desejos
do outro, a mulher, nessa poesia, é aquela que deseja (DUARTE, 2007b). Ademais, a tristeza
presente no final denota ndo s6 o choque de percepcdes entre senhor e escrava, mas assinala
também, com delicadeza, o0s anseios e 0 sofrimento de uma mulher negra, o que refuta sua
imagem socialmente construida de mero objeto sexual. Mariana e Elisa, de modos menos
marcados, também possuem essa humanidade praticamente inexistente em personagens
“mulatas” como Rita Baiana, de Aluisio de Azevedo, por exemplo, cuja sexualidade corrompe
0 homem branco, e por extensdo de sentido, a propria possibilidade de civilizacdo (QUEIROZ
JUNIOR, 1975; CANDIDO, 1993). Elisa € a “filha devotada” e Mariana pde fim a sua vida
para escapar do seu destino social, ambas se sobrepondo ao que era esperado de uma mulata,
que, no caso de Mariana, fica nitidamente associado a idéia de “prostituicdo” e “mancebia”

através das investidas do tio Jodo Luis e das intengdes dissimuladas do proprio Coutinho.

%8 Entretanto, 0 risco que essas escravas corriam mostra como era complicada a situagdo da mulher escravizada
sob o assédio de seu senhor, mas também sob a mira da senhora, muitas vezes capaz de atos de violéncia brutal
contra a “amante” do marido. Para uma abordagem mais aprofundada ver Gilberto Freyre (1973, p. 337-338).

% Nao quero com isso imputar um caréter unilateral & situacdo. Levando-se em conta o conceito de violéncia
simbélica enquanto ato relacional, percebe-se que envolve dominantes e dominados. Nesse sentido, casos em
que a mulher se valha do estere6tipo para conseguir compensacOes financeiras ou sociais mostram que a
dimensédo da coacdo é apenas uma das facetas desse tipo de violéncia. No entanto, mesmo quando o estereétipo é
manipulado de forma consciente (ou ndo) pela “vitima”, a forca de sua representacdo ndo deixa de ser eficaz,
pois molda o imaginario social a ponto de, para o “bem” ou para o “mal”, reiterar a posic¢ao de inferioridade da
mulher negra, como essencialmente sexualizada.
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Além disso, Sabina € mae, como Arminda, embora desista do suicidio pela vida de seu filho, e
Arminda lute pela vida do seu até o limite em que a ordem social o aniquile ainda em seu
ventre. Ambas sdo expressivas da visdo que Machado tinha da situacdo de violéncia e
dominacdo presentes no contexto da escraviddo, pois Sabina sabe que, além de ndo ser
correspondida, daria a luz mais um escravo, enquanto Arminda luta para que seu filho seja
livre, mas acaba por perdé-lo. Em seu estudo sobre o estereétipo da mulata na literatura
brasileira, Tedfilo Queiroz Junior (1975, p. 122) assinala que a mulata é sempre representada
como um perigo para 0 homem branco, devido a seus encantos e sexualidade exacerbada. A
partir da pesquisa sobre varios modelos de mulatas em diferentes obras e escolas literarias, o
autor aponta uma certa “oposi¢do a miscigenacao”, pois nenhuma é tomada como mée, o que
também nos remete a propria origem do termo, como assinalamos na andlise de “Pai contra
mde”, definido como estéril por natureza nos moldes das teorias raciais, que sempre foram
repudiadas por Machado de Assis. Por fim, Lucrécia cuja leveza quase passa despercebida, é a
imagem da crianca escrava (DUARTE, 2007b, p. 258) que sofre e carrega desde cedo as
marcas da escravidao, mas que ndo deixa de se divertir com o mundo.

Portanto, procuramos contribuir, tanto para a compreensdo da violéncia presente nas
relacbes sociais no contexto da escraviddo brasileira, quanto para uma interpretagdo dos
contos machadianos como meios de critica social, de modo a que se possa rever a divisdo
atribuida a sua obra. “Virginius” e “Mariana” — situados antes da guinada definida pela
critica, (Ldacia Miguel Pereira (1949), Roberto Schwarz (1977,1990), John Gledson (1986,
2006), para citar apenas alguns nomes) — de modos distintos apresentam a visdo critica de
Machado sobre a realidade de seu pais, bem como “O caso da vara” e “Pai contra mée”,
publicados depois de 1881. Os contos, especialmente pela sua caracteristica especifica,
criados para causar um éxtase no leitor de uma Unica “assentada”, como vimos na segunda
secdo, possuem uma singularidade que dificulta sua leitura em blocos mais ou menos
homogéneos. “Virginius” ndo apresenta 0 mesmo tom cémico de “O caso da vara” ou
“Mariana”, mas evidencia de modo trdgico a dor da perda de um filho, de forma tdo
contundente quanto em “Pai contra mae”. Assim, a analise sobre esses “estudos” da violéncia
também contribui para uma melhor interpretacdo da obra de Machado de Assis, cuja

originalidade esta em mostrar as “cousas mitdas” da sociedade brasileira.
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4 O PATRIARCALISMO

Por que é que o homem branco é tdo perverso assim? Ele tem dinheiro [...]
Fica brincando com o povo igual gato com rato.
Carolina Maria de Jesus (1960, p. 137).

Gilberto Freyre (2004) sistematiza o processo de decadéncia do patriarcado rural,
apontando sua reconfiguracdo na construgdo de um patriarcado urbano, formado ao longo do
século XIX. Nesse sentido, Sobrados e mucambos (1936) € um marco para 0s estudos sobre a
familia patriarcal e transcende a perspectiva desta instituicdo, expondo-a como fator
determinante na formacdo social brasileira, uma vez que envolve a forma de organizagédo
econbmica, politica, cultural e social, para além da perspectiva bioldgica que o termo familia
carrega.

Utilizando-se de pares opostos, 0 autor demonstra como o velho € superado pelo novo,
mas ndo sem antes o impregnar de muitas de suas caracteristicas. A casa e a rua é o par de
oposicdo central, uma vez que é a partir da urbanizacdo que Gilberto Freyre analisa a
crescente perda de poder da casa (poder bastante difuso dos senhores patriarcais) para a rua (o
espaco publico).

A familia, sob a forma patriarcal, ou tutelar, tem sido no Brasil uma dessas
‘grandes forcas permanentes’. Em torno dela é que os principais
acontecimentos brasileiros giraram durante quatro séculos; e ndo em torno
dos reis ou dos bispos, de chefes de Estado ou de chefes de igreja. Tudo
indica que a familia entre n6s ndo deixara completamente de ser a influéncia

se ndo criadora, conservadora e disseminadora de valores, que foi na sua fase
patriarcal. (FREYRE, 2004, p. 78).

A transformacdo da casa grande em sobrado ndo foi uma simples mudanga de
endereco da elite proprietaria que, no decorrer do século XIX, passa a residir nas cidades.
Com a decadéncia da economia agucareira do Nordeste, os senhores de terras e de
escravizados comecam a perder a supremacia que tiveram durante séculos, ao passo que
ganham projecao o burgués citadino, o banqueiro, o comissario de agucar ou café, bem como
0 bacharel, muitos destes, filhos de senhores de terras. Ao lado da urbanizagdo, a crescente
valorizacdo do modo de vida burgués, sobretudo a partir da segunda metade do século,
contribui para o declinio do patriarcalismo tradicional. Contudo, muito de seu dominio
persiste nos sobrados da cidade, mostrando a forca de sua influéncia na formacédo social

brasileira.
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O pater familias, exercendo controle quase absoluto sobre esposa, filhos, agregados e
escravizados, lider por definicdo da tradicional familia patriarcal, comeca a perder sua
autoridade com a vida na cidade. Foi em torno da mulher que o patriarcalismo mais se opds as
mudancas advindas com a urbanizagdo e a transformacéo dos costumes através da importacéo
dos modelos burgueses. Portanto, até a segunda metade do século XIX ainda se falava da

reclusdo a que as mulheres dos sobrados semi-patriarcais eram submetidas.

O patriarcalismo brasileiro, vindo dos engenhos para os sobrados, ndo se
entregou logo a rua; por muito tempo foram quase inimigos, o sobrado e a
rua. E a maior luta foi a travada em torno da mulher por quem a rua ansiava,
mas a quem o pater familias do sobrado procurou conservar 0 mais possivel
trancada na camarinha e entre as molecas, como nos engenhos; sem que ela
saisse nem para fazer compras. (FREYRE, 2004, p. 139).

Antonio Candido (1972) também assinala a importancia da familia patriarcal como
elemento fundamental da organizacdo social brasileira, do periodo colonial até o século XIX.
Dotada de funcBes econdmicas e politicas acentuadas por estar intimamente ligada ao modelo
econémico latifundiario, monocultor e escravocrata, a familia patriarcal tinha na figura do pai
uma autoridade praticamente ilimitada, exercendo inclusive a funcdo de lider grupal, uma vez
que a familia abrange um sistema de parentesco amplo (tios, primos, sobrinhos, avés,
parentes, padrinhos). Com as mudancas ocorridas a partir do século XIX (regime de trabalho,
industrializacdo e urbanizacdo), esse modelo entra em decadéncia e cede lugar para 0 modelo
de familia conjugal, mas que ainda carrega tracos do poder patriarcal.

Por outro lado, Mariza Corréa (1982), em texto que dialoga com as posi¢Oes de
Gilberto Freyre e Antonio Candido, estabelece uma critica a esse modelo de entendimento
sobre a familia patriarcal. Para a autora, o periodo abrangido é extenso demais (XVI-XIX) e 0
espaco muito reduzido (fazendas de aglcar e café), ignorando assim formas distintas de
organizacao familiar que ndo funcionavam apenas como “periferia” do nucleo principal.
Deste modo, a questdo ndo é negar a importancia da familia patriarcal na nossa formacéo
social, mas demonstrar que essa forma de organizacdo ndo foi a Unica. Tipos de organizagédo
familiar, que ndo podem ser pensados como “massa anénima dos socialmente degenerados”,

nas palavras de Antonio Candido, citadas pela autora, mas como formas outras’ e que

" para uma discussdo coerente com essa Visdo, ver Robert Slenes (1999) em trabalho que analisa a familia
escrava. Pautando-se em pressupostos que valorizam a experiéncia, o autor se volta para a familia escrava, na
tentativa de desconstruir a idéia corrente de falta de lagos familiares e de promiscuidade sexual entre os escravos
a que se refere a historiografia tradicional. Ao tratar a familia escrava como forma de resisténcia simbdlica
contra a opressdo da escraviddo — sem negar que essa mesma arma de resisténcia era utilizada também pelos
senhores, pelo medo que os escravos tinham de perdé-la — Slenes ressalta a importancia da familia por sua
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travaram uma luta constante com o modelo dominante de organizacdo familiar. Sendo assim,
“A ‘familia patriarcal’ pode ter existido, e seu papel ter sido extremamente importante, apenas
ndo existiu sozinha, nem comandou do alto da varanda da casa grande o processo total de
formagao da sociedade brasileira.” (CORREA, 1982, p. 25).

Entretanto, é inegdvel o impacto que o patriarcalismo exerceu tanto sobre nossa
organizacdo social quanto sobre nossas institui¢ces politicas. O coronelismo, como pratica
politica peculiar da Primeira Republica, tem suas bases na sociedade colonial e na familia
patriarcal, sendo que a figura onipotente do pater familias é a prépria imagem do coronel,
controlando pessoas e terras para a manutencéo de seu status politico, econdmico e social .

O século XIX ¢ palco das transformagdes sociais, culturais, econémicas e politicas que
desmantelaram o sistema patriarcal e instituiram a ordem burguesa — mudancas que se
mostram na configuragdo da cidade, sendo a urbanizagdo um elemento de suma importancia
nesse processo (FREYRE, 2004; CANDIDO, 1972). Essas mudangas iniciaram-se ainda na
primeira metade do século, com a vinda da corte portuguesa, em 1808, e se intensificaram a
partir da segunda metade, principalmente apds o fim da escraviddo e nos ultimos anos do
Império.

A maior parte da obra de Machado de Assis concentra-se no ultimo quartel desse
século. Por conseguinte, essas mudangas foram vividas e representadas pelo escritor, que
acompanhou atentamente o0 processo em seus contos, romances e cronicas. Em cronica de 28
de fevereiro de 1897, encontramos um excelente balanco das transformacdes pelas quais

passou o século XIX:

[...] Este seculo acabou por deitar todos 0s nomes ho mesmo cesto, mistura-
los, tira-los sem ordem e cosé-los sem escolha. E um século fatigado. As
forcas que despendeu, desde principio, em aplaudir e odiar, foram enormes.
Junta a isso as revolugdes, as anexacOes, as dissolucdes e as invengdes de
toda casta, politicas e filosoficas, artisticas e literarias, até as acrobaticas e
farmacéuticas, e compreenderas que é um século esfalfado. (ASSIS, 1997, v.
3, p. 768).

Como dito acima, mudancas advindas com a urbanizacdo e aburguesamento dos

costumes de uma sociedade fortemente marcada por tracos orientais. Segundo Gilberto
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Freyre, a influéncia oriental na formag&o cultural brasileira é inegavel'“ e se reflete nos estilos

capacidade de organizacdo simbdlica em torno de uma ancestralidade africana, cujas tradicfes e costumes lhes
possibilitavam a valorizacéo enquanto pessoas.

"t Aprofundaremos a discussdo sobre esse tema na anélise do conto “O enfermeiro”.

"2 \/er especialmente o capitulo 1X Oriente e Ocidente (FREYRE, 2004, p. 551-619). Para uma critica as idéias
discutidas por Gilberto Freyre neste capitulo, ver a introdugdo de Luiz Felipe de Alencastro (1997) a Histéria da
vida privada no Brasil.
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de vida, na vestimenta, na culinaria, afetando inclusive, os modos de pensar brasileiros,
reforcando os ideais de sociedade patriarcal, os simbolos de superioridade de homem, branco
e senhor de livres e escravizados.

Com a vinda da corte e a abertura dos portos, principalmente a Inglaterra, a
ocidentalizacdo pela via do capitalismo industrial inglés invadiu o pais de produtos de vidro,
ferro, louca e em pouco tempo procurou-se “apagar” a influéncia oriental secular, processo a
que os ocidentalistas chamavam de “desassombramento”. Percebe-se assim, a estreita ligacdo
entre 0s modos de vida e de pensar de uma sociedade, que comecava a perder seu carater
patriarcal, ja meio burguesa e na qual convivem idéias liberais e progressistas, com um tipo
de pater familias dos sobrados, mas com seu poder em franco declinio.

Ao lado da importacdo dos costumes burgueses, a medicina social, sobretudo a partir
da segunda metade do XIX, contribuiu decisivamente para a transformacdo da familia.
Segundo Jurandir Freire Costa (1999), a familia patriarcal, atacada pelas mudangas sociais e
econdmicas do século XIX, adequa-se, transforma-se, com a intervengdo da higiene, pois,
para o autor, a simples incorporacdo via imitacdo dos modos, costumes e usos burgueses pela
familia patriarcal ndo a teria transformado, mas o discurso médico, apoiado pelo Estado, teve
importancia decisiva para essa transformacéo. Destarte, a higiene interferindo diretamente no
controle do corpo, da sexualidade e da moral individualizou os membros da familia. O poder
médico permitiu instituir os papéis de pai e mae como finalidades naturais dos individuos,
como geradores do futuro cidaddo, saudavel e disciplinado. Assim sendo, com o apoio do
Estado, a medicina social desestruturou por dentro a familia patriarcal, a fim de formar um
modelo de familia adequado aos valores do Estado e que passasse de inimiga a aliada. Desta
forma, ao lado da urbanizacdo operou-se a higienizacdo da familia com o intuito de criar
individuos aptos a viver na cidade, como verdadeiros cidaddos e ndo como membros de um
cla familiar. “A ordem médica vai produzir uma norma familiar capaz de formar cidadaos
individualizados, domesticados e colocados a disposicdo da cidade, do Estado, da patria.”
(COSTA, J., 1999, p. 48).

Por outro lado, as transformag@es discutidas até aqui podem ser notadas inclusive na
moda. Segundo Gilda de Mello e Souza (1986), a ascensao da burguesia industrial e de novos
padrdes de comportamento; a difusdo da democracia e o crescimento das carreiras liberais sao
mudancgas sociais mais extensas ocorridas na Europa oitocentista que influenciaram a
vestimenta. Com isso, a roupa deixa de desprezar a mobilidade — em nome da superioridade
de classe ociosa, que podia se dar ao luxo de vestir roupas extremamente pesadas e

desconfortaveis — e passa a valorizar o conforto e 0 movimento, levando a uma crescente
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seriedade e auséncia de ostentacdo do traje burgués, ao menos em referéncia a vestimenta

masculina.

O século XIX, trazendo as profiss@es liberais, a democracia, a emancipacao
das mulheres e a difusdo dos esportes, completard as metamorfoses sociais
que fizeram o traje hirto dos séculos anteriores desabrochar na estrutura
movedica de hoje em dia. (SOUZA, G., 1986, p. 50).

Ressaltando a ligacdo da moda com as condicfes sociais, a autora enfatiza que esta é
uma arte, pois seu criador, como qualquer artista, coloca sua sensibilidade em conexao com o
momento social. Trabalhando com as formas, aproxima-se de outras manifestacdes artisticas
que lidam com o espaco. Assim sendo, embora a moda esteja associada ao imediato e a curta
duracdo, relaciona-se também com as correntes estéticas de seu tempo, especialmente a
arquitetura e a pintura. Deste modo, a moda e a literatura’ sdo expressdes artisticas que néo
deixam de representar e lidar direta ou indiretamente com o real e, portanto, sio meios
apropriados para se perceber as diferencas sociais que representam, mas também reproduzem
através de sua relagcdo com o imaginario social.

Segundo a autora, com uma breve olhada sobre a multiddo, distinguimos, através das
roupas, o burgués do operdrio, mas nenhuma diferenca € mais expressiva do que a
estabelecida entre 0 homem e a mulher. Por conseguinte, 0s resquicios da época anterior se
mantém, mas, principalmente em sociedades de passado patriarcal, as diferencas s&o
perceptiveis inclusive na manutencdo do “duplo padrdo de moralidade”. Ao homem cabe o
espaco publico, marcado pelo codigo de honra contratual e a mulher, o privado, com o0s
cuidados do corpo a fim de agradar aos homens. Essa moral dupla, que permite ao homem
todos 0s gozos e liberdades e que mantém a mulher limitada aos ditames do pai e depois aos

do marido, é expressa pela moda em seus diferentes aspectos.

Eis em tracos rapidos um apanhado da evolucdo da moda no século XIX.
Mais do que nas épocas anteriores, ela afastou o grupo masculino do
feminino, conferindo a cada um uma forma diferente, um conjunto diverso
de tecidos e de cores, restrito para 0 homem, abundante para a mulher,
exilando o primeiro numa existéncia sombria onde a beleza estd ausente,
enquanto afoga a segunda em fofos e lacarotes. (SOUZA, G., 1986, p. 71-
72).

®* Ademais, a autora atém-se as cronicas de jornal, principalmente ao testemunho dos romancistas que, com
sensibilidade, captam melhor a conexdo entre a roupa € 0 movimento, sobretudo no que se refere a relagdo
mulher-moda. “Verdadeiros peritos em matéria de roupa feminina, comprazem-se em descri¢es detalhadas de
mangas, decotes, roupdes frouxos, numa verdadeira volUpia de posse a distancia.” (SOUZA, G., 1986, p. 72).
Neste sentido, a autora analisa descri¢cGes feitas em romances europeus e brasileiros, inclusive alguns de
Machado de Assis.
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O século dezenove é um verdadeiro divisor de aguas, pois acentuara de forma
determinante a separacao entre a roupa feminina e a masculina, fato que transcende a questédo
estética para se referir as condi¢bes sociais do periodo. O aspecto de seducdo da roupa
feminina, que percebemos ainda hoje, foi ao longo do século XIX retirado da roupa
masculina. A autora analisa esse processo em trés campos: a forma, o tecido e a cor. Na
forma, a roupa masculina foi simplificada a tal ponto de ser comparavel a um uniforme,
enguanto a feminina passou por varios ciclos em que ora cresciam as mangas, ora alargavam-
se as saias. J& o tecido, que até entdo ndo variava em relacdo aos sexos, mas apenas no que se
referia a divisdo em classes sociais, também passou a expressar 0 antagonismo entre
masculino e feminino, sendo aquele representado através de tecidos mais asperos, enquanto
este se vé envolto numa gama maior de possibilidades — seda, cetim, tafetas etc. Em
referéncia a cor, a situacao se repete. Enquanto a roupa feminina vai da complexidade a ponto
de, muitas vezes, exagerar na mistura das cores, a roupa masculina caminha em direcao a
simplicidade e sobriedade, elegendo o preto como a cor favorita, que “vai alastrar-se mesmo
pela gravata, e 0 homem se cobrird de luto até o advento do esporte, que de novo introduz as
cores claras.” (SOUZA, G., 1986, p. 69). No conto, “Visita de Alcibiades”, o narrador em
primeira pessoa descreve o encontro inusitado entre ele, um homem do século, e um ateniense
ilustre. A sétira da situacdo esta na comparacdo entre os costumes e modos de vestir do
passado e os do momento do narrador. Ao vestir-se, a personagem é motivo de escarnio por
parte do “visitante”, que, ao vé-lo pdr o colete, também preto como as demais pegas que
trajava, sintetiza “Estas todo cor da noite — uma noite com trés estrelas apenas — continuou
apontando para os botdes do peito. O mundo deve andar imensamente melancolico, se
escolheu para uso uma cor tdo morta e tdo triste. NO6s éramos mais alegres; viviamos...”
(ASSIS, 1997, v. 2, p. 356-357).

Portanto, a roupa masculina perde seu aspecto ornamental enquanto a feminina tende a
aumenta-lo ao extremo. Essa mudanca deveu-se a0 momento historico, que passou para o0
individuo de talento, ndo mais para 0 membro da nobreza, imerso em luxo e ostentacdo, o
prestigio social. Consequentemente, ndo é mais na figura de nobre, membro da classe ociosa,
mas na do burgués comedido, que ascendeu por sua inteligéncia e capacidade, que se percebe
0 status social. Essa & a transformacdo que a vestimenta masculina atravessou na Europa,
sobretudo no periodo p6s-Revolucdo Francesa. Ja em relacdo a roupa feminina, a énfase na
beleza tornou-se 0 que a autora chama de “mundus da mulher”. E no caso da mulher
burguesa, a mudanca se deu quando esta foi liberada das atividades domésticas, com o

crescimento da vida urbana e das atividades a ela associadas, como: costureiras, padeiros etc.
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sendo seu Unico objetivo o casamento. Nesse intento, a mulher utiliza a moda, o enfeitar-se
para 0 homem, como forma de afirmar sua individualidade, ja que Ihe era vetada a realizacéo
via artes ou neg6cios.

Desta forma, o casamento é o principal meio de ascensdo social para a mulher do
século XIX, embora haja, principalmente entre as classes trabalhadoras, mulheres
desempenhando atividades como professoras e governantas. Mas cujo trabalho € mal visto e a
figura da “solteirona” é o fantasma que ronda as mulheres de todas as classes sociais.

E nessa direcio que podemos nos ater aos contos machadianos a fim de analisarmos as
novas configuracdes desse patriarcalismo, ndo mais rural, e que opera na vida dos saldes, com
personagens masculinas desempenhando fungdes liberais, como no conto “Relogio de ouro”,
e até personagens femininas lutando pela sobrevivéncia, ndo s6 no casamento, mas também
no trabalho feminino ainda mal visto e mal remunerado, tal qual vemos no conto “Folha rota”.
Todavia, na representagdo do patriarcalismo dessa sociedade, em franca urbanizacdo e
modernizacdo, trazendo certos resquicios rurais, ndo significa que o tradicional patriarcalismo
rural esteja ausente da esfera de composicdo machadiana. O coronelismo e os desmandos do
pater familias, mesmo caduco e doente, faz-se presente na sociedade brasileira. “O
enfermeiro” nos fornece uma visdo irénica dessa situacao.

Com base nisso, a violéncia presente nas situacfes vividas por personagens femininas
e masculinas — que permeia as relacdes dessa sociedade, e que traz em si muitos tracos
patriarcais, embora 0s modos, cenarios, vestimentas sejam os da burguesia da segunda metade
do século XIX — permite-nos analisar os contos “Reldgio de ouro” (1873), “Folha rota”
(1878) e “O enfermeiro” (1896) como representativos dessas situacOes e dignos de atencéo

por sua forca artistica e critica social.

4.1 “Oreldgio de ouro”: entre o patriarcalismo e a ordem burguesa

“O relogio de ouro” foi publicado originalmente no Jornal das Familias, de abril a
maio de 1873, e lancado no volume Historias da meia-noite, no mesmo ano. Na adverténcia
deste, o escritor, com muita modéstia, mostra a despretensdo de suas narrativas para o leitor,
mas afirma, “ndo digo com isto que o género seja menos digno da atencdo dele, nem que

deixe de exigir predicados de observacado e de estilo.” (ASSIS, 1997, v. 2, p. 160). Pensando
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nessa adverténcia, podemos analisar o pendltimo conto dessa coletanea como representativo
de situacGes de violéncia simbdlica no contexto da sociedade brasileira oitocentista.

A narrativa é conduzida por um “narrador onisciente neutro” que inicia o0 conto sem
subterfugios. “Agora contarei a historia do relégio de ouro. Era um grande cronémetro,
inteiramente novo, preso a uma elegante cadeia.” (ASSIS, 1997, v. 2, p. 234). O objeto em
torno do qual se desenvolve a trama, tal qual a vara de “O caso da vara”, como vimos
anteriormente, aparece como elemento central, mas que nos permite pensar as situacfes de
violéncia fisica e simbolica envolvidas nas relagcdes que o narrador parece minimizar.

Luis Negreiros acaba de ver um relégio em seu quarto e, admirado por saber que tal
objeto ndo era seu nem de sua esposa ou de pessoas conhecidas, enfurece-se, ja desconfiado
da fidelidade da esposa. Interpelada, Clarinha nega saber a procedéncia do reldgio. Nesse
interim, ele acaba sendo lembrado, pelo pai da moga, de seu aniversario no dia seguinte e,
arrependido, vai pedir desculpas a esposa por suas acusagfes. Para seu espanto, ela o deixa
sozinho na sala depois de mostrar toda sua indignacdo. Mais tarde, procura Clarinha, ainda
mais enfurecido e, ja disposto a agredi-la também fisicamente, descobre que o reldgio fora,
afinal, um presente de sua propria amante, enviado por engano para sua casa.

O enredo é 4gil, ainda que carregado de situacdes de violéncia menos efetivas que em
potencial, e que deixam o/a leitor(a) em tensdo permanente. As ironias em torno do aspecto
risivel da personagem Luis Negreiros demonstram uma critica sutil a situacdo de dominacéo e
violéncia a que as mulheres sdo submetidas, desmascarando o ridiculo desses maridos-
senhores.

Personagens femininas marcantes sdo facilmente encontradas na obra machadiana.
Capitu, Sofia, Helena, para citar apenas personagens de trés romances consagrados, sdo
mulheres que, embora retratadas por narradores oniscientes ou personagens, Sao
determinantes nas tramas desenvolvidas. J& nos contos, as personagens femininas, além de
marcantes, sdo o foco central de muitos dos seus melhores, tendo um deles, inclusive, uma
narradora, que causou polémica na imprensa da época’. “Confissdes de uma viliva moca”
(1865), para além da educacdo moral, mostra a complexidade da mulher oitocentista e a

capacidade de refletir sobre a sua situacdo nessa sociedade patriarcal .

" Esse conto, narrado talvez pela Gnica narradora-personagem de Machado de Assis, mostra os dilemas de uma
mulher sobre seu casamento frustrado e a possibilidade de um adultério. Daniela Magalhdes da Silveira (2005)
apresenta uma discussdo interessante sobre o conto e sobre a polémica iniciada em outro jornal por um leitor
descontente com o teor moral da narrativa.

> No conto “Uma partida” (1892), a personagem D. Paula casa-se com Xavier, um tipico filho de senhor de
terras, que herda a fazenda e a responsabilidade de dar prosseguimento ao poder patriarcal. No entanto, ele é
viciado em jogo e decide vender a fazenda e mudar pra cidade. Com isso, a situacdo de isolamento e soliddo de
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Segundo Pierre Bourdieu (1999, p.17), a dominacdo masculina se pauta na
naturalizacdo de uma construcdo social, uma vez que a divisdo sexual parece definir a
realidade social como natural, presente, a0 mesmo tempo, em “estado objetivado” nas coisas,
em todo o mundo social, bem como em “estado incorporado”, nos corpos e nos habitus dos
agentes, que funcionam como “sistemas de esquemas de percepcdo, de pensamento e de
acao”. Deste modo, as posi¢cdes masculina e feminina séo fixadas como naturais, sendo,

portanto, legitimadas.

A ordem social funciona como uma imensa maquina simbdlica que tende a
ratificar a dominacdo masculina sobre a qual se alicerca: é a divisdo social
do trabalho, distribuicdo bastante estrita das atividades atribuidas a cada um
dos dois sexos, de seu local, seu momento, seus instrumentos; é a estrutura
do espaco, opondo o lugar de assembléia ou de mercado, reservados aos
homens, e a casa, reservada as mulheres [...]. (BOURDIEU, 1999, p. 18).
Charles Expilly (1977) descreve a situacdo da mulher brasileira, por volta de 1863,
citando um provérbio portugués’®, que foi introduzido e praticado também no Brasil, e
lamenta a pequena influéncia do progresso trazido por sua “civilizagdo” a uma sociedade

imobilizada pela influéncia portuguesa.

As mulheres, porém, é triste confessa-lo, ndo se uniram ao movimento
regenerador sendo para adotarem o0s vestidos e os chapéus das nossas
patricias. [...] Hoje ainda a educacdo de uma brasileira esta completa, desde
gue saiba ler e escrever correntemente, manejar o chicote, fazer doces e
cantar, acompanhando-se ao piano, num romance de Arnaud ou de Luisa
Puget. Até agora as senhoras ndo tomaram da civilizagdo sendo a crinolina, o
chd e apolca. (EXPILLY, 1977, p. 271-272).

Ja Miécio Tati (1991) mostra que a educacdo da mulher oitocentista se resumia a tocar
0 piano, saber francés, costurar, ler romances e revistas de moda. “Quanto a exercer
atividades lucrativas, nem se fale... A ndo ser para uma mog¢a de condi¢do humilde, ou
afastada da familia [...]” (TATI, 1991, p.115). E como descreve o proprio Machado de Assis,
no conto “Quem néo quer ser lobo...” (1872), em que o narrador descreve a personagem alvo
do interesse de Coelho, atraido pela possivel riqueza da moga, a quem era perdoavel a falta de

beleza conquanto que herdasse dos tios uns duzentos contos. “LUcia tocava piano, sabia

D. Paula s6 aumenta, até que ela se envolve com outro homem e esté prestes a fugir com ele, mas atormentada
pela moral social decide fazer as coisas as claras e prop6e ao marido disputar com ele, na mesa de jogo, a sua
liberdade. Como podemos perceber, a mulher aqui ndo so reflete sobre sua situacdo, mas age diretamente para
mudar a condicdo de opressdo de um casamento frustrado e infeliz.

76 “‘Uma mulher j4 é bastante instruida, quando 1& correntemente as suas orages e sabe escrever a receita da
goiabada. Mais do que isso seria um perigo para o lar’”. (EXPILLY, 1977, p. 269).
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muitas coisas de costura, desenhava bem e falava corretamente a lingua francesa.” (ASSIS,
1957, v. 11, p. 203).

Com isso, percebe-se que, enquanto o homem era educado para 0 espaco publico e
para nele exercer cargos de prestigio — “Teoria do Medalhdo” (1882) é exemplar nesse sentido
—, a mulher era formada para ocupar o espaco privado, apta a cuidar da casa e do marido e
receber suas visitas com polidez, sendo que estes eram 0s meios de se conseguir um bom

casamento, além é claro da beleza e/ou riqueza.

Era uma bonita moga esta Clarinha, ainda que um tanto palida, ou por isso
mesmo. Era pequena e delgada; de longe parecia uma crianca; de perto,
guem lhe examinasse os olhos, veria bem que era uma mulher como poucas.
Estava molemente reclinada no sofa, com o livro aberto, e os olhos no livro,
os olhos apenas, porque o pensamento, ndo tenho certeza se estava no livro,
se em outra parte. Em todo o caso parecia alheia ao marido e ao relégio.
(ASSIS, 1997, v. 2, p. 235, grifo nosso).

No decorrer da narrativa, Clarinha também é caracterizada como *“a mais ddcil e afavel
criatura que por aqueles tempos respirava o ar fluminense.” (ASSIS, 1997, v. 2, p. 238). A
ironia com que o narrador envolve essa afirmacdo aponta mais para uma critica da relacdo de
dominacdo estabelecida entre o casal do que para uma valorizagdo do ideal de mulher
submissa e fragil. Até porque tal leitura ndo seria condizivel com a descricdo acima de uma
mulher atipica e cujo pensamento nem mesmo o narrador € capaz de devassar, uma vez que a
neutralidade diante da acdo corrobora certa postura critica.

Por outro lado, as reagdes de Clara séo todas defensivas. Quando inquirida sobre a
procedéncia do relégio, a acdo da personagem é sempre orientada pelo medo. “Clarinha
ergueu lentamente os olhos para ele, abaixou-os depois, € murmurou: - N&o sei”. Outras
situacGes também evidenciam o teor de tensdo na relacdo entre Clarinha e o marido, que é
descrito como “homem assomado” e “ledo impetuoso”. Sua agdo é marcada pela raiva e pelo
descontrole, expressos no seu olhar, “Luis Negreiros encarou-a; seus olhos pareciam dous
reluzentes punhais” e por sua voz, definida como “voz de trovao” ou como a de um animal,
“E demais! urrou Luis Negreiros, levantando-se e atirando a cadeira ao chdo.” MACHADO
DE ASSIS, 1997, v. 2, p. 236, 235, 236).

Essas descri¢gdes vém ao encontro do que pontua Pierre Bourdieu (1999, p. 38) sobre a
disciplina corporal que naturaliza o construto social, com condutas e posturas tipicamente
femininas, como o “baixar os olhos” ou “aceitar as interrup¢des”, ao passo que o homem deve
sempre “olhar de frente, nos olhos”.

A violéncia fisica latente da situacdo chega a tornar-se efetiva em dados momentos.
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Luis Negreiros fez um gesto como de quem queria esgana-la; conteve-se. A
mulher levantou-se, apanhou o relégio e pdé-lo sobre uma mesa pequena. Nao
se pbde conter Luis Negreiros. Caminhou para ela, e, segurando-lhe nos
pulsos com forca, lhe disse:

- N&@o me responderas, demdnio? Nao me explicaras esse enigma?

Clarinha fez um gesto de dor, e Luis Negreiros imediatamente lhe soltou 0s
pulsos que estavam arrochados. Noutras circunstancias é provavel que Luis
Negreiros lhe caisse aos pés e pedisse perddo de a haver machucado.
Naquela, nem se lembrou disso; deixou-a no meio da sala e entrou a passear
de novo, sempre agitado, parando de quando em quando, como se meditasse
algum desfecho tragico. (ASSIS, 1997, v. 2, p. 236).

Essa passagem evidencia a tensdo presente na narrativa, bem como da a entender que
ndo era a primeira vez que ele a agredia, pois se “noutras circunstancias” Ihe pediria perdéo,
percebemos implicitamente a existéncia de outros incidentes. A violéncia simbdlica presente
na situacdo em que Clarinha, ciente da origem do relégio, morde os labios quando é
questionada pelo marido, ou estremece a cada investida sua, mostra que os efeitos que a
violéncia simbdlica gera em Clarinha sdo reais e ndo minimizam os momentos, como o citado
acima, de agressao fisica, ou do final do conto, quando ele esta prestes a estrangula-la.

Lucia Ozana Zolin (1994), a partir da acdo da personagem Clarinha, ao lado da
personagem Maria Olimpia, de “A senhora do Galvao”, e Eugénia, de “ConfissGes de uma
villva moga”, define-as como “protdtipos de mulher-objeto”. No caso da primeira, por se
resignar, a segunda por adotar uma posi¢cdo pragmatica ante a traicdo do marido, optando pela
manutencdo das aparéncias, e a Ultima por submeter seu desejo as convengdes morais. Por ser
o foco da autora a trajetoria dessas e de outras personagens femininas em contos de Machado
de Assis, percebemos uma énfase maior na acdo das personagens, divididas em blocos;
mulheres-objeto e mulheres-sujeito, que agem com seduco e dissimulacéo’’, exercendo suas
opcdes, contrapondo-se a ideologia vigente da mulher do século X1X. Para a autora, “Relogio
de ouro” trata com ironia 0 homem e a relacdo de dominacdo. Assim, Machado de Assis, ao
ironizar as atitudes de Luis Negreiros com o final apresentado, da provas de sua ndo adesao as
convengdes sociais da epoca Entretanto, sua analise enfatiza mais a resignacdo e submisséo de
Clarinha em si do que as estruturas de poder que d&o sustentacdo a situacdo que se estabelece
entre ela e o marido.

Como mostra Pierre Bourdieu (1999, p. 45), a dominagdo masculina se apresenta na

objetividade das estruturas sociais, das atividades produtivas e reprodutivas e nos habitus, que

" Até mesmo atitudes como essas poderiam ser pensadas como emblematicas da relagdo de dominagéo a que as
mulheres sdo submetidas. Portanto, dissimular, seduzir, pressentir sdo formas de acdo contra a dominacdo, mas
gue ndo deixam de se pautar na visdo androcéntrica do mundo pela qual sdo dominadas (BOURDIEU, 1999, p.
42-44).
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sdo moldados conforme essas condi¢Ges, dando origem a modos de pensamento, de percepcéo
e de acdo diferenciados para homens e mulheres. Desta forma, “as proprias mulheres aplicam
a toda a realidade e, particularmente, as relacGes de poder em que se véem envolvidas
esquemas de pensamento que sd@o produto da incorporacdo dessas relacGes de poder.”
Portanto, “seus atos de conhecimento s&o, exatamente por isso, atos de reconhecimento
pratico, de adesdo doxica, crenga que ndo tem que se pensar e se afirmar como tal e que ‘faz’,
de certo modo, a violéncia simbélica que ela sofre.” E neste sentido, que buscaremos
compreender melhor o contexto histérico que produzia situagdes como essas.

Conforme vimos anteriormente, a familia patriarcal exerceu grande influéncia na
organizacdo social brasileira por mais de trés séculos, uma vez que envolvia funcdes
econbmicas, politicas e sociais mais amplas e um contingente de pessoas e relacdes para além
do circulo familiar consanguineo propriamente dito. Com base nisso, os trabalhos de Gilberto
Freyre (2004) e Antonio Candido (1972) apresentam a configuracdo desse modelo familiar e a
sua transformacdo, a partir da segunda metade do século XI1X. Assim, “O relogio de ouro” ja
apresenta esse cenario urbano, no qual se desenvolvem relacdes burguesas, o que percebemos
nas atividades das personagens centrais; Luis Negreiros possui um escritorio enguanto sua
esposa |é romances em casa.

Segundo Gilberto Freyre (2004), a mulher foi a porta de entrada para as mudangas no
interior da familia, o que Jurandir Freire Costa corrobora, apontando seu anacronismo diante

das mudancas sociais daquele contexto.

A mulher de alcova foi uma pega fundamental no dispositivo médico-
higiénico. Encerrada nestes locais escuros, imidos, mal ventilados, a mulher
representava o elo mais fraco da cadeia anti-higiénica visada pelos médicos.
Arrancando-a da alcova, a medicina social, de um s6 golpe, integrava a
familia a cidade, enfraquecia o poder paterno e surgia como aliada da esposa
contra 0 marido. (COSTA, J., 1999, p. 115).

Essa mulher passa a ser a dama dos salGes, que vai as compras, leitora de romances e
adepta da moda mais recente. No entanto, segundo o autor, a emancipagdo das mulheres
colocaria em risco o projeto médico social, pois se ao Estado interessava formar cidadaos
aptos e saudaveis, cabe a mulher o papel de mée. A principio, fazendo-a amamentar os filhos,
uma vez que a amamentacao era exercida pelas amas de leite, mas que, com a ativa vida
social, as mulheres continuavam negligenciando. A énfase no papel de méae, além de coloca-la
no cuidado da satde dos filhos, regulava a vida da nova mulher, ja que sua autonomia efetiva
arriscaria 0 modelo disciplinar, possibilitando, inclusive, a concorréncia com o homem.

Portanto, a naturalizacdo das diferencas sexuais dos individuos era enfatizada nos discursos
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higienistas, e a crenca na inferioridade natural da mulher, sua predisposicdo biologica aos
afazeres domesticos, aos sentimentos em oposi¢cdo a tendéncia masculina para o publico e
para a razdo eram necessarias para a manutencédo da nova ordem social.

Segundo Katia Muricy (1988), a critica aparentemente paradoxal da medicina social a
moda, aos espartilhos apertados, por exemplo, mas principalmente ao mundanismo excessivo,
como as festas, espetaculos, que poderiam tornar a familia, mas, sobretudo a mulher exposta e
liberal demais, expunha o controle da medicina social que se apresentava como mediadora da
transicdo segura para uma vida burguesa. “A importancia dada aos médicos a critica da moda,
testemunhada no radicalismo de suas intervencOes, aponta para um fator decisivo na
preocupacao higienista: a identificacdo da mulher a funcdo materna.” (MURICY, 1988, p.64).

Na perspectiva de Anélia Montechiari Pietrani (2000), a questdo da maternidade em
Machado de Assis é dessacralizada, uma vez que se distancia do discurso da Igreja e dos
padrdes de uma sociedade ainda patriarcal. Embora a autora ndo se atenha ao discurso
higienista que, como vimos acima, também reelabora esse ideal, agora naturalizado pela viséo
da ciéncia, impondo a mulher o papel de mée, assinala que Machado de Assis, nas poucas
mdes que constroi em seus romances (mas nao sO, pois percebemos 0 mesmo em indmeros

contos também?®), ndo reproduz o modelo materno idealizado.

[...] A desconstrucdo do ideal sagrado da maternidade revela a ousadia de
Machado de Assis bem como um enfrentamento silencioso e ardiloso do
narrador que, convivendo com as limitacBes impostas pela sociedade
patriarcal, pde em tensdo as verdades padrdo dessa mesma sociedade,
rasurando-as e contestando-as. (PIETRANI, 2000, p. 17).

Por outro lado, Katia Muricy (1988) analisa os romances de Machado de Assis tendo
como base o processo de normalizacdo pelo qual passou a familia brasileira ao longo do
século XIX. A partir de uma sociabilidade distinta, urbana e aberta aos novos costumes e
valores vindos da Europa por meio da ciéncia, mais especificamente pela medicina higienista,
estabelecem-se novos padrfes de sociabilidade que se chocam com os valores da familia

patriarcal, mas de modo a ndo comprometer a base da estrutura. Assim, nos primeiros

® Em “O segredo de Augusta” (1868) e em “Uma senhora” (1884), s&o retratadas duas mulheres que por vaidade
procuram a todo custo ndo serem associadas a figura de mée, sobretudo quando suas filhas, ja em idade de se
casar, colocam no horizonte dessas mulheres a possibilidade de serem avés. O caso de Augusta é ainda mais
interessante, pois seu marido esta falido, uma vez que, para compensar seus gastos “fora de casa”, aceitava todas
as futilidades da esposa e o casamento da filha era a condigéo necessaria para recuperar a fortuna perdida. O que,
a primeira vista, pareceria corroborar os principios higienistas, por serem elas mulheres condenaveis, dissipa-se
com essa afirmacdo do narrador de “Uma senhora” acerca da vaidade de D. Camila. “Dir-me-4 o leitor que a
beleza vive de si mesma, e que a preocupacdo do calendario mostra que esta senhora vivia principalmente com
os olhos na opini&o. E verdade; mas como quer que vivam as mulheres do nosso tempo?” (ASSIS, 1997, v. 2, p.
424).
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romances, Machado adotaria um discurso moral sobre a familia, concebendo-a como “agente
ordenador do social”, sem ser autoritario ou tradicional. Ja nos romances de “segunda fase”, o
autor adotaria uma visdo critica em relagdo a modernidade, sobretudo a ciéncia como verdade
capaz de definir e dirigir o social. Deste modo, a familia deixa de ser esse “agente ordenador”
para ser motivo de critica ndo sé a moral da familia patriarcal, mas também a nova ordem
burguesa e ao corolario cientificista que a envolve.

O casamento também é o mote central na maioria dos contos machadianos, mas nédo
sdo poucos 0s que sdo infelizes ou frustrados. Contudo, talvez ndo seja possivel definir tdo
facilmente a separacdo em fases; embora a maior parte de seus contos possa ser pensada como
moralista, muitos e significativos ndo o sdo. “Confissdes de uma vidva moca” (1865), “Sem
olhos” (1876), “Historia de uma lagrima” (1867) sdo contos em que, apesar de o final ser de
um moralismo convencional, o desenvolvimento aponta para uma visao critica do casamento,
da situacdo da mulher e da violéncia a que eram submetidas. Luiz Roncari (2006) também
ressalta certa diferenca entre o desenvolvimento e o desfecho dos contos, o que, para o autor,
resultaria, de fato, em algo desconexo; a tendéncia critica do escritor, mas que cede as

aspiracdes do leitor, afeito a aventuras romanescas.

O que se nota desde os primeiros contos de Machado é que ele se esforca
para combinar uma observacdo realista, critica das praticas sociais e
intelectuais, com uma trama ficcional bem urdida, romanesca, compondo-se
quase sempre em torno das dificuldades e dos obstaculos do encontro e da
realizacdo amorosa. (RONCARI, 2006, p.86).

Na primeira versdo’® de “O relégio de ouro”, publicada no Jornal das Familias, sob o
pseudénimo de Job, hd exatamente o esforco para combinar realismo as aspiracoes
romanescas e moralistas dos/as leitores(as). Por conseguinte, a cena de suspense, que nos
deixa de sobreaviso a respeito do que possa acontecer, aparece exposta de maneira mais
evidente, apontando para um desfecho mais violento, tipicamente melodramatico e tragico.
“Luiz Negreiros, depois de muito e muito cogitar, inclinou-se a mais triste e deploravel das
hypotheses. Abrio a secretaria, e tirou de dentro de uma gaveta secreta um revolver de seis
tiros. Estava carregada. Metteu-0 no bolso, e foi ter com a mulher.”®® (ASSIS, 1873, p. 132).

O final sanguinério que se presume dai é modificado quando da publicacdo em livro para uma

" Essa versdo foi localizada no acervo da Biblioteca Nacional, na secdo de Obras raras.

8 A passagem no volume é a seguinte: “Luis Negreiros, depois de muito cogitar, inclinou-se a mais triste e
deploravel das hipdteses. Uma idéia ma comegou a enterrar-se-lhe no espirito, a maneira de verruma, e tao fundo
penetrou, que se apoderou dele em poucos instantes.” (ASSIS, 1997, v. 2, p. 239).
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forma de violéncia mais sutil, substituindo a arma pelo uso das préprias maos e assim, vemos
que a tendéncia critica prevalece.

A realidade vive 0 momento de transformacéo do patriarcalismo tradicional. Assim, a
perda do poder patriarcal ndo foi aceita sem uma compensacédo valida para aquele que detinha
0 controle quase absoluto sobre esposa, filhos, escravizados e agregados. A higiene oferecia
em troca uma vida saudavel, racionalizada e civilizada. Todavia, individualmente, ofereceu
pela perda do status social de lider da familia em nome do Estado, o papel de “pai higiénico”,
ja sem as propriedades do patriarca, dadas as mudangas ocorridas, mas senhor absoluto da
mulher que, sob o papel de mae e esposa devotada, foi 0 prémio concedido pelo poder médico
ao “homem médio”. “A honra e o poder do patriarca colonial repousavam no nome de familia
e na posse de terras e escravos. A honra e 0 poder do ‘pai higiénico’ vao depender sobretudo
da posse da mulher e da respeitabilidade sexual.” (COSTA, J., 1999, p. 252).

Esse € o caso de Luis Negreiros em relacdo a Clarinha. Ela é sua propriedade, mas a
afirmacdo da “respeitabilidade sexual” lhe da o direito de atacar a mulher de outros (ndo
sabemos nada sobre sua amante, mas nada exclui a possibilidade de que ela, tal qual Rita, de
“A cartomante”, seja casada) e, quando a mulher cedia, reforcava o0 modelo de familia, pois se
tornava a mundana. Assim, o machismo, a contrapartida da perda do poder patriarcal, permitia
esse tipo de situacdo, uma vez que ele sequer cogita a sua propria conduta, partindo do
pressuposto de que o “deménio” é ela. Por outro lado, esse tipo de poder estd muito mais
ligado ao poder patriarcal decadente do que a uma nova forma de opressao e foi 0 que restou
ao pai, ndo mais senhor de terras e de pessoas escravizadas, mas senhor ainda de sua mulher.

Percebe-se com isso que as mudangas sociais nao eliminaram a segregacao entre 0s
sexos de uma sociedade de passado patriarcal tdo recente como a brasileira. Segundo Gilda de
Mello e Souza (1986, p. 50), esse antagonismo é perceptivel inclusive na moda, pois, embora
“0 século XIX, trazendo as profissdes liberais, a democracia, a emancipagdo das mulheres...”
esteja intimamente ligada ao contexto historico e social em que foi produzida, e se a luta pela
emancipacdo feminina era uma das muitas transformacdes deste século, a moda ndo
corresponde a isso, pois ja na década de 1880, ao passo que as caudas diminuem, apertam-se
as saias e exagera-se nos fofos e pouffs, dificultando até o sentar. E, na década de 1890, as
mangas exageradas dificultam o movimento dos membros superiores. Pensando no contexto
europeu e norte-americano, em que era cada vez maior o nimero de mulheres trabalhando, a
autora conclui, “como se vé, a moda tanto pode refletir as transformagdes sociais como opor-
se a elas através de inimeros subterflgios, todas as vezes que ha perigo de uma aproximacao

excessiva entre as classes e 0s sexos.” (SOUZA, G., 1986, p. 129). Esse ainda nédo era o
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panorama brasileiro®™, uma vez que “somente em 1881 uma mulher, do Rio de Janeiro,
ingressa num curso superior, como aluna da Faculdade de Medicina.” (STEIN, 1984, p. 27).
Portanto, como dito acima, a moda reflete e reforca o “duplo padrdo de moralidade”
uma vez que ao homem cabe o espago publico e & mulher o privado, espacos que exigem de
cada um certo tipo de vestimenta. Enquanto o homem se afirma por sua capacidade
intelectual, a roupa apresenta simplicidade e austeridade, ao passo que a mulher deve afirmar-
se por sua beleza, com a roupa enfeitada ao extremo, destinada a agradar o homem. Essa
dupla moralidade reflete-se inclusive na moral sexual. Embora a atividade sexual fosse
restringida ao casamento, fato preconizado tanto pela Igreja quanto pela medicina social, o

que se dava, na pratica, era um codigo de conduta diferente para 0 homem e para a mulher.

A exploragdo da mulher pelo homem, caracteristica de outros tipos de
sociedade ou de organizacdo social, mas notadamente do tipo patriarcal-
agréario — tal como o que dominou longo tempo no Brasil — convém a
extrema especializacdo ou diferenciacdo dos sexos. Por essa diferenciacdo
exagerada, se justifica 0 chamado padrdo duplo de moralidade, dando ao
homem todas as liberdades de gozo fisico do amor e limitando o da mulher a
ir para a cama com o marido, toda a santa noite que ele estiver disposto a
procriar. (FREYRE, 2004, p.207-208).

Essa caracteristica da organizacdo social se mantém mesmo apds o declinio da
organizacdo patriarcal e a perda do poder do pater familias, como se pode notar na arguta

analise de Antonio Candido.

The great intolerance for adultery on the part of the female, alongside
relative indulgence on the part of the male. Frequently unmarried girls and
young married women express the opinion that, since man is by nature
unfaithful, they will demand of the husband only that he be discreet in his
infidelities, that he will keep them hidden and not disgrace the
family®?.(CANDIDO, 1972, p. 310).

Em “A senhora do Galvdao”, Machado de Assis aborda exatamente essa questao.

Maria Olimpia “finge” ndo ver a traicdo do marido, a fim de manter seu status de esposa, uma

8. E claro que j4 existia trabalho feminino, como professoras, costureiras etc, mas de forma alguma valorizado
socialmente. No conto “Folha rota” (1878), a ser analisado posteriormente, é esse universo que Machado de
Assis aborda. Silvana Santiago (2006) analisa a situacdo de mulheres negras e pobres no final do XIX e inicio do
século XX e como se formaram os estere6tipos a seu respeito. A autora mostra como era 0 cotidiano dessas
mulheres que precisavam trabalhar para se sustentar e que escapavam ao modelo de mulher do lar, sendo
constantemente presas por ocuparem o espaco da rua.

8 «A grande intolerancia para o adultério por parte da mulher, ao lado da relativa indulgéncia por parte do
homem. Frequentemente garotas solteiras e jovens casadas expressam a opinido de que, como o homem é por
natureza infiel, elas exigirdo do marido apenas que ele seja discreto em suas infidelidades, que ele as mantenham
escondidas e ndo envergonhe a familia”. (traducdo nossa).
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vez que, naquele momento, o casamento era a finalidade Gltima da vida de uma mulher.

Segundo Ingrid Stein.

O marido podia eventualmente se permitir ter amantes ocasionais ou fixas e
acomodar esta situacdo a de pai de familia; havia um acordo tacito neste
sentido, com a sociedade e mesmo com a esposa, desde que as aparéncias
fossem mantidas e ela ndo perdesse as regalias do seu status de mulher
casada. (STEIN, 1984, p. 34).

Em sua analise sobre Virgilia, de Memorias Postumas de Bras Cubas, a autora mostra
gue Machado de Assis reflete em sua obra os cddigos morais que regiam sua sociedade. No
caso do adultério, o universo moral de Machado, em que vivia e do qual tratava, é descrito de
maneira notavel, mostrando 0s processos psicologicos tanto para homens quanto para

mulheres no que se refere ao “dever”.

Ora, que dever é este? O de amar um homem s0. J& que 0s homens, como se
V€, ndo estdo obrigados a amar uma s6 mulher, este “dever” exclusivamente
das mulheres constitui uma diferenca fundamental — confere dois pesos, dois
significados a adultério, palavra que, em si, ndo admite mais de uma
definicdo — e, logicamente, condiciona o comportamento feminino, obriga a
mulher a arte da dissimulacédo, se o objeto do seu amor nao coincide com a
pessoa do marido. (STEIN, 1984, p. 79, grifo da autora).

Para a autora, Machado de Assis, enquanto homem de seu tempo, atém-se a ideologia
vigente sobre a mulher e ndo questiona o por qué desta situagdo. Acusa-o inclusive de nao ter
figuras femininas transgressoras da norma. Assim, vé em sua obra apenas a descricdo da
posicdo social da mulher das classes média e alta. Todavia, sua leitura é limitada aos
romances e por isso nos parece enviesada. Nos contos, Machado nédo se restringe as classes
média e alta e ndo re(trata) apenas a posic¢ao social da mulher, mas aprofunda a compreenséo
das relacBes objetivas de poder, bem como a subjetividade das personagens femininas
envolvidas nessas relagdes. “Noite de almirante” (1884) ndo s6 desmente a afirmacao de que
Machado ndo criara personagens transgressoras como também apresenta uma mulher capaz de
“tornar-se um individuo independente com idéias e experiéncias proprias.” (STEIN, 1984,
p.131). Este € o caso de Genoveva, a namorada apaixonada de Deolindo, que, findos os dez
meses da viagem do marinheiro, estava com o mascate José Diogo, e que antes da viagem
jurara amor eterno e padecera muito a separacdo, mas apds alguns meses, se apaixonara
novamente. E agora, diante de Deolindo, que tem ganas de esgana-la ou matar o concorrente,
tem diante de si uma mulher ciente de seus desejos e capaz de escolhas e atitudes

independentes.
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Genoveva olhou para ele com desprezo, sorriu de leve e deu um muxoxo; e,
como ele Ihe falasse de ingratiddo e perjario, ndo pdde disfarcar o pasmo.
Que perjurio? Que ingratiddo? Ja lhe tinha dito e repetia que quando jurou
era verdade. Nossa Senhora, que ali estava, em cima da cémoda, sabia se era
verdade ou ndo. Era assim que lhe pagava o que padeceu? E ele que tanto
enchia a boca de fidelidade, tinha-se lembrado dela por onde andou?
(ASSIS, 1997, v. 2, p. 449-450).

N&o hd como pensar a personagem Clarinha nestes termos. Todavia a digressao é
necessaria para entendermos as bases dessa relacdo. Clarinha de fato ndo se impde, mas o que
Machado de Assis visa criticar nesse conto ndo € a passividade “feminina” ou a agressividade
“masculina”, mas a relacdo de dominacdo estabelecida entre marido e mulher, em uma
sociedade em transformacdo, mas fortemente marcada por sua formacdo patriarcal que
influencia, inclusive, o discurso médico, que se quer inovador, mas ajustado ao contexto
brasileiro a fim de responder as demandas efetivas das elites dessa sociedade, a0 mesmo
tempo, escravista e liberal. A violéncia simbolica que nela impera se da por meio da adeséo a
ordem, em atos como os de Clarinha, de conhecimento e reconhecimento que estdo para além

da consciéncia de quem a sofre.

Pelo fato de o fundamento da violéncia simbolica residir ndo nas
consciéncias mistificadas que bastaria esclarecer, e sim nas disposi¢des
modeladas pelas estruturas de dominacdo que as produzem, sé se pode
chegar a uma ruptura da relagdo de cumplicidade que as vitimas da
dominagdo simbdlica ttm com os dominantes com uma transformagao
radical das condi¢fes sociais de producdo das tendéncias que levam os
dominados a adotar, sobre os dominantes e sobre si mesmos, o préprio ponto
de vista dos dominantes. (BOURDIEU, 1999, p. 54).

Nesse sentido, para a transformacéo dessa situagdo nao basta conscientizar mulheres
como Clarinha, pois somente com a mudanca efetiva das “condi¢fes sociais de producéo das
tendéncias” se podera romper com a relagdo de dominagdo. Tendéncias essas que resultam de
estruturas como a de um “mercado de bens simbdlicos”, no qual as mulheres sdo tidas como
objetos de circulacdo. N&o a toa 0s casamentos sdo 0 motor da maioria de seus contos. Neles
os interesses masculinos ddo o movimento: a necessidade de obter certo dote, 0 nome da
familia, a beleza e/ou riqueza cobicada por muitos, dos quais um saird o vencedor; neles a
mulher é um simbolo que funciona para aumentar o capital simbdlico dos homens diante de
outros homens. A honra e a virilidade sdo elementos centrais desse capital, e que séo
transmitidos do pater familias para o “pai higiénico”. Luis Negreiros ndo hesitou em agredir a
esposa por desconfiar da sua infidelidade, tal qual sucedera a Rita, de “A cartomante” (1896),

efetivamente morta pelo marido, quando descoberta a traicéo.
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— Mata-me, disse ela, mas Ié isto primeiro. Quando esta carta foi ao teu
escritorio ja te ndo achou la: foi o que o portador me disse.

Luis Negreiros recebeu a carta, chegou-se a lamparina e leu estupefato estas
linhas:

Meu nhonhd. Sei que amanha fazes anos; mando-te esta lembranca. Tua laia.
Assim acabou a histdria do relégio de ouro. (ASSIS, 1997, v. 2, p. 240).

O final em aberto evidencia a postura critica de Machado de Assis ante aos valores de
sua sociedade. Enquanto na primeira versdo incluiu um paréagrafo inteiro de puro moralismo®
— no qual valoriza uma Clarinha “constante”, cuja “vinganca” (no limite, irriséria) é a
vergonha do marido, que ndo s6 esquece a entdo nomeada amante, mas é também perdoado
em apenas um dia — na versdo em volume, ironicamente, Machado de Assis questiona esses
valores invertendo a situacdo no final ao lancar para o/a leitor(a) o desenlace mais
conveniente. Deste modo, o desfecho enigmatico deixa subentendido que por trds da
normalidade social da situacdo esconde-se a anormalidade essencial das relagbes de poder

dentro de uma sociedade ainda patriarcal.

4.2 “Folharota”: mulheres livres e pobres na ordem patriarcal

Como vimos na analise de “O reldgio de ouro”, a situagdo de dominacdo em que vive
a personagem Clarinha pauta-se nas condic¢des sociais que produzem a propria dominagé&o.
Nesse sentido, 0 casamento como um “mercado de bens simbélicos” (BOURDIEU, 1999) e a
mulher como objeto de troca, dao provas da importancia desta instituicdo na vida de homens e
mulheres, principalmente de mulheres que, se pobres, ndo possuem outro meio de ascensdo
social e, se ricas, sdo impelidas a vé-lo como realizacdo pessoal de toda mulher.

N&o a toa inimeros contos de Machado de Assis tratam do casamento, seja de
donzelas ricas, cortejadas por muitos, seja do casamento ja realizado e da frustracdo de muitas
mulheres. A traicdo também aparece como mote de varios contos conforme apontamos na

analise precedente. Por outro lado, observamos que, ndo obstante a maioria dos contos

8 Além do acréscimo, a passagem final foi modificada: “*Meu bebé. Sei que amanh4 fazes annos; mando-te esta
lembranca. Tua Zepherina’”. Imagine o leitor o pasmo, a vergonha, o remorso de Luiz Negreiros, admire a
constancia de Clarinha e a vinganca que tomara, e de nenhum modo lastime a boa Zepherina, que foi totalmente
esquecida, sendo perdoado Luiz Negreiros, e tendo Meirelles o gosto de jantar com a filha e o genro no dia
seguinte.” (ASSIS, 1873, p. 132).
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machadianos trate do cotidiano de mulheres das classes média e alta, muitos deles retratam a
realidade de homens e mulheres livres e pobres®.

“Folha rota” (1878) retrata esse cotidiano, porém da perspectiva da mulher livre e
pobre, a qual se desenvolve em meio a relages de poder que cruzam as categorias de classe e
género, mostrando a violéncia latente de sua situacdo. Luisa tem 18 anos, filha de operario,
mas orfa de pai e méde. Vive com a tia D. Ana Custodia. Ambas sdo costureiras e trabalham
exaustivamente para sobreviver. Além da sobrinha, D. Ana Custodia tem um cunhado e um
sobrinho, com os quais néo se relaciona.

Luisa e Caetaninho (o primo) se amam e ndo entendem o motivo da briga entre o pai
dele e a tia. Depois de mais um encontro furtivo através de uma fresta da janela, Luisa procura
descobrir da tia a causa de tamanho o6dio. Entdo, D. Ana Custddia relata a sobrinha os *“contos
largos” de seu passado. Sua irmé casara-se com o pai de Caetaninho, mas por maus tratos e
descaso do marido, faleceu. No entanto, pouco depois da morte de sua irmd, aquele a procura,
dizendo gostar dela, ao que D. Ana reage agredindo-o fisicamente. O pai de Caetaninho
vinga-se colocando o marido contra ela. Ao final do relato, D. Ana Custodia faz Luisa jurar
gue nunca se casaria com o filho “daquele homem” e o romance termina. Apds alguns dias de
sofrimento, Luisa “consolou-se como se consolam os desgracados. Viu ir-se o Unico sonho da
vida, a melhor esperanca do futuro.” (ASSIS, 1997, v. 2, p. 870).

Nesse conto, 0 “narrador onisciente neutro” apresenta uma histéria de amor que
envolve um segredo do passado e seria até monotona nao fosse seu conteddo mais profundo e
o desfecho irdnico. A profundidade estd no modo como o escritor representa a sociedade
patriarcal da perspectiva das mulheres pobres, que trabalham para sobreviver e sdo marcadas
pela violéncia do poder masculino quando, ativa ou passivamente, véem-se excluidas do
mercado matrimonial.

O modo como Luisa e Caetaninho namoram é emblemaético para pensarmos a propria
urbanizacdo do Brasil e a decadéncia do patriarcado rural em decorréncia desta e de outras
mudancas discutidas anteriormente. Os dois namoram as escondidas, sempre que a tia saia
para levar as costuras. “Vinte minutos depois de sair D. Ana, sentiu Luisa um rumor na rétula,
como que um som leve de bengala que por ali rocasse. Estremeceu, mas ndo se assustou.”
(ASSIS, 1997, v. 2, p. 866).

8 Para citar apenas alguns exemplos significativos: “O oréaculo” (1866), “O rei dos caiporas” (1870), “Valério”
(1874), “Um almoco” (1877), “O empréstimo” (1882), “Noite de Almirante” (1884), “Habilidoso” (1885), “Jodo
Fernandes” (1894), “Jogo do bicho” (1904) e “O escrivdo Coimbra” (1907).
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Segundo Gilberto Freyre (2004, p. 555-557), a destruicdo das rétulas em 1809 ocorreu
por meio de um ato policial que, violentamente, impunha o fim delas nas janelas dos
sobrados. Essa medida decorre de uma ocidentalizacdo dos costumes ditos atrasados dos
brasileiros, mas, principalmente, dos interesses do capitalismo industrial inglés a procura de
mercados para seus produtos de vidro e ferro®™. Como parte de um processo a que 0s
ocidentalistas chamavam de “desassombramento”, essa busca pela ocidentalizagdo da
aparéncia urbana brasileira, na tentativa de equiparar-se ao modelo europeu e tornar-se um
pais civilizado, atingia apenas 0s sobrados. As casas térreas, meio termo entre o sobrado e o
mucambo; o pal&cio do rico e a palhoga do pobre ou miseravel, ndo ofendiam a beleza da
cidade, mas o0 que na verdade estava em questdo era a incapacidade de seus moradores
substituirem em poucos dias as rétulas por janelas de vidro e ferro ingleses. Com isso, nota-se
que a mudanga ndo advém da mera importacdo dos objetos e costumes burgueses, além de
ndo atingir toda a sociedade. O alvo é apenas a familia de elite apta a consumir os produtos
europeus e impedimento efetivo a consolidacdo de um poder estatal.

A digressdo é necessaria para pensarmos a situacdo do contingente de homens e

mulheres livres e pobres que, como Luisa, estavam as margens da transformacéo.

Infelizmente, ndo tinha adornos nem os vestidos eram bem cortados. Pobres,
ja se vé que deviam ser. Que outras cousas seriam os vestidos de uma filha
de operério, orfa de pai e mae, condenada a coser para ajudar a sustentar a
casa da tia! Era um vestido de chita grossa, cortado por ela mesma, sem arte
nem inspiragdo. (ASSIS, 1997, v. 2, p. 865).

A personagem vive fechada no seu mundo de pobreza, a espera de um principe
encantado que a salve de sua condicdo social. Seu primo ndo é rico, mas suas chances de
ascender sdo maiores que as de Luisa; pois, por ser homem, abrem-se algumas possibilidades
para além do casamento, tendo em vista sua determinagcdo de fazer a prépria vida. Desse
modo, diante da provavel objecdo do pai, sua postura é de autonomia e disposicdo para

enfrentar as adversidades.

8 Jurandir Freire Costa (1999, p. 55) também assinala a importancia dessa lei no processo de urbanizacio da
cidade do Rio de Janeiro. Para ele, além da questdo dos interesses econémicos ingleses, entravam interesses
politicos, uma vez que as rotulas ou gelosias permitiam que os moradores dos sobrados vissem de dentro sem
serem vistos. Assim, sua proibicdo visava impedir atentados politicos. Todavia, 0 autor destaca que com essa lei
0 Estado pretendia atingir a familia patriarcal. “O poder atacou-a frontalmente, destruindo aquilo que
publicamente refletia seu poderio. A ruptura com a tradi¢do foi levada a cabo sem nenhum respeito pelo costume
social ou pela convencdo juridica”. Deste modo, o autor ressalta que a mudanca dos costumes ndo se deu por
simples demonstracdo e imitacdo do modelo europeu, pois “o contato do poder com os individuos pode ser tenaz,
persistente, paciente, jamais terno ou inocente. Esses instantes drasticos recapitulam de modo sintético a
orientacao geral que foi dada a submisséo das familias pelo Estado”.
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- Oh! mas ndo faz mal! Eu s6 espero poder arranjar a minha vida; depois se
queira ou ndo queira...

- 1ss0, ndo, se titio ndo aprova parece feio.

- Desprezar-te?

- Vocé ndo me despreza, emendou Luisa; mas desobedecera a seu pai.

- Obedecer em tal caso, era feio da minha parte. No, ndo obedecerei nuncal!
(ASSIS, 1997, v.2, p. 867).

Note-se que Luisa constantemente adota a passividade diante das negativas.

- Sim; mas ndo faca zangar seu pai.

- N&o: farei tudo de harmonia com ele. Se recusar...

- Peco a Nossa Senhora que néo.

- Mas, diga vocé; se ele recusar, que devo eu fazer?

- Esperar.

- Pois sim! Isso é bom de dizer. (ASSIS, 1997, v. 2, p. 867).

A ndo obediéncia do filho ao pai mostra que os valores patriarcais estdo arrefecendo.
Porém, a postura de Luisa é bem diferente. Apds pensar no futuro com idéias “sempre
tingidas da cor da melancolia”, admite que ainda ha espaco para 0 amor capaz de vencer tudo,
e por meio do qual o casamento selaria a paz na familia até entdo cindida. Luisa vé o
casamento como Unica saida para sua felicidade. Segundo Raymundo Faoro (1974), se o
caminho dos homens pobres, sem influéncia politica ou noivas ricas € dificil, para as mulheres
é ainda pior.

Mais triste é a sorte das mulheres — para elas as op¢des ou oportunidades sdo
mais estreitas, sem perspectiva. Se ndo Ihes cai do céu a madrinha opulenta,
nem as reqiiesta o noivo rico, aguarda-as o casamento, na melhor das
hipdteses, com o bacharel sem futuro, o funcionéario sem recursos ou o

empregado vexado com a ameaca de desemprego. Fora dai, como ganhar o
pao? (FAORO, 1974, p. 317).

Entretanto, é importante ressaltar que ndo é apenas a questdo econémica que se coloca
para a mulher pobre, mas também social. A mulher que ndo casa, rica ou pobre, vé cair sobre
si a pecha de “solteirona”, que a diminui socialmente. Machado ironiza algumas personagens
gue ndo casam, como Celestina, de “Uma carta” (1884), e Martinha, de “Flor anénima”
(1897). Ambas, como D. Tonica, de Quincas Borba (1891), aceitavam qualquer um, contanto
que fosse um marido. O casamento, como dito acima, era a unica forma de reconhecimento
social para a mulher e de ascensao social, se esta também fosse pobre. Fora dai s6 restava o
trabalho, que ndo tinha valor social e tampouco remuneracao digna. “Se possui escola, a Gnica
saida, saida e ndo perspectiva, é o professorado, visto como degradacao das esperancas mais
altas.” (FAORO, 1974, p. 317).
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Segundo Ingrid Stein (1984), nos romances machadianos 0 casamento aparece como
uma “carreira” para a mulher. Do mesmo modo que o homem era educado para a
independéncia e geréncia de sua propria vida, a mulher era preparada para depender dele para
gerir a sua. Portanto, trabalhar fora era sinénimo de humilhacdo. Contudo, a autora centra sua
analise apenas nos romances, e nestes volta-se somente para as personagens de classe média e
alta, ndo a estendendo para figuras femininas pobres®™; cujo trabalho é duplamente
desvalorizado socialmente. De acordo com Silvana Santiago (2006), os rotulos de mée, esposa
e dona de casa ndo eram suficientes para definir as mulheres pobres que, muitas vezes
sustentavam a casa. Nesse sentido, a complexidade dessas personagens é ainda maior, pois
nelas cruzam-se categorias de género e classe tornando suas trajetorias emblematicas no que
diz respeito a violéncia dessa sociedade.

O trabalho em geral é menosprezado pela sociedade brasileira do século XIX e seria,
no minimo, contraditério que Machado de Assis retratasse em seus romances € contos
mulheres valorizadas por exercerem atividades remuneradas, num contexto em que até para 0s
homens o trabalho aparece como algo aviltante, haja vista 0 peso da escraviddo ndo so6
enquanto atividade econdmica fundamental, mas também como elemento marcante no
imaginério social da época. Quando trata do trabalho dos homens livres pobres — que se
debatem nessa sociedade exercendo trabalhos diversos, sempre mal remunerados, cerceados
pelo favor e pela miséria (FRANCO, 1983) — Machado de Assis expde a violéncia a que sdo
submetidos nesta ordem.

Valério, personagem do conto homoénimo, € um rapaz pobre que possui certo talento e
procura ascender trabalhando. Mas ciente de que o melhor caminho é o casamento com uma
moca rica, trabalha “intelectualmente” para o pai desta até perceber que ndo conseguiu nada e
decide, enfim, pelo suicidio. J& Germano Seixas, de “Um almoco”, desesperado por ndo ter o
que comer e cansado de tanto passar por isso, também decide se matar, mas encontra um
amigo melhor posicionado que lhe da um almoco e um “bilhete” de entrada na sociedade a
que estava disposto a deixar também fisicamente. No entanto, ao lado da ascensdo, ele precisa
conviver com a humilhagdo de ser constantemente “lembrado” pelo amigo de que foi salvo da
morte por ele. Essas duas personagens elucidam a situacdo do favor pessoal que Roberto
Schwarz (1977, 1990) analisa dentro da obra machadiana como sendo colocado em destaque

pela propria estrutura social brasileira. Ademais, o capricho a que o favor esta ligado aparece

8 Esse é 0 caso da personagem D. Placida, que ndo exerceu apenas atividades de doceira, costureira e, entre elas,
a “atividade” de alcoviteira, como afirma a autora, pois sua situacdo é violentamente marcada pela sujeicdo a que
é exposta por homens como Bras Cubas (STEIN, 1984, p. 64).
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de forma explicita nos dois casos. Segundo o autor, personagens como Eugénia, de Memdrias
Postumas de Bras Cubas (1881), representam a situacdo do “homem” livre e pobre no
contexto da escravidao brasileira, uma vez que o “acesso aos bens de civilizacao”, por ser
ainda o trabalho livre marginal e desvalorizado socialmente, s6 se da via bondade da classe
dominante. Esse poder social fundado na pobreza desses homens livres reserva aos membros
da classe dominante a condicdo de dispor tanto da “sorte grande da cooptacdo” como da
humilhacdo do dependente. Mas, note-se que nos dois contos a submissdo se mantém, pois
mesmo tirando a “sorte grande”, Germano sente-se humilhado pela relacdo do favor em si, e
Valério, embora subserviente, ndo obteve o beneplacito do coronel que a principio o
cooptava. E aqui, o capricho é uma dimensdo fundamental, capaz de decidir pela vida ou
morte de Valério, evidenciando a violéncia subjacente a toda situacdo, tanto pelo desfecho
tragico quanto pela “normalidade” da relacdo de dominacdo naquele contexto.

O que dizer das mulheres machadianas envolvidas nestas relagdes? As analises de
Eugénia e D. Placida, feitas por Roberto Schwarz (1990, p. 81-105), embora mais afeitas a
questdo de classe, nos dao pistas importantes para pensarmos as personagens de seus contos.
Eugénia é descrita por Bras Cubas de forma sadica: a “flor da moita”, por sua origem fora do
casamento ou a “Vénus manca”, por seu defeito fisico. Contudo, Eugénia se coloca
dignamente diante dele. Apesar de ciente da sua situacao de inferioridade social, ela ndo se
porta de modo subalterno. Segundo o autor, € essa postura de Eugénia que faz com que Bréas
ponha fim ao idilio roméantico apenas esbocado. Para ele, a perspectiva de membro da classe
dominante prevalece, pois justifica sua atitude em relagcdo a moca por seu defeito fisico, mas
que visa naturalizar uma inferioridade antes social e, sobretudo, desculpar a iniqlidade social,
culpabilizando a natureza. Por outro lado, Eugénia ndo demonstra uma falta de subalternidade
apenas inconcebivel para um membro de sua classe social. Sua postura, desde o inicio, é de
uma pessoa de carater elevado e mesmo quando degradada num cortico mantém-se digna, o
gue mostra que essa personagem ndo se enquadrava no papel de mulher submissa e suscetivel
as veleidades sexuais de um Bras Cubas. E nessa perspectiva que podemos pensar as
personagens de D. Ana Custddia e a propria Luisa.

A cena inicial do conto ja exibe a vida dificil que ambas levam. D. Ana sai no fim do
dia para entregar suas costuras, enquanto sua sobrinha é descrita sutilmente trabalhando.
“Encostada a mesa velha de trabalho, com a cabeca inclinada sobre a costura, os dedos a
correrem pela fazenda, com a agulha fina e agil ndo excitava a admiragdo, mas despertava a
simpatia.” (ASSIS, 1997, v. 2, p. 865). O trabalho é intenso, pois mesmo ap6s uma noite de

aflicdo pelo impasse de seu namoro com o primo, acorda cedo para trabalhar com a tia.
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Todavia, com o desenvolvimento da trama percebemos que, além da labuta e da miséria
sempre a espreita, a condi¢cdo de mulheres dentro dessa ordem patriarcal & mais um agravante.

Quando as duas estdo trabalhando, como ja aludido acima, Luisa pergunta a tia o
motivo para o 6dio que sente do cunhado e do sobrinho. Ap6s certa insisténcia, D. Ana conta
a causa do rompimento. Além da morte da irméd, pela qual culpabiliza o cunhado, ha o assédio
dele sobre ela. Nesse caso, 0 assédio em si ja denota certa pretensdo a dominacdo. Se
houvesse interesse, de fato, sexual e/ou amoroso, a aproximacéao teria de ser mais sutil e
complexa®, uma vez que D. Ana j4 era casada. No entanto, o cunhado n&o demonstra esses
cuidados (até para saber se era ou nao correspondido ou se ela seria suscetivel a suas
pretensdes sexuais). Assim, 0 que percebemos € o desejo manifesto de dominagdo. Como
afirma Pierre Bourdieu (1999, p. 30-31), “o assédio sexual nem sempre tem por fim
exclusivamente a posse sexual que ele parece perseguir: 0 que acontece é que ele visa, com a
posse, a nada mais que a simples afirmagdo da dominacdo em estado puro”.

Naquele contexto social, a mulher é vista e definida por sua fragilidade e inferioridade
inatas, o que lhes impde uma postura de submissdo e/ou dissimulacdo quando colocadas em
situagcbes desagradaveis. Desta forma, antes de ser uma caracteristica essencialmente
feminina, a dissimulacdo ou a passividade sdo construtos sociais, mas, paradoxalmente,
reafirmam essas mesmas caracteristicas enquanto dados naturais e que ndo deixam de ser
negativizadas (BOURDIEU, 1999, p. 43-44). Por outro lado, D. Ana Custddia, ao ser
assediada, ndo adota nenhuma dessas condutas e, tendo clareza da sua situagdo nessa ordem,
relata a sobrinha:

- Luisa, tu és inocente, nada sabes deste mundo; mas é bom que aprendas
alguma cousa. Aquele homem, depois de fazer morrer minha irmé lembrou-
se de gostar de mim, e teve o atrevimento de vir declara-lo na minha casa.
Eu entdo era outra mulher que ndo sou hoje; tinha cabelinho na venta. N&do
Ihe respondi palavra; levantei a médo e castiguei-o no rosto. Vinguei-me e
perdi-me. (ASSIS, 1997, v. 2, p. 869).

Ela agiu de forma independente e austera, em uma sociedade patriarcal na qual uma
mulher ndo deve responder ao homem, muito menos agredi-lo. Note-se que o cunhado néo é
nomeado, 0 que da a entender certa autoridade onipresente ou generalizada, que prescinde de
nome por estar em todos os polos da sociedade em figuras como Luis Negreiros, de “O
reldgio de ouro” (1873), ou o também inominado pai de Damido, de “O caso da vara” (1891),

8 Como nas situacdes expostas em alguns contos de Machado de Assis. “Confissdes de uma viliva moca” (1865)
apresenta a jovem casada sentindo-se atraida por Emilio, descobrindo, ao final, que se tratava apenas de um
rapaz “sedutor e vulgar”. Ja em “A mulher de preto” (1868), “A magoa do infeliz Cosme” (1875) e “A causa
secreta” (1885) vemos o conflito subjetivo das personagens masculinas quando envolvidas amorosamente por
mulheres casadas.
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cuja vontade senhorial determina toda a acdo das personagens. Dai a atitude de D. Ana
Custddia ser tomada como intoleravel, pois 0 homem é o detentor da palavra que tem em si 0
poder de reafirmar a prépria dominagdo. Sendo assim, o poder patriarcal em estado puro
define a verdade ou 0 minimo necessério, a verossimilhanca, capaz de colocar a mulher no
seu devido lugar, qual seja, na posicdo de submissa e dependente das atitudes masculinas “[...]
e a lingua... oh! a lingua! Foi a lingua dele que me feriu...” Com isso, as atitudes tomadas
tanto por parte do cunhado quanto de seu proprio marido sdo representativas desse poder:
“[...] basta saber que cinco meses depois, meu marido me pOs pela porta fora. Estava
difamada; perdida; sem futuro nem reputacdo. Foi ele a causa de tudo. Meu marido era
homem de boa-fé.” (ASSIS, 1997, v. 2, p. 869, 870, grifo nosso). Ressalte-se que o marido, tal
qual Bentinho, de Dom Casmurro (1899), ndo precisa de muita coisa além da palavra de outro
homem para exercer seu “direito” de julgamento, pois sua “boa-fé”, sua suposta capacidade
de decisdo imparcial, evidencia a violéncia simbélica de um poder discricionario que subjuga
a mulher que ndo se encaixe nos padrdes dessa ordem patriarcal (CALDWELL, 2002;
SCHWARZ, 1997). Ademais, ao justificar a violéncia sofrida, a propria vitima ndo a percebe
como prerrogativa de um poder que emana também de seu marido, revelando o modo como a
violéncia simbolica € aceita e legitimada também por quem a sofre (BOURDIEU, 1999).

Depois de concluir o relato, a tia de Luisa a faz jurar que nunca se casaria com o primo
Caetaninho. Assim, diante da negativa justificada pela tia, ela apenas resigna-se. “Luisa
empalideceu; hesitou um instante; mas jurou. Esse juramento foi o golpe ultimo e mortal de
suas esperancas.” (ASSIS, 1997, v. 2, p. 870). A personagem € definida pela submissdo aos
preceitos morais, ndo s6 quando aconselha Caetaninho a agir sempre em conformidade com o
pai, bem como quando faz esse juramento a tia.

Segundo Alfredo Bosi (1982, p. 440), a mudanca de classe em uma série de romances
machadianos pressupde a ruptura com o passado pobre. Pautando-se na interpretacdo de Lcia
Miguel Pereira (1936) sobre o paralelo entre a vida de Machado de Assis e a construcdo de
suas heroinas ambiciosas, Bosi reconhece que, apesar dos riscos de um biografismo, a autora
chamou a atencéo para o trajeto feito pelo escritor. Guiomar, de A méo e a luva (1874), a
menina Orfa que percebeu a fenda no muro de sua casa, que a separava da riqueza da chacara
vizinha. Desta forma, por meio de relacBes de favor e de seu desejo de ascender, conseguiu
transpor a fronteira de uma classe para outra, casando-se com um homem também ambicioso.
Capitu, de Dom Casmurro, “esburacava 0 muro” que separava sua casa da de Bentinho,
escrevendo seus nomes nele e dando inicio ao romance. Esses exemplos, dados por Bosi,

mostram claramente a seriedade do jogo da ascensdo social para uma mulher pobre na
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sociedade brasileira da época. No entanto, para Luisa ndo ha o muro ou a fenda; trancada no
seu mundo de pobreza e submissdo, 0 maximo que ela faz € abrir uma pequena fresta, pela
qual vé sua Unica esperanca, mas em seguida a fecha, posto que acata seu destino moral e
social, abrindo méo de seu primeiro e Unico amor, por devocao a tia, bem como, de sua
“melhor esperanca do futuro”, por causa do 6édio intra-familiar.

“Caetaninho ndo foi esquecido; mas nunca mais se encontraram 0s olhos dos dois
namorados. Oito anos depois morreu D. Ana. A sobrinha aceitou a protecdo de uma vizinha e
foi para casa dela, onde trabalhava dia e noite.” (ASSIS, 1997, v. 2, p.871). Vemos assim, 0
delineamento da realidade da sociedade brasileira, a qual Machado de Assis soube representar
como ninguém. “Sociedade fechada para os homens, sociedade murada para as mulheres
ambiciosas, com poucas vias para escolher o destino, no fundo do qual a miséria espreita.”
(FAORO, 1974, p.320). Luisa, de certa forma, ndo era ambiciosa. Sendo assim, nessa
“sociedade murada”, se o interesse ndo for o carro chefe, ndo € possivel ver nesse imenso

muro social as fendas, rachaduras, ou mesmo tentar esburaca-lo.

No fim de quatorze meses adoeceu de tubérculos pulmonares; arrastou uma
vida aparente de dois anos. Tinha quase trinta quando morreu; enterrou-se
por esmolas.

Caetaninho viveu; aos trinta e cinco anos era casado, pai de um filho,
negociante de fazendas, jogava o voltarete e engordava. Morreu juiz de uma
irmandade e comendador. (ASSIS, 1997, v. 2, p. 871).

No final das contas, Machado de Assis manifesta, de maneira cruelmente ir6nica, 0
aniquilamento das personagens em decorréncia de suas atitudes, mais ou menos determinadas
pela sociedade em que viviam. No caso da tia D. Ana Custddia, em nome de seus valores (que
eram também os da sociedade) se posicionou de forma ativa ante a atitude do cunhado, mas
por conta desses mesmos valores foi lancada as margens da ordem social. J& Luisa por sua
postura submissa, que tinha a chance de se inserir na estabilidade e seguranca sécio-
econbmica de um casamento, teve “a melhor esperanca do futuro” vedada também pela

prépria tia®.

% O nome Custédio Marques, como assinala Helen Caldwell (2002, p. 57), dado & personagem principal do
conto “O astrélogo” (1876), é uma abreviagdo de “Anjo Custddio”, que seria um “anjo guardido”, ao passo que
Marques assemelha-se ao verbo “marcar”. Desta forma, Custédio Marques desempenha o cargo de almotace,
uma espécie de inspetor de medidas, mas que, por auto-designacdo, tornou-se um guardido da moral publica.
Como nédo sabemos se Luisa é sobrinha de D. Ana Custddia pelo lado de sua mée ou de seu pai, 0 que nos
chamou a atencdo foi o fato de Luisa também ter por sobrenome Marques. Esse detalhe nos permitiu pensar o
paradoxo da atitude de D. Ana Custodia (Marques?), pois como o almotacé intrometido, que protege a moral
publica e ndo percebe a fuga da propria filha com o filho do boticario, D. Ana Custodia, em nome da moral
ofendida, impede que a sobrinha case-se com o primo, fato que, indireta ou diretamente, levou a sobrinha a um
triste desenlace.
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Portanto, talvez ndo seja a toa que Caetaninho depois de tudo tenha um filho e negocie
fazendas, pois Machado de Assis expressa bem que esta € uma “sociedade fechada para os
homens”, mas “murada para as mulheres”. Ao ser lida nas entrelinhas, a ironia presente no
desfecho nédo permite pensar a situacdo vivida pela mulher como decorrente apenas do fato de
ter sido lograda por ndo ter se casado com o homem certo, ou seja, Luisa, de simples
costureira, tornar-se-ia esposa de um negociante de tecidos e mae de um belo vardo. O dano
sofrido que, no limite, a levou a morte, decorre das atitudes tomadas pela personagem (e pela
prépria tia) num contexto em que sua situacdo é duplamente marcada, tanto pela questdo de
classe quanto de género. Ser mulher e pobre neste contexto impde dificuldades para a acdo da
personagem, uma vez que sua sobrevivéncia social dependeria de sua capacidade de
manipular a situacdo a seu favor. Luisa fenece por ndo saber utilizar os ardis necessarios em
uma estrutura social violenta e autoritéria, pois o fracasso final é decorrente da conjuncéo de
fatores sociais com seu excesso de mansiddo. Com isso, 0 tratamento amargo néo se refere
apenas ao destino dos pobres indistintamente (no inicio, Caetaninho ndo era rico), mas ao

destino das mulheres livres e pobres.

Comparem “Folha rota” (1878), o penultimo conto publicado no Jornal das
Familias, com qualquer obra publicada depois de 1880, para que se dé conta
da envergadura dessa mudanca. O tratamento amargamente irbnico — na
superficie, despreocupadamente humoristico — do destino dos pobres s
transparece no ultimo paragrafo desse conto. No episddio comparavel de
Eugénia, em Memdrias Postumas de Bras Cubas (capitulos 29-34), a ironia e
a amargura penetram cada frase, cada palavra. (GLEDSON, 2006, p. 44).

Para além do melodrama presente neste conto, nota-se que 0s impedimentos
romanticos tém uma base social evidente. E se pensarmos que nos contos, como afirma John
Gledson (2006), Machado de Assis lida com grupos sociais mais amplos, como escravos,
agregados e moradores pobres, e que as mulheres sdo as mais retratadas, “Folha rota” €
emblematico e aponta para uma critica sutil de Machado de Assis a sua sociedade. Embora a
maioria de suas personagens fosse, tal qual as leitoras do Jornal das Familias ou de A
Estacéo, ricas ou de classe média, casadas ou no mercado matrimonial (GLEDSON, 2006, p.
59), Machado exp6e diante delas personagens como Luisa e D. Ana Custddia, mulheres tal
qual suas proprias costureiras, lavadeiras, enfim, cuja situacdo é determinada ndo s6 pela
dominacdo de classe, mas também pelo poder patriarcal; apresentando uma realidade para
além da moda, dos romances estrangeiros e dicas de culinaria (SILVEIRA, 2005). Assim, ndo

ha o final feliz esperado, pois, ndo obstante Machado apresente mais uma histéria de
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(des)encontro amoroso, feita para uma revista feminina, ele ja representa a realidade com
menos dificuldade, aliando-a ao romanesco almejado por seus (as) leitores(as), problema
apontado por Luiz Roncari (2006) e discutido anteriormente.

“Folha rota” nos coloca diante da situagdo de violéncia simbdlica a que as mulheres
sdo expostas no contexto do patriarcalismo. Violéncia que se exerce de forma quase
imperceptivel, pois € aceita por dominantes e dominados (BOURDIEU, 1999). Os atos de D.
Ana Custodia foram atos de conhecimento e reconhecimento da ordem sem perceber que ao
manter sua atitude austera por conta do homem que a subjugou, acabou por induzir a propria
sobrinha a uma situacao de exclusao social. Ai esta a ironia do desfecho pois, quando age de
forma mais ativa, a mulher sofre com a violéncia da dominagdo, e quando mantém uma
postura passiva diante de novas situacGes, a opressao ndo se torna menor. Desta forma, a
partir da analise do conto observa-se um amadurecimento intelectual, critico e literario mais
complexo, com idas e vindas que ndo desmerecem 0s contos publicados antes de Papéis
Avulsos (1882) — data que a critica definiu para a guinada do contista. D. Ana Custddia e
Luisa ttm mais de D. Placida e Eugénia das Memdrias ou, para falar dos contos, nosso objeto,
da “velha Inacia” e de Genoveva, de “Noite de Almirante” (1884), do que se possa avaliar, se

ndo lidarmos com a “primeira fase” machadiana como um conjunto facilmente generalizavel.

4.3 Crime ou luta? A importancia do interesse na “reforma” patriarcal

“O enfermeiro” € um dos contos mais conhecidos de Machado de Assis. Publicado em
volume em 1896, ao lado de “A cartomante” e “A causa secreta”, apresenta situacdes de
violéncia mais ou menos explicitas, que nos permitem analisa-lo como representacdo
significativa das relagbes sociais no final do século XIX, fortemente marcadas pelo
patriarcalismo daquela sociedade.

Procdpio é o enfermeiro contratado pelo vigario de uma vila do interior para cuidar do
coronel Felisberto, um homem de temperamento dificil que “gastava mais enfermeiros que
remédios.” (ASSIS, 1997, v. 2, p. 529). Procépio trabalha como enfermeiro por
aproximadamente um ano e, ja cansado das ofensas e agressdes por parte do coronel, decide
voltar a corte, mas, instado pelo vigario e pelo médico do coronel, aceita ficar mais um més,

findo o qual o deixaria independentemente de sua salde. Noutra ocasido, o coronel, mais
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agressivo do que nunca, atira-lhe um prato, do qual consegue se esquivar mas, pouco depois,
no meio da noite, o velho acorda aos gritos e atira-lhe uma moringa no rosto. Irado, 0
enfermeiro parte para cima do velho e o esgana. Apds o susto, em meio ao medo e a culpa,
consegue disfarcar o assassinato e depois do enterro do coronel Felisberto, volta para a corte.
Ainda sentindo-se culpado, Procépio é informado de que é o herdeiro universal do coronel e,
retornando a vila, recebe a herangca. A partir deste momento, o0 medo e a culpa séo
paulatinamente substituidos pela tentativa de justificar seus atos, fosse pela maldade
intrinseca ao velho ou pela idéia constantemente acalentada de que ele morreria mais cedo ou
mais tarde.

O narrador é a propria personagem principal. Procopio narra em primeira pessoa fatos
idos, pois, ele mesmo esta a beira da morte. Uma vez que ndo precisa 0 ano corrente, abre-nos
a possibilidade de tomar como data a mesma da publicacédo, 1896. Narrando os fatos que se
deram entre 1859 e 1860, reporta-se no tempo aproximadamente 37 anos, uma vez que ja
contava 42 anos no momento do ocorrido. Se assim fosse, Procopio, no momento da narrativa
conta mais ou menos 80 anos. Esses dados sdo relevantes para pensarmos a visdo do narrador
sobre seu passado que, como Bras Cubas, de Memdrias Pdstumas de Bras Cubas (1881) esta,
no momento da narracdo, fora (ou prestes a sair) do jogo social. A opcdo de Machado de
Assis, como bem assinala Roberto Schwarz (1990, p. 78), ndo representa uma auto-avaliacéo
da personagem, mas a critica a um comportamento social de um membro da elite, encoberta
na “franqueza” do narrador em primeira pessoa, a quem dificilmente se atribuiria uma
“denuncia devastadora”.

Procdpio inicia sua narracdo ja ciente de seus poucos dias de vida, falando diretamente
ao/a leitor/a, enfatizando que o que lhe aconteceu é fato digno de ser publicado em livro, mas
com a condicdo de que ele ja esteja morto. Como se pode notar no trecho que segue, suas
pilhérias iniciais nos lembram as do proprio Bras Cubas em sua conhecida dedicatéria ao

VEerme.

Adeus, meu caro senhor, leia isto e queira-me bem; perdoe-me o que lhe
parecer mau, e ndo maltrate muito a arruda, se Ihe ndo cheira a rosas. Pediu-
me um documento humano, ei-lo aqui. Nao me peca também o império do
Gréao-Mogol, nem a fotografia dos Macabeus; peca, porém, 0s meus sapatos
de defunto e ndo os dou a ninguém mais. (ASSIS, 1997, v. 2, p.529).

O narrador comeca por dizer que, aos 42 anos, fizera-se tedlogo, mas, em seguida,
desmente essa afirmacdo para mostrar que simplesmente copiava os estudos de teologia de um

padre, com quem estudara no colégio. A pretensdo profissional divergente da realidade, de
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tedlogo a simples copista, revela que a posigédo social deste homem de meia idade néo era das
melhores®, levando-se em conta que em troca de seu “trabalho” recebia “delicadamente, casa,
cama e mesa” (ASSIS, 1997, v. 2, p. 529). O favor presente nessa relacdo da mostras da sua
condicdo de dependente, ndo sO pela auséncia de salario por seus servigos prestados, mas,
principalmente, pela relagdo esquiva com o trabalho em si, que procura dissimular com um
titulo superior. Essa hipotese € mais plausivel quando nos reportamos a primeira versao deste

190

conto publicado na Gazeta de Noticias, de julho de 1884, sob o titulo “Cousas intimas™".

Nela, o narrador é mais explicito ao tratar de sua relagdo com o universo do trabalho.

Ja sabe que foi em 1860. No anno anterior, alli pelo mez de agosto, tendo eu
quarenta e dous annos, appareceu-me um emprego. Creio eu que era 0
guadragesimo. Eu, desde que deixei (por vadio) o curso de medicina, no
segundo anno, fui todas as cousas d”este mundo, entre outras, procurador de
causas, mascate da roga, cambista, boticario e ultimamente era theologo, —
quero dizer, copiava o0s estudos de theologia de um padre de Nictheroy [...].
(ASSIS, 1884, p. 1).

Além disso, quando o padre Ihe comunica a possibilidade de servir como enfermeiro
no interior, “mediante um bom ordenado”, embora a idéia de salario desponte no horizonte de
Procopio, a causa principal de sua aceitagdo é outra. “O padre falou-me, aceitei com ambas as
maos, estava ja enfarado de copiar citacdes latinas e formulas eclesiasticas.” ** (ASSIS, 1997,
V. 2, p. 529).

A posicdo que oscila entre a falsa nomeacéo de tedlogo e a ansiedade com que aceita o
novo emprego de enfermeiro nos reporta a imagem da personagem Candido Neves, do conto
“Pai contra méde” (1906), que orienta sua acdo subjetivamente atribuindo suas misérias ao
destino, quando sente que mudar de profissdo € como ser outra pessoa, fugindo de trabalhos
que julgava servis ou macantes. Essa caracteristica, antes de ser estritamente psicologica, é
representativa da influéncia da sociedade sobre os comportamentos individuais, uma vez que,
no contexto escravocrata, o trabalho é tido como algo aviltante, inclusive para os homens

livres pobres que vivem as margens do sistema, inseridos na érbita do favor e procurando

% No conto “Manuscrito de um sacristdo” (1884), o narrador, também em primeira pessoa, que ora se intitula
“filésofo sacristdo”, ora “gastrénomo e psicologo”, tem semelhancas significativas com Procopio. Além da
relacdo com questdes eclesiasticas, que, por falta de melhores opg¢des, torna-se 0 meio de “ganhar a vida”, a
relacdo de favor que estabelecem com os padres envolvidos é praticamente de sobrevivéncia, ironicamente
retratada pelo sacristdo, quando, diante da descoberta do amor do padre pela prima: “Pensei em avisar o padre,
ndo por mim, mas por ele mesmo; mas era dificil, e talvez perigoso. Demais, eu era e sou gastrénomo e
psicologo; avisa-lo era botar fora uma fina matéria de estudo e perder os jantares dominicais. A psicologia, ao
menos, merecia um sacrificio; calei-me.” (ASSIS, 1997, v. 2, p. 456).

% Esta versdo foi localizada no acervo de periédicos da Biblioteca Nacional e foi determinante para o
desenvolvimento da analise que empreenderemos.

%1 Na primeira verséo, a explicacdo é ainda mais clara: “Para lhe dizer tudo, 0 meu principal attractivo era a
novidade do officio. Nunca tinha sido enfermeiro! Demais, estava ja enfarado [...]” (ASSIS, 1884, p. 1).
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distanciar-se 0 mais que possivel do escravo. Assim, embora mais proximos deste pela
pobreza e dependéncia social, procuravam se esquivar do universo do trabalho, partilhando
com os senhores de terras e de escravizados os mesmos valores.

Por outro lado, esse é apenas um dos enfoques do conto. Como discutimos nas analises
precedentes, “O enfermeiro” também apresenta situacGes de violéncia intrinsecamente ligadas
a estrutura social do Império, principalmente no que se refere ao patriarcalismo presente
naquela sociedade. As situac@es discutidas em “O relogio de ouro” e “Folha rota” lidam com
0 patriarcalismo, ja& em decadéncia, presente no contexto urbano e, sobretudo, a partir da
perspectiva das mulheres. Aqui, Machado de Assis remete-se ao contexto rural, e descreve um
tipico patriarca do interior, autoritario e cruel. Entretanto, j& ndo tdo onipotente como outrora,
sendo que esse € um aspecto nada desprezivel da narrativa para pensarmos as situacfes de
violéncia que se desenvolvem através de um patriarcalismo decadente em mais uma de suas
facetas, o “coronelismo”.

O narrador reitera que o acontecido se deu em 1860, mas para contextualizar o/a
leitor/a, volta a 1859, expondo-lhe as circunstancias que o levaram ao objeto de sua confissao.
Nesse contexto, final da década de 1850, o processo de urbanizacdo e de mudanga social
ainda ndo esta plenamente consolidado, o que nos permite avaliar a influéncia do
patriarcalismo, sobretudo no ambiente rural. A descricdo feita por Antonio Candido (1972, p.
295) sobre a autoridade paterna como quase ilimitada, sujeitando filhos, esposa, agregados e
escravos a sua vontade ¢ um dos tracos do patriarcalismo tradicional. Os casos de violéncia
por parte do pater familias que atingiam ndo s6 adversarios e servos, mas seus proprios filhos
transcendiam a justica legal. Assim, o poder do patriarca fundado na posse econdmica de
terras e de pessoas, bem como no prestigio social que possuia como lider da organizacédo
familiar, era exercido com violéncia a fim de manter seu status e defender sua honra.

Segundo Jurandir Freire Costa (1999, p. 157), além das préaticas de violéncia que
legitimavam o poder do patriarca, havia a ordem juridica que mantinha a integridade da
propriedade patriarcal, uma das bases desse poder. O autor se refere a instituicdo do
morgadio, na qual a heranca era repassada ao morgado (primogénito homem), fato que se
alterou apenas em 1835, 0 que aponta para a decadéncia do pater familias ainda na primeira
metade do seculo XIX.

Ja Gilberto Freyre (2004, p. 109-111) mostra como o patriarca rural, especialmente até
o inicio do século XVIII, ndo exercia sua vontade apenas no ambito da familia estendida, mas
inclusive sobre o municipio, tencionando que até mesmo as leis corroborassem seus

interesses. Situacdo que comega a mudar com a descoberta das minas e conseqliente riqueza e
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crescimento das cidades, levando a uma maior proeminéncia dos burgueses em detrimento
dos proprietarios rurais.

Com base na analise dos autores, percebemos que o poder do patriarca se exercia tanto
no ambito privado quanto no espaco publico e a descricdo do coronel Felisberto é
significativa para pensarmos sua posi¢do dentro da narrativa. “Tinha perto de sessenta anos, e
desde os cinco toda a gente lhe fazia a vontade. Se fosse sO rabugento, va; mas ele era
também mau, deleitava-se com a dor e a humilhacdo dos outros.” (ASSIS, 1997, v. 2, p. 530).
E mais adiante, j& de posse da heranca do coronel e tentando justificar-se para si mesmo,

descreve-o através das acusacGes dos moradores da vila.

E referiam-me casos duros, acdes perversas, algumas extraordinarias. Quer
que lhe diga? Eu, a principio, ia ouvindo cheio de curiosidade; depois,
entrou-me no coragdo um singular prazer, que eu, sinceramente buscava
expelir. E defendia o coronel, explicava-o, atribuia alguma cousa as
rivalidades locais; confessava, sim, que era um pouco violento... (ASSIS,
1997, v. 2, p. 534).

Em trecho suprimido da versdo publicada em livro, Machado de Assis nos surpreende
com mais detalhes. “Os velhos lembravam-se das proezas d’elle, em menino; por exemplo,
um rato que elle apanhou um dia e matou lentamente, a tesouradas; caso que encheu de horror
a toda a gente.” (ASSIS, 1884, p. 2). Nessa passagem, que obviamente foi retomada e
desenvolvida no conto “A causa secreta” (1885) — quando Fortunato é observado por Garcia
fazendo um ato semelhante, mas muito mais rico em detalhes e passivel de analise mais
acurada® —, a cena rememorada pelos velhos da vila, mais do que demonstrar um traco da
psicologia humana, remete-nos a questdes sociais pontuais e de forma alguma redutiveis a
idiossincrasias individuais.

A patente de coronel foi criada pela Guarda Nacional, em 1831, em substituicdo as
milicias e ordenancas da Colbnia. Na hierarquia estabelecida, o coronel representava o
comando municipal ou regional, mas que era determinada pelo poder econémico ou social do
titular, em geral proprietario rural. Com isso, Basilio de Magalhdes, no prefacio a obra de
Victor Nunes Leal (1975, p. 19), afirma: “O tratamento de ‘coronel’ comegou desde logo a ser
dado pelos sertanejos a todo e qualquer chefe politico, a todo e qualquer potentado”. Por sua
vez, Raimundo Faoro (1974, p. 37) aponta, em referéncia a alguns coronéis delineados na

obra de Machado de Assis, que a autoridade rural, vizinha da violéncia, mesmo em

% Desenvolveremos essa discussdo quando adentrarmos no tema Ciéncia, momento em que analisaremos o conto
“A causa secreta”.
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ambientacdo urbana apresenta o traco autoritario de seu contexto rural, “mais mando do que
autoridade”.

Para Victor Nunes Leal (1975, p. 20), o “coronelismo” € uma pratica politica
fortemente arraigada na estrutura social brasileira, na qual o poder local do coronel troca com
0 poder publico apoio politico por vantagens pessoais. Ao analisar essa pratica politica,
sobretudo a partir da Republica, o autor a define como o “resultado da superposicao de formas
desenvolvidas do regime representativo a uma estrutura econdmica e social inadequada.”
Porém, ressalta que o “coronelismo” ndo representa um mal idiossincratico que deva ser
cobrado deste ou daquele homem cruel e desonesto, mas que estd ligado a estrutura
econbmica e social brasileira, reportando-nos a aspectos fundamentais da nossa formacéo

social: o patriarcalismo, o privatismo e o personalismo.

O problema néo é, portanto, de ordem pessoal, se bem que os fatores ligados
a personalidade de cada um possam apresentar, neste ou naquele caso,
caracteristicas mais acentuadas: ele estd profundamente vinculado a nossa
estrutura econémica e social. (LEAL, 1975, p. 38).

Maria Isaura Pereira de Queiroz (1969) analisa a influéncia do mandonismo local dos
proprietarios rurais na politica brasileira desde a col6nia até 1930, mostrando que sua
permanéncia advém da manutencdo de uma estrutura social pautada no latifindio e em uma
espécie de “familia grande”, a que chamariamos patriarcal. A autora apresenta a
preponderancia dos interesses privados desses senhores em relacdo as determinagdes do
governo central durante a colonia; do mesmo modo que discute como, no Império, o
representante politico também estava ligado ao proprietario rural, apontando que, apesar das
mudangas ocorridas com a urbanizacao, a fazenda se prolongava na cidade. Ademais, o poder
dos “coronéis”, institucionalizado durante o Império, foi mantido pela Republica®.

Feitas essas consideracfes, podemos analisar esse trago do patriarcalismo presente no
conto. Ainda que ndo visemos imputar a Machado de Assis qualguer intencdo explicita de
tomar posicao em relacdo a este tipo de pratica politica, buscamos compreender o0 modo como
0 autor critica uma estrutura social fortemente marcada pelo poder pessoal, na qual 0s
subalternos, como Procopio, véem-se envolvidos em relacbes de dominagdo, nas quais a
humilhacéo e o capricho séo determinantes de seus proprios destinos.

A primeira leitura, “O enfermeiro” apresenta uma analise irbnica da psicologia

humana, uma vez que mostra os conflitos internos da personagem entre a sua culpa por ter

% Para uma discussdo mais aprofundada sobre o “coronelismo” na Primeira Republica ver (LESSA, 1988),
especialmente capitulos IV e V e (SOUZA, M., 1971), além das obras ja citadas.
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cometido um crime e a busca constante por justificar seu ato, culpabilizando a prépria vitima
(pautando-se no seu carater malévolo). Contudo, o efeito maximo dessa ironia aparece no
Gltimo aspecto que acaba por se sobrepor em confissdes como esta: “E o prazer intimo,
calado, insidioso, crescia dentro de mim, espécie de ténia moral, que por mais que a
arrancasse aos pedacos, recompunha-se logo e ia ficando.” (ASSIS, 1997, v. 2, p. 534). Sem
negar esse aspecto na narrativa, até porque Machado de Assis é constantemente valorizado
por seu realismo psicolégico na descricdo de suas personagens, as causas sociais ndo estao
ausentes de sua construcdo literaria e sdo elas que procuramos analisar como parte de mais
uma representacdo da psicologia humana criada pelo escritor.

Como vimos acima, o poder patriarcal — fundado em bases econdmicas e sociais, na
posse de terras e escravizados e ha manutencdo de uma rigida hierarquia, institucionalizada no
“coronelismo” como pratica politica, mas também de prestigio — é exercido sobre seus
dependentes de forma despoética. Nesse sentido, o coronel Felisberto é a caricatura desse
poder. J& o enfermeiro Procdpio representa mais um subordinado dentro dessa ordem social.
Entretanto, por ndo estar inserido na l6gica mais tradicional do patriarcalismo rural — cujas
caracteristicas eram ainda bastante acentuadas, mesmo nos idos da segunda metade do século
XIX, e que, como discutido em andlises precedentes, representa o declinio do poder patriarcal,
com a crescente urbanizacdo —, Procdpio tolera com dificuldades a prepoténcia do coronel
Felisberto. Desta forma, Procopio ndo se submete como esperado pelo coronel, cujos

desmandos ja ndo sdo tdo aceitos como outrora.

Um dia, como lhe ndo desse a tempo uma fomentacgdo, pegou da bengala e
atirou-me dous ou trés golpes. N&o era preciso mais; despedi-me
imediatamente, e fui aprontar a mala. Ele foi ter comigo, ao quarto, pediu-
me que ficasse, que ndo valia a pena zangar por uma rabugice de velho.
Instou tanto que fiquei. (ASSIS, 1997, v. 2, p. 530, grifo nosso).

Como mencionado no inicio desta se¢do, Roberto Schwarz (1990, p. 78) afirma que, a
opcdo de Machado de Assis por um narrador em primeira pessoa, tanto em Memorias
Postumas, como em Dom Casmurro, demonstra que a “[...] dendncia de um prototipo e proé-
homem das classes dominantes é empreendida na forma perversa da auto-exposicdo
‘involuntéria’, ou seja, da primeira pessoa do singular usada com intencdo distanciada e
inimiga (comumente reservada a terceira)”. No caso de “O enfermeiro”, Procopio ndo é
originalmente membro da classe dominante como Bras Cubas ou Bentinho, mas torna-se com
a morte do coronel e participa desse imaginario, que submete os individuos ndo muito bem

colocados na piramide social aos desmandos e caprichos dos que estdo acima.



118

Enquanto subordinado, sua relagcdo com o coronel ndo é pautada no favor como a que
mantinha com o padre, mas também ndo é uma relacdo puramente profissional, por isto é
tratado com desrespeito e violéncia pelo “patrdo-coronel”. Do que depende sua posi¢do nessa
I6gica contraditéria? Do capricho, uma vez que o coronel Felisberto mesmo o considerando
“0 mais simpatico dos enfermeiros que tivera” (ASSIS, 1997, v. 2, p. 529) desfere-lhe
agressoes fisicas e xingamentos diversos.

Contudo, ainda segundo Roberto Schwarz (1990), em relacdo a D. Placida, de
Memorias Pdstumas de Bras Cubas, que trabalha exaustivamente sem pagamento digno e
sem reconhecimento social, acaba na miséria mesmo servindo e dependendo dos caprichos de
Brés, o que ela representa é a reproducdo de uma ordem social que a coloca numa situacéo
destrutiva em favor das vantagens de classe de um Bras Cubas. Deste modo, a situacdo de
Procépio depende, entdo, ndo s6 do capricho do coronel Felisberto, mas também do modo
como ele se beneficia desta relagdo, humilhante em si e sem garantias de sucesso, e que para

ser alterada requer célculo e esperteza.

Eu, com o tempo, fui calejando, e ndo dava mais por nada; era burro,
camelo, pedaco d’asno, idiota, moleirdo, era tudo. Nem, ao menos, havia
mais gente que recolhesse uma parte desses nomes. N&o tinha parentes;
tinha um sobrinho que morreu tisico, em fins de maio ou principios de julho,
em Minas. Os amigos iam por 14 as vezes aprova-lo, aplaudi-lo, e nada mais;
cinco, dez minutos de visita. Restava eu; era eu sozinho para um dicionario
inteiro. (ASSIS, 1997, v. 2, p. 530, grifo nosso).

No conto “A heranca” (1878), Marcos é um sobrinho devotado, cujo zelo excepcional
ndo excluia certa expectativa em relagcdo a heranca de sua tia rica e com a saude debilitada.
“Quem dissesse que na dedicacdo de Marcos entrava um pouco de interesse, podia dormir
com a consciéncia tranquila, pois ndo caluniava ninguém. Havia afeto, mas nao havia so isso.
D. Venancia possuia bons prédios, e tinha sé trés parentes.” (ASSIS, 1957, v. 17, p.192).
Procépio, apesar do modo confessional, ndo deixa claro seu interesse ao suportar tamanha
humilhacdo. Todavia, ndo podemos ignorar que o narrador é a prdpria personagem, e que
embora ndo declare qualquer tipo de interesse, denuncia-se em momentos como o0 citado
acima, uma vez que nos informa da inexisténcia de parentes do coronel. Além disso, a fim de
despistar o/a leitor/a de seu préprio interesse, insinua, atribuindo aos amigos de “cinco, dez
minutos de visita”, atitudes de bajulacdo. Em outro momento, ao explicar que ndo s6 as
dificuldades da relagdo com o coronel, mas o desejo de gastar seus ordenados intactos, o
colocavam a espera da primeira ocasido para deixa-lo e voltar a corte, dd-nos mais um indicio

do foco subjetivo de sua atencdo. “Era provavel que a ocasido aparecesse. O coronel estava
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pior, fez testamento, descompondo o tabelido, quase tanto como a mim. O trato era mais duro,
0s breves lapsos de sossego e brandura faziam-se raros.” (ASSIS, 1997, v. 2, p. 530).

Estes elementos nos remetem ao “principio do iceberg” de que nos fala Ernest
Hemingway (1988, p. 67) “s6 se vé um oitavo, 0s outros sete estdo debaixo d’agua. Tudo o
que vocé sabe e pode eliminar so fortalece o iceberg.” Este principio corrobora a idéia de que
0 conto trabalha com duas historias (PIGLIA, 1994), uma vez que a histéria visivel
representaria apenas um oitavo do que vira no final, quando emergirem 0s outros sete da
histéria secreta. Ademais, o “principio do iceberg” se aplica a0 modo como o escritor
desenvolve sua trama, ou seja, 0 modo como ele constréi sua historia deve dar sustentacdo ao
iceberg. N&o basta dar um final surpreendente a historia para que ela seja tratada como conto.
E preciso monta-la cuidadosamente a fim de que, ao término, perceba-se que nada do que foi
dito até ali fora gratuito. Desta forma, Machado de Assis, mesmo por tras do narrador em
primeira pessoa, sugere que Procdpio ndo estava ali apenas pelos salarios ou por espirito de
caridade. No entanto, ndo podemos analisa-lo como assassino premeditado, uma vez que, dera
um prazo limite a0 médico e ao vigario de apenas mais um més para cuidar do velho. Assim,
a fatidica noite do 24° dia do prazo nédo estava nos planos de Procopio.

A narracdo dos fatos é detalhada, e Procdpio, ap6s ser acordado aos gritos pelo

coronel, levanta-se assustado.

Ele, que parecia delirar, continuou nos mesmos gritos, e acabou por lancar
mé&o da moringa e arremessa-la contra mim. N&o tive tempo de desviar-me; a
moringa bateu-me na face esquerda, e tal foi a dor que ndo vi mais nada;
atirei-me ao doente, pus-lhe as maos ao pescoco, lutamos, e esganei-o.
(ASSIS, 1997, v. 2, p. 531).

A partir daqui, inicia-se 0 processo de culpa e auto-absolvicdo. Atemorizado e
arrependido, Procopio esforca-se em justificar sua atitude dividindo a responsabilidade pelo
seu crime. “*Maldita a hora em que aceitei semelhante cousal” exclamava. E descompunha o
padre de Niterdi, 0 médico, o vigario, 0s que me arranjaram um lugar, e 0s que me pediram
para ficar mais algum tempo. Agarrava-me a cumplicidade dos outros homens.” Contudo, o
medo de ser punido pelo crime o faz pensar em uma maneira pratica de escapar aquela
situacdo. Pensa em fugir, mas desiste logo por saber que fazé-lo seria confessar o delito.
Entdo comeca a manipular a situagdo a seu favor. Avisa 0 médico e o vigario de que o coronel
amanhecera morto, procura retirar os indicios do corpo e fica até o final do enterro, apesar de
sentir ganas de fugir dali. E mesmo ap0s ter escapado a punicdo, admite, “Estava em paz com

0s homens. N&o o estava com a consciéncia [...].” (ASSIS, 1997, v. 2, p. 532, 533).
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A situacdo mantém-se e Procopio, ciente de que era herdeiro do coronel, decide doar a
heranca, compensando um crime com um ato de caridade, tal qual na teoria da “equivaléncia
das janelas da alma”, magistralmente utilizada por Bras Cubas, que Roberto Schwarz (1990)
aponta como uma entre as diversas “filosofias” da personagem. Ademais, Procopio nunca
deixa de justificar seus atos, seja culpabilizando o coronel (o qual chega até a perdoar), seja
agarrando-se a hipotese de que logo morreria. “Crime ou luta? Realmente, foi uma luta em
que eu, atacado, defendi-me, e na defesa... Foi uma luta desgracada, uma fatalidade. Fixei-me
nessa idéia.” (ASSIS, 1997, v. 2, p. 534). A essa auto-justificativa aliava o prazer em ouvir 0s
outros falarem do mau carater do coronel, um prazer que crescia como “ténia moral”. Com
base na analise de Schwarz, o que sobressai agora na postura de ProcOpio nos reporta a
“filosofia da ponta do nariz”, na qual o individuo centra-se em si mesmo e subordina tudo o
mais a seus proprios interesses. Mas, para além da universalidade que Bras procura incutir em

tal filosofia, o0 autor mostra que ela tem sua base na estrutura social brasileira.

Assim, a liberdade e autonomia interiores ndo asseguram a moralidade do
sujeito. No caso brasileiro, ademais, apesar do ambito aparentemente
individual do fenbmeno, a suspensdo do remorso tem funcionalidade de
classe. Alids, a natureza coletiva desta operacdo intima, bem como a
simpatia acanalhada que ela suscita, constituem o referente secreto e
verdadeiro da filosofia nasal em questdo. Digamos que o recurso a ponta do
nariz e ao embotamento do sentido moral que ela faculta designam o
processo espiritual préprio a nossa elite escravista-modernista: a equidade
burguesa, representada pela dimensdo libertaria de Romantismo e
Liberalismo, a todo momento anima o remorso que se tratava de abafar.
(SCHWARZ, 1990, p. 153).

N&o quero com isso afirmar que Machado de Assis esteja criticando, com o cinismo da
personagem, a violéncia cometida por um individuo de classe inferior a um membro da elite
agréria. A questdo da “funcionalidade de classe” ndo serve apenas aos desmandos de um Brés
Cubas em relacéo aos pobres como Eugénia ou D. Placida, por exemplo. No caso de Procopio
em relacdo ao coronel Felisberto, a filosofia da ponta do nariz é exercida por ambos.
Procépio, a uma s6 vez, herdeiro e assassino do coronel, quando livre de suas pancadas e
ofensas, mostra a utilidade préatica da teoria, bem como que ela ndo é uma prerrogativa apenas
da elite, mas dos que aspiram a ela, pois os atores mudam, e 0 cenario continua o mesmo, qual
seja: a estrutura social pautada na escraviddo e na dependéncia pessoal dos demais a uma elite
que se quer moderna e burguesa. Desta forma, passados alguns meses e de posse da heranca,
Procopio ja ndo pensa em doa-la integralmente, o que passou a designar como “afetacdo”.
Assim, decide distribuir “alguma cousa” e, com 0s anos, ja nao sente tantos remorsos. Ao

contar a médicos conhecidos sobre a doenca do coronel, comprazia-se em ouvi-los dizer que
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se admiravam de que o coronel tenha vivido por tanto tempo, o que Procopio revela: “Pode
ser que eu, involuntariamente, exagerasse a descricdo que entdo lhes fiz; mas a verdade € que
ele devia morrer, ainda que ndo fosse aquela fatalidade...” (ASSIS, 1997, v. 2, p. 535).

Nesse conto vemos delineados aspectos indiscutiveis da psicologia humana, na busca
pela auto-preservagdo, mas que ndo excluem aspectos significativos de fei¢cdo social,
permeando as relagdes e determinando, em certa medida, as acGes das personagens
envolvidas. Procopio viu-se imerso em uma relacdo de dependéncia pessoal no contexto do
patriarcalismo, mesmo assalariado, ndo escapou as humilhagdes e violéncia que tal situacdo
impunha. Entretanto, ao perceber que sua sorte dependeria de um capricho de um velho
doente, “rabugento e até mau”, mas coronel rico e prepotente o bastante por ter seu poder
fundado na prdpria estrutura social, vale-se do calculo, da mascara a que se refere Alfredo
Bosi (1982, p. 454-456). A “apropriagdo” que a personagem opera ndo implica apenas em
juizos de valor, do bem ou do mal a que pode chegar a natureza humana e a vida em
sociedade. O antagonismo que se deu entre o dependente e o coronel, no qual este saiu
“perdendo”, através da ascensao do dependente — socialmente “aceitavel” pela via do capricho
do coronel, e criminal e socialmente inaceitavel, pois decorre do assassinato dele — mostra que
ndo ha inocentes nessa relagdo. Maté-lo poderia ndo estar nos planos, mas seus calculos pré e
poOs-assassinato demonstram que, para além da analise psicologica, Machado de Assis se atém
a urdidura social que influencia as a¢des de suas personagens. Portanto, a ironia que permeia
todo o conto ndo permite pensar a “redistribuicdo de renda” perpetrada por Procopio como
uma ruptura com o0 modo de dominacdo presente nesta sociedade, uma vez que 0 progresso
individual, presente até no nome da personagem®, s reitera a mesma ordem social. Até
porque a emenda que faz ao sermdo da montanha, e que sugere ao “caro senhor” leitor como
pagamento por seu “documento humano”, em forma de epitafio, s6 foi possivel porque parou
de copiar “férmulas eclesiasticas” e pode vir a ocupar o topo da pirdmide social. “‘Bem

aventurados 0s que possuem, porque eles serdo consolados’.” (ASSIS, 1997, v. 2, p. 535).

4.4 Consideracdes

Nesta secdo, pretendemos discutir a violéncia inerente ao patriarcalismo brasileiro —

em processo de transformagdo com as mudancas advindas, sobretudo com a urbanizagéo

% Procépio, do grego, aquele que progride.
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crescente durante o século XIX — a partir da analise das representacdes feitas por Machado
de Assis em seus contos. Os “estudos” da violéncia selecionados apontaram para uma Visdo
critica de Machado de Assis também sobre a situacdo das mulheres no contexto do
patriarcalismo, bem como sobre a situacdo de dependéncia pessoal ao poder despotico de um
senhor de terras e escravizados.

A violéncia presente nas situacdes vividas pelas personagens femininas em uma
sociedade fortemente marcada pela organizacdo familiar patriarcal, a despeito da
predominancia do contexto urbano, com os modos, cenarios e vestimentas tipicos de uma
sociedade burguesa, possibilitou-nos analisar os contos “Relégio de ouro” (1873) e “Folha
rota” (1878). Clarinha, Luisa e D. Ana Custodia séo trés mulheres envolvidas nas relacdes de
poder de uma sociedade que atribui a mulher um papel de submisséo e resignacdo. Nesse
sentido, as personagens poderiam ser vistas como “prot6tipos de mulher-objeto” (ZOLIN,
1994). Ao analisarmos 0 contexto em que essas personagens foram concebidas, percebemos
que sua construcdo nos remete as estruturas de poder que dao sustentacdo as situacOes
representadas. A dominacdo vivenciada pelas personagens transparece na resignacdo com que
agem e respondem as adversidades colocadas pela prépria estrutura social. Todavia, as
simetrias entre Clarinha e Luisa e D. Ana param por aqui.

Clarinha é uma mulher tipica de classe media e a violéncia que sofre por parte do
marido refere-se também, mas ndo s6, ao “duplo padrdo de moralidade” que rege sua
sociedade. Sendo assim, Machado de Assis ironiza a personagem masculina, que incorpora a
tal ponto a prerrogativa do poder masculino que chega a expor o aspecto risivel de sua
dominacao.

Por outro lado, Luisa e a tia estdo envolvidas em outras relacdes de poder desta
sociedade. A questdo de classe € um complicador a mais. As situa¢Ges de violéncia
experienciadas por elas ligam-se diretamente ao fato de serem mulheres pobres, cuja ascensao
e, no limite, a sobrevivéncia social esta intimamente ligada ao casamento, uma vez que 0
trabalho feminino ndo oferece vantagens financeiras, muito menos reconhecimento social.

Na representacdo do patriarcalismo desta sociedade, passando por mudancas
significativas, almejamos analisar o0 modo como a violéncia permeia as relagdes também no
contexto rural, de certa forma mais proximo a um tipo tradicional de poder patriarcal. O
coronelismo e os abusos do pater familias demonstram a forca de uma hierarquia social
pautada na escraviddo e na dependéncia pessoal, na qual s6 ascende o individuo capaz de agir

tendo em mente exclusivamente seus interesses. Procdpio foi capaz de romper com a situaco
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de dependéncia nao so6 pelo capricho do coronel Felisberto, mas também por saber manipular
a situacdo de dependente de forma pragmatica.

A violéncia inerente as relacOes estabelecidas pelas personagens dos trés contos esta
ligada ao tipo de sociedade patriarcal brasileira, que muda muito para ndo alterar quase nada,
pois a situacdo de submissdo das mulheres de classes diferentes mostra como o imaginario
social da época era, independentemente do grau de aburguesamento dos costumes, fortemente
marcado pela dominacdo masculina. J& no caso de Procopio, a situacdo de dependéncia da
personagem, embora ndo envolva a questdo de género, ndo deixa de estar relacionada a
mesma estrutura social, pautada na escraviddo e na dependéncia pessoal.

Portanto, percebemos certo gradiente na analise desenvolvida. As categorias de classe
e género inter-relacionam-se, pois ainda que homem, Procopio esta sujeito ao capricho de um
pater familias e, por meio dessa sujei¢cdo, conquista a ascensdo social. Clarinha, por ser
mulher, ainda que burguesa, esta sob o jugo de um marido autoritario, de modo que esses sdo
aspectos reveladores, ja que somente um dos fatores, ser pobre ou mulher, ja é suficiente para
alocar o individuo numa condicdo de inferioridade na hierarquia social. O que deixa explicito
0 destino tragico reservado as mulheres livres e pobres. Desta forma, como discutido na
analise de “Folha rota”, vemos 0 quanto a conjuncdo desses fatores impde dificuldades
maiores para as personagens envolvidas, bem como sequer sinaliza para um “final feliz”.

A maneira sarcastica com que Machado de Assis aborda essas questdes, sobretudo em
“O relogio de ouro” (1873), quando deixa o final em aberto, passando para o/a leitor/a o
desfecho da historia; ou em “Folha rota” (1878), quando cruelmente contrapde o destino de
Luisa ao de Caetaninho, vemos a forca do conto machadiano mesmo antes da publicacdo de
Memorias Pdstumas de Bras Cubas (1881) e de Papéis avulsos (1882). Se em “O
enfermeiro” (1896) a ironia perpassa todo o conto e faz a “maquina de criar interesse” — como
Julio Cortéazar (1993) define o conto — funcionar magistralmente, ndo podemos desconsiderar
a forca artistica dos dois contos que o antecedem.

Como Luisa e D. Ana Custddia, Carolina Maria de Jesus™ é uma mulher pobre®, mas

no contexto da década de 1950. Varios elementos da vida dessa catadora de papel, moradora

%Carolina é autora do livro Quarto de despejo (1960) que caiu nas gracas do plblico e da critica, sendo
traduzido para vérias linguas. Cooptada por intelectuais e politicos da época, a entdo escritora torna-se uma
reatualizacdo do mito da Cinderela. Todavia, exposta a exploracdo da midia, Carolina perde o apoio da mesma
elite que a alcara e retorna paulatinamente quase a mesma situacao anterior.

% Sendo importante ressaltar que sua situacdo é marcada também pelo fato de ser negra, com os agravantes
decorrentes da relacdo entre as categorias de classe, raca e género, e que tornaram a trajetoria da escritora mais
complexa. Carolina, como mulher negra e pobre, teve de conviver com os estigmas sociais atribuidos as
mulheres negras associados a condicdo de pobreza extrema e a questdo de sobrevivéncia imposta por esta
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de uma favela em S&o Paulo, séo descritos de forma direta e critica em seu diario, cujo trecho
utilizamos como epigrafe desta secdo. A escritora expde a situacdo de exploracdo a que sao
submetidos os pobres, sobretudo a violéncia cotidiana praticada contra as mulheres que, se
casadas, sofrem com a agressdo fisica de seus maridos e, se sozinhas, como a propria
Carolina, estdo sujeitas as dificuldades de criar seus filhos em um ambiente marcado pela
sujeicdo e pelo favor, e constantemente envolvidas em situaces de violéncia praticada por
homens, brancos e ricos”’.

A digressao foi suscitada pela analise desses “estudos” da violéncia realizados por
Machado de Assis, pois nos fez pensar na forma como a violéncia inerente a uma estrutura
social hierarquica se mantém, a despeito das mudancas por que passou a sociedade brasileira
durante o século XIX, e é perceptivel ainda nos idos da década de 1950, quicéa até hoje. O fato
de o escritor se ater a estrutura social influenciando as a¢Ges de suas personagens mostra, de
forma ironicamente cruel, como ser mulher e pobre neste contexto impde dificuldades
objetivas e subjetivas que determinam o destino das personagens, ainda que nao no sentido
que a ciéncia do século XIX buscou consolidar, pautando-se em determinismos biol6gicos e
raciais. Machado de Assis mostrou-se extremamente critico aos diversos tipos de “ismos”
produzidos em sua época, e avidamente incorporados por nossas elites. E esse ponto que

discutiremos a seguir.

situacdo. Para uma discussdo mais aprofundada sobre a vida dessa mulher forte e vulneravel, ver Robert M.
Levine e José Carlos S. Bom Meihy (1994).

% No entanto, a situagéo da escritora é ainda mais complexa, pois suas posi¢des sio extremamente machistas em
relacdo as mulheres da favela e seus envolvimentos amorosos que geraram seus filhos sdo todos com homens
brancos. O que reitera a forca da violéncia simbdlica presente em tais situacoes, pois acaba por ser partilhada e
legitimada por todos, inclusive por suas prdprias vitimas.
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5 A CIENCIA

“O que fazer diante da dor alheia? O primeiro passo é ndo fazer nada.”
(A CAUSA SECRETA, 1994).

Por meio do Naturalismo, as idéias cientificas em voga no século XIX foram
introduzidas na literatura. Quando Machado de Assis afirma, “Voltemos os olhos para a
realidade, mas excluamos o Realismo, assim ndo sacrificaremos a verdade estética.” (ASSIS,
1997, v. 3, p. 913), o critico deixa claro o que o escritor ja faz de forma sistematica. Além da
aversdo a descrigdes desnecessarias, incomoda-o a exposicdo pormenorizada dos espacos
fisicos, mas, principalmente, das questdes fisioldgicas que se sucedem e acabam por “abafar”
o principal. Nesse sentido, percebemos a posi¢do estética assumida por Machado de Assis.
Todavia, em sua obra, alem de ndo aderir ao Realismo/Naturalismo, apresenta os ideais
cientificos tdo apreciados pelos escritores daquela escola com sarcasmo, através de
personagens que sucumbem pela crenca cega em teorias cientificas.

Nesta secdo pretendemos discutir o papel das ciéncias no contexto brasileiro, uma vez
que foi com base no corolario cientifico que nossos intelectuais visaram compreender 0s
problemas da sociedade brasileira, bem como moderniza-la. Para isso, faremos um breve
panorama da ciéncia produzida no século XIX e de sua relagdo com o imaginario social
europeu. Em seguida, discutiremos a forma como essa ciéncia foi utilizada pela elite
intelectual brasileira, sobretudo pela chamada Geracdo 1870, e seus desdobramentos na
literatura, focando a posicao estética adotada por Machado de Assis. Por fim, intentaremos
compreender 0 modo como a ciéncia € exercida e reconfigurada no contexto brasileiro,
através da analise de trés contos de Machado de Assis. Selecionamos “Verba testamentaria”,
por apresentar uma satira as determinagfes biologicas para um comportamento, em grande
medida influenciado por nossa realidade social; “Conto alexandrino” e “A causa secreta” por
sua forte critica a falsa neutralidade da ciéncia, mostrando os motivos politicos e sociais que
contradizem o comportamento abnegado de suas personagens, verdadeiros “homens de

ciéncia”.
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5.1 A Ciéncia do século XIX

O século XIX foi marcado por grandes transformacdes e a crenca na capacidade
humana de intervir na natureza e modifica-la por meio do conhecimento era uma idéia mais
ou menos generalizada naquele contexto. Como afirma Eric Hobsbawm (1977), o progresso
material e intelectual aparece como algo dado e caracterizava sobremaneira a visao de mundo
das pessoas. Nesse sentido, a ciéncia torna-se um simbolo preponderante na sociedade
burguesa, subordinando outras formas de conhecimento, inclusive a filosofia. O positivismo
de Auguste Comte (1791-1857) tem a conviccdo de que o progresso da humanidade segue a
determinacdo de leis naturais, passando por estagios sucessivos de desenvolvimento:
teoldgico, metafisico e cientifico. Assim, apresenta uma visao privilegiada da ciéncia, posto
que se ople a sociedade tradicional e enfatiza a supremacia das atividades cientificas e
industriais.

Entretanto, o imaginario social deste contexto, marcado pela primazia das ciéncias,
ndo é explicavel apenas pelos avancos cientificos e tecnoldgicos do periodo. Para
entendermos a importancia da ciéncia € necessario percebé-la em relacdo ao modo de vida
burgués, envolvendo o discurso liberal de igualdade entre os homens e da livre competicéo,
mesmo que, na préatica, haja a exploracdo do trabalho, a manutencdo da desigualdade de
género e o dominio econémico e cultural sobre os paises considerados “atrasados”, por meio
do imperialismo.

A importadncia do imaginario social torna-se patente quando notamos que o
desenvolvimento da biologia, relativamente menor que o das ciéncias fisicas, ndo tenha uma
correspondéncia significativa com o estudo fisico e quimico da natureza, mas por sua relacdo
com a propria sociedade. Eric Hobsbawm (1977, p. 267) chama a atencdo para a importancia
do conceito de evolucdo dentro das ciéncias naturais e para o papel que ocupou Charles
Darwin (1809-1882) nesse momento. A publicacdo de A origem das espécies (1859) é um
marco, pois a novidade da teoria de Darwin nédo estd no conceito de evolugdo em si, uma vez
que ja era familiar, mas por explicar satisfatoriamente “a origem das décadas”, utilizando
conceitos amplamente difundidos, como a idéia de competicdo, por exemplo. Com isso,
percebemos como a ciéncia dialoga com seu contexto historico e social mais amplo, pois é
parte de um imaginario social, permeado por idéias e simbolos que muitas vezes determinam
0 proprio fazer cientifico.

Ainda de acordo com Eric Hobsbawm (1977), a teoria da evolucdo, através da selecao

natural, transpds os limites da biologia e apresentou a idéia de progresso, entendido como
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“historia” naquele contexto, acima de todas as ciéncias. Ademais, com a selecdo natural
pretendia-se explicar todos os seres, inclusive 0 homem. O autor assinala também 0s usos
politicos da ciéncia, enfatizando a importancia da conjuntura politica e ideoldgica do
momento em que as idéias sdo produzidas. Assim, o darwinismo foi amplamente aceito nao
tanto por seus méritos em convencer a comunidade cientifica, mas por ter divulgado suas
idéias num momento em que se deu o rapido avanco da burguesia liberal, adepta do
progresso, e sem revolugBes, ou seja, um contexto de transformacgdes e rupturas com a
tradigéo, sobretudo religiosa, mas longe de levar a mudancas sociais efetivas.

Segundo Lilia M. Schwarcz (1993), o termo “raga” passa a ser usado em relacdo a
grupos humanos a partir do inicio do século XIX, representando uma mudanca na visao das
diferencas entre os grupos humanos. Se antes, a literatura de cunho humanista falaria em
estagios distintos de desenvolvimento, e nunca em diferencas raciais de origem, a ciéncia do
século XIX, em franco desenvolvimento, ird naturalizar as diferengas, rompendo com as
teorias do século XVIII sobre a igualdade essencial, opondo-se, assim, a uma idéia oriunda
da Revolucdo Francesa, o ideal de cidadania. Com isso, a “raca”, o bioldgico serdo postos
acima do individuo. Nesse processo, segundo a autora, fica em causa o acirramento das
discussdes em torno da origem da humanidade. A visdo monogenista, preponderante até
meados do século XIX, afeita as escrituras biblicas, defendia a idéia de uma origem Unica da
humanidade. Contudo, nesse mesmo contexto, uma outra visdo, pautada nas ciéncias
bioldgicas e, principalmente, em oposi¢do a Igreja, ganha forca e postula a idéia ndo de um
Unico, mas de varios focos de origem. Assim, a visdo poligenista descreve a humanidade
como fruto de diferencas raciais. “A versdo poligenista permitiria, por outro lado, o
fortalecimento de uma interpretacdo biologica na analise dos comportamentos humanos, que
passam a ser crescentemente encarados como resultado imediato de leis bioldgicas e
naturais.”(SCHWARCZ, 1993, p. 48).

Assim, as idéias de Darwin influenciaram uma disputa antiga sobre a origem da
humanidade e foram utilizadas pelas duas principais correntes que marcaram 0
desenvolvimento das ciéncias humanas, sobretudo da antropologia. Na disputa entre
monogenistas e poligenistas, os postulados de Charles Darwin a respeito da evolugdo das
especies foram utilizados de maneira original pelas duas vertentes. Os primeiros puderam
continuar afirmando a origem Unica da humanidade, pautando-se no pressuposto evolutivo,
que hierarquizava ragas e povos, vistos ndo como ragas distintas, mas apenas em estagios de
desenvolvimento diferenciados. J& os poligenistas, embora admitissem a origem comum da

humanidade, afirmavam que esta havia se separado ha tempo bastante para formar racas
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diferentes, com herancas e aptiddes diversas. Por conseguinte, conforme Lilia M. Schwarcz
(1993, p. 55), “A novidade estava, dessa forma, ndo sO0 no fato de as duas interpretacfes
assumirem o modelo evolucionista como em atribuirem ao conceito de raca uma conotacdo
bastante original, que escapa da biologia para adentrar questdes de cunho politico e cultural”.

O evolucionismo preconizava a “unidade original da espécie humana”, considerando
que as racas estavam em estagios diferentes de desenvolvimento. Portanto, a idéia central
estava no progresso evolutivo que, tendo em vista 0 método comparativo, avaliava 0s estagios
em que os diferentes povos estavam em relagdo ao modelo de sociedade ideal, a ocidental.
Assim, “Pela ‘lei da repeticdo abreviada da historia’, todos 0s povos passariam pelos mesmos
estadios evolutivos, o que obrigaria as ex-colénias a reproduzir a evolugdo das metropoles,
sem qualquer possibilidade de autonomia e originalidade.” (VENTURA, 1991, p. 51).

Por outro lado, o darwinismo social, desdobramento da corrente poligenista, ndo
acreditava na unidade dos seres humanos®, mas acabou por adaptar as idéias de Darwin, que
postulava o processo de evolucdo da humanidade a partir de uma Unica espécie. Com isso,
para os darwinistas sociais, as racas haviam sido inexoravelmente separadas por conta do
processo de evolucdo, resultado da “sobrevivéncia do mais apto” e, portanto, as racgas
“inferiores” estariam predestinadas ao desaparecimento, sendo que o0 cruzamento era Vvisto
como algo pernicioso, levando a degeneracdo tanto racial quanto social (SKIDMORE, 1976,
p. 68).

Portanto, a idéia de hierarquia das ragcas era uma concep¢do conveniente naquele
contexto, tanto para explicar e justificar diferencas internas, como a que existia entre ricos e
pobres; homens e mulheres, bem como externas, pelo “atraso” tecnologico, cientifico etc. dos
povos considerados “inferiores”, justificando a politica do imperialismo e o dominio ocidental
(HOBSBAWM, 1977).

De acordo com Nancy Stepan (1994, p. 90), as analogias dentro da ciéncia ndo séo
neutras. Ao relacionarem diferencas de raca, classe e género, as analogias tém consequéncias
sociais e politicas para a manutencdo da ordem social e fizeram sentido no contexto em que
foram produzidas por terem tido um ambiente propicio para aceita-las. Assim, a autora mostra
como os cientistas do século XIX representavam as “racas inferiores” como o feminino das

espéecies humanas e as mulheres como a “raca inferior” do género. Classificando os povos

% Interessante notar que as idéias de Darwin puderam ser utilizadas também pelos poligenistas com a condicio
de modifica-las. Assim, percebemos que as “descobertas” cientificas sdo adaptadas a realidade social também
onde sdo produzidas, o que torna mais evidente a questdo dos usos politicos dessas idéias, pois ndo s6 em
contextos completamente diferentes, como o brasileiro, os intelectuais sdo obrigados a fazer malabarismos
complicados para poder utiliza-las, mas mesmo no locus privilegiado em que sao produzidas, as adaptacGes sao
necessarias.
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com base nas medicdes cerebrais, levando em conta tamanho e peso, associavam o cérebro
dos homens das “racas inferiores” ao das mulheres das “racas superiores”. No entanto, essas
analogias eram utilizadas também para compreender as desigualdades internas representando
os trabalhadores pobres como os “selvagens” da Europa e o criminoso como um “negro”.
Nesse sentido, fica patente a relacdo entre o imaginario social e a ciéncia, pois por mais isenta
que esta pretenda parecer, as analogias sdo provas de que a ciéncia faz parte de um ambiente
politico e social do qual retira significados. Portanto, a autora ressalta que a critica da
metafora dentro das ciéncias ndo deve estar empenhada em mostrar 0s “equivocos” destas
analogias, mas em compreendé-las, tendo como base o contexto em que foram concebidas,
especialmente por serem extremamente poderosas, pois sdo acionadas por um discurso que se
quer verdadeiro e neutro. E nesse sentido que podemos pensar a ciéncia como um importante
meio de justificar desigualdades sociais, justamente porque naturaliza a dominacao.

Esse breve panorama da ciéncia no século XIX, que influenciou de forma direta ndo s6
0 pensamento social brasileiro, mas também nossa literatura, faz-se necessario para
entendermos — ndo apenas pela situacdo de pais “atrasado” economicamente, mas por ser
considerada uma nacdo degenerada devido & mesticagem e ao clima tropical — como nossas
elites importaram as ciéncias européias e as adaptaram a realidade local, levantando questdes
outras e usos diversos que, para além da originalidade dessa adequacdo, representam

interesses politicos especificos e com consequiéncias duradouras .

5.2 A Ciéncia no Brasil

O Brasil da segunda metade do século XIX ndo foi palco apenas das mudancas
materiais advindas com a urbanizacéo e a transicdo do trabalho escravo para o trabalho livre,
mas também mudancas culturais significativas. Como vimos na secdo anterior, 0
patriarcalismo tradicional sofre alteracbes marcantes com a influéncia dos costumes
burgueses e da medicina social, via higienizacdo da familia (COSTA, J., 1999). Desta forma,
a urbanizacdo crescente, a decadéncia econémica das elites agrarias nordestinas, ao lado da
ascensdo da elite cafeeira, o processo de derrocada do sistema escravocrata, que se mostrou
como fato inconteste em 1871, e o inicio das primeiras discussdes e tentativas de imigracao

sdo questdes que se colocavam nos idos da década de 1870 e implicaram no esforco de se
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criar um projeto de nac¢do ndo mais pautado no modelo Imperial. E nesse contexto que entram

em cena as teorias cientificas européias.

Com efeito, esse periodo coincide com a emergéncia de uma nova elite
profissional que ja incorporara os principios liberais a sua retérica e passava
a adotar um discurso cientifico evolucionista como modelo de analise social.
Largamente utilizado pela politica imperialista européia, esse tipo de
discurso evolucionista e determinista penetra no Brasil a partir dos anos 70
como um novo argumento para explicar as diferengas internas.
(SCHWARCZ, 1993, p. 28).

Por outro lado, Angela Alonso (2002), como aludimos na primeira secdo, procura

ressaltar o carater politico da geracdo 1870, que criticava 0 modelo imperial através das

ciéncias européias, mas com base na sua propria tradi¢do politico-intelectual.

A perspectiva da histdria das idéias tomou por pressuposto que o objetivo
central do movimento da geracéo 1870 fosse a criacdo de uma filosofia, uma
literatura e uma ciéncia nacional, e sua institucionalizagdo académica. Por
isso, nem procurou possiveis conexdes com a pratica politica, assumindo
como um dado sua inclinagdo tedrica e seu apoliticismo. (ALONSO, 2002,
p. 25).

Tanto a énfase nas instituicdes quanto o enfoque no movimento politico da geracéo de

1870 tem em comum o reconhecimento do papel das idéias cientificistas em voga na Europa,

como modelos de interpretacdo da realidade social. Assim, o evolucionismo, o darwinismo

social e o positivismo sdo utilizados para a explicacdo das diferencas.

Adotando uma espécie de “imperialismo interno”, o pais passava de objeto a
sujeito das explicacBGes, a0 mesmo tempo que se faziam das diferencas
sociais variagOes raciais. Os mesmos modelos que explicavam o atraso
brasileiro em relacdo ao mundo ocidental passavam a justificar novas formas
de inferioridade. (SCHWARCZ, 1993, p. 28).

Ja como meios de intervencdo social, principalmente via liberalismo e positivismo,

mais do que idéias colocadas a priori sdo utilizadas politicamente pelos agentes com o intuito

de interferir na realidade social e conseguir participacdo politica, opondo-se & Ordem

Saquarema.

O movimento se empenhou em inventar novos principios de organizacdo
social e politica que preservassem a hierarquia social, depois de findo o
regime escravista que resguardassem a distin¢éo entre elite e povo, depois de
abolidas as instituicGes saquaremas. Nisto estavam estritamente proximos do
realismo conservador da elite imperial. O movimento intelectual da geracdo
1870 ndo foi nem popular nem revolucionario. Foi reformista. (ALONSO,
2002, p. 261).
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Entretanto, a importancia atribuida as ciéncias nesse contexto — para além da questéo
da originalidade e singularidade no modo como foram adaptadas a realidade brasileira, bem
como da concepgdo das idéias como importantes meios de acdo politica — pde em xeque a sua
pretensa neutralidade. No contexto europeu, as idéias racistas presentes no darwinismo social
e no evolucionismo eram formas de naturalizar e justificar uma politica imperialista das
nacdes desenvolvidas sobre povos ditos inferiores por seu subdesenvolvimento econémico,
colocadas como caracteristicas inatas, oriundas do clima e da miscigenagdo. Por outro lado,
guando essas teorias sdo incorporadas pela elite de um pais como o Brasil, seus postulados
sdo adaptados a fim de naturalizar e justificar diferencas internas com interesses distintos dos
da Europa, mas ndo menos conservadores (SCHWARCZ, 1993; VENTURA, 1991).

Como afirma Nancy Stepan (2005, p. 217), a ciéncia ndo é uma atividade neutra, uma
vez que esta intimamente ligada aos valores da sociedade em que é praticada. Por
conseguinte, “a ciéncia jamais é organizada em um ambiente isento de valores, mas recebe
significado e cria novos significados em contextos que sdo especificamente sociais,
econémicos e politicos, tanto quanto intelectuais”. Com isso, ndo podemos compreender a
originalidade dos intelectuais brasileiros, tampouco 0s usos politicos que fizeram das teorias
cientificas, sem nos atermos ao contexto da sociedade brasileira do século XIX.

A questdo da originalidade da copia ou da luta por participacdo politica acaba por
corroborar uma visdo da ciéncia como algo neutro, e seja utilizada de forma criativa pelos
intelectuais em diferentes contextos, ou como arma para romper com a marginalizacdo
politica de que eram vitimas, perde-se de vista que os postulados cientificistas tém objetivos
politicos e sociais bem definidos. No contexto de mudangas consideraveis, como o iniciado a
partir da segunda metade do XIX, o discurso cientifico servia para definir as diretrizes a
modernizacdo da sociedade brasileira, todavia sem alterar a estrutura social, ainda pautada no
poder do patriarca, senhor de terra e de escravizados, que na iminéncia de perder os Ultimos,
buscaria manté-los sob sua tutela e dependéncia. Deste modo, a ciéncia € utilizada para
justificar o poder de uma elite mais urbana e burguesa, sem que tenha rompido plenamente
com seu passado patriarcal, tanto na manutencdo do controle, através da medicalizacdo da
familia, sobre a mulher — que saia da tutela patriarcal, do pai ou marido, para ser, agora
cientificamente, definida como inferior e mais ligada aos sentimentos, portanto, incapaz de
exercer uma atividade intelectual ou politica (COSTA, J., 1999), — quanto na explicacdo das
desigualdades sociais a partir da inferioridade natural do negro que, conforme as teorias
raciais, seria naturalmente degenerado, e a miscigenacdo um mal a ser combatido. Com isso,

percebe-se como a ciéncia tem finalidades sociais muito mais abrangentes e de modo algum
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restritas a0 meio académico e institucional ou as pretensdes politicas de grupos
marginalizados.

Por outro lado, a ciéncia ndo era instrumento apenas de justificacdo de uma estrutura
social violenta e autoritaria em relacdo aos negros e mulheres. Sendo assim, através do
discurso cientifico foi possivel institucionalizar o saber médico que, por meio da medicina
social, atingia todos os espacos sociais (MACHADO et al., 1978). Se a medicina praticada
durante o periodo colonial agia de forma esparsa, através de um saber acionado apenas na luta
contra a doenga como um problema isolado e, portanto, isento de uma autoridade continua, a
higiene incorporou a cidade e a populacdo ao saber médico, buscando aplicar acdes
preventivas no espaco urbano, tendo como eixo a nocdo de saude, trazendo a tona a
preocupagdo com a prevencdo®.

No projeto de medicina social, encontramos algo diferente: transformacéo do
espaco para eliminar causas de doenca, construcdo de uma cidade produtora
e propiciadora de saude dos habitantes; intervencao anterior a doenca, a¢do

gue abrange toda a sociedade e ndo somente os doentes, criacdo de espacos
terapéuticos e ndo de espacos de exclusdo. (MACHADO et al., 1978, p. 82).

Nesse sentido, a ciéncia deve ser pensada como intimamente ligada aos fatores sociais,
politicos e culturais de um dado contexto histérico. Contudo, o poder que dela emana nao sé a
partir dos cientistas europeus, idealizadores dos conceitos, como também da intelectualidade
brasileira que, adepta desses postulados, adaptou-os a realidade local, advém da sua
capacidade de apresentar-se como neutra, universalmente valida e confiavel, legitimando as

conclusdes politicas e sociais dai retiradas.

As teorias da natureza jamais sdo simplesmente descobertas. Pelo contrario,
sdo socialmente articuladas. Por sua vez, as conclusdes sociais derivadas de
teorias da natureza sdo produtos de interpretacdo ativa, do desenvolvimento
de instituicbes e da utilizacdo de recursos politicos e culturais para dar a
ciéncia determinados significados e representar interesses especificos.
(STEPAN, 2005, p. 75).

Segundo Roberto Schwarz (1987), a questdo da cOpia sempre se apresenta para a
intelectualidade brasileira. Citando Machado de Assis, 0 autor refere-se a preponderancia da

determinacdo externa na producdo intelectual nacional. Como vimos acima, a questdo da

% Nao podemos negligenciar o papel da medicina social enquanto instancia de poder. Ao exercer o controle
sobre os individuos em nome da salde, ndo deixou de ser fortemente marcada pelos valores da época. Assim, a
psiquiatria, uma das formas de atuacdo da medicina social, visa definir os comportamentos individuais, criando
uma “pedagogia da moralidade”, pela oposi¢do entre normal e anormal. O que, com base nos valores morais,
bem como nas teorias raciais em voga, ndo deixa de reiterar a dimensdo politica da ciéncia, mais especificamente
da medicina. Para uma discussdo mais aprofundada, ver Renato Beluche (2006).
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originalidade nos usos das idéias importadas pelos intelectuais brasileiros, no modo como as
adaptaram a seu contexto especifico (SCHWARCZ, 1993) e os usos politicos dessas ideias,
que, para além da criacdo de algo original, de uma ciéncia brasileira, ttm em vista a superacao
da marginalidade politica, opondo-se ao imaginario imperial (ALONSO, 2002), mostram que
a produgéo externa tem influéncia inconteste no que se pensa aqui.

Entretanto, a influéncia das idéias cientificistas vai além dos espagos institucionais
estudados por Lilia M. Schwarcz e dos embates por participacédo politica da Geracao 1870, tdo
bem analisados por Angela Alonso. A literatura foi um meio de divulgacdo das idéias
cientificas em voga na Europa e, através da escola realista/naturalista, atingiram um publico
muito maior, influenciando sobremaneira 0 modo como 0s escritores representavam a propria
realidade social (SUSSEKIND, 1984). Dessa forma, a posi¢do critica de Machado de Assis é
emblematica. A interferéncia da ciéncia na literatura ndo era algo que agradasse o escritor e 0
levou a adotar uma postura bastante original naquele contexto em que todos “respiravam”
ciéncia.

Em “O segredo do bonzo”, percebemos claramente 0 modo como Machado de Assis
(1997, v. 2, p. 323, 325) concebia a ciéncia. Os “cientistas” do reino de Bungo divulgavam
suas descobertas e por elas morreriam, pois “a ciéncia valia mais do que a vida e seus
deleites”. Os seguidores de Pomada aplicaram corretamente a doutrina do mestre e € esta 0
ponto central do conto. O préprio bonzo Pomada assegura que sua teoria ndo apenas permite
formar pomadistas'® insignes, como apresenta, de forma irénica, o fundamento de sua ciéncia
e, apos muito cogitar, conclui: “se uma cousa pode existir na opinido, sem existir na realidade,
e existir na realidade, sem existir na opinido, a conclusao é que das duas existéncias paralelas
a Unica necessaria € a da opinido, ndo a da realidade, que é apenas conveniente”.

Essa satira a respeito de um saber isento e verdadeiro serve como exemplo da postura
de Machado de Assis ante as teorias cientificistas. Sobretudo quando aplicadas a literatura,
seu posicionamento sempre foi de critica e distanciamento. Em “O passado, o presente e 0
futuro da literatura” (1858), ainda jovem e bem no inicio da sua carreira, 0 escritor vé a
pratica literaria como uma espécie de culto, no qual o literato deve estar independente do

movimento da sociedade, uma vez que o engajamento impede o desenvolvimento pleno da

190 | nteressante ressaltar a nota do préprio escritor sobre o conto, publicada no volume Papéis avulsos. Machado
de Assis expde que o conto ndo é simples imitacdo, nem visa “provar forcas”, mas dar “realidade a invencao”
atribuindo a narragdo ao viajante Ferndo Mendes Pinto. Apos essa breve, mas expressiva justificativa, o autor
explica o significado da palavra pomadista. “O bonzo do meu escrito chama-se Pomada, e pomadistas 0s seus
sectarios. Pomada e pomadista sdo locucdes familiares da nossa terra: € o nome local do charlatdo e do
charlatanismo.” (ASSIS, 1997, v. 2, p. 365). A ironia aparece como forma de questionar a “eterna verdade”
desses cientistas, satirizando a prdpria ciéncia.
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literatura. Além desse aspecto, 0 jovem critico questiona a dependéncia em relacao a literatura

européia, principalmente a portuguesa.

Mas ap0s o Fiat politico, devia vir o Fiat literario, a emancipa¢do do mundo
intelectual, vacilante sob a acdo influente de uma literatura ultramarina. Mas
como? é mais facil regenerar uma nacao, que uma literatura. Para esta ndo ha
gritos de Ipiranga; as modificacbes operam-se vagarosamente; e ndo se
chega em um s6 momento a um resultado. (ASSIS, 1997, v. 3, p. 787).

E conclui seu texto apontando para a analise social em referéncia ao desenvolvimento
de um teatro nacional. “A sociedade, Deus louvado! é uma mina a explorar, € um mundo
caprichoso, onde o talento pode descobrir, copiar, analisar, uma aluvido de tipos e caracteres
de todas as categorias. Estudem-na: eis o0 que aconselhamos as vocacgdes da epocal!” (ASSIS,
1997, v. 3, p. 789). Esses trés aspectos da literatura, independéncia, originalidade e analise
social nos ddo um panorama do que Machado de Assis ira praticar em sua propria obra
literaria e retomara aperfeicoando-os em seus textos de critica posteriores. Em 1865, no texto
“O ideal do critico”, o escritor indica a deficiéncia da critica nacional e enumera as condic¢des
necessarias ao critico, entre elas a analise da obra em si, seus fundamentos, sua organizacao
interna, mesmo ao analisar obras de escolas diferentes das de sua opinido. Ja em 1873, no
texto “Noticia da atual literatura brasileira instinto de nacionalidade” Machado retoma
posicdes adotadas no seu primeiro texto, reafirmando seu ideal de uma literatura nacional e
independente, bem como da andlise e observacdo necessarias ao escritor. Mas o texto ja
dialoga com uma sociedade em mudanga e pede moderacdo na adogdo dos modernos.
Entretanto, é em “A nova geragdo” (1879) que o critico expde claramente sua visdo de uma
literatura independente. Ante a invasdo dos postulados cientificistas, deixa evidente sua
aversdo a eles no que se refere a obra literaria. Machado de Assis inicia o texto dando um
panorama da nova producdo literaria que, se ndo representa algo realmente novo ou de boa
qualidade, apresenta o “espirito novo” dessa geracdo, que esbanja entusiasmo e ostenta um
“otimismo, ndo s tranquilo, mas triunfante” e avida por ver “alguma coisa por terra”. E sobre
essa nova geracdo que o critico se debrucard. Analisando textos literarios e poesias de
diversos escritores da geragdo 1870, procura aplicar os preceitos desenvolvidos nos textos
anteriores a fim de desenvolver uma verdadeira literatura nacional. Mais afeito as questdes
internas e menos devoto dos postulados cientificistas, preocupa-se com a obra em si e ndo
com 0s usos politicos e sociais que elas podem propiciar.

Um dos escritores avaliados foi Silvio Romero. A partir da analise de alguns textos de

Romero, o critico aponta para o risco de que o dogmatismo transforme sua poesia cientifica
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em poesia didatica. Alternando suas observacdes com a avaliacdo geral dos escritores da nova
geracdo, Machado de Assis assinala seu descontentamento com o Realismo que vé como “a
negacdo mesma do principio da arte” e usando autores visitados pelos proprios escritores

avaliados conclui:

Um poeta, V. Hugo, dird que ha um limite intranscendivel entre a realidade,
segundo a arte, e a realidade, segundo a natureza. Um critico, Taine,
escrevera que se a exata copia das coisas fosse o fim da arte, o melhor
romance ou 0 melhor drama seria a reproducado taquigrafica de um processo
judicial. Creio que aquele ndo é classico, nem este romantico. Tal é o
principio sdo, superior as contendas e teorias particulares de todos os
tempos. (ASSIS, 1997, v. 3, p. 813).

Voltando a Romero, o critico salienta a auséncia de estilo na sua obra e, tomando por
base os mestres do proprio escritor, afirma: “Refiro-me ao estilo, condic¢do indispensavel do
escritor, indispensavel a prépria ciéncia — o estilo que ilumina as paginas de Renan e de
Spencer, e que Wallace admira como uma das qualidades de Darwin”. Pouco mais adiante
critica inclusive os ataques de Silvio Romero aqueles que ndo concordam com suas idéias.
“Realmente, criticados que se desforcam de criticas literarias com impropérios dao logo idéia
de uma imensa mediocridade, — ou de uma fatuidade sem freio, — ou de ambas as coisas [...]”
(ASSIS, 1997, v. 3, p. 828, 829).

Para Machado de Assis, “a ciéncia € ma vizinha” e conclui o texto afirmando.

A nova geracdo frequenta os escritores da ciéncia; ndo ha ai poeta digno
desse nome que ndo converse um pouco, a0 menos, com o0s naturalistas e
fildsofos modernos. Devem, todavia, acautelar-se de um mal: o pedantismo.
[...] Digo aos mocgos que a verdadeira ciéncia ndo é a que se incrusta para
ornato, mas a que se assimila para nutricdo; e que o modo eficaz de mostrar
que se possui um processo cientifico, ndo é proclama-lo a todos os instantes,
mas aplica-lo oportunamente. Nisto o0 melhor exemplo séo os luminares da
ciéncia: releiam os moc¢os o seu Spencer e seu Darwin. (ASSIS, 1997, v. 3,
p. 836).

Nesses textos vemos a maneira reticente com que Machado recebe e avalia 0 peso das
ciéncias no seu espaco de atuacdo e, sem saber, ao escrever suas opinides fez de Silvio
Romero um inimigo feroz que, apds 18 anos, publicara seus “impropérios”, escrevendo um
livro nada lisonjeiro sobre o critico de outrora.

Segundo José Luiz Ithamar Passos (1998), Silvio Romero era um polemista aguerrido,
dedicando-se a andlises mais gerais da cultura nacional, ndo se detinha devidamente as obras,
e por ser um carater eminentemente nacionalista, orientava-se pelos instrumentos cientificos

da época, concebendo-os como forma de progresso inexoravel da sociedade brasileira.
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Para Lilia M. Schwarcz (1993), Silvio Romero, pautando-se em critérios cientificistas,
a partir de um viés evolucionista e etnografico, definiu Machado de Assis como produto de
“uma sub-raca brasileira cruzada”, mas transcendendo a polémica, a autora aponta para uma
outra.

Ou seja, a disputa entre “homens de sciencia”, que se auto-identificavam a
partir do vinculo com instituicBes cientificas e de uma postura singular,
intervencionista e atuante, e “homens de letras”, que, na visdo de autores
como Romero, encontravam-se afastados das questfes prementes de seu
tempo. (SCHWARCZ, 1993, p. 40).

Segundo Ithamar Passos (1998), o que se dava era a luta dentro do campo literario,

pautando-se no conceito de Pierre Bourdieu, o autor assinala.

Em jogo estava a posicdo de lideranga no interior do campo literdrio. A
tensdo que se estabelece entre ambos, embora tomada pela critica
subsequente como um debate de uma sé voz — a de Silvio Romero —, ressalta
as peculiaridades da consolidacdo de um novo reordenamento das forcas e
dos atores que compunham o campo intelectual da nagdo entre a
proclamacdo da Republica e as vésperas do século XX. (PASSOS, 1998, p.
136).

No entanto, hd um risco em se aplicar as regras de analise empreendidas por Pierre
Bourdieu (1996), sobre a producéo literaria como intrinsecamente ligada ao campo literario,
ao contexto brasileiro. A dificuldade para esse tipo de interpretacdo impde-se pelo fato de
que, no Brasil, ndo podemos falar em um campo literario inteiramente formado e auténomo,
posto que o0s escritores exerciam inumeras atividades como jornalistas, funcionarios publicos
(caso do proprio Machado de Assis), politicos etc. Sem esquecer o alto indice de
analfabetismo que tornava a recepcao da literatura algo muito restrito'®.

Segundo Renato Ortiz (2000), a autonomia das artes (tais como a literatura, a masica e
as artes plasticas) na Europa esta intimamente ligada as mudancas materiais pés Revolucao
Industrial. A “grande arte” burguesa se consolida a partir de uma oposicado ao popular, ao dito
de massa que entdo emergia. Em um contexto de modernidade, o artista passa a se apresentar
como individuo livre, com escolhas proprias e como participe de uma esfera que se quer
superior, a Arte. Desta forma, a autonomia foi conquistada ndo s6 pela afirmagdo de sua
legitimidade artistica, ndo mais ligada a funcdes religiosas, politicas e ornamentais, mas por
referir-se também a questdes de classe social, apoiando-se numa distingdo que encobre uma

grande discriminacdo. “A afirmacdo de Flaubert, ‘a arte pela arte’, revela um novo espirito, a

101 v/er discussdo sobre os dados do censo de 1876, por exemplo, que foram discutidos na primeira secao.
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presenca de um dominio fechado sobre si mesmo, cujas regras de funcionamento escapam as
ingeréncias externas”. (ORTIZ, 2000, p. 186).

Por outro lado, 0 autor chama a atencdo para uma tendéncia presente na Sociologia da
Cultura em apresentar uma visdo da autonomizacdo do mundo artistico como um
acontecimento universal, sem se ater a contextos sociais e politicos distintos, como os da
América Latina, por exemplo. Voltando-se para o modernismo brasileiro, Renato Ortiz mostra
0s impasses dos artistas latino-americanos que se queriam modernos, num contexto de
modernizacdo ainda bastante incipiente. Deste modo, na auséncia das mudangas sociais e
materiais ocorridas na Europa, os intelectuais brasileiros apenas tencionavam a modernidade,
sem efetivamente consegui-la. Por conta disso, a retomada da tradicdo, das raizes nacionais,
ligava-se a construcdo de um projeto nacional e, sendo assim, o envolvimento politico
comprometia o processo de autonomizacdo. Ademais, 0 autor também aponta para a relagéo
da literatura brasileira com o mass media, uma vez que 0s jornais eram 0 Unico meio de 0

escritor se apresentar ao publico leitor'®

, extremamente reduzido pelo alto indice de
analfabetismo e baixa escolariza¢do, como mencionamos a principio.

Contudo, retomando o argumento de Ithamar Passos (1998), ndo se pode negar a
posicdo de Machado de Assis que, ao contrario de Romero, buscou a autonomizacdo da
literatura'®, via engajamento “por dentro”, atento & prépria producdo. Foi justamente com
essa postura de distanciamento das polémicas que Machado de Assis pode criticar, através de
sua obra, os interesses politicos e sociais que estavam por tras da pretensa neutralidade dos
conceitos cientificos aplicados por seus contemporaneos.

Segundo Josué Montello (1998), desde muito jovem, Machado de Assis se preocupou
com a consolidacdo de uma critica responsavel e verdadeira, avessa aos interesses e polémicas
pessoais. Assim, o ideal que tinha de critica militante e imparcial ndo coincidia com o seu
modo de ser, que prezava pela polidez, o que o distanciou da critica e o levou a prépria
criacdo literaria, orientando-se, porém, por suas opcOes de critico. Entretanto, ndo € sé no seu
texto de critica e através das polémicas que podemos analisar o posicionamento critico de
Machado Assis em relacdo a ciéncia de seu tempo, mas na sua obra literaria, especialmente
nos seus contos. E patente a critica que Machado faz ao evolucionismo e ao darwinismo

social através da satira sobre 0 Humanitismo, em Quincas Borba (1891) (SCHWARZ, 1990).

192 Caso do proprio Machado de Assis, cujas obras, em sua maioria, foram antes publicadas em folhetim e s6
depois apresentadas em livro.

103 A propria fundagio da Academia Brasileira de Letras, em 1897, é resultado dessa busca por autonomia.
Inicialmente ideada por Lucio de Mendonca, a Academia teve como seu primeiro presidente, Machado de Assis,
reconhecimento ndo s6 por seu trabalho como escritor, mas pelo seu empenho por uma literatura autbnoma,
COmMO muitas vezes expressou em seus textos de critica desde sua juventude (PEREIRA, 1949, p. 159-160).
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E nos contos, “O alienista” expressa claramente a visdo que 0 autor possui da ciéncia e da sua
pretensdo em definir o que é normal e anormal (MURICY, 1988; GOMES, 1993).

Tendo por base 0 objetivo da presente pesquisa, ao analisar a visdo de Machado de
Assis sobre a ciéncia, através do modo como ele a representa, levaremos em conta a forma
como € praticada no Brasil. Os postulados cientificistas estdo amplamente disseminados no
imaginario social da época e acabam sendo utilizados para justificar desigualdades sociais
inerentes a uma estrutura social violenta e autoritaria, bem como escamotear as mesmas
desigualdades voltando-se para determinagbes psico-biologicas que se percebem no
comportamento doentio de individuos isolados. Para o primeiro aspecto selecionamos “Conto
alexandrino” e “A causa secreta” pela forte critica a falsa neutralidade da ciéncia, mostrando
0s motivos politicos e sociais que desmentem o desprendimento de suas personagens. Ja para
0 segundo, a histéria de Nicolau, de “Verba testamentaria”, cujo subtitulo original era “caso
patholdgico dedicado a escola de medicina” apresenta uma satira as determinac6es bioldgicas

para um comportamento que € resultante antes de um dado contexto historico.

5.3 “Verba testamentaria”: um Bras Cubas sob o olhar médico

O conto “Verba testamentéria” foi publicado originalmente em 1882, no jornal Gazeta
de Noticias e reunido no volume Papéis avulsos, no mesmo ano. A historia de Nicolau é
narrada por um “narrador onisciente neutro”, pois ele narra os fatos da vida da personagem
sem intromissdes diretas, deixando que prevaleca a situacdo vivida pelas personagens, embora
0 ponto de vista seja sempre 0 seu e ndo o delas. Partindo do tempo da escrita, narra os fatos
que vao da morte da personagem a seu nascimento. Nicolau é um homem de posses que
decide deixar em testamento a condicao de ter seu caixao fabricado por um profissional tido
como de ma qualidade. O narrador parte desta clausula excéntrica para explicar que, para
além da magnanimidade de um defunto que vem do além “abencoar” aquele simples operario,
estd uma doenca, uma patologia que conformou toda a vida da personagem e explicaria aquela
disposicdo. Nicolau, desde muito cedo, demonstraria certa debilidade organica, que se
manifesta por um sintoma nao menos inusitado. Ele destroi os brinquedos que julga melhores
que os seus e ainda agride 0s meninos que considera ou sdo considerados 0s mais bonitos e
melhores alunos. Com a idade adulta, sua doenca ndo o leva a agredir 0os que considera

superiores, mas a dor e os embaracos fisicos que sofre sdo0 uma constante. Seus pais morrem
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quando tinha por volta de 20 anos e sua irméa casa-se com um médico holandés, de modo que
ela e 0 marido passam a ser 0s Unicos parentes proOXimos que se propunham a amenizar a
doenca do rapaz. O narrador apresenta algumas situacdes da vida de Nicolau; profissionais,
amorosas, domésticas, e até de entretenimento, que expdem claramente as diversas
manifestacdes de sua “patologia” constitutiva, até culminar com a verba testamentaria e o
pasmo do cunhado por ver a escolha por um fabricante reles.

John Gledson (2006) assinala em Papéis avulsos o interesse de Machado de Assis em
lidar com a identidade nacional. Passando por “Serenissima republica”, que representa as
nossas praticas eleitorais corruptas, o autor mostra como os contos “O espelho”, “Verba
testamentaria” e “D. Benedita” tratam da identidade nacional através de identidades pessoais.
Nesse sentido, Gledson centra sua analise, sobretudo, em “Verba testamentaria” e em “O
espelho”, procurando, inclusive, pontos de contato entre os dois contos. Para o autor, “Verba
testamentaria” é ainda mais significativo, pois possui demasiadas referéncias historicas para
serem negligenciadas. O conto de fato abrange um periodo bem definido da histdria brasileira,
ao passo que “O espelho” centra-se num Unico acontecimento da vida da personagem. Assim,
“Verba testamentaria” narra fatos que vao do final do século XVIII, Nicolau nasce em 1787, e
vao até 1855, quando a personagem morre. “O que Machado faz aqui, bastante claramente, é
dar-nos uma interpretacdo satirica da historia dos primeiros anos da independéncia.”
(GLEDSON, 2006, p. 77).

Por outro lado, “Verba testamentaria” permite leituras distintas e nos da pistas do
posicionamento critico de Machado de Assis em relacdo as concepgdes cientificas da época.
N&o ha duvida da viséo critica do escritor sobre sua sociedade e os trabalhos de Roberto
Schwarz (1977, 1990) e de muitos outros nos dao provas disso. Através da estilizacdo da
realidade social, Machado de Assis expde a violéncia que perpassa a estrutura social.
Publicado originalmente com o subtitulo “caso patholégico dedicado a escola de

medicina”%

, a satira a0 comportamento patoldgico da personagem Nicolau, ironiza a
pretensdo da ciéncia ao imputar causas organicas a um comportamento, em grande medida,
influenciado por causas sociais, fruto de uma determinada estrutura social. Pretende-se, assim,
analisar a narrativa como uma critica de Machado ao cientificismo do século XIX, bem como
apontar para uma visdo mais profunda da realidade brasileira que o escritor apresenta por

meio da ironia.

104 A primeira versdo do conto, publicada no jornal Gazeta de Noticias, foi localizada no acervo de periédicos da
Biblioteca Nacional.
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O narrador principia o conto reproduzindo a verba testamentaria que condiciona a
fabricacdo do caix@o de Nicolau e os desdobramentos de tal disposicao, desde o despeito dos
demais fabricantes ao estrondo que provocou na populacdo. Como afirma Sidney Chalhoub
(2003), em relacdo ao testamento do Coronel Vale, em Helena (1876) que, mesmo depois de
morto, dispbe a seu bel prazer da vida dos vivos, colocando Helena no seio de sua familia,
exercendo um poder quase divino capaz de mudar os destinos dos que lhe séo inferiores. Com
isso, a determinacdo de Nicolau pode ser pensada da mesma forma, pois, quase
unanimemente (somente os demais fabricantes ndo concordaram), sua acdo foi vista com
respeito e valorizacdo, “aquela mao, saindo do abismo para abencoar a obra de um operario
modesto, praticara uma agéo rara e magnanima.” (ASSIS, 1997, v. 2, p. 357-358).

O que nos chama atencdo, para além do poder extra-tumulo da personagem, é o
esforgo do narrador em justificar o porqué do esquecimento em que a vontade de Nicolau
acabou caindo, muito embora tenha corrido pelos quatro cantos, chegando até as provincias.
A ironia presente nessas linhas demonstra que a agdo de Nicolau tem como causa o “desejo de
nomeada”, que também afligia Bras Cubas, mais do que uma causa patoldgica como ele
comeca a descrever logo em seguida. VVoltaremos a esse ponto.

O narrador “diagnostica” a personagem procurando explicar seu Gltimo ato como

decorréncia de um mal fisico.

Sim, leitor amado, vamos entrar em plena patologia. Esse menino que ai vés,
nos fins do século passado (em 1855, quando morreu, tinha o Nicolau
sessenta e 0ito anos), esse menino ndo é um produto sdo, ndo é um
organismo perfeito. Ao contrario, desde os mais tenros anos, manifestou por
atos reiterados que ha nele algum vicio interior, alguma falha orgénica.
(ASSIS, 1997, v. 2, p. 358).

A “falha orgénica” — uma espécie de “complexo de inferioridade”, que origina uma
reacdo violenta a qualquer possibilidade de sentir-se inferiorizado e que impele o menino a
destruir os brinquedos dos outros, mas apenas 0s que lhe sdo superiores — é sutilmente
colocada em xeque quando o narrador posiciona a personagem pai de Nicolau. Embora o
isente da culpa, pois sempre repreende o filho e atribua a forga ao “impulso interior” de
Nicolau, o narrador, ao descrever o comportamento acima de suspeitas do pai, suscita-nos
associacOes significativas com Memorias Pdstumas de Bras Cubas (1881), e que nos
permitem questionar a causalidade puramente bioldgica da situacéo.

A primeira associagdo &€ o préprio sobrenome abreviado da personagem, que 0
narrador minimiza logo no inicio do conto ao tratar do caixd@o em que foi enterrado o “pobre

Nicolau B. de C.”. Como o outro Bras Cubas, Nicolau também ¢é filho de um “honrado
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negociante ou comissario”, possuidor de certa proeminéncia, mas 0 que mais nos atrai a
atencdo € o desejo de titulacdo tdo peculiar aos aspirantes a nobreza do inicio do século XIX.
Conforme John Gledson (2006), a pratica de criar e vender falsas honrarias é peculiar a
monarquias absolutistas e € um tema que Machado de Assis também apresenta em “O
alienista”, através da tributacdo do uso de enfeites nos cavalos para angariar a verba
necessaria a construgdo da Casa Verde, 0 hospicio de Itaguai. J& em “Verba testamentaria” o
narrador, ironicamente, descreve a situacao de falta de recursos para construcdo de um cais e
0 modo como o vice-rei, 0 conde de Resende, resolveu o problema. “Homem de estado, e
provavelmente filésofo, engendrou um expediente ndo menos suave que proficuo: distribuir, a
troco de donativos pecuniarios, postos de capitdo, tenente e alferes.” (ASSIS, 1997, v. 2, p.
358).

Para Gledson (2006, p. 77), parafraseando o narrador, essa maneira “profundamente
filosofica” de angariar fundos, depende do orgulho, da inveja e do gosto por uniformes
vistosos. O autor chega a assinalar a posicdo do pai de Nicolau, mostrando sua situagdo como
significativa de uma classe dependente, avida por imitar a nobreza ou a alta burguesia,
associando-o inclusive a postura do pai de Bras Cubas. Entretanto, o autor ndo desenvolve o
argumento, mas nos da pistas importantes para compreensdo do comportamento “doentio” de
Nicolau.

Roberto Schwarz (1990) apresenta a critica que Machado de Assis faz ao Naturalismo
inspirando-se nele para explicar a origem do carater de Bras Cubas. Rememorando sua
infancia, o0 meio familiar e a educacgdo que tivera, Bras, com toda sua volubilidade, afronta
qualquer tipo ideal, ressaltando apenas os defeitos que se combinaram para sua formagéo,
pautando-se nos postulados da ciéncia, inclusive a idéia de hereditariedade que ele percebe na
melancolia recebida da mae e na vaidade do pai. Contudo, como bem pontua o autor, esse tipo
de descricdo e desenvoltura, menos direta e atenta as escolas raciais, antes de significar um
desejo de Machado de “atenuar ou idealizar”, ressalta sua critica incisiva, apontando para as

causas sociais que permitiram nascer a flor dos Bras Cubas.

[...] Machado quer bater o Naturalismo no terreno mesmo da descricéo exata,
do rigor explicativo, da percepcdo do escabroso, ainda que sem quebra de
decoro. Assim, aos determinismos toscos de clima e raca ele opde a forca
deletéria de formas culturais atrasadas, as quais estuda em monografias de
poucas linhas, muito substanciosas, onde se combinam a intenc¢do localista e
0 espirito analitico e critico. (SCHWARZ, 1990, p. 123).

Assim, o0 autor ressalta a influéncia social transmitida pelo que ha de pior no circulo

domeéstico que cerca Bras Cubas, heranca mais que genética de um comportamento de classe



142

nos seus diferentes matizes. Da mée submissa ao tio libertino entre as escravas e da
superioridade de aparéncia na figura do tio cénego, mais afeito ao culto que ao sentido
espiritual, nota-se que, “O conjunto forma um ambiente social, dotado de forca causadora, a
ser contrastado com a causacdo quase fisica, e por isso mesmo ‘cientifica’, proposta pelo
Naturalismo”. (SCHWARZ, 1990, p. 124, grifo do autor). O que temos no conto? Retomando
a determinacdo do vice-rei, o pai de Nicolau percebe a importancia de se figurar entre os
grandes nomes, tal qual o pai de Bras Cubas, que criou uma genealogia nobre para explicar o

nome Cubas, que Ihe cheirava “excessivamente a tanoaria” (ASSIS, 1978, p. 18).

Divulgada a resolugéo, entendeu o pai do Nicolau que era ocasido de figurar,
sem perigo, na galeria militar do século, ao mesmo tempo que desmentia
uma doutrina braméanica. Com efeito, esta nas leis de Manu, que dos bracos
de Brama nasceram os guerreiros, e do ventre os agricultores e comerciantes;
o pai do Nicolau adquirindo o despacho de capitdo, corrigia esse ponto da
anatomia gentilica. (ASSIS, 1997, v. 2, p. 358-359).

A ironia fina desta passagem aponta para 0 que assinalamos na analise empreendida
por Roberto Schwarz (1990). Antes da causa cientifica para a doenca de Nicolau, ndo ha
como ignorar a causa social, insinuada neste trecho, e por isso mesmo de grande importancia.
Hipdtese reiterada na passagem em que, outro comerciante — que o0 narrador ressalta ser
familiar e amigo do pai de Nicolau, mas que em tudo compete com ele — decide comprar a
patente de alferes para seu filho de apenas sete anos, para compensar o fato de ter adquirido o
titulo depois do concorrente. A narracdo do fato culmina com a primeira grande exposicao da

“inveja patoldgica” de Nicolau.

Tudo correu em segredo; o pai de Nicolau s6 teve noticia do caso no
domingo préximo, na igreja do Carmo, ao ver os dous, pai e filho, vindo o
menino com uma fardinha, que, por galanteria, lhe meteram no corpo.
Nicolau, que também ali estava, fez-se livido; depois, num impeto, atirou-se
sobre o jovem alferes e rasgou-lhe a farda, antes que os pais pudessem
acudir. Um escandalo. (ASSIS, 1997, v. 2, p. 359).

Nesse sentido, podemos pensar a formacgdo de Nicolau com base na idéia de habitus,
pois como “lei imanente”, sedimentada nos agentes em sua educacdo primeira (BOURDIEU,
1994), evidencia que seu comportamento ndo advem de um mal interno e/ou biologicamente
definido. Seu pai e 0 amigo comerciante também tém la seu comportamento “patoldgico”, que
os impele a buscar por falsas honrarias, bem como a se mostrarem avidos por ostentar uma
superioridade qualquer, tal qual o pai de Bras Cubas, capaz de inventar uma genealogia a fim
de figurar entre os grandes nomes do tempo, sendo 0 mais interessante a sua crencga sincera na

prépria invengao.
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Depois do incidente, Nicolau apanha muito e é trancado em casa, e o narrador refere a
“normalidade” do comportamento da personagem fora daquele “sestro morbido”, mas apds

algum tempo, o pai decide colocar Nicolau na escola.

— Deixe-0 comigo, disse o professor; deixe-o comigo, e com esta (apontava
para a palmatoéria)... Com esta, é duvidoso que ele tenha vontade de maltratar
0s companheiros.

Frivolo! Trés vezes frivolo professor! Sim, ndo ha duvida, que ele conseguiu
poupar 0s meninos bonitos e as roupas vistosas, castigando as primeiras
investidas do pobre Nicolau; mas em que é que este sarou da moléstia? Ao
contrario, obrigado a conter-se, a engolir o impulso, padecia dobrado, fazia-
se mais livido, com reflexos de verde bronze; em certos casos, era compelido
a voltar os olhos ou fecha-los, para ndo arrebentar, dizia ele. (ASSIS, 1997,
V. 2, p. 359).

Essa descricdo vai de encontro com o tipo de educacdo que a medicina social visava
combater. Como afirma Jurandir Freire Costa (1999, p. 71), a higienizacdo da familia colonial
objetivava formar o futuro cidaddo e reduzir o poder do patriarca em favor do poder do
Estado. As idéias cientificas européias, revestidas com a aura da verdade e da modernidade,
eram utilizadas pelos higienistas como forma de se infiltrar na familia sem serem vistos como
inimigos. Assim, mostravam que era por ignorancia, mas também irresponsabilidade, quando
ndo acatavam as prescrigdes médicas, que os pais e educadores erravam na formagdo do
individuo. Foi através do desconhecimento que a medicina péde dominar a familia, tal qual no

caso da loucura, criando infinitas classificagdes'®

. “Os higienistas, para manterem viva a
situacdo de tradutores exclusivos do obscuro, vao ser obrigados a inventar, cada vez mais,
fatos, distinges e classificagdes novas do corpo dos individuos e do sentimento da familia”. E
exatamente a essa ignorancia que se refere o narrador em relacdo ao comportamento de
Nicolau, uma vez que o “impulso” do rapaz foi apenas parcialmente contido pelo tipo de

educacdo “atrasada” do professor.

Por outro lado, se deixou de perseguir 0s mais graciosos ou melhor
adornados, ndo perdoou aos que se mostravam mais adiantados no estudo;
espancava-os, tirava-lhes os livros, e lancava-os fora, nas praias ou no
mangue. Rixas, sangue, ddios, tais eram os frutos da vida, para ele, além das
dores cruéis que padecia, e que a familia teimava em nédo entender. (ASSIS,
1997, v. 2, p. 359-360).

O garoto torna-se homem, mas sua patologia ndo o abandona. Se agora € capaz de
poupar 0s outros de suas agressdes, seu sofrimento ndo se extinguiu, apenas tem outras causas

e gera outros tipos de reacéo.

105 Exatamente como fez Simao Bacamarte, em “O alienista”, quando aprisiona % da populacéo de ltaguai e
separa 0s internos com base nas diversas classificages sobre os distirbios da razdo.
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Tinha ocasides de cambalear; outras de escorrer-lhe pelo canto da boca um
fio quase imperceptivel de espuma. E o resto ndo era menos cruel. Nicolau
ficava entdo rispido; em casa achava tudo mau, tudo incoémodo, tudo
nauseabundo; feria a cabeca aos escravos com 0s pratos, que iam partir-se
também, e perseguia 0s cdes, a pontapés; ndo sossegava dez minutos, nao
comia, ou comia mal. (ASSIS, 1997, v. 2, p. 360).

Seu sofrimento é minuciosamente descrito pelo narrador, que oscila entre o tipo de
narrador neutro e o0 intruso, pois apresenta uma percep¢cdo maior da situacdo que a
personagem, sendo inclusive, durante a maior parte da narrativa o unico a diagnostica-lo
como doente. Contudo, novamente ele insinua causas e sintomas de um mal antes social que
organico. O fato de um membro da elite descontar seus “infortinios” em seres que considera
inferiores, como escravos e cdes, colocados na descricdo do narrador em pé de igualdade,
denota uma critica sutil de Machado de Assis as teses médicas profusamente difundidas
naquele contexto, preocupadas em disciplinar os individuos da elite, sem questionar a
violéncia com que subjugavam os individuos das outras classes sociais, tidos como
biologicamente inferiores, reiterando sempre os privilégios de classe, raca e género.

Interessante notar que o cunhado de Nicolau, médico holandés, é a Unica personagem
a encarar o sofrimento de Nicolau como derivado de uma doenga. Esse tipo de
conceitualizacdo ao relacionar fisico e moral permitiu & medicina ater-se ao corpo e ao
sentimento, afirmando que uma leséo fisica surtia efeitos na emoc¢éo do individuo e vice-
versa. “A noc¢do de ‘paixao’ estabelecia o vinculo material e tedrico entre os dois fendmenos e
legitimava a extensdo da acdo médica ao comportamento e as emocgdes.” (COSTA, J., 1999, p.
142). Varias emocdes sao fontes de desequilibrio, colocando a satde do individuo em perigo.
Os exemplos descritos por Jurandir Freire Costa (1999), encontrados em teses médicas, ainda
na primeira metade do século XIX, poderiam ser associados ao comportamento de Nicolau.
O autor de uma dessas teses que discorre sobre as emocg0es, ao tratar da ira, acreditava que
esta seria capaz até de matar, gerando hemorragias e convulsées, entre outros males. J& o zelo
(ciime) causa um espasmo geral e origina a dissimulagdo e a inveja. Diagndstico
perfeitamente adequado a Nicolau, como nas ocasifes em que, de “livido”, ia a “verde
bronze”. Além dessas manifestacdes, havia situacdes crénicas que afligiam as pessoas, seja
pela forga ou pela fraqueza, e somente ao médico caberia medir o grau de normalidade das
paixdes, “[...] pelo que o médico deve exercitar-se em ler no mostrador do coragao os arcanos
que o pudor, a honra, a pusilanimidade ou o crime buscam em ndo ocultar aos olhos de um
atento e versado fisionomista.” (FIGUEIREDO, 1836, p. 4-5 apud COSTA, J., 1999, p. 143,

grifo do autor). Tal qual o cunhado de Nicolau diagnostica e prescreve.
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Na opinido deste, a moléstia do Nicolau estava descoberta; era um verme no
baco, que se nutria da dor do paciente, isto é, de uma secrecdo especial,
produzida pela vista de alguns fatos, situacdes ou pessoas. A questdo era
matar o verme; mas, ndo conhecendo nenhuma substancia quimica propria a
destrui-lo, restava o recurso de obstar a secrecdo, cuja auséncia daria igual
resultado. (ASSIS, 1997, v. 2, p. 361).

A *“descoberta” do verme estava em sintonia com um dos modos como a medicina
entende a doenca e que, segundo Georges Canguilhem (1995), ainda marca o pensamento
médico'®. Assim, a doenca é vista como um objeto estranho que entra e sai do corpo humano.
Mas, no caso do Nicolau, como impedir tal secrecdo? E aqui entra a ironia machadiana
satirizando o diagnoéstico médico, que a0 mesmo tempo naturaliza atitudes e comportamentos
de uma elite bem brasileira. Logo, € necessario fazer Nicolau sentir-se o mais superior dos
homens. Ai entram varias receitas: a noiva mais bela, um jornal forjado apresentando noticias
agradaveis e, se possivel, com louvores ao doente, nome em etiqueta de modista famosa,
cartas de amor anonimas, enfim, tudo o que tornasse Nicolau o mais alto membro de sua
classe social, uma verdadeira prescricdo médica da “Teoria do medalhdo”.

De acordo com John Gledson (2006), a identidade individual de Nicolau representaria
a identidade nacional brasileira. Assim, ao associar a narrativa ao conto o “O espelho”,
ressalta os simbolos histdricos que Machado de Assis acentuaria, em ambos, sinalizando para
a questdo de uma identidade nacional. Em “Verba testamentaria”, o impasse de Nicolau
mostra sua relacdo problematica com modelos que aceita e rejeita. Estendendo sua analise
para além do aspecto psicolégico, Gledson pauta-se nas referéncias histdricas recorrentes no
conto e nos da uma interpretacdo mais sociolégica do fato. Assim, a aceitacdo dos modelos
faz parte de uma sociedade de passado colonial, mas a rejeicdo implica num esforco de ser
independente e original, situacdo que, no limite, reitera o poder simbolico desses mesmos

modelos.

Num sentido, portanto, “Verba testamentaria” pode ser interpretado muito
convincentemente como a histéria do aparecimento — sem duvida
problematico nessa altura — de uma consciéncia nacional ndo sé no contexto
dos acontecimentos politicos, mas também no ambito mais extenso da
historia intelectual e literdrio da nacdo. (GLEDSON, 2006, p. 86).

Mesmo afeitos a interpretacdo da personalidade individual como metafora de uma
identidade nacional, ndo podemos negligenciar os pontos de contato entre Nicolau B. de C. e

Bras Cubas. Além da origem e da genealogia similar, essas duas personagens nos dao mostras

196 0 segundo modo que o autor assinala é a visdo da doenca como algo inerente ao préprio homem, sendo
apenas o sintoma de um desequilibrio interno (CANGUILHEM, 1995, p.21).
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de um comportamento de elite, autoritario e extremamente violento para com os que, de
alguma forma, lhe séo inferiores; e complacente, e até reverente, ao que considera superior. A
interpretacdo mais detalhada dos comportamentos de Nicolau permite-nos encontrar sentidos
no conto machadiano que podem sinalizar para uma visao critica ndo sé dos acontecimentos
histéricos da primeira metade do século XIX, mas do momento de sua escrita. Como o
proprio Gledson assinala, Papeis Avulsos, publicado um ano depois de Memdrias Pdstumas
de Bras Cubas (1881), possui, como 0 romance, uma “energia, acima de tudo, satirica”.
Assim, sua sétira reporta-se a0 momento presente, bombardeado pela crenga na ciéncia, sendo
que sua ironia é muito mais significativa, quanto mais nos detemos a urdidura do conto. A
satira que Machado de Assis apresenta ndo aparece isolada, pois envolve o que estd implicito
nas explicacOes cientificas em voga.

O cunhado médico, ja intrigado com a possibilidade de uma doenca, acredita na
mudanca de clima como paliativo e sugere ao “paciente”, que entre na diplomacia. Nicolau
aceita a proposta e procura 0 ministro de estrangeiros. Todavia, a situagdo do rebulico

causado pela segunda queda de Napoledo, que presencia, impede-o.

A figura do ministro, as circunstancias do momento, as reveréncias dos
oficiais, tudo isso deu um tal rebate ao coracdo de Nicolau, que ele ndo pdde
encarar o0 ministro. Teimou, seis ou oito vezes, em levantar os olhos, e da
Gnica em que o conseguiu, fizeram-se-lhe tdo vesgos, que ndo via ninguém,
ou s6 uma sombra, um vulto, que Ihe doia nas pupilas, a0 mesmo tempo que
a face ia ficando verde. Nicolau recuou, estendeu a médo trémula ao
reposteiro, e fugiu. (ASSIS, 1997, v. 2, p. 360).

J& discutimos na secdo 4.3, na andlise de “O enfermeiro”, a “filosofia da ponta do
nariz” de Bras Cubas, na qual, o individuo centra-se em si mesmo e subordina tudo o mais a
seus proprios interesses. Aqui a vemos aplicada plenamente. A diferenca esta na perspectiva
de quem a vé. Se Bras Cubas a explica e justifica, Nicolau a exercita, mas sob o olhar de fora,
tanto de um narrador onisciente, mas também do medico, que ja desconfia de uma falha
organica. Vemos aqui a explicacdo ou justificativa cientifica para um fendbmeno largamente
apresentado pelos membros da elite brasileira. A ironia fina estd ai. No momento em que
Machado de Assis descreve um tipo semelhante a Bras Cubas, mas visto pelo olhar médico, o
comportamento condenavel de visar apenas seus interesses é justificado pela ciéncia como
resultado de uma afeccdo organica. O paliativo é encontrado pelo préprio Nicolau, que
escolhe por amigos os tipos mais vulgares. Com eles, ndo padecia, ndo olhava para o proprio

nariz, mas nao porque ele os visse como seus iguais.
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Além disso, ndo s6 eles lhe poupavam a natural irritabilidade, como
porfiavam em tornar-lhe a vida, se nao deliciosa, tranqiila; e para isso,
diziam-lhe as maiores finezas do mundo, em atitudes cativas, ou com uma
certa familiaridade inferior. Nicolau amava em geral as naturezas
subalternas, como os doentes amam a droga que lhe restitui a sadde [...].
(ASSIS, 1997, v. 2, p. 361).

Esse trecho € claro. A “necessidade” de se olhar para o préprio nariz (que em Nicolau,
é sinénimo de sofrimento fisico) é suprida quando se vale de suas prerrogativas de poder,
trazendo para si as “naturezas subalternas™’. Sua posicdo na hierarquia social é assim
reafirmada. Na forma de habitus incorporado, mesmo quando suas praticas aparentemente
contradizem seu posicionamento, Nicolau traz em si as disposi¢des de sua classe social que,
embora ndo decorram de sua obediéncia as regras estabelecidas e prescritas por seu cunhado,
acabam reafirmando a sua posic¢do na estrutura social.

Machado de Assis nos mostra, entdo, como o discurso cientifico é utilizado para
justificar um comportamento de classe a brasileira, que agride 0s escravos para em seguida
trata-los com *“alma de patriarca” e que “acaricia paternalmente” as “naturezas subalternas”,
cuja subalternidade ndo sO justifica, mas também reforca. Ai estd a satira de um escritor
critico de uma sociedade marcada pela violéncia de classe, raga e género, mas que néo se atira
ao “otimismo triunfante” dos que créem na ciéncia, ha modernidade como panacéia apta a
corrigir os males sociais fortemente arraigados. “O convivio regular, articulado em
profundidade, entre 0s aspectos iniquos da sociedade brasileira e os seus lados modernos e
refinados esta no centro da literatura machadiana.” (SCHWARZ, 1997, p. 36).

Com o tempo 0s mecanismos prescritos pelo médico-cunhado perdem o efeito e o
Nicolau comeca a achar tantos elogios um exagero. Morre a mulher, envolve-se novamente
em politica e a deixa com a Maioridade. Completamente tomado pela doenca, Nicolau sai
pouco e, nas poucas vezes em que vai ao teatro, sofre com o simples ruido dos aplausos.
Depois comeca a descuidar-se e passa a contratar os servi¢os dos mais infimos profissionais,
inclusive para seu caixdo, motivo de profunda indignacdo por parte do cunhado. No final, o
narrador apresenta o diagnostico do cunhado, ironizando-o. “A secrecdo do baco tornou-se
perene, e 0 verme reproduziu-se aos milhdes, teoria que nédo sei se é verdadeira, mas enfim era
a do cunhado.” (ASSIS, 1997, v. 2, p. 363).

O conto termina com a indignacdo do cunhado ao saber da disposi¢do do falecido.
Quase como uma anedota, este conto expde a forca da critica machadiana aos preceitos

cientificistas. Por meio da satira, o escritor representa 0s membros da elite brasileira na figura

197 Situagdo que nos reporta ao conto “O espelho”, quando o alferes substitui 0 homem que lamenta a fuga dos
escravos, por perder os admiradores de outrora, sem se dar conta da superficialidade da relagéo.
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de Nicolau, e acaba por sintetizar a relacdo que este grupo estabelece com a ciéncia, de modo
a deixar entrever, como os postulados cientificos sdo utilizados para justificar uma ordem
social historicamente pautada na desigualdade e mantida com o uso da violéncia. Dado o
momento historico e o papel que as “verdades cientificas” passam a desempenhar a partir de
entdo, o que se pode perceber é que elas acabam por assumir um importante papel de

justificacdo e mesmo de naturalizacdo das hierarquias sociais e da propria violéncia.

5.4 Plus ultra! O poder da ciéncia em questao

“Conto alexandrino” é um dos “estudos” machadianos sobre a ciéncia. Ao lado de “O
alienista” (1882) e “O segredo do Bonzo” (1882), a narrativa ironiza a ciéncia e sua pretensa
neutralidade, mas o que se torna emblematico para a andlise é a violéncia explicita,
sadicamente exposta, da pratica cientifica, e implicita, quando nos reportamos aos
significados que a ciéncia assume quando utilizada para interferir no social, que o conto expde
de maneira satirica e quase despreocupada.

O conto apresenta a histéria de dois filésofos que pretendem divulgar seu
conhecimento na Alexandria de Ptolomeu'®. Stroibus, um dos filésofos, “descobriu” uma
nova doutrina e tenciona experimenta-la e divulga-la na nova terra. Sua doutrina consiste em
assegurar que, a partir do sangue de animais, é possivel mudar as caracteristicas morais dos
humanos. A analogia é simples, a partir do sangue do rato, Stroibus propunha-se a criar
ratoneiros.

Expondo a doutrina ao amigo Pitias, Stroibus apresenta suas hipdteses. A partir do
sangue do boi seria possivel criar o individuo paciente, da 4guia o arrojado e assim por diante.
Ja na Alexandria, para provar sua probidade, esses cientistas recusam honrarias materiais e
debrucam-se sobre a doutrina. Para comprova-la, ambos passam a torturar inimeros ratos e a
tomar, eles mesmos, 0 sangue dos animais. Apos alguns experimentos, Stroibus consegue
provar sua verdade e torna a si e a Pitias ladrdes perfeitos. A principio roubando idéias um do

outro, mas logo furtando a famosa biblioteca de Alexandria e, por fim, tudo mais que

198 Em 323 a.C., da-se inicio & dinastia dos Ptolomeus, que durou aproximadamente 300 anos. Este governo é
conhecido por sua preocupagao com as artes e com a ciéncia, o que levou Ptolomeu | a atrair para Alexandria os
melhores artistas e filosofos. Um dos marcos é a construgdo da Biblioteca Real, em 282 a. C. que continuou
sendo apoiada pelos herdeiros dessa dinastia (FLOWER, 2002).
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conseguissem. Despertando desconfianca, os dois filosofos sdo pegos, e eis que um eximio
anatomista, também detentor de uma “verdade imortal” e avido por demonstra-la, decide
dissecar os criminosos ainda vivos a fim de testar sua teoria de que o impulso criminoso
estaria nos orgaos do préprio corpo; devendo-se entdo, disseca-los enquanto vivos, pois ndo
basta a estrutura, € necessario conhecer a vida. Além dos dois filésofos, muitos outros
criminosos séo torturados, e 0 conto termina com a festa dos ratos sobreviventes e as sabias e
melancolicas palavras de um cdo, “Século vira em que a mesma cousa nos aconte¢a”, que sao
respondidas por um rato, “Mas até 14, riamos!” (ASSIS, 1997, v. 2, p. 417).

A estrutura do conto se assemelha a de “O alienista”, tanto pela divisdo em capitulos,
quanto pela forma de pardbola, que é quase a mesma. No primeiro momento, ndo ha ladrdes,
como ndo havia loucos em Itaguai; no segundo, todos podem se tornar criminosos, bem como
pacientes, arrojados etc., pelo poder da ciéncia e, no ultimo momento, a ciéncia volta-se
contra 0s proprios cientistas, sendo eles 0s novos objetos de estudo. Em “O alienista”, todos
esses momentos sdo produzidos por uma unica personagem, Simdo Bacamarte, que asila % da
populacdo de Itaguai, depois prende o % que julgara sensato e, por fim, libera toda a
populacdo e “descobre” ser o unico louco da Vila, morrendo sozinho na tentativa de definir a
linha entre a razéo e a loucura. Ja em “Conto alexandrino”, os cientistas véem-se nas méos de
outro cientista, que dispora deles como eles dispuseram dos ratos. Mas de onde vem o poder
que a ciéncia arroga a si e que lhe permite dispor de vidas sem grandes oposi¢des? Por que a
violéncia praticada pela ciéncia ndo é entendida como tal? E, por fim, como o discurso
cientifico serve para manter uma hierarquia social, naturalizando suas diversas formas de
violéncia?

Publicado pela primeira vez na Gazeta de Noticias, em maio de 1883, “Conto
alexandrino” foi incluido no volume Histérias sem data, no ano seguinte. Na adverténcia da
primeira edi¢do, o escritor justifica o titulo, “Supondo, porém, que o meu fim é definir estas
paginas como tratando, em substancia, de cousas que nédo sdo especialmente do dia, ou de um
certo dia, penso que o titulo esta explicado.” (ASSIS, 1997, v. 2, p. 368). Sua justificativa nos
chama a atengdo para a atualidade de histdrias como a que se objetiva analisar, que parece ser
de outro tempo e espago, mas, como 0s “tempos remotos” de “O alienista”, s&o muito mais
atuais que sua aparéncia simples de crénica colonial, em “Conto alexandrino” o escritor lida
com seu contexto historico e nos d& mostras de sua visao sobre os ideais cientificos.

Stroibus e Pitias “eram amigos, vilvos e quinquagenarios”. Mal respeitados em sua
terra natal, Chipre, os dois filésofos viajam para Alexandria “onde as artes e as ciéncias eram
grandemente honradas.” (ASSIS, 1997, v. 2, p. 411, 412). Os dois aspirantes a medalh&o, pois
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contam até a idade ideal, seriam apenas mais dois em busca de nomeada, ndo fosse a doutrina
que um deles carrega e quer ver divulgada. Segundo Stroibus, se um homem beber o sangue
de rato, extraido de maneira cientifica, a fim de trazer seu principio, é capaz de transformar-se

em um ladrdo. A “condicdo essencial” da utilizacdo correta do escalpelo’®

aponta para a
presenca do discurso cientifico com seus termos e méetodos.

A “verdade imortal” consiste em provar as caracteristicas metaforicas atribuidas aos
animais como caracteristicas fisicas inatas. Assim, o sangue dos animais, simbolicamente
representativo de determinadas caracteristicas morais dos seres humanos, traria em sua
composicdo essas mesmas caracteristicas. A doutrina, por mais absurda que pareca aos nossos
olhos, ndo é menos absurda que as teorias raciais em voga na época. Contudo, classifica-las
como pseudociéncia ndo € suficiente. Por outro lado, como vimos no inicio desta secéo,
Nancy Stepan (1994) assinala a importancia das analogias na ciéncia. Assim, a partir dos
estudos sobre a diferenca racial criou-se uma associagao entre racas consideradas inferiores e
0 macaco, ressaltando certos aspectos como o angulo da face e, logo depois, o tamanho do
cérebro. “As medi¢des dos cranios, 0s pesos e enrolamentos dos cérebros deram aparente
precisdo para as analogias entres seres antropdides, racas inferiores, mulheres, tipos
criminosos, classes baixas e criangas.” (STEPAN, 1994, p. 78). Desta forma, associar
metaforicamente caracteristicas humanas aos tipos de animais nao é algo téo inverossimil e a
ironia presente no conto aponta para uma percep¢ao critica de Machado de Assis a respeito
das “verdades eternas” propagadas pela ciéncia naquele momento.

A Frenologia e a Antropometria nascem em meados do século XIX, como teorias
voltadas para a interpretacdo da capacidade humana através da medicdo do tamanho e
proporcdo do cérebro. Seguindo a linha determinista, a Antropologia Criminal, através da
figura de Cesare Lombroso (1835-1909), trabalha com a hip6tese “da natureza bioldgica do
comportamento criminoso”, passando a estudar a criminalidade como um fenémeno fisico e
hereditario. “Recrudescia, portanto, uma linha de analise que cada vez mais se afastava dos
modelos humanistas, estabelecendo rigidas correlagdes entre conhecimento exterior e interior,
entre a superficie do corpo e a profundeza de seu espirito.” (SCHWARCZ, 1993, p. 49).

Portanto, o conto pode ser lido como uma satira de Machado de Assis aos
determinismos biologicos, pois, apesar do contra-senso dos filésofos cipriotas, as analogias
entre humano e animal tinham um poder incontestavel nas ciéncias raciais daquele momento e

por conta desse mesmo poder, tiveram conseqiiéncias marcantes para a ordem social,

109 Esse objeto é uma espécie de bisturi de um ou dois gumes usado em dissecages anatdmicas.
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propiciando a manutencdo de hierarquias sociais, raciais e sexuais, que ndo podem ser
menosprezadas.

Analogicamente as ragas inferiores, a mulher, o desviante sexual, o
criminoso, os pobres das cidades e os insanos eram, de um modo ou de
outro, considerados “racas a parte”, cujas semelhancas entre si e as
diferencas com o homem branco “explicavam” suas posi¢Oes inferiores e
diferentes na hierarquia social. (STEPAN, 1994, p. 75).

Para John Gledson (2006, p. 58), a histdria ndo € para ser levada a sério por conta dos
experimentos com o sangue dos ratos, 0 que mostra a idéia do “cientista louco”. Embora
reconheca a mordacidade e a forca da histdria na conclusdo, quando os dois, tal qual Siméao
Bacamarte e o Dr. Halma, de “O lapso” (1884) tornam-se vitimas de sua propria ciéncia, ndo
devemos esquecer que o “mundo desvairado” desses “cientistas loucos” é muito mais
verossimil do que possa parecer a primeira vista, ndo sé pelo que discutimos acima, mas pela
“cor local” presente no conto.

Em Alexandria, “as artes e as ciéncias eram grandemente honradas” e seu “principe
esclarecido”, na figura de Ptolomeu, tinha grande apreco a cultura e atraia para seu pais
muitos artistas, filésofos etc., como o proprio Heréfilo (335 a.C — 280 a.C). Esta é a base
historica real para as aventuras dos personagens Stroibus e Pitias. No entanto, como afirma o
critico Machado de Assis, “O que se dever exigir do escritor antes de tudo, é certo sentimento
intimo, que o torne homem do seu tempo e do seu pais, ainda quando trate de assuntos
remotos no tempo e no espago.” (ASSIS, 1997, v. 3, p. 804). Desta forma, a Alexandria dos
Ptolomeus representa, em larga medida, o Brasil de D. Pedro 1I.

A imagem de um pais civilizado vinha sendo forjada para o Brasil desde a criacdo das
faculdades de direito, em 1827, de medicina, em 1830, e com a criagdo do IHGB, em 1838.
Principalmente em relagdo ao IHGB, a partir de 1850, D. Pedro Il serd assiduo frequientador e
incentivador. “Assim, com seus vinte anos, a suposta marionete se revelaria, aos poucos, um
estadista cada vez mais popular e sobretudo uma espécie de mecenas das artes, em virtude da
ambic&o de dar autonomia cultural ao pais”. A frente da arte e das ciéncias, D. Pedro Il atuava
como lider de um projeto de unificacdo nacional, executado a partir da unificacdo cultural,
sendo capaz de fortalecer inclusive a propria monarquia e o Estado. “*A ciéncia sou eu’. Sem
duvida, uma clara alusdo ao dito de Luis XIV; uma referéncia ao momento em que d. Pedro
passa a ser artifice de um projeto que visava, por meio da cultura, alcancar todo o Império.”
(SCHWARCZ, 2000, p. 126, 131).

Ademais, a descricdo do local é bastante significativa. “A terra era grave como a ibis

pousada numa sé pata, pensativa como a esfinge, circunspecta como as mumias, dura como as
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pirdmides; ndo tinha tempo nem maneira de rir.” (ASSIS, 1997, v. 2, p. 412). Essa alegoria,
para aléem de mostrar a imagem séria do pais, ironiza a situacdo brasileira, como em busca do
tempo perdido em relacdo ao progresso mundial e aos preceitos dos cientistas europeus sobre
o0 Brasil, como sem salvacdo dado a miscigenacdo e ao clima tropical, “ndo tinha tempo nem
maneira de rir”. Arthur de Gobineau (1816-1882) era um dos tedricos racistas que via a
miscigenacdo como sério problema para o Brasil, e que a populacdo estava fadada ao
desaparecimento. Projecdes que ndo foram inibidas por sua amizade com d. Pedro I, Unica
figura que respeitava no Brasil (SKIDMORE, 1976, p. 46).

Entretanto, mais do que insinuar o cenério brasileiro, Machado de Assis nos apresenta
0 poder da ciéncia naquele contexto. Roberto Gomes (1993) analisa o conto “O alienista”,
tendo como foco as pretensdes da ciéncia do século XIX a verdade, e o poder que ela arroga a
si, exercendo controle inconteste sobre os individuos. Como referimos acima, é possivel tecer
paralelos entre “Conto alexandrino” e “O alienista”. Quando chegam a Alexandria, Stroibus e
Pitias, tal qual Simdo Bacamarte, recusam inumeros presentes com a maxima de que “A
filosofia bastava ao fildsofo, e que o supérfluo era um dissolvente.” (ASSIS, 1997, v. 2, 412).
A imagem de uma ciéncia isenta de interesses alheios & propria ciéncia é reforcada em outras
passagens, principalmente quando Stroibus, o0 mentor da teoria, procura justificar sua hipétese
ao amigo Pitias, narrando o caso do ladrdo que “produzira”, ainda em Chipre, e diante do

espanto do amigo:

— Ladrdo auténtico?

— Levou-me 0 manto, ao cabo de trinta dias, mas deixou-me a maior alegria
do mundo: a realidade da minha doutrina. Que perdi eu? um pouco de tecido
grosso; e que lucrou o universo? a verdade imortal. Sim, meu caro Pitias;
esta é a eterna verdade. Os elementos constitutivos do ratoneiro estdo no
sangue do rato, os do paciente no boi, os do arrojado na aguia... (ASSIS,
1997, v. 2, p. 411).

A presenca da palavra verdade é recorrente e, Pitias, ainda descrente da teoria de
Stroibus, mas cientista o suficiente para por-se a servigo da ciéncia, propOe testar em si
mesmo e no amigo a eficacia de tal principio, o0 que Stroibus aceita, pois, apesar do sacrificio,
ja ciente do resultado, discursa: “— O meu sacrificio € o mais penoso, disse ele, pois estou
certo do resultado; mas que ndo merece a verdade? A verdade € imortal; 0 homem é um breve
momento...” (ASSIS, 1997, v. 2, p. 413).

Segundo os autores de Danacao da norma (1978), a medicina social do século XI1X
difere da medicina colonial, ndo sé pelas novas técnicas utilizadas, mas por incidir sobre todo

corpo social, visando prevenir a doenca, instituindo normas. Em nome do objetivo de
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normalizagéo, ndo é sO a sociedade que se define o que deve ou néo ser feito, mas também o
saber e préaticas medicos, criando faculdades e a Sociedade de Medicina do Rio de Janeiro, ja

em 1829, colocando-se contra o charlatanismo.

O médico é desinteressado, moderado, racional mas observador, religioso
mas ndo supersticioso, honrado, avesso a gléria e ao ouro, tdo prestimoso
com o rei como o Gltimo dos suditos. O charlatdo é interessado, irracional
(busca causas sobrenaturais) ou demasiado empirico (¢ enganado pelos
sentidos), procura a gléria, é ‘auri-sedento’. (MACHADO et al., 1978, p.
200-201).

Essa oposicdo nos permite determinar a abrangéncia da critica de Machado de Assis,
pois os dois filésofos ndo eram charlatdes e seus procedimentos eram 0s mais cientificos
possiveis. Stroibus é admirador e estudioso do trabalho de Herdéfilo, anatomista renomado que
aparece na narrativa a principio como referéncia e ao final, como personagem, e acaba
interferindo no destino de Stroibus e Pitias, 0 que nos da mostras da forca do conto
machadiano, pois, com base no “principio do iceberg”, o detalhe, 0 minimo, mostra-se crucial.

A experiéncia comeca e o narrador descreve o0 modo como 0s cientistas procediam.

Stroibus engaiolava os ratos; depois, um a um, ia-0s sujeitando ao ferro.
Primeiro, atava uma tira de pano no focinho do paciente; em seguida, os pés,
finalmente, cingia com um cordel as pernas e o pesco¢o do animal a tdbua da
operacao. Isto feito, dava o primeiro talho no peito, com vagar, e com vagar
ia enterrando o ferro até tocar o coragdo, porque era opinido dele que a morte
instantanea corrompia o0 sangue e retirava-lhe o principio. (ASSIS, 1997, v.
2, p. 413).

A descricdo é repulsiva, equiparavel apenas ao flagelo do rato em “A causa secreta”, e
mostra que a violéncia perpetrada pela ciéncia é a manifestacdo de um poder que se auto-
justifica através do status de ciéncia. “A ciéncia é a ciéncia” afirma Simdo Bacamarte, e,
como conclui Roberto Gomes (1993, p. 158), a partir da andlise do conto, “O poder
decorrente do saber cientifico ndo € um anexo que lhe seja acrescentado em certas condicdes:
tal poder esta no interior mesmo da concep¢do e do projeto cientifico”. Assim, quando os
filosofos divergiam em seus experimentos, o narrador onisciente mantém-se neutro e apenas
refere-se a0 modo “consciente” com que Stroibus e Pitias escalpelavam gquantos ratos fossem

necessarios para comprovar sua verdade.

Pitias observara que a retina do rato agonizante mudava de cor até chegar ao
azul-claro, ao passo que a observagdo de Stroibus dava a cor de canela como
o tom final da morte. Estavam na uUltima operacdo do dia; mas o ponto valia
a pena, e, ndo obstante o cansaco, fizeram sucessivamente dezenove
experiéncias sem resultado definitivo; Pitias insistia pela cor azul, e Stroibus
pela cor de canela. O vigésimo rato esteve prestes a pbé-los de acordo, mas
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Stroibus advertiu, com muita sagacidade, que a sua posicdo era agora
diferente, retificou-a e escalpelaram mais vinte e cinco. Destes, o primeiro
ainda os deixou em ddvida; mas 0s outros vinte e quatro provaram-lhes que a
cor final ndo era canela nem azul, mas um lirio roxo, tirando a claro.
(ASSIS, 1997, v. 2, p. 413-414).

Na vers&o publicada na Gazeta de Noticias™®, o nimero de ratos torturados era bem
menor. A principio foram trés experiéncias e ndo dezenove e a decisdo do impasse foi dada
com a morte de mais cinco e ndo vinte e cinco ratos. Essa alteracdo demonstra o interesse de
Machado de Assis em ressaltar a violéncia deste poder que a Ciéncia atribui a si mesma, no
limite, de vida e morte. Segundo Brito Broca (1983, p. 204), Machado de Assis ndo suportava
o realismo com seu excesso de detalhes exteriores, que “procurava fazer uma espécie de
dissecacdo anatdbmica dos aspectos mais crus da vida e do homem: Realismo que, com o
aparelhamento cientifico de Zola, passou a chamar-se naturalismo”. Mas, 0 que dizer, entdo,
de descri¢bes como esta? Aqui a descricdo ndo da voz ao discurso cientifico, ndo corrobora o
poder da ciéncia e ndo menospreza a agonia de suas vitimas, fatos presentes nos romances
naturalistas contemporaneos, como afirma Flora Siissekind (1984). E exatamente através da
ironia que o escritor critica a ciéncia e seus “homens de ciéncia”, mesmo quando parece

desprezar os que por eles sdo utilizados.

Os ratos egipcios, se pudessem saber de um tal acordo, teriam imitado os
primitivos hebreus, aceitando a fuga para o deserto, antes do que a nova
filosofia. E podemos crer que seria um desastre. A ciéncia, como a guerra,
tem necessidades imperiosas; e desde que a ignorancia dos ratos, a sua
fraqueza, a superioridade mental e fisica dos dois filésofos eram outras
tantas vantagens na experiéncia que ia comecar, cumpria ndo perder tdo boa
ocasido de saber se efetivamente o principio das paixfes e das virtudes
humanas estava distribuido pelas varias espécies de animais, e se era
possivel transmiti-lo. (ASSIS, 997, v. 2, p. 413, grifo nosso).

Essas caracteristicas atribuidas aos ratos permitem-nos sugerir a hipotese de uma
intencdo subentendida de Machado de Assis em associar a situacdo do animal a dos seres
humanos considerados inferiores naquele contexto, como os escravizados, os pobres, 0s
loucos e os criminosos. A ironia reporta-se ao discurso cientifico daquele momento, no qual
as discussdes a respeito da inferioridade biologica destes individuos eram bastante
disseminadas e, ao adotar o ponto de vista dos ratos, sobretudo no final do conto, aponta-nos
para uma critica ao controle e aos desmandos cometidos em nome da ciéncia e da

modernidade.

119 Esta verso foi localizada no acervo de periédicos da Biblioteca Nacional.
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A ironia que aparece em varios outros trechos, como no momento em que a “porc¢éo
sentimental da cidade” incomoda-se com o exagero das experiéncias, o discurso cientifico que

se auto-justifica é a Unica voz que prevalece,

[...] o grave Stroibus (com brandura, para ndo agravar uma disposicao
prépria da alma humana) respondeu que a verdade valia todos os ratos do
universo, e nao s os ratos, como 0s pavoes, as cabras, 0s cdes, 0s rouxingis,
etc.; que, em relacdo aos ratos, além de ganhar a ciéncia, ganhava a cidade,
vendo diminuida a praga de um animal tdo daninho; e, se a mesma
consideragdo ndo se dava com outros animais, como, por exemplo, as rolas e
os cdes, que eles iam escalpelar dai a tempos, nem por isso os direitos da
verdade eram menos imprescritiveis. A natureza ndo ha de ser s6 a mesa de
jantar, concluia em forma de aforismo, mas também a mesa de ciéncia.
(ASSIS, 1997, v. 2, p. 414).

Prosseguindo com o0s experimentos, a teoria de Stroibus torna-se realidade, os
filésofos vao de plagiadores a ladrbes convictos. Em um capitulo repleto de ironia fina, vemos
claramente a percepcdo de Machado de Assis sobre essa maneira de fazer ciéncia,
especificamente em passagens que nos lembram Benedito, de “Evolucdo”, que, diga-se de
passagem, também apresenta certa ironia contra uma elite que se moderniza com as idéias
novas, mas apenas para manter o status quo, na conclusdo sarcastica citando o nome de um
dos idolos da Geracgdo 1870, Herbert Spencer (SEVCENKO, 2003).

Todavia, a ironia presente neste conto nao esta contida apenas em trechos isolados, ela
perpassa todo o texto de forma a ndo deixar dividas do objetivo critico de Machado de Assis
neste conto. Como em “O alienista”, o “homem de ciéncia” acaba sendo vitima de sua prépria
verdade. Até o titulo do Gltimo capitulo é repetido pelo escritor. Plus ultra! E a crenca cega
nessa “verdade imortal” que leva seus defensores a ruina. Se Simdo Bacamarte entrega-se ao
auto-flagelo, em nome da ciéncia, crendo-se o unico louco de Itaguai, mas também o Unico
capaz de conhecer os limites entre a razdo e a loucura, Stroibus e Pitias tém seus roubos
descobertos, roubos originados pela crenga no seu saber cientifico. A historia poderia acabar
assim, mas Machado de Assis faz funcionar magistralmente o “principio do Iceberg” e entra
em cena Herofilo, “inventor da anatomia”.

Herdfilo, cansado de analisar cadaveres que sé lhe davam a estrutura, pede a Ptolomeu
que ceda os criminosos a fim de compreender, através do organismo vivo, as funcbes dos
orgdos analisados. Diante do assombro de Ptolomeu, Herofilo, também detentor de uma

“verdade imortal”, procura persuadi-lo.

— Vou demonstrar que ndo s6 é possivel, mas até legitimo e necessario. As
prisdes egipcias estdo cheias de criminosos, e 0s criminosos ocupam, na
escala humana, um grau muito inferior. Ja ndo sdo cidaddos, nem mesmo se



156

podem dizer homens, porque a razdo e a virtude, que sdo os dois principais
caracteristicos humanos, eles os perderam, infringindo a lei e a moral. Além
disso, uma vez que tém de expiar com a morte 0s seus crimes, ndo é justo
gue prestem algum servico a verdade e a ciéncia? A verdade é imortal; ela
vale n&o so todos os ratos, como todos os delingtientes do universo. (ASSIS,
1997, v. 2, p. 415).

Esse tipo de argumento poderia ter sido proferido por qualquer estudioso de
Antropologia Criminal, explicando o criminoso como uma espécie diferente do género
humano. Conforme Eric Hobsbawm (1977, p. 276), a escola da “antropologia criminal”
tencionava mostrar que “o criminoso, o anti-social, o desprivilegiado social pertenciam a uma
linhagem humana diferente e inferior da ‘respeitavel’, e podia ser reconhecida como tal pelo
mensuramento do cranio e outros métodos simples”. Sem grandes oposic¢des, Herofilo comeca
seu trabalho, que, além do carater cientifico, teria uma utilidade moral, pois muitos

criminosos pensariam duas vezes pelo medo de serem dissecados Vivos.

Nenhum dos criminosos, ao deixar a prisdo, suspeitava o destino cientifico
que O esperava. Saiam um por um; as vezes dous a dous, ou trés a trés.
Muitos deles, estendidos e atados a mesa da opera¢do, ndo chegavam a
desconfiar nada; imaginavam que era um novo género de execugao sumaria.
S6 quando os anatomistas definiam o objeto do estudo do dia, algavam os
ferros e davam os primeiros talhos, é que os desgracados adquiriam a
consciéncia da situacdo. Os que se lembravam de ter visto as experiéncias
dos ratos, padeciam em dobro, porque a imaginacao juntava a dor presente o
espetéaculo passado. (ASSIS, 1997, v. 2, p. 416).

A essa descricdo o narrador acrescenta, ironizando, que os filésofos buscavam, ao
menos, conciliar os interesses da ciéncia a piedade, ndo torturando os réus na presenga uns
dos outros, ou no minimo, um pouco distantes.

A visdo critica de Machado de Assis é ainda mais emblematica quando descreve a
hipdtese levantada por um dos discipulos do anatomista que, apesar de ja terem escalpelado
cinqlienta réus, quando Herdfilo vai executar seus experimentos em Stroibus e Pitias, “O
ponto era saber se 0 nervo do latrocinio residia na palma da méo ou na extremidade dos dedos
[...]” (ASSIS, 1997, v. 2, p. 416). A idéia de que 0s criminosos possuiriam caracteristicas
anatdbmicas proprias, sendo hereditariamente determinados para a criminalidade, era o
desdobramento dos ensinamentos da Frenologia. A idéia do “criminoso nato”, desenvolvida
por Cesare Lombroso, em 1876, no seu livro L’ uomo delinqliente. “Em termos gerais,
portanto, Lombroso reduziu o crime a um fenébmeno natural, ao considerar o0 criminoso
simultaneamente como um primitivo e um doente.” (ALVAREZ, 2005, p. 80).

Com isso, a hipotese do “nervo do latrocinio” parodia a suposta objetividade da

medic¢do craniana como meio de determinar a inferioridade de certas “racas”, bem como quais
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sd0 0s criminosos, os loucos, etc. A exposicao irbnica da situacdo € mais contundente quando
Stroibus, ciente da experimentacdo e da qual estaria do lado mais fraco do escalpelo, implora
para ser poupado, haja vista sua condi¢cdo de filosofo. Ao que Herdfilo responde,

magistralmente:

— Ou és um aventureiro ou o verdadeiro Stroibus; no primeiro caso, tens aqui
0 Unico meio para resgatar o crime de iludir a um principe esclarecido,
presta-te ao escalpelo; no segundo caso, ndo deves ignorar que a obrigagdo
do filésofo é servir a filosofia, e que o corpo é nada em comparacdo com 0
entendimento. (ASSIS, 1997, v. 2, p. 416).

Nd& ha como argumentar. Enquanto Her6filo e seus discipulos rasgavam e

examinavam as fibras das maos de Stroibus e Pitias.

Os infelizes berravam, choravam, suplicavam; mas Herofilo dizia-lhes
pacificamente que a obrigacdo do filésofo era servir a filosofia, e que para 0s
fins da ciéncia, eles valiam ainda mais que os ratos, pois era melhor concluir
do homem para 0 homem, e ndo do rato para homem. (ASSIS, 1997, v. 2, p.
416-417).

Portanto, o0 poder da ciéncia emana da propria sociedade que lhe confere a
credibilidade necessaria para exercer esse mesmo poder. Mesmo quando questiona, a
sociedade acaba sendo envolvida pela imperiosidade do saber cientifico, que se coloca acima
de qualquer suspeita. Quando os filésofos sdo alvos (e em nome) desse mesmo poder,
Machado de Assis ndo visa ridicularizar a figura do médico-louco, mas evidenciar a loucura

de uma sociedade que sanciona esse poder, dando voz as suas primeiras vitimas.

Diziam os alexandrinos que os ratos celebraram esse caso aflitivo e doloroso
com dancas e festas, a que convidaram alguns cdes, rolas, pavfes e outros
animais ameacados de igual destino, e outrossim, que nenhum dos
convidados aceitou o convite, por sugestdo de um cachorro, que lhes disse
melancolicamente: — “Século vird em que a mesma cousa nos aconte¢a”. Ao
que retorquiu um rato: “Mas ate 14, riamos!” (ASSIS, 1997, v. 2, p. 417).

A melancolia do cachorro parece mais um pressagio do que ainda seria feito pelo
poder da ciéncia para execucao de objetivos politicos. A Eugenia, criada por Francis Galton e
que sera testada a exaustdo até o fim da Segunda Guerra Mundial, é quase um conto

alexandrino.
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5.5 “A causa secreta”: o sadismo de uma perspectiva sociolégica

Esse é o Gltimo conto a ser analisado nesta se¢do. Embora publicado em livro somente
em 1896, no volume Varias Historias, sua criacdo € contemporanea a de “Verba
testamentaria” (1882) e “Conto alexandrino” (1883), sem esquecermos o excelente “O
alienista” (1882). Quando Machado de Assis o0 publicou pela primeira vez no jornal Gazeta de
Noticias, em outubro de 1885, deve ter chocado os leitores daquele periddico. A cena classica
da tortura do rato, que discutiremos a seguir, consegue ser mais violenta que a tortura em
massa de ratos e criminosos executada pelos filésofos de “Conto alexandrino”.

Pretendemos analisar o conto de uma maneira um pouco distinta do modo como tem
sido avaliado pela critica, que quase exclusivamente se detém no aspecto psicologico da
personagem e, por conseguinte, reforca a leitura de Machado de Assis como afeito as
descricdes psicologicas e profundo conhecedor da alma humana. Como tem sido
desenvolvido até aqui, nossas analises sempre procuraram, sem ignorar a dimensao individual
das personagens, reforcar uma visdo critica de Machado de Assis a seu meio social. Analista
fino da personalidade individual, o escritor a representa em um contexto historico e social
especifico. Uma vez que sempre se mostrou cético em relacdo as teorias cientificas do século
XIX, ndo menos reticente se mostrou aos usos dessas teorias no processo de modernizacgdo e
aburguesamento da sociedade brasileira naguele momento. Segundo Kétia Muricy (1988), ndo
é no psicologismo que devemos reconhecer a forga critica de Machado de Assis, até porque
ele era suficientemente avesso aos diversos tipos de determinismos, principalmente a suposta
neutralidade da ciéncia e da psiquiatria, para conceber suas personagens como resultado
exclusivo de caracteristicas psicoldgicas inatas, sem estabelecer relagdes necessarias com a
ordem social. E nesse sentido que objetivamos analisar “A causa secreta”, procurando
perceber elos entre a psicologia individual das personagens com o momento histérico-social
gue o escritor soube representar magistralmente, até por conta de sua aversdo as Escolas e
teorias em voga, e sua preocupacao com a arte enquanto representacédo da realidade que, como
tal, € marcada por principios estéticos proprios, bem como por sua critica social.

O “parrador onisciente intruso” conta essa historia a partir do momento de sua

111

escrita, voltando ao ano de 1862 e aos acontecimentos que 0 geraram, transcorridos entre

1860 e 1861. Garcia, Fortunato e Maria Luisa formam um tridngulo amoroso como outros

1 Tomamos a data da primeira publica¢do como parametro.
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tantos criados por Machado de Assis**2. Entretanto, a causa secreta do titulo n&o se refere ao
amor contido de Garcia pela esposa do amigo, mas ao comportamento singular de Fortunato
em relacdo ao sofrimento alheio. Garcia o encontra em trés situacdes diferentes. A primeira,
entrando na Santa Casa, quando ainda era estudante de medicina, a segunda, no teatro e, por
fim, em seu prédio, quando Fortunato socorre seu vizinho do primeiro andar. Algum tempo
depois se reencontram e Fortunato, ja casado, o convida para um jantar. Da convivéncia com
ele e sua esposa, Maria Luisa, Garcia acaba se apaixonando por ela, e percebe a diferenca
entre os dois temperamentos. A amizade se fortalece quando Fortunato se empenha em
montarem uma casa de salde. Nessa relagdo, Garcia fica cada vez mais intrigado com a
presteza do amigo para com os doentes. Em uma das visitas a casa dele, Garcia o surpreende
torturando um rato. A cena € descrita minuciosamente e 0 médico conclui que o segredo de
Fortunato é sentir prazer com a dor alheia. A narrativa tem uma mudanca repentina com a
descoberta da doenca de Maria Luisa, que morre em pouco tempo. Num instante em que
estava s, diante do cadaver da esposa do amigo, Garcia a beija e chora 0 amor reprimido e a
dor pela sua morte, ao que Fortunato assiste e, passado 0 susto, goza também esse sofrimento,
n&o fisico, mas moral.

“A causa secreta” é um dos raros contos em que Machado de Assis parece abrir mao
do sarcasmo, que, principalmente, em se tratando de seu repudio as pretensdes da ciéncia de
seu tempo, foi utilizado acentuadamente nos contos analisados. Segundo John Gledson (20086,
p. 58), “Ndo se trata de humour pseudofiloséfico, e sim de puro horror, com uma certa dose
de anélise psicoldgica”. Embora o autor ressalte o traco psicolégico da personagem Fortunato
como uma prova da descrenca de Machado de Assis na “bondade humana inata”, aponta para

a visdo critica que o escritor tinha em relacdo a neutralidade da ciéncia,

N&o devemos esquecer, porém — até porque é uma das coisas que faz de
Machado um escritor surpreendentemente moderno —, que um leitmotiv de
todos os contos dessa linha é a desconfianca permanente perante as
pretensdes da ciéncia e da “objetividade”, que podem acobertar motivacdes
bastante sérdidas. (GLEDSON, 20086, p. 59).

Desta forma, a leitura que se fara do conto estara mais atenta ao contexto social do

escritor, visando articular a relacdo das personagens com o processo de normalizacgéo iniciado

112 Exemplos significativos sio os consagrados “A mulher de preto” (1870), “O machete” (1878), “A
cartomante” (1896) e “Trio em ld menor” (1896). No entanto, é importante ressaltar que a tematica é
especialmente expressiva ao envolver a ascendéncia de maridos “excéntricos” e violentos sob suas esposas,
envolvidas ou ndo com o amigo. “Um esqueleto” (1875) e “Sem olhos” (1876) tratam de maneira mais ou menos
fantasiosa a situacdo de violéncia a que as mulheres sdo submetidas, sobretudo “Sem olhos”, ndo obstante o
moralismo final.
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com a medicina social, no inicio do século XIX. Nesse sentido, intentaremos analisar o conto
menos como resultado de uma analise psicologica de Machado de Assis sobre os tracos mais
sordidos do ser humano, do que de uma analise critica as pretensdes da ciéncia em “decifrar
os homens”, bem como dos interesses alheios a ciéncia que sdo mascarados na neutralidade e
modernidade da pratica cientifica.

Garcia conhece Fortunato quando ainda é estudante de medicina, e, a primeira vista,
“Fez-lhe impressdo a figura [...]” (ASSIS, 1997, v. 2, p. 512), mas, foram os outros dois

encontros que aticaram sua curiosidade. Primeiro, no teatro.

A peca era um dramalhdo, cosido a facadas, ourigado de imprecacGes e
remorsos; mas Fortunato ouviu-a com singular interesse. Nos lances
dolorosos, a atencdo dele redobrava, os olhos iam avidamente de um
personagem a outro, a tal ponto que o estudante suspeitou haver na peca
reminiscéncias pessoais do vizinho. (ASSIS, 1997, v. 2, p. 512).

Garcia comeca a tentar analisar a figura que lhe chamou tanto a atencdo. O futuro
médico lanca seu olhar perscrutador sobre o desconhecido e parece ndo demonstrar outro
interesse além de decifrar aquele estranho, chegando ao ponto de segui-lo pelas ruas. No
segundo encontro, Garcia tem a possibilidade de observa-lo mais de perto. Fortunato socorre
0 vizinho de Garcia que recebera uma facada de um capoeira. E interessante notar que as
analises do estudante e as do narrador séo parecidas, pois enquanto Garcia ajuda o médico
chamado para curar o ferido, o narrador também observa. “[...] Fortunato serviu de criado,
segurando a bacia, a vela, os panos, sem perturbar nada, olhando friamente para o ferido, que
gemia muito.” (ASSIS, 1997, v. 2, p. 513). Em seguida, descreve a impressao do proprio

estudante de medicina;

Garcia estava atdnito. Olhou para ele, viu-o sentar-se tranquilamente, estirar
as pernas, meter as méos nas algibeiras das calcas, e fitar os olhos no ferido.
Os olhos eram claros, cor de chumbo, moviam-se devagar, e tinham a
expressao dura, seca e fria. [...] A sensacdo que o estudante recebia era de
repulsa ao mesmo tempo que de curiosidade; ndo podia negar que estava
assistindo a um ato de rara dedicacdo, e se era desinteressado como parecia,
ndo havia mais que aceitar o coracdo humano como um poco de mistérios.
(ASSIS, 1997, v. 2, p. 513).

Essas descricGes sdo necessarias para percebermos a importancia da medicina social
nesse contexto, pois Garcia ja se porta como um médico que observa o espaco social e atenta
para o individuo no contexto urbano, de modo que, ndo é a doenca que o leva a observa-lo e

até persegui-lo, mas o individuo dentro de um espaco urbano, que pode representar a doenca.
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Como afirmam os autores de Danacdo da Norma, “Intervir na sociedade € policiar tudo
aquilo que pode ser causador da doenca [...]” (MACHADO et al., 1978, p. 258).

No ano seguinte, o entdo médico reencontra-se com Fortunato mais algumas vezes e
dada a freqliéncia, Fortunato o convida para jantar em sua casa e conhecer sua esposa. No
entanto, 0 médico continua a analisar o individuo. “A figura dele ndo mudara; os olhos eram
as mesmas chapas de estanho, duras e frias; as outras feicGes ndo eram mais atraentes que
dantes”. A expressao dos olhos associada a idéia de frieza repete-se ao longo do texto por trés
vezes, tanto o narrador como Garcia assim 0s percebe e algumas situages, & maneira do
iceberg, sdo apresentadas para confirmar ou prenunciar o que estd por vir. Quando Garcia
persegue Fortunato, na saida do teatro, este, enquanto anda distraido, € observado. “la
devagar, cabisbaixo, parando as vezes, para dar uma bengalada em algum cdo que dormia; o
cdo ficava ganindo e ele ia andando.” (ASSIS, 1997, v. 2, p. 514, 512); ou um pouco mais
tarde, quando o senhor que fora socorrido por ele o procura, a fim de agradecé-lo pela ajuda
recebida, mas é tratado com desprezo, fato que deixa Garcia ainda mais intrigado.

Porém esses acontecimentos nos revelam também o carater desta personagem. “Este
mogo possuia, em gérmen, a faculdade de decifrar os homens, de decompor os caracteres,
tinha o amor da analise, e sentia o regalo, que dizia ser supremo, de penetrar muitas camadas
morais, até apalpar o segredo de um organismo.” (ASSIS, 1997, v. 2, p. 514). Sua postura esta
em consonancia com uma das facetas do processo de normalizacdo instituido pela medicina
social do século XIX. Segundo Renato Beluche (2006, p. 58), a técnica de normalizacdo
exigia um olhar especial, capaz de definir as normas de conduta e julga-las normais ou
patoldgicas. “[...] ndo bastava uma simples observacao de leigo, era preciso um olhar apurado
e estudado, ou seja, um olhar de especialista. Na expressao usada pelos médicos do corpo

social, era necessario um ‘medico philosopho’. No entanto, os incidentes que vao dando
pistas sobre o carater de Fortunato, antes de retratarem um todo psicoldgico, como Garcia visa
descobrir, parecem revelar o traco do escritor, cujo desenho aponta mais para uma
representacdo de classe a brasileira do que para o modelo do sadico, universal e atemporal.
Voltaremos a esse ponto.

Quando os dois, ja amigos, montam uma casa de saude, idéia apenas sugerida por
Garcia, mas prontamente aceita por Fortunato, antes de se pautar nos interesses humanitarios
e superiores, a medicina é apresentada como “bom negdcio”, embora o/a leitor(a) e, talvez, o
proprio Garcia, ainda ndo tenham pleno conhecimento do outro motivo que impulsiona
Fortunato. A dedicagdo exclusiva deste ao empreendimento é aliada a um zelo especial para

com os proprios doentes, o que Garcia analisa como um traco natural, inerente a uma pessoa
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solidaria. “Via-o0 servir como nenhum dos famulos. N&o recuava diante de nada, ndo conhecia
moléstia aflitiva ou repelente, e estava sempre pronto para tudo, a qualquer hora do dia ou da
noite. Toda a gente pasmava e aplaudia”. Com o convivio cada vez mais intimo, Garcia passa
a observar avidamente também a mulher do amigo. O interesse da observacdo em parte de
médico, leva-o a apaixonar-se por ela, principalmente por apreciar seus “olhos meigos e
submissos” e sua situacdo de isolamento — pelo que o olhar médico havia percebido como
“dissonancia de caracteres” e a “pouca ou nenhuma afinidade moral” entre ela e 0 marido — e
que o atrai. “E a soliddo como que lhe duplicava o encanto.” (ASSIS, 1997, v. 2, p. 515). A
personagem Maria Luisa € marcada pelo medo do marido e, mesmo ciente da paixdo que
inspira em Garcia, ndo ha indicios de que venha a correspondé-la, vendo nele apenas o
médico capaz de amenizar sua situacdo, sem perceber, justamente, que esta o fascinava.
Segundo Gilberto Freyre (2004, p. 237), a transformagdo da mulher oprimida pelo
poder do patriarca, formada em meio a costumes sociais que a mantinham fisica e
psicologicamente submissa, deve-se em parte a constante presenca do meédico dentro da
familia que, paulatinamente, ocupa o espaco do confessor. Por sua preocupa¢do com a
substituicdo dos habitos sociais insalubres, como a reclusdo, a alimentacdo deficiente, a
educacdo insuficiente, o0 médico torna-se aliado da mulher contra a opressdo patriarcal. “A
mulher de sobrado foi encontrando no doutor uma figura prestigiosa de homem em quem
repousar da do marido e da do padre, a confissdo de doencas, de dores, de intimidades do
corpo oferecendo-lhe um meio agradavel de desafogar-se da opressao patriarcal e da clerical”.
Por outro lado, essa emancipacdo ndo foi tdo simples ou mesmo efetiva. Segundo
Jurandir Freire Costa (1999, p. 255-273), se, por um lado, a medicina social, interferindo
dentro da familia patriarcal, levou uma maior liberdade a mulher, por outro, implicou na sua
“colonizacao” pelo poder médico. Assim, a imagem da “mae higiénica” foi sendo construida,
mantendo-a em casa, em funcdo da salde dos filhos e no cuidado do homem. Em
contrapartida, a medicina social criou a “mulher nervosa” que, quando insatisfeita com a
opressdo patriarcal, tinha um “ataque de nervos”. Mas a0 mesmo tempo, para ter o médico
como seu aliado, manteve-se submissa ao lar, aos filhos e ao marido. Além de sua louvavel
submissdo, Maria Luisa é descrita como “criatura nervosa e fragil”, sendo importante ressaltar
que o termo “nervosa” € utilizado para descrevé-la por quatro vezes ao longo da narrativa.
Assim, diante dos abusos de Fortunato, Maria Luisa solicita o auxilio do médico, uma vez que
o0 marido, cada vez mais interessado pela ciéncia médica, comega a estudar anatomia e

fisiologia, dissecando gatos e cées em casa.
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Como os guinchos dos animais atordoavam os doentes, mudou o laboratério
para casa, e a mulher, complei¢do nervosa, teve de os sofrer. Um dia, porém,
ndo podendo mais, foi ter com o médico e pediu-lhe que, como cousa sua,
alcancasse do marido a cessacdo de tais experiéncias. (ASSIS, 1997, v. 2, p.
515).

O patriarca cede a ordem médica. N&o € exagero definir o capitalista Fortunato como
representante de uma sociedade ainda patriarcal. Aqui chegamos ao ponto central do conto e
intentaremos compreender a origem de sua frieza. A cena da tortura do rato é bastante
conhecida, e é a partir dela que Garcia consegue decifrar o comportamento de Fortunato,
“*Castiga sem raiva’, pensou 0 médico, ‘pela necessidade de achar uma sensagédo de prazer,

7

que s6 a dor alheia lhe pode dar: é o segredo deste homem’”. A percepcdo do narrador é mais
profunda. “Nem raiva, nem édio; tdo-somente um vasto prazer, quieto e profundo, como daria
a outro a audicdo de uma bela sonata ou a vista de uma estatua divina, alguma cousa parecida
com a pura sensacéo estética.” (ASSIS, 1997, v. 2, p. 518, 516-517). Como afirma Marciano
Lopes e Silva (2002, p. 41, 43), a critica de Machado de Assis ao Realismo/Naturalismo é
muito mais contundente em “A causa secreta” do que nos artigos que escreveu sobre O primo
Basilio, de Eca de Queirds. No conto, o escritor questiona a isen¢do do narrador naturalista,
pois apresenta tanto uma semelhanca direta do comportamento de Garcia com o de Fortunato,
como desconstroi a possibilidade de objetividade ao narrador realista. “Através da revelacdo
das ‘causas secretas’ de ambos, a narrativa pde em xeque a isentabilidade do narrador — e do
autor — nas duas grandes vertentes do romance experimental proposto por Zola”. No entanto,
0S motivos secretos que movem as personagens seriam decorrentes de um comportamento
sadico, de origem psicoldgica mesmo que atrelada a manutencdo de uma mascara social.
Fortunato esconde seu comportamento patoldgico por tras da mascara de homem dedicado e
até caridoso; ja Garcia também, pois escamoteia na amizade e nos interesses econémicos e até
amorosos pela esposa do amigo, um desejo incontido de analisar 0 comportamento de ambos.
“Garcia € um duplo de Fortunato, pois reproduz seu comportamento sadico, 0 mesmo
acontecendo com o narrador do conto, que observa a todos com a mesma frieza e
impassibilidade que caracterizam o olhar de ambos”. Todavia, a narrativa suscita outras
questdes sociais para além da idéia de mascaras, e nos remete aos fundamentos da nossa
hierarquia social, pautada na escravidd@o e no patriarcalismo e que sdo mantidos e justificados
por um discurso cientifico e modernizador, mas cuja acdo ndo abala as bases do edificio
social.

Na quarta secdo, analisamos o conto “O enfermeiro”, procurando demonstrar sua

relacdo com o patriarcalismo tradicional, de origem rural, fortemente presente em nossa
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sociedade. Na sua primeira versdo, publicada no jornal Gazeta de Noticias, sob o titulo
“Cousas intimas”, o “narrador-personagem”, Procopio, explica 0 comportamento maldoso do
coronel valendo-se da narracdo dos amigos de infancia do falecido. Na passagem que ja
citamos anteriormente, vemos também a tortura de um rato, mas nos chamou a atencdo o fato
de tal acdo, tdo similar a atitude de Fortunato, ter sido atribuida a um coronel despético,
senhor de terras e escravizados, sem, contudo, ser descrito como comportamento patolégico.

Segundo Gilberto Freyre (1973), surgiu no Brasil um tipo de sadismo decorrente da
escraviddo e do abuso do escravo. Desde muito cedo, o filho do patriarca “recebia” uma
crianga escrava junto com a qual cresceria, porém, mais do que uma companheira, esta
deveria servir como seu brinquedo. Sendo violentadas desde pequenas, as criangas
escravizadas eram usadas de cavalinhos e eram submetidas a todos os caprichos do futuro
patriarca, tal qual no caso de Bras Cubas, em relagdo ao seu “companheiro de folguedos”,
Prudéncio. Nesse sentido, a violéncia € ensinada desde muito cedo e, por ser também
simbolica, repercute em dominantes e dominados, uma vez que seus efeitos acabam por ser
reconhecidos e legitimados por suas proprias vitimas, bem como afetam profundamente a
formagcéo do carater dos proprios opressores. “E de supor a repercussdo psiquica sobre os
adultos de semelhante tipo de relagdes infantis — favoravel ao desenvolvimento de tendéncias
sadistas e masoquistas.” (FREYRE, 1973, p. 337).

Destarte, 0 comportamento de Fortunato, cujo prazer sadico realiza-se ao observar a
dor alheira, ndo se refere apenas a dor fisica que presencia. A forma como Fortunato tratou o
simples empregado do arsenal de guerra é emblemaética. “Fortunato recebeu-o constrangido,
ouviu impaciente as palavras de agradecimento, deu-lhe uma resposta enfastiada e acabou
batendo com as borlas do chambre no joelho”. A reacdo que produziu em Gouveia foi de
profunda humilhacdo. “O pobre-diabo saiu de Ia mortificado, humilhado, mastigando a custo
o desdém, forcejando por esquecé-lo, explica-lo ou perdoa-lo, para que no coracao so ficasse
a memoria do beneficio; mas o esfor¢o era vdo”. E, ao contar a situacdo a Garcia e Maria
Luisa, nos minimos detalhes, Fortunato divertia-se. “N&o era o riso da dobrez. A dobrez é
evasiva e obliqua; o riso dele era jovial e franco.” (ASSIS, 1997, v.2, p. 513, 514).

Segundo Alfredo Bosi (1982, p. 455), o comportamento da personagem parece denotar
um mal “congénito”, e sua Fortuna, presente até no nome, expressa um “carater maligno”
intrinseco, representando, assim, “um caso particular da perversdo universal [...]”. Contudo,

sob um outro ponto de vista, podemos concluir que o comportamento de Fortunato ndo é
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resultado de um organismo defeituoso, ndo representa uma “monomania”**}, como

provavelmente intentava, desde o inicio, descobrir o médico Garcia. Ademais, a fortuna que
ele traz no nome, refere-se menos a um “carater maligno” que a uma ironia sutil de Machado
de Assis em relacdo aos preceitos cientificos. A fortuna que herdara e aprendera é a de ser
homem e rico. Torturar o rato, simbolicamente o mais inferior dos animais, é algo passivel de
ser entendido como mais uma forma de dispor de seu poder de humilhar, e ndo difere do
poder que exerce tanto sobre o sujeito que considera inferior quanto para subjugar a esposa,
cujo medo era visivel e, ao contrario do que afirma Lopes e Silva (2002), ndo parece
demonstrar uma “simbiose sadomasoquista” entre ele e Maria Luisa, apenas medo**,

A partir disso, poderiamos inferir que a critica machadiana ndo s6 aponta para 0s
interesses diversos escamoteados na neutralidade cientifica, mas também para o poder que ela
tem de torna-los justificaveis, através da imposicdo de suas técnicas de controle com o
objetivo de normatizar o social, bem como o poder que naturaliza uma estrutura social e a
violéncia praticada para manté-la.

Maria Luisa vai piorando e logo estd prestes a morrer por conta da tuberculose; as
atencOes, entdo, voltam-se para ela. “Fortunato recebeu a noticia como um golpe; amava
deveras a mulher, a seu modo, estava acostumado com ela, custava-lhe perdé-la”. Note-se que
Maria Luisa suscitava-lhe um amor fruto do costume, cuja perda associa-se mais a idéia de
uma perda material, a perda de seu objeto de prazer. Aqui, o narrador descreve a sensacao de
prazer de Fortunato, cuja “indole” é mais forte que “qualquer outra afei¢do”. “Egoismo
aspérrimo, faminto de sensacGes, ndo lhe perdoou um s6 minuto de agonia, nem Ihos pagou
com uma so lagrima, pablica ou intima. S6 quando ela expirou, é que ele ficou aturdido.

s

Voltando a si, viu que estava outra vez s0.” (ASSIS, 1997, v. 2, p. 518).

113 Com base nas idéias de Esquirol sobre a loucura, foram categorizados varios tipos de monomania,
especialmente o tipo “raciocinante ou afetiva” é bastante significativo: “A loucura, neste caso, nao passa pela
inteligéncia. As idéias, raciocinios e discursos dos alienados sdo normais; a desordem esta ao nivel do
comportamento. Diz respeito aos habitos, ao carater, as acoes, as paixdes do alienado.” Tendo em vista esse tipo
de explicacdo biologizante, Fortunato, bem como o préprio Nicolau, de “Verba testamentaria”, poderiam
perfeitamente ser “diagnosticados” como portadores desta categoria de loucura, naturalizando, assim, as atitudes
de ambos. Contudo, chamou-nos a atencdo o conceito de monomania discutido pelos autores de Danagédo da
Norma (1978) que era também utilizado para intervir no social. “Tal conceito é o mais claro indice, no interior
do saber médico, desse projeto de intervencdo. Ele legitima a intromissdo de um olhar especializado e exclusivo
na continuidade de uma histéria individual”. (MACHADO et al., 1978, p. 390, 410). Exatamente o0 que vemos
Garcia praticar no seu esforco continuo em descobrir o “segredo de um organismo”.

114 Talvez, sua situagdo de opressdo reflita-se também em um tipo de sadismo e que Gilberto Freyre assinalou ser
ainda mais forte na mulher no sistema patriarcal “descontando” nos escravos a violéncia sofrida. Nesse sentido,
os casos de crueldades cometidas por sinhas decorrem de um sistema que comunica, “passa adiante”a violéncia
sofrida, uma vez que sua condicao de sujeicdo ao marido despdtico e o isolamento em que viviam as colocavam
em contato exclusivo com as escravas, também estas numa condi¢do de passividade e submissao.
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Por conseguinte, a “sensacdo estética” que Fortunato retirava e buscava no sofrimento
alheio, parece cada vez menos resultar de uma idiossincrasia patolégica do que de um
comportamento socialmente construido e, apesar das mudancgas crescentes, longe de ser
transformado. O saber médico que visa normalizar o social, sobretudo pela psiquiatria, avida
por encontrar uma linha facilmente demarcéavel entre loucura e razdo, entre o normal e
anormal, também acaba por naturalizar e justificar as hierarquias sociais (BELUCHE, 2006).
Garcia, embora amasse Maria Luisa, admirava sua submissdo e sofrimento e, no limite, seu
“profissionalismo” — mantido até o uGltimo momento; “observando”, “vigiando” o
comportamento ndo s6 de Fortunato, mas tambeém da mulher — serviu para conservar a
situacdo de opressdo e aniquilamento desta personagem™*°.

Mas a critica mais perspicaz, porque tipicamente machadiana, s6 surge ao final
quando, sutilmente, o escritor lanca um sorriso irbnico sobre a situagdo representada.
Fortunato observa Garcia beijar a testa de sua esposa morta, assombrado pelo que aquilo
poderia representar, mas também sem cilmes ou inveja, apenas com um ressentimento, pela

vaidade ofendida.

Entretanto, Garcia inclinou-se ainda para beijar outra vez o cadaver, mas
entdo ndo pode mais. O beijo rebentou em solugos, e 0s olhos ndo puderam
conter as lagrimas, que vieram em borbotdes, lagrimas de amor calado, e
irremediavel desespero. Fortunato, a porta, onde ficara, saboreou tranqlilo
essa explosdo de dor moral que foi longa, muito longa, deliciosamente longa.
(ASSIS, 1997, v. 2, p. 519).

A ironia final evidencia a critica de Machado de Assis ao cientificismo mesmo quando
constréi uma personagem como Fortunato, que poderia ser facilmente dissecada por um

narrador naturalista'*®

. Além disso, ao dar a voz ao médico, que observa e diagnostica o
comportamento das personagens, como em “O alienista” e “Conto alexandrino”, ha a inversdo
no final e o cientista troca de lugar com o paciente, seja pela crenca absoluta na verdade dessa
ciéncia, seja pelo poder que dela emana e que é disputado na propria ciéncia. Em “A causa
secreta”, o poder que Garcia tinha de observar é usado contra ele, pois o0 “paciente” ndo s6 o
observa, como ele fizera desde o primeiro instante que o vira, mas deleita-se com seu

sofrimento, com sua dor que foi “deliciosamente longa”. Assim, a critica ndo se volta apenas

115 A epigrafe desta secdo refere-se ao filme A causa secreta, no qual, em determinado momento, o narrador
afirma: “O que fazer diante da dor alheia? O primeiro passo é ndo fazer nada” (1994). Essa parece ser a postura
adotada por Garcia e indica que o prazer de observar o sofrimento dos outros ndo era uma prerrogativa apenas de
Fortunato.

116 Se Fortunato ndo foi objeto de estudos do Naturalismo, a Psiquiatria assim o concebeu: “A histéria de
Fortunato € uma observacgdo clinica perfeita.” Para uma discussdo mais aprofundada do “caso”, ver José Leme
Lopes (1974, p. 188).
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a estética naturalista pela exposicdo da debilidade da observacdo objetiva e distanciada
(SILVA, 2002), pois, como afirma Flora Sussenkind (1984, p. 130), os autores naturalistas
ddo voz a quem detém o discurso cientifico por uma crenca no poder da ciéncia gque esta na
sociedade, sugerindo em seus romances a necessidade de se fazer o mesmo na realidade
social, “que detenham poder os que tém saber”. Sua critica é social e estética e pde em xeque
a visdo da ciéncia como panacéia capaz de resolver os problemas sociais.

Segundo Roberto Schwarz (1977, p. 156), em alusdo ao romance laia Garcia (1878),
toda matéria-prima da obra é relacional, por conta da constante referéncia ao que as
personagens pensam. A dimensdo relacional mostra a distancia que Machado de Assis
manteve das teorias cientificas. “De fato, se tudo é relacdo e reflexdo sobre a relagdo, onde
ficam os determinismos geograficos, hereditarios, raciais etc?” Se, neste momento, o escritor,
fiel a seu projeto estético, ndo adere ao cientificismo, por se ater estritamente as relacbes das
personagens que envolvem reflexdo e ndo abrem espaco a qualquer tipo de determinismo,
quando reconhece no uso da ciéncia objetivos politicos conservadores, sua critica é mais
abrangente.

O absolutismo do pater familias na vida brasileira — pater familias que na
sua maior pureza de tracos foi 0 senhor de casa-grande de engenho ou de
fazenda — foi se dissolvendo a medida que outras figuras de homem criaram
prestigio na sociedade escravocratica: o médico, por exemplo; 0 mestre-
régio; o diretor de colégio; o presidente de provincia; o chefe de policia; o
juiz; o correspondente comercial. (FREYRE, 2004, p. 238).

A modernidade, embalada dentro dos diversos “ismos” do século XI1X — liberalismo,
positivismo, darwinismo social, evolucionismo —, mostra a importancia do contexto em que as
teorias alienigenas sdo pensadas e 0s usos politicos que nossas elites fizeram delas. “O que
sera melhor: o usual preconceito de cor, o racismo cientifico, ou o racismo cientifico no
contexto do preconceito de cor?” (SCHWARZ, 1977, p. 157). A crenca na inferioridade
original da mulher submissa a Igreja e ao pater familias ou a “mulher nervosa”, cliente do
médico e “mde higiénica”, ou a “mae higiénica” do sobrado semi-patriarcal? O discurso
cientifico sanciona a violéncia inerente a estrutura da sociedade brasileira, justificando o
patriarcalismo, enfraquecido pela maior distribuicdo desse poder ndo mais concentrado nas
maos do patriarca, mas nas do médico, do policial... bem como a exploracdo dos que séo,
paulatinamente, determinados biologicamente inferiores, dado o processo que levaria ao fim

da escravidao.
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Machado de Assis retira os lagcos das novas embalagens cientificas para expor uma
sociedade em franca transformacéo para ndo mudar muito, mantendo as hierarquias sociais. A

violéncia é a mesma, mudaram-se apenas as técnicas, 0s métodos para pratica-la.

5.6 ConsideracgoOes

As andlises desenvolvidas nesta secdo procuraram apresentar a percepcao critica de
Machado de Assis a respeito das pretensdes cientificistas de sua época. Ao enfocar a
importancia da realidade para a literatura, a0 mesmo tempo em que ndo reverencia o
Realismo/Naturalismo como meios apropriados para o trabalho literario, o escritor mostrou
ser uma voz dissonante num coro que elegia a ciéncia como musa. Por meio da ironia, 0
escritor satiriza os membros da elite brasileira na figura de Nicolau, bem como a pretensao a
verdade e neutralidade da ciéncia representada através dos filésofos Stroibus e Pitias; e
Fortunato e Garcia, sintetizando a relacdo que a ciéncia estabelece com a realidade social,
sinalizando para 0 modo como os postulados cientificos sdo utilizados para justificar uma
ordem social pautada na desigualdade e mantida pela violéncia.

A causa secreta, de Sérgio Bianchi (1994), apresenta uma releitura do conto de
Machado de Assis, discutindo a questdo da violéncia social e analisando a hipocrisia de uma
sociedade, representada por varias classes sociais, incapaz de compreender a dor daquele que
considera inferior. De modo geral, podemos dizer que o diretor atualiza questdes que
percebemos nos contos analisados nesta secdo. Tendo em vista 0 momento historico e a
importancia das “verdades eternas” da ciéncia naquele contexto, o que se depreende da leitura
dos contos discutidos € que ha uma naturalizacdo das hierarquias sociais, fato que nao deixa
de justificar a violéncia decorrente dessa naturalizacdo. A modernizacdo e a utilizacdo de
técnicas cientificas, através da medicina social, que, diga-se de passagem, focaliza a
reestruturagdo de uma elite ainda patriarcal e escravocrata em sintonia com os modos de vida
burgués, é exercida a despeito de se ignorar a situacdo de dominacéo dos que sdo socialmente
inferiores. A ciéncia, nesse sentido, acaba por corroborar preconceitos de classe, raca e
género, que sdo mantidos a despeito das mudangas materiais e culturais por que passava 0
Brasil a partir da segunda metade do século XIX.

Nicolau, afirmando sua superioridade em contraposi¢édo as “naturezas subalternas” que

ele precisava ter a sua volta para reiterar sua prerrogativa de classe; o suplicio dos ratos e dos
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criminosos, que ndo suscita grandes oposicdes, ou o0 prazer que a humilhagédo e a dor alheia
provocam em Fortunato, ao lado da observacao inerte de Garcia, sdo elementos significativos
de uma visdo critica de Machado de Assis sobre a pratica cientifica e 0s usos politicos que

nossas elites fizeram dela.



170

6 CONCLUSAO

O presente trabalho pretendeu analisar aspectos da violéncia da estrutura social
brasileira do século XIX através dos contos de Machado de Assis. O intuito foi entender a
violéncia que estrutura a sociedade brasileira, a partir das relacdes sociais no ambito da
escravidao, do patriarcalismo e da ciéncia. Para tanto, um dos esforcos que se fizeram
necessarios foi o de desenvolver uma discussdao a respeito de uma parte de sua obra
comumente menos abordada. Desse modo, as analises dos contos machadianos permitiram
perceber como a violéncia da estrutura social brasileira € representada pelo escritor, revelando
seu posicionamento critico em relagdo a sociedade de sua época.

Com isso, ao analisar os contos que abordam o tema escraviddo percebemos que
muito do que foi dito em relacdo ao alheamento de Machado de Assis, muitas vezes apontado
por negar o “problema da negritude” (COSTA, E., 1999, p. 377) decorre de uma leitura
equivocada de sua obra, melhor dizendo, limitada a seus romances. Vimos em “Virginius”
(1964) e “Pai contra mae” (1906) como esta € uma questdo que perpassa sua obra, sendo
abordada em um de seus primeiros contos e também em um dos altimos.

Machado também foi definido como um escritor indiferente a realidade de seu pais.
Contudo, por meio de histdrias aparentemente anddinas, hotamos em seus contos a violéncia
presente nas relacfes sociais cotidianas de uma sociedade ainda patriarcal, de modo que ele
evidencia, sobretudo, a situacdo de opressdo em que viviam as mulheres em geral, “Relogio
de ouro” (1873), e se pobres, “Folha rota” (1878). O escritor destila sua ironia ao satirizar a
relacdo de dominacdo, bem como o sarcasmo com que trata o destino tragico de mulheres
livres e pobres pode ser entendido como uma critica, pois 0 humour é uma forma de sublimar
a dor, expressando o “sentimento do contrario”, como afirma Alfredo Bosi (1988).

Em relacdo a ciéncia de sua época, Machado de Assis mostrou-se bastante reticente.
Sem adotar nenhuma das escolas literarias em voga, como o Realismo/Naturalismo, o escritor
criticou as pretensdes cientificistas e seus usos politicos que muitas vezes encobriam
interesses escusos, como representado nos contos “Conto alexandrino” (1883) e “A causa
secreta” (1885).

Pretendemos discutir como a obra de Machado de Assis exp0e criticamente a violéncia
que perpassa a estrutura social brasileira da segunda metade do século XIX. Violéncia
exercida em um determinado contexto social e que é experienciada por suas personagens

através da representacdo de conflitos pessoais como o vivido por Clarinha, envolvida em uma
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relacdo de opressdo com o marido, cujo sofrimento acaba por ser abafado em meio a violéncia
implicita da dominagcdo que sofre; ou Mariana que, escravizada e sem possibilidade de
realizacdo de seus desejos mais intimos, anula a propria vida como forma de opor-se a esta
ordem social. Julido, em choque com a realidade social de dependéncia no contexto rural
brasileiro, acaba por anular a si e a sua filha, por conta dessa violéncia da qual sua tragédia é
produto, mas que também reproduz. Da mesma forma que Procopio, padecendo com o
sentimento de culpa, mas pragmatico o suficiente para ndo se deixar levar pela situagéo,
mostra-se capaz de manipular a violéncia da ordem social a seu favor. Por Gltimo, os fildsofos
Pitias e Stroibus — como o proprio Garcia — agem em nome de sua crenca no poder da ciéncia,
mas acabam por ser vitimas da violéncia deste poder, deixando clara a fragilidade desses
individuos, verdadeiros “homens de ciéncia”.

Nesse sentido, esperamos ter contribuido para uma maior compreensdo da obra
machadiana, ndo s6 em seu aspecto literario, pois buscamos, na medida do possivel,
demonstrar como a divisdo em fases pode ser perceptivel nos romances, mas em relacdo aos
contos, em numero muito maior, ndo €é possivel corroborar essa visdao. Nas historias
analisadas, nota-se um desenvolvimento artistico menos linear e dificilmente classificAvel em
blocos. Entretanto, este trabalho foi executado por um viés socioldgico e assim, tendo como
base os critérios de critica social, procuramos demonstrar o posicionamento critico do escritor
por meio de sua producéo literéria.

Nesse sentido, constatamos que Machado de Assis critica os horrores da escravidao, o
aspecto risivel de uma ciéncia, cujo poder incide sobre toda sociedade, justificando e
mantendo hierarquias de classe, raca e género, mostrando porque sua obra continua atual. Nao
seria exagero pensar gque contos como “Pai contra mae” “atualizam-se” (haja vista a
desqualificacdo social dos trabalhos manuais, que sdo quase “naturalmente” associados aos
negros, mas, principalmente, as negras), 0 que nos permite contestar o tipo de interpretacdo
que considera Machado de Assis alheio a sua realidade, pois a modernidade brasileira parece
guardar ainda muitos tracos da sociedade representada pelo escritor.

Luiz Eduardo Soares (1999) trata da complexidade da modernidade brasileira a partir
da hierarquizacdo inerente a nossa sociedade e da propagacdo intensiva do ideario liberal,
com todo o coroléario de afirmacéo do individuo, mas, sobretudo, a partir do consumo™"’.

Assim, o autor se volta para o ideal tipo de empregada doméstica, indicando que esta é “O

17 E essa é uma das contradicBes que percebemos no filme “Quanto vale ou é por quilo?”, que pode ser
sintetizada nessa frase da personagem Dido ao refletir sobre o sistema carcerario brasileiro: “O que vale é ter
liberdade para consumir. Essa é a verdadeira funcionalidade da democracia”.
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exemplo mais penetrante da poderosa, formadora e influente presenca das praticas, relagdes e
valores hierarquicos.” (SOARES, 1999, p. 228). Através da confluéncia de raca e género, o
autor pensa a complexidade da modernidade brasileira, pois a empregada doméstica é,
geralmente, negra e esta inscrita na estrutura social numa situacdo de inferioridade e
violéncia, mas esta também imersa no contexto de individualizacdo do mercado de trabalho
como trabalhadora formalmente livre. No entanto, sua condi¢cdo acaba por expor uma
readequacdo da antiga forma de hierarquia ao novo contexto, mantendo a exploracéo e a
violéncia, pois seus direitos sdo “negociados” com base nos interesses dos patrées que, ora
estabelecem uma relacdo pessoal, quando a empregada cumpre todas as tarefas, inclusive
extrapolando o limite de suas obrigacdes; ora estritamente legal, retirando qualquer tipo de
compensacao paternalista quando a empregada exige o respeito de seus direitos trabalhistas.
Deste modo, 0 autor conclui que a “complexidade das presentes contradi¢fes é uma maneira
brasileira de ser moderno.” (SOARES, 1999, p. 235).

Muitos problemas que vivemos hoje entre a parca cultura civica e a intensa onda de
interesses, como aponta Milton Lahuerta (2003), representam os impasses entre democracia e
modernizacdo uma vez que esta aparece como “dogma” da nossa cultura. A partir disto, a
modernizacdo é tida como um eterno projeto para o futuro, que se buscou a partir de um
Estado autoritario e sem participacdo popular. Por outro lado, a demanda por direitos sociais e
liberdades civis se fez com a Constituicdo de 1988, mas sem a contrapartida politico-
institucional, que paulatinamente, foi se reduzindo a dimensdo meramente técnico-
administrativa.

Direitos sem deveres; o privado sobre o publico, questbes atuais, dada a supremacia de
um liberalismo econdmico sem a contrapartida politica, que vao além da descrenca no jogo
politico. Num contexto de crescente afirmacdo de direitos a partir de uma relagdo de
hostilidade para com o Estado associado ao autoritarismo, a sociedade civil acaba por ignorar
seu préprio autoritarismo, visando a maximizagdo de seus interesses. “Dito em outros termos,
instaurou-se um mecanismo de individualizacdo perverso que se traduz em formas societais
gue menosprezam a democracia e recusam a cultura civica.” (LAHUERTA, 2001, p. 41).

Sem estender mais a discussdo sobre a atualidade, posto que o foco de nossa analise é
0 conto machadiano, percebemos que o autoritarismo permanece, embora revestido de uma
aparéncia democratica nas nossas relacGes sociais e em nossas instituicdes politicas. O que
nos torna originais em um outro sentido. Talvez as contradi¢es brasileiras ndo se resumam
apenas a confluéncia entre a modernizacdo e a manutencdo de uma hierarquia social

autoritaria. Entretanto, a singularidade do pais no que se refere as desigualdades sociais € um
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fato e quica seja mais provavel pensar a nossa situacdo de pais “atrasado” ndo mais nos
moldes de como chegar ao pleno desenvolvimento, seja a partir dos conceitos canonizados ou
de uma utopica originalidade, mas como pensar essa complexidade de maneira critica, tal qual
fizera Machado de Assis. Portanto, as situagOes representadas pelo escritor, se lidas nas
entrelinhas, em histérias como “Pai contra mée”, “Mariana”, “Relégio de ouro” ou “A causa
secreta” denotam a forca e a atualidade de sua critica, que refletem um Brasil fortemente
marcado pela hierarquizacao, pela violéncia de classe, raca e género, no qual os interesses
pessoais sdo maximizados e justificados pela violéncia social que perpassa todas as classes
sociais, numa espécie de circulo vicioso.

Por fim, talvez, a hipdtese contraria a divisdo em fases ndo tenha sido suficientemente
explicada, até porque o proprio Machado se refere a ela em adverténcia, escrita em 1905, da
obra Ressurrei¢cao (1872), afirmando que, como outros textos seus, este “pertence a primeira
fase da minha vida literéria.” (ASSIS, 1957, v. 1, p. 5). Contudo, também reconhece, em carta
a José Verissimo, em 15/12/1898, referindo-se a critica de seu “velho livro” laia Garcia
(1878):

O que Vocé chama a minha segunda maneira naturalmente me é mais aceita
e cabal que a anterior, mas é doce achar quem se lembre desta, quem a
penetre e desculpe, e até chegue a catar nela algumas raizes dos meus
arbustos de hoje. (ASSIS, 1997, v.3, p. 1044).

Com isso, concluimos este trabalho a partir das analises de alguns “estudos” de
Machado de Assis, esperando ter colaborado para o debate sobre a obra do escritor e,
principalmente, para uma compreensdo do quanto esta é reveladora do papel da violéncia

como aspecto historicamente estruturante de nossa sociedade.
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(OBRA COMPLETA - VOL. 2 Afranio Coutinho (org.), Rio de Janeiro, Nova

MACHADO DE ASSIS — CONTOS

Aguilar, 1997).
Total: 124 contos

CONTOS FLUMINENSES (7) (1869-1870)

Nr. Titulo Assunto

01 Miss Dollar Desencontro amoroso

02 Luis Soares Interesses/desilusdo/suicidio

03 A mulher de preto Desencontro/tridngulo amoroso/amizade

04 O segredo de Augusta Interesses/vaidade/aparéncias

05 Confissdes de uma vilva moca “traicdo”/sedutor

06 Linha reta e linha curva Vaidade/amor

07 Frei Simdo ] Desencontro amoroso/interesse/”loucura”
HISTORIAS DA MEIA NOITE (6) (1873)

08 A parasita azul Interesses/casamento feliz

09 As bodas de Luis Duarte Cena cotidiana/tipos

10 Ernesto de Tal Desencontros/casamento

11 Aurora sem dia Frustracdo/vaidade/mediocridade/felicidade

12 O reldgio de ouro Traigdo/dominagdo masculina

13 Ponto de vista Mudanca de opinido/casamento

PAPEIS AVULSOS (12) (1882)
14 O alienista Ciéncia/loucura
15 Teoria do medalhéo Convencdes sociais/aparéncias

118 A lista foi elaborada apenas como material de apoio para a pesquisa, sem pretensdes analiticas ou
classificatdrias, uma vez que a definicdo do assunto é de carater estritamente pessoal.
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16 A chinela turca Delirio/ “mau poeta”

17 Na arca Egoismo humano/briga por terra

18 D. Benedita Vaidade/duvidas

19 O segredo do Bonzo Idéias/realidade/crenca

20 O anel de Policrates Idéias/aparéncias/frases feitas

21 O empréstimo Vaidade/pobreza

22 A serenissima republica Sistema politico/corrupcao

23 O espelho Vaidade/opini&o social

24 Uma visita de Alcebiades Costumes/moda

25 Verba testamentéria (1882) Inveja/superioridade e inferioridade social
HISTORIAS SEM DATA (18) (1884)

Nr. | Titulo Assunto

26 A igreja do diabo Contradicdo humana

27 O lapso Cena cotidiana/cobranca/posigéo social

28 Ultimo capitulo Suicidio/azar/idéias

29 Cantiga de esponsais (1883) Frustracdo

30 Singular ocorréncia (1883) Traigdo/convencdes sociais

31 Galeria péstuma (1883) Interesses/tipos sociais

32 Capitulo dos chapéus (1883) Aparéncias/habitos

33 Conto alexandrino (1883) Ciéncia/filosofia/ratos=ladroes

34 Primas de Sapucaia! Desencontro/engano

35 Uma senhora Vaidade/juventude/beleza

36 Anedota pecuniaria Avareza

37 Fulano Interesses/aparéncias/ostentacdo

38 A segunda vida “loucura”/experiéncia
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39 Noite de almirante Desencontro /engano/acdo do tempo
40 Manuscrito de um sacristdo Desencontro amoroso/originalidade
41 Ex-cathedra Ciéncia/amor
42 A senhora do Galvéo Interesses/aparéncias/posi¢édo social
43 As academias de Sido Guerra dos sexos?
VARIAS HISTORIAS (16) (1896)
Nr. Titulo Assunto
44 A cartomante Traigdo/morte violenta
45 Entre santos Avareza/tipos sociais
46 Uns bracos “traicdo”/atragao
47 Um homem célebre (1888) Frustracdo
48 A desejada das gentes Mulher/casamento
49 A causa secreta (1885) Violéncia/dor
50 Trio em la menor Triangulo amoroso
51 Adao e Eva (1885) Cena cotidiana/curiosidade
52 O enfermeiro Violéncia/coronel
53 O diplomaético Frustracdo/tipos sociais
54 Mariana Desencontro amoroso/agao do tempo
55 Conto de escola Cena cotidiana/corrupcéo e delacéo
56 Um apdlogo Interesses/aparéncias
57 D. Paula Traicéo
58 Viver Contradicdo humana/vida
59 O cdnego ou metafisica do estilo | Estilo de escrita/ “encontro amoroso”

PAGINAS RECOLHIDAS (8) (1899)
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Nr. | Titulo Assunto

60 O caso da vara (1891) Violéncia/escravidao

61 O dicionario Poder/ndo ha democracia

62 Um erradio Celibato/inspiracdo

63 Eterno! Desencontro amoroso/a¢ao do tempo

64 Missa do galo (1894) “Trai¢do” /mulher

65 Idéias do canario Perspectivas

66 Lagrima de Xerxes Ironia/brevidade/Romeu e Julieta

67 Papéis velhos Lembrancas/acdo do tempo
RELIQUIAS DE CASA VELHA (9)

Nr. | Titulo Assunto

68 Pai contra mae (1906) Violéncia/escraviddo

69 Maria Cora Guerra Farrapos/Republica

70 Marcha funebre Morte

71 Capitdo de voluntarios Triangulo amoroso/Guerra do Paraguai

72 Suje-se, gordo! Lei/interesses/corrupcao

73 Umas férias (1905) Morte/cena cotidiana/infantil

74 Evolucéo Ciéncia/imitacdo

75 Pilades e Orestes Interesses/tridngulo amoroso/amor entre homens?

76 Anedota do Cabriolet (1905) Cena cotidiana/desencontro/noivos irmaos

OUTROS CONTOS (48)

Nr. |Titulo Assunto

77 Virginius (1864) Violéncia/escravidao

78 Casada e viuva Traigdo/costumes

79 Uma excursao milagrosa Fantasia/realidade/tipos sociais
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80 Mariana (1871) Violéncia/escraviddo

81 Tempo de crise Politica/costumes/cena cotidiana

82 Miloca Interesse /ascensdo social/desencontro

83 A (ltima receita Aparéncias/encontro amoroso

84 Um esqueleto Historia de terror/ciimes

85 O sainete Interesses/encontro amoroso/”feminina”
86 Historia de uma fita azul Encontro amor/cena cotidiana/banalidade
87 Casa, ndo casa Traigdo/costumes/desencontro amoroso
88 O machete (1878) Frustracdo/interesses/trai¢ao

89 Folha rota (1878) Pobreza/mulher/desencontro amoroso

90 A chave Interesse/encontro amoroso/cena cotidiana
91 O imortal (1882) Experiéncia/vida eterna

92 Letra vencida (1882) Desencontro amoroso/acao do tempo

93 O programa (1882) Frustracdo/ambicéo

94 A idéia do Ezequiel Maia Contradi¢do humana/idéias/realidade

95 Historia comum (1883) Aparéncia/cena cotidiana/nulidade da vida
96 O destinado (1883) Encontro amoroso/aparéncias/agdo tempo
97 Troca de datas (1883) Acéo do tempo/mulher

98 Questbes de maridos (1883) Perspectivas/subjetividade

99 Trés consequéncias (1883) Aparéncias/acdo do tempo/vida urbana
100 Vidros quebrados Desencontro amoroso/agao do tempo

101 Cantiga velha (1883) Desencontro amoroso/cena cotidiana

102 O contrato Amizade/interesses/acdo do tempo

103 A carteira Traicdo/amizade
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104 O melhor remédio (1884) Cena cotidiana/cliché sobre mulheres

105 A viliva Sobral Amizade/tridngulo amoroso/desencontros
106 Entre duas datas (1884) Desencontro amoroso/agao do tempo

107 Vinte anos!Vinte anos! (1884) Juventude/cena cotidiana

108 O caso do Romualdo Encontro amoroso/acao do tempo

109 Uma carta Frustracdo(solteirona)/tempo/enganos

110 Casa velha (1885-1886) Politica/interesses/ lembra Helena/desencontro
111 So! Soliddo/idéias (ou falta delas)

112 Habilidoso Frustracio/pobreza

113 Viagem a roda de mim mesmo Contradigdo humana/cotidiano

114 Curta historia Enlace amoroso/amor/ideal/realidade

115 Um distico Contradicdo humana/aparéncias/interesses
116 Identidade Interesses/aparéncias/sociedade

117 Sales Idéias/egoismo/pobreza

118 D. Jucunda Ascenséo social/interesses

119 Vénus! Divina Vénus! Frustracdo amorosa/realidade

120 Uma noite Desencontro/ “loucura”/ agdo do tempo
121 Uma por outra Frustracdo amorosa/realidade

122 Flor anbnima Frustracdo amorosa (solteirona)

123 Jogo do bicho Cena cotidiana/pobreza/pequenos prazeres
124 Um incéndio (1896) Frustracdo

CONTOS LIDOS EM COLETANEAS ESPARSAS

Total: 94 contos

Nr.

Titulo

Assunto

01

Terpsicore (1886) Gledson

Cena cotidiana/pobreza lembra “As bodas
de Luis Duarte”.
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02 A inglesinha Barcelos (1894) Gledson Frustracdo amorosa/casamento mulher
03 O escrivao Coimbra (1907) Gledson Cena cotidiana/pobreza/loteria/morte
04 Trina e Una (1884) Gledson Cena cotidiana/duvidas/apatia “feminina”
05 Um agregado (1896) Contos esparsos Conto sobre José Dias (D. Casmurro)
06 Questdo de vaidade (Historias romanticas) | Vaidade/Don Juan/melodrama.
(tica)
07 Felicidade pelo casamento (06 e 07/1866) | Moral familiar/analise psicoldgica
(tica)
08 Almas agradecidas (03 e 10/1871) Amizade interesseira/costumes
(&tica)
09 Longe dos olhos (03 a 05/1876) Casamento/convencdo social internalizada
(Contos A) Violéncia/“traicdo”/moralista/”Um
10 Sem olhos (12/1876 a 02/1877) esqueleto”
(contos esquecidos)
11 Decadéncia de dois grandes homens (1873) | Originalidade/loucura/homem excéntrico
(contos esquecidos) Padre jovem/solidao/maternidade fora
12 Muitos anos depois (1874) casamento
(contos esquecidos) Namoradeira/fuga casamento
13 Uma loureira (1872) Familia tradicional/burguesa/dissimulagdo
(contos esquecidos)
14 Brincar com fogo (1875) Casamento/interesses/namoradeiras(o)
(contos esquecidos)
15 O passado, passado (1876) Casamento/vilva/reencontro/a¢do do tempo
(contos esquecidos) Heranca/interesses/casamento com mulher
16 D. Ménica (1876) mais velha
(contos esquecidos)
17 Silvestre (1877) Avrte/talento/vaidade/“Missa do galo”
(contos esquecidos) Amor/casamento/desinteresse/pai
18 A pianista (1866) arrependido
(contos esquecidos) Interesses/heranga/casamento entre pessoas
19 A melhor das noivas (1877) mais velhas
(contos sem data) Casamento/interesses/viuvez jovem/rapaz
20 O caso da vilva (1881) voluvel
(contos sem data) Vadio/pobreza/rapaz sem cultura/sem
21 Jodo Fernandes (1894) dinheiro
(contos sem data)
22 Duas juizas (1883) Amigas/rivalidade/religido
(contos sem data) Casamento/interesses/cliché rapaz
23 A mulher pélida (1881) romantico
(contos sem data)
24 Incorrigivel (1884) Rivalidade/amigas/devocao
(contos sem data) Moca casadoira/explosao/reflexdo/”Papéis
25 Um bilhete (1885) velhos”
(contos sem data)
26 Historia de uma lagrima (1867) Casamento/interesse/mulher submissa
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(contos sem data)

27 Curiosidade (1879) Casamento/leviandade feminina/caca dotes
(contos avulsos)

28 O anjo das donzelas (1864) Influéncia dos romances/virgindade
(contos avulsos)

29 O rei dos caiporas (1870) Azar/homens livres pobres
(contos avulsos)

30 Diana (1866) Heranca/mulher feia disfargada
(contos avulsos)

31 Onda (1867) Heranca/mulher dividida
(contos avulsos) Metéafora do Brasil

32 A vida eterna (1867) Casamento forgado/sonho/delirio
(contos avulsos)

33 Possivel e impossivel (1867) Casamento agregada/poeta sofredor
(contos avulsos)

34 Os 6culos de Pedro Antdo (1874) Heranca/tio excéntrico/realidade-fic¢do
(contos avulsos)

35 Um dia de entrudo (1874) Cena cotidiana/carnaval/familia
(contos avulsos)

36 Como se inventaram os almanaques (1890) | Tempo/esperanca/criados para lembrar
(contos esparsos)

37 O anjo Rafael (1869) Suicidio/heranga/casamento/egoismo
(contos esparsos)

38 N&o é mel para boca de asno (1868) Casamento/amigas e rivais
(contos esparsos)

39 Antes que cases (1875) Casamento/mulher de saldo/poeta/marido
(contos esparsos)

40 Quinhentos contos (1868) Heranca/viuva rica/Helena (superior)
(contos esparsos)

41 A menina dos olhos pardos (1873) Casamento/amor intergeracional
(contos esparsos)

42 Canseiras em vao (1872) Interesseiro/casamento desconhecida
(contos esparsos)

43 Quem boa cama faz... (1875) Casamento/rapaz celibatario
(contos esparsos)

44 A felicidade (1871) Amor tardio/felicidade néo para fracos
(contos esparsos) (Lembra Esau e Jaco)

45 Orai por ele! (1895) Morte/insinuag¢6es contra 0 morto
(contos esparsos) (Lembra Chinela Turca)

46 Antes a rocha Tarpéia (1887) Sonho/Pesadelo quase vivenciado
(contos recolhidos)

47 Francisca (1867) Amor/convengdes
(contos recolhidos)

48 O oraculo (1866) Pobre azarado/casamento ndo realizado
(contos recolhidos) Sexo antes casamento/trabalho como

49 O pai (1868) sofrimento
(contos recolhidos) lembra “Noite de almirante”, mas Fernanda

50 Fernando e Fernanda (1866) é julgada/final todos se casam
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52 (Histdrias romanticas) Moco vaidoso/leviano/pai-padre/prima
O caminho de Damasco (1871) boa/morre médico/“conversdo”
(Histdrias romanticas) Cacador de dote/moca feia/casamento

53 Quem néo quer ser lobo (1872) interesses
(Histdrias romanticas) Moca orgulhosa/leviana/inteligente/licao de

54 Qual dos dois? (1872) moral
(Histdrias romanticas) Moca inteligente/casamento

55 Uma agua sem asas (1872) frustrado/marido a coloca no papel esposa
(Histdrias romanticas) (mulher liberta “tia Ménica”, mas

56 Encher tempo (1876) subserviente) Casamento/vocacao padre
(Reliquias casa velha 1) Paternalismo sem contrapartida

57 Valério (1874) Rapaz pobre/talentoso/suicidio
(Reliquias casa velha 1) Casamento feliz/esposa morta/amigo

58 A magoa do infeliz Cosme (1875) apaixonado
(Reliquias casa velha I1)

59 O astrologo (1876) Almotacé /controle/filha foge
(Reliquias casa velha 1)

60 Um almoco (1877) Miséria/favor/humilhacdo/amizade
(Reliquias casa velha I1) Eleig&o/interesses/homem ambicioso e

61 Um ambicioso (1877) débil.

(Reliquias casa velha I1) Fortuna = sorte: negativa do

62 A heranca (1878) esforco/interesse/heranca de tia velha.
(Reliquias casa velha 1) Primeira versdo de “Uma excursao

63 O pais das quimeras (1862) milagrosa”.

(contos recolhidos) Base de “O imortal”, homem que vive

64 Rui de Ledo (1872) séculos.

(contos recolhidos) Casamento conveniéncias, vira amor por

65 Astucias de marido (1866) conta peripécias do marido.

(Contos recolhidos)

66 O Capitédo Mendongca (1870) Conto fantastico, excéntrico, pesadelo.
(Contos recolhidos) Amor romantico, impedimento por

67 O ultimo dia de um poeta (1867) conveniéncia.

(Contos recolhidos) Amigas e rivais = namorado/terminam

68 O que séo as mocas (1866) amigas (“Pilades e Orestes”)

(Contos recolhidos) Perfis femininos: resignada, traida, musa

69 Cinco mulheres (1865) romantica, dissimulada e adultera.
(Contos fluminenses I1) Homem avarento (colchoeiro)/amor por

70 Conversédo de um avaro (1878) mulher gastadeira.

(Outras reliquias) Parodia texto biblico/mundo em funcéo das

71 As rosas rosas.

(Dispersos de Machado de Assis) Parece incesto/dois irmaos unidos,

72 Um para o outro (1879) apaixonados por outros, mas ficam sos.
(Dispersos de Machado de Assis) Figura plena do coronel que vai para a

73 Uma partida (1892) cidade/patriarcalismo puro.

(Jornal das familias/contos fluminenses 11) | Heranga € dividida/primos apaixonados por

74 Divida extinta (1878) mesma namoradeira/

(A estacdao/Contos fluminenses I1) R. do Ouvidor/mogas casadoiras/rapaz

75 Pobre Finoca! preterido fica com a amiga.

(Gazeta de Noticias)
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76 Cousas intimas (1884) Primeira versdo de “O enfermeiro”.
(Gazeta de Noticias) Homem livre pobre/favor/capricho
77 Pobre Cardeal (1886) jurado/lembra “Suje-se, gordo!”.
78 Que é 0 mundo (1895) Primeira versdo de “Idéias de canario”.
(Nova aguillar v.3) Parece teatro/dialogo marido, mulher,
79 O bote de rapé (1878) nariz/necessidades individuais.
(Novas reliquias/Nova Aguilar v. 3)
80 Um cdo de lata ao rabo (1878) Trés redacdes sobre o assunto (hilario!)
(Novas reliquias/Nova Aguilar v. 3) Beleza/juventude/utilidade/passagem da
81 Filosofia de um par de botas (1878) vida.
(Paginas recolhidas-Jackson/Nova A. v.3)
82 Elogio da vaidade (1878) Monologo da vaidade contra a modéstia.
(Paginas recolhidas-Jackson) Conto fantastico/metafora do Brasil/leis e
83 O califa de Platina (1878) governos.
(Jornal das familias) Moca casadoira, didlogos por cartas com
84 Quem desdenha... (1873) amiga
(A estacdo) Rapaz vadio/trabalho em terceiro
85 O caso Barreto (1892) plano/conjecturas/bastante subjetivo.
(A estacdo)
86 Reldgio parado (1898) Primeira versdo de “Maria Cora”.
(Jornal das familias/Contos e cronicas) Fazendeiro herdeiro/vilva que o testa para
87 O carro n. 13 (1868) saber se é fiel.
(A marmota) Primeiro conto de Machado de Assis
88 Trés tesouros perdidos (1858) Homem traido: perde $, amigo e a esposa.
89 Um capitulo inédito de FMP (1882) Primeira versdo de “O segredo do bonzo”.
(A estacdo)
90 Um quarto de século (1893) Paixdo antiga, casamento aos 40 anos/tédio
(A estacdo) Vilva casadoira/marido em sonhos/casa
91 Um sonho e outro sonho (1892) novamente/Genoveva também.
(Dispersos de Machado de Assis) Amigas e rivais/casamento meio arranjado,
92 Médico é remédio (1883) amor vem depois.
(Contos e Cronicas)
93 O Teles e o Tobias (1865) Coronelismo/praticas politicas/amizade
(Paginas recolhidas-Jackson/N.A v. 3) Dialogo entre duas mulheres sobre
94 Antes da missa (1878) futilidades/fofocas.
(Contos Fluminenses I1) Amizade dois amigos, trai¢do, fica com o
95 Ayres e Vergueiro (1871) dinheiro e a esposa.
(Contos fluminenses I1) Fofoqueiros ou novelleiros, noticia que se
96 Quem conta um conto... (1873) espalha e aumenta um pouco.
(Contos fluminenses I1) Rapaz sem dinheiro/lembra “Um
97 Um homem superior (1873) almog¢o”/mulher é a Unica punida.
(Contos fluminenses I1) Dois amigos/ama moca 17 anos/lembra
98 Onze anos depois (1875) “Mariana”/assedia a mulher do amigo.
(Contos fluminenses I1) Homem mediocre e pobre/suicidio néo
99 To be or not to be realizado.

Total: 223 contos \




	CAPA
	FOLHA DE ROSTO
	FICHA CATALOGRÁFICA
	COMISSÃO EXAMINADORA
	DEDICATÓRIA
	AGRADECIMENTOS
	RESUMO
	ABSTRACT
	SUMÁRIO
	1. INTRODUÇÃO
	2. MACHADO DE ASSIS: HOMEM DE SEU TEMPO
	3. A ESCRAVIDÃO
	4. O PATRIARCALISMO
	5. A CIÊNCIA
	6. CONCLUSÃO
	REFERÊNCIAS BIBLIOGRÁFICAS
	BIBLIOGRAFIA
	APÊNDICES

