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“Guardar os tragos do encontro com o
mundo é um modo humano de
aproximar-se, reconectar-se, restituir”

Monica Guerra (2024, p.

RESUMO

O presente trabalho trata da posi¢édo do professor-artista, isto &, o professor de artes
que também atua criando artisticamente na sala de aula. Para isso, o trabalho fala de
um recorte baseado na minha experiéncia pessoal como estagiaria de atelié e
fotografa, utilizando a fotografia como um instrumento que une sala de aula e criagéo
artistica por meio da documentacdo pedagogica. A pesquisa tem por objetivos
desenvolver praticas de documentagdo pedagdgica que possibilitem um meio de
realizar uma produgao poética, autoral e criativa por parte do docente, para isso foi
realizada a produgdo de cinco volumes de fotolivros de artista que relatam os
processos de investigagao vividos em ateliés e ao mesmo tempo representem uma
produgéo artistica e criativa. A metodologia utilizada nesta pesquisa foi a artografia
(Dias, 2023), pois considera o artista-pesquisador-professor um ser indissociavel,
ponto este essencial para o desenvolvimento da pesquisa, bem como lida com as
subjetividades dessa pessoa.

Palavras—chave: professor-artista; fotografia; documentacdo pedagdgica; fotolivro de
artista; artografia



ABSTRACT

This paper discusses the position of the artist-teacher, that is, the arts educator who
also engages in artistic creation within the classroom. To this end, | present a
perspective based on my personal experience as an atelier intern and photographer,
using photography as a tool that connects classroom practices and artistic creation
through pedagogical documentation. The research aims to develop pedagogical
documentation practices that enable the teacher to produce poetic, authorial, and
creative work. For this purpose, five volumes of artist photobooks were created. These
books narrate the investigative processes experienced in studio settings while
simultaneously functioning as artistic and creative productions. The methodology
adopted in this research is “artografia” (Dias, 2023), as it considers the artist—
researcher—teacher to be an inseparable subject - an essential aspect for the
development of this study - and acknowledges the subjectivities inherent to this
position.

Keywords: teacher-artist; photography; pedagogical documentation; artist
photobooks; artografia

SUMARIO

1 INTRODUGAO
1.1 FORMAGAO COMO ARTE-EDUCADORA
1.2 Formacao como artista
2 DOCUMENTAGAO PEDAGOGICA
2.1 Fotografia na documentagao pedagégica
3 FOTOLIVRO DE ARTISTA
3.1 “Hoje vai ter atelié passeio?”
3.2 “Nada se aprende sozinho”
3.3 “E se pudéssemos mudar as cores do mundo?”
3.4 “Minhocas, minhocudas... como vocés vivem?
3.5 “Texturas animais!”
4 CONSIDERAGOES FINAIS
REFERENCIAS
APENDICE A - Fotolivro “Hoje vai ter atelié passeio?”
APENDICE B - Fotolivro “Nada se aprende sozinho”
APENDICE C - Fotolivro “E se pudéssemos trocar as cores do
mundo?”
APENDICE D - Fotolivro “Minhocas, minhocudas... como vocés
vivem

APENDICE E - Fotolivro “Texturas animais!”

CREDITOS DE ILUSTRAGOES

10
17
29
33
37
40
46
52
58
63
69
71
73

82

93

111

122
140






1 INTRODUGAO

Guardar os tragos do encontro com o mundo é
um modo humano de  aproximar-se,

reconectar-se, restituir. (Guerra, 2024).

Essa pesquisa nasce do encontro com o0 mundo e
seus tracos. Diariamente, durante nossas investigacées nos
ateliés de artes da educacgao infantil, nos encontramos
novamente com o mundo. Novamente, pois somos
convidados a olha-lo de uma forma diferente, descobrindo
novos detalhes, nos encantando e  construindo
conhecimentos e hipdteses a partir de suas leituras de
mundo' (Freire, 2001).

Os ateliés sdo espacgos-tempo para essas pesquisas e
também lugares de criagdo e invengado do e no mundo e é
nesse ambiente inventivo e metaférico que as criangas
experimentam uma nova forma de ser e estar no mundo a
partir das experiéncias que ali vivenciam. O atelié ndao é em si

um lugar fisico, mas sim estado de espirito, um estado de

' O conceito leitura de mundo criado pelo educador Paulo Freire na
década de 80, vai além da simples leitura de palavras, ele se refere a
capacidade de interpretar e compreender a realidade ao nosso redor,
isto é, antes de aprendermos a ler textos escritos, ja estamos
interpretando o mundo a nossa volta, ou seja, lendo-o.

investigacao, inspiragao e criagcdo, portanto ele poderia ser
feito em qualquer lugar que propicia a pesquisa estética em
didlogo com o mundo como um lugar de criacdo (Barbieri,
2021). E sobre afetar e ser afetado, e também um lugar de
reverberar afetos. Portanto, para nés educadores € um
compromisso diario tornar esses encontros nao so possiveis,
mas poeéticos e sensiveis, hd um compromisso com a estética
e a experiéncia pela qual seremos atravessados. Desse
modo, a presenga com as criangas, uma escuta sensivel as
suas palavras torna-se essencial ao trabalho pedagogico do
mesmo modo que guardar os tragos das experiéncias vividas,
seja através de registros visuais, seja pela documentagao
narrativa do ocorrido.

Como educadora de atelié da educagao infantil e
artista visual, o cotidiano da escola da infancia € a maior
fonte de inspiragao para o meu trabalho, os assuntos que nos
debrugamos partem dele e a ele retornam como um eterno
fluxo de significacdes e ressignificagdes. Uma questdo que
sempre me afligiu é essa aparente separagcdo que se faz
sobre aqueles que trabalham na profissao de artista visual e
quem trabalha nas areas arte-educativas tanto no campo

formal quanto n&do formal, como se aqueles que se



dedicassem ao ensino e aprendizagem de artes nao
passassem por processos de criagdo diariamente, nao
exercitem o fazer artistico, se relacionem com técnicas
diversas. Quando estamos em um processo pedagdgico com
os alunos, nédo é porque nossas maos nao estao diretamente
na obra de arte que ndo houve processo de criagdo artistica.
Planejar uma aula de arte, um atelié, uma aula de artes
visuais, entre outros, € também pensar artisticamente, é
pensar como articular os materiais, quais processos podem
se dar. Presenciar o processo de criacdo dos alunos,
acompanha-los, fazer sugestoes, referencia-los
culturalmente, propor novos contatos com experiéncias de
arte e cultura, criar em conjunto com eles quais caminhos
arte-educativos iremos trilhar, e em conjunto com a bagagem
cultural que trazemos para as discussoées, privilegiar também
um espacgo para a discussao estética. Trabalhar o sensivel
como nosso aliado para que construam-se espagos de
criacao solidos, consistentes e acolhedores com o fazer e o
ato de ler o mundo (Freire, 2001) . Dessa maneira, o trabalho
criativo continua sendo o cerne do nosso trabalho. E
impossivel dissociar a personalidade artistica daquela que

nos apresentamos na escola, porque a todo momento

estamos  criando, fomentando ideias, articulando
materialidades, pensando esteticamente na disposicdo dos
materiais e ateliés, construindo expografias, realizando
construgcdes de processos poéticos. Partindo desse principio
comecei um exercicio de tentar aliar minha pratica artistica
pessoal, isto é, o meu processo de criagcdo artistico, a
fotografia, com a minha pratica pedagogica.

Dentre as muitas atribuicdes burocraticas do cotidiano
escolar de um educador de artes, esta a documentagao
pedagogica, isto €, “um modo de olhar, de refletir, de fazer, de
pensar e de comunicar o cotidiano pedagogico e as
aprendizagens das criangas e dos adultos” (Fochi, 2019, p.
13), o registro do trabalho que esta sendo desenvolvido e da
forma como esta se reverberando nas aulas. Ao longo da
minha trajetéria enquanto educadora, investiguei diferentes
formas de realizar a documentagdao pedagdgica, € nesse
contexto desenvolvi meios de realizar um processo criativo
pessoal através da pratica da fotografia, em que pudesse
realizar um trabalho autoral enquanto artista ao mesmo
tempo que enquanto professora. Dessa forma vale

questionar: de que forma a fotografia possibilita e fortalece o



desenvolvimento de um processo artistico-pedagdgico de
uma educadora-artista?

Desse modo, a analise a seguir trata sobre o
desenvolvimento de um processo criativo na escola da
infancia a partir da discussdo de uma documentagao
pedagogica sensivel e autoral. Tratei da minha posi¢cao
enquanto educadora de atelié da educacao infantil para
criangas de 4 e 5 anos no C. S. C, e minha pratica artistica de
fotografia exercida no decorrer das aulas de atelié,
propiciando ndo s6é um material de documentagao
pedagogica sensivel, mas um portfélio de fotografia pessoal.
O objetivo dessa produgao nao foi realizar um mero registro
visual, e sim uma partilha do sensivel, uma documentagao
pedagogica que vai além de apenas imagens, sdo imagens
que contam histdrias, pensamentos, pesquisas, miudezas...
Como educadora-artista, penso propostas para realizar
investigacbes com os alunos e com as alunas e a partir da
interpretacdo que eles tém para suas produgdes, registro o
meu olhar sobre o processo da aula, e assim, partilho com
os alunos, o fazer estético.

A pesquisa se fez a partir de experiéncias pessoais no

ambito da educacdo infantil, do meu processo criativo

enquanto artista fotografica e da documentacdo pedagdgica
enquanto meio fortalecedor desses aspectos. Teve por
objetivos desenvolver praticas de documentagao pedagogica
que possibilitem um meio de realizar uma produgao poética,
e utilizar essa produgédo para a transformacéo do trabalho
pedagogico, um meio de criagdo de uma documentagao mais
autoral por parte do professor e mais sensivel em relacado a
percepgao dos alunos no cotidiano da escola da infancia. Ao
final da pesquisa, realizei a confec¢ao de pequenos fotolivros
em que cada um revele o processo de investigagdo vivido
nos ateliés com determinada turma.

A metodologia utilizada nesta pesquisa foi a artografia
(Dias, 2023), pois considera o artista-pesquisador-professor
um ser indissociavel, ponto este essencial para o
desenvolvimento da pesquisa, bem como lida com as
subjetividades dessa pessoa. Para isso, utilizei um diario de
bordo com relatos de experiéncias e anotagbes das minhas
experiéncias educacionais, além de fotografias que foram
utilizadas na confecgdo de pequenos fotolivros contendo
narrativas do cotidiano escolar por meio de mini-histérias

como instrumento interpretativo. Tive a intengao de realizar



registros com cuidado para preservar e nao identificar as
criangas observadas.

Na busca de investigar esse tema com base na
pergunta orientadora apresentada anteriormente divido esse
trabalho em quatro partes. Na primeira parte realizo uma
cartografia, como dispositivo sugerido por Sumaya Mattar
(2024) dentro do processo de formagédo de professores que
intitulou “Cartografias de si”’, da minha formagao enquanto
arte educadora e também da minha formacédo como artista.
Trato das raizes do meu interesse por artes na infancia, as
teorias pedagdgicas que influenciaram a minha pratica como
educadora, bem como relatos de experiéncias de estagio que
realizei durante toda a graduagdo. Além disso, relato as
influéncias e experiéncias que tive ao longo da minha
formagdo como artista, fago um breve relato sobre as raizes
do meu interesse por fotografia e os primeiros passos do meu
processo criativo.

Na segunda parte, me debrugo sobre as questdes que
circundam a documentagdo pedagdgica, suas fungbes e
papel na escola da infancia; interessa-me refletir sobre o
tema em dialogo com Paulo Fochi e Carla Rinaldi. Além

disso, abordo as questdes que envolvem a fotografia na
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documentacdo pedagogica, a forma como € entendida e
produzida em dialogo com Marcela Chanan e Monica Guerra.

A terceira e ultima parte traz as consideracdes finais,
bem como a descricio do fotolivro de documentacdo
pedagogica construido ao longo do processo de elaboragao
deste trabalho de concluséo de curso. Tratam-se de fotolivros
artesanais com imagens que revelam o0 processo
artistico-pedagogico em dialogo com um texto no formato de

mini-historias

1.1 Formagao como arte-educadora

Eu, praticamente, nasci com os pés no chao da escola.
Minha mée, pedagoga, me levou muito cedo, com 1 ano e
meio, para adentrar essa instituicdo na qual permanecgo até
os dias de hoje, agora como profissional. Estudei a vida toda
nessa mesma escola, o Colégio Criativo, em Marilia, no
interior de Sao Paulo, em que minha mae também trabalhou
por 17 anos como professora da Educacao Infantil e depois,
coordenadora pedagdgica. Era uma escola grande, com
muitas areas verdes para brincar, parque de areia imenso,

ideias inovadoras no curriculo pedagogico da primeira



infancia... nessa escola, ainda muito nova, eu descobri a
minha paixao pelas artes. Eu ainda me lembro vividamente
de todas as lembrancas do meu primeiro contato com a arte
em seu aspecto historico. Aos 3 anos de idade, faziamos um
projeto de investigagdo na escola por meio de um livro de
releituras escrito e ilustrado por Mauricio de Souza o qual
chamava-se Historia em quadrées com a turma da Mobnica
em que as figuras humanas de algumas obras de arte
famosas eram transformadas nos personagens das historias
em quadrinhos Turma da Mbébnica. Como parte da
investigacéo, faziamos atividades voltadas a uma imerséo do
universo da obra em questdo, como se nés alunos fossemos
0s personagens, portanto soltamos bolhas de sabao como
em As bolas de sabdo, de Edouard Manet, de 1867;
dangamos valsa caracterizados como em Danga na cidade,
de Renoir, de 1883. A partir de entdo, passei a me interessar
muito pela histéria da arte. Meus pais me levaram ao MASP
(Museu de Arte de Sao Paulo) pela primeira vez aos trés
anos, para ver alguns dos artistas do meu “pequeno manual
de histéria da arte em quadrinhos”. Talvez essas lembrangas
relacionadas a arte sejam umas das primeiras lembrangas

que tenho da vida.
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Minha mae sempre conta o quao fascinada eu era por esses
artistas, dizia que eu perguntava se as obras eram de
verdade daqueles pintores. Meus pais também gostavam
muito de arte. Meu pai € musico, cresci em uma casa em que
se acordava de manh& ouvindo classicos da bossa nova
tocados na flauta transversal. Durante o ano de 2007 todo
més minha avo paterna, que era dona de uma revistaria,
guardava o novo volume da colecdo Grandes Mestres da
Pintura da Folha de S. Paulo. Eu amava folhear esses livros e
escolher quais obras gostava de cada artista, minha mae diz
que uma vez, depois de muito folhear os livros, fui atras dela
e disse: “Ja descobri qual a minha preferida” - e abri a pagina

em uma composi¢cdo de Wassily Kandinsky.



Figura 1 - Danca na cidade

Fonte: Pierre-Auguste Renoir, 1883

Figura 2 - As bolas de sabéo

Fonte: Edouard Manet, 1867
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Na minha vida sempre houve muita frequentagdo da
arte, embora morasse em uma cidade no interior, meus pais
sempre me traziam para ver exposicdes em Sao Paulo, isso
fez com que eu sempre estivesse conectada com locais de
arte e cultura até que, mais velha, pudesse frequentar
sozinha estes mesmos espacos.

Como ja citado anteriormente, minha mae é pedagoga,
durante grande parte da minha vida eu passei meus
contraturnos escolares dentro da sala de aula com ela ou
outras professoras da escola que estivessem precisando de
uma ajuda a mais. Dessa maneira, todo o curriculo
pedagogico inspirado na teoria do desenvolvimento
histérico-cultural de Vygotsky? (1998), as técnicas Freinet®

(1975) a pedagogia de projetos* (Proenga, 2019), e a

2 A Teoria Historico-Cultural € uma perspectiva tedrica desenvolvida
durante a década de 1920 por Lev Vygotsky que enfatiza a importancia
do contexto social, cultural e histérico no desenvolvimento humano.
Propbe que o desenvolvimento cognitivo e psicoldgico ocorre através da
interacdo social e da apropriagdo de ferramentas culturais, como a
linguagem, que sao transmitidas pela cultura (Vygostky, 1998)

3 As Técnicas Freinet sdo um conjunto de atividades e métodos
pedagégicos propostos por Célestin Freinet na década de 1920, que
enfatizam a participagdo ativa da crianga no processo de aprendizagem,
a cooperagéo e a ligagao entre a escola e a territorio (Freinet, 1975)

4 A Pedagogia de Projetos € uma abordagem pedagdgica desenvolvida no
século XX que utiliza projetos como ferramenta central para o processo
de ensino-aprendizagem, incentivando a participagdo ativa dos alunos
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abordagem malaguzziana, estiveram presentes durante toda
a minha formagao educacional. Esta ultima em especial, ouvi
dizer a primeira vez com a minha mae em suas praticas
pedagogicas e hoje, vem a ser uma das principais
orientadoras do meu trabalho.

Durante uma viagem para a Itdlia em 2017,
acompanhei minha made em uma visita ao Centro
Internacional Loris Malaguzzi na cidade de Reggio Emilia,
onde visitamos a exposi¢cdo sobre o trabalho das escolas de
Reggio Emilia, cujo foco principal € a existéncia de uma
escola em que a crianga seja contemplada em suas multiplas
linguagens que nao somente a linguagem verbal e escrita.
Mais tarde, ja cursando bacharelado e licenciatura em Artes
Visuais, durante uma  pesquisa de iniciacdo cientifica
intitulada Reflexées acerca do papel da arte no contexto da
educacgdo infantil, que vim conhecer mais a fundo seus
preceitos, interessou-me a forma como a importancia da
estética é ressaltada em seus contextos escolares por meio

dos ateliés®, os quais constituem-se como o lugar que

na construcdo do conhecimento através de investigacbes sustentadas

pelos préprios alunos (Proenca, 2019)

5 Os ateliés para a pedagogia reggio emiliana € “um lugar no qual o
projetar esta preponderantemente associado a algo que tomara forma



privilegia a investigacdo do mundo, a estética e a criagao
artistica (Edwards; Gandini; Forman, 2016).

Depois, de ingressar na universidade, ao longo dos
estudos entrei em contato com teorias de grandes
educadores dentre os quais, 0os que mais se destacaram para
mim foram Paulo Freire e seu conceito de leitura de mundo
(Freire, 2001), bem como bell hooks em seu classico
Ensinando a transgredir no qual tive contato com conceitos
para uma educacdo democratica bem como o encontro
indissociavel entre teoria e pratica educativa (hooks, 2017).

Durante toda a trajetoria entrei em contato com
diversas experiéncias educacionais por meio de estagios na
educacao formal, todos no ambito da Educacgao Infantil.

A primeira vez que adentrei uma sala de aula como
professora foi em uma escola bilingue canadense, no bairro

Paraiso, em que trabalhei como assistente de sala em um

por meio da agdo: um lugar no qual o cérebro, as maos, as
sensibilidades, as racionalidades, as emog¢des e o imaginario
trabalham em estreita cooperagdo” (Vecchi, 2017, p.24) e assim
constitui “um lugar de investigagcdo (...) mas o que ele ainda
privilegiava era o fascinante multiplo jogo que se pode fazer com a
imagem: fazer uma papoula, um carro, uma luz, um passaro vagante,
um fantasma aceso, uma flor pensativa, um montinho vermelho nos
campos verdes e amarelos de trigo... (Malaguzzi apud Vecchi, 2017
p.23)
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contexto em que ndo havia especialista em arte-educacao na
escola, portanto, as pedagogas eram responsaveis por essa
area também, o que gerou o impeto inicial para a minha
pesquisa de iniciacdo cientifica, a qual analisava minha
experiéncia em uma escola em que ndo havia aula de artes
na Educacdo Infanti e minha segunda experiéncia
educacional em uma escola em que havia arte-educadores
para esta modalidade.

A segunda escola em que trabalhei, na qual havia a
presenca de professor especialista de artes para a primeira
infancia, era uma escola particular de grande porte, voltada
para o publico das elites paulistanas de Moema, o segmento
em que eu atuava como assistente de artes visuais era de
periodo integral, o qual apresentava um curriculo mais
diverso devido ao aumento da carga horaria das criangas na
escola. Embora, nesta instituicdo houvesse aula de artes
visuais para a educacao infantil, o modelo tradicional da
escola ndo permitia mudancas no curriculo central e portanto
embora, houvesse pontos de divergéncia com relagdo a
escola sem especialista como um olhar mais atento a
estética, pensamento sobre a criatividade, maior contato com

a linguagem visual, entre outros, a rigidez do curriculo muitas



vezes tornava a sala de aula um local de produtividade
excessiva, recheado de burocracias o que levava quase a
uma reproducido da educacdo bancaria, como afirma Paulo
Freire ( 2005)°.

Nesse periodo de estagios, aprendi com bell hooks e
muitos educadores engajados com quem tive contato nas
vivéncias educacionais, os quais me ensinaram que embora
muitas vezes as realidades educacionais nao representem
sistemas favoraveis, precisamos sempre lutar pela educagao
libertadora e transformadora. Dessa forma, no meu primeiro
dia iniciando no meu terceiro estagio, em que atuo
atualmente, no C.S.C. - um colégio particular tradicional da
cidade de Sao Paulo do bairro de Alto de Pinheiros voltado
ao publico das elites, o qual pertence a Congregacdo de
Santa Cruz, uma instituicdo catdlica - fui recebida por um
presente, os ipés amarelos da escola haviam florido. Diana, a
educadora que eu iria acompanhar, me disse que os alunos,

criangas de 4 a 5 anos, estavam esperando ha muito tempo o

8 A educacio bancaria, cunhada pelo educador Paulo Freire na década de
1960, descreve um modelo de educacdo conservadora em que 0s
professores apenas depositam informagdes sobre os alunos sem
reflexdo ou dialogo, mecanicamente, o que reproduz a realidade
opressora em que so6 alguns detém conhecimento
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florescimento dos ipés, pois eles haviam acompanhado as
“arvores carecas”, depois o0 surgimento das “bolinhas” e
agora, a expectativa para ver o que aconteceria, por essa
razao levamos os materiais para montar o atelié la fora.
Sendo assim, levando todos para se sentar sob os ipés
amarelos e observa-los com olhares atentos, Diana me
mostrou que o0 nosso trabalho que envolve arte e educagao
esta também nos presentes que a natureza nos da.

Muitas vezes, nos apegamos demais a materiais da
industria ja utilizados por artistas para realizar trabalhos ao
longo dos séculos, e esquecemos que a natureza € 0 NOSso
maior acervo, tanto de materiais quanto de pesquisas e
saberes. As técnicas artisticas que conhecemos, o0s
riscadores disponiveis, os suportes, nos auxiliam a pensar
como organizamos os lugares de criagdo em determinado
espago-tempo, mas o que realmente importa ndo sera de
forma alguma o resultado atingido no produto final, mas a
passagem pela experiéncia artistica, ou seja, ndo o desenho
da flor, mas o sentar-se sob a arvore para observa-la com

espelhos e conversar sobre ela (Dewey, 2010). Sd0 nestes
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momentos, sob as arvores da escola, sentados no jardim ou
brincando no parque de areia que a teoria que me formou
dialoga com a pratica pedagogica cotidiana (hooks, 2017) e
isso alimenta meus anseios por tornar possivel uma realidade
em que tenhamos tempo para caminhar, ler o mundo (Freire,
2001), refletir sobre o que vimos e criar a partir dos afetos

que tivemos (Vecchi, 2017).

1.2 Formagao como artista

Eu nunca me enxerguei como uma artista, embora, a
vida toda sempre estivera rodeada de processos de criagao
pessoais, eu hunca me coloquei nessa posicao, talvez devido
a formacao historico-cultural que recebi, os artistas que eu
sempre considerei como artistas na minha formacéo pessoal
carregavam preceitos kantianos sobre a beleza, um conceito
subjetivo, mas universalmente compreendido que reproduz
uma supremacia na historia da arte de artistas brancos,
masculinos e europeus (Kant, 1995). As obras que eu
considerava arte com “A” maiusculo (Gombrich, 1995) eram
aquelas da concepgao benjaminiana de aura, obras que sao

unicas, irreprodutiveis, auténticas, algo muito distante de nods
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carregado de significado histérico e percebido naquele
espaco-tempo especifico (Benjamin, 1987). Ao adentrar a
universidade para cursar bacharelado e licenciatura em Artes
Visuais percebi que a arte estava muito mais préxima do que
eu fui ensinada a acreditar, ndo esta somente nos museus e
galerias, mas muito préxima de nos, estda nos fazeres
cotidianos, trata sobre as miudezas e sutilezas da vida, sobre
percepgdes, formas de estar no mundo e também sobre
lugares de criagdo, € sobre sentir o mundo e recepcionar
seus estimulos, e também sobre um fluxo de significacdes e
ressignificagdes, enxergar potencialidade em coisas
ordinarias.

Dessa maneira, durante o curso fui convidada a
experimentar muitas linguagens diferentes como desenho,
escultura, gravura, serigrafia, video, fotografia... esta ultima
em especial, a que eu mais aprofundei meus estudos.
Durante um estagio em outro colégio, comecei a tomar gosto
pela fotografia quando percebi que minhas fotos, até entado
feitas com meu aparelho -celular, traziam uma nova
ressignificacdo aquele primeiro processo de criagdo que
tinhamos ao planejar as aulas. Essas fotografias trazem a

tona a beleza dos processos artisticos sensiveis que antes



haviamos idealizado. Demonstram o olhar sobre o olhar dos
alunos, o olhar ativo sobre aquele processo que construimos
juntos. Comecei a experimentar a partir de uma demanda
burocratica, era necessario fazer registros das aulas para
documentar o que havia sido investigado, mas como
transformar um fazer cotidiano da rotina escolar em um
trabalho artistico?

Durante uma aula sobre arte e natureza, investigamos
o processo dos artistas contemporaneos da Land Art e a
maneira como lidam com os materiais da natureza, dessa
forma, preparamos uma proposta inspirada nas paisagens de
praia, com areia e conchas. O convite era desenhar com
elementos da natureza, pois entendemos que o desenho nao
€ somente coisa de lapis e papel, € uma danga no espaco
(Derdyk, 2015).

E desenho a maneira como organiza as pedras
e as folhas ao redor do castelo de areia, ou
como organiza as panelinhas, os pratos, as
colheres, na brincadeira de casinha. Entendendo
por desenho o trago no papel ou em qualquer
superficie, mas também a maneira como a
crianga concebe o seu espago de jogo com os
materiais que dispde. (Moreira, 1984 apud
Derdyk, 2015, p. 40)
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Como educadora do atelié, estava acompanhando as
criangas em suas criagdes quando sentada com minha aluna
L., de 5 anos, ela me pede para segurar a lupa para observar
‘um caracol” que ela via na concha em sua mao, primeiro
observei 0 que ela me mostrava e depois pedi a L. se ndo
poderia tirar uma foto para guardarmos essa descoberta que
ela havia feito. Pela primeira vez, eu enxerguei uma fotografia
minha como um trabalho de potencial artistico, e entao passei
a acompanhar as aulas também através das lentes de uma
camera, e me atentar a beleza estética de um “pedago do

tempo” do processo investigativo.
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Essas praticas fotograficas me levaram até o MAM-SP
(Museu de Arte Moderna de S&o Paulo), para realizar um
curso de fotografia basica, em um ambiente ndo formal de
aprendizagem. Durante o curso, experimentamos as
cameras, discutimos sobre fotografias, apreciamos as fotos
uns dos outros, fizemos oficina de fotoperformance. Esse
aprendizado foi essencial para que eu aprendesse nao so a
gramatica relacionada aos processos fotograficos mas
principalmente que compreendesse a questdo talvez mais
essencial de todas, a formagao do olhar. O filésofo francés
Roland Barthes (1984) Em seu livro sobre fotografia “A
camara clara” questiona porque de todos os objetos do
mundo escolhemos fotografar tal objeto, tal instante, em vez
de tal outro? O nosso olhar é direcionado para as coisas que
nos disparam atencdo, de fato, porém a forma como
escolhemos prestar atengcdo em determinadas coisas e nao
outras € que demonstra-se a grande questéo, a escolha de
determinadas cenas em detrimento de outras, isto é, os
motivos  fotograficos, carregam  bagagens  sociais,
histérico-culturais, estéticas, algo que vai muito além da

articulagcao de técnicas por si so.
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Foi em uma saida fotografica desse mesmo curso, a
primeira vez que eu experimentei uma camera em maos, e
como afirma Michael Freeman em sua obra O olho do

fotoégrafo:

E claro que a tecnologia é vital, mas o melhor
que ela pode fazer é ajudar a realizar ideias e
percepcdes. Os fotografos sempre tiveram um
relacionamento complexo e mutante com seu
equipamento. Em parte, ha a fascinagdo com o
novo, com apetrechos, com brinquedos
novinhos em folha. Ao mesmo tempo, ha, ao
menos entre 0s que s&o razoavelmente
autoconfiantes, uma crenga de que sua
habilidade inata sobrepuja a mera mecénica das
cameras. NoOs precisamos do equipamento,
porém, somos cautelosos, as vezes até
despojados com ele. (Freeman, 2012, p. 6)

Foi de fato um fascinio, aprender a técnica me auxiliou
a transitar com liberdade, permitiu que eu atingisse os meus
objetivos, mas o olhar para a construgdao da imagem me
permitiu desenvolver uma poética inicial para as primeiras
imagens criadas. Na primeira saida do curso fomos andar
pelo bairro do Bom Retiro em Sao Paulo, eu tinha a cadmera

em maos, mas o que eu gostaria de fotografar?



Figura 6
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A ideia de registrar as coisas, criar memoria, sempre
me encantou muito, as primeiras imagens foram produzidas
com essa perspectiva, uma memoéria das aulas de fotografia
e suas andancas por Sao Paulo. Enxergar as coisas do
mundo através das lentes de uma cémera € como se
vissemos as coisas em pequenos recortes de cena, nos faz
prestar mais atencdo e nos atentar a detalhes que com
nossos olhos ndo seriamos capazes de enxergar.

Ainda demorou um pouco até que eu tivesse coragem
de levar a camera até a sala de aula, a primeira vez que o fiz
foi para registrar imagens de obras nas quais a efemeridade
poderia danifica-las devido a fragilidade das pecas de argila
sem terem passado pelo forno para queima. A turma do G4
Amarela do C. S. C. estava realizando uma pesquisa sobre
argila, durante a investigagdo aprendemos com 0s povos
indigenas Tukano algumas técnicas para mexer com argila e
depois, inspirados pelos bichos imaginarios da artista do Vale
do Jequitinhonha, Maria Lira Marques, em duplas, as
criangas estavam experimentando criar bichos, utilitarios, ou
até mesmo bichos misturados com utilitarios. Primeiramente,
a intencdo da fotografia era resolver uma burocracia

cotidiana, isto €, a necessidade de registrar o trabalho
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realizado com os alunos durante os ateliés levando em conta
o fato de que a argila sem passar pelo processo de queima €
muito fragil e poderia quebrar danificando a originalidade das
pecas produzidas pelas criangas, entretanto ao longo do
desenvolvimento deste trabalho, essa necessidade adquiriu
intencionalidade poética na construgdo de um trabalho
artistico. As fotos, além de preservar a memodria dos
processos educativos, puderam tornar-se agentes desse
processo ja que, através delas podiamos revisitar as obras
produzidas bem como suas etapas de construcao.

Nesse contexto, comecei a entender que por meio da
minha fotografia inserida nas aulas de arte em que eu
participava como docente, promoviam a unido entre trabalho
artistico e trabalho educativo, pois na arte educagdo ambos
0s segmentos encontram-se em um sO contexto. Ndo €
porque naquele curto espag¢o de tempo atuo como docente
que deixei de produzir artisticamente, pelo contrario, me
coloco como agente ativo de criagdo artistica ao mesmo
tempo que exerco a docéncia, isto €, estou na sala de aula
com os alunos e produzindo fotografias artisticas sobre os

processos educacionais que vivenciamos juntos.
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Dessa maneira, tornou-se para mim um habito estar
com a minha cadmera em meio as aulas, entretanto essa
pratica ndo constitui um ato mecanico em que o registro
torna-se uma mera fotografia comprobatdria, precisamos
saber muito da nossa pratica pedagogica para “clicar”. Dessa
forma, ha uma intencionalidade pedagdgica no que se deseja
comunicar por meio da criagado dessas imagens, elas revelam
minhas concepgdes de crianga, da cultura infantil, das
pedagogias da infancia, de arte educacéao, e até mesmo de
criacao artistica, portanto os registros subvertem a fotografia
posada comprobatdria, meramente ilustrativa por aqueles que
facam sentido tanto para a documentagao pedagogica quanto
para o processo de criacdo artistico, revelando assim,
poténcia pedagdgica bem como a expressao e subjetividade
docente no olhar sobre os processos arte educativos.

A fotografia que caminha ao lado da infancia precisa
estar muito atenta ndo s6 as criangas, mas principalmente o
que é percebido e elaborado por elas, € preciso estar inserido
na cultura infantil e saber valorizar descobertas e encontros

que as criangas tém com o mundo.
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Tem, em cada pequena coisa, inclusive naquela
caida, no chédo, considerada acabada, uma
possibilidade Iluminosa que sO precisa ser
reconhecida. E quando vocé a vé é de uma tal
beleza que nao se pode nao parar para honra-la
(Guerra, 2024, p. 4)

Perder a atencdo para as coisas do mundo € muito
facil, no entanto cultivar a atencdo € aquilo que nos torna
sensiveis, atentos, interessados. As criangas sempre
carregam consigo um olhar inédito sobre mundo, e é esse
olhar que procuro ter ao ver o mundo pelos recortes da lente
fotografica, com encantamento, ineditismo e atengdo aos
mais pequenos detalhes pois: “cada momento, objeto e lugar
contém elementos de potencial significatividade para as
investigacbes exploratorias de quem ¢é interessado em
colocar-se na escuta e em relagdo com 0s outros, as coisas,
o mundo” (Guerra, 2024, p. 14). De fato, para fotografar
processos educativos precisa-se de muita escuta sensivel
tanto as criangas quanto a estética das cenas, pois, essas
imagens comunicam uma histéria pedagodgica, em que
deve-se estar muito atento ao que queremos comunicar e
como queremos comunicar para assim realizarmos a

construgdo da imagem em cenas fotograficas.



Figura 10




2 DOCUMENTAGAO PEDAGOGICA

No cotidiano da escola da infancia, além das
atribuicbes para com as criangas em sua rotina diaria, os
professores também precisam realizar suas tarefas
pedagogicas, dentre as quais, a documentagdo pedagogica.
O verbo documentar nos remete a ideia de registrar, de
produzir documentos sobre algo ou alguém; ja a palavra
documentacgao trata-se dos documentos construidos a partir
do ato de registrar. No contexto escolar, a ideia de registrar
estd ligada a ideia de produzir registros como fotografar,
anotar falas das criangas, filmar uma cena; ja a
documentagdo € um compilado desses registros, isto €,
aquilo que produzimos a partir deles como uma mini-historia,
livro, video, mural, painel. Entretanto, a ideia de
documentagdo pedagdgica vai além de produzir registros e
criar documentos sobre isso, ela envolve um modo de olhair,
de se posicionar enquanto docente na sala de aula, de
refleti, pensar a educagdo e também uma forma de
comunicar o cotidiano pedagdgico, isso porque faz com que

os professores tenham intencionalidade pedagdgica ao
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pensar a maneira de registrar e comunicar os acontecimentos
com autoria criativa e poética na concepgao dos mesmos
(Fochi, 2019).

A documentacado pedagodgica foi inserida no contexto
brasileiro nos anos 90 a partir das experiéncias italianas da
cidade de Reggio Emilia, cuja pedagogia participativa
acredita na construcdo de conhecimento de maneira
horizontal e através de processos investigativos sobre o
mundo. Desse modo, fazer documentacao pedagogica € uma
pratica de vanguarda a qual exprime as concepgdes de
crianga, de curriculo e de educacao infantil por parte dos
docentes e constitui “uma espécie de didatica, pois ajuda o
professor a construir um modo de estar com as criangas, de
construir uma nova nogado de docéncia e de projetar e narrar
sobre as aprendizagens” (Fochi, 2019, p. 14). Dessa maneira
entende-se que a documentagdo pedagdgica, enquanto
conceito pedagodgico transforma nao so a relagao dos adultos
com as criangas, mas também dos adultos com o ambiente
educacional que vem sendo construido, isto &, reposiciona-os
nas relagbes educativas, os coloca como agentes que
conectam a pratica educativa e também o mundo das

construgdes de significados (Fochi, 2019). Portanto, torna-se



um instrumento que exprime ndo somente observacbes do
docente sobre o contexto escolar, mas também da
construcdo de narrativas sobre esse contexto, com a
presenca da subjetividade daquele que a produz.

Ademais, a documentacdo pedagogica € essencial
para a criagdo de uma memoria educativa, que guarda os
tracos da aprendizagem e seus caminhos, fortalecendo uma
identidade prépria, autoral, dos processos. Muitas vezes, na
educacao infantil os aprendizados s&o muito efémeros, e ndo
necessariamente possuimos um registro objetivo do que
aconteceu, a documentagédo pedagdgica é a responsavel por
encontrar alternativas de contar essas histérias mesmo que
estejam no campo da construgao de significados dos adultos,
por essa razdo € essencial criar uma certa organicidade
entre a pratica e o modo de registra-la para que todas as
criangas, em sua inteireza e integridade sejam contempladas.
A memoria educativa € essencial para compreender como as
criangas aprendem, como percebem o0 mundo e como
constroem conhecimento a partir dele, além de que possibilita
a criagdo de um acervo de praticas pedagodgicas daquele
docente. E através da memodria educativa que também

podemos revisitar nossas praticas tornando a documentagao
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pedagodgica um instrumento de reflexao para a pratica, o que
nos auxilia a construir uma educacgao reflexiva sobre si,
disposta a reconstruir-se.

A reflexdo é elemento fundamental da construgcao de
uma documentagdo pedagodgica, quando as aprendizagens e
praticas estdo documentadas ¢é possivel revisita-las e
atribui-las sentido. As criancas e adultos podem encontrar-se
com pensamentos, falas, teorias, e refletir ndo sé sobre as
experiéncias passadas, mas pensar como desenvolver essas
experiéncias no futuro, trazendo a possibilidade da
continuidade, da projetagdo de novas experiéncias de
aprendizagem.

A documentacéao pedagdgica, entretanto, ndo pretende
ser uma mera colecdo de registros em fotos, videos ou
audios sem sentido, significado ou intengdo, ndo é uma
compilagdo de dados descompromissados com a pratica. O
registro somente pelo registro, isto €&, o registro
comprobatério ndo traz a tona a reflexdo, nem a
transformacdo da pratica educativa. Muitas vezes o registro
toma esse carater comprobatério pois € tomado como um
“‘prestador de contas” as familias e a prépria instituicado da

escola, isso ocorre pois ha uma falta de clareza do que é



digno de ser observado e de ser registrado (Fochi, 2019), em
meio a tantos acontecimentos na escola da infancia o que
merece ser olhado, registrado, documentado? Se ndo temos
claro para noés educadores quais concepgdes de educagao,
de crianca, de arte educacdo temos dentro de nds, ndo
saberemos com qual objetivo fazer um registro. A
documentagédo pedagdgica ndo é uma compilagdo de dados
descompromissados com a pratica, pelo contrario uma
documentacdo rica € realizada na experiéncia, sendo
inseparavel dela. Nem todo registro sera eleito para a
documentagédo pedagdgica, porque a documentagao precisa
de registros que representam a poténcia pedagogica daquele
momento educativo, portanto a documentacédo constroi-se na
eleicdo de alguns dos registros produzidos. Dessa maneira,
manter uma quantidade significativa de registros nao significa
que havera documentagcdo pedagodgica, precisa haver uma
intencionalidade por tras da organizagao desses registros.
Portanto, para que haja documentagao pedagogica é preciso
que todos os adultos estejam atentos, tenham uma escuta
sensivel e saibam como fazer bons registros. Mas o que seria
um bom registro? Um bom registro € aquele que comunica

algo, que tem uma intencdo em existir, que possibilita
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reflexdo, que mostra poténcia pedagodgica, que trazavoz e a
vez das criangas e também a subjetividade do docente, pois
este ndo esta ali com uma visdo de espectador , mas através
da documentagdo pedagdgica os papéis dos adultos sao
reinventados, ele também € um sujeito ativo nesse processo
pois precisa ser um profissional que saiba acolher a
subjetividade e o dialogo.

Para que haja a criagdo da documentagao pedagogica
€ imprescindivel que os adultos envolvidos no processo
estejam a par de uma escuta sensivel, isto €, estar disponivel
para perceber com todos os seus sentidos (tato, olfato, viséao,
audicao) aquilo que a crianga esta comunicando, em toda a
sua integridade, em relagdo ao seu processo de
aprendizagem, ou seja, estar atento as suas agdes, as suas
escolhas, as suas teorias, posicionamentos para que
possamos realizar registros com poténcia de documentacgao
pedagodgica. A documentacédo portanto precisa ser capaz de
exprimir uma “escuta visivel”, isto €, transformar em matéria
aquilo que foi retido no processo da escuta ativa, sendo
capaz de testemunhar os percursos de aprendizagem e

torna-los passiveis de reflexao (Rinaldi, 2014).



Sendo a documentagdo pedagogica uma forma
narrativa, isto €, que reconta a histéria dos momentos
pedagogicos, nao se pode tirar dela seu carater
essencialmente subjetivo em que esta presente a
subjetividade das criangas, do documentador e também
daqueles que o interpretam. “Sao escritos ‘tridimensionais’,
capazes de fazer a devolugdo, ndo tanto da objetividade do
evento, mas do esforgo ‘significativo’, isto é, de significar, de
tornar o significado que o autor da documentacgao Ihe atribui”
(Rinaldi, 2014, p. 84). A documentacdo n&o apresenta um
compilado de evidéncias objetivas do aprendizado, mas sim a
visdo do docente sobre ele, o qual é responsavel pela
construcdo dessa narrativa que comunica sobre o0s
acontecimentos da escola. Embora os registros tenham uma
tendéncia a parecerem objetivos e comprobatérios da
experiéncia educativa a presenca da subjetividade em todos
0os seus patamares, desde a producado até a interpretacao,
comprovam que a documentacdo € sobre construir
significados a partir de algo que aconteceu e néo
simplesmente comunicar que algo aconteceu. Sendo assim, a
documentagcdo €, portanto, esse processo que nasce do

didlogo entre observagdo, observavel, interpretagdo e
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interpretavel, o qual esta diretamente conectado ao processo
de construcdo de conhecimento e também o incentiva. Ja
que constitui-se de uma narrativa também esta sujeita a
interpretacdo daqueles que o leem, com toda sua
subjetividade, ela € interpretavel e ao mesmo tempo,
interpretacdo, € uma “comunicacdo intrapessoal e
interpessoal, porque oferece a quem documenta e a quem |é
uma ocasiao reflexiva e de conhecimento” (Rinaldi, 2014, p.
85).

Assim como as criangcas estdo inseridas em um
processo de investigacdo para a aprendizagem, a
documentagdo é também uma pratica investigativa para o
professor, através dela pode-se pesquisar teorias
pedagogicas, avaliar praticas, projetar novos percursos de
aprendizagem, trabalha a observagdo, escuta ativa, e ao
final trarda a esfera da produgcdo de significados, pois a
documentacdo € uma forma narrativa que sera elaborada
pelos adultos para si mesmo, outros adultos e criangas. A
documentacao esta na esfera reflexiva pela busca de sentido
na educagdo, isto é, investigar porque fazemos o que

fazemos, como fazemos e o que queremos fazer, auxilia as



criangas a entenderem o sentido do que fazem, do que

encontram, o que as possibilita projetar suas teorias futuras.

2.1 A fotografia na documentagao pedagogica

Como ja salientado anteriormente, a documentagao
pedagogica constitui-se em uma forma narrativa que torna
visivel os aprendizados das criangas e exprime a
subjetividade do docente em questdo. Dessa maneira, os
registros, os quais futuramente irdo gerar uma documentagao
sdo produzidos sempre em relacdo aos processos artisticos
ja que constituem-se de fotografias, videos, textos,
produzidos a partir da subjetividade do docente e que “sao
comunicados por meio de uma linguagem metaférica e
poética” (Vecchi, 2014, p. 160). Para os tedricos reggio
emilianos, grandes pensadores da documentagao
pedagogica, a estética e os processos artisticos sempre
estdo presentes na construgcdo de conhecimento, portanto as
aprendizagens das criangas e dos adultos precisam se
construir e se expressar por varias linguagens que nao sé a
verbal e escrita. Por essa razéo faz-se necessario falar sobre

a fotografia enquanto processo artistico-pedagdgico como
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elemento fundamental da construcdo de conhecimento e da
documentagéo pedagogica.

As fotografias, por sua natureza, falam por si mesmas,
sem a necessidade de textos que a expliquem, mas podendo
haver algum para complementar, a fotografia ja configura

enorme poténcia de material de registro.

Ainda, as fotografias, gracas a sua
imediaticidade, podem devolver instantdneos
macro e micro de objetos, sujeitos e
experiéncias por meio de uma acao simples,
direta e intuitiva, que permite imortalizar em
poucos instantes aquilo que captura olhares e
perspectivas, devolvidos por meio da escolha de
cores, enquadramento e pontos de Vvista:
decisdes estilisticas e estéticas, mais ou menos
conscientes, veiculam significados implicitos em
torno das experiéncias vividas que, se
revisadas, tanto individual quanto coletivamente,
podem revelar outros imaginarios, talvez
inesperados no momento em que a fotografia foi
tirada (Luini apud Guerra, 2024, p. 31).

Como uma educadora que também é fotografa,
frequentemente sou questionada: Como vocé faz para tirar
fotografias tdo boas das criangcas? O bom registro fotografico
deve buscar um equilibrio entre a pratica pedagogica e

pratica artistica, ha intencionalidade pedagogica e também



~

intencionalidade poética do que se deseja comunicar por
meio
da criacdo e uma imagem, e estar preparada para lidar com
eventuais adversidades como a velocidade das criangas, a
poética dos momentos efémeros que sao vividos diariamente.
Certa vez, estavamos andando pela escola durante o atelié
coletando sementes que encontravamos no chao, meu aluno
G., de 5 anos, foi me mostrar uma semente que achou e bem
no momento da foto ela voou, pois era uma semente alada,
daquelas que voam para germinar longe de onde cairam.
Essa foto conta o maior exemplo do que é a fotografia na
documentagcdo pedagodgica na Educacédo Infantil, pois na
infancia, tudo acontece muito rapidamente, e os momentos
passam, as fotografias que tiramos precisam mostrar a
poética desses momentos, nd&o como uma fotografia
comprobatéria mas com poténcia pedagdgica.

A abordagem Pikler” é um exemplo de inspiragdo para

a fotografia na documentacéo pedagdgica em se tratando das

Abordagem Pikler é uma abordagem que olha para os bebés e criancas
na primeirissima infancia. Foi desenvolvida pela pediatra hungara Emmi
Pikler em seu trabalho no orfanato Léczy em Budapeste.Olha para bebés
€ criangas pequenas como seres em sua maxima poténcia, enxergam-os
com respeito aos seus tempos individuais, motricidade livre, autonomia e
vinculo afetivo com aqueles que cuidam.

34

fotografias da fotografa hungara Marian Reismann. Marian
trabalhou em conjunto com a pediatra hungara Emmi Pikler
desenvolvendo um método e técnicas para fotografar
criangas em sua maxima poténcia e espontaneidade em
diferentes momentos e com um olhar processual, um
acompanhamento a longo prazo. A fotdgrafa trazia a tona
fotografias com um olhar pikleriano, e também em suas aulas
de fotografia ensinava como fotografar criangas naturalmente,
sem ter que pausar para fotografar, ndo sao fotos de criangas
sorrindo para a camera ou posando alguma situacédo, sao

criangas ativas,

‘o foco esta nas agbes, nos gestos, nos
detalhes, nas pesquisas e nas expressdes do
corpo todo” (...) S&o imagens que revelam
naturalidade, feitas com paciéncia e espera, no
sentido de nado forcar uma situagdo, e sim
fotografar o que acontece no cotidiano de forma
mais genuina — sem atrapalhar a crianga, por
exemplo, pedindo para fazer de novo ou parar
quieta. (CHANAN, 2021, p. 101)

As criangas se acostumam com a pratica fotografica em meio
a elas, pois sabem que estamos fotografando, pois validamos
suas agdes e investigacbes, comunicamos com nossas

atitudes que estamos interessados no que estao descobrindo.



Figura 11




A fotografia constitui em si mesma uma linguagem de
escuta do cotidiano da escola, pois somos capturados paras
as mais diversas cenas se estivermos atentos ao que o
cotidiano da escola nos comunica, a forma como escutamos,
como uma “metafora da disponibilidade” (Rinaldi, 2014, p.
83), revela-se na autoria, criacdo e sensibilidade do que
escolhe tornar visivel. Por essa razdo, a fotografia na escola
da infancia constitui-se também uma forma de investigacao
para o docente, o qual através dela investiga as criangas, o
cotidiano da escola e suas miudezas.

Esse olhar para o cotidiano da escola da infancia
nasce nao somente de uma inquietagcdo momentanea, nasce
também de um desejo por determinada cena, uma vontade
do autor de captura-la. Os desejos por tras das fotografias
podem ser tanto estético-visuais como cores, cenas, recortes,
como também motivos mais subjetivos que atravessam o
olhar fotografico. Dentre esses motivos podemos destacar a
bagagem historico-cultural, a sensibilidade, visdo de mundo e
principalmente, visdo de educacdo e de criangca. Como
documentadora do cotidiano escolar, sou também sujeito

historico impregnado de experiéncias vividas que me fazem
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clicar com consciéncia e clareza do que gostaria de
comunicar enquanto producgao estética.

O objetivo ali ndo € realizar um mero registro visual, e
sim uma partilha do sensivel, a documentagao pedagogica
vai além de apenas imagens, sao imagens que contam
histérias, avangos, pensamentos, pesquisas, insights... E
assim investigamos o mundo, nossas praticas diarias, nos
encontramos com as mais pequenas coisas através de um
olhar, e é esse olhar atento para as coisas do mundo que
procuramos incentivar durante nossas investigacdes nos
ateliés, ndo €& apenas o fazer, o produzir, mas o tempo do
olhar, a permanéncia, a efemeridade e um grande encontro
com a estética todos os dias nas coisas mais proximas do
nosso cotidiano, € o estar junto como um ato de
encantamento pelas acdes das criangas, aquilo que
escolhem enquanto objeto de investigacao, as hipoteses que
criam, a forma como escolhem realizar suas produgdes, um
encantamento pelo olhar atento, que instiga e conduz a

diferentes interpretacgoes.



3 Fotolivro de artista

Durante o meu percurso como estagiaria de atelié, como
parte da minha pratica pessoal, procuro realizar
documentagbes pedagogicas das aulas de atelié que
presencio e participo ativamente da construc&o. Ao longo das
aulas, sempre levo minha camera para realizar registros
fotograficos e fico atenta para anotar as teorias, ideias e
questionamentos das criangas. Mas afinal, qual seria a
melhor forma de documentagdo pedagogica para materializar
os registros que realizo? As escolas de modo geral, definem
uma forma especifica de realizar as préprias documentacoes,
podendo ser feitas em video, portfélio, mural... Ja4 a minha
documentacao, parte de uma pesquisa pessoal, sendo assim,
procurei realiza-la da forma que minha pratica pedagdgica e
artistica, fosse melhor compreendida por mim como
educadora e artista

Depois de realizar algumas experimentagdes iniciais,
produzi para a entrega de um relatério final da disciplina de
Fundamentos do Ensino de Arte, ministrada pela professora
Rita Bredariolli em 2024, uma documentacao digital que

integrava minhas fotografias e um texto relatando o processo
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do atelié ao longo dos seus seis meses de curso. A
abordagem Reggio Emilia, utiliza uma forma de
documentagdo pedagdgica chamada de “mini-historias”, as
quais constituem narrativas curtas escritas pelos educadores
narrando momentos significativos de aprendizado das
criangas a partir dos registros realizados durante o processo
educativo. As mini-histérias, embora parecam ser um relato
objetivo do processo, trazem muita subjetividade do docente,
pois relata-se ndo somente o que aconteceu, mas como o
mesmo percebeu a cena e realizou seus registros escritos,
fotograficos, para depois culminar em um texto narrativo que
comunica aos de fora da cena a percepgado poética do
acontecimento.

Sendo assim, a pratica da mini-histéria n&o deixa de
encaixar-se na esfera das producdes metaféricas e poéticas
(Vecchi, 2017) e, portanto, artisticas. Dessa maneira, além de
colocar minhas fotografias como representantes da minha
criacdo artistica pessoal, houve também a criacdo do texto

narrativo para integra-la.

Posteriormente, estudando maneiras de transformar

essa producdao em um trabalho de concluséo de curso, decidi
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que para isso, gostaria de fazer uma producao fisica, que
englobasse as minhas fotografias, os textos inspirados nas
mini-histérias e que constituisse em si, um objeto de arte.
Para isso, comecei a pesquisar sobre a criagao de livros

de artista, mais especificamente sobre fotolivros de artista.
Um livro de artista, ou livro objeto constitui um livro em que
ele proprio € uma obra de arte, e ndo somente um suporte
para o texto e imagens, ele é pensado esteticamente pelo
artista em todos os seus detalhes, e é feito para ser
manipulado pelo espectador em tiragens unicas ou pequenas
quantidades®. Ja o fotolivro de artista trata-se de um livro de
artista em que a fotografia € o meio principal, mas a forma
como essas imagens sao diagramadas, organizadas,
combinadas com texto, com o formato do livro, entre outros
detalhes, cabe ao artista produtor decidir. O fotolivro de
artista vai além de apresentar imagens impressas, constitui
em si uma obra de arte completa, em que design, texto,

imagens e formato foram pensados esteticamente.

LIVRO de artista. In: ENCICLOPEDIA Itat Cultural de Arte e Cultura
Brasileira. Sao Paulo: Itad Cultural, 2025. Disponivel em
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termos/80253-livro-de-artista. Acesso
em: 09 de novembro de 2025. Verbete da Enciclopedia
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Dentre as possibilidades de documentagdo que eu
poderia realizar em minha pesquisa, o fotolivro de artista era
O que mais encaixava-se na minha pratica como
professora-artista, pois em todo o seu conceito reafirma a
autoria criativa do artista, e no caso da minha producéo,
trata-se também de uma documentagdo pedagogica em sua
tematica. Dessa maneira, comecei a esbogar digitalmente
como seria esse fotolivro de artista para depois fazé-lo
fisicamente. Como eu acompanho muitas turmas no colégio,
escolhi algumas, e decidi que cada investigagdo constituiria
um livro diferente, para ao final fazer uma colegdo de
pequenos fotolivros de artista.

Decidi fazer cinco fotolivros relatando processos tanto
de 2024 quanto de 2025. Todos foram encadernados
artesanalmente pela artista Julia Bricks, as imagens
impressas em papel couché foram fotografadas por mim e
diagramadas no aplicativo Canva. Escolhi fazer a escrita a
mao para reforgar o carater artesanal da producdo desses
volumes. Os fotolivros tem nomes relacionados as
investigacdes, geralmente uma fala das criangas ou pergunta
que instigou o processo, sendo eles: “Hoje vai ter atelié

passeio?”; “Nada se aprende sozinho”; “E se pudéssemos


http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termos/80253-livro

trocar as cores do mundo?”; “Minhocas, minhocudas... como
vocés vivem?”; “Texturas animais!”

A seguir irei apresentar cada um dos fotolivros
contando o processo de investigacdo que foi desenvolvido

com as criangas e o processo de producao destes volumes.

3.1 “Hoje vai ter atelié-passeio?”

Eu havia acabado de iniciar meu estagio em agosto de
2024 no colégio como estagiaria de atelié, e a turma do G4 (4
- 5 anos) havia acabado de comecar a investigar alguns
elementos da natureza encontrados na escola durante o
atelié
de artes visuais. O colégio tem uma area verde muito rica,
por isso levando em conta o nosso territério, a atelierista que
eu acompanhava, D. T., prop0s que as aulas de atelié
acontecessem ao ar livre, fora do prédio. Era época das
floradas dos ipés da escola, dos jacarandas roxos, portanto a
cada aula tornou-se uma pratica comum sairmos para
caminhar na escola, sentarmos sob as arvores,

conversarmos sobre elas, desenharmos e coletarmos
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“tesouros da natureza”, isto €, coletarmos a natureza que ja
estava pelo chao da escola.

As vezes saimos para desenhar a natureza em meio a
ela, mas também com a ajuda do boténico da escola, o F., a
natureza poderia vir até nds, toda semana o F. trazia flores de
alguma arvore da escola para conhecermos e desenharmos.
Um dia L., de 4 anos, chegou até D. e perguntou: “Hoje vai
ter atelié-passeio?” O processo se tornara muito afetivo para
as criangas, até porque, os “tesouros” do nosso territério, ao
final da investigag&o inicial iam para a prensa para serem
secos e depois guardados no “armario da natureza”, como
era carinhosamente chamado pelas criangas. A partir da
colecédo que se formava no armario, D. convidava as criangas
a usar os tesouros para criar novas composi¢des visuais com
eles.

Tudo isso podemos fazer a partir de um atelié-passeio,
além daquilo que é mais importante, criar relagdes de afeto
com a natureza que nos cerca e ter tempo para observa-la,
encantar-se com ela, construir novos olhares e memdrias
sensiveis

Para a produgao deste fotolivro, acompanhando o

mote da investigacdo, realizei uma coleta de flores, esperei



elas secarem em meio a livros e depois realizei uma
cianotipia com flores coletadas na florada dos ipés e
jacarandas do ano seguinte (2025) e utilizei na capa e na
contracapa. Em diversas paginas do fotolivro coloquei uma
montagem que eu e D. fizemos a partir das composigdes das
criangas, as criangas iam para a mesa de luz com as flores
coletadas e nés fotografamos todas as suas composigdes,
removemos o fundo e juntamos em uma sé imagem
montando uma obra com as criagbes deles®. E assim,
exploramos o desenho em muitos de seus aspectos
contemporaneos como os desenhos das texturas das flores,
os desenhos que formamos com elas, os desenhos que
formamos com as composicdes delas (ver figuras 1;8;9;12 e
13)

® ver figura 11
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Figura 13
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Figura 16



Em agosto de 2024, a Sala Amarela do G4, em seus
ateliés de turma, os quais s&o realizados por uma pedagoga
da sala e uma estagiaria de atelié, no caso eu e a professora
C. S., demos nossos primeiros passos com o material da
argila. A partir das inspiragcbes da ceramica dos povos
indigenas Tukano'®, investigamos técnicas para fazer potes
com pinga, “acordelado”, entre outros, sempre levando
consigo os afetos e respeito que os povos indigenas tém com
a natureza e este material que vem dela. A partir de entéo,
comegamos a realizar propostas em que as criangas teriam
que construir juntos, em dupla, alguma pecga, trabalhando
assim mais um valor dos povos indigenas, a convivéncia
coletiva. Observamos que surgiu entre as criangas a vontade
de fazer bichos de argila e também utilitarios, Como
vinhamos trabalhando, dessa maneira, C. procurou
incentiva-los com novas referéncias: a artista Maria Lira
Marques, do vale do Jequitinhonha, que produzia suas
préprias tintas com argila e pintava “bichos imaginarios”.

Inspirados pela artista, comegaram a surgir utilitarios
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misturados com bichos como “forma de bolo de onga
pintada”, “saboneteira de gatinho"”, “xicara de ursinho”, e
entre outros bichos imaginarios como “cobras aladas”.

Em uma publicagdo do Instituto Tomie Ohtake,'? que
realizara no mesmo ano uma obra da artista, falando sobre
barro, havia um capitulo escrito por Maria Lira Marques
intitulado: “Nada se aprende sozinho” (Marques, 2024, p 33 ).
Era justamente o que vinhamos reforgando com as criangas a
partir dos valores civilizatérios dos povos indigenas, juntos
eles aprendem, juntos, constroem mais, ajudar o coletivo esta
em primeiro lugar. Na contemporaneidade, somos muito
incentivados pelo capitalismo a sermos individualistas até
mesmo com nossas obras de arte, a ideia era justamente o
contrario, que ndo existissem obras minhas ou suas, e sim
nossas obras da Sala Amarela do G4, feitas por muitas
maozinhas de criangas que respeitam e tém afeto pela

natureza.

" ver figura 9

12 Disponivel em:
https://www.institutotomieohtake.org.br/wp-content/uploads/2024/02/ba
rro_cadernos-ensaio-1.pdf

'® Grupos de povos indigenas localizados no noroeste amazonico do Brasil e
da Colédmbia, as margens do Rio Tiquié, afluente do Rio Uaupés.
Configuram 17 etnias e se comunicam na lingua Tukano Oriental.
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Figura 18
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Figura 19
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Figura 20
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Figura 21



Sendo assim, tivemos um semestre inteiro de
investigacbes do elemento do barro com a criacédo de
utilitarios, bichos imaginarios, tintas de argila, reciclagem da
argila que construimos juntos, com muitas maos. O fotolivro
foi produzido com uma capa em papel kraft, imagens

impressas em papel couché e texto escrito a mao.

3.3 “E se pudéssemos trocar as cores do mundo?”

Era comecgo do primeiro semestre de 2025, em meio a
adaptacdo das criangas a escola, que B., de 4 anos,
perguntou: “A sombra esta sempre junto da gente?”

A partir desse impeto inicial, a Sala Ireré Tarde
comecgou a investigar o papel da luz e da cor nas interagdes
que temos com o mundo. Sendo assim, fizemos uma série de
ateliés em que as criangas puderam interagir com fontes de
luz, brincar com as sombras e descobrir o efeito das luzes de
outras cores na nossa visdo. Para essa investigacéo levei
para as criangas alguns “visores”, 0os quais constituem-se de
um material de papel celofane sobre uma base mais dura, em
que através do translucido do papel celofane colorido seria

possivel enxergar o mundo de cores diferentes. Dessa
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maneira as criangas comecgcaram a perceber os diferentes
efeitos que a translucidez do material proporciona como luzes
de cores diferentes, sombras coloridas. Além disso, também
exploramos diferentes fontes de luz e sua interagdo com
objetos diversos, furados, opacos e translucidos.

Para o fotolivro em questdo, além de imprimir as fotos
em papel couché, coloquei folhas de filmes plasticos
coloridos intercaladas com as imagens, dessa maneira, 0
leitor pode também ser atravessado pela experiéncia de
investigac&o a que as criangas foram submetidas, pois o filme
colorido altera as cores da imagem, assim como os “visores”

alteram as cores do mundo.
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Figura 25






3.4 “Minhocas, minhocudas... Como vocés vivem?”

No segundo semestre de 2025, ao voltar das férias de
julho, a Sala Ireré deparou-se com um novo elemento no
quintal da sala, trés caixas pretas empilhadas. Mas o que
sera isso?

Depois de muito teorizar sobre o que seriam essas
caixas, as professoras disseram que se tratava de um
minhocario, um local em que as minhocas fazem
compostagem, isto é, digerem matéria organica. Dessa
maneira, surgiram muitas perguntas das criangas sobre as
minhocas, o minhocario, como € dentro dele? O que
minhocas fazem 1a? Sera que elas andam? Sera que elas
brincam?

Dessa maneira, as professoras prepararam para as
criangas um “caderno de investigacdo” em que colocariam os
registros das descobertas sobre as minhocas e o minhocario.
Cada atelié, foi inspirado em uma pergunta do caderno, e as
criancas poderiam desfrutar de diferentes estacbes para
investigar a questdo, além de registrar suas teorias no

caderno.
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Além de uma investigacao informativa sobre a vida das
minhocas, 0 minhocario, também foram convidados a
explorar a esfera da imaginagdo para fingir ser minhoca,
andar como minhoca, construir a casa das minhocas, pensar
como as minhocas se divertem, e assim, criar piscinas de
minhocas, parque aquatico, carro de minhocas.

Utilizando tecidos de lycra, as criangas fingiram ser
minhocas, se mover como minhocas e usar balaios para
imaginar a vida no minhocario. Além disso, descobrimos uma
técnica de dobradura de papel que as criangas poderiam criar
suas proprias minhocas e, depois, utiliza-las em brincadeiras
de construtividade, criando um mundo de minhocas com
casa, carro, garagem, aviao, tuneis,, pois afinal as minhocas
fazem os préprios tuneis, e também pensar como as
minhocas dormem, se elas dormem.

Para este fotolivro foi escolhido uma capa em papel
kraft para remeter a ideia de terra, lugar em que as minhocas
habitam, e no interior dele coloquei algumas minhocas de
papel pois foi uma das atividades que realizamos com as
criangas, produzir minhocas de papel para depois brincar de

minhocas nas construgdes com blocos que realizamos juntos.



59

e -
O e T Y

Figura 27




60




Figura 29
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Figura 30



3.5 Texturas animais!

Desde o primeiro semestre de 2025, a Sala Seriema
da Tarde estava investigando texturas, o que sdo, quais as
linhas das texturas e suas sensagdes. Esse estudo dos
desenhos das texturas, das linhas que compdem esses
desenhos, nos levaram até os desenhos com linhas feitas
pelos povos originarios, isto é, os grafismos indigenas. Em
uma imersdo maior sobre os grafismos, as criangas
descobriram que o0s povos indigenas inspiram-se nos
desenhos das formas da natureza - muitas vezes suas
texturas -, para criar seus grafismos. Dessa maneira, apos
investigar esses desenhos, com enfoque nas linhas, porque
nao nos inspirar na natureza para criar nossos desenhos
também?

Apods a leitura do livro “Rapido Como um Gafanhoto”
de Audrey Wood, surgiu uma grande vontade de virar bicho e
ficar “feroz como um tigre, grande como uma girafa, fofinho
como uma joaninha”... Na escola temos alguns tecidos
felpudos com estampa de animal print, eles ajudaram as
criangas em suas transmutagdes em animais, a partir desse

contexto convidamos as criangas, trajadas de bichos, para
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experimentar as texturas desses animais em diferentes
materiais como giz pastel, canetas pretas, e até mesmo
construir juntos, coletivamente, uma textura gigante inspirada
em alguns animais que estavamos investigando como a
girafa, a zebra e o tigre. Dessa maneira, as criangas puderam
se aproximar dos processos de observacado da natureza que
aprenderam com 0s povos originarios, inspirando-se nos
bichos que poderiam se transformar a partir dos tecidos
felpudos, que proporcionaram um brincar simbdlico.

Para este fotolivro fiz uma capa com tecido de animal
print de girafa para remeter as exploragdes que fizemos ao

longo do percurso.
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Figura 31



Figura 32







Figura 34



Figura 35




4. Consideragoées finais

Tendo em vista as proposicdes apresentadas
anteriormente, esse trabalho nasceu de encontros com o
mundo e a importancia de guardar seus tragcos sustentados
pela pesquisa artistica e educacional de uma
professora-artista através da fotografia como instrumento
pedagogico e artistico ao mesmo tempo. Dessa forma,
retomando a pergunta orientadora deste trabalho de
conclusao de curso que questiona de que forma a fotografia
possibilita e fortalece o desenvolvimento de um processo
artistico-pedagogico de uma professora-artista, vimos que
através da documentagao pedagogica, o processo criativo da
professora-artista em questdo pode ser desenvolvido. A
producdo de uma documentacdo esta na esfera artistica e,
proporciona liberdade criativa a professora para criar a
melhor forma de contar as histérias que vivemos nos
processos de ensino e aprendizagem das criangas, no caso
deste trabalho a criacdo de um fotolivro com mini histérias.

Como educadora, pude adentrar muito mais os
processos de aprendizagem das criangas, me posicionando

como uma profissional que tem uma escuta ativa muito atenta
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as teorias das criangas, suas criagbes, e um olhar muito
minucioso para a poética das relacbes estéticas que
construimos ao longo das aulas de atelié. Ao estudar mais
sobre a documentagdo pedagodgica, pude ampliar meus
horizontes acerca da forma de realizar registros na escola,
sendo este também um processo artistico pessoal, na busca
da minha construgao poética enquanto artista visual.

Ao realizar a producédo de cinco fotolivros de artista
como concretizagdo do desenvolvimento de um processo
artistico e pedagdgico pessoal na escola da infancia, pude
pensar e concretizar muitas ideias que efervescem em mim
acerca do mundo de producbes de imagem. Aliar minha
pratica artistica as producdes de sala de aula foi um
posicionamento que me proporcionou um engrandecimento
pessoal e profissional, j4& que ao produzir imagens dos
processos criativos de ensino e aprendizagem pude refletir
sobre eles pedagogicamente e transforma-los em uma
produgdo poética, o que faz com que as belezas desses
processos sejam valorizadas também em uma esfera
estética. Refletir sobre a documentacao pedagdgica fez com
que a minha pratica artistica fosse mais do que necessaria na

sala de aula, pois a documentacdo em si precisa dos



processos estéticos para existir. Esse encontro fez da minha
existéncia na sala de aula uma grande pesquisa em que a
todo momento me percebo criando, pensando, refletindo,
recriando e existindo como um unico ser. uma
professora-artista-pesquisadora, com hifen pois é junto, ao
mesmo tempo e que precisa um do outro para existir e ser na

sala de aula.
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APENDICE A - Fotolivro “Hoje vai ter atelié passeio?”
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"HOJe vai ter
atelié passeio?”

-L, 4 anes

Didrie de Afelié das salas de referéncia

do G4 (Profe D.T)
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APENDICE B - Fotolivro “Nada se aprende sozinho”

“Nada se aprende
sozinho” e
-Maria Lira Marques

Diério de Atelié da sala de
referéncia do G4 (Profa Cs)
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APENDICE C - Fotolivro “E se pudéssemos trocar as cores do

mundo?

e se pudessemos
trocar as cores
do mundo?

93



Diaric de Aelie da =ala de
referéncia do GY Irené Tarde
(Profe AR. e M.E.)
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APENDICE D - Fotolivro “Minhocas, minhocudas... como

voceés vivem?

Minhocas,
minhocudas... como
vocés vivem?

Didric de Afelié da sala de referéncia do G4
Ireré Tarde (Profd A.R, Profa C.C
e Profe M.E)



113

oo € Qe o5 mimhocas vivem 7

" S \ : 3
Nao volim das Levios de q‘no, sugfu um Movo Como ¢ denbro do 'mifnhomﬁ '0?

elemento Mo quiminil do G4 Treré Tarde | 4rés aaivos
pI‘C"U‘; E‘mpii}ndas i lasiio que sera isgo 7

Ejm—n wmmhocovio | B com ele  suraram™ modas

per mos  edore o opue seria um mimeario 7 "t adho gue a5 mimhocas peoprm +rem para
cowe e demiro dele ? amdar Mo amimhocario
(J. tomos )

Co™O a5 Mmhocos vivem 7

covmo anporm
/ AL
se gue brymmm ¢
~Tudo 1550 c’wb U™ POUCO q&qh Trerd Tarde ﬁgowmu respon -
der, crior hipoteses - . & domberm viver um pouguimho como as T -
Mhocos vivew Mo mMinhocaric |- Um lwam apentimiho ¢ acolhedor ro
o5 o dwersas brimeodeinos




114

Toro soker sobre e mimhocos precisamos
iw\ucs-'ﬁ%nr moito ...

Bemn ce \:er*rw.ho




115

werh e Como € q[ue 05 Ymimhocas se amovem 7
£ dorvphem mo= divertr um Ep(x.o 0
ynmhooas  Faambeim -




116

? B acho e ebs solom umo “mon

verde e Voo ms&'oomdo por &

Como s comversorm ?




117

? Aovo Cﬁmebe s arrostom Mals OV
memos oesm  oha

Como € ope. a5 amimhooas e divertem 7




118

#_.Aqui as mimhocas fsfc mo, ‘Jisci'm U (A. domos) ¥ e e oq,_,‘, Um fargee ac%(ﬁlico .
- Mas os mmho®S D0 m ir o Fieci'm  SET00 ro as mmhocos (F éum:s)‘
elos ‘:odem se a'(‘\oodzi\ (K. Bomos ) P

= Na‘t:'J s el eston de boia ,C’T}]fUTO o Wi . (A_Llamus)

i\

St TV T A O



119




120

| € podemos dombem  comstruir Mossas mepmg
anim\no%fmkm de Po\locl

Z Acho que ¢ amum a wmimhocor la-'mlo.
10 Pula— rulon‘\ (J. Yamos)

i |
e
8
|
B
e
i
gt
1
|
i
Il

.
%




121

Toro las  brimorem , VIvErem € < dwertirem E daro, wimhacos Forerloemn PYEEtKEIn olescamsar
M murdo  imeentade das mimhocos

M coma delas ... zZ2







123

| k4

a

APENDICE E - Fotolivro “Texturas animais
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Figura 4 19
Atelié sobre praia e conchas
Foto: Barbara Lemos, 2023

CREDITOS DE ILUSTRACOES

PARTE 1.1: FORMAGAO COMO ARTE-EDUCADORA

Figura 5 20
Atelié sobre praia e conchas
Foto: Barbara Lemos, 2023

Figura 1 12
Danga na Cidade

Fonte: Pierre-Auguste Renoir, 1883

Figura 6 22
Fotografias da saida fotografica do curso de
fotografia do MAM

Foto: Barbara Lemos, 2023

Figura 2 12
As bolas de sabao.

: Figura 7 23
Fonte: Edouard Manet, 1867

Fotografias da saida fotografica do curso de
fotografia do MAM
Foto: Barbara Lemos, 2023

Figura 3 16
" Atelié sob ipés amarelos com Diana Tubenchlak
Foto: Barbara Lemos, 2024

Figura 8 24
Fotografias da saida pedagdgica do curso de
fotografia do MAM

Foto: Barbara Lemos, 2023




Figura 9
Saboneteira de gatinho
Foto: Barbara Lemos, 2024

Figura 10
Sementes de bolinha
Foto: Barbara Lemos, 2024

PARTE 2.0 DOCUMENTAGAO PEDAGOGICA

Figura 11
Semente alada
Foto: Barbara Lemos, 2024

PARTE 3.0 FOTOLIVRO DE ARTISTA

Figura 12
Fotolivro digital
Foto: Barbara Lemos, 2024
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Armario da natureza; Desenho com flores secas

Foto: Barbara Lemos, 2024

Figura 14
Desenho sob ipé branco
Foto: Barbara Lemos, 2024

Figura 15
Ipé Branco
Foto: Barbara Lemos, 2024

Figura 16
Fotolivro “Hoje vai ter atelié passeio?”
Foto: Barbara Lemos, 2025

Figura 17
Fazendo juntos
Foto: Barbara Lemos, 2024
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Figura 18 48
Modelando Pinguim
Foto: Barbara Lemos, 2024

Figura 19 49
Cobra Alada
Foto: Barbara Lemos, 2024

Figura 20 50
Potinho dinossauro; Panela; Cobra Alada
Foto: Barbara Lemos, 2024

Figura 21 51
Fotolivro “Nada se aprende sozinho”
Foto: Barbara Lemos, 2025

Figura 22 53
E se o mundo fosse verde?
Foto: Barbara Lemos, 2025
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Figura 23
Celofane sobre mesa de luz
Foto: Barbara Lemos, 2025

Figura 24
Luzes coloridas
Foto: Barbara Lemos, 2025

Figura 25
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Fotolivro “E se pudéssemos trocar as cores do

mundo?”
Foto: Barbara Lemos, 2025

Figura 26
Folhas de celofane sobre fotolivro
Foto: Barbara Lemos, 2025

Figura 27
Transmutagdo para minhoca
Foto: Barbara Lemos, 2025

57

59



rrrrrrrr

: Parque aquatico de minhocas

: Figura 29 61

Figura 28 60

Foto: Barbara Lemos, 2025

Casa para descansar de minhocas
Foto: Barbara Lemos, 2025

SO

Figura 30 62 & |
Fotolivro “Minhocas, minhocudas... como vocés OO

. P M
vivem? g,g N
Foto: Barbara Lemos, 2025 Q
Figura 31 64
Grafismo Kayapo6
Foto: Barbara Lemos, 2025
Figura 32 65

Bichos desenhando
Foto: Barbara Lemos, 2025

rrrrrrrr

Figura 33 66
Textura de tigre
Foto: Barbara Lemos, 2025

Figura 34 67
Girafa gigante
Foto: Barbara Lemos, 2025

Figura 35 68
Fotolivro “Texturas animais!”
Foto: Barbara Lemos, 20
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