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Longa é a arte, tdo breve a vida...

Tom Jobim

Ao eterno, meus avos, Horacilio e Virgilio

Ao presente, meus pais, FEunice e Sérgio
Ao que vem,

minha filha, Luiza

Esse Juca, é de vocés...
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APRESENTACAO

Z¢ Povinho,

aportado em terras brasileiras pelo trago do portugués Bordalo Pinheiro, envergou oculos a
Harold Loyd, vestiu fraque de casamento, tapando suas roupas furadas pela miséria e brandiu o
lema “podia-ser-pior”.

Transformou-se, entdo, em Juca Pato.

Juca Pato, personagem criado por Benedito Bastos Barreto, o Belmonte, em 1925 para
as edi¢oes da empresa jornalistica Folhas' representava uma parcela da sociedade, que
comegaria a usufruir e a se adaptar as transformagdes tecnologicas, proprias do

periodo.

As contraditorias posigdes adotadas pela dire¢ao do jornal, sob a responsabilidade de
Olival Costa, entrecruzando interesses de grupos ligados a economia cafeeira, das
camadas médias e das de baixa renda, encontro também nas posturas politicas adotadas
pelo personagem de Belmonte, que produzia Juca Pato ora como representante
indignado da populagdo, ora ofertando seu apoio e imagem a criagdo do Partido

Democratico, formado por uma dissidéncia da elite cafeeira.

O jornal, quando folheado, transmite a impressao de reunir todas as informagdes, que o
seu leitor detém o mundo em suas maos. Assim, as charges de Juca Pato, produzidas
pelo olhar de Belmonte, seguindo a linha ideoldgica do jornal, criavam um momento de
alivio, humor e reflexdo, caracteristicos do personagem, diante das incertezas e tensdes

provocadas pela politica do periodo.

Reunir todo esse material, escolhendo o caminho menos trilhado, foi um desafio que
procurei realizar, sem a pretensdo de abarcar toda a sutileza historica do periodo, nem
tampouco do trabalho de Belmonte, registrando momentos que sO a racional e

reveladora ironia, estampada em Juca Pato, poderiam me ajudar a desvendar.

' A atual denominagdo da empresa jornalistica ¢ Folha da Manhd Ltda., a qual, além da Folha de S.Paulo,
mantém os jormais Noticias Populares e Agora S.Paulo (antiga Folha da Tarde). Utilizo o nome popularmente
conhecido do empreendimento, Folhas, para uma melhor distingdo da edi¢do matutina.
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RESUMO

Nesta dissertagdo analiso a relagdo do personagem Juca Pato, criado por Benedito
Bastos Barreto, o Belmonte (1896 a 1947), com o publico leitor, por meio do estudo
de charges, cartas, artigos, editoriais e cartas de leitores. O universo selecionado € o do
suporte que o veiculava, as edigdes da empresa jornalistica Folhas, especificamente a
Folha da Manhd, no periodo compreendido entre os anos de 1925, de sua criagdo, a
1927, quando foi aprovada a chamada Lei Celerada, que cerceou a liberdade de
imprensa, sob o pretexto de expurgar qualquer movimentagdo comunista, € contribuiu
para a redugdo do numero de charges de Juca Pato. Por intermédio da analise do
objeto de estudo, o Juca Pato, trago as linhas de sua fungdo mediadora e seu
procedimento de persuasdo, incentivando a divulgagdo do jornal, que iniciava sua

trajetoria atendendo as novas demandas da vida urbana.
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ABSTRACT

In this dissertation I have studied cartoons, letters, articles, editorials and readers’
letters in order to analyze the relationship between Juca Pato, a character created by
Benedito Bastos Barreto, know as Belmonte (1896-1947), and his readership. The
universe which I have chosen is that of the publications in which they appeared,
editions issued by the newspaper publishers Folhas, and in particular the newspaper
Folha da Manha, from 1925, the year of its foundation, to 1927, when the Lei
Celerada was passed. This so-called “Scoundrel Act”, which limited press freedom

under the pretext of rooting out na incipient communist movement, caused a drop in

the number of Juca Pato cartoons. In my analysis of Juca Pato, I outline his mediating

role and manner of persuasion as he encouraged wider circulation of newspaper that

was then beginning to meet the new needs of city life.
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INTRODUCAO

José da Silva Pato, ou melhor, Juca Pato foi o personagem criado em 1925
por Benedito Bastos Barreto, o Belmonte (1896-1947) para o jornal Folha da Noite,
incentivando o aumento de seu publico leitor, pois era conhecido o poder de persuasao

e penetragdo da charge (a caricatura' politica) como comunicagdo agil e direta.

Em meiados do anno passado, por ocasido de ser ampliado o formato e inauguradas as officinas
do vespertino paulista Folha da Noite, surgiu de um entendimento entre os signatarios deste, a
idéa de se crear um typo caricatural que, em desenhos de meia pagina do jornal, se mettesse em

aventuras humoristicas para desfastio dominical dos seus leitores.”

Posteriormente, na Folha da Manhd, edigdo matutina da empresa Folhas, veiculada a
partir de julho de 1925, ocorre um amplo processo de popularizagdo do personagem
com o qual os leitores, originarios, em grande parte, das camadas médias da

populagdo, logo se identificam.

A busca por uma definigio do conceito de camadas médias sugere “tentadoras

simplificagdes”, conforme o historiador Peter Gay’. Optei, entdo, por trabalhar com a

'O termo caricatura: do italiano caricare, carregar ou sobrecarregar, a partir de tragos distintivos, aparece em fins
do século XVI, criado por jocosos artistas, os irmdos Carraccl ao retratarem a sociedade bolonhesa (LEITE, S. H.
T. de A. Chapéus de palha, panamd, plumas e cartolas: a caricatura na literatura paulista (1900-1920). Sdo
Paulo: Unesp, 1996, p. 20.

Teixeira Coelho remete a intensidade e a longevidade da caricatura no que ¢ proprio do humano (como a andlise

do riso de Bergson): “O fascinio do ser humano pela figura - que a palavra impressa ndo tem - ¢ uma das
constantes culturais das diferentes sociedades e a caricatura, um de seus modos mais diretos. Revela-se ai a forga
da caricatura e a razdo de sua perenidade. Em todo caso, uma de suas forgas de atragdo; a outra esta no fato de
mostrar em ag¢do algo que atrai sobremaneira o ser humano: o homem como lobo do homem...” (COELHO, T.
Arquivo em imagens. Série Ultima Hora. Tlustragdes. Sdo Paulo: Imesp, n. 3, 1999, p. 111).

A caricatura tem sido considerada, especificamente no Brasil, um termo associado ao portrait-charge, ou seja a
caricatura do rosto, da fisionomia retratada. Escolhi, entdo, por trabalhar com a designagdo de charge aos
trabalhos de Belmonte que concentram toda agdio em um Unico quadro. Emprestando o termo da literatura a
charge seria uma dissertagio sobre um determinado assunto, diferentemente da narrativa exposta nas historias
em quadrinhos, como me revelou em suas aulas Antonio Luiz Cagnin. Alguns autores como Marcos Silva (1981,
1989, 1995) denominam a charge (caricatura politica) como humor visual.

2 BELMONTE (pseud.), Folha da Manhd, 26 ago. 1926, p. 4. Obs. Optei por manter a escrita literal da época,
que, em grande parte, contribui para o entendimento dos fendmenos lingilisticos registrados nas legendas.
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abordagem oferecida por Paulo Sérgio Pinheiro, que tendo como base processos como
a urbanizagdo, a imigra¢do, a burocratizagdio e, em menor escala, na Primeira
Republica, a industrializagdo, analisa a composigao de camadas médias por meio de

suas praticas politicas. *

Dessa forma, constituiriam as novas camadas médias os assalariados do comércio, dos
bancos, das agéncias de venda, bem como empregados de “servigos”, a exemplo dos
servidores publicos. No caso especifico de Sdo Paulo o sociologo aponta, além dos
citados, “descendentes de imigrantes que subiam na escala social por meio das
profissdes liberais, ainda ndo bem integrados com os elementos mais antigos desse

contingente”,5

Caracterizadas, segundo Pinheiro, pela “heterogeneidade, na sua estrutura interna e
ambiguiidade, a nivel ideologico”, as camadas médias refletiram nas posig¢des politicas o
papel de “mediadoras” da redefini¢do politica, integrando os novos grupos sociais no
liberalismo politico, sem que houvesse uma transformagio da estrutura socioecondmica

do poder, o que eventualmente teve como conseqiiéncia a ampliagao dos limites de sua

presenga na sociedade.’

As posigdes politicas seguidas pela dire¢ao das Folhas, influenciadas pelo liberalismo,
nas chamadas “campanhas de saneamento moral”, seguiam uma linha tragada por
Olavo Bilac, veiculada pela Liga de Defesa Nacional, voltando-se para temas de
formag@o do coletivo, como as questdes da educagdo, do analfabetismo e do voto

secreto.

Além desses temas, as Folhas registravam também, presentes principalmente nas
charges, as questdoes econOmicas, como desemprego, inflagdo, tensdes sociais,
abastecimento e insatisfagdo geral, que promovem, até o final da década de 20, o
desmoronamento do antigo esquema da “politica dos governadores” e a derrocada da

artificial politica de protecionismo da produgdo de café.

3 GAY, P. A experiéncia burguesa da rainha Vitéria a Freud. A educagio dos sentidos. Sdo Paulo: Cia. das
Letras, 1989, v. 1, p. 33.

" PINHEIRO, P. S. Classes médias urbanas: formagio, natureza, intervengdo na vida politica. In: FAUSTO,
Boris. O Brasil Republicano : sociedade ¢ instituigdes (1889-1930). Sdo Paulo: Difel, v. 5, 1985, p. 13.

3 Idem, p. 12

¢ Idem, p. 36
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Adotam a seguir uma postura de defesa do consumidor, coerente com o objetivo a que

se propunham, o de atrair a simpatia de grande numero de leitores.

As posigdes partidarias adotadas pelas /olhas se mostravam flexiveis, proximas a uma
parcela de intelectuais ligados a produgao cafeeira, composta de nomes como Julio de
Mesquita Filho, Clovis Ribeiro e Sarti Prado, entre outros. A composigio das
chamadas “elites cafeeiras”, mostra-se também uma delicada questdo, como afirmou a

historiadora Marina Maluf

A constitui¢io da riqueza das clites paulistas vai progressivamente se mostrando mais
complexa, resultando numa diversificagio da classe dominante, que de modo aproximado pode

5 TR i 5 ] tq: ]
ser vista como uma “divisdo entre grandes capitais e capitais médios”.

Os aspectos sociais e econdmicos presentes nas charges e cronicas dessa pesquisa
recuperam o processo historico de redefinigdio das camadas sociais, repletas de

ambigiiidade, conforme os interesses que se apresentavam.

O apoio mais enfatico do jornal a parcela das elites cafeeiras, como a familia Prado
ocorre em 1926, quando € formado o Partido Democratico por politicos e empresarios

ligados ao setor agricola e a industria,

A fundagdo do Partido Democritico por Antonio Prado foi uma indicagdo de uma nova alianga
entre alguns elementos da antiga elite do café, a “aristocracia” paulista, como alguns a

entendiam, ¢ os novos setores da classe média. ®

O Partido Democratico reunia uma oposi¢do circunstancial e ndo estrutural (iniciada

em 1915 com a Liga Nacionalista que desaparece em 1924, posteriormente retomada
em 1925 com a criagdo do Partido da Mocidade) ao Partido Republicano Paulista,
como veremos no capitulo 3. O novo partido, conforme os editais publicados na época,
era reconhecido por esse grupo como uma solu¢gdo moralizadora para a crise

econdmica que se delineava.

" MALUF, M. Ruidos da meméria. Sio Paulo: Siciliano,1995, p. 150.
8 LEVY, D. E. 4 Familia Prado. Sio Paulo: Cultura 70, 1970, p. 308.
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12
A oscilante posigdo da dire¢do do jornal, entrecruzando interesses de grupos ligados a
economia cafeeira, das camadas médias e de baixa renda, percebe-se também nas
posturas politicas adotadas pelo personagem de Belmonte, que produzia Juca Pato ora
como representante indignado da populagdo, ora ofertando seu apoio e imagem a

criagdo do Partido Democratico.

A empresa das Folhas, dessa forma, conseguiu cativar com seu garoto-propaganda, o

personagem de Belmonte, um “consenso fabricado”,” representativo, que,

aparentemente, se tornou uma presenga necessaria para o interesse publico, para a

chamada “opinido publica™

Analisando a expressdo opinido publica, em textos do séc. XVIII, Mona Ozouf chama a
aten¢io para a imprecisio na utilizagio do termo. afirmando que os autores ndo se
preocupavam em esclarecé-la, mas apenas em usd-la em suas polémicas. A sua caracteristica
unanemente reconhecida era negativa: ndo se referia 4 multidio ao povo. sempre pronto a
inflamar-se. (...)

O singular [quando o termo “opinides publicas” passa a ser utilizado no singular] apontando
para um pretendido consenso, resultante do trabalho de convencimento dos letrados, através da
imprensa e de publicagdes panfletarias e ensaisticas, que atingia, inicialmente. as consciéncias
individuais. (...)

A expressdo, “opinido publica” foi cunhada na Franga e Inglaterra, segunda metade do século
XVIIL E em Jean-Jacques Rousseau que aparece pela primeira vez, em seu discurso sobre arte e
ciéncia. (....) Opinido publica, em textos do século XVIII e século XIX, aparece sempre
relacionada a tarefe dos homens letrados, que através da “publicidade” (publicagdo) esclarecem
o publico, transformando opinides individuais e emocionais, em um “pensamento coletivo
racional”. (...)

O jornal era o veiculo por exceléncia para a formagdo da “opinido publica”, a partir do século
XVIII, quando, de acordo com Habermas, vai deixando de ser apenas um elemento informativo
a respeito do governo ¢ de assuntos econdmicos e vai transformando-se em tribuna para a

e e . .10
exposi¢do de idéias ¢ de criticas ao governo absolutista.

A estratégia dessa “mobilizagdo publica” buscava estimular as vendas do jornal,
conseguindo captar para a empresa jornalistica um crédito politico, o que sera

discutido no capitulo 1.

* HABERMAS, J. Mudanga estrutural da esfera publica: investigagdes quanto a uma categoria da sociedade
burguesa. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1984, p.228.

' BORGES, U. M. As leitoras, com carinho. Livre Docéncia. Sdo Paulo, Instituto de Artes, Unesp, 1997, p. 74 -
80.
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A expressividade com a qual Belmonte conduzia seu personagem produzia uma rapida
assimilagdo no leitor, sugerida pelo impacto visual da figura, possivel influéncia da
imagem de Carlitos, personagem do ator e cineasta, Charlie Chaplin, que se
popularizava no cinema com seu fraque furado, como o de Juca, e seu olhar blasé, ao

mesmo tempo desiludido e observador.

O alcance do poder de comunicagdo de suas charges - que, como foi comentado,
considero a melhor definigdo, pois evoca a maneira de sintetizar e compreender uma
cena politica, rapida, polémica, critica e de facil assimilagdo pela populagdo - era
notado e incorporado pela diregdo do jornal, que encontrava no espago da charge a sua

fung¢do politica.

OBJETIVOS
Este trabalho pretende contribuir para o entendimento da relagdo do personagem Juca
Pato com o publico leitor por meio da analise de fontes apropriadas a historia das

mentalidades, que, de acordo com Guinzburg, “se ancora na busca de sinais, indicios,

tragos considerados triviais, revelando o saber conjetural. E portanto, através de

elementos que se pode atingir determinados aspectos da dindmica social que sdao

geralmente silenciados” .

Essa busca se faz dentro de um universo selecionado: charges, artigos, editoriais,
cartas de leitores e vinhetas que apresentam referéncias ao personagem. Abarca-se
também o suporte que o veiculava, o jornal Folha da Manha, no periodo

compreendido entre os anos de 1925 a 1927, estabelecendo os seguintes objetivos:

O analisar a fungdo social representativa exercida pelo personagem Juca Pato para a
populagdo urbana, no periodo de sua criagao (1925 a 1927),

O compreender a linguagem utilizada para se obter o recurso da ironia no discurso
comico de Belmonte;

O refletir sobre a presenga da midia impressa no processo de moderniza¢do urbana

nesse periodo;

" GINZBURG, C. Mito, emblemas e sinais. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 1990, p. 147.
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O estudar as analogias entre personagens que influenciavam a opinido publica, em

especial as figuras de Z¢é Povo, Giloca e Juca Pato.

Proponho com essa reflexdo relacionar de que forma a Folha da Manhd, com uma

linguagem visual diferenciada devido a inser¢do de Juca Pato, “um dos fatores de

sucesso do empreendimento™? contribuiu para uma nova relagio com o cotidiano

urbano.

As charges de Belmonte, que se distinguem por suas reflexdes, foram as provocadoras
das analises desta pesquisa, do que foi registrado em suas paginas, e, supostamente, do

que nao foi escolhido como objeto do jornal.

Opter por trabalhar com as charges por eixos tematicos, para melhor compor o
panorama de algumas de suas caracteristicas, que se apresentam, pelo seu impacto
visual, condensagdo de formas, reflexdo sobre o cotidiano e agilidade na comunicagao,

como uma linguagem identificada com as demandas da modernidade.

O espago urbano, em éxtase de transformagdo, gerada na virada do século por novos
recursos técnicos como o automoével, a luz elétrica, o cinema e a fotografia, se reflete
no trabalho de Belmonte, que incorpora essa modernidade, pelo comprometimento
com o que era “ser moderno”, ou seja, “estar de acordo com o tempo presente e

. .13
caminhar dentro desse momento”, conforme Baudelaire ~.

O paulistano Belmonte, que por mais de trinta anos ofereceu seu trago a diversas
revistas e publicagdes de Sdo Paulo, do Rio de Janeiro e, posteriormente, ao mundo,
no periodo da Segunda Guerra Mundial, buscou interpretar, com o adotado
personagem-simbolo do jornal, a0 meu ver o primeiro essencialmente urbano na
historia das charges e caricaturas do Brasil, os anseios da popula¢ao que se adaptava a

essa nova tessitura da vida urbana.

2 MOTA, C. G. e CAPELATO, M. H. Histéria da Folha de S.Paulo (1921-1981). Sdo Paulo: IMPRES, 1981,
p. 5.
3 BAUDELAIRE, C. Sobre a modernidade. Sio Paulo: Paz e Terra, 1996.
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15
O titulo deste trabalho reflete a analise sobre a fungdo do jornalista, que era o

observador, dando forma a percepgdo que ele tinha de sua realidade, transformando o

personagem em um fldneur:

E vagabundagem? Talvez. Flanar é a distingdo de perambular com inteligéncia. Nada como o
inutil para ser artistico. Dai o desocupado fldneur ter sempre na mente dez mil coisas

10 % ¥ . . 4 14
nccessarias, imprescindiveis, que podem ficar eternamente adiadas.

Juca Pato seria um fldneur “intencionado”, como menciono no capitulo 3. Assim

também Belmonte, semelhante a Baudelaire, toma o fendmeno urbano como campo de

investigagdo estética, langando por meio de Juca um olhar pela cidade":

Quando, numa noite de maio do ano passado, lancei ao mundo esse resignado ¢ alegre Juca
Pato, fi-lo atendendo a uma necessidade: a de ndo representar o paulista das cidades com a

figura opilada e moribunda de Jéca Tatu.'®

Juca Pato estava presente também nas provaveis cartas de leitores. Presumiveis, pois
ndo restou no Banco de Dados das Folhas qualquer arquivo que comprovasse seu
envio. Durante a pesquisa somente uma foi localizada, de 7 de outubro de 1924,
gentilmente cedida pela familia de Belmonte, escrita por um leitor que reclama sobre os
desmandos das tropas legalistas de 1924, anterior a criagdo da coluna de cartas

“Desabafos do Juca Pato”, iniciada em 25 de fevereiro de 1926.

Evidenciando ainda a popularidade e alcance do personagem na cidade estava a
incorporag@o de seu nome e figura pelo comércio da época, transformando-o em
garoto-propaganda de diversos produtos, e, ainda hoje, ser o nome de um troféu
ofertado ao intelectual do ano, num concurso promovido pelas Folhas e a Unido
Brasileira de Escritores - UBE (anexo 1, p.149). Esses sao alguns elementos, que ao

longo do texto serdo analisados, sugerindo o significado do termo representatividade,

Y RIO, 1. do. ANTELO, R. (org.) A alma encantadora das ruas. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 1997, p. 51.

'* “A nostalgia, o reencontro com o passado ¢ a busca do futuro, 0 homem fora do espago e do tempo lembram o
Fldneur de Walter Benjamim. Cramer e Silvio estdo proximos das atitudes que Benjamim descreve como tipicas
do flaneur. Ambos estdo intimamente ligados a cidade, aos seus acontecimentos, gente, ruas e casas. Enquanto
passeiam, trabalham”. BORGES, U. op. cit., p. 322. O texto da Profa. Urquiza M. Borges que analisa os
conceitos das figuras do fldneur e dos fisiologistas, tornou possivel a compreensdo de sua atuagdo na cidade.

' BELMONTE (pseud.), Folha da Manha, 31 ago. 1926.
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que ao meu ver, incorpora o conceito do papel de Juca Pato como mediador'” da

informagdo, melhor explicitado no capitulo 3.

No contexto politico, o periodo de 1925 a 1927, estava compreendido na chamada
“politica dos governadores”, quando Minas Gerais e¢ Sdo Paulo, estados que

compunham a hegemonia financeira, revezando-se no poder:

Ao contrdrio da lideranga imperial, os chefes da Primeira Republica deram reconhecimento
politico @ mudanga na vida econdmica brasileira causada pelo desenvolvimento da economia do
caf¢, no centro-sul do Brasil. Com apenas trés excepgdes, no periodo de [18]94 a 30, os
presidentes do Brasil eram ou de Sdo Paulo, ou de Minas gerais, ¢ a politica geralmente

favorecia as necessidades dos interesses do café, até a década de 20.'®

A presente pesquisa delimita-se por dois acontecimentos: a criagdo do personagem por
Belmonte, em 1925, e a aprovagdo, em 1927 da chamada “Lei Celerada”, reflexo do
endurecimento do estado de sitio (figura 1, a mascara que encobre a liberdade até no
carnaval) - que, anunciado no governo de Artur Bernardes (1922-1926) pretendia inibir
qualquer outra tentativa revolucionaria, apos as “revoltas tenentistas” de 1924 -

permaneceu instaurado no governo de Washington Luis (1926-1930).

" LEFEBVRE, H. La presencia y la ausencia: contribuicion a la teoria de las representaciones. Fundo de Cultura
Econémica, México. S/ data, xerox.
" LEVY, D. E., op. cit, p. 277.
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Legenda: - Vocé me conhece ?

JP: - Com essa madscara...esta difficil I....

Fig. 1, Folha da Manhd, 14/2/1926

Em conseqiiéncia da revolugdo de 1924, a Folha da Noite, continuamente censurada,
era impedida de circular em novembro, “em razdo de uma posi¢do simpatica aos

revoltosos” '°.

Esse periodo foi acirrado pelas chamadas “revoltas tenentistas.” Os atritos entre Artur
Bernardes (1922 a 1926) e os grupos militares se iniciaram com o episddio das “cartas
falsas”, no qual Bernardes era responsabilizado pelo envio de cartas a Raul Soares nas
quais qualificava o entdo opositor, Marechal Hermes da Fonseca, de “sargentdo sem

compostura”™

. A situag@o ficaria mais tensa entre os polos apos a revolta do Forte de
Copacabana em 1922, desencadeando, com Benardes ja eleito presidente, em 1924, a

revolugao dos tenentes em Sao Paulo, chefiada por Isidoro Dias Lopes.

O posterior e acumulativo encargo do pagamento das dividas assumidas pelo governo

com a reconstru¢do do estado, retratada nesta charge de Juca Pato de 1927 (figura 2)

' MOTA, C.G., CAPELATO, M.H., op. cit., p. 43.
2 posteriormente foi confessada a falsidade dessas cartas pelos Srs. Oldemar Lacerda e Jacinto Guimardes, em
apoio 4 candidatura de Nilo Peganha (SOUZA, M.C., op. cit., p. 214).
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na qual Belmonte ironiza a batalha de um frustrado Isidoro contra os “microbios” -

sugerindo que a politica do governo (microbios), desafiada pela mobilizagdo de 1924,

so seria “combatida” se limpada sua estrutura, dessa forma Juca carrega um galdo de

creolina - e a manutengdo do cerceamento a liberdade de imprensa com o estado de
sitio sucessivamente prorrogado por Washington Luis (1926 a 1930), irdo compor o

panorama politico registrado pelo artista.

Legenda: - A culpa é sual Vocé ndo quis fazer como eul Onde é que ja se viu matar

“microbios” com canhdo ?!

Fig. 2 Folha da Manhd, 4/1/1927 p.1

A “Lei Celerada”, aprovada em 1927 de autoria do deputado Anibal de Toledo,
restringia a liberdade de imprensa, sob o pretexto de expurgar qualquer movimentagao
comunista, contribuiu para uma redugdo consideravel de charges com o Juca Pato. O
personagem também encontrou resisténcia devido ao endurecimento da censura no
periodo da ditadura do Estado Novo (1937 a 1945), conforme comentou o proprio
autor: “naqueles tempos bicudos, Juca ndo podia ser indiscreto, dai entio seu

sintomatico siléncio”?".

4l PACHECO, A . Entrevista com Belmonte. Vamos Ler! n° 13, set. 1945, p. 36.
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Dessa forma Belmonte, em contrapartida, cria outro personagem, a Giloca, uma
verdadeira cocote urbana, que divide o espago com Juca Pato nas charges de primeira
pagina e meia folha, ironizando, mas também popularizando, os anseios das mulheres,
como a libera¢ao do voto feminino. Da mesma forma Benjamin, ao analisar a sociedade

francesa no século XIX, descrevendo a atitude dos fisiologistas, cita Eduardo Fuchs:

No inicio das fisiologias [fasciculos de aparéncia insignificante, em formato de bolso, realizado
por autores que se ocupavam da descrigdo de tipos humanos] se encontram as assim chamadas
Leis de Sctembro, as mais exacerbadas medidas de censura na Franga de 1836. Por meio delas,
um grupo de artistas aptos ¢ adestrados na sdtira foi, de um s6 golpe, desviado da politica. A
reagdo €, portanto, a condigfio que “explica a colossal passagem em revista da vida burguesa
que sc estabeleceu na Francga... Tudo passava em desfile... dias de festa e dias de luto, trabalho ¢
lazer, costumes matrimoniais ¢ habitos celibatarios, familia, casa, filhos, escolas, sociedade,

»w 22

teatro, tipos, profissdes”.

JUSTIFICATIVA

A pretens@o de concentrar a pesquisa no inicio do processo de populariza¢do de Juca
Pato (1925 a 1927) justifica-se pela inexisténcia de trabalhos que relacionem a atuagio

desse personagem nesse momento, no contexto urbano, incorporando o cotidiano

publicado no jornal. E possivel encontrar uma pequena bibliografia® referente a

segunda fase, podemos dizer, do trabalho de Belmonte, no periodo do Estado Novo
(1937 a 1945), quando foi proibida a veiculagdo de diversas charges do artista,

obrigando-o a voltar sua atengdo para os acontecimentos da Segunda Guerra Mundial.

Belmonte nao criou unicamente Juca Pato, mas a repercussdo alcangada com o
personagem, tornando-se um fendmeno nas décadas de 20 e 30, fundamentam a

relevancia dessa pesquisa.

A inteng@o de realizar analise sobre um periodo historico por meio do olhar de um
personagem, Juca Pato, ¢ possivel no caso da produgio de Belmonte dada a

caracteristica reflexiva de seu trabalho, repleto de informagdes e sutilezas.

2 BENJAMIN, W. Baudelaire, um lirico no auge do capitalismo. In: . Obras escolhidas. Trad. José
Martins Barbosa ¢ Hemerson Baptista. Sdo Paulo: Brasiliense, 1989, v. 3, p. 34.

P SILVA, M. A guerra de Belmonte: humor grafico e politica no Brasil durante a Segunda Guerra Mundial. In:
COGGIOLA, Oswaldo (org.). Segunda Guerra Mundial. Sdo Paulo: Xama, 1995, p. 33748. E, BELMONTE
(pseud.). Caricatura dos tempos. Apres. Jaguar. Sdo Paulo: Melhoramentos, Circulo do Livro, 112 p., 1982.
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O estudo sobre os elementos técnicos e artisticos e a construgdo espacial das charges
de Belmonte, encontra-se no capitulo 3 e em sua biografia, no capitulo 2, ensejando a
compreensio do poder de sintese visual de seu desenho. Belmonte ja tinha a sua
disposi¢do a liberdade do trago, incisivamente trabalhado na virada do desprendimento
da litogravura para o zincogravura por artistas como J. Carlos, Kalixto e Raul
Pederneiras, que exercitaram as primeiras experiéncias sem os meios tons, como os de

Angelo Agostini.

Contribuindo para a estratégia de popularizagdo dessa figura e conseqiente
comercializagdo do jornal estava a constante e serial presenga de Juca Pato em varios
pontos do mesmo, desde as charges de primeira pagina, espago privilegiado do diario,

I . A 24
até nas vinhetas das cronicas.

Juca Pato era apontado também como referéncia em artigos de outros cronistas, entre

eles Mario Pinto Serva, transformando-se no personagem-simbolo da Folha da

Manha, algo comum para as revistas da época, como o chofer da revista Fon-Fon

(1907-1958), o moleque da revista /lustrada (1876-1898), ou a hilaria figura de Don
Quixote (figura 3), na revista de mesmo nome (1895-1903), fundada por Angelo

Agostini.

M <% As figuras-vinhetas do Juca Pato espalhadas por este estudo foram coletadas durante a pesquisa no

jomal Folhas, dando a dimensdio da grande quantidade de vinhetas que apareciam, e da expressividade
concentrada dessas pequenas poses.

Adotamos cssa denominagdo para melhor definir o Juca Pato nesses desenhos, que acompanhavam diversos
artigos, espalhados geralmente nas primeiras trés paginas do jornal Folha da Manha, escolhendo ndo especificar,
portanto, a data de suas publicagdes .

“Originalmente as vinhetas eram pequenos elementos de decoragdo desenhados por miniaturistas medievais nas
margens dos manuscritos. Os motivos provinham de plantas como videiras, dai seu nome (vignette, em francés é

o diminutivo de vigne, videira ou vinha)”. (FOLHA de Sdo Paulo. Manual de Redagdo. Sdo Paulo: 1992).
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fig. 3, Don Quixote”®
O personagem provocador de Belmonte compunha uma forma diferenciada de atrair a
atengdo dos leitores de jornais, publicados na maior parte das vezes com raras
ilustragdes, em tom mais sobrio, como o Correio Paulistano (observavel na produgdo
do mesmo periodo de analise das Folhas). No capitulo 1, analisaremos a questdo da

imprensa como empresa’® que comega a se delinear .

Apresento a seguir alguns estudos afinados com esse tema, conceituando também as
minhas opgdes de analise. Ndo pretendendo esgotar todo o material coletado durante
trés anos de levantamento nos arquivos cedidos gentilmente pela biblioteca do
conglomerado das Folhas, mas, como foi citado, apresentar as imagens e os textos

significativos para a obtengdo de meus objetivos.

BASES TEORICAS

Buscando melhor aproveitamento de todo o material pesquisado e melhor identificagdo
dos processos de transformagdo da época, bem como a percep¢dao do amadurecimento
de uma nova estética da visualidade, do humor e da ironia, presentes nas charges de
Belmonte, e sua relagdo com o publico leitor, proponho ndo uma descri¢do totalizante
sobre esse periodo de analise, mas tragar linhas que permitam contornar a fungdo social

de seu personagem por meio do estudo tematico de suas charges.

Essa linha reflexiva tem inspirado alguns trabalhos que dispensaram a mesma atengdo
critica a questdo da linguagem do modernismo por meio da analise de caricaturas,

literaria e plastica, apontando para a riqueza de possibilidades de estudos sobre sua

® In: Phénix: revista da histéria dos quadrinhos, Sao Paulo, n° 1, 1997.
% SODRE, N. W. A4 histéria da imprensa no Brasil. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1966, p. 409.
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dindmica variada, relaciono algumas dessas analises proximas aos temas levantados
nesse estudo: como o trabalho a respeito da boémia carioca, feita por Monica Velloso
em Modernismo no Rio de Janeiro,” que ao assumir a revista de humor como midia de
valor, tendo como ponto de referéncia a cidade do Rio de Janeiro, repensa o termo
moderno, buscando seu sentido na dindmica do cotidiano; a analise do humor literario
no periodo de 1900 a 1920 pela profa. Sylvia Telarolli Leite, Chapéus de palha,
panamds, plumas e cartolas,”® e a obra precursora dessas reflexdes da profa. Ana
Maria Belluzzo,” que, por meio do reconhecimento da produgdo do artista Lemmo
Lemmi, mais conhecido como Voltolino, desvenda o processo de expansdo do arbitrio

do artista no uso da linguagem, formando a perspectiva central do modernismo.

As divergéncias de Belmonte com os intelectuais ligados a arte moderna proposta pelo
grupo de artistas de 22, sua aproximagdo com o escritor Monteiro Lobato no grémio
literario “A Colméia” foi o fato que me instigou a registrar, no capitulo 2, algumas

consideragdes a respeito das polémicas.

A presenga feminina na sociedade, pesquisada na imprensa do século XIX pela profa.

Urquiza Maria Borges”’, e a atuagdo politica de Maria Lacerda de Moura no século

XX recuperada por Mirian Leite®® auxiliaram a compreensdo da fungdo social exercida

por Gil6ca no capitulo 4.

As reflexdes do prof. Marcos Silva acerca de um dos mais destacados personagens
desse periodo abrangem as diversas figuras assumidas por Zé Povo®™ e a sua relagio
com o poder, ao mesmo tempo vitima e mantenedor da estrutura politica, que em
muito se aproxima da flutuagdo circunstancial politica do personagem Juca Pato.
Marcos Silva busca, diante dos desnudamentos do personagem Zé Povo, compreender
o papel de seu personagem na sociedade, levando a um maior entendimento do

momento historico. Por outro lado, pode ser citado seu estudo sobre o Amigo da

' VELLOSO, M. P. Modemismo no Rio de Janeiro: turunas e quixotes. Rio de Janeiro: Fundagdo Getulio
Vargas, 1996.

2 LEITE, S. H. T. de A. , op.cit.

BBELLUZZO, A. M. de M. Voltolino e as raizes do Modernismo. Dissertagio (Mestrado), Sdo Paulo, ECA/USP,
1985.

Y BORGES, U. op. cit.

B LEITE, M. L. M. Outra face do feminismo: Maria Lacerda de Moura. S3o Paulo: Atica, 1984.

B SILVA, M. A. Humor e politica na imprensa: os olhos de Zé Povo (Fon-Fon! 1907 a 1910). Dissertagio
(Mestrado), Sdo Paulo, FFLCH/USP, 1981.
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Onga” no qual trata a dimensdo social do imaginario sobre o desenho de humor,

analisando o espago de tensdo criado pelo personagem cuja ética € formada nos niveis

da pratica social.

A cidade do ponto de vista do observador, encontra na obra de Charles Baudelaire,”’
revista por Walter Benjamin,®® a possibilidade de sua analise como campo de
investigagdo estética. Tomando Paris como cenario e seus personagens cOmo
protagonistas de seus versos, retrata-a como um sinal ligado a modernidade, que se
expde, transitoria e efémera. Essa constante agita¢ao e efervescéncia de situagdes que
seduzem o passante no cotidiano da cidade transpiram nos trabalhos de Belmonte e na
sensagdo de desorientagio que Juca Pato transmite, perdido na cidade que se
transforma no periodo com uma nova estética, visivel nas obras de reformulagdo do

Viaduto do Cha, Biblioteca Municipal e Faculdade de Direito.

Dessa forma, a analise de textos sobre a transformagido urbana na década de 20: do

prof. Elias Tomé Saliba, “A dimensdo comica da vida privada na Republica®®, uma

leitura da vida privada brasileira por meio do estudo de registros cdmicos e a obra do

prof. Nicolau Sevcenko, Orfeu extdtico na metropole,’ que registra poeticamente as

alteragdes tecnologicas no cotidiano dos diversos setores da populagdo, contribuiram
para a minha percep¢do do trabalho com fontes do cotidiano, auxiliando-me a
compreender os processos do modernismo singular, forjado nas primeiras décadas do

século XX em Sao Paulo.

O resultado do trabalho do chargista ¢ a arte do efémero, pois seu suporte corresponde
a publicagdo diaria do jornal. Entretanto, dentro de um contexto historico, podera por
diversas vezes repetir-se, ou seja, permanecer atual, enquanto critica ao establishment
econdmico ou social de um pais, como os leitores irdo perceber ao deparar com

algumas charges de Juca Pato.

® SILVA, M. A. Prazer e poder do Amigo da Onga (1943-1962). Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1989.

¥ BAUDELAIRE, C. Sobre a modernidade. Sao Paulo: Paz e Terra, 1996.

% BENJAMIN, W._ | op.cit.

® SALIBA, E. T. A dimensfio cdmica da vida privada na Republica. In: NOVAIS, Fernando (org, ) Histéria da
Vida Privada no Brasil - Repiblica: da Belle Epoque a Era do Radio. Séo Paulo: Companhia das Letras,
v. 3, 1998.

¥ SEVCENKO, N. Orfeu extdtico na metrépole: Sio Paulo, sociedade e cultura nos frementes anos 20. Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 1992.
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Ao abordar essa produgdo estamos incursionando na documentagio visual como fonte
historica, pratica comum ao estudo das mentalidades, vertente da historiografia
contemporanea que abrange reconhecidas analises e reflexdes “sobre elementos que

231

aparentemente passam despercebidos de nossa observagdao™' , como as cotidianas

charges publicadas nos jornais.

Feitos para o dia ou para algumas horas, os jornais constituem a mais completa e
fragmentada fonte de informagdo, fixando os acontecimentos, as preocupagdes e 0s
costumes de uma época. Cabe entdo ao historiador unir esses fragmentos que
compGem uma estrutura de persuasao - no meu estudo, composto de imagens e textos
que testemunham criticamente esse fato - em toda a sua espessura politica, social e
cultural, contextualizando-os no seu periodo. Para compreender esse procedimento do
historiador frente ao objeto de estudo e a analise do processo de persuasio dos jornais
recorro a pesquisa da profa. Urquiza Maria Borges sobre o Correio Paulistano (1860-

1900) e o Didrio Popular (1885-1900)%.

Dois trabalhos foram importantes para a avaliagdo critica do suporte que veiculava

essas charges: as pesquisas Historia da Folha de S.Paulo® dos profs. Maria Helena

Capelato e Carlos Guilherme Mota e Folhas ao vento,** da profa. Gisela Taschner,

reflexdes sobre o papel desempenhado pelas Folhas em sua trajetoria.

No entanto, esses trabalhos confirmam minha preocupagdo sobre as poucas
informagdes sobre a atua¢do do personagem de Belmonte no percurso histérico do

empreendimento jornalistico.

Especificamente sobre a relagdo politica das Folhas cito como referéncia a analise de

Jurgen Habermas, Mudanga estrutural da esfera publica: investigagdes quanto a uma

35

categoria da sociedade burguesa,”™ no capitulo 1.

3 GUINZBURG., op.cit., p. 147.

2 BORGES, U. M., op. cit.

¥ MOTA, C. G., CAPELATO, M. H. Histéria da Folha de S.Paulo:(1921-1981). Séo Paulo: IMPRES, 1981.

A TASCHNER, G Folhas ao vento: analise de um conglomerado jomalistico no Brasil. Sdo Paulo: Paz e Terra,
1992.

¥ HABERMAS, J. , op.cit.
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As charges produzidas em razdo de fatos do cotidiano, como foco de analise, sdo ao
meu ver uma descoberta, um minucioso trabalho de revisdo e critica. Apanhando os
flagrantes da vida, reacendem o poder de expressdo e de observagao do intelectual que
a produz. Sendo assim, o campo de atuagdo seria imenso, mas nos arriscamos a definir
os seus contornos, refletindo sobre como um personagem adquire uma determinada
representatividade para uma parcela da sociedade, o que requer a compreensdo do que

¢ representar.

No capitulo 3, buscando construir essa nogdo de representagdo, e visualizar a operagao

de sedugdo de meu ambivalente objeto de estudo, fago referéncias as teorias da

(14 [ A - > 3 g
presenga e auséncia” de Henry Lefebvre,* retomadas por Roger Chartier,’” ndo sendo

excludentes nem totalizantes sobre o assunto. Também € citado o recurso da ironia,
delimitado no trabalho polifonico de Beth Brait,” que perpassa a todo instante,
enquanto atitude critica, o material de analise, “que s6 tem seu estado funcional
enquanto € assimilado pelo eixo central da relagdao que se estabelece entre produtor,

obra e receptor” .

A ronia, impregnada do sentido oposto ao seu proprio senso, repercute na imobilidade

politica a que Juca Pato se condena, restando a indignagdo medida.

Inicio minha exposi¢do, com uma revisdo da formagdo do conglomerado das Folhas, o
significado de sua relagdo com a figura de Juca Pato, além de uma rapida, porém
necessaria biografia do seu criador, Benedito Bastos Barreto, para a compreensdo do

volume de sua produgao.

% LEFEBVRE, H., op. cit.
% CHARTIER, R. O mundo como representagdo. Revista Estudos Avangados: v.5, n° 11, p. 173-190, jan./
abr./ 1991.

3 BRAIT, B. Ironia em perspectiva polifénica. Campinas, SP: Unicamp, 1996, p. 14.
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CADITULO 1
AS FOLHAS

IMPRENSA E PUBLICIDADE

@

Até meados do século XIX, a imprensa, tanto oficial quanto de oposigao,
caracterizava-se por um grande envolvimento em disputas politicas, estando aberta aos
mais acirrados ataques criticos contra ou a favor das causas que empolgavam o pais,

segundo Werneck Sodré '.

De estilo panfletario, com periodicidade inconstante, os jornais, especificamente 0s
ilustrados, “eram feitos por poucos redatores, muitas vezes por um unico, veiculando
uma determinada mensagem, que poderia ser do interesse do jornalista ou de algum
grupo que ele representasse” . Esses jornais e revistas eram formados e desapareciam
de um dia para outro, “no ano de 1876, o Rio de Janeiro contava com meia duzia de

jornais satiricos, geralmente semanais, cuja tiragem global era de 10.000 exemplares™.

Apesar de sua estrutura precaria, utilizavam como principal apelo para a venda a
produgdo das caricaturas politicas, difundidas nos primeiros jornais ilustrados, como
Diabo Coxo (1864-1865), Cabrido (1866-1867) e, nas revistas cariocas Revista
llustrada (1876-1895) e D. Quixote (1895-1903), do pioneiro das historias em
quadrinhos, Angelo Agostini, ou Mequetrefe (1875-1893) que recebeu a colaborag@do
dos principais caricaturistas da época, como Candido de Faria, Antonio Alves do Vale

e Aluisio Azevedo.

A caricatura politica, por meio desses pequenos jornais ilustrados, ja estava

incorporada enormemente ao cotidiano da populagdo, tendo sua influéncia no

' SODRE, N. W., op. cit., p. 259-60.

I TASCHNER, G. , op. cit., p. 28.

* MERIAN, J. Y., Rafael Bordalo ¢ o Rio de Janeiro dos anos 1875-1880. In: BORDALO, R. Rafael Bordalo
Pinheiro - o portugués tal e qual: da caricatura a cerdmica. O caricaturista. Curadoria Emanoel Araujo. Sio
Paulo: Pinacoteca do Estado, 1996.
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desenrolar de acontecimentos como as campanhas abolicionista e republicana,
retratadas por Angelo Agostini em sua Revista llustrada, e os percalgos encontrados
por Oswaldo Cruz em sua campanha pela vacinagdo obrigatéoria no Rio de Janeiro em
1904. Sobre esse fato, nos remete Calazans: “Todos os sistemas, instituigdes e

autoridades que necessitam intimar para controlar, temem o riso; o riso pode ser uma

arma destrutiva pois destroi reputagdes, destréi as capas que encobrem as mentiras™.

O humor e consequientemente um de seus instrumentos, a charge, € visto por Calazans
como uma arma politica, revelando a agressdo as institui¢gdes vigentes, entretanto, o
humor pode também confirmar ou instaurar preconceitos de todas as partes, sendo seu

uso facultativo e, acima de tudo, politico.

Werneck Sodré, analisando a imprensa no final do século XIX, identifica as mudangas
que comegam a operar, tanto do ponto de vista técnico, com a introdug@o da litografia
e da gravura nas ilustragdes dos jornais e revistas que surgem, quanto do ponto de
vista econdmico, pois, nesse periodo, os jornais, que se multiplicavam, viveriam de

anuncios.’

Habermas, em seu estudo sobre a mudanga de fungdo politica da esfera publica,

escreve a respeito da imprensa:

A medida que se comercializa, a partir do século XIX, s¢ torna manipuldvel, pois estabelece a
correlagdo entre venda da parte dos anincios ¢ a venda da parte redacional. Dessa forma, um
editor poderia, através da divulgagdo de anuncios, garantir pregos mais baixos ¢ um niimero
muito maior de compradores, além da possibilidade de vender uma parte proporcionalmente
crescente do jornal. Comegava a se formar esse cardter de empresa de economia privada,

destinada a obter lucros.®

O desengano com os rumos adotados pelo novo regime republicano no Brasil
contribuiu para alterar a fun¢do social desempenhada pelos intelectuais, assim descrita

por Carmen de Figueiredo em sua analise do humor de Lima Barreto:

! CALAZANS, F. O poder do riso. Revista Leopoldianum, Santos, n. 49, v. 17, 1991, p. 78.
S SODRE, W., op. cit., p.259-60
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De um lado, o mundo dos valores ¢ idéias dos intelectuais, em pleno processo de desilusdo com
o novo regime; do outro, as classes pobres, que nunca haviam sido tocadas pelas promessas dos
republicanos (..). Dessa maneira, a auséncia de um espago definido para a atividade intelectual
e dos meios que a ela conduziriam, produziram relagdo de ambigiiidade, cujo eixo estaria na
ideologia das corporagdes ¢ na politica de favores. Oportuniza-se, apenas, ao intelectual, a
participagdo em institutos culturais e superiores, a partir do grau de relagdes sociais que
poderia mobilizar; nestes orgdos, as qualidades dos cargos e fungdes eram determinadas pelo
nivel de apoio oligirquico recebido, ficando o talento e a inteligéncia como valores

|
ornamentais.

Essa situagdo revela um novo perfil do intelectual, que busca trabalhar nos novos
empreendimentos jornalisticos, como as Folhas, que, como veremos a seguir,
valorizavam - devido ao acelerado ritmo cotidiano que se instaura, representado pelas
inovagdes técnicas - jornalistas, caricaturistas e ilustradores detentores da rapidez e da
agilidade da informagido, ndo se aprofundando no argumento de carater mais reflexivo.
Dessa forma as novas empresas, em especial as Folhas, manteriam incorporados

alguns elementos consagrados dos jornais ilustrados, como a charge diaria.

Formaram-se também nesses jornais as se¢des comerciais, depois de ter sido
verificada, por parte dos comerciantes paulistas, a eficacia da publicidade para o seu
negocio. Esse fato contribuiu também para a maior frequéncia de publicagdes de
propaganda, em sua grande parte com anuncios desenhados, predominando essa forma

de publicidade no periodo a que se detém esse estudo.

Além de sua fungdo comercial e politica, no periodo em que se iniciava a utilizagdo
popular da maquina fotografica, a caricatura, presente na charge, era o maior veiculo
de reconhecimento e divulgagdo dos personagens politicos, uma vez que, eram

incorporadas novas técnicas de impressao, libertando “a caricatura do trago litografico,

passando a predominar nas paginas o desenho ligeiro, da apreensao rapida™, o que ira

¢ HABERMAS, J., op. cit. , p. 217.

" FIGUEIREDO, C. L. N. de. Lima Barreto e o fim dos sonho republicano. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro,
1995, p. 28.

8 LUSTOSA, 1. Histéria dos presidentes: a Republica do Catete. Rio de Janeiro: Vozes/ Fund. Casa de Rui
Barbosa, 1989, p. 61.
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contribuir sensivelmente para algumas mudangas na imprensa, que amadurece em sua

trajetoria.

AS RAIZES DAS FOLHAS

Juca Pato fala a linguagem do povo. Ninguém fala dificil quando estd de barriga vazia. No dia
em que Juca Pato se meter a falar dificil de duas ou uma - ou ele se queixa de insincero ou

perdeu o juizo.

Uma populagdo esquecida pelos poderes publicos, maltratada e dizimada em conseqiiéncia de
misérias ¢ doengas pelo analfabetismo ¢ pela inércia civica, ndo escreve, desabafa-se. Um
jornal eminentemente popular tem de refletir entdo esse estado de espirito. O jornal popular ¢

um dt:s‘.abaﬁ::.9

O periodo de origem das Folhas, na década de 20, caracterizou-se como um tempo de
transi¢do politica, que, se inicialmente proporcionava um surto industrial gerado pelos
excedentes financeiros trazidos pelo café, por outro lado trazia em seu bojo graves
crises sociais, refletidas na manutengéo, um tanto mais reticente do que a mobilizagéo
que se viu na greve de 1917, da luta do operariado e de alas militares descontentes,

como vimos na primeira parte deste trabalho.

Desta forma, em fungdo das proprias tensGes provocadas por esses grupos sociais e
por distintos segmentos oligarquicos, os anos 20 apresentaram-se como sendo, de alta

“efervescéncia politica, ideologica, cultural e militar”"

nao esquecendo da
transformagdo tecnologica que em muito transtornou a vida dos habitantes de Sao

Paulo.

Entre os mecanismos de adaptagdo do homem urbano, os jornais firmavam-se como o
grande veiculo de comunicagdo de massa, adquirindo o poder de expressar a rapidez e

0 vertiginoso compasso das transformagdes que aceleravam o cotidiano da cidade.

A formag¢do dessas organizagdes empresariais, apoiadas no desenvolvimento

tecnologico - a separagdo entre graficas e as tipografias - sera arrefecida nas décadas

? PATI, F. Discurso de abertura da sessdo solene da Associagdo Paulista de Imprensa, 8 nov. 1945. In: MOTA, C.
G., CAPELATO, M. H. , op. cit., p. 26.
' TASCHNER, G., op. cit., p. 27-8
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osteriores, apesar de ja existirem jornais, como A Provincia de S.Paulo, desde de
p J J »

1875, chamado depois de O Estado de S.Paulo e o Jornal do Brasil em 1891.

Contudo, foi nos anos 20 que surgiram empresas nitidamente estruturadas em moldes

capitalistas'', as quais podemos denominar de imprensa moderna, com veiculos como a

Folha da Noite, que teve seu primeiro nimero rodado em 19 de fevereiro de 1921.

O jornal atenderia a uma demanda de “setores da populagdo urbana que, ndo sendo
detentores do capital, realizavam o trabalho predominantemente ndo manual, quer
trabalhando por conta propria, quer vendendo a sua capacidade de trabalho a

terceiros™'? .

A empresa Folha da Manhd Ltda. era constituida, por jornalistas que trabalhavam na
redagdo do FEstadinho, a edigdo vespertina do matutino O Estado de S. Paulo, em

formato pequeno, sendo esse o motivo do termo no diminutivo.

Entre esses jornalistas estavam Ricardo Figueiredo, Antonio dos Santos Figueiredo,
Julio de Mesquita Filho, Nicolau Ancona Lopes, Ademar de Paula, Gastao Barroso,
Paulo Duarte e Mariano Costa, inico que ndo era do Estadinho. Porém, idealizadores
e logo depois tnicos proprietarios foram Olival Costa e Pedro Cunha, chamados por

»13

Belmonte de “os dois ledes”” .

Com a revolugdo de junho de 1924 o Estadinho teve suspensa sua publicagdo, e a
Folha da Noite, impressa inicialmente nas oficinas de O Estado de S. Paulo, viu,

também paralisado, seu espago nas maquinas do jornal empastelado.

Buscando uma saida para o impasse da instalagdo, ¢ que Olival Costa e Pedro Cunha em fins
de 1924 ¢ inicio de 25, encontraram nas antigas oficinas do Jornal do Comércio, propriedade
de Mario Guastini, na R. Direita, o local, tanto da parte de redagdo, quanto da maquinaria,

para a producdo do jornal. Depois, melhor aparelhada, com a aquisi¢do de uma velha Marioni e

"' SODRE, N. W., op. cit., p. 409.
"PSAES, D. A. M. de. O civilismo das camadas médias na Primeira Repiiblica Brasileira (1889-
1930). CADERNOS do IFCH/ Unicamp. Campinas: Unicamp, 1973, v. 1, p. 33-4.

'* CUNHA, Pedro. Depoimento. Arquivo do Banco de Dados da Empresa Folha da Manha Ltda. Revista Apisp,
set. 1955.
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umas maquinas de compor, acomodadas no novo enderego da R. do Carmo, a empresa

. s - . 14
comegou a ousar mais, langando no mercado um novo jornal, a Folha da Manha.

Encontrada a formula do sucesso comercial, nada mais natural que expandir para um
diario matutino as orientagdes que vinham ao encontro da demanda da populagio

urbana.

Os diarios, tanto a Folha da Noite quanto a Folha da Manha, voltariam seus
editoriais, cronicas e caricaturas de primeira pagina para as questdes econdmico-
politicas nacionais, seguindo orientagdes inspiradas na Liga de Defesa Nacional, criada
em 1916 por Olavo Bilac, Pedro Lessa e Miguel Calmon e na paulista Liga
Nacionalista de 1917, interditada em 1924 por Artur Bernardes, que “visava estimular

o patriotismo, propagar a instrugdo primaria, profissional, militar e civica, além de

defender o trabalho, a paz e a liberdade.”” Essa defesa pela educagio, de melhores

condi¢des de vida, de participag@o politica, “vinham ao encontro do objetivo primeiro

da doutrina positivista - a neutralizagao dos conflitos sociais, da luta de classes™®.

Os primeiros anos das [folhas tiveram a inspiragdo de alguns pressupostos do
positivismo, mas nem todos os aspectos da doutrina foram incorporados pelos

representantes do jornal.

Liberalismo ¢ positivismo, idedrios imediatamente opostos, mas ambos trazendo a marca
comum do organicismo, entrecruzam-se¢ na produgdo da ideologia do jornal, que, calcado nesses

e o ; gow 17
principios, se langava no debate politico ¢ na discussdo dos problemas econémicos.

Dessa forma, as Folhas por uma lado invocavam a teoria liberal, negando a

legitimidade do poder constituido em razdo das eleicdes consideradas fraudulentas

'"“ DUARTE, P. Ainda sobre a pré-histéria da Folha de S. Paulo, FSP 20 mar.1966. In: MOTA C. G.,
CAPELATO, M. H., op.cit., p.309-18.

5 AZEVEDO, C.; CAMARGOS, M. , SACCHETA, W. Monteiro Lobato: furacio na Botociindia, SP: Senac,
1997, p. 151.

16 <O Positivismo [escola filosofica baseada nos pensamentos de Auguste Comte (1798-1857)] se firmara como

uma ideologia antiliberal na medida em que apontava para a Revolug@io Francesa como causa primeira da

explosdo proletaria dos movimentos de 1848 na Europa. (...). Sem esquecer que a ideologia positivista vai

ganhando novos contornos no decorrer do processo historico, podemos sugerir - guardadas as devidas propor¢des

- que essa visdo autoritdria da questdio social chega até os representantes das Folhas na década de vinte”.

(MOTA, C. G., CAPELATO, M. H., op. cit., p. 33).
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(vide a campanhas sucessoria, no capitulo 3) defendendo o direito de oposigdo, de
“fiscalizagdo” e, por outro lado, enfatizavam os estimulos a moralidade, a necessidade
de disciplina e obediéncia para atingir os objetivos finais, elementos de conduta
inspirado na doutrina positivista, que propunha um modelo de sociedade

regulamentada do alto, eficaz na manutengdo da ordem e da justiga.

A dificuldade ideologica em permanecer constantes a esses ideais reflete a oscilagao,
caracteristica também das camadas intermediarias da populagdo, como foi assinalado
por Taschner, que restringe as Folhas ao “cortejamento das classes sem que se

identificassem a elas”'®, ao qual ja nos referimos na introdugo.

Refletindo sobre o primeiro editorial da Folha da Noite, escrito por Julio de Mesquita
Filho (vé-se a clara ligagdo entre o novo jornal e a empresa consolidada) Taschner

considera:

O jornal assumia explicitamente a postura de oportunista, entendendo por este termo o direito
de mudar de opinido sempre que novos fatos assim o exigissem. A justificativa para tal postura
era a de que a coeréncia em relagdo a atitudes tomadas no passado ndo deveria servir de

pretexto a estagnagdo da razdo."”

Dessa forma, a sociologa argumenta ser a abertura necessaria para uma flexibilidade de

linha editorial ou mesmo para a auséncia de uma linha definida®. O que se pode

depreender, contudo, é novamente uma postura politica e, como tal, ambivalente do

jornal que se formava.

Esse periodo de enlace com as questdes urbanas, na primeira fase de existéncia das
Folhas, se encerra em 1930, quando as suas oficinas sdo invadidas pela populagio e o
jornal empastelado. As edigdes com sua feigdo paulista, apoiariam a candidatura de

Julio Prestes, culminando numa oposigao frente a vitoria da Alianga Liberal.

7 Idem, p. 37.

'® TASCHNER, G., op. cit., p. 45.
¥ Idem, p. 41.

2 [dem, ibdem.




Apesar de sempre ofertar apoio aos movimentos de oposi¢do a politica do Partido
Republicano Paulista, entrando em clamorosas polémicas com seu 6rgdo oficial O
Correio Paulistano, como veremos nos editoriais de Mario Pinto Serva, a empresa
jornalistica desconfiava reticente, das propostas da Alianga Liberal, que nascida de um
acordo entre estados cujos interesses nao estavam vinculados ao café, iria congregar
todas as insatisfagdes politicas do momento. Dessa forma, o jornal permaneceu com

sua defesa pelo “saneamento politico™ até 1929.

Analisando trés anos de jornal, entre charges, cartas e artigos pude observar em um
crescente sua orientagao regida pelas linhas do mercado, que se opera na relagao entre
a imprensa e o publico leitor, apos a inclusdo do personagem Juca Pato nas Folhas.
Olival Costa formava entdo o que chamava de “escola de civismo”, orientando a

“opinido publica”, transformando o jornal em um suporte de disputas politicas.

Diferenciando-se visualmente da edi¢do noturna, a Folha da Manha foi criada “na

perspectiva de conquistar outros setores da sociedade, [comerciantes, profissionais

liberais, pequenos proprietarios em geral]. O novo periodico se definia ainda como um

. o . - 23321
jornal local, urbano, mas nio mais como um “jornal popular’™".

Pode-se entdo compreender o que Habermas atribuiu a Ivy Lee, que desenvolveu as
técnicas publicitarias de agdo politica de empresas de petroleo americanas que, aquela
época, viam-se ameagadas por certas reformas sociais, no periodo entre as duas

guerras mundiais, chamando-as de public relations*

As public relations nada mais sdo que estratégias segundo as quais as informagdes sdo
destinadas para a “opinido publica que € trabalhada, diferindo-se da propaganda por
assumir a esfera publica expressamente como politica”. Os destinatarios das public
relations “sdo as pessoas privadas enquanto publico e ndo enquanto consumidores

. . 3
imediatos.””

' MOTA, C. G., CAPELATO, M. H. , op. cit., p. 28.
2 HABERMAS, J., op. cit., p. 227.
B Idem, ibdem.
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Assis Chateaubriand em artigo publicado na Folha da Manhd sobre as grandes
convengdes de estabelecimentos comerciais, como a ocorrida na Casa Pratt, assim

escreveu sobre o controle norte-americano da propaganda:

Della [propaganda) se scrviram em alta escala; ¢ deppois de terem conquistado os seus
mercados internos, que sdo os maiores do mundo, ci-los, neste primeiro quarto de século,
desbancando os concorrentes inglezes, francezes, belgas (...). O annincio é a grande forga
delles. Mas a propaganda americana tem uma importancia deveras transcendente, porque ¢é

uma propaganda educativa [grifo meu] do pablico.*

Chateaubriand exemplificou a questdo do mecanismo “educativo” da propaganda
americana pelo fato da mesma ter o mérito de convencer, pela eficiéncia tecnologica,
que o dono de um automovel poderia dirigi-lo, ndo sendo mais necessario o servigo de

chofer. Propagava-se o que se queria vender, tornar popular, como o automovel.

Para o autor, o produtor americano conseguiu, por meio da propaganda, ampliar as

fronteiras de seus produtos desbancando “os concorrentes ingleses, franceses, belgas e

alemdes em varios campos industriais>. Chateaubriand propagava assim a introdugéo

no Brasil dessa forma de atua¢do no mercado, levando a uma aberta concorréncia entre

as empresas.

Essa analise, tomadas as diferengas de contexto, em muito se aproxima da pratica de
venda utilizada pelas Folhas. A considera¢@o pelos problemas que afligiam diferentes
parcelas da populagdo levava a constante presenga de seu garoto-propaganda, que

engendra um habito, por sua diaria presenga em varios pontos do jornal.

Marcando as cronicas, as vinhetas representavam o sinal de que ali haveria um texto de

ataque ou de denuncia, criando um “consenso fabricado”, que de acordo com

Habermas®:

 CHATEAUBRIAND, A . Folha da Manhd, 6 de fevereiro de 1927, p. 3.
% Idem, ibdem.
* HABERMAS, J., op. cit., p. 227.
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O consenso [fabricado] sobre algo que, na aparéncia, é necessario para o interesse publico tem,
cfetivamente, alguma coisa de uma “opinido publica” encenada. Embora as public relations
devam estimular algo como a venda de determinados artigos, o seu efeito acaba sempre sendo
alguma coisa mais que isso; ja que a publicidade para produtos passa a ser desenvolvida pelas
vias indiretas de um fingido interesse geral, ¢la ndo acarrcta nem assegura apenas o perfil da
marca ¢ uma clientela de consumidores - muito mais, ela ao mesmo tempo mobiliza para a

firma, para um ramo da economia ¢ até para todo um sistema um crédito quase-politico, uma

espécie de respeito que so teria para com autoridades publicas [grifo meu].

Para Habermas o “consenso fabricado” ndo tem muito em comum com a “opiniao
publica”, que s6 poderia ser conseguida com uma concordancia racional de opinides,
levando a uma concorréncia aberta - provavelmente a esperada por Chateaubriand - o
que desapareceu “a medida que interesses privilegiados a adotaram para si a fim de se

auto-representarem através da publicidade”.”’

Em seguida o autor descreve como a publicidade ira atuar:

A publicidade imita aquela aura de prestigio pessoal ¢ de autoridade supra-natural que

antigamente era conferida pela esfera publica representativa [grifo meu] 28

Voltando a nossa analise, a figura criada por Belmonte pretendia engendrar esse
“falso” consenso descrito por Habermas. Entretanto, Juca Pato ao invés de apresentar
uma figura detentora de “prestigio social”, propunha justamente o oposto na

qualificagdo social.

O publico leitor consumia o personagem pelo processo de identificagdo estabelecido,
remetendo-o a sua propria situagdo financeira e social, ou seja, expropriado das
decisGes politicas, mas detentor de uma constante visibilidade, como veremos no
capitulo seguinte. Juca Pato manteve-se como simbolo do jornal mesmo com as
variantes oscilagdes comerciais e de orientagdo da empresa Folhas. Comercialmente
manteve-se assegurado o perfil de leitores, cativando outros tantos pela credibilidade

com que se apresentava.

7 Idem, p. 228-9.
%8 [dem, ibdem.
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Um exemplo dessa atitude comercial é langado pela Folha da Manhd, no dia 3 de
novembro de 1925: a publicagdo periddica de uma nota em lingua italiana, com uma
parodia de Juca, o Giuca Pato (figura 4), feita pelo também chargista da Folhas
Voltolino, contribuindo para a popularizagdo de sua figura entre a grande parcela de
imigrantes, decisiva na ampliagdo do processo de industrializagdo em Sio Paulo.
Trazendo uma placa com Juca Pato colocando as maos como “italianinhos”, os garotos

anunciavam, esparramando jornais e levantando os chapéus, a nota em italiano.

Legenda: A "Folha da Manhd® vae iniciar a publicagdo periodica de uma nota em lingua
italiana.
Fig. 4
Folha da Manha , 3/11/1925, p. 1

De acordo com Suzana Ribeiro, os paulistanos do inicio do século acompanharam o
nascimento de uma verdadeira cidade italiana em sua metropole, “os imigrantes
tiveram inegavel importancia na industrializagdo e, consequientemente, na formagdo de

algumas cidades do interior e em especial da capital paulista”, deixando marcas pelos

bairros do Bixiga, da Barra Funda e do Bras”. Assim como outras parcelas de

imigrantes viam-se contemplados, com paginas do jornal escritas em alemdo, arabe ou

japonés.

¥ RIBEIRO, S. B. Italianos do Brds: Imagens e memorias 1920-1930. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994, p. 42-3.
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Essa preocupagdo em atingir um publico heterogéneo, que comegava a atuar no
cenario nacional, sentindo-se representado, tornou-se uma caracteristica da Folha da
Manha, estruturada conforme os interesses econdmicos: na primeira pagina, o
editorial, situado a esquerda, assinado geralmente por Mario Pinto Serva, ferrenho
defensor do voto secreto, uma atitude seguida pela orientagdo do jornal; em seguida,
informagdes curtas, de outros estados ou paises; ao lado uma crénica com a vinheta de

Juca Pato.

Com diversas propagandas espalhadas nas paginas seguintes, geralmente na terceira
pagina encontrava-se a “Coluna Desabafos de Juca Pato”, o espago das cartas de
leitores, publicada inicialmente em fevereiro de 1926, prosseguindo até 1931, quando o
jornal passa por uma remodelagdo grafica e editorial, apos a saida de seu diretor, Olival

Costa.

Em seguida se¢bes que também que pretendiam conquistar o publico feminino, com
pequenas ilustragdes graficas. Sobre essas se¢oes, o jornalista Paulo Duarte, ao relatar

os primeiros anos da Folha da Noite, comenta sobre sua “voluntaria” participagao:

Um dia, Qlival Costa sc aproximou da mesa grande em que cu trabalhava na companhia de
Ancona Lopez ¢ Mariano Costa e foi logo me dizendo:

- Escuta aqui: precisamos interessar o0 mundo feminino no jornal. Por enquanto ndo podemos
dar uma pdgina feminina, mas podemos iniciar uma se¢iio de modas. Ndo houve meio de
encontrar uma dama capaz de escrever sobre o assunto. Por deliberagdo da Diretoria, tendo em
vista as suas tendéncias para o mexerico ¢ profundo conhecimento na matéria, fica vocé
encarregado da se¢do nova que comegara a sair na proxima semana. (...) As cronicas, [eram]
assinadas por Nini Ruas. As suscetibilidades dos meus vinte anos impediram que eu assinasse

artigos de assunto feminino, assim tomei o apelido de uma irmi que residia na Europa, da qual

£ ; : 30
sentia muitas saudades e aquele sobrenome Ruas, que ndo me recordo onde fui buscar.

Apds a publicagdo dessa se¢do, ampliou-se o leque de assuntos voltados para esse

publico: “Ribaltas e Projegdes”, registrando os acontecimentos do teatro e cinema; a

% DUARTE, P. Pré-historia da “Folha de S. Paulo”. In: MOTA, C. G., CAPELATO, M. H. , op. .cit., p. 310-
L1
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coluna “Vida Social”; a “Cronica Estrangeira”, que além do italiano tinha textos em
» q

arabe, russo e alemdo; “Na Policia e nas Ruas”, com as informagdes policiais.

Em sequiéncia viriam as populares colunas de “Esportes”, retratando futebol, atletismo,
hipismo (geralmente escrita pelo proprio Olival Costa), bola ao cesto, ténis, turfe e
motociclismo; “Necrologia”; e “Parte Comercial”, com as “Faléncias e Concordatas”.
Conforme o artigo “Prestando contas ao publico”, a dire¢do das Folhas apresentava,
além da preocupagdo em ampliar o volume de circulagio com a nova maquina de

impressdo adquirida, atender:

As necessidades dos jornaes, quer relativas ao numero de paginas, quer relativas a circulagdo
que se vae tornando cada vez maior, de forma a surprehender até a nés mesmos, que mais de
perto a acompanhamos dia a dia, (...) outro melhoramento esta na amplitude que cuidamos de

dar as vérias secgdes dos nossos jornaes, bem como na criagio de outras de grande interesse.”’

As edi¢des do jornal conquistam o espago no mercado, retratado no crescente volume
de vendas que conseguem obter. Do que pude observar nos poucos dados
encontrados, comparativamente, em dois anos, houve um aumento de tiragem de
maneira consideravel, observado crescimento do nimero de vendas avulsas. Some-se a
isso a renda das vendas de matérias pagas, por intermédio das agéncias de publicidade

ou afluia em grande quantidade diretamente no balco.

A unica fonte de informagio sobre as tiragens desse periodo € uma estatistica
2

elaborada por Jilio Rodrigues,’

apresentando justamente o movimento de venda
avulsa (que, no artigo de Pedro Cunha, de onde retiramos essa tabela, saiu também
como “publicidade” para a Folha da Manha, aqui corrigido) e da publicidade no

primeiro semestre dos anos de 1926 e 1927:

3! “Prestando contas ao publico”, Folha da Manhd, 30 set. 1927, p. L.

Obs. A dificuldade dos proprietarios em assumir publicamente o jomal como mercadoria foi amplamente
analisado por Taschner, G. , op.cit., p. 3549.

* CUNHA, P., op. cit.
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VENDA AVULSA NA CAPITAL
FOLHA DA NOITE

Janeiro

1926
24:149$600

28:251$800
30:0528400
34:315%900
30:083$800

1927
30:5738500
28:152$800
32:753$900
33:619$600
35:422$400
29:884$700
27:612$800

As remessas para o interior, em idénticos periodos, produziram as seguintes rendas:

1926
45:642%100

1927
51:531$400
FOLHA DA MANHA 1926
21:635%200
17:483$400
21:091$100
21:792$700

25:497$000
28:261$400
27:890$900

1927
38:441$600
35:517$300
40:645%200
40:225%800
42:715$400
35:961$000
32:257$000

As remessas para o interior, em idénticos periodos, produziram as seguintes rendas:

1926
36:443%400

1927
39:363$280

PUBLICIDADE
FOLHA DA NOITE 1926
22:021$050
27:983$520
28:303$500
25:272%350
27:674%600

34:912$200

A 1
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1927
31:307$700
33:459$700
37:202$700
32:631%200
32:242$000
37:106$400
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29:475%500 32:309$700

PUBLICIDADE
1926 1927
20:099%550 39:044$100
18:926$280 42:043$600
26:026%100 42:393$600
20:317%150 47:648%300
23:9348%750 49:973%600
27:293%800 55:005$400
30:447$500 63:226$700

De fato, o que se pode observar ¢ que as Folhas, tiveram um grande impulso
financeiro na venda avulsa do jornal, que ficava a 200 réis por dia, especialmente a
Folha da Manha, com relativa queda da Folha da Noite se tomarmos como amostra

os ultimos meses de 1926 e 1927.

Entretanto a Folha da Noite manteve-se em alta na circulagdo para a populagdo do
interior do estado nesse mesmo periodo, provavelmente por uma questdo da postagem

pelo correio, ou por ser mais austero, ja tendo conquistado esse publico.

Quanto a publicidade, € clara sua importdncia, observada no crescente aumento de
valor, na média dos ultimos cinco meses do periodo em questdo, superior a 100%. A
propaganda, que se firma como destacado gerador financeiro para o empreendimento,
apresentava em grande parte o objeto de estudo, como veremos na utilizagdo de Juca

como garoto-propaganda, no capitulo 3.

Nesta charge (figura 5) comemorando o primeiro ano de sua existéncia, 0 personagem
aparece atras de uma senhora que corre, com a palavra “Politicagem” em sua roupa,
abandonando papéis com os dizeres “Filhotismo”, “Contratos” e “Cavagdes”.
Normalmente a figura que representava a Camara Municipal era desenhada por

Belmonte como uma senhora de peso avantajado. A metafora que se expressa,

transforma Juca Pato - correndo com as tramoias politicas - na figura responsavel pela
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41

conquista da empresa jornalistica que se mantém no mercado, anunciando que no ano

seguinte ird continuar em seu papel.

= annversamg

(M- RS QuUE  vem,

Folha da Manhé , 1/7/1926, p. 1

Assim reflete um cronista nesse primeiro aniversario:

Fazer annos porém ¢ um caso singular. Pouca gente se preocupa hoje com esse negdcio de
annos (...). O Juca, coitado, vitima imbele dos tamanduas-bandeiras, embandeira-se em arco

para solenizar o cyclo vencido de 12 meses.>

Sem assinatura, possivelmente é uma cronica de Belmonte que refor¢a a proposta da

charge, colocando Juca Pato como representante do jornal matutino.

Em outro dado, comparativo com o ano de 1925, apurou-se um lucro liquido dos
diarios de 156:548%118; no ano de 1926, de 330:996$042, e no de 1927,
562:195$568, de acordo com Pedro Cunha e Paulo Duarte. >

Nos trés anos de levantamento a assinatura anual permaneceu nos valores de 403000 e
semestral de 25$000. A empresa, que comegara modestamente, tomava vulto com uma
rapidez que assustava os proprios jornalistas, em um momento politico de definigio

sobre os tradicionais valores oligarquicos.

 Folha da Manha, 1 jul. 1926, p. 2
3 DUARTE, P., op. cit., p. 309-18.
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A complexidade socio-econdmica desse momento - de formag¢do e crescimento da
empresa jornalistica - era critico para a balanga comercial brasileira, centrada na
produgdo agricola da monocultura cafeeira, dependente das alteragdes do mercado
externo. A crise econdomica refletia-se na instabilidade cambial, como se evidencia na

proxima charge de Juca (figura 6).

A frente do prédio representado pela industria e o comércio de Sdo Paulo - o desenho

reproduz a construgdo em estilo neo-classico do antigo Palacio do Governo no Patio

do Colégio - Juca esta lendo o jornal de Pangloss,”® ironizando a atitude do Correio

Paulistano, orgao oficial do PRP, partido de Arthur Bernardes.

Belmonte estabelece essa ironia na legenda, relacionando o texto lido pelo personagem
sobre o encaminhamento benéfico da situagdo financeira, contrapondo com a imagem

da ruina dos prédios institucionais ao fundo.

O efeito da charge € cinético, conseguindo provocar com os raios e a fumaga a
sensa¢do de desmoronamento econdmico gerado pela deflagdo, quebras, faléncias,
crises de energia, concordatas e calotes. O titulo da charge expressa a perplexidade

diante das intempéries econdmicas do momento.

%> Belmonte faz referéncia ao otimista Dr. Pangloss, personagem de “Céndido”, romance satirico do escritor
francés Voltaire (1694-1778).
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Titulo: Entenda-se

N
=y
o

)

Legenda: Juca Pato (lendo o jornal de Pangloss) - "O cambio ja estd na casa dos 6, o que
vem provar, aos scepticos e pessimistas, que a nossa situagdo financeira é cada vez
melhor".

Fig. 6

Folha da Manh&

28/8/1925, p. 1

O panorama politico e econdmico em que se instaura esse significativo crescimento era
de anuncio da crise que viria em 1929. No inicio do século XX o setor cafeeiro
elaborou a politica de valorizagdo, iniciada no chamado Convénio de Taubaté, em
1906.°° A partir de 1924, é transferida para as mdos do governo estadual a
responsabilidade pela defesa de valorizagdo cafeeira, criando-se o Instituto de Defesa
Permanente do Café, depois chamado de Instituto do Café, permanecendo esse

aparente apoio as elites cafeeiras até 1929.

% As consideragdes sobre a politica cafeeira fazem parte do texto “A Revolugdo de 1930” de Boris Fausto. In:
MOTA, C.G.(org.) Brasil em Perspectiva , 1981, p. 227-55.
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Destinado a regular a entrada de café no porto de Santos, através da retengdo da oferta
nos armazeéns, efetuar compras da mercadoria cafeeira ¢ melhorar as informagdes em
torno do produto, os fundos para criagdo do Instituto constituiram-se na garantia
necessaria para empréstimos externos de grupos financeiros norte-americanos, alemaes
e ingleses como bem retrata a charge, apresentando um Juca na espreita, com uma
expressao apreensiva, com sobrancelhas arqueadas, enquanto o Instituto do Café,
identificado por um broche no volumoso senhor, digere com ferocidade os

empréstimos, servidos no prato (figura 7).

Folha da Manha, 4/9/1927,p. 1
Identificagdo do personagem na lapela: Instituto do Café

Nos sacos: Empréstimo

Essa politica assegurou até certo ponto a rentabilidade do setor cafeeiro, durante o

periodo de 1906 a 1929, com a alta do prego do café, enquanto a desvalorizagdo
cambial, presente em fins do século XIX, retomou seu curso, auxiliada pela criagao da
Caixa de Conversao monetaria, “um mecanismo de repressdao a alta do cambio,

limitada pelo montante dos depositos em ouro, sem efeito para a baixa™’.

% SOUZA, M.C.C., op. cit., p.192.




Ou seja, a redugdo do valor da moeda era uma forma de protegdo a economia

agroexportadora®® que ao vender seu produto em dolar, recebiam maior volume da

moeda nacional, o que contribuiu para tornar a produgdo vulneravel as crises

internacionais:

O dolar de 6$400 ha 3 dias, subiu a 7$500. Caipora da miuda, o Juca jd comegou a aguentar
com mais carestia... O Instituto do Café continua firme na piririca de arrebentar com a lavoura
paulista de acordo com o programa que tragou contra os fazendeiros comissiondrios ¢ a praga

de Santos.*®

Sete dias antes era publicada um artigo sobre a situagdo critica da economia:

A situagdo financeira e comercial do paiz e particularmente do Estado de Sdo Paulo é de
angistia. As fabricas fecham. Umas interromperam completamente o trabalho, e outras

anunciam fazé-lo em breve. Ndo ha crédito, nio h4 negécios.

A tnica moeda que resta ao crucificado Juca (figura 8) € se transformar em parddia da

“Republica dos Estragos Reunidos do Pau-Brasil”.

Legenda: Um projecto para a nova moeda

Fig. 8. Folha da Manha, 21/12/1926, p. 1

®Optei, na polémica identificagio entre governo e interesses cafeeiros, manter-me em uma posigdo
intermedidria, buscando nas charges e nos textos encontrados, a resposta para essas questdes.

¥ Folha da Manha, 9 out. 1926, p. 1.

“ Folha da Manha, 2 out. 1926, p. 4.
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Fatores como a crise econdmica e as disputas regionais pelo poder central (formagao
do Partido da Mocidade, em 1925, e do Partido Democratico, em 1926) expressam as

divisdes de interesses das elites cafeeiras:

O confronto dos anos 20 é um confronto intra-elites, tradicional na histéria brasileira. O jogo
se decide no Ambito das for¢as dominantes envolvidas e a vitéria dos novos grupos nio

corresponde a pura e simples liquidagdo dos derrotados e de sua fonte de poder. ™

Recuperar essa complexa setorizagdo das elites, envolvidas ndo s6 no plantio das
fazendas, mas de toda a movimentag¢@o econdmica gerada pelo café - como o comércio
e as atividades bancarias - auxiliam a tragar o perfil de atuagdo politica desses mesmos

setores que dispunham de recursos, entre eles a imprensa, cativando a chamada

“opinido publica” aos seus interesses politicos e econdmicos.

Esses aspectos serdo mais detalhados depois de uma pequena biografia do artista que

materializou a figura de Juca Pato em charges ao longo da vida.

“ FAUSTO, B. Estados, trabalhadores e burguesia (1920-1945). Novos Estudos Cebrap, Sdo Paulo, n° 20,
margo, 1988, p. 21.
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CAPITULO 2
BELMONTE - A IRONIA DO TRACO'

Belmonte. Auto-retrato
Fig. 9
A Cigarra, 1/5/1922, n. 183
Por tras de um codinome, as vezes para esconder o homem sério, (figura 9) as vezes para
“manter” esse homem sério (livre da policia), é que inicia nas Folhas sua trajetoria de

popularizagdo e reconhecimento.

Benedito Bastos Barreto, paulista do bairro da Liberdade, nasceu em 15 de maio de 1896,
filho de um médico, Jodo Carnero Bastos Barreto, e de d. Rita Bastos Barreto. Morreu
também na capital, no bairro de Perdizes, no dia 19 de abril de 1947. Casou-se com d.

Francisca Conceig@o Barreto, e teve uma filha, Lais Sadalla.

A ligag@o de Belmonte com a cidade era extremamente forte, tanto que se recusava a sair
dela, mesmo temporariamente, em viagem. A unica mudanga a que se permitia, era de um

bairro ao outro. Em seu olhar para a cidade encontrava os temas para suas charges e

! Essa pequena biografia ndo tem a pretensdo de transformar Belmonte num heréi brasileiro, mas trazer 4 tona alguns
aspectos do artista que sdo poucos conhecidos. Ampliada para a pesquisa académica, foi inicialmente publicada na
revista Phenix,, ano 1, n.1, 1997.
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ilustragdes, o que se pode concluir da sintomatica produgéo tendo como protagonista o

urbano Juca Pato.

Existem diversos textos biograficos sobre Belmonte, sendo que o maior levantamento
sobre sua obra foi realizado dez anos apo6s sua morte, pelo jornalista Nelson Vainer. Sao
cerca de quarenta artigos publicados nas Folhas, que seriam a base de um livro, nunca
editado. Todas as referéncias que encontramos no decorrer da pesquisa descrevem

Belmonte como “um mogo alto e soturno, antonimo perfeito do humor”.

Autodidata, adorava espalhar suas garatujas quando pequeno, como revelou em uma

entrevista a Silveira Peixoto:

A verdade ¢ que quando me dei acordo de mim ja era ativissimo garatujador de calgadas. A
lembranga mais remota que tenho é de uma cozinheira da casa dos meus pais, na Rua da
Consolagdo, a estrilar comigo pela tremenda devastagdo que eu fazia na cozinha, sempre

arrebatando as escondidas pedagos de carvio para rabiscar muros ¢ calgadas.?

Reconhecido pelos intelectuais da época, era chamado de “curupira da caricatura
brasileira” por Cassiano Ricardo, pela versatilidade de seu trago, “com a rapidez de um

deménio vivo e inventivo, a unifo entre as muitas atividades”>.

Belmonte, autodidata, com forte embasamento cultural, gostava de sua versatil atuagio

como “poeta, jornalista, escritor, historiador, pintor’”* e um dos primeiros ilustradores de

livros de historia, como em Historias brasileiras para a juventude, de Cid Franco (figura
10), publicado pela Livraria Martins, em 1941. Nos trabalhos de ilustragao (anexos,
p.152-55) podemos observar a preocupa¢do com a corre¢do do trago, rigorosamente

académico.

2 PEIXOTO, C. S. Entrevista com Belmonte. Revista da Semana, n. 9, mar. 1945.
3 RICARDO, C. Arte e Caricatura, Revista Vamos Ler! Rio de Janeiro, p. 33-34 ¢ 50, 11 ago. 1938.
“LIMA, H. op. cit., p. 1366.
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Fig. 10
O Aleijadinho®

Sua carreira jornalistica esta intimamente ligada ao desenvolvimento de nossa imprensa,
pois era na caricatura politica que seu trago e agilidade de observador encontravam maior
desenvoltura. Com o tempo e muito trabalho, publicou seus desenhos em praticamente
todas as revistas culturais, que traziam informagdes, reportagens e humor a um publico
ansioso pelas novidades da “vida moderna”, que tantas transformagdes causavam ao

cotidiano urbano.

Algumas com curta duragdo, essas revistas tinham como maior mérito revelar artistas,
entre eles Di Cavalcanti, Ferrignac, Diogenes, Voltolino, Umberto della Lata, J. Carlos e o
proprio Belmonte. Relaciono em seguida as principais, a fim de resgatar material para
possiveis pesquisas. Apds ilustrar as revistas Rio Branco, Radium, dirigida por Santos
Saraiva e a Alvorada, dirigida por Araujo Cintra, dirigiu a Kosmos, a macarronica
Miscelldnea, e a Farpa. Essas revistas ilustradas contribuiram para a elaboragdo de uma

nova estética, inspirada fortemente na visualidade, “a ilustra¢do torna-se essencial numa

comunicagio que se pretende moderna.”

Ampliando o alcance do seu trabalho, Belmonte iniciou contato com o Rio de Janeiro por
meio da Revista da Semana, fundada por Alvaro Teffé, originalmente aparecida como

suplemento do Jornal do Brasil (28 de novembro de 1915), e da D. Quixote, o que o

3FRANCO, C. Histérias brasileiras para a juventude. So Paulo: Livraria Martins, 1941, p. 169.
¢ VELLOSO, M. P., op. cit., p. 60.




levou a ser chamado pela Careta para substituir J. Carlos no Rio em 1922, que deixara a

revista para assumir a dire¢do artistica da Empresa Pimenta de Melo, que editava o
semanario Para todos... . Belmonte declinou do convite, arriscando-se passar somente

dois dias longe de Sao Paulo.

Além dessas, produziu desenhos nas seguintes publicagdes: Verde-Amarelo, A Cigarra de
Gelasio Pimenta (figura 11), Frou-Frou, Cruzeiro e Dom Casmurro, entre outras tantas
que se propagavam. Nessas revistas eram difundidas as charges de costumes,
minuciosamente elaboradas, impressas em papel cuché. De sua participagdo na
nacionalista Revista do Brasil, dirigida por Monteiro Lobato, veio a aproximagdo com o

escritor.

Legenda: - Nés mulheres, com qualquer roupa andamos sempre exhibindo pelles...
Fig. 11
A Cigarra, n.° 213, agosto de 1923.
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A PRIMEIRA PAGINA

Cumprindo a proposta de cativar a “opinido publica” a Folha da Noite, concentrando-se
em temas populares e urbanos, necessitava de um caricaturista que produzisse
diariamente, ja que Voltolino, de acordo com Monteiro Lobato, “se deixara tragar por sua
irremediavel boémia,”” ou seja, ndo produzia mais de forma tdo regular e rapida quanto a

exigéncia do jornal.

Paulo Duarte, entdo, apresentou seu amigo de infancia, o caricaturista Barreto. Ao entrar
na redagdo da Folha da Noite, seis meses apds a circulagdo do primeiro nimero,
Benedito Bastos Barreto inicia sua trajetoria como chargista, assinando simplesmente,

Belmonte.

Irénico, consciente do poder da publicidade, veiculou-se como um anincio de médico, no
final de agosto de 1921, colocando a disposigdo o seu trago, para algum atendimento
urgente (figura 12). Despertou a curiosidade de todos os leitores, para dai a dois meses

iniciar sua produ¢io no jornal.

? O CARICATURISTA
BELMONTE

ESTA’ RESIDINDO A' RUA &\
MAJOR DIOGO, 181

o BISIAA 5o ol

S RASE

5
-
-

L]

Fig. 12
Folha da Noite, 27 a 31/8/1921

Presente em diversas matérias, acabou produzindo um trabalho diferenciado na rigida

estrutura da edigdo noturna, até entdo com poucas ilustragGes e fotografias.

7 VAINER, Nelson. Entrevista com Monteiro Lobato. Revista da Semana, n.° 14, abr. 1947.
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O espago que recebe para sua produgdo € o da primeira pagina: “privilegiado para o qual

28

E o espago da

convergem todos os outros assuntos das demais seg¢des do jornal.
seducdo do leitor, e sua charge, uma atragdo a mais. Por sua aparente descontragdo, era
sabidamente uma forma de conquistar esse publico leitor, remetendo-o a sua versao sobre

os acontecimentos politicos, seguindo as orientagdes estabelecidas pelos editoriais.

Mais agil e perspicaz, seus primeiros trabalhos estampados nas paginas da Folha da Noite
ja apresentavam a critica mordaz ao comportamento politico e pessoal dos personagens
em evidéncia, enfatizando a linha seguida pelo jornal, de ataque ou defesa dos politicos.
Registrados em seus desenhos, passavam a ter reconhecimento, a0 mesmo tempo que
eram apontadas suas caracteristicas, em caricaturas que pouco deformava, como € de
costume, mas que buscavam realgar os elementos psicologicos dos retratados. Embora a
maquina fotografica ja se fizesse presente, sd3o raras as matérias acompanhadas por fotos,

devido aos parcos recursos técnicos de impressdo existentes a época.

Podemos notar também a irreveréncia, trago que diferenciava seu trabalho em revistas (a
ilustragdo viria um pouco mais tarde) de sua produgdo no jornal noturno; as charges
possibilitam um desenho mais solto, talvez buscando o experimentalismo, como o seguinte
exemplo de Juca Pato se derretendo como um sorvete ao ter que continuar a arcar com as

dividas da revolugdo de 1924 (figura 13).

A legenda, refletindo a idéia de subjugo do pagamento, inspira a desintegragdo de Juca
que se inicia pela perda de suas mangas (sem as abotoaduras), passando pelos sapatos e

suas polainas.

¥ SUZUKI, M. A maquiagem do mundo. Edig#o especial Primeira P4gina 1925-1985. Folha de S. Paulo, 1985.
p- 9.
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Noticia titulo: “O dr. Carlos de Campos, presidente do Estado, assignou o decreto
autorizando a abertura de credito de mais 1.000 contos para ocorrer ds despezas da

revolugdo de 1924". (Dos Jornaes)

i

Legenda: Juca Pato: Santo Deus! Se isso dura mais um anno eu vou acabar fabricando
sorvete na Siberial
Fig. 13
Folha da Manhd, 14/8/1926, p. 1

As charges em muitos casos traziam como cenario espagos vazios, contribuindo para um

maior impacto visual dos personagens. Belmonte soube trabalhar com o branco para

destacar seu trago preto, que delimita espacialmente o olhar, diferenciando-o do recurso
do sombreado utilizado por seus antecessores, como o artista francés de meados do século

XIX, Daumier, ou o proprio Angelo Agostini.

Recorrendo a analise de Melot: “Diferente do artista em geral que configura o objeto de

sua criag@o como significante absoluto, o caricaturista conforma o modelo a sua propria
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visdo. Enquanto os demais artistas, captam o objeto dentro do espago, o caricaturista é o

mestre do espago.””

Considero relevante essa analise para entender o processo de criagdo artistica de
Belmonte, que por meio de sobreposigdes espaciais produz o efeito de intercalar a
delimitagdo temporal utilizando-se de recursos técnicos e efeitos marcados pela clicheria,
como a hachura, para compor uma sombra. O olhar escapa para a profundidade, criando

assim, a perspectiva.

Diversamente de artistas com Roberto Rodrigues que se entregavam as linhas curvas da

art noveau, influéncia de ilustradores como Aubrey Beardsley, o estilo dissemina uma

dimensdo hibrida da arte'’, Belmonte, por sua vez se desprende do exagero, que vez ou

outra tem espago nas roupas dos personagens (como de Giloca, analisada adiante), suas

curvas quando presentes, s3o lineares. A profuséo é grafica.

Podemos observar nas estampas dos vestidos dos animados dangantes, embalados
provavelmente pelo jazz (figura 14), que Belmonte constréi um desenho caracteristico,
revelando um minucioso trabalho técnico. Os tragos reforgam os detalhes da geométricos

das formas, caracteristica da art déco.

’ VELLOSO, M. , op. cit., p. 110.
' LEITE, S. H. T, op. cit., p. 69.
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Titulo: As 6randes Reformas Sociaes

Legenda: - Ora ahi estd no que deu a “egualdade dos sexos”...
Fig. 14
Folha da Noite, 12/9/1926, p. 1

Os cenarios, urbano ou doméstico, nos quais insere seus personagens provocam um certo
estranhamento por sua propria indefinigdo, mesmo quando compostos de possiveis salas
ou espagos fechados. Em sua estrutura, sdo raras as vezes em que € possivel identificar

exatamente em qual espago se desenvolvem as cena, colhidas como num flash fotografico.

O que se evidencia nos trabalhos de Belmonte é a disposi¢do do desenhista em propor ao

leitor um olhar completo sobre a charge, que caminha na perspectiva do centro do

desenho, onde desenvolve a ag¢do, para suas margens onde invariavelmente esta Juca Pato,
que fica a espreita, geralmente recolhido a uma das laterais do desenho, enredando nas
legendas sua irénica observagdo final, como podemos verificar com maiores exemplos no

capitulo 3.
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O art déco, estilo em voga que se manifestava nas artes graficas, na producdo téxtil, na
mobilia, na moda e na arquitetura, caracterizado pela presenga constante de formas
quadrangulares, movimentos angulosos e linhas quebradas, repercutiu em grande numero
de artistas. O qual, exageradamente, Herman Lima, em seu cuidadoso levantamento sobre
a caricatura brasileira, identificou como uma falta da “flama instantinea” pela
“indissociavel dependéncia de seu trago em relagdo ao do artista J. Carlos”'. A falta de
espontaneidade em seu desenho apesar de ndo suscitar o efeito comico imediato, talvez

tenha contribuido para o artista desenvolver seu préprio estilo.

A relagao entre Belmonte e José Carlos de Brito e Cunha, ou melhor, J. Carlos (1884-
1950) era de amizade e admira¢do. Belmonte assumia a inerente influéncia do artista

carioca em seus trabalhos iniciais:

Nessa época, [relatando sobre sua juventude] eu ainda andava no ciclo do bugo, era romantico e
fazia sonetos, tdo horriveis, que ndo fiquei néles muito tempo. Pus-me a escrevinhar sueltos,
pequenos contos ¢ a fazer umas caricaturas com noventa por cento de J. Carlos. O Jota era a
coqueluche de todos nés que comegavamos a desenhar, assim como Alvaro Moreyra, com o grupo
de Mirio Pederneiras, Gonzaga Duque ¢ Lima Campos, exerciam uma grande influéncia em nosso

espirito, nas colunas do Fon-Fon! '

Essa influéncia do trago linear de J. Carlos em seu trabalho se evidencia no desenho
anterior. Entretanto, o aprego ao estilo de J. Carlos demonstrado por Belmonte sugere
algumas possiveis diferenciagdes entre os dois artistas: a produgdo do artista carioca,
criador de uma série de tipos cariocas, entre eles a Melindrosa, era tragada com um maior
numero por linhas curvas e sinuosas, contaminadas pelo art noveau., produzindo

fantésticas figuras longelineas e obliquas, como podemos observar nesses dois exemplos

seguintes recolhidos por Alvarus (figuras 15):

"' LIMA, H. , op.cit., p. 1369.
"2 LIMA, op. cit. p. 1367.




As Melindrosas de J. Carlos®
Fig. 15

A Melindrosa de Belmonte - temos o exemplo da Gildca que veremos em charges adiante

- apesar de toda a graga e delicadeza da composigdo poderia ser considerada muito

comportada quando comparada com a Melindrosa reveladoramente sexy, de J. Carlos,
retratada invariavelmente ao lado de seu eterno companheiro, o Almofadinha. No exemplo
a seguir, apesar de ndo se tratar de uma Melindrosa, podemos observar o efeito da
sensualidade das linhas de J. Carlos, realgando os contornos do corpo feminino, na

ilustragdo de um trabalho de Herman Lima (figura 16):

3 COTRIM, A . (Alvarus). J. Carlos: época, vida e obra. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1985, p. 36.
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J. Carlos preservava também uma elegancia impar na variedade de materiais plasticos

(compondo um desenho com aquarela e nanquim, por exemplo), pois produzia em maior
escala para os semanarios que dispunham de maiores recursos plasticos, evidenciados pelo
papel da impressdo (cuché). Belmonte, ao invés, mesmo ao ilustrar seus livros era
econdmico, ndo nos detalhes da composigdo, mas na experiéncia com os materiais €

técnicas artisticas (vide anexo).

Seu feito de editar trés albuns com sua produgdo sobre a guerra, também remete ao
diferencial de suas obras. Belmonte intuia, com o respaldo das Folhas - pois os livros
foram editados e langados pela empresa - sobre o significado historico de suas charges,

enquanto documento de uma época.

1414 COTRIM, A . (Alvarus). op. cit,, p. 74.

AVA |
AVAvay|

cm 1 2 3 4 5 6 7 8unespm 12 13 14 15 36 17

18

19



De sua relagdo com o artista carioca, temos uma carta publicada por Alvarus:

Quando [J. Carlos] se instalara com armas e bagagens naquele referido atelié da rua do Carmo,

recebeu ele de seu confrade paulista, o criador de Juca Pato, curiosa carta nestes termos:

Meu caro J. Carlos

Como desejo um original para a minha pequena, mas selecionada galeria de arte, proponho-lhe uma
troca: mando para Vocé um desenho meu em cimbio de um seu. E claro que Vocé saird perdendo
no negdécio, mas a culpa ndo ¢ minha. Serve? Se serve pode mandam-me para o meu enderego que,
alids ¢ exatamente o seu: Rua do Carmo, 39 - com a diferenga que o seu é no Rio e 0 meu é em S.
Paulo. Por isso, muitissimo obrigado. Um grande e saudoso abrago do

(a) Belmonte.

[Continua Alvarus], sem a menor davida, para os que conheceram e privaram com 0 nosso grande

artista, a galeria de Belmonte ficou enriquecida como almejava. =

Menotti Del Picchia em artigo de 4 Gazeta de Sdo Paulo, de 19 de outubro de 1950, logo

apos a morte do artista carioca, assim sintetiza a produc¢io desses caricaturistas:

Tivemos alguns caricaturistas: Voltolino foi, talvez, dos mais antigos, 0 mais espontineo. Angelo
Agostini ¢ 0 nosso querido e jamais esquecido Belmonte ndo eram no sentido exato do termo
caricaturistas. Eram desenhistas que faziam caricaturas. Os dois, pelo talento polémico e

Jjornalistico excepcional, foram duas formidaveis forgas.

A histéria de uma época vive psicologicamente nos seus tragos. Belmonte possuia o génio da
sintese. Uma charge saida de seu lapis valia pela mais aguda verrina. Foi um polemista que se bateu
com a arma linear do desenho. Nio raro quatro riscos desse sarcastico e sorridente ironista furavam
uma reputagdo politica como a pedrada de um moleque furaria um baldo cheio de vento. O maior
dos caricaturistas brasileiros, se ndo do continente, ndo era, porém, de Sdo Paulo. Era do Rio. E
acaba de morrer deixando vaga que somente um desenhista de génio podera preencher. Trata-se de

J. Carlos. Foi ele 0 mais espontidneo, elegante, exato e plastico caricaturista que apareceu entre nés.
16

‘: COTRIM, A . (Alvarus). J. Carlos: época, vida e obra. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1985, p. 57.
1% Idem, p. 84.
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A espontaneidade citada por Menotti do trago de Voltolino identificava a atuagdo desse
artista, cujo verdadeiro nome era Lemmo Lemmi. Apds sua morte, por sua vez, Belmonte
escreve para a Folha da Manha um artigo homenageando seu companheiro de redagio.
Nele, fornece elementos para um olhar que resume a originalidade e a interagdo de

Voltolino (figura 17 ) ao tratar dos temas urbanos:

O seu trago grosso, pesado, rapido, sendo bem o reflexo do seu temperamento desordenado e
nervoso, parecia proposital, estudado para a interpretagdo das scenas de ruas, de bohemia ou de
miséria em que o artista se comprazia. Os assumptos queridos do seu lapis eram os que lhe davam

os humildes, os desherdados (...)

Voltolino ndo era o que se chama um caricaturista completo, ou melhor, complexo. Como Steinlen,
Poulbot, Nardin ou Pierre Falke, elle se comprazia apenas, quando deixava de lado as satyras
politicas, em fixar figuras, typos populares, scenas de rua, de bars, ou de cafés (...). Ndo subia ao
alto mundo para estygmatizar os piratas de colarinho, mas ficava em baixo, a espera delles pera
fulminal-os pelo ridiculo. E o seu trago brusco, pesado, attingia, entdo, as culminancias do grotesco.
Achatava. Torcia. Desarticulava. (...) Voltolino nio se preoccupava com a elegancia do trago, nem
com as interpretagdes psychologicas, nem com as subtilezas do symbolismo ironico ou da phantasia

sarcastica. Era um realista galhofeiro, um torturador physioldgico."’

Resumindo a estrutura formal da produgdo do artista, Belmonte explicita no texto as
diferentes caracteristicas entre sua obra e a de Voltolino que, de acordo com Anna Maria

Belluzzo, desenvolveu uma linguagem de comunicag@o social baseada na irreveréncia, na

polémica e na critica, no humor e na livre figuragdo'®.

A liberdade e fluidez artistica com que Voltolino produzia encontrava um eco maior na
populagdo de baixa renda, tanto que ao deixar as Folhas, o artista continuara a desenhar

propagandas.

" BELMONTE (pseud.) Folha da Manhd, 8 ago. 1926, p.1.
"® BELLUZZO, A . M., op. cit, p. 11.




Voltolino por Belmonte
Fig. 17.
Folha da Manhd, 8/8/1926, p.1

Voltolino e Belmonte ilustraram também, juntamente com Rosasco, o livro de poesia

humoristica, escrito por Carlo Prina, Trilussa e o Brasil (1945) (anexo, p. 154) .

Tanto Voltolino, quanto J. Carlos e Belmonte trabalharam juntos para a revista de Gelasio
Pimenta, A Cigarra, mas a maior referéncia na obra de Belmonte certamente veio de J.
Carlos, como bem revela o poeta Menotti, que atuava com elementos incorporados da
produgd@o do artista carioca, elaborando sua identidade artistica, como é o caso de sua

assinatura com trés tragos formando a letra m (figura 18), que tornou-se uma referéncia

no estudo tipografico, num tempo em que a velocidade das transformagdes urbanas era

acompanhada pela sintese visual-informativa:

@AR‘RETQ

ASTOS
ARRETO

BDertaro

BsLMONTS Fig. 18, Revista da Semana, n° 9, mar. 1945.
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SOBRE A GUERRA

Impedido de agulhar com suas charges o Estado Novo, Belmonte encontrou nos
acontecimentos da Segunda Grande Guerra uma rica fonte de material pelas contraditorias

posigdes politicas dos paises envolvidos.
Quando se iniciava a propaga¢do dos meios de comunicagdo de massa, como o radio, o
cinema, as revistas € os jornais, o trabalho de um artista brasileiro, como € o caso de

Belmonte, conseguir provocar uma reagdo internacional era algo inédito.

Algumas dessas charges foram reunidas nos albuns: No reino da confusdo (1939),

Musica, maestro! (1940), A guerra do Juca (1941) e Caricatura dos tempos, coletanea

publicada pela Melhoramentos em 1948 e 1982, esta segunda edi¢do com a apresentagdo

de Jaguar.

As charges de Belmonte colocavam em dia as articulages da guerra, retratando politicos
Franco, Hitler, Josef Stalin, Mussolini, Charles de Gaulle e o imperador Hiroito, (figura
19) que possuidor do status de divindade para os japoneses, devido as reclamagGes do

Embaixador do Japdo, provocou novamente a censura de sua produgao.

Romeu e Julieta
Seérie "Filmes da Semana"

Fig. 19, 28/10/1942 ¥

'Y BELMONTE (pseud.). Caricatura dos tempos. Apres. Jaguar. Sdo Paulo: Melhoramentos/ Circulo do Livro,
1982, p. 77
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“Ele ataca os alemdes porque é muito bem pago pelos ingleses e americanos” assim reagiu

o Ministro da Propaganda de Hitler, Josef Goebbls, em um de seus pronunciamentos pela
Radio de Berlim, de acordo com o artigo publicado em 1° de fevereiro de 1943, na Folha
da Noite. Mesmo a guerra ndo ficou impune ao trago de Belmonte, que por seu lado

agradecia a franca propaganda emitida pelo representante do governo nazista.

CRITICA E VERSATILIDADE

Pelo conhecimento dos problemas politicos, sociais e econdmicos que afetavam de modo
geral a economia mundial, publicou seus trabalhos em diversos jornais internacionais:
Judge, de Nova York, ABC, de Lisboa, Le Rire, de Paris, Kladeradatsch, de Berlim,
Paginas de Columba e Caras y Caretas, de Buenos Aires, demonstrando o alcance de sua

produg@o.

Em 1926, quando convidado para ir a Nova York, como desenhista da Metro G. Meyer,
recusou o convite, mas permaneceu como seu diretor, no Departamento de Publicidade
das Empresas Cinematograficas Reunidas, Ltda., em Sdo Paulo, com seus amigos Arlindo
Barbosa e Paulo Duarte. Afinal, dos Estados Unidos para o Brasil ndo existia nenhum

“noturno” que ele pudesse tomar de madrugada.

Produzia centenas de ilustragdes em revistas, albuns, almanaques e capas de livros de
todos os géneros como Historia do Brasil para criangas e Bandeira das esmeraldas, de
Viriato Correia, Povos e trajes da América Latina, de Egon Shaden, o livro Rotulas e

mantilhas, 1932 de Edmundo Amaral e Pedras lascadas, 1933 de Alfredo Ellis Jr.

Destaca-se nessa produgdo a moderna capa dupla com cores fortes: verde, vermelho,
amarelo e preto, para Vamos cagar papagaios de 1926, escrito por Cassiano Ricardo. Em
1942 ilustra para o semanario Vamos Ler!, do Rio de Janeiro, a obra de E¢a de Queir6s,
entre os livros: O primo Basilio, O crime de padre Amaro, Os Maias e A cidade e as

serras.
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Com o fino humor que o caracterizava, Belmonte ilustrava também suas proprias cronicas,

algumas reunidas em Assim falou Juca Pato, (1933) e Idéias de Jodo Ninguém, (1936).

Em Meu amor adoro-te: o amor através dos tempos (1928), com prefacio de Plinio
Salgado, as mulheres fatais sao as grandes culpadas pelos desajustes humanos, em todas

as épocas.

As informagdes sobre sua produgdo artistica sdo uteis, pois fornecem alguns dos aspectos
ideologicos que o envolviam. Belmonte em 1924 contribuiu para a Novissima, assim como
Paim, Lasar Segall e Ferrignac. A revista agrupava diversos nomes para a divulgagio do
conservador Movimento Verde Amarelo, como: Cassiano Ricardo, Francisco Pati, Plinio

Salgado, Menotti Del Picchia, Motta Filho e Alfredo Ellis.

Ao entrar em contato com esse grupo, que se insere no discurso da ideologia do
progresso, assumindo com entusiasmo a sua vertente nacionalista’’, Belmonte corrobora
sua tendéncia em manter um conturbado relacionamento com o Movimento Modernista®'.
Seguindo a linha nacionalista, a desconfianga de Belmonte com o grupo dos integrantes da

Semana de Arte Moderna, viria, provavelmente, do apoio oferecido pelo Correio

Paulistano ao Movimento®. De acordo com Cassiano Ricardo, havia um denominador

comum a todos os grupos modernistas, esclarecendo, porém as particularidades verde-

amarelistas:

Particularmente os do grupo a que pertencia queriamos opor um ‘ismo’ brasilico bem contagiante,
bem visual, aos ‘ismos’ europeus que alguns arautos da Semana [de Arte Moderna] comegaram, de
novo, a importar. Oswald havia descoberto o Brasil na Europa; queriamos descobrir o Brasil no
Brasil mesmo; somar mais Brasil dentro do Brasil. Verdeamarelismo contra o futurismo italiano,

contra o dadaismo francés, contra o expressionismo alemdo. A fim de sermos originais, tinhamos

0 GUELFL, M. L. F.. Novissima: estética e ideologia na década de vinte. Sdo Paulo: IEB, 1987, p.25

2! Refiro-me ao grupo de artistas que, ap6s integrarem a Semana de Arte Moderna em 1922, ampliaram o conceito de
Modernismo, denominando-o “Movimento Modemista” (Mario de Andrade, palestra no Rio de Janeiro, 1942). In:
CHIARELLI, T. Um Jeca nos vernissages. Sdo Paulo: Edusp, 1995, p. 27.
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que apelar para o que era nosso, terra ¢ homem; pra sermos universais tinhamos primeiro que ser

brasileiros, antes de tudo.?

O envolvimento de Belmonte com os intelectuais verdeamarelistas restringia-se a alguns

artigos e charges esparsas criticando as atitudes dos modernistas. Tarsila do Amaral, uma

das artistas que mais incentivavam essa ruptura estilistica - embora ndo tenha participado
da Semana - foi pretexto de um desses artigos dirigido a todo o Movimento, que, sem
uma nitida disting@o na época, era chamado genericamente de futurista. Assinado por B.,

pela escrita e estilo da mordacidade, presumo ser de autoria de Belmonte:

Genios a granel 1**

O futurismo e seus sectarios - Morra o passado! - Fetiches e estatuas - Uma porgido de desproporgdo
- As creangas ¢ a nova arte

Eu tenho um profundo respeito pella opinido alheia. Ndo quero dizer com isso que concorde

sempre com ella. Ndo. Colloco-me deante della com a mesma gravidade solemne com que me

colloco deante da mulher do proximo: respeito-a muito, mérmente quando o “préximo” € ciumento

e athletico, mas fico nisso apenas; no respeito. Ndo entro jamais em confabulagbes

compromettedoras.

Pois, quanto ao futurismo a minha attitude é a mesma. Respeito as opinides extremistas mas ndo

entro em conluios desagradaveis com ellas, nem com ellas me apresento em publico. (...)

Tenho visto muitas telas pintadas pelos genios da nova seita. Ndo tem desenho, nem perspectiva,

nem nuance, nem harmonia. Assim ¢ que devem ser, porque si houvesse desenho, perspectiva,

harmonia ou ‘nuance’ ndo seriam novidade, porque ha milénios os quadros todos tem taes coisas.

Logo ¢ mister que sejam assim. A despropor¢io é a matéria prima para o fabrico de taes telas.

Depois, a desharmonia. Depois, a paranoia. Depois, o daltonismo. E assim por diante, para

tras... borrando pelo futuro!

E sdo Genios. [grifo meu]

Incapaz de compreender o aspecto formal da obra de Tarsila, que assumiu abertamente a

feicdo de resgate do popular e purista das cores, sob a égide da antropofagia de Oswald de

22
Idem, p. 25.

B RICARDO, C. Viagem no tempo e no espago. Rio de Janeiro: José Olimpio, 1970 p. 36-7 (Documentos Brasileiros,

145). In: GUELFI, M. L. F. op. cit. p, 139.

 Folha da Manha, 15 jul. 1925, p. 2.
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66

Andrade,” Belmonte compara a produgdo da artista paulista - a obra Gazo (1924) - de sua

fase do Manifesto Pau-Brasil, com a de uma crianga:

Ora, as criangas desenham pelos mesmos processos, com © mesmo estylo e com egual
independencia. Abstém-se de toda orientagdo, de todo conselho, de todo criterio, de toda a
harmonia. (...)

Apenas ndo sabem crear nomes para o baptismo dos seus trabalhos, o que os obriga a se
conservarem na sombra, incomprehendidos, e nunca elogiados. (...)

Os dois desenhos acima sio de dois futuristas: o0 1° ¢ da senhora Tarsyla do Amaral (figura 20), ¢ 0
2° € do menino Geraldo Astolphi, de 11 annos, alumno das Escolas Reunidas de Biriguy (figura
21).

% BRASIL, A . Arte e deformagdo. Sdo Paulo: Nacional, 1987, p. 48.
2 Folha da Noite, 15 jul. 1925, p. 2.
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A critica de Belmonte se concentra sobre as questdes de ruptura aspiradas pelos
modernistas, negando os valores da pintura classica, como a harmonia, e no fato de terem

a liberdade de se autodenominarem enquanto grupo:

No dia em que fizerem [as criangas imporem sua genialidade], os Andrades ¢ Segalls os levardo

aos pincaros da Fama ¢ o mundo refeito e glorioso, hé de beijar-lhes as mios sublimes!

Apesar da critica raivosa e com alguns elementos que lembram o artigo “A Propésito da
Exposi¢io Malfatti””’, provavelmente o texto de Belmonte ndo tenha provocado
polémica, pois a presenga de posigbes desfavoraveis a0 movimento eram constantes no

jornal.

Seguindo os mesmos valores do nacionalismo de Monteiro Lobato, com quem mantinha

amizade™, a pretensdo critica de Belmonte girava em torno do resgate de uma suposta

cultura genuinamente brasileira. Como observa Chiarelli”, esses autores opunham-se a
imitagdo, a influéncia de valores culturais internacionais na vida brasileira em geral e
paulistana em particular, faziam parte de seu discurso, embora para Belmonte a
justificativa maior de sua critica ficasse em torno da liberdade de criagdo e da falta de
formagdo académica dos modernistas. Tomando esse principio, Belmonte sentencia a obra
de Tarsila do Amaral, que contou, em seus estudos artisticos, com aulas do pintor Pedro

Alexandrino e na Academia Julian, em Paris.

A presenga nos jornais de artigos como “Génios!.” auxiliaria a popularizagio do
movimento que buscava iniciar um redimensionamento da arte brasileira. O que mais

instiga, entretanto, € justamente o fato de um caricaturista questionar a intengdo desses

LOBATO, M. O Estado de S. Paulo, 20 dez. 1917. Posteriormente em [déias de Jeca Tatu, a critica foi

denominada “Parano6ia ou Mistificagdo?”

2 Devido a sua amizade com o entdo critico de arte, editor e escritor Monteiro Lobato, ilustrou os seguintes livros da
série Sitio do picapau amarelo: O circo de escavalinho (1929), Emilia no pais da gramdtica (1934), Aritmética da
Emilia (1935), Memdrias da Emilia (1936) todos publicadas pela Editora Nacional, e O pogo do Visconde (1937)
pela Editora Triunais, e, posteriormente pela Nacional.

¥ CHIARELLI, T., op. cit., p. 250.
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artistas. Percebe-se o seu estreito contato com a produgdo académica, observavel na sua

produgdo pictorica (anexo, a obra O inca, p. 158 ).

Posteriormente, em um artigo para o Didrio Nacional, solicitado por Paulo Duarte,
redator-chefe desse jornal, Belmonte recoloca a negagdo a arte moderna, referindo-se ao

sentimento de perda do poder politico da caricatura:

O melhor artista hoje é o que melhor produz coisas disformes cada vez mais longe daquilo que se
estabelecera, através dos milénios, como sendo padrdo de beleza. Antigamente a caricatura era uma
arma. Para homens sisudos, circunspectos, incapazes de dar uma gargalhada em piblico ou de por
uma gravata um pouco mais colorida das que eram de hdbito de usar; para esses a caricatura -

gargalhada ferina estourando no convento - era um anathema ou uma vaia. Feria. Mas hoje nio.

Hoje procura-se imitar a caricatura tanto quanto possivel... O “ridiculo” ¢ uma palavra que nio tem

mais significado no nosso século. Antes, éramos nos os caricaturistas, que riamos da sociedade.

Hoje a sociedade ¢ que ri de nos. *°

Com a crise econdmica antecedendo o Movimento de 30, Belmonte refere-se a caricatura
ndo mais como um elemento de analise social. Quebrara-se, ao seu ver, com a arte
moderna o sentido de estranhamento e de provocagdo do cdmico fornecido pela

caricatura.

Ao questionar o padrdo estético divulgado pelos modernistas, que pretendiam romper com

os conceitos naturalistas, responsabiliza-os pela auséncia da sensibilidade humoristica.

Para Belmonte essa atitude representaria entdo a perda do poder de critica social, pois o

humor provocado pelo diferente e pelo “ridiculo”, se banalizou.
Y Y p

Mas a sua critica ndo restringia-se somente aos futuristas, com muito humor assim

descreve seu trabalho como jornalista:

® Didrio Nacional, 14 jul. 1929, p. 2.
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A nossa vida [dos jornalistas] ndo ¢ das piores. Nos dormimos tarde, levantamos cedo, estudamos
quando nio escrevemos, esprememos o cérebro até pingar a ultima idéia, somos malvistos pelos
politicos, quase sempre perseguidos, as vezes assassinados, mas em compensa¢do levamos uma

. 31
vida de cachorro.

Sua produgio era intensa, definida nessa rotina, conforme Francisco Pati:

Pensava com o lapis na mdo. Se lhe expiinhamos uma idéia, ao fim da conversa nos entregava um
“croquis” rabiscado na hora: a nossa idéia ja se vestira de espirito (....). Chegava s tantas, sentava-
se 4 mesa, pedia papel e tinta e dai a uma hora, se tanto, entregava-me a sua colaboragio. Esta,
passava de mdo em mdo, do Olival [diretor do jornal] ao Moua. Ia depois a “clichérie”. Ao

anoitecer estava na primeira pagina. Como sempre, brilhante ¢ oportuna (...). O louvor excessivo,

nio obstante desagradava-lhe. Tinha certeza de seu proprio valor e isso lhe bastava. 32

Belmonte era descrito por seus bidgrafos, Paulo Duarte e Nelson Vainer, como uma
criatura esguia e silenciosa, que mantinha um largo circulo de amigos. Entre as

correspondéncias, encontradas por esses escritores estdo cartas de Paulo Setubal,

Cassiano Ricardo, Gustavo Capanema, J. Carlos, Théo, Raul Pederneiras entre outros.

Durante o levantamento encontrei algumas dessas correspondéncias, gentilmente cedidas
por sua familia, como cartdes enviados para Belmonte por Raul Pederneiras e Basilio de
Magalhdes, além das cartas de Monteiro Lobato, que foram publicadas na década de 70

pelas Folhas (anexo, p.150).

Belmonte se aproximou do teatro por meio de Procopio Ferreira, Oduvaldo Viana, Paulo
Magalhdes, Adoniran Barbosa, Almirante, Libertad Lamarque, Mercedes Simone e Norka
Rouskais, sendo cendgrafo da pega de Paulo Magalhdes Aventuras de Um Rapaz Feio, em
1927. Tlustrava também as populares capas de partituras musicais de modinhas, sambas
carnavalescos e maxixes (anexos, p.161-2), refletindo o desejo dessa nova caracteristica

intelectual, atuando em varios setores culturais.

* VAINER, N._ , op.cit.
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Defensor da revolugdo constitucionalista, ilustrou 4 senha (1935), de Edgar Braga,
homenagem aos soldados do movimento paulista de 1932. Produziu ainda para a

revolugdo o “bonus de guerra” que circulou como dinheiro, substituindo a moeda oficial.

No periodo em que Sao Paulo comegava a se firmar como metrépole industrial, livros
com temas voltados para a historia da cidade eram muito bem aceitos pelo grande
publico, ampliando o mercado editorial. Buscava-se, assim, criar valores e herois
essencialmente paulistas, como os bandeirantes. Um cuidadoso registro de suas
vestimentas, seus costumes e suas atitudes, foi reunido por Belmonte em No tempo dos
bandeirantes (1939), publicado pelo Departamento de Cultura de Sido Paulo, entdo

dirigido pelo escritor e poeta Francisco Pati.

Permaneceu durante cinco anos na fungdo de redator no Departamento Estadual de
Informagdes de Sdo Paulo, o Deip, indicado por Cassiano Ricardo. Convidado por
Céandido da Mota Filho para chefiar em 1942 a Assisténcia Técnica de Festejos Populares,

destaca-se nesse periodo seu trabalho sobre as Festas do Divino.

Faleceu de asma no dia 19 de abril de 1947. Pouco antes de sentir-se mal seu amigo de

longa data, Nelson Vainer, convidou-o a fazer um ultimo passeio por sua cidade. Eram

;g . ;s 3
ruas, largos, prédios e pessoas presentes em seu trabalho, registros de sua memoria.”® A

cidade que Belmonte tdo bem registrara

3 PATI, Francisco. O meu amigo Belmonte, Folha da Noite. 25 abr.1947.
33 A cena deste altimo passeio foi retratada no poético curta-metragem de Ivo Branco, realizado em 1990,
em homenagem ao trabalho de Belmonte.
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CAPITULO 3
UM JUCA NA MULTIDAO

REPRESENTAR

Em fins do século XIX, proclamada a Republica, se buscava, por parte dos
intelectuais desiludidos com os rumos tomados pelo novo regime politico, que os havia
deixado ausentes de qualquer participa¢d@o efetiva em sua estruturagdo, uma figura ou
personagem que tivesse a pretensa fungdo de sintetizar de forma satirica a
representagdo do Brasil, como ocorreu na Inglaterra com John Bull, nos Estados

Unidos com Jonathan, ou Zé Povinho, de Bordalo Pinheiro em Portugal.

O que esses intelectuais pretendiam era responder por meio da ironia e da satira a falta
de vinculo com a truculenta politica republicana, buscando, de maneira burlesca,
compor um novo universo simbolico. Frustrada tentativa que um tipo comico
caracteristico desse conta desse recado, pela propria indefinigio da “pluralidade de
identidades, construidas por diferentes grupos sociais em diferentes momentos

historicos™® chamada Brasil.

De acordo com José Murilo Carvalho, na formagao do ideario da Republica no Brasil,
novos simbolos necessitavam ser criados, nos moldes dos elementos do imaginario

republicano francés. Buscava-se, assim, um distanciamento dos valores e das imagens

patrocinados pelo Império.*

Os chargistas se apossaram da figura feminina, antes enaltecida nos modelos das

pinturas francesas de David e Delacroix, que simbolizavam o ideal da humanidade, o

® ORTIZ, R. Cultura brasileira e identidade nacional. Sio Paulo: Brasiliense, 1985, p. 8.
 Encontramos no livro de Lilia Moritz Schwarcz, As barbas do Imperador (vide bibliografia) uma completa
reflexdo sobre a singularidade da simbologia monarquica brasileira.
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simbolo perfeito do amor altruista que inspirava a Republica da Franga, para
transformar a mulher heréica dos republicanos em “mulher da vida”, ou seja,
prostituta, “frustrando os ideais de uma cultura do novo sistema politico, que ao certo

ndo criou raizes, a base para sua legitimidade”.”

No Brasil, um concurso promovido em 1908 pela Fon-Fon!, cujo tema era a melhor
representagio do pais, teve como ponto de partida um debate entre Deodato Maia e o
desenhista Kalixto. Este julgava ultrapassada a imagem do indio de Angelo Agostini,
intensificando e revelando a movimentagdo em torno da busca por um simbolo. A
polémica na época se encerrou com a sugestio de “Pedro Chereta em propor nomes de
personalidades da vida politica como representantes para a fun¢do”, ndo sendo sequer

cogitada a figura de Zé Povo, ndo considerado uma figura que pudesse representar a

~ 71
nagdo.

Os intelectuais da virada do século, como Alexandre Marcondes Machado, o Jué
Bananére, e Lemmo Lemmi, o Voltolino, além de Lima Barreto, Bastos Tigre, Emilio
de Menezes e Jodo do Rio, com suas notaveis cronicas sobre as ruas Rio de Janeiro.
retratavam o espago das ruas, dos quiosques, dos mercados e das pessoas que vivem
na cidade: as empregadas, os cocheiros e os mendigos. Estavam, dessa maneira,
distanciando-se das figuras tradicionalmente ligadas ao romantismo, como o indigena

de Angelo Agostini.

Na tessitura do cotidiano, se integravam a cidade, criando, por meio do humor, da
satira e da ironia, personagens gerados pela observagdo de sua vivéncia, reafirmando
que, através dos registros comicos, se constituiria, talvez, ndo apenas forma artistica de
representar a Republica, mas “uma forma privilegiada para representar as condig¢des de

» 72 estabelecendo

possibilidade das vivéncias e das sociabilidades cotidianas do pais
elementos e signos comuns ao retratar esse fluir social, como € o caso da figura de Zé

Povo.

™ CARVALHO, J. M. Formagdo das almas: o imaginario da Republica no Brasil. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1990, p.75-89.

TSILVA, M. A. , op. cit., p. 15-6.

" SALIBA, E. T. , op. cit., p. 297.
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0O POVO DE VARIOS ZES E UM SO JUCA

O portugués Bordalo Pinheiro chegou ao Rio de Janeiro em 1874, permanecendo

até 1879, trazendo em sua bagagem a figura de Zé Povinho (figura 22) representada

como ignorante, servil, ingénuo,

Z¢ Povinho deixou de ser exclusivamente o que serve, ¢ agora também o que paga; mas ndo €
ainda o que pensa, o que decide ¢ o que resolve. J4 ndo é a massa inerte. passiva e amorfa. E
um instrumento consideravelmente aperfeicoado e enobrecido na produgio do trabalho, mas
ainda esta longe de ser um fator na equagiio especulativa, no problema intelectual do nosso
tempo.”

Em 1882 Ramalho Ortigdo procura redimir a servildade Z¢é Povinho, que ndo se
altera. Z¢ Povinho aparece nos desenhos sempre acompanhado da albarda, a sela
para bestas de carga - sintese de sua submissdo -, que, quando contrariado, ameaga
metaforicamente “atira-la ao ar”.

Titulo: O dia de Reis

G A DL EUIS

Legenda: Sobre o Zé Povinho adormecido passam a nobreza, politicos e o Clero. Fig. 22,

O Antonio Maria, 6/1/1881 ™

 ORTIGAO, R. A arte satirica e o Antonio Maria de Rafael Bordalo Pinheiro. In: BORDALO, R. Rafael
Bordalo Pinheiro - o portugués tal e qual: da caricatura a cerimica. O caricaturista/ curadoria Emanoel Araujo.
Sdo Paulo: Pinacoteca do Estado, 1996.

" BORDALO, R. , op. cit., p. 95.
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Tendo seu nome difundido por artistas brasileiros, raras vezes no diminutivo, que
poderia ser um sinal de complacéncia por parte dos desenhistas que o retratavam, a

figura espezinhada, vitima da pratica politica, se dissemina.

A partir de O Malho em 1902, Zé Povo é consagrado em suas figuras camaleonicas,
desenhado por diversos artistas brasileiros, entre eles, J. Carlos, J.R. Lobdo, Kalixto,
Storni (figura 23), Raul Pederneiras e o proprio Belmonte. “O Zé Povo sera
encontrado também na obra de Voltolino, que dele faz uso para efeito de sintese, em

varias oportunidades.””

Bluff, pseuddnimo de Storni
Legenda: A politica (a0 Zé Povo): Toma ld esta espiga; enquanto fores imbecil, hds de

engoli-la t6da e a séco.

Titulo: As boas-festas da politica™
Fig. 23
O Filhote, 30/12/1909

Nas legendas de identificagdo dos personagens:
Espiga: Candidaturas presidenciais/ Mulher: Politica/ Zé: Povo (no chapéu)

" BELLUZZO, A. M. de M., op. cit., p. 65.
S LIMA, H,, , op. cit,, v. 2.
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Marcos Silva, identificando em seu trabalho as relagdes entre publico leitor e o popular
personagem, registra a permanéncia técnica com grande mobilidade representativa, ora
em forma humana ou animal, ora, dependendo da situa¢do, com corpo de burro,
caipira; de acordo com a necessidade expressiva, objetivando o risivel. O personagem
aparece em uma condi¢do de expropriado ao mesmo tempo mantenedor da politica
republicana, “aproximado de um estatuto mais geral de vitima do Estado e do

Poder.””

A impossibilidade de uma unica representagdo para Zé Povo justifica-se pelas
diferengas e pelos matizes que caracterizam os diversos grupos sociais, base para a
elaboragdo do personagem. Comparativamente, a sintese da personificagdo encontrada

em Juca Pato mostra as diferengas entre essas duas criagdes.

E nessa perspectiva que Belmonte compos um arsenal de charges e cronicas sobre os

fatos cotidianos com a figura de Juca Pato, diferenciada da de Zé Povo pela unidade de
representagdo, sem a pretensao de estabelecer uma unanimidade e identidade nacional
e expondo as angustias criadas pelo conturbado processo de urbanizagio, seguindo a

orientagdo da empresa jornalistica.

O personagem de Belmonte concentra em sua figura, facilitando o reconhecimento ao
criar um modelo visual, a imagem do homem moderno, estupefato e indignado com os
desmandos politicos, mais especificamente no que toca a transformagdo urbana
polifonica, reivindicando permanentemente, sob “o signo da indignagio moral e
vontade de protesto,””® diferentemente da figura por vezes malandra e sorrateira com a

qual Zé Povo foi, diversas vezes, delineado.

Em entrevista a revista Vamos Ler!, dois anos antes de sua morte, o autor esclarece o
anseio por um aspecto informativo e, de certa forma, “orientador” dos temas

retratados pela imprensa:

" SILVA, M. A, , op. cit., p. 16.
BSILVA, M. A, 1979, p. 21.
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O artista tem que viver entre 0 povo, embora ndo deva fazer concessdes a popularidade. Ser
popular ndo ¢ o mesmo que ser vulgar. O ‘xis” da questdo estd em tornar um assunto
complicado e dificil, digeri-lo, simplifici-lo ¢ tornd-lo acessivel ao grande piiblico. Resumir
numa charge, por exemplo, um problema econdmico ou financeiro, eis o ideal (..) fazer arte

para ser entendido por algumas pessoas é criar uma aristocracia artistica.”

A preocupag@o em ser “digerido” por diferentes parcelas da populagdo, o “povo” a
que se refere, reflete-se também na manutengdo de um trago convencional, o que
garantiria a compreensdo a um maior numero de pessoas, acentuando a hipotese do

chamado public relations. Conforme Belmonte, nessa entrevista:

Considero o estilo até certo ponto, uma coisa secunddria porque, essencial ¢ a idéia, ¢ a
maneira clara, objetiva e justa de transmitir essa idéia, (...) a ndo ser, evidente, quando o
caricaturista tem apenas a inteng¢do de ser engragado. Entdo quanto menos convencional, tanto
melhor. Mas eu acho que a caricatura ndo deve satisfazer-se com tdo pouco porque a sua
funcdo ¢ muito mais vasta e profunda, principalmente neste tempo em que se esbogam as linhas

mestras do mundo de amanhi *°

O momento a que se refere é do pos-guerra, revelando a preocupagdo constante de
Belmonte em dar uma fungdo politica a sua obra, criticando os modernistas, que, ao
seu ver, produziam arte para poucos, 0 que veremos no capitulo seguinte. A
manutengao do trago convencional “conservador”, por diversas vezes ousado, serviu
para ampliar a popularidade de seu trago, exposto tanto a elogios quanto a ataques das

figuras identificadas, devido ao seu facil reconhecimento.

Mas, o que se quer representar?

Roger Chartier, em sua analise sobre o estudo da historia da cultura nas sociedades do

Antigo Regime, diferencia duas acepgdes do conceito de representagdo. A que “faz ver

uma auséncia, o que supde uma distingdo clara entre o que representa € o0 que €

» 81

representado A figura ou a imagem a que se refere da instrumentos de um

conhecimento mediato que substitui um objeto ausente, repondo-o na memoria,

 BELMONTE (pseud.). Vamos Ler!, 1 fev. 1945, p. 24-5.
8 Idem, ibdem.
BICHARTIER, R. , op. cit., p. 184.
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“podendo ser material, como um manequim de cera usado sobre uma urna sepulcral
monérquica”sz, Podemos, explicitando este caso, relaciona-lo com o uso da fotografia,

que remete a memoria uma imagem de um momento.

Outras imagens funcionam num registro diferente: o da relagdo simbolica proxima a
moral, como para Furetiére, “O ledo como simbolo do valor, a bolha o da inconstancia,
o pelicano o do amor eterno”, este simbolos constituiiam entdo: “uma relagdo
decifravel postulada entre o signo visivel e o referente significado - o que ndo quer

dizer, é claro, que é decifrado tal qual deveria ser.”®

A segunda relagdao de representagao, conforme Chartier, pode ser entendida como

relagdo entre “uma imagem presente e um objeto ausente, uma valendo pelo outro,

porque lhe ¢ homologa, no caso da apresentagdo publica.”*

E o que Peter Burke, em analise sobre a construgdo da imagem do rei francés Luis

XIV, entende como um termo relacionado ao teatro, equivalente ao termo
desempenho, por se referir ndo s6 a imagem projetada, mas como ela € recebida:

“image qui nos remes en idée et en la mémoire les objets absents. 7

A outra linha que procura cerzir os limites do termo representa¢dao € desvelada por
Henry Lefebvre que, recorrendo a Heidegger, considera a representa¢do a presenga
oculta, propondo “o regresso até o mundo grego, muito além da ciéncia e da técnica,
até as origens do Logos, para apreender no fundo da memoria, além da filosofia, a

presenga do que nio tem memoria, do esquecido.”®

Ao oculto também se refere Freud, pressupondo que a reprodugdo da percepgao na
representagdo nem sempre € um regresso fiel desta, podendo ser modificada por

omissoes, ou mudada pela emergéncia de diferentes elementos.

% Jdem, ibid.

% Idem, ibid.

* Idem, ibid.

“BURKE, P. A fabricagdo do Rei: a construgio da imagem publica de Luis XIV. Rio de Janeiro: Jorge Zahar,
1994, 1994, p. 20.

% EFEBVRE, H. , op. cit., p. 23.
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Mais coerente com a reflexdo sobre meu objeto de estudo considero a representagio
como uma mediag¢do. Essa mediagdo resulta no processo da palavra de substituigdo
para representacdo, “no discurso invertem outros elementos que fazem o sentido, os
valores e normas admitidas na sociedade, incorporados em palavras-chave, simbolos,

imagens fortes, em suma, em representagoes™™’.

Para a minha andlise o processo de comunicagdo ocorre quando a mensagem,
intercedida por Juca Pato, no suporte do jornal, é apropriada pelo publico.
Intermediando essa relagdo, o personagem preservou um significado simbélico gerado

pelo suporte que o veiculava.

A populagdo que recebia as interpretagdes dos fatos cotidianos se identifica com o

personagem, apropriando-se do mesmo, ao mesmo tempo que projeta outros
“desempenhos” de Juca Pato, mediador de seus interesses. Inserindo a teoria de Freud
nesta analise, pode-se perceber que o papel de Juca altera-se recebendo um novo

significado desse publico leitor, que se quer ver representado pelo personagem.

Nas “ditas™ cartas, os leitores tratavam-se por Juca Lapeano, Juca da Mooca ou Juca
Filho, enviando-as ao Juca Pato, que assumia nesse imaginario o papel do redator.
Nessa relagdo seu nome era apropriado, tornando-se o portador da mensagem do

cidaddo, que se mantém na conveniente atitude do anonimato, como o exemplo dado:

O caso ¢ o seguinte: Ultimamente, a Light, que tem sido uma calamidade, em materia de servir
o publico se tornou um buraco maior que todos os do sr. dr. Projecto, reunidos (...). Pela
manh3, as 2 ', todo individuo que tem a fellicidade de tomar qualquer bonde, tem o desprazer
de ficar a espantar moscas durante 5 minutos por falta de forga (..). Peior, entretanto, é o que
vem acontecendo, invariavelmente a tarde, quando o Juca Pato de Sant’Anna [grifo meu] fica

encravado nos bondes pelo caminho, com uma fome capaz de o tornar antropophago e devorar

87

Idem, p. 47.
¥ Chamada grafica utilizada na coluna de cartas (Folha da Manha, 4 dez. 1926, p. 3). Por sua caracteristica ser
proxima da vinheta ndo a indiquei como figura, repetindo-se em todos os jornais pesquisados.
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o motorneiro ¢ o conductor. Depois disso, sO resta avisar a dona Light que tire, por favor,

aquelle irritante Power, que nio tem razio de existir.*

As razdes para esse leitor ndo querer se expor publicamente, recorrendo ao nome do
personagem poderdo ser diversas, entretanto, apresentando-se como “Juca Pato de
Sant’Anna” cria um vinculo com as caracteristicas do tipo criado por Belmonte. O
personagem € apreendido conforme os interesses de quem o decodifica, provocando a

interpretac¢do do leitor, que compde seu proprio Juca.

Descobre-se no humor e ironia, como formas de expressdo correntes nas charges e

textos, a singular fungdo de um personagem, a sutil delimitagdo de sua presenga e do

que ela oculta: “no significa de una presencia, sino de una ausencia en la

presencia’™®.

Representar € colocar ante o outro algo que pode sentir-se seguro, garantindo o que
considera “verdadeiro”. Conforme Lefebvre, baseando-se em Hegel e Spinoza, “a
representagdo € uma etapa, um nivel, um momento do conhecimento, sendo necessaria

sua transposi¢io, para sair, superando-a”.”!

Tornar legitima uma representagdo como suporte social, significa substancialmente,
torna-la uma unidade e dar fim a dialética, o que, pela oscilante posi¢ao, entreaberta

pelos interesses da estrutura jornalistica, Juca Pato ndo preservava.

O HUMOR BELMONTIANO

~ Juca era antes de tudo inverso. Dialético por ser ironico. Ao desenhar sua figura
vestida com terno tipo fraque, furado e remendado por ser o unico e ultimo que
possui, e oculos de aro de tartaruga, Belmonte evidenciava ironicamente a posi¢ao

dessa camada intermediaria da populagdo, conectada com a moda e os modos

8 Coluna Desabafos do Juca Pato, Folha da Manhd, 23 out.1927.
% LEFEBVRE, H., op. cit., p. 63.
! I[dem, p.23.
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internacionais, inspirado na irnica figura de Harold Loyd ou no personagem de

Charles Chaplin, Carlitos, criado em 1914:

Si encontrardes dez pessoas de oculos, nove dellas usam oculos a Harold Lloyd. Ora, seguindo
essa séric de factos visiveis ¢ palpaveis, lancei ao mundo o “Juca Pato” de frack ¢ oculos de
tartaruga. O resto do typo ¢ assim: careca, porque? Porque sempre “leva na cabega™. Néo leva?
Leva, sim. E no Brasil, o povo que mais paga impostos, o que mais trabalha, o que mais lucta,
0 que mais constroe...Pum! Levou no craneo! E ficou careca! Mas ndo chora! Nio geme! Ndo
blasphema! Ri, apenas. E a sua philosophia. E a sua vinganga. Sua gargalhada ndo ¢ a de um
clown; elle ri, pelo gosto de rir; gargalha para castigar.”

Belmonte produz Juca Pato em suas posi¢des inusitadas, observador e consciente
interlocutor das questdes mais complexas da economia nacional, contrapondo-se a

teoria de Bergson sobre o riso, que estabelece ao “clown” o poder da mecanizagio das

agdes como um ato comico, em muito utilizado pelo cinema mudo, como nos filmes do

ator Harold Loyd.

Realizando uma analise sobre o riso despertado pelo trabalho de Belmonte,
encontramos na reflexdo uma caracteristica predominante, nio denotando, contudo,
falta de humor, aquele que provoca as reagdes humanas, e, como reflete Bergson,
“para compreender o riso, imp&e-se sobretudo determinar-lhe a fungdo util, que € uma

fungdo social

Belmonte, por intermédio de Juca Pato, desdobra o significado social de seu
personagem, cumprindo a fun¢do de “fiscalizadora”, conforme a orientag@o da empresa

jornalistica, que manteria sua concepg¢ao na orientagao e critica:

Um jornal ndo é uma poliantéia [antologia]. Quem quer literatura busca-a nos livros. A
fungdo do jornal ¢ informar. Mas informar ndo ¢ apenas noticiar: ¢, a um tempo,
selecionar e orientar. No esforgo de selecionar se acha subentendida a obrigagdo de

criticar’.

2 BELMONTE (pseud. ). “Doeu?!...Bravos, Juca Pato!”, Folha da Manha, 31 ago. 1926.

* BERGSON, H. O riso: ensaio sobre a significagio do comico. Rio de Janeiro: Zahar, 1987, p. 14.
* PATI, F. Conferéncia sobre Olival Costa (fundador da empresa Folhas) em 1945, In: MOTA, C. G,
CAPELATO, M. H. op. cit,, p. 15
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Os ideais politicos da empresa definidos apds sua atuag@o simpatica pela revolta de
1922 no Rio de Janeiro e seu apoio ao movimento de 1924 em Sdo Paulo auxiliaram a
dar os contornos de sua atuagdo politica, discretamente anti-oligarquica, como revela

Mota e Capelato:

Seu leitorado, composto em grande parte do funcionalismo publico ¢ de segmentos
ligados ao pequeno comércio, encontrariam na “Folha” o porta-voz desse novo

; : : . & . 95
horizonte pequeno-burgués reformista, “democratizante” e fiscalista.

Essa fungdo politica, que encontra no humor e na ironia de Belmonte elementos para
fazer chegar ao leitor a mensagem muitas vezes proibida pela censura, reafirma a
observagdo de Bergson: “por mais franco que se suponha o riso, ele oculta uma

segunda intengdo, de acordo, diria eu quase de cumplicidade, com os outros

galhofeiros, reais ou imaginarios””. Ou seja, o riso acontece como feito social, cumpre

essa fungdo propria do humano:

Dramatica ou humoristica, cla [a caricatura] deveria ser combativa, fina ¢ cintilante, como uma
espada usada na luta em defesa dos explorados e dos fracos, ou entdo pela vitéria de uma idéia

politica, de um principio filoséfico, ou de uma doutrina social.”’

Os recursos utilizados para essa operagao, no caso especifico da obra de Belmonte,
abrem espago em favor de uma analise estrutural das charges, pois sua concepg¢ao

plastica se completa na fungdo dessa ironia verbal.

As legendas, falas de seus personagens, eram extremamente elaboradas, escritas a
partir de provérbios em latim - “dura lex, sed lex”, “castigat mores rident” - algumas
delas, entretanto, ofereciam uma linguagem usual, apropriada das ruas. Nesses casos €

nitida a inteng@o do artista de se aproximar do cotidiano urbano.

Encontramos originais de seus trabalhos no Banco de Dados das Folhas somente a

partir da década de 40. Neles a sua letra esta presente também nas legendas,

% MOTA, C. G., CAPELATO, M. H. op. cit., p. 16.
% BERGSON, H., op. cit., p. 13.
7 BELMONTE (pseud.), Revista da Semana n.° 9, mar. 1945.
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pressupondo que Belmonte é quem as escrevia, complementando a sutileza complexa e

a critica para atingir o alvo do desenho, como muito bem observou Francisco Pati:

Invariavelmente curtas, de duas linhas apenas ¢ expunham sempre a opinido, o comentério,
quando concentrava toda forga da imaginagdo, todo o poder de suas criticas. As legendas de
Belmonte assemelhavam-se a pequenas cargas de dinamite que fazem explodir em estilhagos

granadas de mdo ¢ bombas de grande poder de destruigdo.”

Irénicas, no sentido de opor-se a idéia, ou reveladoras, as legendas funcionavam como
a “moral da historia”, ou seja, o pensamento conclusivo e inverso que provoca o

pensamento.

Unidas ao trago de Belmonte, caracterizando seus personagens no jornal, remetem-nos
a fun¢do social exercida pela caricatura, enquanto linguagem agil, justapondo
elementos formadores de um novo significado. De acordo com Kuno Fischer “um
chiste € um juizo que produz contraste cOmico, participa ja tacitamente da caricatura,
mas apenas no juizo assume sua forma peculiar e a livre esfera de seu

desdobramento””

Essa for¢a que produz o riso, iluminando diferentes aspectos de um tema, depende da

habilidade de quem produz o chiste, fundindo com surpreendente rapidez varias idéias,

diversas uma das outras, tanto em seu conteudo interno, como no nexo com aquilo a

que pertencem, como observamos nas charges do criador de Juca Pato.

Seus personagens, especialmente Juca, compdem tragos do jornalista, criando uma
figura que observa o cotidiano politico, resignado, a0 mesmo tempo ativo por sua
indignagdo e presen¢a. A ironia de Belmonte, um recurso que fala e desabafa ao
silenciar, ao resignar-se, provoca a incomoda sensagdo de impoténcia. De acordo com

Afranio Peixoto, “o riso é um desabafo, uma revolta, uma vinganga de nossa

% PATI, F. In: Depoimento de Pedro Cunha & Revista APISP, op. cit.
” In: FREUD, S. O chiste ¢ sua relagdo com o inconsciente. In: ___. Obras Completas. Trad. Jayme Saloméo.
Rio de Janeiro: Imago, v. 8, 1977, p. 23.
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personalidade constrangida a coeréncia, ao respeito e, a0 medo que nos sdo impostos,

. 0
por nés mesmos, ou por outrem.”'

O desabafo pela ironia remete a uma maneira encontrada por Belmonte para extravasar
seus sentimentos, como afirma em seu depoimento, datado de 1924, para a revista A

. _
Cigarra:

E deixei de ser satirico. Sou apenas irdnico. A satira ¢ a revolta, a ironia é quase resignagio. E,
como sou comodista, preferi resignar-me com a desordem natural das coisas, e sorrir dellas,
indolentemente, em lugar de imprecar com violéncia, fazendo de minha propria garganta o

alvo de minha faria!'®

Novamente recorro a Freud, mais precisamente aos processos de figura¢do do sonho:

“uma coisa pode significar seu contrario, visualizando a ironia como um jogo sobre as

formas de representa¢do™*>. Ora, isso nada mais é do que a propria inversdo discursiva

cultivada constantemente pelas charges e cronicas de Belmonte, denotando a
capacidade de gerar outra dimensdo para um acontecimento, provocador de uma

situagdo que, alterado seu curso regular, torna-se comica.

Beth Brait, analisando o livro de Hilario Tacito Madame Pommery, publicado em
1920, considera a ironia uma “estratégia de linguagem” que instaura a polifonia; “ainda
que essa polifonia ndo signifique necessariamente a democratizagdo dos valores

veiculados ou criados.”'®

Para o leitor compreender e se surpreender com a contradi¢do exposta no discurso
irdnico € necessario ter o conhecimento prévio da trama de fatos que envolve sua

existéncia, identificando melhor o procedimento cdmico adotado.

1% PEIXOTO, A. Humour- ensaio de breviario nacional do humorismo, Rio de Janeiro: W.M. Jackson Inc., 1947,
p. .9-10.

"% PIMENTA, G. Entrevista com Belmonte. A Cigarra, 15 mar. 1924

12 In: BRAIT, B. , op. cit., p. 45.

193 1dem, p. 15.
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Nesse carater alusivo da ironia ha sinais para alertar o leitor, ajudando-o a identificar a
mensagem irénica. Um desses recursos, que Belmonte utilizou em larga escala, era a

parddia. Segundo Saliba,

A parddia, um dos géneros mais amplamente utilizados no patriménio cdmico brasileiro, predominou na
representagdo comica tanto dos espagos publicos por meio do imaginario privado, quanto dos espagos

privados por meio do imaginario publico.'®

Parodiando o filme O Barqueiro do Volga, de Cecil B. De Mille, lan¢ado pela Metro
Goldwin Mayer, Belmonte cria O Barqueiro... do Tieté, (figura 24) com Juca, que via
de regra carregava carrogas, numa alusdo ao burro de carga, carregando um “barco”

no Seco.

Titulo: Os grandes films

O BARQUEIRO DO... TIETE
Fig. 24
Folha da Manhd, 6/2/27, p. 1

" SALIBA, E. T., op. cit., p. 307
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Sua fisionomia, suas maos, roupas e sapatos esfolados retratam o quanto deve estar
pesado o carregar os truculentos males urbanos, entre eles a “Light”, a “Prefeitura”, a

“Telephonica” e um senhor de idade avangada representando o Senado.

Belmonte remete, novamente, a imobilidade politica que condena Juca Pato a ser
expropriado, mas que ao mesmo tempo € o condutor que “leva” e mantém essa

situagdo politica, através de um elemento que se torna popular a época, o cinema.

A parddia burlescamente se apropria de elementos e cenas propagadas, projetando
através desse recurso lingiistico situagdes que criam no leitor uma rapida identificag@o,
refletindo a gradual articulagdo da sociedade descontente com a manuten¢do da

“politica dos governadores”.

Permeando o tom catartico utilizado nas campanhas, que, propostas pelos articulistas,
encontravam no desenho de Belmonte uma linguagem mais acessivel ao publico, essa

fung@o social orientadora (e subjetiva) ficara mais nitida nos exemplos que se seguem.

A CIDADE DE UM JUCA

Qual de vés jé passou a noite em claro ouvindo o segredo de cada rua? Qual de

nos ja sentiu o mistério, o sono, o vicio, as idéias de cada bairro? (Jodo do Rio)'®

Por “um conjunto de fatores de ordem econdmica, técnica, cultural, social e politica

que interligam-se e impulsionam a cidade no sentido de um desenvolvimento mais

»106

visivel, acelerado” ™ a cidade de Sao Paulo, como ja vimos, teve sua dindmica alterada

pelos rumos da politica cafeeira.

Gerava-se assim um agravamento das questdes sociais, fruto da propria diversidade
econOmica existente na cidade, levando a uma estratificagdo urbana, que sera a marca
da S3o Paulo no inicio do século XX, com uma sucessdo de bairros residenciais,

comerciais, industriais, além dos bairros operarios. Em seu livro, Milciades de Luné

15 RIO, J. do. , op. cit., p. 61.
1% BORGES, U. M. , op. cit., p. 16.
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Porchat, Do que precisa S.Paulo, de 1920, assim relata os sintomas de transformagdo
da cidade:

O mal da cidade ¢ o opportunismo das resolugdes municipaes, tomadas 4 Gltima hora (...), o
resultado ¢ ndo haver harmonia nem seguimento de obras, e porisso do que se faz hoje se
arrependera amanhi, (...) em geral, porém, os trabalhos da Camara limitam-s¢ a medidas de
soffrivel administragdo urbana de imcompleta conservagio da cidade: resolve-se a colocacgio de
um lampedo ou de um bueiro em tal ou qual rua; trata-se da mudanga constante dos nomes de
ruas (...) . S. Paulo, sede de grandes industrias, convergéncia das principais estradas de ferro do
pais, capital, riquissima regido, centro de forte comércio, é cidade importante, que serd
importantissima, cada vez mais. Seu brilhante futuro é indiscutivel e certo. No entanto, a
cidade ndo ¢ digna de tal porvir, nem estd habilitada a suportar esse formidivel

desenvolvimento. '”’

Sugerindo em seguida uma série de medidas, tais como o alargamento das ruas de
grande fluxo (R. Xavier de Toledo, R. Augusta, R. do Arouche, entre outras) ou o
quebramento do canto das calgadas, “conforme as necessidades do trinsito”, o
cronista Porchat reflete o papel das inovagdes tecnologicas na percepgdo de uma nova
cidade; as reformas estruturais eram impingidas de forma desordenada aos cidadios,

tornando sua vivéncia um desafio diario.

A entrada de capitais estrangeiros na cidade de Sdo Paulo ap6s 1900, contribuiu para
essa transformag@o. O mais expressivo, de acordo com Flavio Saes, é representado
pelo grupo canadense Light, que, a partir de 1899, ira absorver praticamente todos os
servicos de utilidade publica da cidade: transporte urbano com tra¢do elétrica;
fornecimento de energia para uso doméstico e industrial, iluminagdo publica,

fornecimento de gas para a iluminagdo publica e uso doméstico; e servigos de

telefonia'®®, que iremos observar adiante. O controle exercido pela Light inicia-se com

seu estabelecimento, em 1899 e prossegue até o ano de 1930.

Dai a pratica constante, como observa Milciades Porchat, de uma arrasadora

transformag@o na cidade causadas pelas obras de remodelagdo da empresa canadense.

19 PORCHAT, M. L., 1920, p. 10-71.
'% SAES, F. A. M. de. Economia. In: PASSOS, M. L. P. F. (coord.) Estruturagdo de uma cidade industrial:
1872-1945. Evolugdo urbana da cidade de Sdo Paulo.SdoPaulo: Eletropaulo, 1990, p. 33-5.
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Em compensagdo, os reflexos causados por esse fortalecimento do monopoélio em

todas as areas praticamente do servigo publico causou na populagdo uma sensagdo de

impoténcia aos seus desmandos.
Essa sensagdo provocada pelo acelerado ritmo urbano contamina a atmosfera das ruas,

como ¢ apresentada na charge (figura 25) que traz um atordoado Juca Pato, buscando

um sinal ou uma verdadeira dire¢do, no meio de tantas outras.

Titulo: Multiplicagdo. .

swon |
Legenda: Juca Pato - Virgem Marial Os paus estdo dando cria!
Fig. 25, Folha da Manha, 5/7/1925, p. 1

Compdem o momento de tensdo do desenho o seu chapéu em primeiro plano, a figura
de Juca, unica identificavel, atonita. A seqiiéncia de tabuletas apresentam setas

confluentes, as mesmas que deveriam orientar e organizar o espago.
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As pessoas, como blocos, andam também em posic¢des diversas, imersas na aceleragio
e no anonimato. Por fim, no ultimo plano, o variado contorno dos edificios revela a
falta de harmonia da arquitetura urbana; na legenda confronta-se o estado de espanto e

indignagio.

A égide do olhar do fldneur de Baudelaire, que “rumina a imagem urbana (...) que luta
diante da linha evanescente que ainda persiste entre o espago publico e a reserva da
intimidade e, por isso, ainda pode surpreender-se, chocar-se ante a imagem urbana™'®,

remete a essa sensagdo de perda e deslocamento urbano sentida por Juca.

Isso o aproxima do fldneur, no sentido de que aponta metaforicamente sua imobilidade

e perplexidade politica, tendo como fundo e paradoxo a massa urbana fluindo nas ruas.

Regina Alves da Silva, que elabora em sua tese uma discussdo sobre a racionalidade

técnica do espago urbano, considera Juca Pato,

Um personagem que estabelece uma dupla leitura: de um lado, ele mostra as limitagdes das
intervengdes promovidas pela administragio municipal, sugerindo que a metrépole do discurso

ndo existe de fato: de outro, reclama atitudes dessa administragdo, o que aponta para um
0

reforgo da construgdo da imagem da cidade modemna. =

O que remete ao distanciamento dos politicos com a rotina urbana, relegando a cidade

a sua propria sorte, como observa esse leitor sobre os buracos da Lapa:

Buracopolis fica alli na Lapa, ¢ ¢ a rua Fellix Guilhem, onde o trinsito de vehiculos ¢
espantoso. Mas para mal dos pecados...dos pobres animaes, esqueceu a Prefeitura de effectuar
um servigo de Salvagio naquelle ponto. Carrogas, caminhdes, que passam carregados de
mercadorias ficam encravados e os animaes...coitados, bancam o “Pato”. Nem os cavallos de
motor-automével escapam. E necessario um arranjo. Mas, appellar para quem?

Chamo, ninguém me responde, olho, ndo vejo ninguém...""!

' FERRARA, L. A. As mascaras da cidade. Revista da USP, mar., abr., maio/ 1990, p. 7.

"9 SILVA, R. H. A. Sdo Paulo: a invengdo da metropole. Tese de Doutorado (xerox, s/ data), Sdo Paulo,
FFLCH/USP, p. 9.

" Folha da Manha, 13 set. 1927, p. 3.
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Os textos publicados (cartas e artigos) relatam o processo de esburacamento, a falta de

estrutura urbana como o sistema de esgoto. Como a exemplar cronica publicada com a
vinheta de Juca, que resume o compromisso da empresa jornalistica em fiscalizar a

cidade:

Séo Paulo, afinal a quem pertence?

Até que enfim! A Light por um desses acasos verdadeiramente dignos de nota, determinou aos
seus empregados que retirassem os postes existentes no centro da Av. Brig. Luiz Antonio. Mas,
a Light tira o poste, mas o buraco fica; a Light tapa o buraco, mas cadé paralelepipedo? Pde as
pedras que acha na mio completamente soltas, e... esta feito o melhoramento! Mas esta terra,

afinal de quem ¢?

Da Light ou do Juca? ''?

Mas n3o eram sé as questdes de remodelagdo da infra-estrutura urbana que Belmonte
criticava. Alguns aspectos sociais, advindas com essa transformagdo eram

administradas sorrateiramente por meio de seu personagem.

Uma mudanga comegava a se delinear no cotidiano da cidade com a presenga feminina
nas ruas (figura 26). Instaura-se, entdo, um maior volume de casas comerciais para

atender essa nova demanda:

O Juca Pato também observa. Observa, pensa, matuta e acha todos os xises das questdes.
Hontem, por exemplo, Juca se postou ali na porta da Casa Fretin, a examinar o0 mundo, os
homens, as coisa, os factos, os boatos ¢ o belo sexo que ‘froufronava’ de seda na transparéncia
suave das meias, Juca € artista nas horas vagas ¢ aprecia a arte animada perambulando nas

ruas. '

"2 Folha da Manha, 1 jun. 1926, p. 1.
' Folha da Manha, 7 agos.1926, p. 1
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Legenda: A cabega de Juca Pato, momentos apos este ter ficado cinco minutos num
ponto de parada do “tridngulo”....
Fig. 26
Folha da Manha, 18/3/1926, p. 1.

Esperando esse transporte, Juca tem uma “parada” de pernas a sua volta. As mulheres
ganham o espago das ruas, sofrendo também com as ingeréncias que isso representava,

como analiso no capitulo final.

Dessa forma, cumpre-se a figura do observador, do fldneur, a qual nos referimos na

introdugdo, como Walter Benjamin registra por meio de Georg Simmel,

As relagbes reciprocas dos seres humanos nas cidades se distinguem por uma notéria
preponderdncia da atividade visual sobre a auditiva. Suas causas principais sio os meios
publicos de transporte. Antes do desenvolvimento dos Onibus, dos trens, dos bondes no século
XIX, as pessoas ndo conheciam a situagio de terem de se olhar reciprocamente por minutos,

ou mesmo por horas a fio, sem dirigir a palavra umas as outras."'*

Esse olhar atordoado nas paradas dos auto-Onibus e dos bondes, reflete a nova

dinamica da cidade, na qual os habitantes ndo se sentem participantes das decisdes

" BENJAMIN, W., op. cit., p. 36.




politicas sobre a infra-estrutura urbana, cabendo ao intelectual, de forma irénica,

registrar esse descontentamento.

A seguir relaciono as estratégias de inser¢do de Juca Pato nesta cidade, para

posteriormente retomar sua participa¢do na orienta¢do politica proposta pelas Folhas.

PROPAGANDA

“Juca, por familiaridade carinhosamente nacional, e Pato, por plebeismo

indicativo da sua qualidade de contribuinte solicito,”'"

revelou, ao longo desse
levantamento, uma autonomia proporcional aos interesses comerciais na estrutura do
jornal Folha da Manhd, em razdo da aceitagdo e identificagdo com o publico leitor que

“se via em Juca, pagante também” (da época).

Posteriormente ao periodo de analise, o escritor Cassiano Ricardo comenta: “pode
acontecer que passe longo tempo sem conversar com Belmonte. Raro o dia, porém em

que ndo pago o pato. Ia dizendo: em que ndo vejo o Juca Pato.”''

Observado esse alcance popular, o comércio dissemina a imagem de Juca, que aparece
promovendo produtos ou idéias, sejam quais forem, de duas maneiras: como garoto-
propaganda, patrocinando as mercadorias por seus valores economicos e salutares

(figura 27 e 28), ou emprestando seu nome as marcas dos produtos (figura 29).

Além do cigarro isso ocorreu também com bebidas, aparelhos de radiotelefonia, nomes

de bar, produtos de limpeza, programas de radio, aperitivos, sorvetes e musicas.

Nao ha um critério especifico para sua utilizagdo. Aspecto muito proximo do que
identifica Ana Maria Belluzzo em relagdo a propaganda encomendada, realizada por

Voltolino:

' BELMONTE (pseud.). O Juca Pato. Folha da Manha, 26 ago. 1926, p. 4.
"8 RICARDO, C. Arte ¢ Caricatura. Vamos Ler! Rio de Janeiro, 11 ago. 1938, p.43-44 e 50.
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O artista é convidado para ajudar o comércio porque detém o know-how da comunicagdo social

¢ desencumbe-se da tarefa com os recursos da linguagem direta, que desprende da forma

caricatural, quando nio o faz com a prépria caricatura.'"’

um producto de primeirissi-
ma qualidsde, Juca Pato re-
commenda a toda a popula-
¢80 de Sio Paulo o

“LEITE SANUS"

que € vendido & Rua Victo-
ria n. 62 — Telep, Cidade
4980.

Fig. 27
Folha da Manhd, 15/8/1926, p. 15.
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" BELLUZZO, A . M. de M., op. cit., p. 204.
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Notado o alcance publico do personagem, a posigdo do intelectual diante dessa

propagagao, era a de assumir um compromisso, atendendo a demanda do publico:

Para atender reclamagdes do povo, eu em secu nome, recebo diariamente, cartas, bilhetes,

telefonemas noticias daquilo que o povo quer que “Juca” leve ao conhecimento das autoridades
competentes para as devidas solugdes .''®

O que podemos identificar é que mais do que querer ou ndo ganhar dividendos com
seu personagem, Belmonte ndo teve mais controle sobre o mesmo, o que evidenciava a
popularidade do calunga, que pode ser notada na pequena propaganda (figura 30)

oferecendo, além da retratada, “mais 3 estatuetas em poses differentes”, ndo tendo o

desenho nenhuma afinidade com o trago de Belmonte. Se esse era o desenho, imagine

0 seu registro material.

JUCA PATO
Além da egual a
EFravura temos
mails 3 estatuetas
em poses diffe-
rentes, verdadel-
ros milagres de
esculptura ¢ de
graca. Pecam pre-
€03 & amosiras.
Fortes descontos
408 revende —
dores. Ceramiea
Artistica. Cainer
Ambroginl. Rua

Aurora, 36 —
Tel. Cid. 4643.
8. PAULO
cas o Fig. 30

Folha da Manhd, 14/10/1926, p. 11.

Em 19 de agosto de 1927, ao prego de 500 réis, é publicado um semanario, Juca Pato,
que traria a agenda de eventos da cidade, anunciado da seguinte forma: “Humoristico e
satyrico, a vida paulista em caricaturas. De tudo, para todos ‘Juca Pato’''® Com

desenhos de Juca Pato assinados por, Waldo e Gaona que ndo possuiam a mesma

seguranga do trago de Belmonte.

"'8 BELMONTE (pseud.). Vamos Ler! 13 set. 1945, p. 61.
"* Folha da Manha, 10 set.1926, p. 10.
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Apresentava artigos sobre teatro, assinados por “Juca Palco”; “As paginas das
Gilocas™ (a personagem, entdo, estaria sendo popularizada); e na coluna de cinema,
artigos de “Juca Tela”. Como diretor dessa pequena revista, estava José Pieroni, e, ndo

sabemos se com alguma efetiva participagdo, a dire¢do honoraria de Belmonte,

, : . e e 120
conforme os poucos numeros encontrados no Instituto Historico Brasileiro.

A criagdo de produtos, como esse semanario, 0 empréstimo de seu nome a outros, ou
a reunido de seu trabalho em albuns de cronicas e charges, como Angustias de Juca
Pato (1926) e Assim falou Juca Pato (1933) também apontam essa aceitagdo publica

da criagdo de Belmonte.

Outros aspectos mais populares denunciam seu alcance entre a populagdo, e o melhor
deles é o carnaval. Em 1926, uma nota na coluna “Chic” traz uma fotografia do Sr.
Ignacio Vetero, presidente do “Mappin Stores Club”, apresentando-se no
“animadissimo baile que esse club realizou ante-hontem - phantasiado de ‘Juca Pato’

12! exemplo da difusdo de sua figura em todas as camadas sociais.

Para o comércio, por estar embuido de caracteristicas como a critica e a honestidade,
Juca Pato representava um recurso que valorizava a mercadoria. Podemos concluir,
dessa forma, que a propaganda se utilizava da imagem do personagem como uma

maneira de transmitir um padrao de qualidade de seu produto

Juca, por ser rapidamente identificavel no aspecto visual, diferentemente de Z¢é Povo
(geralmente identificado por legenda), garantia também a rapidez e a facilidade na

divulga¢do comercial.

Mas, quais eram os alvos preferidos de Juca Pato neste periodo? A seguir,
analisaremos trés casos de campanhas promovidas pelas Folhas: a sucessdo de Artur
Bernardes na Presidéncia da Republica, as formages oposicionistas ao PRP e,

finalmente, o “Caso da Telephonica”.

129 Neste levantamento no IHG, foram encontradas até o n° 25, de 6 de maio de 1929. Publicada com intervalos,
por exemplo, de 1928, so6 restaram dois nimeros; 16 ¢ 17 de janeiro.
12! Folha da Manha, 18 fev. 1926, p. 9.




Vinhetas de carnaval

Folha da Manh&, 4/2/1926

A SUCESSAO PRESIDENCIAL

No periodo entre 1925 a 1927, com a conjuntura politica de prorrogagao do estado de

sitio, impetrado desde a revolugdo de 1924, e, econdmica, com a baixa do valor da

moeda nacional, as Folhas adotam uma posi¢do de defesa dos interesses de parcela da

elite cafeeira, contraria ao intervencionismo.

As Folhas ndo colocaram em xeque os interesses econdmicos dominantes; tentaram apenas
angariar simpatias dos cafeicultores para a causa da oposi¢do, procurando mostrar que “os
governos do Estado e da Federagdo sdo grandes e eficientes conspiradores contra a grandeza

econdmica do Brasil.”'%

As edigdes do jornal reagiam contra a candidatura do carioca Washington Luis, que
apos cumprir o mandato como presidente do estado de Sdo Paulo (1920 a 1924)
candidata-se a presidente da Republica, sendo apoiado por Artur Bernardes, como €

abertamente apresentado no editorial de Mario Pinto Serva:

Que necessidade tem o Brasil de ser governado pelo sr. Washington Luis? Sera para
construirmos estradas de rodagem do Amazonas ao Prata e do Atldntico ao Pacifico?
No Rio e em S. Paulo, tirando os jornais que sdo subsidiados pelo governo, ndo hd nenhum

que apoie a candidatura do Sr. Washington Luis. Todos os jornais que vivem do apoio do povo,

2 MOTA, C. G., CAPELATO, M. H., op. cit., p. 37.




tanto no Rio como em S. Paulo, estdo definitivamente contra a candidatura do Sr. Washington

Luis, que sc apresenta nas duas muletas do estado de sitio ¢ da imprensa assalariada.'”

As charges de Belmonte também remetiam a candidatura de Washington para a

Presidéncia da Republica como um remédio “muito amargo” (figura 31):

Legenda: Juca Pato: - Tenha paciéncia madama! Eu, com esse “remédio” dou,
inevitavelmente, com o rabo na cercal
Fig. 31
Folha da Manha, 13/8/1925 p. 1

A sucessdo presidencial provoca uma doenga em Juca Pato, que se apresenta como
mercado econdmico, com o cambio operando em baixa. Em sua diregdo vem um
“tipo”, recorrente no trabalho de Belmonte, a mulher com tragos exagerados no nariz e

no queixo.

A figura feminina representa a politicagem, ou seja, a que faz a politica. E ela quem da

o remédio, a salvagdo aos olhos dos politicos (situacionistas), que representa a
candidatura de Washington, mas na legenda Belmonte apresenta sua inversdao: o

remédio em vez de curar, faz um mal maior.

O recurso da metafora utilizado por Belmonte encontra na simplicidade e objetividade

dessa charge um exemplo de seu procedimento comico. Se a mulher fosse desenhada

BSERVA. M. P. Folha da Manha, 17 set. 1925.




sem 0s exageros expostos e se Juca ndo tivesse tdo sinteticamente tragado, como que

sumindo do desenho, o trabalho ndo provocaria esse impacto visual.

A candidatura de Washington Luis € sistematicamente rejeitada por parte das Folhas,
envolvida como ja observei, com interesses de uma parcela de interesses da elite

cafeeira.

A distingdo entre os interesses do governo federal e esse setor econdomico, defendida
por Boris Fausto,'”* baseando-se em argumentos de Winston Fritsch, Simon
Scwatzman e Steven Topik, ¢ ainda polémica. Considerando-se essas analises, Fausto

conclui a significativa importancia que os investidores estrangeiros desempenham,

pelas necessidades de crédito do pais'>. Descompasso de interesses apresentado nas

charges com impressionante nitidez.

Em outro exemplo (figura 32), um dia depois da charge da “madama”, a parddia
funciona como um meio de expor para o publico esse sentimento de impropriedade
com a eleicdo de Washington Luis. A idéia exposta apresenta, em uma encenagdo as
relagdes que o poder estabelece no ambito privado, como se fosse a sua casa, a sintese

das contradi¢des da politica nacional.

O palco expde esse drama ou uma “trama” domiciliar, identificada pelo quadro na
parede, o sofa e a entrada, teatralizada na propria charge, em que se apresentam Artur
Bernardes, Washigton Luis, Melo Viana e Juca Pato. Nomeando as relagdes entre o
publico e privado, que se expdem, a parodia transcorre dentro do chamado “Teatro

Politico”, conforme as palavras sobre o ponto (imperceptivel na reprodu¢ao).

Belmonte, ao meu ver, apresenta o publico sentado para distinguir quem esta fora da
trama, ou seja, os leitores, supondo que os que estdo assistindo sdo pessoas que
compactuam com a cena apresentada. Do ponto sai uma m3o, como se estivesse

coordenando o espetaculo.

124 FAUSTO, B. Estado e burguesia agroexportadora na Primeira Republica: uma revisio historiografica. Revista
Novos Estudos Cebrap, n. 27, julho/ 90.
125 I1dem, p. 125.
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Melo Viana, presidente do estado de Minas Gerais e possivel candidato a Presidéncia
da Republica em 1926, com o apoio da imprensa e das Folhas, carrega em seus bragos
uma crianga com a legenda “popularidade”; na sua frente o “pai nobre”, Artur

Bernardes, numa pose impassivel.

A imagem provoca um olhar para a profundidade, dada pela perspectiva das tabuas do
ch3o, onde se apresenta, a direita de Bernardes, Washington Luis, que deu seu apoio
ao mesmo, quando presidente do estado de Sdo Paulo, observando a cena, talvez

esperando a retribuigdo do favorecimento.

i ikt
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Legenda: O “pae nobre"- Sé te perdoarei si me prometteres abandonar esse
filho espurio e aquelle "pé-rapado” que abusar do teu sentimentalismo!

A “ingénua” - Prometto ! (E cae o .... panico)

Fig. 32. Folha da Manhd, 14/8/1925, p. 1
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Na porta, esperando reticente, Juca Pato, o “pé rapado”, segura nas maos o chapéu,
com sua identificag@o, recorrente técnica usada pelos desenhistas. A inversdo total,
propria da ironia, € apresentada na legenda onde no lugar da expressdo “cai o pano”,

Belmonte escreveu: “E cai o.. panico”.

A cena resgata a indecisdo de Melo Viana diante da proposta de ser vice-presidente na
chapa de Washington Luis ou langar-se como presidente, contando com o apoio

popular:

Chega dias antes, o Sr. Melo Viana. Mistura-se com o z¢ povinho, d4 brago a Juca Pato, vae
aos cinemas, conquista sympathias. Falando de modo grato ao povo, ndo impugna a falada
candidatura paulista, quebra o corpo com geito ¢ ndo se exclue dentre os nomes capazes de

- bt
salvarem o Brasil. '%

A incerteza de Melo Viana, que por fim é eleito como vice na candidatura de
Washington Luis, ird render diversas charges de Belmonte, mas especificamente a
reproduzida na figura 32 consegue reunir, tanto sob o aspecto artistico quanto

conceitual, a sintese caracteristica de seu humor visual e de sua critica verbal.

Fechando essa seqiiéncia sobre a oposigdo de Washington, ja garantida sua nomeagio

em setembro, Belmonte publica charge (figura 33) que tem novamente no editorial de
Mario Pinto Serva com o titulo “Situa¢do Teratologica”, ou situagdo monstruosa, sua

melhor tradugéo:

Em 15 de novembro de 1889, nés o que proclamos foi o governo do povo. Ora. o candidato do
povo brasileiro para a presidéncia da Republica ndo é cvidentissimamente o Sr. Washington
Luis, imposto pela emergéncia. Se isto que proclamamos em 15/11/1889 foi a Republica e ndo
uma oligarquia escancarada, o candidato devia ser, por exemplo o sr. Wenceslau Braz ou outro
que contasse com a simpatia do povo brasileiro.

O sr. Washington Luis ¢ o candidato do Catete, do estado de sitio e da censura. Do povo

brasileiro ¢ que cle nio ¢ candidato.'”’

' Folha da Manha, 31 jul. 1925, p. 4
27 SERVA, M. P. Folha da Manha, 19 out. 1925, p. 1.
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Titulo: Pesadelo e realidade

Legenda: Coitado do Juca Pato il
Fig. 33
Folha da Manhd, 13/9/1925, p. 3

Juca € esmagado por uma gigantesca e condensada figura de Washington Luis. Poucos

tragos sdo suficientes para a identificagdo do politico pelo leitor. A linguagem

caricatural é rapida e precisa, estabelecida no fio do lapis definidor dos espagos internos

€ externos.

Atras do mesmo subliminarmente, o prédio do Catete, este sim identificado por uma
legenda. “pesadelo” e “realidade”, para Juca tanto faz. Permanece sua imovel atitude

politica, novamente amarrado a uma cama.
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Analisando sua expressdo plastica pretendemos com essas trés charges apresentar a
variedade de recursos técnicos, entre eles a teatralizagdo e a ironia empregados por

Belmonte.

Conforme Herman Lima: “fica sempre o paciente esforgo de sua elaboragéo, cuidada e
meticulosa ao extremo (...) 0 que era, afinal, o recurso para suprir os dotes de legitima

vis criadora,”'*

que contraponho com a sintese visual no trago da figura 31. O
pesquisador, em seu grandioso trabalho sobre a caricatura nacional, ndo teve em conta

a variedade produtiva de Belmonte.

O detalhamento técnico retratado por Lima é o que cria o diferencial do trabalho de
Belmonte, presente na figura 32, com a irdnica encenagdo do complicado jogo de
interesses politicos, explicitada com o reticente Juca, o melodramatico Melo Viana, o

autoritario Bernardes e o observador Washington Luis.

E, finalmente, a figura 33, que apresenta a exiguidade dos tragos que delineiam o futuro

presidente, na vertical, contrapondo-se ao desenho hachurado e minucioso de Juca na

posi¢do horizontal. A oposigdo de valores € alcangada por Belmonte também no

aspecto formal do desenho.

Prossigo com uma analise de uma outra campanha promovida pelas Folhas, que muito

se aproxima de questdes atuais.

' LIMA, H. , op. cit., p. 1369.
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O CASO DA TELEPHONICA

A primeira vez que Juca Pato aparece publicado na Folha da Noite exemplifica a

maneira que se delinearam uma das campanhas de moralizagdo do servigo publico mais

recorrente no jornal, durando aproximadamente um ano, de 1925 a 1926: o processo

de monopolizagido da Telephdnica (figura 34)

Legenda: Juca Pato - Eu agora sé quero ver se o vice-prefeito tem coragem de
perfilhar o monstrengo.
Fig. 34
Folha da Noite, 2/5/1925 p. 1.

Legenda identificando personagem: Contrato da Telephdnica
Publicada em meia pagina, a charge causa impacto por seus elementos tragicomicos,
revelando também aspectos plasticos dos desenhos de Belmonte, como a utilizagdo do

espago e da perspectiva.

Juca, apesar de seu aspecto apreensivo e reticente, o que pode ser notado por suas

sobrancelhas arqueadas e pela postura inclinada, na lateral e ao fundo do desenho, € o
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que pronuncia, questionando a posi¢do adotada pelo atual prefeito de Sdo Paulo, o até

entdao vice de Firminiano Pinto, Luciano Gualberto - em posi¢do de espera e do

presidente da Camara, Raphael Gurgel - retratado com um cinico sorriso nos labios € a

mao no bolso.

A cena novamente de aspecto privado vem a tona, estabelecendo um momento de
tensdo, que parodia a decisdo salomdnica. Sera que o vice-prefeito Luciano Gualberto
tera coragem de finalmente retalhar o emaranhado processo de concessdo do servigo

telefonico para a Companhia Brasilian Telephone, de propriedade da Light and Power?

O tema corrente dos papéis da Telephonica, remete a questdo do monopolio do servigo

telefonico:

Dispde a lei que a concessdo ¢ dada pelo prazo de 40 annos, a partir da data em que for
assignado o contracto (...) que a Companhia ¢ outorgada, desde logo, emquanto perdurar o
contracto a isen¢do de todos os impostos, onus ou contribui¢cdes municipaes, de presente ou de

futuro, sobre o servigo telephonico.'*

Os politicos eram retratados regularmente por Belmonte com um certo desdém no
olhar para com Juca ou outro interlocutor, revelando a distancia entre o poder e o
publico. Inicialmente as caricaturas desses politicos eram detalhadas, posteriormente
com a popularizagido de sua imagem, revelam apenas tragos fisiondmicos considerados
marcantes, reagindo as normas realistas de representagdo, com uma alongada forma da

cabega e a indefinigdo do globo ocular, como se pode observar em Luciano Gualberto.

O leitor acaba acostumando-se a identificar o politico por alguns elementos
desarmonicos da face, que sdo ampliados ou por tragos de sua personalidade,
provocando o efeito comico. A utilizagdo de sinais fisiondmicos que provocassem a
ruptura da harmonia facial é uma constante no trabalho caricato, como afirma Teixeira

Leite:

' folha da Manhd, 16 maio 1926, p.1.
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A caricatura assim, tradicionalmente, é o género cuja mola ¢ a exploragio da harmonia
perdida. Isso ela faz explorando ¢ radicalizando um trago fisico de alguém (um queixo
protuberante ou inexistente, um olho encovado ou saltado) ou deixando visivel um trago

interior de carater (o gosto pela bebida , uma certa palermice, a pomposidade de um escritor
130

consagrado, a gordura exagerada de um artista plastico).
Belmonte utilizou-se desse recurso para criar em sua obra comica um olhar diferente
do textual, alcangando um plano de sintese e argumento que as cronicas e artigos

dificilmente alcangariam.

No primeiro plano da charge, um “monstrengo”, como é chamado, impunhando a
legenda de identificagdo “contrato da Telephonica” e um facdo. Atras do grotesco, a
imagem normalmente utilizada para a representagdo da Cémara, a mulher deformada
com sua coroa de torres na cabega, chifres ao inverso, um coldre e uma espingarda na

mao, representando o poder ilegitimo (conquistado pelas armas) da Camara Municipal.

As duas figuras estdo viradas para os politicos, impossibilitando ao publico leitor olhar

suas feigOes. Essa simples troca de olhares na cena remete a provavel ligacdo de

interesses entre os personagens e seus representantes, deixando Juca Pato de fora, a

olhar a cena. Na mesa, esquecido, o telefone, razdo da charge.

Utilizando o recurso da repeticdo Belmonte publica mais de treze vezes, ndo so na
primeira pagina - mas em diversas outras datas, 5 de julho de 1925, 18 de julho de
1925, 25 de agosto de 1925, entre outras, em variadas paginas - a imagem do

personagem a espera, na porta da Camara, da aprovagdo do contrato (figura 35).

1% COELHO, T. op. cit., p. 109.
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Legenda: Juca Pato: Oh! Pessoall Essa cépia telephonica acaba ou ndo acabal
Fig. 35
Folha da Manha, 29/7/25
Juca provocando um barulho, opondo-se ao siléncio da Camara Municipal, uma atitude

isolada, fechada em si mesma. As “copias” a que faz referéncia sao as do projeto:

Até que enfim o presidente da Camara explicou a razdo por que até agora nfio desceram os
papeis da Telephonica. Arre! Ja ndo era sem tempo! - suspirou Juca Pato.

De alguma coisa valeu a assignatura que o lapis inquieto e ferino de Belmonte tomou em
cima do tdo falado caso [grifo meu]. A explicagdo que o presidente do redondel se dignou dar
aos municipes, depois de um vivissimo fogo de interpellagdes, cifra-se toda nisto: - Os
encantados papeis ainda nio desceram, porque estdo tirando a copia das plantas das duas novas

linhas, que acompanham e illustram a lei sensacional."”'

Nesse contrato, e na posterior aprovagdo da lei, praticamente um ano depois de
iniciada a campanha das Folhas, assinada em 15 de abril 1926, por Luiz Fonseca, vice-
prefeito de Pires do Rio, ¢ negado qualquer possivel concorréncia do servigo

telefonico por parte de empresas nacionais.

3 Folha da Manhd, 19 jul. 1925, p. 3.
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A fixagdo de suas tarifas de utilizagdo seria calculada pela flutuagdo do dolar,
permitindo - ainda de acordo com a legislagdo - sua elevagdo todas as vezes que

houvesse aumento nos impostos sobre a Companhia Brasilian Telephone.

Ainda, como tentativa de restringir o processo de monopolizagdo por parte da
companhia internacional que de trinta passou a ser quarenta anos - facultando a
prefeitura concedé-lo e amplia-lo em favor da concessionaria - em 15 de maio de 1926
foi impetrado um recurso pelo Partido Democratico, contra a aprovagdo da lei. No

entanto esse recurso € negado'*.

Por parte do publico, as cartas registram, durante todo o levantamento da pesquisa,

reclamagdes de leitores pelo mau funcionamento e atendimento da empresa.

A campanha da Telephdnica revela, além da mera critica ao processo de monopdlio e
privilégio da companhia internacional, ja comentado, suscita o fato da defesa tdo

persistente empreendida pelas Folhas ser sobre uma questdo que envolve a tecnologia

para um reduzido nimero de usuarios, privilegiados que poderiam adquirir uma linha

telefonica.

O refor¢o da imagem de Juca na porta, acompanhando todo o processo, retrata uma
atitude fiscalizadora da situagdo de tdo longa duragdo, para um publico muito
especifico, que, pelas poucas vezes que retoma a razdo daquelas imagens, €

considerado, ou for¢ado a ser, um leitor assiduo.

Vinheta Folha da Noite 29/10/1926

“Folha da Manha, 16 maio 1926, p. 1.
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O PARTIDO JUCAPATICO

=7 As limitagdes sociais e politicas dos setores das camadas médias refletiam as

dificuldades na coligagdo de uma oposigdo a politica governamental:

Numericamente inexpressiva, socialmente dependente das classes dominantes (sendo em boa
parte composta de ramos empobrecidos das familias oligarquicas) identificadas as atitudes e
valores tradicionais, a classe média nio parece ter conseguido ultrapassar o plano das
definigdes eleitorais ou de reivindicagdes liberais que sdo a0 mesmo tempo pontos de referéncia

ideolégicos da elite dominante.'>

Mas em 24 de fevereiro de 1926, quando algumas fac¢des de um setor da elite cafeeira
e de grupos financeiros de Sdo Paulo, além de uma dissidéncia do proprio Partido
Republicano se unem em torno do Partido Democratico, os intelectuais, incluidos a

dire¢do das Folhas, sem constituir um grupo organizado, vdo assumir uma postura

oposicionista ao unico partido até entdo estabelecido, o Partido Republicano Paulista.®'

Esses intelectuais:

Nio fazem parte dos grupos dominantes da oligarquia, mas tomam posi¢do a favor de um dos
lados, utilizando instrumento proprio ¢ representando posi¢do particular, (... ) sdo individuos

de atividade liberal, pertencentes a classe média, traduzindo no seu pensamento e na sua agfo

frutos da “praxis” dessa classe. 62

As propostas defendidas pelo Partido Democratico permaneciam proximas as linhas
seguidas pelas Folhas, inspiradas como vimos na Liga de Defesa Nacional. Propunham
resgatar alguns ideais positivistas, como: a regeneragdo dos costumes politicos; a
educagao civica, a ser empreendida pelas classes dirigentes e intelectuais; apregoando

0 nacionalismo que priorizava o interesse social.

133 SOUZA, M. C. C., op. cit., p. 221.
' LEITE, S. T., op. cit., p. 53.
2 CARONE. E. Da esquerda a direita. Belo Horizonte: Oficina de Livros, 1991, p. 123-56.
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Publicado na Folha da Manhd, o Manifesto a Nagdo do Partido Democratico, aponta

para as seguintes linhas de a¢do: oposi¢do a censura; defesa do voto secreto (s6 para
os homens); apoio para a lavoura, o comércio e a industria; defesa de interesses

. . e A LR IR S . . . ~ 63
sociais; a autonomia judiciaria e a criagdo de um organismo integral de instru¢@o™.

Como enfatizou Sylvia Telarolli Leite: “a orientagdo partidaria do Partido Democratico
sustentava a defesa dos deveres civicos e ndo contra o sistema oligarquico, com o qual
de certa maneira se identificam.”® Sua postura critica era circunstancial e ndo

estrutural sobre a politica cafeeira.

O Jucapatico (Juca + afinidade, empatia) partido apresenta ironicamente sua oposi¢do
ao P R P (figura 36):
Titulo: Um programma synthetico e patriotico

.:5‘[’;"‘_}:_
-

Dizeres no cartaz: Programa do Partido Republica Jucapdtico.

Para 'republicana¢do’ da Republica e democratizacdo do regimen, este 'partudo’

apresenta o seguinte programma: Fazer tudo ao contrario do que faz o PRP.

Fig. 36. Folha da Manha, 15/4/26, p. 1.

% Manifesto & Nagdo, Folha da Manhd, 4 abr. 1926, p. 1.
® LEITE, S. T., op. cit., p. 53.
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O jornal ao desenvolver uma atitude fiscalizadora do governo, reconhecia-se na

posigdo de legitimo defensor da opinido publica:

Inverteram-se os papéis, neste curioso momento da politica paulista. O PRP ¢é que esta
francamente combathendo os “poderes constituidos” representados legithimamente pello

Partido Democratico, que € o povo, ¢é o Juca, ¢ a lavoura, é o comércio, é o funcionallismo

publico ¢ até o militar.®’

Esse processo de oposigdo institucional ao PRP, apds a Liga Nacionalista ser fechada
com a revolta de 1924, inicia-se com a formagdo, em outubro de 1925, do Partido da
Mocidade. O partido era formado por politicos, entre eles Paulo Gongalves, Eurico
Branco Ribeiro e Clovis Teixeira; “é um partido de mogos e de mogos enthusiastas que
desejam o cumprimento dos deveres e das leis do pais®. Pretendia, junto com a Liga
do Voto Secreto, defender o voto secreto, a grande campanha suscitada pelo jornal

nos dois ultimos anos desta pesquisa:

Ninguem é capaz de, nesses cerebros oligarchicos, fazer entrar a idéia de que o governo
pertence ao povo ¢ de que o povo nio precisa, para escolher seus representantes da tutela do
Partido Republicano Paulista. A solu¢iio necesséria, fatal, urgente, indeclinavel para a nossa
crise, ¢ unica ¢ exclusivamente o voto secreto ¢ mais garantias eleitoraes de independencia

7
completa para os votantes.®

Ampliando a dissidéncia da elite, forma-se o Partido Democratico composto pela
seguinte diretoria: Conselheiro Antonio Prado (figuras 37 e 38); o deputado Marrey
Jr., Gama Cerqueira; Francisco Morato, o ex-secretario estadual Reynaldo Porchat, os
professores universitarios, Vergueiro Steidel e Gama Cerqueira, além dos industriais
José Ferreira de Oliveira e Samuel de Oliveira. Um nimero elevado de profissionais da
camada média integravam o partido, porém sem representagdo na sua coordenagao,

como podemos observar nos dados pesquisados por Nazareth Prado:

® Folha da Manha, 29 mar. 1926, p. 1
% Folha da Manhd, 12 out.1925, p. 1
7 SERVA, M. P. “A mentalidade oligarchica”, editorial, Folha da Manha, 14 jan. 1927.
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Profissionais de classe média (advogados, engenheiros, médicos etc..): 42,6% do
grupo;

Profissionais de escritério (comerciario, funcionario bancario etc..): 23,4% do
grupo,

Classes proprietarias ( lavrador e proprietario): 15,5% do grupo;

Ligados a negocios, finangas e industria (comerciante, industrial, corretor,

comissario): 14,5% do grupo;

Diversos e de status indefinido (estudante, ferroviario, funcionario): 4% do grupo®®.

Antonio Prado, reconhecido representante da tradicional familia da elite cafeeira e por
quatro vezes eleito prefeito da cidade de Sdo Paulo (1899-1910), descontente com a
dire¢do do Instituto do Café, que a partir de 1926, passou para responsabilidade do
Estado e portanto do PRP® | foi um dos responsaveis pela criagdo e presidente do

novo partido.

O fato de que Antonio, com a idade de oitenta e seis anos, era ainda a voz de comando do
protesto da familia Prado, indica também a incapacidade dos mais novos Prado, com uma
notavel exce¢do, em herdar a tradigdo de ativismo politico tdo notdvel na familia no século

dezenove.”

Em seu conjunto, o Partido Democratico ndo estava muito preocupado com a
coeréncia, procurando por todas as formas tirar proveito dos problemas cafeeiros para

reforgar seu prestigio em Sao Paulo.

A diferenga ténue, mas progressiva, leva os movimentos auxiliares a se tornarem cada vez mais
autdnomos: a autonomia ¢, na verdade, uma necessidade de maior libertagdo politica e nio
representa a existéncia de conflitos de classe. Pois a composigdo do novo Partido Democratico €
exatamente a mesma de ligas passadas e ainda existentes: setor do café e diversas categorias da
burguesia urbana. Assim, do ponto de vista organizatorio e ideolégico, o Partido Democratico €
o amalgama e a continuidade das tendéncias anteriores, dissidentes e auxiliares. Ele constitui a

oposigdo ao Partido Republicano Paulista e, a0 mesmo tempo, sua continuidade, fato que ¢

% PRADO, N. Antonio Prado no Império e na Repiblica. Rio de Janeiro, 1929, p. 92-408. In: LEVY, E. D., op.
cit., p. 337-39.

¥ FAUSTO, B. 1985, p. 239-40.

® LEVY, E. D,, op. cit., p. 308.
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demonstrado apds 1929, quando ele quer se impor e usa métodos e ideologias iguais aos do
PRP.“

Titulo: O Novo Partido

7

lﬁﬂ_.ﬂ-__\

Legenda: Tanto os politicos me chamarem de vendido, que eu vou ficar ‘com Prado'l
Fig. 37
Folha da Manhd, 24/3/1926 p.1

A frase sintetiza toda a agdo. Juca Pato aparece euférico no colo de Antonio Prado,
acenando. Na charge seguinte, que se utiliza de elementos do cotidiano para ironizar a

conjuntura politica do momento, novamente, destaca a figura do respeitado politico,

inserido sutilmente no quadro da parede. Sua imagem era utilizada como sinal de

legitimidade do partido.

"' CARONE, E., 1983, p. 408.
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Titulo: O Patinho € um prodigio!

Legenda: (Juca com um livro de Geografia nas mdos) - Diga ld: Brasil, capital...?
- O Brasil ndo tem capital.
- Como ndo?!
- Ndo tem. O Brasil vive de empréstimos.
Fig. 38
Folha da Manha, 23/5/1926, p. 1.

Nio existia a preocupagdo com a imparcialidade jornalistica, buscava-se “engendrar o
consenso™' conforme os interesses da empresa, que oscilaram posteriormente, em

1929, a favor ao P.R.P., conforme observei no capitulo 1.

Ordenando as imagens selecionadas nesta analise sobre a atuag@o das Folhas frente aos
novos partidos politicos, nota-se alguns aspectos diversos em relagéo as outras charges

reproduzidas ao longo da pesquisa.

Nas charges anteriores é possivel observar a forma constante de apresentagdo de Juca
Pato, geralmente recolhido a uma das laterais do desenho, estatico ou perplexo com o

desenrolar dos acontecimentos.

"' HABERMAS, J. , op. cit., p. 228.
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Porém, assumindo a orientagdo do jornal, seu personagem transforma-se em
panfletario, sustentando com veeméncia a escolha politica. Juca ja ndo era mais o
sofrido e angustiado, inversamente, carregava pelas ruas sua opinido, transbordando

otimismo.

Estrategicamente o suporte da comunicagdo, pretendendo influenciar o leitor, que,
como observei anteriormente, estabelecia um processo de identificagio com o
personagem, transmitia a euforica empatia de Juca Pato a esses novos partidos, como

um unico alento a crise politica.

E possivel, entdo, aproximar-me de uma conclusdo. O poder da comunicagdo social

que as charges de Juca Pato possuem, sdo abertamente incorporadas pela diregao do

jornal no aspecto da orientagdo politica.

As Folhas, em raros momentos dentro do levantamento realizado sobre o objeto de
estudo, tragaram comentarios sobre as novas correntes ideologicas e artisticas que
estavam também sendo geradas paralelamente a essa divisdo das elites cafeeiras. SO
inam se referir ao comunismo, quando instaurada a Lei Anibal de Toledo e ao

Movimento Modernista, como vimos, criticando suas propostas.

A 1
AVAYAY'

cm 1 2 3 4 5 6 7 8unespﬂ' 12 13 14 15 Ie 17} 18 19



CADITULO 4
CGILOCA FM CENA

Fig. 39. Folha da Manha, 8/6/1927, p. 1.
Embora as questdes contrarias as defendidas pelas Folhas chegassem a ser desprezadas
pela linha editorial, as charges de Belmonte publicadas nos jornais incorporavam
alguns desses assuntos, principalmente os que evidenciavam as modificagdes no
cotidiano da cidade. As novidades ndo passavam despercebidas ao seu trago,
incluindo-se a disposi¢do de grupos de mulheres almejar uma representatividade

politica. Tudo era motivo para a ironia belmontiana afiar sua critica.

No dia 8 de junho de 1927 € publicado o retrato de um personagem feminino no alto
da primeira péagina do jornal Folha da Manhd. Abaixo do desenho, seu nome; Giloca
(figura 39). Belmonte novamente buscava criar, utilizando-se da propaganda,

expectativas sobre seu mais novo personagem.
O que teria levado o artista a langar mais uma figura no jornal se ja havia, como vimos,
o reconhecimento de Juca Pato, que extrapolou os limites do personagem ficticio,

terminando por ser materializado e apropriado em inumeros produtos?

A pressdo da censura no periodo de estado de sitio e a aprovagdo da chamada “Lei

Celerada”, de autoria de Anibal de Toledo', votada na Comissdo de Justiga da Cimara

! A chamada Lei Celerada, de autoria de Anibal de Toledo foi uma articulagiio da Camara dos Deputados,
temerosa de uma possivel subversio comunista, apés a legalizagdo do Partido Comunista em janeiro de 1927,
novamente colocado na clandestinidade, apos sua aprovagéo.

Mas a reagfio & essa lei foi intensa, sendo claro aos oposicionistas do governo de Washington Luis a manobra que
se processava contra a imprensa. A lei, que por sua denominagdo seria capaz de controlar a criminalidade,
estabelecia o fechamento sumério de oficinas e redagdes a critério exclusivo das autoridades, reduzindo também
o direito de reunido de associagdes.

As Folhas nos tltimos meses de 1927 sofreram também com esse cerceamento, embora a Folha do Olival
(Costa), como era conhecida, se distinguisse também pela liberdade e seguran¢a que oferecia aos seus jornalistas,
arcando, seu diretor, com toda a responsabilidade pelos artigos ndo assinados. O desenho de Belmonte,
entretanto, como foi dito anteriormente, tinha sua identidade amplamente reconhecida. Com os limites impostos
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dos Deputados no dia 28 de julho de 1927, teriam sido os reais motivos para a inibigio

da presenga de Juca Pato?

Talvez Belmonte buscasse dispor de um espago para a nova realidade que se
apresentava nas ruas. Qual seria entdo a fungdo desse novo personagem no jornal?

Congquistar o publico feminino, ou apenas ironiza-lo como coadjuvante de Juca Pato?

Pode-se concluir que Giléca, inspirada na atriz de cinema Louise Brooks® (assim como

Juca Pato, lembrando Carlitos), foi criada por Belmonte conforme um determinado
esteredtipo de mogas pertencentes a camada média. Ndo trabalhava e quando o fazia
era por diletantismo. Ndo possuia obrigagdes especificas, s a de manter a sua frivola
rotina de passeios, de flanar pela existéncia da cidade. Entretanto, Giloca sofre também

as consequiéncias do desproporcional processo de urbanizagdo de Sdo Paulo.

Inserida nessa analise, o personagem preservou também uma fun¢do mediadora,
proporcionando a relagdo das Folhas com uma incipiente parcela de consumidores.
Apesar de seu aspecto despretensioso, Belmonte conserva em Giloca o olhar sobre os
constantes ajustamentos e desafios urbanos, diante dos evidentes contrastes sociais. O

humor de suas historias provém de seu constrangimento ao circular na cidade.

O novo personagem esta pronto para usufruir o urbano, no entanto esse espago nio
esta pronto para ser conquistado, o que a leva a estabelecer uma constante relagdo de
adaptagdo ao meio, lembrando muito, como veremos, a imobilidade politica de Juca

Pato.

Na charge seguinte, sobre o segundo aniversario da Folha da Manhd (figura 40), os
personagens caminham de bragos dados. Juca carrega cartaz com os dizeres: “dois
anos de saneamento moral”. Na outra mio leva uma lata de creolina, sustentando o

compromisso assumido pelo jornal de fiscalizar a vida publica.

pela nova legislagdo a introdugfio de um novo personagem por Belmonte que tivesse a fungfo de se restringir 4
critica urbana e de costumes, possibilitaria a inser¢io ocasional de Juca Pato. Dessa forma, comegam a ser
freqilentes, na primeira pagina das Folhas, as charges e os quadrinhos de Giléca.

% Referéncia do prof. Antonio Luiz Cagnin.
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Giloéca, por sua vez, carrega uma vassoura. Ao chdo, espalha-se a “sujeira’

representada pelas negociatas, cavagdes, desonestidades, piratarias...

P Ticantre

Fig. 40. Folha da Manha, 1/7/1927 , p. 1

Ao lado dessa charge, o comentario sobre o segundo aniversario da edi¢do matutina do

jornal:
A Folha da Manhd faz annos hoje com o mesmo enthusiasmo do dia que nasceu, entra ella
agora no seu terceiro anno de existéncia convencida de que para levar a bom termo o programa
que desfraldou de absoluta independéncia e rigorosa imparcialidade, de outro estimulo nio
precisa sindo o favor do generoso publico que a vem aparando nas suas campanhas e lutas.
Registrando a passagem do seu 2° aniversdrio, a Folha da Manhi aproveita o ensegjo para
agradecer aos annunciantes, leitores e amigos, valioso concurso que lhe tém prestado e a que

ella deve toda a sua prosperidade. [grifo meu)?

A empresa jornalistica, agora, ja ndo se envergonhava mais com a idéia de ser uma

mercadoria,’ assumia-se como um produto condizente s expectativas de sua demanda,

por conta de sua “liberdade de atuag@o”, agradecendo aos consumidores pelo franco

crescimento comercial.

3 Folha da Manha, 1° jul. 1927
* TASCHNER, G., op. cit., p. 37.
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A CAMINHO

Viria de longe, intensificado no século XIX, com o movimento abolicionista e
republicano, a luta das mulheres em ter garantida sua participagdo de uma maneira
questionadora no contexto social e politico. Entretanto, a critica e o apoio ao

movimento modernista’ se alternavam na imprensa.

Na Franga do século XIX, a atitude de ironizar a mulher integrante da chamada elite

socio econdmica, que almejava um servigo fora das obrigagGes conjugais, era

constante, como no trabalho de Honoré Daumier (figura 41):

Emportez donc ¢a plus loin...il est impossible de travailler au milieu d'un vacarme pareil...allez vouz
promener d la petite provence, et en revenant, achetez de nouveaux biberons passage
Choiseull...Ah! M. Cabassol c'est votre premier enfant, mais je vous jure que ce sera votre denier!
Leve isto para ld...€ impossivel trabalhar no meio de uma algazarra destas...vd passear na petite
provence e, na volta, compre mamadeiras no beco Choiseull...Ah Sr. Cabassol, é seu primeiro filho,
mas juro que serd o tltimo!

(Les Bas Bleus - As Escrevinhadoras, 1844)°. Fig. 41.

* Refiro-me ao feminismo como o movimento iniciado na Europa com o intuito de conquistar a equiparagdo dos
direitos politicos e sociais de ambos os sexos.

* DAUMIER, H. Caricaturas. Pref. Charles Baudelaire. Trad. Eloisa Vieira e Sueli Silva. Porto Alegre: Paraula,
1995.
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Por outro lado, os jornais diarios como o Correio Paulistano, assumiam também o

papel de divulgagado desses ideais, conforme descreve Urquiza:

Durante o século XIX houve a predominincia na produgdo ensaistica, literdria e artistica em,
scus variados géneros do pensamento que excluia a mulher das fungbes publicas; homens e
mulheres na Europa, Estados Unidos e Brasil reivindicaram melhor educagio e direitos iguais
para os dois sexos, Stuart Mill, Bebel, Harriot Hunt, Karyn Thomas, Nisia Floresta Augusta,
Senhorinha da Mota Diniz e educadores, médicos, alguns magons e republicanos, exigiram a

participagdo da mulher no espago publico.

Tais exigéncias eram motivadas por fatores diversos: convicgdes, interesses politicos ou para
subtrai-las da influéncia eclesidstica. As reivindicagbes eram definidas em diferentes graus:
alguns queriam igualdade total, incluindo direito de votar e ser elegivel, outros centralizavam
suas propostas na questdo educacional, e, ainda outros defendiam o acesso das mulheres a
profissdes que fossem pertinentes a sua natureza, mas achavam que as mulheres ainda nio

estavam preparadas para votar e nem para certas fungdes.’

A caracterizagido do aparecimento da mulher “moderna” na década de 20 foi auxiliada

em muito pela posi¢do da imprensa do periodo. Mas a desconfianga sobre os novos

papéis assumidos pelo publico feminino era alvo também da critica dos artistas e
escritores. Mirian Leite descreve o tom de escarnio dado tratamento da questdo por
dois caricaturistas, Storni e J. Carlos, em charges publicadas no O Malho de 1923 a

1931:

Seus desenhos expressivos, sublinhados por legendas bem presas ao momento, permitem
verificar o nivel de preconceitos raciais, classistas que aliados ao anti-sufragismo, atribuindo as
feministas tragos de homens ou acentuando suas condigdes de fragilidade, paixdo, incapacidade
de raciocinio e decisfio, o gosto da palavra inutil etc. A tematica antifeminista tomou conta, na
década de 20, dos desenhos, das anedotas de almanaque, dos sketes do teatro de revista e das

quadrinhas de semanarios de menor tiragem.®

Recuperando alguns momentos da critica ao papel feminino, o escritor Lima Barreto,

conforme nos apresenta Maria Zilda Cury parece também contraditério em suas

" BORGES, U. op. cit., p. 126
¥ LEITE, M. L. M. Outra face do feminismo: Maria Lacerda de Moura. Sdo Paulo: Atica, 1984, p. 35-6.
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criticas ao feminismo, sendo um anarquista. Em alguns momentos de seus textos chega

se autodenominar “antifeminista’:

Eu, que sou antifeminista, a vista do que estd acontecendo me julgo completamente satisfeito.

A mulher tem as mesmas capacidades que o homem e pode exercer todas as fung¢des que ele

. , . .9
exerce, inclusive a do assassinio.

Entretanto, esclarece a autora'’, Lima nega um tipo de feminismo, voltado para

perfumarias atuando como um movimento fechado, elitista e auto-suficiente que nao
reconhece as mulheres operarias e o servigo doméstico. Lima critica, da mesma forma
que faz ao homem, conforme Cury, o favoritismo do funcionalismo publico, chegando
inclusive a denunciar o procedimento de Berta Lutz que havia solicitado a um ministro

o parecer favoravel ao programa de sua Liga de Emancipagdo da Mulher.

De toda forma, os temas abordados na obra de Lima antecipam questdes como direitos
da mulher, a defesa do ensino publico incluindo homens e mulheres, além de ser
contrario a posi¢ao da mulher no casamento, utilizada como “escada” para a ascensio

social.

A referéncia & mulher moderna era feita, ainda de acordo com Miriam Leite'', diante

de suas mudangas comportamentais, gerando polémicas em torno de suas atitudes.

*BARRETO, Lima. Feminismo em a¢do. VIII - CRJ, p. 74. In: CURY, M. Z. Um mulato no reino de Jambom: as
classes sociais na obra de Lima Barreto. Sdo Paulo: Cortez, 1981, p. 58.

10 CURY, M. Z.. Um mulato no reino de Jambont: as classes sociais na obra de Lima Barreto. Sio Paulo: Cortez,
1981, p. 58-74.

" LEITE, M. L. M,, op. cit., p. 32-9.
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A CIDADE DE GILOCA

Giloca ¢ apresentada como uma melindrosa. Com grandes olhos, cabelos curtos e

vestido também curto, com o desenho de grafismo reticulado, isto é, com linhas
entrecruzadas, o que tornou marca registrada do personagem. Os brincos em formato
de grandes argolas conferem uma preocupagdo com a estética, indicadora de sua

feminilidade e de sua sintonia com os recursos da moda.

Belmonte compde diferentemente a estrutura formal dos desenhos de seu personagem
feminino. Como o espago disponivel da primeira pagina do jornal para sua produgdo
era relativamente grande - o que transparece a receptividade por parte do publico -,
Belmonte, na meia pagina do jornal, alongou horizontalmente o “box” do desenho,

criando uma Historia em Quadrinhos com a figura, como podemos observar no

proximo desenho de apresentagdo do personagem (figura 42)".

A técnica dos quadrinhos - diversa da utilizada nas charges de Juca, que concentrava a
informagdo em um tnico quadro - ja era experimentada por Belmonte na sua produgio
para a Folha da Noite. Isso se deve, provavelmente, a disponibilidade de tempo para a

sua confecgio.

'? Enumerei as legendas das Historias em Quadrinhos buscando uma melhor compreenso visual.
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,.5, DL wOu% Sm DIanTe,

1 - [Juca Pato] Tenho o prazer de apresentar minha amighinha Giléca...2 - Giléca é uma pequena
moderna. Usa rouges, batons, cremes, rimmel, pé de arroz. 3 - Faz o tridngulo sézinha. 4 -
...conversa com os rapazes que conhece... 5 - ..flirta, nos chds os rapazes que ndo conhece... 6 -
..escreve a maquina... 7 - € professora nas horas vagas.. 8 - guia automoveis... 9 - dansa o
*charleston’e o "black-botton"... 10 - Gosta de cinema.. 11- Ndo & sonetos, mas I jornaes... 12 -
Sabe nadar... 13 - Vae ao theatro com o papae... 14 - Vae d massagista com a mamde... 15 - e, de
hoje em deante, vird também a "Folha“...

Fig. 42 Folha da Manhd, 14/6/1927 , p. 1

Chapados ou com raros momentos em perspectiva, os quadrinhos de Giloca ndo
procuravam uma delimitagao em requadros tradicionais das Historias em Quadrinhos.

Entretanto, o elemento estrutural que coordena a narrativa € facilmente reconhecido,

sendo delimitado pela orientagdo da legenda. A interagdo entre palavra e imagem no

trabalho de Belmonte era feita de maneira clara, tornando-se acessivel 4 compreensdo

do leitor, acostumado com as charges de Juca Pato.




O objetivo em sua leitura - a Historia em Quadrinhos, como veiculo de expressao
criativa, ¢ considerada como Arte Seqiiencial’- ¢ a de prender a atengdo do leitor até
seu apice, ditando essa narrativa seqiencial ao sobrepor os quadros,

convencionalmente estabelecidos da esquerda para direita.

S3o raros também elementos como os baldes, normalmente usados por personagens
que observam a ag@o de Giloca. A utilizagdo desse recurso na Historia em Quadrinhos

sera mais popular a partir de 1934 dada a influéncia dos gibis americanos. "

A Giloca antecede a produgdo em quadrinhos de Belmonte, material pouco conhecido,
produzido para a edi¢do infantil do jornal A Gazeta, iniciando sua atividade no
suplemento em 1933.'* Na Gazetinha buscando uma linguagem voltada a esse publico
infantil, Belmonte produz as surreais aventuras de Paulino e Albina, ndo abandonando
contudo, a arraigada defesa aos valores paulistas propostos pela Revolugdo

Constitucionalista de 1932.

Na apresentag@o de Giloca podem-se observar diversos elementos tematicos e formais
constantes. Partindo da defini¢do de Juca, que a considera uma “pequena moderna”,
Belmonte remete a rotina do personagem, informando aspectos de sua identidade aos

leitores.

" EISNER, W. Quadrinhos ¢ arte seqiiencial. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1995, p. 5.

' Obs. Nio resisti 4 tentago de fazer uma pequena referéncia, aos quadrinhos atuais. O menino filésofo Calvin
e seu tigre de pano Haroldo, criados por Bill Waterson, sintetizam a transformagdo da estética e dos valores
imbricados no rarefeito espago da imprensa destinado aos quadrinhos contemporaneos, em muito diferenciando
do tamanho das HQs de Giloca e das charges de Juca Pato:

6 mar. 1998, O Estado de S. Paulo, Cademo 2, Quadrinhos.
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Usando produtos de beleza, andando sozinha no centro urbano e utilizando-se dos
recursos técnicos da modernidade (maquina de escrever, automoveis, cinema). Giloca
frui a cidade com a liberdade que s6 se restringe quando vai ao teatro, e & massagista
na companhia dos pais. Talvez com a presenga paterna Belmonte buscasse garantir a

idoneidade do personagem.

A diferen¢a comportamental e intencional que Belmonte sutilmente aponta em Giloca é
a atitude do personagem de ndo ler sonetos, de ler jornais, de ser bem informada.
Articula a personagem para o consumo urbano, para as potenciais compradoras das
Folhas. Nao existem dados especificos sobre as vendas ao publico feminino, mas é
certo que havia uma percep¢do desse interesse, incentivado com o novo personagem.

O jornal buscava cativar uma parcela dessa populagio:

Embora essas aparéncias [freqiiéncia feminina nas ruas] correspondam, até certo ponto, a uma
adaptacdo da mulher a novos habitos de comunicagdo e transporte, decorrentes de exigéncias
da vida urbana, elas nio penetram homogeneamente em todas as camadas sociais, havendo
quase uma penetracdo diretamente proporcional a renda, como se d4 também com o acesso ao
progresso tecnologico e cientifico, tdo propalado como o resultado promissor da

industrializagdo ¢ da modernizagdo da vida brasileira.'®

O fato de Giloca lecionar “nas horas vagas” dimensionava aspectos de sua frivolidade.
Ao contrario de legitimar a atuagdo profissional das mulheres fora do 4mbito familiar,
conquistada por meio do magistério, a esporadicidade de seu trabalho reafirmava a

ironia belmontiana.

A educagdo era vista como a grande possibilidade de regeneragio do pais, tese
advogada também pelas Folhas, seguindo as orientagdes da Liga Nacionalista de 1917,

que incentivou a criagdo de ligas contra o analfabetismo. “Fizeram das professoras

primarias as transmissoras e praticantes de seu ideario patridtico e ufanista”'’, heranga

do Iluminismo difundida e incorporada pelos intelectuais no Brasil.

'’LEITE, M. L. M., op. cit., p. 32
7 Idem, p. 15.




124

E de 1921 o artigo de Lourenco Filho onde constatou que o magistério ja se tornara, em todos

os paises, uma fungdo feminina, e, ao apresentar o grau de profissionalizagdo da mulher em

Séo Paulo, considerou que lhe deveriam caber também postos técnicos e administrativos, ainda

reservados aos homens.'®

Sobrepondo Gilocas (figura 43), Belmonte volta a sintetizar elementos que

caracterizam a integragdo do personagem com 0 movimento urbano:

-Ail Como eu gosto do Ramon Novarrol
-E a comegdo?

-..estd quasi "caindo” o almofadinha...
- Aproveite bobo...

- Nunca viu?

- Insolentel

- Que zinho batutal

- Essa Light é um buracol

- Onde irei hoje?

- Ndo se enxerga?

- Que horror uma saia compridall

- Vocé pensa que eu sou trouxa?

~0vi zwmo satuTa !
~ S84 UGHT & Un BuRAcE!

Fig. 43. Folha da Manha, 28/7/1927 , p. 1.

i LOURENCO F.M. B. As mulheres no magistério. O Estado de S. Paulo, 5 dez. 1921, n. 15, p. 2. In: LEITE,

M. L. M., op. cit., p. 17.




A multiplicagdo de expressoes de Giloca, realizada de maneira inovadora, remete a um
jogo de idéias e caracteristicas no qual Belmonte busca inserir seu personagem,
adquirindo uma linguagem propria das transformagdes do periodo, como o gosto pelo

cinema (Ramon Novarro ¢ ator do filme Ben-Hur, langado pela MGM).

Quando se refere as questdes politicas, Giloca sentencia o pouco caso das autoridades.
A chamada “comeg@o” se refere a Comissdo de Abastecimento criada pelo governo
paulista de Carlos de Campos ap6s 1924, com a finalidade de suprir o abastecimento
de géneros de primeira necessidade para a populagdo de baixa renda. Sob a prefeitura

de Firminiano Pinto em Sio Paulo, no entanto, diversas irregularidades foram

" 19
encontradas, como o superfaturamento de produtos e desvio de verbas.

Intercalando entretenimento e questdes comportamentais a sérios problemas politicos,
Belmonte remetia a futilidade de Giloca. Sutilmente, dessa maneira, o artista conseguia

expor seus pensamentos, preservando seu arsenal critico.

Giloca apreendia os elementos que rompiam com alguns padrdes sociais normativos.
Mas o limite de sua liberdade estava também no que a cidade oferecia: o desinteresse

dos politicos pela estrutura urbana (figura 44) :

' Folha da Manha, 25 jul. 1927, p. 1.
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1- A Giléca quando passa na R. Direita, treme! 2- O calgamento do Tridngulo é uma "bota®! Na rua
15 [de Novembro] hd buracos que sdo verdadeiras armadilhas!... 3- No Largo (perddo) na Praga da
Sé€, Gildca elegante, limpa e perfumada, fica toda manchada e desmanchada pela poeira! 4- -Oh
Senhores! Entdo uma pequena asseiada ndo pode andar a pé nesta cidade?! 5 e 6- Porque, quando
ndo hd poeira, hd lama! Ora, o Sr. Prefeito devia ser mais amdvel com o sexo ex-frdgil! E o foil E
para que a Giléca possa fazer o seu footing sem barro, nem esbarro, S. Excia resolveu... [lendo a
noticia do jornal] 7 - O Sr. Prefeito autorizou o calgamento, em mosaico portuguéz, do... Largo S.

José do Belém. 8 - Homessa! Entdo eu tenho que ir fazer o footing no Belenzinho?!

Fig. 44. Folha da Manhd, 12/7/1927 , p. 1

A questdo do calgamento na cidade, tema constantemente abordado nas charges de

Belmonte, € vista ironicamente em fungdo dos percalgos de Giloca, impedindo o seu

Jfooting.

A liberdade de fruir o centro da cidade - regido denominada de Tridngulo Central,
formada pelas ruas 15 de Novembro, S. Bento e Direita, passando pela construgdo da

Praga da Sé, antigo Largo - se restringe em razdo das obras e da sujeira.

O processo de transformag@o do centro da cidade, que se iniciou no fim do século

XIX, com a demoli¢ao de igrejas (N. Sra. do Rosario, Igreja dos Remédios, Igreja S.
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Pedro das Pedras, Irmandade de Sta. Tereza, N. Sra. da Misericordia, Convento da N.

Sra. do Carmo, além das antigas Igrejas de S. Bento e da Sé) e casardes de taipa,

substituidos por constru¢des de tijolos, prossegue aceleradamente na década de 20,

removendo os antigos moradores de suas residéncias para as regides mais afastadas do

nicleo urbano, possibilitando a expansio de estabelecimentos comerciais e bancarios.

Nessa turbuléncia de obras, provocadas pelo “descalgamento” promovido entdo
prefeito Pires do Rio, o sentimento de prostragdo ndo é exclusivo das mulheres. Mas
Belmonte colhe a graga da situag@o pelo contraste que ela oferece. Giloca estando
“elegante, limpa e perfumada”, e sendo uma pequena “asseiada” diante do abandono

urbano, intensifica a desigualdade da situagéo.

Apontando a longa discussdo dos jornais sobre o calgamento das ruas, Regina Helena

Silva aborda a necessidade ndo somente estética, mas higiénica:

a prefeitura reconhece ser necessdria a pavimentagdo das ruas para a melhoria das condigdes de

vida da populagdo da cidade beneficiando os bairros mais afastados do centro.*

A noticia da construgdo do calgamento de mosaico portugués no Largo S. José do
Belém, conhecido reduto de portugueses comerciantes, seria o resultado da proposta
da prefeitura de cobrar imposto sobre o calgamento, torna hilaria a preocupagio do
personagem, ou seja, a possibilidade de usufruir uma regido que pouco comportava a

vida social.

De outra forma a freqiiéncia dos quadrinhos de Giloca introduzem um tema até entio

tratado com desprezo pelas Folhas, a questdo do voto feminino:

2 SILVA, R. H. A., op. cit., p. 126.




GILOCA QUER VOTAR

Os 1ultimos anos da Republica Velha, foram marcados por uma incisiva articulagdo de

parcela da elite cafeicultora, que, com sua representagdo instituida por meio do Partido

Democratico, exigia maior transparéncia nas eleigdes, sem as constantes atitudes de

favoritismo politico, que até entdo caracterizavam as campanhas do PRP, conforme

apontam os editoriais das Folhas, que defendiam esse lema, tempos antes da formagao
do PD:

O voto secreto ndo ¢ nenhuma panacéia de efeitos miraculosos para todos os males sociaes. Ndo
o ¢é. E apenas o meio de acabarmos com as 21 oligarquias que nos desgragam, é o meio unico
para nés brasileiros de deixarmos de ser escravos, € o meio unico de constituirmos uma Pitria

livre de Homens livres.
Pode-se conceber um paiz do mundo em que os governantes ndo sejam eleitos pelo povo?

No Brasil, pode afirmar-se, os nossos governantes nio sdo eleitos pelo povo. Elegem-s¢ a si
mesmos. Isto porque tanto vale ndo haver eleigdes como haver eleigbes que dio resultado

ditado pelo gt:wcmo.z1

Mesmo apoiando o voto secreto, o papel assumido pelas Folhas quanto a luta pelo
voto feminino era de indiferenca. O sufragio nio fazia parte das posi¢des apoiadas
pelos jornais pois se considerava, de acordo com Mota e Capelato, “que as mulheres
estavam fora do contrato da sociedade, ndo pertenciam a categoria dos ‘homens livres

e iguais’, aos quais a teoria liberal garantia o direito de participagio politica”.”

Um pretenso apoio ofertado por Washington Luis a participagdo politica feminina por
meio do voto era motivo para Belmonte revelar novamente sua posi¢do contraria ao

governo:

' SERVA, Mario Pinto. O dever da propaganda. Folha da Manhd, 7 de nov. de 1925, p. 1.
2 MOTA, C. G., CAPELATO, M. H., op. cit. , p. 41.
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W.L.: Gilécal Vou te dar o direito de votar!

Juca: Prontol Agora nunca haverd mais voto secretoll
Fig. 45
Folha da Manhd17/11/1927, p.1

Giléca alegremente arregala seus olhos, como surpresa diante da noticia da
possibilidade de votar, colocando-se ao lado de Washington Luis. Juca, com as maos
fechadas como que protestando na outra ponta do desenho, denuncia o interesse
politico em jogo, ironizando a atitude por meio de uma critica & mulher, reafirmando

outro velho estereétipo, que vem desde a antigiiidade: o da mulher faladeira.

Além das charges e dos quadrinhos os artigos que faziam referéncia as causas

femininas, geralmente eram pretensiosos € em tom de escarnio. Inconformados, alguns

cronistas brandiam contra as mudangas, como Berilo Neves:

Tudo isso se deve (vOs o sabeis, magnificamente) ao ultimo capricho de Eva. Ella quer votar,
ella quer se eleger, quer ser eleita. Ndo contente com a sua belleza, com a belleza a que
Socrates chamava ‘uma curta tyrannia’ e Platdo ‘um privilégio da natureza’ almeja os oscios
refinados da diplomacia, os debates ruidosos do parlamento, as emogdes violentas dos
governos. Aborreceu-lhe o cheiro da cozinha, enojou-lhe a mesmice da vida domestica, o
terrivel ‘infer téte a téte’, de que fala um psychologo moderno, referindo-se 4 pavorosa
eternidade do matrimonio. (...) Veio o progresso. Eva eletrificada como as ferrovias e as

vitrolas, pulou da rede em que se balan¢avam h4 centenas de annos e tomou o “guidon”
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de um automével. [grifo meu] (...) E orgulhosa de si mesma, com os misculos apurados pelos
“sports”, os cabellos cortados 4 moda viril, as saias curtas, a bengala debaixo do brago ¢ um
cigarro perfumado a boca entregou os filhos a creada especialista em Pediatria, ageitou, faceira,
a gravata, ¢ foi ao Parlamento pedir - perddo! - exigir dos homens o seu quinhdo no novo fructo

prohibido - o voto politico...

O autor atrelava as transformagdes tecnologicas as mudangas comportamentais do
publico feminino. Alvo da critica, a campanha sufragista, discutida desde 1891 na
Assembléia Constituinte, era considerada, como se pode observar no texto, um
movimento que desintegraria os costumes e masculinizaria as mulheres, tendo em vista
que teriam que lutar de igual forma com os homens para terem seu direito de votar e

serem votadas.

Em 1922 a discussio foi arrefecida com o surgimento da Federagdo Brasileira pelo

Progresso Feminino, organizada por Bertha Lutz e Maria Lacerda de Moura. Uma

outra atitude, apresentada no seguinte artigo anonimo, fazia referéncia a necessaria

“protecdo” ao perigo que a mulher corria ao tentar chegar as urnas, embora

acreditando na posigdo contraria ao governo por parte do publico feminino:

O perigo da politica®
Estd ahi o perigo das mulheres se metterem na politica. No Brasil o movimento feminista
estava restricto a um certo niumero de mulheres que, pouco cuidando de politica mais se
dedicavam a obras pias. Actualmente, porém pelo infeliz exemplo do governador do Rio
Grande do Norte, Jos¢ Augusto, ellas, no dizer da giria “crearam azas” e estdo pleiteando o
direito de voto em todo o paiz .(...)
A oposi¢io, ¢ estamos a apostar que as mulheres si se dedicarem a politica por coherencia com
0 sexo, serdo opposicionistas, tém soffrido muita cousa.
As surras, tiroteios, pancadarias das grossas, sururiis dos bens, roubos das urnas, falsificagdo

das actas, cabegas quebradas, pernas esfoladas, cadeia, etc...aqui tdo em uso (...).

» NEVES, Berilo. Eva quer votar. Folha da Manha, 21 dez 1927, p. 5.
* Folha da Manha, 22 dez. 1927, p. 2.
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Igual tratamento é dado por Belmonte na unica charge de dezembro de 1927 (figura

46):

Titulo: Questdo de uma letra

- A menina quer votar?!

- Ndo. Eu quero voltar....

Fig. 46. Folha da Manhd, 1/12/1927, p. 1

Giloca portando sua singela bolsa - curiosa preocupagdo de Belmonte com os detalhes
femininos - se vé acuada no meio de senhores com fisionomias um tanto severas. Atras

da urna de votagdo (ndo aparece o personagem) uma mao lhe estende uma arma.

Giloca entdo se rende a pressdo e, com um trocadilho lingiiistico, o artista garante o
humor da charge. Ao ironizar a situagdo, Belmonte consegue-nos remeter a realidade

enfrentada nas elei¢gdes no Brasil.

A fungdo de Giloca nas Folhas, com alguns exemplos selecionados, caminha, enfim,
pelo seguinte prisma: ao criticar seus habitos e atitudes conquistadas, Belmonte
desvenda uma critica mais sutil e bem-humorada a organizagdo urbana. Giloca, ao
contrario de Juca, ndo tem a necessidade “moral” de representar alguém, de defender

os direitos do povo.
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Ela se torna identificavel e aprazivel ao publico leitor feminino por sua determinagao.
Belmonte, quem sabe se intencionalmente, ocultando-se da censura, a fez muito mais

politica que Juca, pois Giloca sabe, ou pelo menos tenta, usufruir um espago urbano.

Para a realidade feminina o direito ao voto s6 se concretizou depois da década de 30,
quando este foi incorporado a Constitui¢do brasileira em 1934, com a ajuda de D.
Carlota Pereira de Queirds, a primeira constituinte brasileira. A conquista, originada
por uma divisdo das elites, teve de reconhecer a necessidade de espago pleiteada por

setores da populagdo antes simplesmente ignorados ou, no caso dos trabalhadores,

tratados como caso de policia, conforme Teles.”

A partir de 1928 a figura mordaz de Juca Pato, agora acompanhado de Giloca, comega
a escassear nos jornais. A atitude reformista pretendida pelas Folhas, sob a diregdo de
Olival Costa atingia seus ultimos anos antes do empastelamento de 1930. Juca Pato
terminava sua fungéo de filtrar os registros do urbano partindo para outros desvios,

como a Guerra.

Depois de encerrados os conflitos mundiais, Belmonte retornaria & critica aos
desmandos politicos nacionais e a prefeitura de Prestes Maia, mas ja ndo havia o
mesmo VIgor € 0 mesmo espago que caracterizavam seus trabalhos na primeira pagina

do jornal.

B TELES, M. A. de A . Breve histéria do feminismo no Brasil. S3o Paulo: Brasiliense, 1993, p. 46.




CONSIDERACOES FINAIS

O assunto do dia revela o tormento das geragdes.
E. L. Doctorow'

Folha da Manhé, 16/3/1926, p. 1.
A analise das charges publicadas diariamente como fonte de material historico traz uma

nova dimensdo sobre os assuntos publicados nos jornais. O olhar do artista que as produz,
mesmo que seguindo a linha editorial, surpreende pela perspicacia diferenciada dos demais

artigos estampados na primeira pagina do jornal. As Folhas ao utilizar um personagem-

simbolo, garantia também a empatia do publico semi-alfabetizado®, reafirmando sua

estratégia de atuagdo em busca um maior numero de leitores nos diferentes niveis sociais.

A tropegar pela vida, carregando uma tonelada de deveres atras de uma promessa de
direitos’, Juca Pato (fig. 47) instaura, por sua irdnica figura - com seu fraque corroido
pela miséria - o humor e a critica no cotidiano de Sao Paulo nos anos 20. O fldneur
intencionado ao andar na cidade se depara com as questdes que a agitam, nos ultimos anos

da Republica Velha:

Ha um ano, o Juca escrevia que marchdvamos para um ‘crack’. O bicho estd ai com todos os seus
insofismaveis caracteristicas e so poderd negar quem for cego das orelhas, surdo das pernas e

capenga dos bragos. [grifo meu]*

' DOCTOROW, E. L. (pref.). In: HEUVEL, K. V. e SANTOS, H. (org.) O perigo da hora: o século vinte nas paginas
do The Nation. Sdo Paulo: Pagina Aberta, 1994, p.14.

? De acordo com o editorial de Mario Pinto Serva, a populagdo de analfabetos chegava a 70, 2% no estado de Sio
Paulo, nesse periodo. (Folha da Manhd, 29 maio 1927, p. 1)

*BELMONTE, (pseud.). Quem ¢ Juca Pato. Folha da Manha, 16 mar.1926, p. 1.

‘Folha da Manha , 15 ago. 1926, p.3.
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Reconhecidos alguns dos elementos da produgdo de Belmonte para as Folhas podemos
perceber seu papel nos interesses do empreendimento jornalistico. Ao associar Juca Pato a
imagem de defensor da populagdo, diante dos diversos problemas que a afligiam
(reclamando dos atrasos do bonde as fraudes eleitorais), a presenga de Juca se tornou um

habito engendrado ao publico consumidor dos jornais.

Juca Pato, preservado em sua sintese visual e suas caracteristicas combativas,
diferenciava-se da figura de Zé Povo por sua unidade de representagio. O comércio,
observando sua urbanidade e o alcance de sua imagem na populagdo, incorporava e

disseminava o personagem em seus produtos e estabelecimentos.
Apropriando-se do personagem, os leitores também projetam outros “desempenhos” de
Juca Pato, como mediador de seus interesses. O papel de Juca alterou-se, recebendo um

novo significado desse publico leitor, que se queria ver representado pelo personagem

Belmonte instaurou na figura de Juca seu espelho critico. Ao ironizar, argumentar e

redimir-se em Juca, pretendeu integrar o leitor as flutuagdes politicas e comportamentais,

como a presenga feminina nas ruas.

Desvendando elementos dessa relagdo que se estabeleceu entre o personagem Juca Pato e
seu publico leitor, a reunido de alguns temas resgatados desse fragmentado acervo
apresentam um panorama da complexidade do momento politico do periodo, que pela

instabilidade econdmica contemporanea, permanecem com uma atualidade assustadora.
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ENTREVISTAS
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Entrevista com Zélio Alves Pinto, realizada em 6 de agosto de 1996. "f% ‘u}
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Entrevista com Lais Sadalla (filha de Belmonte), realizada em 10 de agosto de 1996.
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ANEXOS:

'As imagens e textos que compde o volume final da dissertagdio foi formado ao longo dos quatro anos de minha
pesquisa em diversos acervos da cidade. Nos anexos podemos observar raros desenhos e pinturas de Belmonte,
sem comentérios ou anélises, por essa razio ndo estdio enumerados. Sua fungdo é contribuir para futuras
pesquisas sobre a produgaio desse artista.
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SUMARIO DOS ANEXOS *

Juca Pato, o indignado - Prémio Juca Pato

Correspondéncia entre Monteiro Lobato e Belmonte

Capas de livros

Ilustragdo de contos

Pinturas

Cartdes postais

Capas de partituras

Historia em Quadrinhos

2 . 5 .
Inseri um novo sumario, buscando facilitar a consulta aos anexos.




JUCA PATO, O INDIGNADO

O homem franzino e critico nas observagdes, sintetizado em Juca Pato, € até hoje a
figura em bronze que incorpora o Prémio Intelectual do Ano, criado por Marcos Rey
em 1962 e concedido anualmente pela empresa Folha da Manhd e pela Unido

Brasileira de Escritores-UBE.

Quando o falecido escritor recebeu o prémio em 1996, revelou os motivos de sua
criagdo em seu discurso de agradecimento, na Academia Paulista de Letras, que
transcrevo na parte final da introdugdo, como uma sintese do papel que Juca Pato

representou para diversas geragdes:

O clima politico do inicio dos anos 60, com a temperatura de um vulcio, fumagas erguendo-se
aqui e ali, cheiros estranhos no ar, exigia isso. Pensamos em Jeca Tatu, em Curupira e até
Lobisomem. Muita gente andava mudando de cara e de ideais 4 meia-noite... Mas acabamos
por batizar o prémio de ‘Juca Pato’, homenageando Belmonte e sua mais significativa criagfo.
A alguns, na ocasiio a homenagem pareceu fora de época e propésito. Envelhecera o Juca
Pato? Quem se lembraria de suas criticas irdnicas, nas paginas da antiga Folha da Manha?
Alguém se recordaria ao menos de sua calvicie reluzente? Os tempos eram outros. Nio

melhores, mas outros. A sugestdo, no entanto, acabou aceita.

A partir de 1964, no entanto, com as marchas militares tentando impor sua cadéncia, quando se
tornou mortalmente perigoso escrever, contar piadas, conversar em grupos, parar nas esquinas,
usar gravata vermelha, cuspir ou assobiar certas musicas, e quando até o siléncio podia ser
castigado, o calvissimo Juca Pato, com seu sorriso cortante e o contra-senso de sua elegincia,
aquele que sempre pagava o pato, mas nio abandonava a rua, sua arena, renasceu com toda sua
mordacidade e garra. O signo da rebeldia estava de volta. Embora ligada a um simples prémio

literdrio, a imagem do Juca, mesmo sem legendas, amordagada, imobilizada no bronze, era

presenga incdmoda para a ditadura...*

Neste comentario do escritor percebe-se a preocupa¢do na época da ditadura, de
resgatar o que permaneceu em todo o historico das Folhas, como significado de

resisténcia politica. Encontraram Juca Pato.

¥ REY, M. Escrevendo na contramdo: discurso proferido pelo autor ao receber o Troféu Juca Pato em outubro de
1996. Sdo Paulo: Atica, 1997.
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ANEXO 2

Em trés cartas enviadas por Monteiro Lobato a Belmonte, encontramos indicios de seu

relacionamento e de suas convicgdes politicas.

Foram publicadas pela primeira vez na Folha de S. Paulo em 28 de julho de 1972.
Selecionei uma, escrita no Rio de Janeiro, datada de 19 de abril de 1926, em que Lobato
agradece o conforto de Belmonte ao perder as eleigdes para a Academia Brasileira de

Letras. A carta que prenuncia o inicio da parceria entre o escritor ¢ Belmonte, revela o

sucesso do personagem Juca Pato.’

Belmonte

Muito me sensibilizou a tua carta, onde se revé a sinceridade, uma coisa tio rara e que aqui no Rio,

entdo, ¢ avis rarissima.

Mas ¢ que vocé ¢ Pato e os Patos compreendem os Patos e se sentem ligados a eles por fundas
afinidades sentimentais. Isso porque somos as eternas victimas. Eu chamo Pato a todas as criaturas

de almas si, ingenua sinceras, boas, capazes de sacrificios € incapazes de infamias.

Qualidades todas ellas negativas no Brasil, terra onde sé vencem os capazes de infamia. Quando
vejo um sujeito alcangar um alto posto na politica penso comigo: quantas fez elle para dependurar-
se 1. Vende o que faz mais, o que bajula mais, o que trahe mais, o que calunia mais, o que
filhodaputisa mais. O nosso paiz, meu caro, ¢ uma bem triste coisa, visto pelos aspectos moraes,
sobretudo visto deste Rio, que o summario da terra e (?) incita em alta potencia todas as mazellas

do carater nacional.
Teu lapis amargo tera muito que escalpelar - mas o triste € que escalpelara em vio.
A caricatura entre n6s ndo corrige, como nio corrige a satyra literdria, como ndo corrige a cadeia.

S6 mesmo ha atraz dellas. Como sei que ¢ assim, admiro grandemente os artistas, homens como tu,

desajudados de toda espécie de ajuda technica e que apesar disso chegam a fazer coisas tiio

' Procurei manter a caligrafia da época.




interessantes. Se ainda estivessemos nos “ominosos tempos”, Pedro II agarraria em ti e te poria a
estudar em Munhic, do seu bolso. Serias um dos que nio escapariam, porque tens talentos de

verdade ¢ elle sabia distinguir o talento verdadeiro do falso.

Adeus, meu caro Belmonte; hei de fazer propaganda do teu José da Silva Pato ¢ havemos de

conversar mais tarde sobre uma ilustragdes de que vou precisar.

Adeus. Lobato.
R. Prof. Fabiso, 97,

Logo apos, em 1927, Lobato é nomeado adido comercial brasileiro em Nova Iorque, onde

residira até 1931. Destaco especialmente essa carta por Lobato ja se referir ao poder de

sintese encontrada no personagem Juca Pato.
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ANEXO - ILUSTRACOES

Capas de liviros

ELLIS Jr. Alfredo. Pedras Lascadas, 2°. edigdo, 1933.
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SILVA, A . F. Caxvalho. Uma pdgina de mocidade. Sio Paulo: Microcosmo, 1935.
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paralelos sébre:
157 Poesias humoriaticas tradusidas por 12 poectas brasileiros.

9 1" 41 ” em espanhol.

33 Originais em “romancaco™ e “La viepa Teresa™ em italiano.

Hustracies de: BELMONTE, VOLTOLINO, ROSASCO e TR ILUSSA

(Apéndice sobre poetas populares da Italia)

PRINA, Carlo. Trilussa e o Brasil. Sio Paulo: Grafica Siqueira, 1945.
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BELMONTE, (pseud.) No tempo dos bandeirantes.
S&o Paulo: Melhoramentos, 4° edigdo, s/ data.
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llustracao de contos

Chapeuzinho Vermelho

BELMONTE, (pseud.). As maravilhosas historias do pais da fantasia, 1932-33."

! Estes contos seriam editados pela Cia. Piratininga, propriedade de Antonio Tisi. Ndo chegaram a ser
publicados em razdo da crise gerada com a Revolugdo Constitucionalista. Apresentamos aqui dois de
seus desenhos, Chapeuzinho Vermelho e O Gato de Botas, além do texto, conforme escrito por
Belmonte, no versos da imagem de Chapeuzinho.., indicando o cliché a ser utilizado pelo gravador:
Ao gravador

Cliché em 4 cores - azul, amarello, vermelho e preto.

Clichés chapados, lisos, sem reticula.

Collocar reticula apenas:

No rosto, mdos e bragos = reticula vermelha fina

Na cesta, meias e sapatos = reticula amarella fina

Nos sapatos = reticula preta, sobre a retic. amarella (finas)

AVA
AVAVEY'

3 4 5 6 7 8unespm 128 18 324 15 Te @7

18

19



O Gato de Botas
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Pinturas
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O Inca (6leo sobre tela)
S/ data.

Col. Familia Sadalla
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Igreja de S. Benyy
S/ data )

Col. José Mindlin
In: ‘
Catélogo. Belmonte Presente. Szo Paulo: Masp, 1973
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E, satiricos. S/ data. Col. Ma C Monto.
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Capas de partituras
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I Musica de GAUDIO VIOTTL

t..mn-x.v.t..' o

S/ data. Col. Alberto Ikeda
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Histéria em Quadrinhos

Wl A GAZETA |1

Uma tnbu de andes;

A Gazeta, ed. Infantil, n. 50
Col. Escola de Comunicagdo e Artes - USP
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No dia da posse da nova Camara

Se Juca Pato pudesse falar, teria dito: Senhores vereadores. Eu conservo-me, desde este momento,
em espectativa sympathica. Nao vos louvo agora. Mas também n3o vos accuso. Desejo apenas
externar tres coisas: um aviso, um conselho e um pedido.

O aviso: Como Napoledo vos digo: “Do alto da minha careca, setecentas mil pessoas vos

’)l

contemplam
O conselho: E mais agradavel sentir-se odio de meia duzia de homens, do que o desprezo de meio
milh3o de consciéncias.

O pedido: Por conseguinte s6 peco uma coisa a nova Camara: camara...dagem.

Tenho dito.

Folha da Noite, 17/1/1926, p. 1.
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Instituido pelo Cine Revista, o Prémio Juca Pato (de cinema), premiaria o “methor filme”,
“melhor ator e “melhor atriz”, assim como o Oscar americano.

Cédula de votagdo, junho 1944.
Museu de Imagem e Som (microfilme)
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Juca e €Giloca
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Oh! Giléca! Porque é que vocé ndo arranja um dia da came secca, em meu beneficio?

Folha da Manha, 6/10/1927, p. 1.
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