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Académico em Letras). — Faculdade de Ciéncias e Letras, Universidade Estadual
Paulista “Julio de Mesquita Filho”, Assis, 2017.

RESUMO

O presente trabalho teve como objetivo realizar um estudo dos parametros
ideolégicos e formais — tratados como censura(s) — e que orientaram as praticas
letradas da Academia Brasilica dos Esquecidos, primeira agremiacdo histérico-
literaria do Brasil, fundada na Bahia em 1724 pelo Vice-Rei Vasco Fernandes César
de Meneses. Para tanto, fez-se, no primeiro capitulo, um estudo do contexto sécio-
histérico da academia, que remonta a Contrarreforma e suas peculiaridades, no que
tange a “politica catdlica” praticada pela Coroa Portuguesa. Constatou-se que o0
letrado deveria ter uma postura adequada para pertencer a ABE. Essa postura
deveria ser pautada pelo conjunto de virtudes para se atingir o bem supremo,
apontadas por Aristoteles em sua Arte Retérica, a fim de que, norteado pela
prudéncia, requisito imprescindivel para o bom sucesso do homem arguto, pudesse
integrar essa subcorte (que assim foi considerada na pesquisa por representar a
ascensao ao poder pelo saber). No segundo capitulo, realizou-se um levantamento
dos poemas coletados no Instituto de Estudos Brasileiros da USP, em forma de
edicdo mecanica, a fim de se estabelecerem os critérios adotados pelo Secretéario da
Academia, José da Cunha Cardoso, para a aprovacdo da divulgacédo das ideias da
Academia, seguindo, para atingir este objetivo, as reflexdes de Moreira (2011):
tornar de conhecimento publico o texto produzido pelo letrado no espago restrito
(particular) da ABE. Diante disso, pbde-se perceber que todos os critérios de
censura — dos 15 levantados — vinculavam-se aos aspectos formais do poema.
Ademais, elaborou-se um quadro com poemas que, de alguma forma, faziam
referéncia a prética da censura e que continham os parametros avaliados pelo
Secretario. Ja no que se refere a prosa, realizou-se um levantamento das matérias
(inventio) e dos géneros (dispositio) abordados nas oracdes. A partir da investigacao
dos elementos que os escritos em verso e prosa ofereciam em suas matérias e
géneros, constatou-se que os parametros diziam respeito as regras da agudeza e da
retérica aristotélica e que eram orientados pelo decoro. O terceiro capitulo do
trabalho foi dedicado ao estabelecimento dos parametros de censura para a
elaboracdo dos textos com a utilizacdo de um arcabouco teoérico que desse conta
das especificidades formais e historicas relativas ao funcionamento da instituicdo
oficial denominada ABE: Hansen (2000 e 2004), Grigera (2008), Carvalho (2007),
Chartier (1990) e Moreira. Ora, se existiram impedimentos para a producéo de textos
e para o comportamento do letrado, optou-se por utilizar o termo censura para
indicar os mecanismos que regulavam a representacao do (melhor) homem daquele
momento: 0 decoro e a prudéncia. Essa censura foi bipartida em ideolégica e formal,
embora esses aspectos se integrem e revelem que o letrado deveria ser o resultado
do conjunto de virtudes morais e intelectuais solicitado pelo ambiente académico /
cortesdo. Diante do que foi estudado, concluiu-se que esses parametros, além de
indicar o perfil do homem das letras daquela época estavam a servico da Coroa
Portuguesa, e, por conseguinte, da Igreja, como uma maneira de reforcar a
hierarquia e de manter a unidade do poder.

Palavras-chave: Academia Brasilica dos Esquecidos. Literatura brasileira —
Sociedades, etc. Censura. Retdrica.
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ABSTRACT

This dissertation has the objective of carrying out a study of the ideological and
formal parameters - considered as censorship - that guided the practices of the
learned men of the Brazilian Academy of the Forgotten, the first literary and historical
association of Brazil, founded in Bahia in 1724 by Vice-Rei Vasco Fernandes César
de Meneses. For that, the first chapter consisted of a study of the socio-historical
context of the Academy, dating back to the Counter-Reformation and its peculiarities,
considering the "Catholic politics" practiced by the Portuguese Crown. In the first
chapter, it was concluded that the men of letters should have an adequate posturein
order to participate in the Academy. That posture should follow the set of virtues to
achieve the supreme good, as Aristotle prescribed in his Rhetoric, so that, guided by
prudence — necessary prerequisite for the success of the sharp-witted man — he
could integrate this “subcourt” (as such referred to in this research, representing the
rise to power through knowledge). In the second chapter, it is presented a survey of
the poems archivedin the Institute of Brazilian Studies of S&o Paulo University, in the
form of a mechanical edition, in order to establish the criteria adopted by the
Secretary of the Academy (José da Cunha Cardoso) to approve the ideas to be
disseminated by the Academy, to reach this objective, the research follows the
reflections of Moreira (2011): to make public the texts produced by the literati in that
restricted (private) space of the Brazilian Academy of the Forgotten. In the face of
this, it was possible to perceive that all the censorship criteria raised were related to
the formal aspects of the poem. In addition, a table was elaborated with poems that
in any way made reference to the censorship and that contained the parameters
evaluated by the Secretary. As far as prose is concerned, a survey of the content
(inventio) and the genres (dispositio) addressed in the orations was carried out. From
that investigation of the elements that the writings in verse and prose offered in their
subjects and genres, it was verified that the parameters were related to the rules of
wit and the Aristotelian rhetoric and that they were guided by a decorum. The third
chapter of this work was devoted to the establishment of censorship parameters
used during the preparation of texts, by following a theoretical framework that would
take into account the formal and historical specificities related to the functioning of
the official Brazilian Academy of the Forgotten institution: Hansen (2000 and 2004),
Grigera ( 2008), Carvalho (2007), Chartier (1990) and Moreira. Thus, to define any
restriction sapplied to the production of texts and to the behavior of the men of
letters, we chose to use the term censorship, which indicate the mechanisms that
regulated the representation of the (best) man as they understood during that
historical period: decorum and prudence. That censorship had two aspects,
ideological and formal, although these aspects are integrated and reveal that the
man of letters should be the result of a set of moral and intellectual virtues required



by the academic / courtier environment. Considering what was studied, we reached
the conclusion that these parameters, besides indicating the profile of the men of the
letters of that time, were at the service of the Portuguese Crown, therefore of the
Church, as a way of reinforcing the hierarchy and of maintaining the unity of power.

Keywords: Brazilian Academy of the Forgotten. Brazilian Literature - Societies,
etc.Censorship.Rhetoric.
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INTRODUCAO

O presente trabalho tem sua relevancia porque busca colaborar com o corpus
de estudo da literatura lusoamericana, tanto na historiografia literaria quanto na
histéria propriamente dita, além de contribuir com o grupo de pesquisa A Escrita no
Brasil Colonial, o qual a pesquisadora integra desde a graduacdo, momento em que
iniciou estudos relacionados ao movimento academicista brasileiro, especialmente
ligados & ABE, a ABR e ao Padre Antbnio de Oliveira, académico pertencente as
duas agremiacgdes.

Durante o contato com a producdo das duas academias em questéo,
levantaram-se duvidas quanto a como e por que 0s textos eram elaborados
naqueles moldes, sobretudo, por qual raz&do o louvor era praticado com tanta
constancia nas conferéncias, quais eram os critérios utilizados na escolha dos temas
glosados e quais eram os parametros adotados pelos censores académicos para a
aprovagdo — ou ndo — de um texto. Ap6s um levantamento do contexto historico,
tanto da Academia Brasilica dos Esquecidos quanto da Academia Brasilica dos
Renascidos, pdde-se perceber que a censura orientava a elaboracédo dos textos e,
portanto, optou-se por desvendar quais seriam 0os meandros da atividade censoria
daguele momento.

Entretanto, houve a necessidade de delimitar o estudo para a presente
pesquisa. O critério utilizado foi simples: iniciar os estudos da censura existente na
primeira agremiacao brasileira construida nesses moldes, a fim de que, futuramente,
fosse possivel deslindar os aspectos relativos a atividade censoéria na sucessora, a
Academia Brasilica dos Renascidos, de forma a compreender os parametros de
escrita segundo a politica do “Novo Regime”. O objeto da pesquisa é, nesse sentido,
a Academia Brasilica dos Esquecidos, fundada na Bahia em 7 de marco de 1724,
cujo programa de trabalho consistiu em escrever a Historia Natural, Militar,
Eclesiastica e Politica do Brasil. O momento em questéo foi marcado por atividades
letradas oficiais®, as quais moldaram os paradigmas de escrita no século XVIII.

A pesquisa tem como objetivo o estudo dos parametros de censura

existentes na Academia Brasilica dos Esquecidos, jA que a ABE ndo possuia

1 L. . .. ;. - ~ L.

As atividades letradas oficiais consistiam no exercicio das letras pautado em qualificacdes técnicas
retorico-teoldgico-politicas a servico da Coroa Portuguesa. Desse modo, o letrado adquiria certa
distingdo na sociedade hierarquizada da época.
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registro de Estatutos que orientassem as referidas atividades. O que existiu foi
apenas uma Ata ou Noticia de Fundac&o? cujo conteldo apresenta questdes
relacionadas aos fundadores, organizacdo, funcionamento e propdésitos da
academia. No entanto, havia uma censura que se revelava nos textos da Academia,
realizada pelo Secretario, o qual cuidou de fiscalizar se os académicos produziam os
textos de acordo com os modelos prescritos da época e, através disso, as regras
acabaram sendo legitimadas.

Ao analisar os documentos da ABE nas suas fontes primarias, foi possivel
verificar que a atividade censoria realizada pelo Secretério José da Cunha Cardoso
ou mesmo pelos préprios académicos € evidente: foram reproduzidas em torno de
500 imagens das intervencBes presentes nos textos a fim de que fosse viavel
estabelecer seus critérios. Entretanto, O movimento academicista, algumas vezes
elas foram incorporadas ou simplesmente omitidas sem se fazer mencéo a decisédo
tomada como critério editorial.

Houve, naquele contexto, uma preocupacdo em seguir modelos pré-
concebidos, com o resgate da cultura classica greco-romana, tendo em vista o
ressurgimento do homem para um periodo no qual renasce um modo de conceber
ideias para um novo mundo, com preocupac¢do laudatéria e forte presenca das
instituicdes cristas, elementos que funcionam como parametros a serem obedecidos
e que normatizam e / ou censuram a producdo da época.

A partir do levantamento bibliografico da producéo em prosa e verso da ABE
presente n’O Movimento Academicista no Brasil: 1641-1820/22% da edicéo
mecanica, constituida de fotos dos manuscritos da ABE*, dos tipos de correcées, ou
seja, da atividade censéria do secretario José da Cunha Cardoso, foi possivel
organizar o funcionamento da producdo da ABE. Puderam-se perceber certos
elementos — implicitos — recorrentes no que diz respeito a maneira como os letrados
concebiam tanto os aspectos formais quanto os assuntos tratados e, assim,
restabeleceram-se 0s principais parametros para a conducédo das praticas de escrita
na agremiacgao.

No desenvolvimento da pesquisa, notou-se que havia outra (depois se

constatou que nao era “outra”) censura que extrapolava ndo s6 o momento histérico,

2 Cf. ANEXO A — Ata ou Noticia de Fundacdo da Academia Brasilica dos Esquecidos. Publicado em
CASTELLO, 1969-1971.

3 Cf. Castello (1969-1971) vol. 1, tomos de | a V.

* Cf. IEB (Instituto de Estudos Brasileiros), da Universidade de S&o Paulo.
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com dominio — e interferéncias — da Coroa e da Igreja, como também os parametros
(retéricos) de escrita e que dizia respeito a forma como as pessoas deveriam
comportar-se. Percebeu-se que, na verdade, ndo havia varias censuras, mas
apenas uma, que incorporava caracteristicas (ou virtudes) que delineavam o homem
de corte e/ou letrado da época. Desse modo, notou-se que essas caracteristicas
estavam vinculadas a parametros nao soé intelectuais, como o dominio da arte
retorica aristotélica, da agudeza, emulacdo, mas também morais, que contemplavam
a obediéncia — a Coroa e a Igreja — e consciéncia da hierarquia, ordem e do bem-
comum, aspectos que tipificavam a racionalidade cortés.

Raphael Bluteau, em seu Vocabulario Portuguez e Latino, de 1728 —
portanto, praticamente contemporaneo & ABE —, ja indicava a acepc¢do da censura®
como sendo de oficio do censor, funcdo inerente aquele que elabora nota, faz reparo
critico e juizo: “o que critica, censura obras literarias - do nosso trabalho”. Ademais,
apresenta algo a se considerar: 0os elementos que restringiam o vocabulo censura:
“da igreja, pena espiritual, ex-comunhao”.

Por outro lado, o conceito de censura aplicado a Academia Brasilica dos
Esquecidos distingue-se bastante daquele que conhecemos como atualizado e o
utilizado no contexto da Ditadura Militar, por exemplo. Diferente de se ter uma policia
gue investigava — e punia — aqueles que contrariassem a politica em questdo, o
termo censura € utilizado no presente trabalho para indicar impedimentos na
sociedade e na escrita que ndo se configurassem em modelos preestabelecidos e
assentados pela prética letrada. Por essa razao optou-se pelo uso do vocabulo
“censura”; todavia, na reta final da pesquisa, constatou-se que existiram dois
mecanismos que produziram essa censura e que “naturalizaram” tal conceito: a
prudéncia® e o decoro. O primeiro, uma virtude que orientava o comportamento do
homem de corte; o segundo, um preceito que orientava a escrita.

Os modelos preestabelecidos indicaram comportamentos, condutas e
formas de escrita especificas do século XVIII, sem, no entanto, haver punicdes
relativas a tortura fisica em qualquer grau, caso o académico nao se adequasse as

praticas letradas a partir das suas regras implicitas. O castigo, a punicdo dada ao

® Bluteau define censura como: “Oficio do Censor. Nota, reparo critico, juizo que se faz pelo censor. —
da Igreja, pena espiritual, ex-comunhao”.

® Consoante Quevedo (apud GRIGERA), “a prudéncia é virtude da alma, que em homens € mulheres
€ igualmente natural e tem por raiz a razdo bem ordenada, a qual os constitui como seres racionais”
(2008, p. 66).
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académico era n&o ter o seu texto aceito para publicacdo’, o que prejudicava o seu
prestigio diante daquele corpo letrado e do Vice-Rei.

As regras implicitas, pelo que se p6de levantar, foram determinadas por uma
espécie de “Retodrica Formal e Social” (HANSEN, 2004), que regulava tanto a
atividade letrada quanto a conduta dos académicos. Diante disso, pdde-se constatar
gue existiram critérios que participaram da construcdo das praticas letradas do
periodo. Ora, se houve regras, obediéncia a modelos de escrita e conduta naquele
momento, optou-se, na pesquisa, pela utilizagcdo do termo censura, que reverbera
nos textos de diferentes formas: na ideologia, no comportamento social e na
construcdo do discurso.

Faz-se relevante salientar que as regras para a construcdo do discurso
adequado ao contexto de producéo e a finalidades distintas eram postulados pela
Retorica, cujo objetivo maior era a manutencdo do poder constituido, definindo
praticas que transformaram estruturas de personalidade e instituiram regras que
orientaram a producéo das obras e organizacao das praticas.

Diante disso, fez-se necessaria uma fragmentacdo dessa censura praticada
no ambito da ABE, analisando-a em seu aspecto ideolédgico e formal, a fim de que se
pudesse compreender como tais mecanismos repercutiram na escrita daquele
momento de diferentes modos: no pensar, agir e escrever (HANSEN, 2004). A
escolha pela biparticho dessa censura (ideoldgica e formal) no 3° capitulo do
presente trabalho foi necessaria para um melhor entendimento dos parametros; é
moeda com as mesmas faces, por isso o “s” entre parénteses. Pbéde-se determinar,
nesse sentido, que havia parametros retoricos, politicos, morais e religiosos
(HANSEN, 2004, p. 26) — portanto, mecanismos idelodgicos — responsaveis por
determinar tanto os modelos de comportamento quanto os de escrita, conforme sera
demonstrado.

Dominar os preceitos para a elaboracéo de textos adequados ao contexto da
ABE era um conhecimento inerente ao homem de corte; logo, era um dominio que
compunha a caracterizacao e/ou teatralizacdo do homem que desejava fazer parte
daquele lugar na sociedade. Assim, buscou-se o conceito da representacdo
proposto por Chartier (1990) com o intuito de se tracarem os parametros — de

conduta e de escrita — a partir do que as composicoes em prosa € em verso

’ No sentido que Moreira (2011) atribui ao termo: “tornar publico” o seu trabalho.
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ofereceram, na matéria e no género, no levantamento apresentado no segundo
capitulo do trabalho®.

Para atingir seu objetivo, no primeiro capitulo do trabalho, intitulado
“Contexto e Fundamentos da ABE”, abordaram-se as circunstancias de producgéo da
Academia Brasilica dos Esquecidos, visto que a Coroa Portuguesa guiava-se pelo
binbmio Monarquia Absolutista / Igreja, e a Academia em questdo era uma
instituicdo oficial. Acredita-se, assim como Moreira (2011, p. 58), que a producédo da
ABE e, por extensdo, a producdo pertencente a Era Colonial (ou a escrita na
América Portuguesa) devem ser analisadas como “discursos historicos, analisados

segundo prescri¢gdes retdricas, que os articulam ao seu momento de produgao”.

Convém analisar ndo apenas 0 texto em si, mas principalmente o
veiculo de publicacado e os fins a que visavam tanto o veiculo quanto
a instituicdo que o patrocinava, a fim de que possamos compreender
os fundamentos politicos dos textos publicados e a ulterior
vinculagdo de uma tradicdo critica com o poder, no que tange a
formacdo do canone literario brasileiro (MOREIRA, 2011, p. 62).

No segundo capitulo, realizou-se um estudo das producdes presentes no
cotidiano da academia: a poesia e a prosa, desconsiderando-se as dissertacdes
histéricas’. No que tange as producdes poéticas, foram feitos levantamentos dos
poemas que fazem referéncia a atividade censodria ou aos modelos de escrita da
época. A partir dessa investigacdo, pode-se elencar quais foram os parametros
seguidos pelo Secretario José da Cunha Cardoso para a avaliagdo dos textos e que
estdo vinculados a obediéncia a retérica aristotélica. Além disso, tem-se um
levantamento tanto dos poemas que foram submetidos a subcensura®® quanto dos
gue foram submetidos a censura do Secretario José da Cunha Cardoso, 0s quais
foram categorizados de acordo com o tipo de intervencdo censéria que sofreram,

como acréscimo, substituicdo ou exclusdo de palavras ou versos.

o) presente trabalho considera os géneros prosa e verso da mesma maneira que Dionisio de
Halicarnasso os utiliza ao concluir o seu Tratado da Composicédo, “pois a melhor prosa é a que se
Earece com o verso e o melhor verso o que se parece com a prosa” (apud GRIGERA, 2008, p. 5).

As dissertagbes histéricas foram elaboradas por quatro académicos, responsaveis por escrever
sobre a Histdria Natural (Caetano de Brito Figueiredo), Militar (Inacio Barbosa Machado), Eclesiastica
(Goncalo Soares da Franca) e Politica (Luis Siqueira da Gama) do Brasil. Entretanto, essas
producdes ndo se destinaram a recitagdo — ou publicacdo, nos termos de Marcello Moreira — nas
sessBes académicas.

1 N’ O Movimento Academicista Brasileiro, apos a 10* Conferéncia da ABE, alguns poemas
continham, subescrito ao poema, a inscri¢ao “S.C.” ou traziam o termo “subcensura”.
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Sobre a prosa, a pesquisa voltou-se tanto ao estudo da estrutura quanto do
conteudo das oracdes. Primeiramente, tem-se um estudo do contetdo — a inventio
aristotélica — desenvolvido nas oracfes e, posteriormente, criaram-se categorias
com o intuito de se estabelecerem os assuntos tratados no ambito da academia.
Fez-se, num segundo momento, um estudo voltado a composi¢cdo — dispositio — do
discurso aristotélico e que serviu como parametro de estruturacdo das oracbes
elaboradas pelos presidentes de cada sessao, de forma que se pudesse observar
como a referida estrutura se faz presente nos textos, visando a sistematizacao das
regras implicitas. O segundo capitulo é mais extenso, comparado aos demais, visto
gue somente pelo levantamento do que os préprios textos em prosa e verso
ofereceram sobre o0s parametros de escrita que foi viavel constatar as
especificidades da censura e determinar suas atuacdes e / ou interferéncias nas
praticas letradas da ABE.

No terceiro capitulo, o trabalho voltou-se a determinar como a censura foi
produzida no ambito da ABE. Para a compreensao dos conteudos e das intencdes
de producdo da academia ndo se pode deixar de considerar, como ja foi
apresentado, que havia uma censura que norteava tanto a conduta dos académicos
guanto a maneira como 0s académicos construiram seus textos. Desse modo, a
censura foi desdobrada em duas modalidades (ou categorias), visto que
contemplava diferentes angulos, mas que se unificavam na representacdo do
homem letrado da ABE: a censura instituida pela prépria ABE, que moldava tanto a
maneira como deveriam ser 0s conteldos quanto 0S recursos mais convenientes
aos textos, os quais deveriam ser orientados por recursos retéricos, com a vigilancia
do Secretario, portanto, de carater formal; e uma censura instituida pelo préprio
contexto politico-religioso, que exigia que o académico fosse um perfeito cortesao;
portanto, de carater ideoldgico. A partir dai, chega-se ao que ja foi apresentado: o
decoro e a prudéncia é que sdo os parametros de censura da ABE. Mas por qué?

Conclui-se que houve condi¢cBes politicas, religiosas, morais e intelectuais
gue levaram a aprovacdo ou a reprovacdo dos textos e que toda a unidade na
escrita e na conduta dos académicos da ABE promovida pela censura, fruto da
prudéncia e do decoro, demonstrava que a Academia estava a servico da
Monarquia, da Igreja e das Letras Luso-Brasileiras e alicercada numa estrutura de

poder, a qual devia total obediéncia.
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1.1 Contextos socio-historico e religioso na fundacdo da ABE

O movimento academicista ocorreu no Brasil Colonial, estendendo-se do
século XVII ao XIX, tendo o XVIII com o registro de intensa atividade. As academias,
nesse contexto, eram agremiacdes de homens eruditos, 0s quais se preocuparam,
sobretudo, com a atividade literaria e com estudos e trabalhos histérico-cientificos,
orientados por convencdes, no caso da ABE, ou por estatutos préprios, no caso da
ABR, que fixavam o0s seus objetivos e a sua atuacao, misturando histéria, literatura e
ciéncias com categorias de louvor baseadas na Retérica de Aristoteles, conforme o
presente estudo revelara sobre a ABE e, ja ha segunda metade do século XVIII, por
influéncias iluministas.

Os Estatutos da ABR revelam que além da construcdo de uma Histéria da
América Portuguesa, com destaque a producdo dos intelectuais da Colbnia, e,
portanto de cunho cientifico, existia um ideério que propunha uma redefinicdo da
escrita do cunho religioso para o ambito ideoldgico: a expulsdo dos jesuitas e a
propagacéao de ideais iluministas, levando em conta os interesses pessoais do entédo
ministro Pombal.

A ABE estd comprometida ideologicamente com o momento em que O
Tribunal do Santo Oficio era peca fundamental do sistema de Triplice Censura
(1517-1768), o que justifica o fato de a censura em Portugal e no Brasil orientar-se
pelos preceitos religiosos da Reforma Catdlica e da Contrarreforma. Conforme Luiz
Carlos Villalta,

As deliberagdes do Concilio de Trento foram prontamente aceitas,
sem reticéncias, em Portugal e na Espanha. Nesses paises, a acdo
do Santo Oficio da Inquisicéo e o esfor¢co catequético da Companhia
de Jesus, a mais importante ordem religiosa fundada no periodo da
Contra-Reforma, ecoavam o espirito tridentino, além da obsessédo
anti-semita. Ambos visavam, de um lado, a aculturacdo do rebanho
catélico e, de outro, a repressao a tudo o que cheirasse a heresia,
colocando, assim, os fiéis a par das conformidades estabelecidas
pela Igreja (1999, p. 148).

Os tribunais que cuidavam da censura eram independentes uns dos outros,

possuindo cada qual as suas regras e principios; os documentos sdo bastante
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contraditorios sobre a articulacdo existente entre eles, indicando que os limites de
atuacao de cada um flutuaram no tempo.

Na histéria de Portugal, o Concilio de Trento, responsavel por parametros de
censura no aspecto letrado'’, notadamente, teve grande influéncia, seja pela
participacdo e apoio dos monarcas, seja pela influéncia que seus decretos tiveram
na vida eclesiastica e social do pais, fato que veio a ser modificado com a adesao as
Luzes e com as mudancas politicas promovidas pelo Marqués de Pombal, a partir de
1750.

Desse modo, ainda no reinado de D. José |, através de uma Lei de 05 de
abril de 1768, Pombal pos fim a Triplice Censura e criou um 6rgao para centralizar a
censura, a Real Mesa Censoria, cujo intuito foi evitar a circulacédo de obras jesuiticas
(grandes inimigos do projeto pombalino), proibir a insercdo de ideias opostas a
pratica do absolutismo (sobretudo do absolutismo francés) e fortalecer o poder da
Coroa Portuguesa a partir do estabelecimento da soberania do Direito Divino, cujo
objetivo foi reduzir o poder da religido nas decisfes referentes a disseminacao de
ideias.

Juntamente com a reforma do ensino e a criagdo da Imprensa Régia, a RMC
integra os trés pilares que sustentam e consolidam o poder pombalino. Assim, a
censura sai das maos do Tribunal do Santo Oficio e do Ordinario e passa a ser de
responsabilidade do Estado — Absolutista —, submetendo-se a soberania do rei, com
leis proprias para proibir e examinar a impressao, encadernacao, venda e circulagédo

de livros, seja em Portugal, seja no Brasil.

1.2 O Concilio de Trento e a Triplice Censura

O Concilio de Trento, realizado entre 1545 e 1563, foi estabelecido pelo
Papa Paulo Ill, com a clara intencdo de opor-se a expansao do protestantismo na
Europa, tendo como finalidade promover o estreitamento da unidade da fé e da

Igreja, além de repreender seus abusos nas condutas clericais a partir da emisséo

1 0 homem letrado do Século XVIII tinha a sua erudicdo calcada na formagao classica, humanistica e
escolastica, era obediente a doutrina catélica e ao poder constituido. De acordo com Hansen, “para
esbocar a figura do letrado colonial, € Util determinar o valor ou os valores da sua representacédo
numa sociedade de ordens em que a pessoa e sua posi¢cao se definem por pertencerem a um grupo,
a uma ordem ou um estamento, pela representacdo e como representacdo, mais que por seus
atributos individuais” (2006, p. 26-27).
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de numerosos decretos, elaborados por grandes tedlogos da época, e que eram
objeto de reflexdo dos bispos em sessfes privadas, sempre a luz das criticas aos
protestantes.

As resolugbes do Concilio Tridentino foram aceitas integralmente por
Portugal, Espanha, Polonia e estados italianos. Tiveram como objetivo condenar a
doutrina protestante da justificacdo pela fé, definiu o pecado original e declarou a
biblia de S&o Jerénimo como texto auténtico — a Vulgata —, proibiu a intervencao dos
principes nos negocios eclesiasticos e acumulo de beneficios, a indissolubilidade do
Matrimonio, o culto dos santos e as reliquias, os sete sacramentos, o celibato
clerical, a doutrina do purgatorio, as indulgéncias, a criagdo de seminarios para a
formacdo de seus sacerdotes e a supremacia papal, elementos que confirmavam o
ensino tradicional catdlico.

Outra resolugdo do Concilio que ampliou a diferenca entre catdlicos e
protestantes foi a inclusdo de livros déuteros no canon biblico. Além da
reorganizacao de varias comunidades religiosas ja existentes, outras foram criadas,
dentre as quais a Companhia de Jesus ou Ordem dos Jesuitas, fundada em 1534
por Inacio de Loyola, com o objetivo principal de combater o protestantismo e a
crescente Reforma utilizando o ensino religioso, cujos membros eram os professos,
0s coadjutores e o0s escolasticos.

Em 1564, o Concilio de Trento publicou em Portugal o index Romano (Index
Librorum Prohibitorum), catalogo de livros defesos para os funcionarios do Tribunal
encarregados da qualificagdo dos textos e de inspecionar navios, bibliotecas e
livrarias publicas. Nenhuma obra era publicada sem a aprovac¢ao inquisitorial, o que
era facilitado pela proximidade da Igreja com a Corte Portuguesa.

A censura, em Portugal, foi profundamente afetada pelo espirito da
Contrarreforma. Desde 1517, o Ordinario incumbiu-se da censura. Muito cedo,
porém, a atividade censoria foi compartilhada com outros tribunais, ndo constituindo,
portanto, monopdlio do Ordinario: a Inquisicdo, a partir de 1536, a qual coube um
papel importantissimo, e o Desembargo do Paco, depois de 1576, através do qual D.
Sebastido ndo permitia a publicacdo de obras sem a aprovacdo, mesmo que ja
tivesse sido aprovada pelos dois 6rgéaos.

Assim, no periodo de 1537 a 1768, o controle das publicacfes foi feito por
trés tribunais: O Ordinario, a Inquisicdo e o Desembargo do Paco. Como se nota, o

maior poder de censura foi da Igreja, pois ela possuia dois dos 6rgaos censores: O
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Ordinario, no qual as dioceses - bispos - manifestavam parecer sobre as obras
produzidas em sua regido de atuacao, e o da Inquisi¢do, o tribunal do Santo Oficio.
Para os interesses da Coroa portuguesa, havia apenas a atuacdo do Tribunal do
Desembargo do Paco (VILLALTA, 1999).

Na ABE, a atividade censoéria atende aos interesses preponderantemente da
Igreja, ja que ha dois orgaos fiscalizadores: a Inquisicdo e o Ordinario, além de se
submeter a Coroa, visto que o objeto de censura passa pelo crivo da censura do
Desembargo do Paco. A censura, dividida entre o Desembargo do Paco, os
Tribunais Eclesiasticos e a Inquisicdo, cada qual com dois examinadores, era

bastante morosa na aprovac¢ao das obras.

1.3 O Poder Vigente

Segundo Novinsky (2002, p. 25), “a censura € a mais forte arma que os
regimes totalitarios tém utilizado, desde a Antiguidade, para impedir a propagacao
de ideias que podem pér em duvida a organizacdo do Poder e o seu direito sobre a

sociedade”.

Na Espanha e em Portugal, a passagem do século XV marcou o fim
de uma era de convivéncia e relativa tolerancia entre culturas
diferentes, e ap0s o estabelecimento dos Tribunais do Santo Oficio
da Inquisicdo, em 1536, as medidas proibitivas foram definitivamente
adotadas, punindo-se como crime o livre pensar e escrever. Quando
o Tribunal do Santo Oficio da Inquisi¢éo foi estabelecido na Espanha,
em 1487, Inocéncio VIII criou a primeira Constituicdo papal
regularizando a censura prévia, € no século XVI a Comissédo de
Bispos, nomeada pelo Concilio de Trento, publicou o Index Librorum
Prohibitorum, que estabeleceu que 0s governos catolicos da Europa
fariam sua censura de acordo com a Igreja. Em fins desse século, o
Papa Pio V criou a Sagrada Congregacao do indice, para exames e
censura de livros. Inicia-se entdo o trabalho organizado de controle
de ideias, e os religiosos contavam para isso com o0 apoio de
entidades seculares (NOVINSKY, 2002, p. 26).

Com excecdo de alguns momentos, a atividade censoria como instituicao
esteve presente no percurso historico-cultural de Portugal, “condicionando e
dirigindo as suas linhas de desenvolvimento” (RODRIGUES, 1980, p.7). Em

Portugal, os escritos e os livros deveriam ser aprovados pelo Santo Oficio, segundo
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determinacdo da Inquisicdo. O Estado portugués, a partir de 1540, deixou para a
Igreja o controle total de tudo o que fosse impresso e, a propor¢ao que atividade
inquisitorial se fortalecia, monopolizava seu sistema de controle em portos e
fronteiras.

A Reforma Protestante, iniciada em 1517, quando Lutero afixa as famosas
teses na catedral de Vitemberg, foi um processo de contestacdo a pratica
costumeira do cristianismo, fato que criou um ambiente de acéo e reacdo na Europa,
trazendo grandes impactos aos ambientes coloniais. Como mecanismo de combate
ao crescimento das ideias protestantes, a Igreja cria um 6rgao — O Tribunal do Santo
Oficio — intolerante com relagcdo a crencas religiosas divergentes daquelas
instituidas pelo catolicismo e, com o intuito de ndo perder seus fiéis, passa a
censurar.

No Brasil, a censura durou por toda a Era Colonial e foi bastante rigorosa.
Havia muito receio de que ideias heréticas fossem inseridas no Novo Mundo e,
portanto, a vigilancia era total. A Igreja tinha como objetivo a protecdo dos homens a
fim de que alcangassem a salvacéo eterna e acreditava que, se tivessem acesso as
leituras e fossem influenciados por ideias heréticas, a salvagdo nédo se realizaria.

Desse modo, s6 se concebia como plausivel uma Unica verdade: a oficial,
gue era dogmatica, e qualquer pensamento diverso dela era duramente combatido
através de uma censura intolerante e poderosa. Entretanto, isso era o que a Igreja
declarava. Na verdade, a sua intencéo era o controle ideolégico de seus seguidores,
visto que tanto o perigo da Europa protestante quanto o possivel insucesso da
catequizacdo a ameacavam.

A histoéria do Brasil Colonial é parte da historia do Império portugués. Nesse
sentido, se a religiosidade esta no &mago da sociedade europeia, estara também na
sociedade colonial a partir do século XVI, bem como na atividade letrada do
movimento academicista no Brasil.

Segundo Castello,

Enquanto fomos pais-colénia, a nossa expressdo literaria foi
rigorosamente um prolongamento da literatura portuguesa. Foi-nos
imposto ou transmitido com acentuado exclusivismo um conjunto de
tradicGes e instituicdbes do pais-metrépole, ao mesmo tempo que a
tendéncia geral era de ndo reconhecer valores autoctones e de
impedir a formacéo e expansao do espirito oposto & mentalidade do
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colonizador. [...] Nao podia ter sido de outra forma, em virtude da
severidade, vigilancia e restricdes do regime colonial.

O escritor brasileiro da era colonial € aquele que, nascido ou ndo no
Brasil-Colonia, ou em Portugal, revela a formagédo reinol — de
gualquer forma transplantada para o nosso meio — através de uma
obra que simultaneamente reflete o espirito da metrépole e aquela
‘intencao particularista” pela patria de adogdo ou de nascimento,
projetada numa visdo profética do seu destino (CASTELLO, 1971, p.
11-12).

Sérgio Buarque de Holanda afirma que “n&o existe, a seu ver, outra sorte de
disciplina perfeitamente concebivel, além da que se funde na excessiva
centralizagdo do poder e da obediéncia” (1987, p. 39) e ressalta que foram os

jesuitas que

[...] representaram, melhor do que ninguém, esse principio da
disciplina pela obediéncia. Nenhuma tirania moderna, nenhum
tedrico da ditadura do proletariado ou do Estado totalitario chegou
sequer a vislumbrar a possibilidade desse prodigio de racionalizac&o
gue conseguiram os padres da Companhia de Jesus em suas
missdes (HOLANDA, 1987, p. 39).

Sodré, por seu turno, afirma que:

[...] ndo convinha a Portugal que houvesse civilizagdo no Brasil.
Desejando colocar essa colonia atada ao seu dominio, ndo queria
arranca-la das trevas da ignorancia. A ignorancia, realmente, constitui
imperiosa necessidade para os que exploram o0s outros individuos,
classes ou paises. Manter as colbnias fechadas a cultura era
caracteristica propria da dominacdo. Assim, a ideologia dominante
deve erigir a ignorancia em virtude (SODRE, 1999, p. 18).

Tanto a uniformidade ideoldgica quanto o combate a qualquer divergéncia
de opinido sdo os mecanismos que alicercam a centralizacéo e o fortalecimento do
poder. As repercussdes da censura estdo fortemente presentes na divulgacdo da
producdo literaria de Portugal, portanto, €& compreendendo as intengdes,
funcionamento e objetos da censura que teremos uma melhor compreensao da sua
influéncia no delineamento da vida cultural de Portugal e, por conseguinte, no Brasil.

Em muitos momentos da nossa Historia, aqueles que dirigiam um Estado

utilizavam-se da forca a fim de que eliminassem toda e qualquer instituicdo, 6rgéo,
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grupo ou pessoa que ousasse refutar a sua legitimidade ou pensasse de forma
diversa, sendo punido. Todavia, foi ap0s a criacdo da imprensa por Gutenberg, em
1440, que passou a existir uma total preocupacdo com a censura prévia e houve
mais rigor nos meétodos repressivos para impedir que tais regimes fossem postos em

xeque.

1.4A “matriz” ARH e suas repercussoes

A Academia Real da Histéria Portuguesa, de 1720, desfrutando das
facilidades que lhe propiciou o monarca D. Jodo V por ocasido da sua fundacao,
acabou sendo responsavel pela criacdo de uma rede de historiadores, que se
interligou pelo territério portugués e se estendeu para todas as colénias do pais.
Inspirada no modelo italiano, tinha como objetivo promover os estudos
historiograficos de Portugal e de suas coldnias, desenvolvendo também um papel
importante na propagacédo da leitura, escrita, arte tipografica e de ilustracdo de
livros, realizadas, até entdo, por estrangeiros.

Tal agremiacéo constituiu uma das primeiras grandes tentativas de escrever
uma histéria oficial de Portugal®?, levada a bom termo gracas aos privilégios de que
gozou Manoel Caetano de Souza, seu idealizador, para unir os historiadores,
distribuir as tarefas e ter o acesso facilitado aos arquivos e bibliotecas do Reino™3.
Durou até o ano de 1738 certamente, de acordo com a publicagdo de suas atas,
guando perdeu seu impeto com a morte de seu Secretario Perpétuo, Manuel Teles
da Silva, o Marqués de Alegrete.

Os Estatutos da ARH previam que seus académicos seriam responsaveis por
escrever a Historia secular e eclesiastica do pais, cujas publicagfes eram isentas de
qualquer censura que nado fosse a dos seus quatro censores privativos, com a
finalidade de defender os ideais de consolidacdo do Estado portugués, firmando o

poder absoluto joanino.

2 a primeira grande tentativa que se tem relato foi a de Ferndo Lopes, guarda-mor da Torre do
Tombo e cronista dos reis portugueses D. Jodo |, D. Duarte.

'3 para o assunto, cf. OLIVEIRA, Isabel Maria Henriques Ferreira da Mota Ménica de. A Academia
Real da Histéria: A histéria e os historiadores na primeira metade do século XVIII. Tese de
Doutoramento. Coimbra, Portugal, Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra, 2001.
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O fato em guestao revelou-se importante passo tanto para centralizar o poder
real quanto para que Lisboa deixasse de ser apenas a capital do poder régio e
passasse a ser também uma capital cultural, transformando-se num centro da
intelectualidade, levando, por conseguinte, homens com habilidades nas letras de
Coimbra a capital. No entanto, tal acontecimento ndo representou o olvido da
religido, ja que esta perpassou todas as obras produzidas pela referida Academia.

A Academia Brasilica dos Esquecidos, criada em 1724, na Bahia, foi uma
extensdo da Academia Real da Historia Portuguesa. Sem Estatutos, todavia com
informagbes de uma Ata de Fundagédo, a ABE tinha como finalidade elaborar uma
histéria da América Portuguesa para complementar os objetivos da academia
lisboeta.

Primeira academia do Brasil proveniente do sistema apresentado acima, a
ABE, funcionou pelo periodo de aproximadamente um ano, periodo no qual
apresentou poemas, a grande maioria de carater histérico e laudatorio, além de
oracdes académicas e quatro conjuntos de dissertacdes historicas, que figuraram
como documentos importantes de realizacdo da tarefa de escrita da historia do
Brasil, como parte da historia de Portugal, apresentados em sessédo de novembro de

1725 da Academia Real da Historia Portuguesa:

Deu conta o Director, de que o Academico Sebastido da Rocha Pita
remettera o livro, que se offereceo a compor, para que dandoselhe
licenga, pudesse usar do nome de Academico supranumerario. Este
livro vem muito bem escrito, e o seu titulo he: Historia da America
Portugueza, desde o anno de 1500 do seu descobrimento, até o
de 1724*.

O projeto da ABE, incompleto por um lado, possibilitou, todavia, anos depois,
a fundacdo de uma agremiacao responsavel pela elaboracéo da historia do Brasil, a
Academia Brasilica dos Renascidos. O caminho estava aberto, dependendo
simplesmente da reunido de muitos nomes que participaram da primeira, que se

mostravam com disposicdo para retomar o projeto, 0 que, aparentemente, sé

1 In: Colleccam dos documentos e memorias da Academia Real da Historia Portuguesa, que neste
anno de 1725 se compuzeréo, e se imprimirdo por ordem 0s seus Censores, dedicada a EIRey Nosso
Senhor, seu Augustissimo Protector, e ordenada pelo Marquez de Alegrete Manoel Telles da Sylva,
Secretario da mesma Academia. Lisboa Occidental: Officina de Paschoal da Sylva, Impressor de Sua
Magestade, e da Academia Real, M. DCCXXIV. BGUC S.P. Ab 7-6.
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aconteceu com a intervencdo de Sebastido José de Carvalho e Melo, utilizando-se
deste artificio para implementar algumas reformas nos costumes portugueses.

A instrucao dada por Sebastido a José Mascarenhas Pacheco Pereira Coelho
de Melo era para arregimentar em torno de si 0s nomes capazes de levar a cabo a
criacao desta instituicdo. Tornou-se um grande projeto - em termos de cronograma -
registrado em dois documentos que permitem conhecer tanto os detalhes do plano
guanto os critérios de escolha dos participantes. O primeiro documento existente a
respeito, Papéis da Academia Brazilica dos Academicos Renascidos, possui duas
versfes manuscritas, uma em condi¢des bastante dificeis de leitura, depositada no
Arquivo Distrital de Evora e outra, em condi¢cdes bastante melhores, depositada na
Biblioteca Nacional de Portugal. A segunda versdo, praticamente uma copia
‘passada a limpo” da versao da BNP, permite uma leitura mais rapida e sem
problemas do conteddo do projeto de criacdo da ABR; o documento, do qual
conhecemos apenas a versao impressa, trata da elaboracdo dos Estatutos da
Academia Brazilica dos Renascidos™, que apresenta as normas de funcionamento
da agremiacao.

O projeto, a partir deste ponto de vista, tinha tudo para ser perfeito, nao
fossem as questdes politicas que contribuiram para o seu insucesso. Lamego (1923)
aborda do assunto em seu trabalho. No referido projeto, os académicos tinham a
sua disposicdo uma lista de deveres e direitos (muito mais 0s primeiros que 0s
ultimos), como prego para 0s privilégios que mencionamos acima. Tais deveres e
direitos eram exercidos em funcdo de um contato que esses homens, escolhidos
para participar da Academia, tinham com a administracdo, politica e justica da
América Portuguesa. Todos eles, indistintamente, participavam do cotidiano
administrativo, religioso, cientifico, pedagdgico e mesmo cortesdo do Brasil ou, em
ultima instancia, tinham uma atuacao indireta, no exercicio da fungdo de académicos

convidados, participantes de alguma agremiacao portuguesa ou de outra origem.

'* pyublicado na Revista Trimensal do Instituto Histérico e Geografico Brasileiro, Rio de Janeiro.
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1.5 Estrutura e funcionamento da ABE

Retomando, como a ARH n&o poderia deixar de lado a historia da Nova
Lusitania, D. Joao V autorizou o idealizador da ARH, Manoel Caetano de Sousa, a
obter do Vice-Rei do Brasil, Vasco Fernandes César de Meneses, informacgfes

precisas sobre a América Portuguesa.

Em 31 de marco de 1722 mandou el-Rei, que fizesse coligir as
informacdes precisas “para a composicao da histéria Portuguesa que
encarreguei a Academia Real”, na parte relativa ao Brasil. O vice-rei
considerou que alguns notaveis (Gongalo Soares da Franca,
Sebastido da Rocha Pitta, o capitdo Jodo de Brito e Lima, naturais da
Bahia, o juiz de fora Inacio Barbosa Machado, o desembargador
Caetano de Brito e Figueiredo e José da Cunha Cardoso) atrairiam,
com os prestigiosos nomes, os confrades esquivos, e 0s reuniu em 7
de marco de 1724. Chamaram-se Esquecidos por modéstia, pois da
esquecida colbnia; tomaram contudo por emblema o sol, com o
distico, “sol oriens in occiduus”; e juntaram nas tertulias,
benevolamente assistidas pelo conde, nada menos de 44 poetas e
prosadores (CALMON, 1949, p. 52-53).

O Vice-Rei - o fundador e mecenas da ABE - concluiu que a melhor maneira
seria fundar uma Academia e, assim, reuniu sete membros ilustres da sociedade
baiana da época, dois da ARH e outros letrados notaveis. O nome “Esquecidos”
seria uma “resposta” desses notaveis para mostrar que haviam sido olvidados pela
Coroa no momento da criacdo da ARH.

Os sécios fundadores da ABE foram: o Padre Gongalo Soares da Franca e o
Coronel Sebastido da Rocha Pita, ambos soécios correspondentes da ARH; o
Desembargador Caetano de Brito Figueiredo; o Ouvidor da Relacdo da Bahia Luis
de Siqueira da Gama,; o Juiz de Fora Inacio Barbosa Machado; o Capitdo-Mor Jodo
de Brito e Lima e o Ouvidor-Geral José da Cunha Cardoso. Como se p6de observar,
a grande maioria fazia parte do clero ou possuia algum posto na administracdo da
América Portuguesa.

O programa de trabalho da ABE compreendia escrever as dissertacoes
referentes a Historia Natural, a Militar, a Eclesiastica e a Politica do Brasil para
atender as exigéncias de D. Joado V. Havia um Mestre de Historia responsavel pela
escrita de cada uma das quatro modalidades historicas: Gongalo Soares da Franca,
responsével pela Historia Eclesiastica; Caetano de Brito Figueiredo, responsavel
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pela Historia Natural; Luis de Siqueira da Gama, encarregado da Historia Politica e
Inacio Barbosa Machado, incumbido da Historia Militar. Entretanto, o resultado da
pesquisa € bastante modesto, visto que nem todos os Mestres de Historia
cumpriram o seu programa de estudo™®.

A produgédo da Academia consistiu em 1375 poemas (em portugués, latim e
espanhol), 17 oracbes e quatro conjuntos das dissertacdes historicas. Foram 18
Conferéncias (sessdes), 155 académicos, exceto aqueles que produziram textos
anonimamente’’. Cada sessdo tinha um presidente, que proferia um discurso
(oracdo). Na sequéncia, havia a leitura dos poemas em louvor a figura do presidente
e, posteriormente, o secretério, José da Cunha Cardoso, lia os poemas (heroico e
lirico) dos académicos.

Embora tenha sido idealizada em 7 de marco, a primeira Conferéncia da
ABE ocorreu apenas em 23 de abril de 1724. A sess&o académica em questéo teve
uma configuracdo um pouco diferente das demais: ao invés dos académicos
produzirem poemas sobre 0s temas heroico e lirico, elaboraram poemas em louvor
ao secretario e presidente daquela sessao, ao Monarca e ao Vice-Rei. As demais
Conferéncias, exceto a ultima, a qual ndo teve uma oracao proferida pelo presidente,
respeitaram rigorosamente a estrutura acima apresentada.

N&o se tém informacgBes precisas quanto ao que levou ao fim da Academia
Brasilica dos Esquecidos, mas ha duas suposi¢cfes: a primeira € que o0 corpo de
académicos deixou de ser coeso e de atender ao protocolo das sessdes académicas
guanto ao exercicio das letras, ja que na ultima conferéncia ndo houve oragédo do
presidente Manuel de Cerqueira Leal e, embora tenham sido propostos os temas
heroicos e liricos, estes foram em numero reduzido em relacédo aqueles e, ademais,

havia poemas de assuntos diversos intercalados. A segunda hip6tese é que a ABE

® Segundo levantamento do grupo de pesquisa “A Escrita no Brasil Colonial”, Inacio Barbosa
Machado n&o apresentou em tempo as suas dissertacdes militares, as quais datam de junho de 1725.
Existem dois manuscritos diferentes: o do Mosteiro de Alcobaca e o da Biblioteca Nacional de
Portugal, cada qual com uma caligrafia. Na conferéncia de novembro de 1725, Sebastido da Rocha
Pita (um dos fundadores da ABE) apresentou na ARH o “seu trabalho” Histéria da América
Portuguesa, publicado em 1730, no qual continham todos os trabalhos da ABE reorganizados. Rocha
Pita exerceu a funcdo de supranumerario — das provincias —, ao lado de Gongalo Soares da Franca
gambém fundador), o qual representou a América Portuguesa na ARH.

Conforme esta previsto na Ata de Fundagdo da ABE, havia permissao para a elaboracdo de
poemas andnimos. As hipéteses para o anonimato seriam a falta de disposicdo do académico em se
expor diante dos demais seja em suas ideias, seja em suas producdes letradas ou o receio de se
submeter a censura do Secretario José da Cunha Cardoso e ser exposto.
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cumpriu o seu programa de tratar da historia politica, eclesiastica, natural e militar e,
assim sendo, ndo havia razdo para a sua continuidade.

Um dos ultimos poemas da Conferéncia tem como didascalia: “Na
suspensao que faz a nossa Academia com a ultima conferéncia”, assinado pelo

“Académico Vago” Sebastido da Rocha Pita:

SONETO

Depde um pouco o Arco o Deus Luzente
Para pulsar a corda constante,
Descansa o instrumento altissonante
Para entoar as vozes mais valente.

Tal da nossa Hipocrene a grossa enchente
Abstendo-se do curso modulante,

Para dar muitos passos adiante

Suspende agora o passo, ou a corrente.

Bem que por algum tempo se despinte
Essa Ideia gentil do Sacro Monte,
O congresso fara com que se pinte,

E trazendo a Harmonia ao Horizonte,
No coro mostrara maior requinte,
Mais amplamente bebera na Fonte.

O soneto revela uma “interrupgdo temporaria”, ja conhecida por todos:
“Suspende agora o passo, ou a corrente” / “Bem que por algum tempo se despinte /
Essa Ideia gentil do Sacro Monte” a fim de que a harmonia e o funcionamento
fossem restabelecidos posteriormente, visto que o0 corpo académico teria maior
requinte e inspiracado: “E trazendo a Harmonia ao Horizonte” / No coro mostrara
maior requinte” / “Mais amplamente bebera na Fonte”. O que se sabe é que das
cinzas dos Esquecidos fundou-se, anos depois, a Academia Brasilica dos
Renascidos, cujo corpo académico contava com alguns integrantes da ABE, como o
Padre Antdnio de Oliveira e Jodo Borges de Barros, que compuseram O COrpo

censorio e diretor da ABR, respectivamente.
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1.5.1 ABE e Censura

Como a Academia Brasilica dos Esquecidos era uma instituicéo oficial e sob
protecdo da Coroa, presidida pelo Vice-Rei Vasco Fernandes César de Menezes,
seguia a ideologia da Coroa Portuguesa e da religido Catolica. Naquele momento, o
poder era representado pela Monarquia, a qual estava assentada nos valores
catélicos; sendo assim, seria natural que na producdo académica tais ideologias —
politica e religiosa — estivessem presentes e norteassem a producéo letrada da ABE.

Sob protecdo da Coroa Portuguesa, esperava-se que 0s académicos da
ABE, pertencentes ao clero ou a algum 6rgao da administracdo, possuissem postura
adequada a sua condicdo, estando em total acordo com a ideologia politica e
religiosa daquele contexto. Dessa forma, havia a garantia tanto de que o0s
académicos seriam “obedientes” ao poder instituido quanto capazes de exercer a
atividade letrada para a qual foram designados.

Segundo estudo ja realizado (MORAES et al., 2010, p.58-59), constatou-se
gue a participacdo do letrado na ABE aproxima-lo-ia da Coroa. Ademais, havia
preferéncia pelos integrantes do clero, o que, inclusive, indicava a atividade de cada
um na academia e, claramente, resultaria em intervencgdes religiosas.

Entretanto, na ABR, nota-se que a profissdo ou origem de cada integrante
eram fatores decisivos para a participagcao tanto na agremiacao quanto na atividade
gue exercia, mas em diferentes proporcdes, jaA que a segunda metade do século
XVIII foi mais racional e menos religiosa, o que afetou diretamente a configuracao

(formal e social) do novo grémio histérico literario do Brasil.
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A ABE EM PROSA E VERSO
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2.1 Producdes letradas do cotidiano da ABE

Na primeira Conferéncia da ABE, o secretario José da Cunha Cardoso faz
uma oragdo na qual da orientacdes quanto ao funcionamento de cada sessdo, a
producdo poética, as dissertacbes e as oracdes, obrigatérias em todas as

Conferéncias:

Todas as conferéncias Académicas se hdo de autorizar com a
presidéncia de um elegantissimo Orador. Em todas se héo de
exercitar os engenhos, que na planta do bruto voador bebem a
docura de Hipocrene, e assim sera prosimétrico o corpo deste
Museu, logrando-se a um tempo na elegancia do metro, e na
eloquéncia da prosa, nos preceitos da Poética, e nas leis da
Retorica, retratos vivos de Homero, animadas estampas de
Doméstenes (CARDOSO apud CASTELLO, 1969-1971, t. I, p. 14-
15).

Como houve a opcdo somente por se fazer um estudo da prosa e da poesia
elaboradas no cotidiano da ABE, apresentar-se-a, primeiramente, um estudo da
producédo poética, e, num segundo momento, a producdo em prosa, dando destaque
aos elementos relacionados a atividade censéria para a compreensdo dos modelos

e regras que guiavam o trabalho dos académicos.

2.2 Poesia

Cabia ao presidente tanto conduzir os debates em sistema de rodizio
permanente quanto propor, em cada sessao, as matérias a serem debatidas e ler
uma oracgao de abertura dos trabalhos. “Apds seu discurso, iniciava-se uma rodada
de louvacdo poética em homenagem ao presidente, pratica que reforcava o
sentimento de pertenga e a coesao grupal” (KANTOR, 2004, p. 100). As sessoes,
portanto, subdividiam-se em duas partes: “‘uma puramente literaria e outra de
apresentacao das dissertagcdes encomendadas aos mestres, que se revezavam de
dois em dois a cada vez” (KANTOR, 2004, p. 100).

Embora Kantor afirme que a parte de apresentacdo dos poemas fosse
‘puramente literaria”, ela €, ao mesmo tempo, histérica, como todas as matérias

7

tratadas nas conferéncias dos Esquecidos. A questdo € o género / forma a ser
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utilizada na exposicédo do tema historico. Talvez os temas liricos sejam mais poético-
eruditos, mas nao fogem a regra do comportamento cortesdo e a homenagem, direta
ou indireta, as personalidades e atitudes. Conciliam-se, portanto, historia, literatura e
circunstancia.

Conforme consta na Ata da ABE, o presidente de cada sessao propunha
dois assuntos, um lirico e um heroico, a fim de que os académicos pudessem
produzir versos. O assunto heroico envolveu uma gama de matérias de cunho
historico relativos, em geral, a historia antiga, a religido, a mitologia e a assuntos
ligados a corte. Os versos também poderiam ser em louvor ao monarca e/ou sua
estirpe, a representantes da Coroa Portuguesa na Bahia e ao mecenas. No que diz
respeito ao assunto lirico, a discussdo de temas envolve a figura feminina ou a
feminilidade, expressas pelas formas da delicadeza, da flor etc. (jocoso ou néo),
glosa de temas mitologicos e / ou fabulares e de cunho sentencioso, segundo as
quais se pode extrair uma determinada licao.

Todos os poemas compunham-se de didascalia, responsavel por indicar o
assunto e, principalmente, o género do poema, que deveria manter uma relacéo de
decoro / adequacdo com a tematica proposta. Nota-se, nesse sentido, que havia
uma regra prescrita: a matéria estabelecia relacdo com o género. Tomando como
exemplo o soneto abaixo, a didascalia “reintroduz como categorias discursivas
aspectos referenciais que interferem na producédo do ato elocutério” (MOREIRA,
2011, p. 157):

Ao Excelentissimo Senhor Vasco Fernandes César

de Meneses Vice-Rei e Capitdo General deste
DIDASCALIA Estado, mandando instituir a Academia Brasilica,

e declarando-se seu Preclarissimo Protetor.

SONETO

Os titulos / didascélias funcionavam como protocolos de leitura, de forma a
induzir o leitor a criagcao de expectativas “que ele procurara realizar no ato de ler, ao
construir a significacdo a partir do que lhe é proposto como significado previamente
constituido pelo titulo” (ibi, id. p. 327).

Nesse sentido, a indicacdo “Ao Excelentissimo Senhor Vasco Fernandes

César de Meneses Vice-Rei e Capitdo General deste Estado, mandando instituir a
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Academia Brasilica, e declarando-se seu Pleclarissimo Protetor” (CASTELLO, 1969-
1971, V. 1, t. 1, p. 27) faz uma “reatualizagcado do poema, pela leitura ou pela récita”,
e “recupera, in absentia, o referencial historico que institui o discurso encomiastico
destinado ao louvor” (ibi, id., p. 157) do Vice-Rei. O assunto (o corpo do soneto em
si) constitui-se como parte do todo, que é o momento da glosa ao tema dado:

Excelso, Augusto Heroi, seu timbre herdado
tanta Palma, e Triunfo conseguido

vos negaram de César, o Apelido.

César sois, e sois mais no executado.

O peso todo deste grande Estado

N&o vos detém: que em tudo prevenido
Quereis dar hoje As Musas o sentido,
qgue de Marte aos Troféus é destinado.

César sois, que ndo s6 na semelhanca
se divisa; porém com maior Gléria
a Pena exercitais, brandis a Lancga.

César, sO escreveu a sua Historia
v0s, a um novo Mundo dais Lembranca,
e assunto dais as Filhas da Meméria.

As composi¢des poéticas eram reguladas pela emulagao, “que consiste em
cada Autor mostrar-se melhor que do que o modelo, fazendo valer o seu engenho
como elemento de diferenciacdo e melhora deste modelo” (MORAES, 1999, p. 141).
Os poetas tinham como modelos os grandes nomes da tradi¢do literaria: Plinio,
Cicero, Tasso, Virgilio, Gbéngora, Quevedo, Lope de Vega, Marino, Petrarca,
Camoes, Sa de Miranda etc.

No soneto acima, Caetano de Brito Figueiredo, seguindo a risca essa
formula, homenageia (em nome da ABE) o Vice-Rei Vasco Fernandes César de
Meneses. Exalta, por meio de recursos do género epiditico aristotélico, a figura e o
poder do Vice-Rei, considerando-o um “Augusto Herdi” e superior ao Imperador
romano Julio César, por abandonar a lanca e utilizar a pena para registrar as
lembrancas de um Novo Mundo. O recurso utilizado para o louvor foi a topica do
sobrepujamento: “se uma pessoa ou coisa deve ser “louvada”, € preciso mostrar que

ela supera tudo o que lhe é semelhante [...]. Ao louvar homens, o sobrepujamento
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refere-se a forga, valentia, sabedoria e outros dons semelhantes (CURTIUS, 1996,
p. 217).

2.2.1 A funcdo do Secretario / Censor da ABE

Segundo Moraes (1992, p. 9), José da Cunha Cardoso, de proveniéncia
portuguesa, iniciou, em 1719, o exercicio da funcéo de Ouvidor Geral e Provedor de
Capa e Espada no Brasil. Em 1724, foi convidado pelo proprio Vice-Rei para ser
membro fundador da ABE; além de exercer a funcdo de secretario e de compor
poemas como o0s demais académicos, cabiam-lhe apresentar e organizar as
composicdes poéticas nas Conferéncias. O Secretario cuidou de fiscalizar se os
académicos produziam os textos de acordo com os modelos vigentes a época e,
com esta pratica, legitimou as regras da escrita da ABE.

De acordo com levantamento, dos 1375 poemas, em 26 ha indicacfes das
normas que orientavam as praticas letradas da Academia, principalmente nos
poemas relativos a primeira e a segunda conferéncias, com, respectivamente, sete e
seis poemas®®. Tais poemas possuem referéncias sobre as leis da oratéria; da
eloquéncia; da retdrica; sobre o valor da erudicao; as leis da poesia (metro, rima); o
decoro; a prosa elegante; a pratica do engenho; do encdmio “mais subido”; a pratica
da emulacdo; a importancia daquele que é modesto; a agudeza e seus efeitos.
Condena, por outro lado, a leitura enfadonha — que se configura como mediania —,
aguele que fala muito e que € mordaz, ressaltando como se faz notério o exercicio
da prudéncia.

Era funcdo do Secretario José da Cunha Cardoso verificar se 0s
participantes da agremiacdo elaboravam suas produgbes segundo as normas da
retorica classica e censurar e / ou aprovar os escritos dos académicos. O Secretério
corrigia 0 metro, os aspectos gramaticais, fazia a identificacdo do poema, verificava
a sua construcao e, caso nao o agradasse, escrevia no proprio manuscrito um juizo

de valor ou alguma observagéo.

8 como a primeira e a segunda sessdes académicas configuram-se como as mais organizadas e
concentram maior nimero de poemas (total de 251), ter 13 (dos 26) que apontam regras para as
praticas letradas é consideravel.
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Sob esse aspecto, deve-se enfatizar a realizagdo de uma espécie de
“autocensura” por parte dos académicos, pois os mesmos tinham que se “policiar”
para seguir as normas praticadas na elaboracédo dos textos, caso contrario, seus
textos néo seriam publicados. Moreira (2011, p. 263) afirma que, diferente de hoje,

publicar “significava socializar o que antes se encontrava sob o dominio do privado”:

Publicar pode dar-se, portanto, entre grupos diferenciados no interior
de uma comunidade e distintos produtos do letramento podem ser
publicados em diferentes comunidades letradas no interior de uma
sociedade. O maior ou menor alcance de uma publicacéo relaciona-
se com a natureza do produto a ser publicado (MOREIRA, 2011, p.
319).

Se o0 poema contemplasse o0s preceitos, o “prémio” seria recita-lo na
conferéncia. Observa-se que, neste caso, depara-se com um tipo de censura voltado
ndo aos aspectos ideoldgicos, mas, sobretudo, a adequacgdo as normas, de forma a
garantir alguma exceléncia no trabalho do integrante da ABE.

Coube a José da Cunha Cardoso ser o presidente da primeira Conferéncia
da ABE, em 23 de abril de 1724. Naquele dia, apos a realizacdo da sua oracgéo, 0
presidente recebeu 13 composicdes poéticas com elogios a sua figura e ao seu
gabarito para exercer a funcéo de secretario e de censor. Para ilustrar quais eram 0s
critérios que norteavam tal atividade censéria, presentes na 4% 62 e 72 estrofes,
segue um romance®® heroico de Caetano de Brito Figueiredo, o Académico
Nubiloso, exposto na 12 Conferéncia. Trata da atividade do Secretario como censor,
de elementos prescritos, além do tom encomiastico, destacando a autoridade e a

erudicao daquele que é “Coluna”:

1% “Etimologicamente, o termo “romance” significa “lingua popular”, opondo-se a “lingua literaria”, que

era ainda o latim nos primeiros tempos da época medieval nas civilizagdes dos povos ocidentais,
integrantes do antigo império romano. Ficou, em consequéncia, como sindnimo de “vernaculo”, e
como 0s poemas narrativos eram escritos “em romance”, a palavra passou a especificar essas
composig¢des. Ja no sentido de “vernaculo”, encontramos nos classicos o termo em questao [...].

Essa espécie literaria € também conhecida pelo nome de “xacara”, palavra de origem arabe, e pela
variante “rimance” [...].

Podemos afirmar que nos paises ibéricos os romances correm paralelos, frutos que sédo de origens
comuns. Na verdade, o romanceiro portugués em nada difere na esséncia do romanceiro espanhol. A
tematica é a mesma, estilizada em lingua diferente [...].

Formalmente, os romances sdo poemas narrativos populares, de forma estréfica geralmente estiquica
e de extensdo indeterminada. Quanto a estrutura, podem apresentar rimas assoantes ou consoantes,
aparecendo também versos soltos; quanto a métrica, os versos de redondilha maior sdo os mais
frequentes, seguidos dos decassilabos e dos de redondilha menor. Outra caracteristica: o paralelismo
e ritornelo” (TAVARES apud MORAES, p. 204, 1999).



Ao Doutissimo Senhor Doutor José da Cunha Cardoso,
Dignissimo Secretario da Academia Brasilica orando
na sua primeira conferéncia

ROMANCE HEROICO

Se a noite triste com Opacas Sombras
cobria ao resplendor deste Hemisfério
e densas névoas ocultando ao dia
0 infausto inculcavam no funesto.

Se adormecidos em obscuro écio,
NAao se ouviam sSonoros instrumentos,
predominando a rude dissonancia,
sendo o descuido Vitima ao Siléncio.

Ja aparece a Luz, ja no Horizonte
madruga o Sol, ja brilham seus reflexos,
gue fazendo Oriente deste ocaso
intenta eternizar os Luzimentos.

Ja do Templo de Apolo as portas abre
Discreto Secretario, novo Homero,
dando leis a oratéria, e a Poesia,
com frase tercga, se elevado metro.

As Portas abre, os aditos franqueia
Patentes vedes ja Délfico Templo;
donde a todos sera Adoratério,
guanto no Secretéario € Magistério.

Das Ciéncias Oraculo infalivel,
das Musas os mistérios, os segredos
guarda: mas se os publica, é que de Apolo,
guando registra as leis, passa os decretos.

Ponderando, revendo, discernindo,
instruindo, expondo, praticando, lendo
faz calar aos Demostenes Romanos,
faz que emudecam estes Tulios Gregos.

E ndo sé Secretario, mas Coluna,
gue sustém dos Parnaso o firmamento;
Libico Alcides, Majestoso Atlante
s6 seus ombros merecem tanto peso.

Mas quem sendo Cardoso, douto, e sabio
das Ciéncias sera o fundamento?
sendo Cardoso, e Cunha destas portas
a maior seguranca, o melhor fecho.

Com maior energia, e mais decoro,
Luminar Apolineio o considero:
gue é so6 de Delfos digno candelabro,
guem do parnaso pode ser luzeiro.

41
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Ja das Musas se ouve o Coro Sacro,
Ja das Gracgas se Vvé 0 airoso terno,
Ja se escutam suaves harmonias,
Ja ressoam harmonicos conceitos.

Gracas, e Musas alternando aplausos,
Tecendo, e prevenindo em vosso obséquio
llustres c’roas, floridas Grinaldas
Multiplicam os votos, nos respeitos.

O “Discreto Secretario” é José da Cunha Cardoso, louvado e comparado a
Homero — principal poeta da Grécia antiga, ao qual foi atribuida a autoria dos
poemas épicos lliada e Odisseia. O Secretario, nesse sentido, seria aquele capaz
de, com conhecimento e competéncia, verificar se um texto poderia ser publicado,
atribuicdo expressa nos versos “s6 seus ombros merecem tanto peso” e “Mas quem
sendo Cardoso, douto, e sabio / das Ciéncias sera o fundamento?”, visto que o
julgamento da obra tem como principio a ponderacéo, a revisdo, o discernimento, a
instrucéo, a exposicao, a pratica e a leitura.

No primeiro verso, o Secretario, também presidente da primeira secao, inicia
(“as portas abre”) os trabalhos na ABE e, no sexto verso, “0 melhor fecho”, dando,
como censor, a palavra final nos textos. A antitese abre x fecha indica, portanto, que
tanto ele tomava o cuidado de orientar, organizar desde o inicio quanto apos a
construcao do texto, o que comprova ser “Coluna”, pessoa forte, que serve como
base / pilar para os académicos (“que sustém o Parnaso o firmamento”), assim como
Atlante, na elaboracéo da poética dos céus.

O “peso” e a sustentagdo do Parnaso remetem-se ao mito de Atlante, tita
grego, o qual, apos ter atacado o Olimpo e ser derrotado, recebeu um castigo de
Zeus: sustentar eternamente os céus. Na ABE, representava as varias atividades
gue José da Cunha Cardoso possuia na agremiacdo: Presidente da Primeira
Conferéncia, Académico, Censor e Secretario.

Apds a cuidadosa avaliagdo do Secretario (“Das Ciéncias Oraculo infalivel”),
o texto tornar-se-ia publico a partir de sua aprovacéo, revelada no poema como o
decreto de Apolo (terceiro e quarto versos da terceira estrofe), divindade identificada
como o sol e a luz da verdade, cuja funcdo era conscientizar os homens de seus

pecados e transforma-los em agentes responsaveis pela propria purificacéo, tal qual
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faria o censor apontando as transgressdes ou imperfeicbes nos textos. Assim, José
da Cunha Cardoso seria também o Apolo da Academia.

O Académico Vago, Sebastido da Rocha Pita, também louva, na 12
Conferéncia, a figura do Secretario José da Cunha Cardoso, responsavel por
‘mover” a nova Atenas, a ABE; represa as aguas da Cabalina, tem as chaves da
Oficina e exerce a guarda do Tombo das Camenas, como uma espécie de vigia,
fiscal, das atividades da academia. Possui tal autoridade porque tem “pensamentos
perfeitos”, conhecimento fecundo, habilidade com a poesia aguda, “prosa elegante”,
"metro vario” e, desse modo, s6 ele tem a competéncia para dar os despachos, as

aprovacdes dos poemas, ou seja, a autorizacdo para a sua publicacao.

Ao Senhor Doutor José da Cunha Cardoso
Meritissimo Secretario da nossa Academia.
SONETO

Insigne Cunha que da nova Atenas
a maguina moveis mais peregrina,

e da nossa moderna Cabalina

as Aguas represais sempre serenas.

As Portas nos abri aureas, e amenas
desta douta Palestra, Aula divina,

ja que tendes as chaves da Oficina,

e sois guarda do Tombo das Camenas.

Como dos pensamentos mais perfeitos
ilustre Arquivo sois, fecundo Erério,
nos provei da agudeza, e seus efeitos.

Pois em prosa elegante, e metro vario
s6 pode dar despachos de conceitos
guem é do entendimento Secretério.

O louvor, no soneto acima, revela-se a partir de alguns elementos que
enaltecem a figura do Secretario como autoridade provida de grande erudicdo e
poder, responsavel pelo funcionamento da ABE (‘nova Atenas”), por permitir
(“tendes a chave da Oficina”) e zelar (“guarda do Tombo”) pelas Conferéncias, no
sentido de velar pela segurangca da memoéria da Academia (“Arquivo”), mas
igualmente que providenciasse a sua organizagao, como € proprio da tarefa de um

Guarda do Tombo.



44

Todavia, José da Cunha Cardoso é designado como “guarda do tombo das
Camenas”, ninfas das fontes que ofereciam licbes de sabedoria. Sendo “guarda” e
abrindo as portas dureas com as “chaves da Oficina”, podemos estabelecer analogia
com a historia biblica de S&o Pedro, a quem Jesus confiou as chaves do Reino dos
Céus, o que o elevou a autoridade suprema — o primeiro Papa — a fim de governar a
Igreja, com livre decisdo para absolver ou condenar.

Detentor de erudicdo (“‘dos pensamentos mais perfeitos”), o Secretario
autoriza, com chancela da instituicdo, a incluséo de cada composi¢cao adequada no
grupo dos passiveis de financiamento (“fecundo erario”), a partir de sua atividade
censoria, responsavel por avaliar o sucesso do emprego das normas e “efeitos” da
poesia de agudeza, “prosa elegante” e métrica variada com racionalidade
(“entendimento”), de forma a eternizar tal memoria através dos textos.

A produgédo poética das duas primeiras conferéncias da ABE apresenta um

Secretario:

o ‘“discreto” (Caetano de Brito Figueiredo e Anténio Cardoso da Fonseca);

¢ “novo Homero” (Caetano de Brito e Figueiredo);

e que dava leis & oratéria e a poesia, com frase terca e elevado metro
(Caetano de Brito Figueiredo);

e que ponderava, revia, discernia, instruia, expunha, praticava, lia;

e que nao era somente Secretario, mas uma Coluna (que sustinha dos
Parnaso o firmamento), douto, sabio e fundamento das Ciéncias (Conf. 1
Caetano de Brito Figueiredo);

e que possuia a funcdo de emendar as rimas dos poemas (Conf. 1,
Goncalo Fernandes Gomes);

e (ue era a pessoa a qual os académicos se dispunham aos preceitos dos
seus gostos (Conf. 1, André de Figueiredo Mascarenhas);

e que tinha as chaves da Oficina e era o guarda do Tombo das Camenas
(Conf. 1, Sebastido da Rocha Pita);

e que era o “dono dos pensamentos mais perfeitos”, prova-os da agudeza e

de seus efeitos (Conf. 1, Sebastido da Rocha Pita);
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e que fazia recomendacbOes aos académicos para os indultos “pois em
prosa elegante, e metro vario/ s6 pode dar despachos de conceitos quem
€ do entendimento Secretario”, (Conf. 1. José da Cunha Cardoso);

e que mandava imprimir com a justica que costuma julgar o poema (Conf. 2,
Anastacio Ayres de Penhafiel);

e que ndo deveria nausear e enfastiar (Conf. 2, Anastacio Ayres de
Penhafiel);

e que fazia julgamento justo de um litigio (Conf. 2, Antbnio Cardoso da

Fonseca).

Entretanto, no romance “A uma Dama formosa, e sem dentes, que para
encobrir esta falta falava pouco”, ha a manifestagdo do descontentamento do
Académico Gervasio das Montanhas Eremita (Conf. 3), o qual afirma que a
Academia € uma Dama linda, que fala pouco, ndo tem dentes: “Decoro da Poesia / 0

recato da Eloquéncia, / ndo tem voz com que magoe, / ndo tem dentes com que

ofenda”. “Quem era muito falador, era sempre censurado” (Conf. 12, Antbnio Ribeiro
da Costa), ideia, segundo o autor, também defendida por Aristoteles. Consoante
apresenta Francisco Pires Longarito, o Secretario aconselhou-o que para despicar-
se e ficar vencedor, deveria calar-se, conselho imediatamente repudiado. Na

sequéncia, ha a mencéo de que € vitima por ter décimas famosas.

Um deménio, que estando eu descuidado,
no meu banco sentado,

tratando de ganhar a minha vida,
passando o que Deus sabe de comida;
porgue fiz uma décima famosa,

s6bre mim cai com faria tao raivosa,

nao Ihe féra melhor perder a fala

pois quem fica melhor quem muito cala?
Ora, pois, quien tal hizo, é muito justo,
gue tal pague, e bem pago a todo custo:
pois tomou por emprésa o perseguir-me,
a fé de Longarito, que ha de ouvir-me. (LONGARITO apud
CASTELLO, 1969-1971, p. 169-172)
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Na 42 Conferéncia, Anastacio Ayres de Penhafiel elaborou uma Silva
Jocosa®® com a didascalia “A uma Hera sustentando um Alamo”. Apresenta que se a
sua silva “tdo franca” nao “pica” a proporgcao que a elabora, ndo haveria cobra para
destilar o seu veneno e infesta-lo. Ao aproximar-se a cobra do episodio biblico de
Eva, vé-se a traicdo, o pecado; assim, pode-se inferir que aquele que “julga” o
trabalho nédo teria motivo para critica-lo, ja que Penhafiel nunca fizera uma silva que
ofendesse.

Interessante notar que nos dois exemplos mencionados, por tratar-se de
romance e silva, formas mais populares de expresséo na época, o enaltecimento é o
resultado da depreciagao, da desqualificagdo: “ndo tem dentes com que se ofenda”
e “a astuta cobra me infestasse”, o que revela uma adequacdo da forma ao
contelido, exemplo de prescri¢cdo da ABE.

Em todas as Conferéncias foi de responsabilidade do Secretério fazer
correcdes referentes a construcdo de versos, desvios gramaticais e emendas. José
da Cunha Cardoso era a autoridade que tinha o poder da censura formal,
responsavel por fiscalizar a pertinéncia a adequacdo dos trabalhos dos demais

académicos as prescri¢des retéricas.

2.2.1.1 Os poemas SOBRE censura

De acordo com o levantamento apresentado no quadro 1 (p. 53), o total de
poemas nos quais ha uma forma evidente de atividade censéria na Academia é 26,
sendo a primeira e a segunda Conferéncias aquelas que apresentam maior nimero
de referéncias as praticas da censura, com, respectivamente, sete e seis poemas,
consoante ja foi mencionado.

Nos poemas que tratam da censura e dos aspectos a serem censurados,
observam-se que as maiores preocupacdes dos académicos diante de suas
composicdes e diante do julgamento do Secretario eram: as leis da oratoria /
retorica; a erudicdo; a eloquéncia; o respeito as regras de uso das formas

poematicas; a escolha da forma poematica de acordo com a matéria; o decoro; o

A silva é uma série métrica, criada por Publio Papinio Estacio (poeta latino), com versos
endecassilabos ou heptassilabos soltos, sem rimas livres. Foi introduzida na literatura espanhola no
século XVII por Francisco de Quevedo.
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engenho; o encomio mais subido; o combate a leitura enfadonha (mediania), aquele
gue fala muito (prudéncia), aquele que é mordaz (parametro da prudéncia), aquele
gue € modesto; a emulacdo; a agudeza e seus efeitos.

A autocensura, no contexto da ABE, consistia em seguir preceitos retoricos,
como a prudéncia, a erudicdo, a agudeza, a emulacdo, o decoro e o engenho,
conceitos bastante recorrentes nos 26 poemas que tratam da censura na ABE. A
prudéncia consiste em discernir, por meio da razdo, o bem verdadeiro e a maneira
mais justa de obté-lo, como no fragmento do poema de Francisco Pires Longarito,

na 122 Conferéncia:

Confesso 0 meu pecado,

fiquei fora de mim, de apaixonado:

nao pude tal sofrer com paciéncia,

e mais quando, com nimia prudéncia,

0 Senhor Secretario,

de quem nunca supus ser meu contrario,
me aconselha, que para despicar-me,

e ficar vencedor, devo calar-me.

A erudicdo seria a instrugdo vasta e variada lograda pelo estudo e pela
leitura, como se nota no Secretdrio José da Cunha Cardoso, e apresentada no

poema de Caetano de Brito Figueiredo, na Primeira Conferéncia:

Mas quem sendo Cardoso, douto, e sabio
das Ciéncias sera o fundamento?

sendo Cardoso, e Cunha destas portas

a maior seguranca, o melhor fecho.

Base da retdrica, a agudeza fundamenta-se em um tipo de artificio gerado
pelo estabelecimento de semelhanca incomum entre dois termos considerados
distantes (CARVALHO, 2007, p. 30), como se observa no fragmento do soneto de
Sebastido da Rocha Pita, na Primeira Conferéncia:

Como dos pensamentos mais perfeitos
ilustre Arquivo sois, fecundo Erério,
nos provei da agudeza, e seus efeitos.

Pois em prosa elegante, e metro vario
s6 pode dar despachos de conceitos
guem é do entendimento Secretario.
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A emulagé&o consistia na imitagdo da autoridade dos melhores poetas e / ou

oradores da Antiguidade Classica, o que dependia bastante da técnica que o

imitador possuia, ou seja, 0 seu engenho, conforme se apresenta no trecho do

poema de Anastacio Ayres de Penhafiel, na 102 Conferéncia:

Atrepo pelo Vale aquele outeiro
Donde protesto que obra mais nédo faca

Sem saber na academia o que se passa,

Qual seja 0 novo assunto

Que ja daqui pergunto

Para que possa repetir empenhos,

E outra Silva mandar de dois engenhos
Como esta que despacho

De certa ocupacdo com que me acho
Ao Senhor Secretario

A gquem peco me alcance o breviario
Do Reverendo Cura de Sao Pedro,
Que se com ele medro

A Academia prometo

mandar o melhor Soneto

Do que aquele que Sua Reveréncia
Nos mandou na passada Conferéncia.

O decoro seria a unidade adquirida pela concérdia de suas partes: matéria,
auditorio e poeta (CARVALHO, 2007, p. 157). “[...] Implica ainda determinada

conveniéncia de enunciacao, o que faz patente considerar quem fala no discurso, o

lugar de onde fala, a audiéncia, enfim, as variadas condi¢gdes de enunciagao”

(CARVALHO, 2006, p. 71). O conceito pode ser verificado no fragmento do poema

de Gervasio das Montanhas, na Terceira Conferéncia:

Quem sera Dama tao linda?
entendo que é a Academia.
Falar pouco, néo ter dentes,
é toda a sua beleza.

Decoro da Poesia,

o recato da Eloquéncia,

nao tem voz com que magoe,
nao tem dentes com que ofenda.

Nas Conferéncias da ABE, seus respectivos

presidentes propunham

sempre, como ja foi visto, um tema para a elaboracédo de poemas liricos e heroicos
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pelos académicos. Dados os temas, 0os académicos, logo apés a producdo oratoria
ou poematica dedicada ao presidente da sessdo, deveriam exercitar seu
conhecimento, sua sapiéncia, sua erudicdo, consoante as regras apreendidas nas
retoricas de Aristételes e Quintiliano, assim como nas pecas oratorias de Cicero.
Isso constituia a pratica da emulacéo, fonte de legitimidade.

Segundo Moraes,

Esta pratica de escrita e recitacdo voltada para a “competicao” e/ou
discussdo dos problemas dados passa por um conjunto de regras
que vem (...) determinada por Autoridades da retérica antiga e
seguida no presente dos académicos com bastante rigor. Observem-
se, por exemplo, algumas modalidades de censura que podemos
encontrar nos textos dos Esquecidos e que sdao um documento
interessante de determinacdo de regras que, embora néo
explicitadas em estatutos, como ocorreu com outras Academias,
acabaram sendo consagradas pela préatica e pela acdo de um unico
académico responsavel pela vigilancia de tais preceitos, o Secretario
José da Cunha Cardoso (1999, p. 151).

A titulo de ilustracédo, tem-se um fragmento de endeixas de Sebastido da
Rocha Pita: “Um belo menino brincando em um Jardim com as flores, o mordeu um
Aspide, e logo morrer”. Através da edicdo mecanica, pode-se verificar o exercicio da
censura por parte de José da Cunha Cardoso, quem, de proprio punho, eliminou,

acrescentou e substituiu palavras:
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Para que os académicos tivessem, entdo, seus textos publicados, além de
demonstrarem o0 engenho, habilidade natural composta de perspicacia e
versatilidade, era necesséario agirem com prudéncia, considerada uma virtude ao
lado da justica, temperanca e bondade. Ela est4 associada ao bom-senso e a
capacidade de prever perigos e evitar erros, ou seja, a habilidade de saber fazer o
gue é considerado adequado, racionalmente.

Era convencado da época os académicos saberem que, dependendo do tema
abordado, havia um género, uma forma e um estilo mais adequados. Conforme

levantamento de Moraes sobre a producéo poética da ABE,

A exposicao tratara de estabelecer um paralelo entre a chamada
tematica proposta e as composi¢des poéticas realizadas, fazendo
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surgir dessa apresentagdo questbes de importancia para a
determinacdo das praticas letradas no século XVIII, tais como o
emprego da forma poematica em relacdo ao assunto, a discussao,
em forma de poemas, dos temas propostos (que leva a
caracterizacdo da chamada poesia de circunstancia), a atividade
poética encarada mais como exercicio da prescricdo que
propriamente como atividade artistica na acepcdo que hoje
praticamos e, finalmente, o estudo das formas poeméticas mais
comuns na América Portuguesa, ou Brasil Colonial (1999, p. 140).

Como ja foi observado, o recurso da emulacdo também era regra prescrita

para a producdo poética da ABE.

Para que cada académico exiba o seu trabalho, destina-se esse
espaco de emulacdo prescrito, em que a busca dos estatutos diante
do juiz (no caso, 0 mecenas) e do prestigio que a conquista desses
estatutos pode representar, orientard cada uma das composigoes...
Temos entdo a tecer as seguintes consideracdes: na falta de um
texto de estatutos que fosse responsavel por prever as modalidades
de matéria e consequentemente as formas e a lingua de expressédo
para 0s assuntos, como encontramos nos estatutos da ABR, e, de
outra parte, considerando também a nitida preferéncia pela forma
poética, vemos que 0s graus de importancia conferidos a matéria
devem ser expressos:

a. pelos sonetos, no caso do uso do vernaculo;

b. pelos epigrammata, no caso da lingua latina;

c. por outras formas de composicédo latina;

d. por outras formas de composicdo em vernaculo que permitam
longo espacgo para discorrer ou louvar a matéria, tais como 0s
romances, as silvas, as décimas, os tercetos, as odes, 0s quartetos e
as oitavas, que se prestam para a exposicao de temas heroicos com
maior ou menor narratividade e/ou gravidade (MORAES, 1999, p.
145).

Assim, a producdo poética da ABE pode ser compreendida como um
exercicio da imaginacdo engenhosa a partir dos preceitos das retéricas e poeéticas
antigas, lidas pelo olhar contemporaneo da ABE, e levando em consideracéo o tema
dado para a conferéncia.

Em consideravel parte da produgdo da ABE nota-se a predominancia do
género epiditico, proposto por Aristételes (Livro Primeiro, Capitulo Il de sua Arte
Retérica). O alvo do louvor foram os presidentes das Conferéncias, o Secretario,
Vice-Rei e a Coroa Portuguesa. Desse modo, utilizando-se do argumento da

amplificagéo, o orador pretende destacar certos valores, com o intuito de promover a
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adesdo ao que é exaltado. Assim, usados simultaneamente, poderiam produzir no
publico uma admiracdo do heréi alvo do louvor, uma expressdo de uma atitude
laudatoria ou uma garantia contra as criticas que a obra porventura tivesse, € 0
Estado portugués, em contrapartida, garantia a manutencdo do poder constituido e
mais ainda a submisséao por parte dos académicos / vassalos.

Teixeira (1999, p. 406) declara que “o encébmio € abordado como
manifestacdo do verso lirico, pois se destina ao louvor do soberano e seus eleitos,
entendidos como escolhidos por Deus, direta ou indiretamente”, de forma a ressaltar
as virtudes, a comprova-las e a realizar a descricdo do feito que desencadeia o
elogio.

O louvor era também um mecanismo para a manutencdo da Academia e
para a troca de privilégios, caso contrario, a producdo escrita e a publicacdo
estariam comprometidas. Com as vantagens mutuas, havia a aquisicdo de estatutos
(“status”) e prestigio por meio de um comportamento adequado, eis o principio da
“‘racionalidade cortés” (MORAES, 1999, p. 19).

A pratica do louvor revelava a obediéncia a hierarquia e, mais uma vez, era
um mecanismo com o qual a Coroa Portuguesa se beneficiava para policiar
ideologicamente e para a centralizagdo do poder. Por meio de um “cédigo de
conduta”, que seria o uso do encbmio, 0os académicos louvavam os Presidentes de
cada Conferéncia, o Secretario / Censor José da Cunha Cardoso, agradavam a seus
fundadores e ao Vice-Rei, representante da Coroa em terras brasileiras, além de
acentuar a hierargquia a que se submetiam.

Nota-se que a atividade poética esta mais voltada ao exercicio de prescricao
do que propriamente como atividade artistica na acepcdo que hoje praticamos
(MORAES, p. 140, 1999). O que se tem, portanto, € uma censura preocupada com
0s aspectos formais das composi¢cdes e nenhuma referéncia a censura com teor
politico ou religioso, visto que esses aspectos ja foram “filtrados” pelo fato de os
académicos serem escolhidos para fazer parte de uma agremiacdo a servico da

Coroa Portuguesa.

Quadro 1 — Quadro-sintese dos poemas SOBRE censura
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CONFERENCIA ACADEMICO DIDASCALIA FRAGMENTOS DOS POEMAS NOS QUAIS
APARECE A ATIVIDADE CENSORIA
12 Conferéncia Caetano de Ao Doutissimo Senhor | 42 a 102 Estrofes (Romance Heroico)

23/04/1724

Presidente: José
da Cunha
Cardoso

Brito Figueiredo

Doutor José da Cunha
Cardoso, Dignissimo
Secretario da
Academia Brasilica
orando na sua
primeira conferéncia.

Ja do Templo de Apolo as portas abre
Discreto Secretario, novo Homero,
dando leis a oratdria, e a Poesia,

com frase terca, se elevado metro.

As Portas abre, os aditos franqueia
Patentes vedes ja Délfico Templo;
donde a todos sera Adoratorio,
guanto no Secretario é Magistério.

Das Ciéncias Oréaculo infalivel,

das Musas os mistérios, 0s segredos
guarda: mas se o0s publica, € que de Apolo,
guando registra as leis, passa os decretos.

Ponderando, revendo, discernindo,
instruindo, expondo, praticando, lendo
faz calar aos Deméstenes Romanos,
faz que emudecam estes Tulios Gregos.

E n&o s6 Secretario, mas Coluna,

gue sustém dos Parnaso o firmamento;
Libico Alcides, Majestoso Atlante

s6 seus ombros merecem tanto peso.
Mas quem sendo Cardoso, douto, e sabio
das Ciéncias sera o fundamento?

sendo Cardoso, e Cunha destas portas

a maior seguranca, o melhor fecho.

Com maior energia, e mais decoro,
Luminar Apolineio o considero:

gue é so de Delfos digno candelabro,
guem do parnaso pode ser luzeiro.

12 Conferéncia
23/04/1724

Presidente: José
da Cunha
Cardoso

Gongalo
Fernandes
Gomes

Ao eloquente e mui
fecundo Doutor o
Senhor José da Cunha
Cardoso, escrevia
Goncalo Fernandes
Gomes este.

32 e 42 estrofes (Soneto)

Doze Rimas, Senhor, que dedicadas,
ao senhor Vi-Rei, vao remetidas
primeiro a vossas maos, para, emendadas,

E n&o temo que sejam repreendidas,
gue se de Apolo sdo patrocinadas
h&o de sair correntes, e luzidas.
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12 Conferéncia André de Ao Doutor o0 Senhor | 232, 342 e 352 estrofes (Tercetos)
23/04/1724 Figueiredo José da Cunha
Mascarenhas Cardoso em resposta | Mas espero que a dita, que me ordena
Presidente: José da noticia, que da Soberano favor, ndo possa a sorte
da Cunha nova Academia Destruir, que ao desterro me condena.
Cardoso Brasilica, de que é
dignissimo Secretario, | Deixai logo, Senhor, que este desterro
foi servido dar ao Minha ignorancia oculte, porque a vista
menor criado seu. Na Corte erro sera do monte o acerto.
Porém nesta distancia bem que assista,
Fico a vossos preceitos sempre exposto,
Sem que falte ua minima ou resista
Ao aceno menor do vosso gosto.
12 Conferéncia André de Ao Doutor o0 Senhor | 42 estrofe (Soneto)
23/04/1724 Figueiredo José da Cunha
Mascarenhas Cardoso Dignissimo | Mas dos varios, que Euterpe ali proprunha,

Presidente: José
da Cunha
Cardoso

Secretario da
Academia Brasilica,
Corregedor, que foi da
Cidade da Bahia.

Vi que Apolo mandou ao sacro coro,
Que sé corram por seus versos do Cunha.

12 Conferéncia

Sebastido da

Ao Senhor Doutor

Soneto

23/04/1724 Rocha Pita José da Cunha
Cardoso Meritissimo | Insigne Cunha que da nova Atenas
Presidente: José Secretario da nossa | a maquina moveis mais peregrina,
da Cunha Academia. e da nossa moderna Cabalina
Cardoso as Aguas represais sempre serenas.
As Portas nos abri dureas, e amenas
desta douta Palestra, Aula divina
ja que tendes as chaves da Oficina,
e sois guarda do Tombo das Camenas.
Como dos pensamentos mais perfeitos
ilustre Arquivo sois, fecundo Erario,
nos provei da agudeza, e seus efeitos.
Pois em prosa elegante, e metro vario
s6 pode dar despachos de conceitos
guem é do entendimento Secretario.
12 Conferéncia De um poeta Ao Presidente. Décima
23/04/1724 moderno. Ao Doutissimo Senhor
Sem indicacdo | Doutor José da Cunha Atento, e agradecido
Presidente: José de Autor. Cardoso, Dignissimo vos pretendo sublimar,

da Cunha

Secretario da

engrandecer, e exaltar,
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Cardoso

Academia Brasilica
orando na sua
primeira conferéncia.

com o encdmio mais subido:
mas tenho em mim conhecido
n&do posso tomar o vau,

com que, se o verso for mau
ficarei qual outro mudo,

pois me falta pelo estudo

ser Cunha do mesmo pau.

12 Conferéncia
23/04/1724

Presidente: José
da Cunha
Cardoso

José da Cunha
Cardoso
(Secretario)

Aos Académicos.

132 estrofe (Romance Endecassilabo)

Desejo, mas nao sei, melhor louvar-vos;
Perdoai-me benignos este absurdo,

Pois levam os erros meus nos meus afetos
A recomendacao para os indultos.

22 Conferéncia
07/05/1724

Presidente:
Sebastido da
Rocha Pita

Salvador Pizarro
de Carvalho e
Albuquerque

Sobre com que deve a
Republica Literaria a
El-Rei nosso senhor,

que Deus guarde, seu

Promotor, e real
Patrono.

42 estrofe (Soneto)

E para que de ingrata a ndo censure
Pague em folhas se quer, que escreva um
dia

O fruto que colher em todo um ano.

22 Conferéncia

Do Académico

Quanto deve ser a

32 estrofe (Soneto)

07/05/1724 Obsequioso Republica Literaria a
(Gongalo El-Rei Nosso Senhor | Da histdria vossa, a estampa so terrena,
Presidente: Soares da seu verdadeiro (quando tal protecao a histéria inflama)
Sebastido da Franca) Protetor. curto fora papel, margem pequena:
Rocha Pita
22 Conferéncia Geraldo da Problema, quem 42 estrofe (Soneto)
07/05/1724 Fonceca mostrou amar mais
Carssao finamente Clicie ao O Autor conhecendo que o seu estado
Presidente: Sol, ou Endimido a ja néo requer semelhante metro, disfarca o
Sebastido da Lua. seu nome no deste anagrama puro.
Rocha Pita Ao mesmo assunto
jocosseério.
22 Conferéncia Antbnio Problema, quem 132, 323, 482 e 492 estrofes (Romance)
07/05/1724 Cardoso da mostrou amar mais
Fonseca finamente Clicie ao Mas suposto assim manda
Presidente: Sol, ou Endimido a 0 Secretéario entendido,
Sebastido da Lua. eu lhes irei perguntando;
Rocha Pita do que ouvir farei aviso.

Porém quando me suceda

em tal caso prejuizo,

do discreto Secretario,

ah! qu’ (sic) del Rei, darei gritos.
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Ao Passado Presidente
concluso vai este escrito,
com a justica que costuma
julgara deste litigio;

Se de selo carecer

dois estdo neste partido,
valha sem selo ex causa
na chancelaria, Brito.

22 Conferéncia
07/05/1724

Presidente:
Sebastido da
Rocha Pita

Anastacio Ayres
de Penhafiel

Qual amou mais, se
Clicie ao Sol, ou
Endimidao a Lua?

75° ao 82° e 243° ao 254° versos (Romance
jocossério)

Mas contudo, perdoai-me

Do Romance a tirania;

E estampai em vosso peito

Ou se imprima, ou nao se imprima.
Mandai logo ao Secretario

Pois por mim vo-lo recita

Que nao se enfade de ler

Minha arenga mal trazida.

[.]

E eu a publicar, meu César,
As vossas prerrogativas
Desde o mais remoto Pélo
Té o mais dilatado clima.
Em vés Corifeus que as dguas
Bebeste da Cabalina,

Se 0 romance vos nauseia
Por grande, e vos enfastia
Sabei que o eminente Apolo
De ouvir nunca se eximia
Entre os lac6nicos pletros
As perifrastricas Liras.

22 Conferéncia
07/05/1724

Presidente:
Sebastido da
Rocha Pita

José de Oliveira
Serpa

Problema, quem
mostrou amar mais
finamente Clicie ao
Sol, ou Endimido a

Lua.

102 estrofe (Silva)

Ser uma Aguia diria

Porém ser Aguia é ter sabedoria,

E esta s6 pode estar num Secretario,
N&o em qualquer pessoa de ordinario.
Se bem pede o Consoante

Que faca Aguia & mulher por ser rapante.

32 Conferéncia
21/05/1724

Do Académico
Infeliz (Jodo de

Uma dama formosa,
mas com poucos

202 estrofe (Romance jocossério)
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Presidente: Joao
de Brito e Lima

Brito e Lima)

dentes, que costuma
falar pouco, por se lhe
ndo ver aquela falta.

N&o passo das vinte coplas
porque corra pela taxa
este romance, e ndo seja
punido por mais da marca.

32 Conferéncia
21/05/1724

Presidente: Joao
de Brito e Lima

Gervasio das
Montanhas
Eremita
Na Tebaida das
Jacobinas.

A uma Dama formosa,
e sem dentes, que
para encobrir esta falta
falava pouco.

162 a 242 estrofes (Romance)

Quem sera Dama téo linda?
entendo que é a Academia.
Falar pouco, nao ter dentes,
é toda a sua beleza.

Decoro da Poesia,
o recato da Eloquéncia,
ndo tem voz com que magoe,

néo tem dentes com que ofenda.

O mesmo Apolo indignado
ouvindo maledicéncias

dos Zoilos as bocas tapa,
arranca os dentes de inveja.

Este do discreto Assunto
entendo que fica a Ideia,
gracas sem mordacidade,
formosuras com modéstia.

Relevai o Sermonario

gue o Poeta anacoreta

€ de Tebaida; o que inculca
tanto Monte, Rio, e Serra.

O mais que falta ao retrato
na garganta se atravessa,
seja a Serra do Apora,

o Serro do Frio seja?

As maos na Serra dos Orgéos
pondo & esquerda, e direita
seus dedos nos Guararapes

falem de Holanda as tragédias.

A bizarria do corpo,

o Gra Para representa:
gue o Rio das Amazonas
retrata Pentasilheias.

Tenho acabado a pintura:
peco comprovada vénia,
desculpa das dissonancias,
perddo das simulcadéncias.
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42 Conferéncia
04/06/1724

Presidente:
Francisco
Pinheiro Barreto

Anastacio Ayres
de Penhafiel

A uma Hera
sustentando um Alamo
seco.

115° ao 128° versos (Silva jocosa)

Sai por fim desta obra

Por entre os pés da noiva uma cobra
Que num bote os alcanca

Tao ligeira que enfim, 14 vai a danca;
Pois debaixo da hera em prado ameno
Ocultou sempre a cobra 0 seu veneno.
E, eu por ndo ser mordido

Ja da hera me dou por despedido,

A razdo clara fica;

Pois se a Silva é tdo franca, e me néo pica
Discorrendo eu por ela,

Que motivo haveria, 6 Musa bela

Para que a astuta cobra me infestasse
Se eu jamais plantei Silva que picasse.

52 Conferéncia
25/06/1724

Presidente:
Antdnio
Goncalves
Pereira

Do Académico
Infeliz (Jodo de
Brito e Lima)

Uma dama dando a
Féabio duas flores, a
saber um amor-
-perfeito metido em
um malmequeres.

72° ao 81° versos (Silva jocosséria)

Donde fostes, sem ter consentimento

do vosso nobre esposo o entendimento?
pois nenhuma mulher (inda a mais rasa)
sem licenca do esposo sai de casa.
Como (me respondeu) tdo ocupado
julguei com este assunto a seu cuidado,
me mandou meu esposo neste dia

a ver discretissima Poesia,

gue tem (qual no Parnaso) o seu assento
neste Palacio, e douto ajuntamento.

82 Conferéncia
06/08/1724

Presidente:
Antbénio Roiz de
Lima

Sem indicacao
de autor

Em louvor do
Reverendissimo
Presidente: por um
seu amantissimo.

9° e 10° versos (Décimas)

Que na prata do papel
Muito corta a vossa Lima.

102 Conferéncia
10/09/1724

Presidente: Jodo
Borges de Barros

Anastacio Ayres
de Penhafiel

Qual foi maior gléria
para Trajano, alcancar
uma vitéria inda que
nao logrou o seu
triunfo por se lhe
antecipar a morte ou
triunfar [pela] estatua a
diligéncia de seu
sucesso Adriano?

52° e 57° versos (Silva jocosa)

Enquanto cai a areia, a tinta seca
Revolve a biblioteca

A sutil pena apara,

A Musa se prepara,

E o Senhor Secretéario o papel dobra

Ressuscite Trajano em outra obra.
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102 Conferéncia
10/09/1724

Presidente: Jodo
Borges de Barros

Anastacio Ayres
de Penhafiel

A uma Senhora que
perdendo um grande
bem trazia muito na
memoria esquecer-se
do bem perdido.

78° ao 112° versos (Silva jocosa)
Atrepo pelo Vale aquele outeiro

Donde protesto que obra mais ndo faca
Sem saber na academia o0 que se passa,
Qual seja 0 novo assunto

Que ja daqui pergunto

Para que possa repetir empenhos,

E outra Silva mandar de dois engenhos
Como esta que despacho

De certa ocupacdo com que me acho
Ao Senhor Secretario

A quem peco me alcance o breviario
Do Reverendo Cura de S&o Pedro,

Que se com ele medro

A Academia prometo

mandar o melhor Soneto

Do que aquele que Sua Reveréncia
Nos mandou na passada Conferéncia;
E ao mesmo Reverendo também peco
Que do meu zelo acredite 0 excesso
Quando contumaz seja

Para ndo mandar outro sem que eu o veja,
Pois me tem feito o nosso Presidente
Revedor dos seus versos, que prudente
Os mostre, e 0s ndo resguarde

De um tdo grande Reverendo, a quem
[Deus guarde.

122 Conferéncia
08/10/1724

Presidente: Joao
Alvares Soares

Antonio Ribeiro
da Costa

Quem cala vence

42 estrofe (sem indicacéo do tipo de poema)

Porquanto o que é falador
sempre é muito censurado
de Aristételes notado

foi um desses rigor.

122 Conferéncia
08/10/1724

Presidente: Joao
Alvares Soares

Francisco Pires
Longarito,
morador
defronte da
Misericordia.

Ao heroico Assunto de
gue vence quem cala,
em despique contra o
Livreiro Paulo da Silva
Sarmento, defronte da
Misericérdia.

13° ao 28° e 67° ao 78° versos (Silva
jocosséria)

Confesso o meu pecado,

fiquei fora de mim, de apaixonado:

ndo pude tal sofrer com paciéncia,

e mais quando, com nimia prudéncia,

o Senhor Secretério,

de quem nunca supus ser meu contrario,

me aconselha, que para despicar-me,
e ficar vencedor, devo calar-me.

N&o abraco o Conselho

inda que mo intimara Irmao mais velho:
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nem estou pelo dito

gue assim ndo quer vencer o Longarito:
bom despique por certo para Poeta,

de quem cada palavra, é ervada seta,
guando escandalizado,

algum critico o deixa magoado.

[.]

Um demédnio, que estando eu descuidado,
no meu banco sentado,

tratando de ganhar a minha vida,
passando o que Deus sabe de comida;
porque fiz uma décima famosa,

sobre mim cai com furia tao raivosa,

néo lhe fora melhor perder a fala

pois quem fica melhor quem muito cala?
Ora, pois, quien tal hizo, é muito justo,
gue tal pague, e bem pago a todo custo:
pois tomou por empresa 0 perseguir-me,
a fé de Longarito, que ha de ouvir-me.

142 Conferéncia
12/11/1724

Presidente:
Ruperto de Jesus
e Sousa

Francisco
Xavier Caput

Uma dama que
tomando o fresco em
um jardim quando viu
pbr o Sol comecou a

chorar.

22 estrofe (Romance)

Na cépia € justo também
alguma coisa se inove,

se passar de extravagancia
dou que fazer aos censores.

152 Conferéncia
26/11/1724

Presidente: Luis
da Purificacdo

De um
obsequioso
Discipulo
Andnimo da

Mesma Ordem.

Ao mesmo Presidente
Frei Luis da
Purificacéo.

Décimas

1
Ser Francisco mostrais
Meu Frei Luis, neste dia;
guando, nesta Academia,
um remendo assim deitais.
Tao sutilmente o enfentais
C’os vossos alinhavados,
gue ja todos admirados
claramente estado dizendo:
ninguém bota o seu remendo
com pontos tdo levantados.

2

Um remendo bem cerzido,
e com tal curiosidade,

¢é de rara habilidade,
sendo sutilmente unido.
Assim que por entendido
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ficais, nesta Academia
Mestre, com tal energia,
gue nos quiseste mostrar,
gue quem sabia pregar,
Melhor remendar sabia.

3
Eu de vés muito cuidara;
mas remend&o é baixeza:
porém va@s tal sutileza
tendes, e graca téo rara,
gue creio ninguém deixara
de ver, quanto vos cerzis;
pois todo o Congresso diz,
guando coseis um remendo,
néo se viu Mestre estupendo
como o Padre Frei Luis.

4
Coseis pois, Mestre afamado,
que so6 vos sabeis coser;

pois d& muito em que entender
um remendo bem botado.

Mas vés, como experimentado,
no pontear, e cerzir,

€ muito para advertir,

0 que a todos causa espanto;
gue ponteando vos tanto,

tdo pouco queirais luzir.

152 Conferéncia
26/11/1724

Presidente: Luis
da Purificacao

Do Académico
Infeliz (Jodo de
Brito e Lima)

Anaxarte convertida
em pedra.

1° a0 20° versos (Silva jocosséria)

Nao ha quem possa ter-se a cartas novas:
vé de Silva, Senhores, v4 de trovas;

mas nao sei se havera quem me censure;
de que haja paciéncia, que me ature,

por ser nas conferéncias costumo

a dar (como na de hoje) um bom mercado.
e certo tem raz&o, quem me condena,
porque o muito, e ruim, sempre deu pena;
por isso houve um discreto, que dizia,

gue o pouco (inda que mau) ndo enfastia.
O Senhor Secretario de paciéncia

um pouco se arme, nesta Conferéncia,
gue s6 dos versos meus o calendério

€ capaz de matar o Secretério.

Se o seu oficio por desgraca é este
devem ser 0s meus uma peste.

Seja assim, ndo ergamos novas lebres,
causem mortes, fastios, tosses, febres,
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gue de fazé-los tais ou quais deixara
se quem mandar-me pode, me mandara.

162 Conferéncia
27/12/1724

Presidente: Félix
Xavier

Luis Canelo de
Noronha

Pirene transformada
em fonte.

152 estrofe (Cancéo)

Enfim, Cancéo, para que estas cansando,
Recolhe-te ao siléncio,

Se nao dizes a fonte, aonde, e quando

O calar-te é melhor, que no que dizes
Das tu matéria a criticos juizes.

172 Conferéncia
21/01/1725

Presidente: José
Pires de Carvalho
e Albuquerque

Do licenciado
Jorge da Silva
Pires

Ao Assunto lirico, em
gue se trata que um
Cego, e um manco;
para haver este de
andar se p6s sobre o
cego, para servir de
guia; e [usando-lhe]

dos pés foram
caminhando.

29° a0 32° versos (Silva jocosséria)

E-me ja necessario

pois que assim o dispds o Secretério
dar dois pés a um coxo, ou a um manco,
guem me dera pregar-lhe os pés de um
[banco.
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2.2.1.2 Os poemas com SUBCENSURA

Além da censura realizada pelo Secretario, encontraram-se composicées
poéticas nas quais constam ou a palavra “subcensura” ou as letras “S.C.” na parte
inferior de alguns poemas a partir da décima Conferéncia. Na edigdo mecéanica da
producdo letrada da ABE, arquivada no Instituto de Estudos Brasileiros, da
Universidade de S&o Paulo, observou-se que nédo h4, abaixo dos poemas, utilizagéo
do termo. Tal indicacdo faz-se presente apenas n’Omovimento Academicista
(CASTELLO, 1969-1971).

O que se pode supor é que devido ao fato de serem muitos poemas para
avaliar e muitas tarefas relacionadas a organizacdo e andamento da ABE, José da
Cunha Cardoso pode ter confiado a outros académicos o exercicio da censura

formal.

Quadro 2 — Quadro-sintese dos poemas com SUBCENSURA
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CONFERENCIA

ACADEMICO

DIDASCALIA

102 Conferéncia
10/09/1724

Presidente: Jodo Borges de
Barros

De dois engenhos, ambos da
mesma terra, e do mesmo
nome.

Uma senhora, que perdendo um
grande bem, cuida muito em
gue se esquecer do bem
perdido. (Soneto)

112 Conferéncia
24/09/1724

Presidente: Inacio de Azevedo

Do Académico Obsequioso
(Goncalo Soares da Franca)

Ao Fracasso, que prometia o
fogo que se ateou na Casa da
pélvora atalhado pelo valor,
piedade e diligéncia do
Excelentissimo Senhor Vice-
Rei. (Cancéo)

112 Conferéncia
24/09/1724

Presidente: Inacio de Azevedo

Luis de Siqueira da Gama

O valor e zelo, com que o
Excelentissimo Senhor Vice-Rei
Vasco Fernandes César de
Meneses acudiu pessoalmente
a apagar o incéndio, que ja
estava ateado nas paredes, e
teto da Casa e oficina da
pélvora, em que se achavam
mais de 400 barris dela. (Elogio)

112 Conferéncia
24/09/1724

Presidente: Inacio de Azevedo

Do Académico Nubiloso
(Caetano de Brito Figueiredo)

Cintia chegando a sua janela
[para ver a Fabio luzem os raios
do Sol e ndo] o pode ver.
(Soneto)

142 Conferéncia
12/11/1724

Presidente: Ruperto de Jesus e
Sousa

Do Ocupado (Luis de Siqueira
da Gama)

Uma dama que tomando o
fresco em um jardim quando viu
pér o Sol comecou a chorar
(Soneto)

142 Conferéncia
12/11/1724

Presidente: Ruperto de Jesus e
Sousa

Do Ocupado (Luis de Siqueira
da Gama)

Uma dama que tomando o
fresco em um jardim quando viu
pdr o Sol comecou a chorar
(Romance)

172 Conferéncia
21/01/1725

Presidente: José Pires de

Do Menos Ocupado

Um cego trazendo as costas a
um coxo, que 0 governava com
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Carvalho e Albuquerque a vista, ajudando-se
reciprocamente para a
comodidade de ambos.
(Soneto)

2.2.1.3 Os poemas SOB censura

A partir da analise da edicdo mecanica da producao letrada da Academia
Brasilica dos Esquecidos, arquivada no IEB, realizou-se um levantamento das
corregBes tanto nos poemas quanto nas oracOes, a fim de que fosse possivel
estabelecer critérios quanto a pratica da atividade censéria do secretario José da
Cunha Cardoso. Chegaram-se a dois blocos de intervencfes nos textos: aquelas
realizadas pelo Secretario, que constituem a grande maioria, e outras realizadas

pelos académicos.

2.2.1.3.1 Intervencdes do Secretario

a. Acréscimo de palavra

Em 16 poemas verificou-se que houve acréscimo de palavras, como artigos,
conectivos, palavras que soavam melhor — na concepc¢do do Secretario — ou uma
rima mais refinada, como no quarto verso da primeira estrofe do soneto de Luis
Canelo de Noronha, na 12 Conferéncia: “Lugar Selvagem, bruta Monarquia”
(NORONHA apud CASTELLO, 1969-1971, t. I, p. 52-53), no qual houve a

substituicdo do vocabulo “Selvagem” por “inculto”
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b. Acréscimo de verso

Ha apenas um poema no qual houve o acréscimo do verso com a letra do

Secretario: “e como nas acg¢des mostra que me ama”, intercalado aos versos 47 e 48
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da silva jocosséria de Jodo de Brito e Lima, na 52 Conferéncia (LIMA apud
CASTELLO, 1969-1971, t. I, p. 107):

c. Autocensura do Secretario

Em trés poemas, o Secretario José da Cunha Cardoso faz corregbes em
seus proprios textos, nos quais acrescenta, exclui palavras, como no 9° verso das
décimas referentes ao segundo assunto (“Uma dama que chegando a janela a ver o
seu amante com os raios do Sol o ndao pdde ver”) da 112 Conferéncia. O Secretario

rasura uma palavra entre “ele” e “vista”: “sendo s6 para elle vista” (CARDOSO apud
CASTELLO, 1969-1971, t. lll, p. 114,115).
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d. Correcao ortografica

José da Cunha Cardoso faz correcfes ortograficas em oito poemas, dentre
0os quais ha acréscimo de letra, como em “volume”, escrito na época “vollume”,
corre¢ao na declinacdo de um poema em latim, como de “favos” para “favas”, e uso
equivocado, por quatro vezes, do “ch” no lugar do “x” na palavra “coxo” no soneto
assinado pelo “Do Menos Ocupado”, na 172 Conferéncia, e que trata do 2° assunto:
“Um cego trazendo as costas a um coxo, que o0 governava com a vista, ajudando-se
reciprocamente para a comodidade de ambos” (CASTELLO, 1969-1971, t. IV, p.
200):



69

e. Correcdo na didascalia

Ha também dois poemas com correcdo na didascalia. Em ambos, a
didascalia foi excluida e uma nova foi feita, consoante no “Elogium Sepulcrale”, cuja
didascalia é “In funere Excellentissimae Dominae Marchionissa a Santa Cruce’
(CASTELLO, 1969-1971, t. Il, p. 165-166), sem indicacdo de autor, e que trata do
primeiro assunto da 62 Conferéncia: “A morte da Excelentissima Senhora Marquesa

Aia Dona Teresa de Moscoso”:
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f. Exclusao de estrofe

Apenas um poema possui excluséo de toda uma estrofe entre a 162 e a 172
estrofes de um romance assinado como “Por um anénimo” e que trata do 2° assunto
(“Uma dama formosa, mas com poucos dentes, que costuma falar pouco, por se lhe
nao ver aquela falta”) da 32 Conferéncia (CASTELLO, 1969-1971, t. |, p. 327-329). A

estrofe é rasurada por dois X e dois riscos em toda a sua extensao.
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g. Excluséo de palavra

Existem 16 poemas com palavras que foram excluidas e sobre as quais ha
um risco ou uma rasura, conforme ocorre com o soneto “Feito ao Muito Reverendo
Padre Mestre e Doutor Frei Ruperto de Jesus, Orador dignissimo da Academia
deste Brasil”, assinado por “Do Licenciado Alberto Ferreira”. A exclusdo ocorre no
segundo verso da segunda estrofe: entre “na” e “América” foi riscada a palavra
“‘também”. Além disso, no primeiro verso o “O” substituiu a palavra “Aquele”; no
segundo verso adicionou-se o termo “mais na”; na ultima estrofe, no segundo verso
excluiu-se um “E” antes do “se” e, no terceiro verso, a expressao “também por vés”
passou a seguir a ordem “por vos também” (FERREIRA apud CASTELLO, 1969-
1971, t.I, p. 307):
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h. Exclusao de verso

Em trés poemas ha a exclusdo de versos por parte de José da Cunha
Cardoso, como a silva assinada por “Do Licenciado” (Jorge da Silva Pires), referente
ao 2° assunto da 82 Conferéncia: “Um menino de gentil presenga que colhendo
rosas em um jardim, o mordeu um aspide, de que logo morreu” (PIRES apud
CASTELLO, 1969-1971, t. Il, p. 302-304). O verso 24 foi excluido e substituido por

“Mostrou no seu progresso”, assim como o verso 31, substituido por “Mas vamos
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mais de espaco” e o verso 32 foi totalmente excluido. Ademais, o Secretério faz a

substituicdo do ultimo e penultimo versos do poema:

O ; ] g ey - . — ’“ —
; ) 5 ' & i o ‘lg t%ll
E / £ lnlun,xgi'\ “8‘ to\ p:gmné 1¢mlp4:a.a v
t .i 0"“‘“— j @vna
Sl . "
PO .
" /V'[‘Vﬂ = 3 o J
(’[T .«Qh -’“— 'ddta e
\¢ "),[guu"n 14-{' “n rux&”uul(m“‘- 4
‘c 1 Doy 0] unra(am ..a er71 JL ("a

_&uf Jete. pesea wv n > 5\’14 terve }H J
fl (T (IS o u,ﬂ' (un&: '_“ » '
- \unx$ ja( 2:}::.: Yo x"
\rrund&qn.u?ta e .mmiz e @rgard 7
.&‘1:1 nu‘:‘:b; Mueres _}a "'_’:g"" aﬂnb
§ QIJ Jtar.x c.u ¢J. o’ \ :
u.t n J—‘u‘ r[-

&c}’l ‘e CANE i 7

v.u.? ‘ (S hu;to, 1-
e\‘} Czi:‘gmu’(‘f gcnz 15 L rrrcigy ‘('(cnumj
D &(&ABJ"
e oL u:ehlIo Aczlve? éJJ&tu, )

c}ztu R 3utu)u a €Az clk.!(u()(\,ta
i

r.uc '

1
f'l ,”r; 7 l‘r.l”O j.. ) YA




74

i. Incapacidade

Em um Unico poema existe uma observacao bastante significativa segundo a
identificag8o da caligrafia, feita pelo punho do Secretario José da Cunha Cardoso e
que revela a incapacidade do académico na elaboragao do poema: “N&o he capas”.




75

j. Observacéo do Secretario

O Secretario faz observacdes em 10 poemas, principalmente ligadas a sua
propria organizacdo nos afazeres da academia, como indicacdo do nome do
académico que escreveu 0 poema, na margem inferior, ou, na margem superior
direita, indicacdo da Conferéncia ou assunto a que o texto pertencia. Ha também um
poema no qual José da Cunha Cardoso escreve uma palavra em latim “decantabat”
(cantava) antes da assinatura do académico que elaborou o epigramma® e um
outro, cuja observacao se encontra antes da assinatura do académico e que indica
gue o soneto faz anagrama do nome do Vice-Rei Vasco Fernandes César de
Meneses, cuja didascalia € “Ao Excelentissimo Senhor Vasco Fernandes César Vi-
Rei e Capitdo General do mar, e terra do Estado do Brasil”, pertencente a 12
Conferéncia e elaborado por Anastacio Ayres de Penhafiel (apud CASTELLO, 1969-
1971, t.I, p. 60):

2L «“pA0 lado dos sonetos, 0s epigrammata sdo considerados como as composi¢cdes que concentram o

maior grau de agudeza, e portanto, constituem-se composi¢des de que os académicos e 0s poetas
barrocos em geral ndo abrem méo para a manifestacdo dos seus engenhos. Enquanto no soneto a
guestdo estd no encerramento de um pensamento de qualquer natureza em quatorze versos
divididos em duas quadras e dois tercetos, respeitando a progressao propositiva para 0s quartetos e
conclusiva para os tercetos, os epigramas tém como 4pice a possibilidade ou prescricdo de
concentrar no Ultimo verso toda a carga da agudeza que vem sendo requerida (ou nao) no(s) verso(s)
anterior(es)” (MORAES, p. 190, 1999).
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k. Substituicdo de palavra

O Secretario José da Cunha Cardoso substitui palavras em 35 poemas. Na
décima de Anténio de Oliveira, cujo titulo é “Mais firme amante foi Endimido da Lua
que Clicie ao Sol”, fazendo parte do 2° assunto da 22 Conferéncia: “Problema, quem
mostrou amar mais finamente Clicie ao Sol, ou Endimido a Lua” (OLIVEIRA apud
CASTELLO, 1969-1971, t.l, p. 216), tém-se trés palavras substituidas no primeiro e
segundo versos. Parece que o critério adotado pelo Secretario, neste caso, tenha

sido mais de cunho pessoal do que propriamente atendendo as regras da retérica:
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|. Substituicdo de verso

Existem 6 poemas nos quais 0 Secretario faz a substituicdo de versos. No
soneto alegérico, sem indicacdo de autoria, intitulado como “Ao Excelentissimo
Senhor Vice-Rei” (CASTELLO, 1969-1971, t.I, p. 87), referente a 12 Conferéncia, o

terceiro verso do primeiro terceto foi totalmente alterado:
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m. Troca na posic¢ao de palavra

José da Cunha Cardoso altera a posicdo de palavras em 7 poemas. No
soneto abaixo, de José Pereira de Castro, com a didascalia “Enquanto Diana assiste
ao nascimento de Alexandre Magno, lhe pde Herostrato fogo ao templo”, primeiro
assunto (“Diana assistindo ao nascimento de Alexandre Magno na mesma noite, em
gue Heréstrato Ihe estava queimando o seu templo”) da 3% Conferéncia, além de
trocar a posicédo das palavras “acender” e “templo”, no segundo verso do ultimo
terceto, o Secretario faz uma observagao: “Confuso”, ou seja, corrigido, entretanto
ainda estava confuso (CASTRO apud CASTELLO, 1969-1971, t. |, p. 270):
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Observou-se que os critérios adotados para a correcdo diziam respeito
apenas a questdes formais, o que se pode concluir que os textos deveriam se
adequar aos modelos retdricos, visto que os académicos ja haviam passado pelo

“filtro” da censura ideoldgica.

2.2.1.3.2 Intervengdes dos académicos

a. Observacao do proprio académico
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Ha 12 poemas com observagfes dos proprios académicos, em cuja maioria
se apresentam, nas margens, tanto do poema quanto da oragao, o0s textos aos quais
fazem referéncia, ou seja, estabelecem a intertextualidade.

O soneto de Frei Manoel de Santa Maria, intitulado “Ao assunto do templo” e
que se refere ao 1° assunto da 32 Conferéncia (“Diana assistindo ao nascimento de
Alexandre Magno na mesma noite, em que Herdstrato lhe estava queimando o seu
templo”), o académico escreve na lateral direita do poema “Camdes”. A estrofe
estabelece relacdo com a estrofe 113, Canto Il, dos Lusiadas (CAMOES, 2000,
p.79):

Queimou o sagrado templo de Diana,
Do subtil Tesifénio fabricado,
Herdstrato, por ser da gente humana
Conhecido no mundo e nomeado:

Se também com tais obras nos engana
O desejo de um nome avantajado,

Mais razdo ha que queira eterna gléria
Quem faz obras tao dignas de memdria.
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Este tipo de intervengdo se assemelha a referéncia por intermédio da nota de
rodapé. Justifica-se a colocacdo marginal como forma convencionada nos textos dos
Esquecidos, presente tanto em poemas quanto em oracdes e dissertacbes da

Academia.

b. Rasura do proprio académico

Existem 34 poemas com rasuras dos proprios académicos por cometerem
deslizes ou por optarem por uma palavra, expressdo ou verso aos quais nao lhes
agradaram e, imediatamente, ja fizeram a substituicdo, conforme ocorre no soneto
de Joao de Brito e Lima, da 5% Conferéncia, sobre o primeiro assunto: “Celebrar os
anos do Principe Nosso Senhor, que Deus guarde, e fez 10 em 6 do corrente” (LIMA
apud CASTELLO, 1969-1971, t. ll, p. 94):
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2.2.1.3.3 Intervencdes de Bibliotecarios, Arquivistas, Pequisadores e Editores

Na edicdo mecéanica da producdo da ABE, verificou-se que havia marcas
feitas a posteriori, possivelmente, por bibliotecarios, arquivistas ou pesquisadores,
como marcacdes ou anotacdes a lapis ou a caneta, como a que foi escolhida para

ilustracao:
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Algumas dessas intervengdes foram feitas no processo de arquivamento dos
textos e sdo Uteis para a compreensdo (ou para o direcionamento de uma leitura)
dos documentos da ABE. Constam da edicao mecéanica (fotogréafica) arquivada no
Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de S&o Paulo, nas fotos do Fundo
Movimento Academicista no Brasil.

Entretanto, lamentavelmente, na consulta que foi feita a estes documentos,
recentemente, constataram-se novas intervencoes, feitas a tinta esferografica e a
lapis (portanto, contrarias as normas de consulta de documentos raros), feitas com o
intuito de explicitacdo de termos (notas explicativas marginais, subpostas ou
sobrepostas nas interlinhas).

O cuidado que se dedica a pesquisa de fontes vé-se comprometido por dois
aspectos: a) a nao-vigilancia dos organismos responsaveis pelos documentos com
relacdo ao tipo de manuseio que se faz durante uma consulta; b) a marcas
tendenciosas que podem impor um erro de leitura e comprometer a boa qualidade
de uma edicdo de quem se proponha a fazé-la e ndo atente para o crime que se

cometeu contra 0 documento de memaria. Nesse aspecto, ndo se trata de censura
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académica. No entanto, a pesquisa pode ser induzida a ela se a experiéncia do

pesquisador ndo permitir que ele se aperceba do ocorrido.

2.3 Prosa: As OracOes da ABE

Como as leis da Retorica eram um preceito obrigatorio na elaboracdo das
oragcfes académicas, faz-se necessario um breve estudo dos elementos que dizem
respeito tanto ao conteudo quanto a estrutura das mesmas, a fim de que seja
possivel compreender como tais leis se fazem presentes na construcdo das oracoes.
Optou-se, nesse sentido, apenas pelo estudo da dispositio e da inventio, propostas
por Aristoteles, modelos utilizados para o exercicio retérico da ABE. Desconsiderar-
se-a a elocutio por estar ligada ao estilo de texto do académico e da sua postura do

orador diante dos ouvintes.

2.3.1 Inventio Aristotélica

Nas suas reflexdes sobre Arte Retérica, Aristoteles organizou o discurso
com as seguintes partes: Inventio (Livro | da Arte Retorica), a Dispositio (Livro Il da
Arte Retorica) e a Elocutio e Actio (Livro Ill da Arte Retdrica). A Inventio (Invencao)
consiste no momento do conteudo, da selecdo dos argumentos mais convenientes
para a construcdo do discurso a fim de que possa ndo sO expor como também
defender a causa da qual trata. No caso da ABE, todas as oracdes pertencem ao
género demonstrativo (ou epiditico), responsavel pelo elogio e pela censura.

Segundo Aristételes, para censurar ou louvar deve-se fazer referéncia ao
belo ou ao feio, sempre com o apoio do tempo presente, ainda que se utilizem em
muitos momentos o passado e / ou o futuro. O Belo deve ser louvado pelas virtudes
gue o configuram (justica, coragem, temperanca, magnificéncia, magnanimidade,
liberalidade, mansidao, prudéncia e sabedoria) e que todo homem de boa conduta

deveria possuir:

O Belo é o que, sendo preferivel por si, é digno de louvor, ou o0 que,
sendo bom, é agradavel pelo fato de ser bom. Se o belo corresponde
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a esta definicdo, a virtude €& necessariamente bela. A virtude,
segundo parece, é a faculdade que permite adquirir e guardar bens,
ou ainda a faculdade que nos p6e em condicBes de prestar muitos e
relevantes servigos, servigcos de toda sorte em todos os dominios. As
partes da virtude sdo: a justica, a coragem, a temperanca, a
magnificéncia, a magnanimidade, a liberalidade, a mansiddo, a
prudéncia e a sabedoria. As maiores virtudes sdo necessariamente
aquelas de que os demais homens retiram maior utilidade, visto a
virtude ser uma faculdade que permite ser benfazejo. Por tal motivo
sdo particularmente tidos em consideracdo 0s justos e 0S corajosos.
A coragem é util a outrem na guerra; a justica o € na paz como ha
guerra. Segue-se a liberalidade: os que possuem esta virtude fazem
pouco-caso das riquezas, e hdo provocam celeuma por causa delas;
mas 0s que ndo a possuem, desejam-nas com avidez. A justica € a
virtude, mercé da qual cada um possui 0 que Ihe pertence, de acordo
com a lei; pela injustica apropria-se do bem alheio, contrariando a lei.
A coragem € a virtude que torna os homens capazes de belas ac6es
nos perigos e de acordo com a lei e os torna servos ddceis desta lei;
a covardia é o contrario. A temperanca é a virtude que nos situa nas
disposicdes prescritas pela lei, relativamente aos prazeres do corpo,
a intemperanca é o contrario. A liberalidade estimula-nos a prética do
bem com a ajuda das riquezas; a parcimdnia € o contrario. A
magnanimidade é uma virtude que permite realizar grandes
beneficios; a mesquinhez de alma é o contrario. A magnificéncia
leva-nos a alargar o ambito das despesas; seus contrarios sdo a
tacanhice e a mesquinharia. A prudéncia é uma virtude da
inteligéncia que permite tomemos uma determinacéo sobre os bens e
0os males por nos indicados como referentes a felicidade
(ARISTOTELES, 2005, p. 60).

Assim, ser um homem virtuoso era parametro para merecer louvor e para
ser aceito — e reconhecido — ndo sO socialmente como também na ABE. E
importante salientar que as virtudes estdo vinculadas tanto ao carater moral quanto
intelectual do homem da época, assunto que sera melhor desenvolvido no terceiro
capitulo do trabalho.

Retornando a inventio, de acordo com as informacdes do quadro abaixo,
podem-se criar dois grandes blocos tematicos: as oracbes predominantemente

laudatérias e as oracdes que revelavam as diretrizes para o funcionamento da ABE.

Quadro 3 — Quadro-sintese com os temas das oracfes da ABE



CONFERENCIA PRESIDENTE ASSUNTO
12 (23/04/1724) José da Cunha Cardoso Letras e Armas/ Algumas
diretrizes para o
funcionamento da ABE
22 (07/05/1724) Sebastido da Rocha Pita Monarquia e Fé Catolica
32 (21/05/1724) Joé&o de Brito e Lima O homem nédo tem dominio
sobre a fortuna
43 (04/06/1724) Francisco Pinheiro Barreto Louvor ao Vice-Rei, que
(Padre) generosamente criou a
Academia
52 (25/06/1724) Anténio Gongalves Pereira Importancia da Filosofia
(Padre)
62 (09/07/1724) Raimundo Boim de Santo Prudéncia
Anténio (Frei)
72 (23/07/1724) Rafael Machado (Padre) O descobrimento do Brasil

por Portugal foi
verdadeiramente um
descobrimento

82 (06/08/1724)

Anténio Roiz Lima (Cénego)

César chorou pelo inimigo
morto/ Todo Principe deve ter
compaixao e mansidao

92 (27/08/1724) Sebastido do Vale Pontes Principes devem pensar no
(Reverendo Dedo) bem comum/ S&o bons
devido & Fé Catodlica
102 (10/09/1724) Jodo Borges de Barros Templos/ Rei deve ser

(Autoridade Religiosa)

Sacerdote: ter Religiosidade
e Fé Catdlica

Participacédo do Vice-Rei para
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112 (24/09/1724) In4cio de Azevedo apagar incéndio na Casa da
(Conego) Pélvora

122 (08/10/1724) Jodo Alv'res Soares Grandeza da ABE

132 (22/10/1724) Jodo Calmon (Autoridade Aniversério de D. Jo&o V/
Religiosa) Virtudes de um Principe:

Religido e Sabedoria/ Reino
feliz: Republica e Religido

142 (12/11/1724) Ruperto de Jesus e Sousa Com quem o Vice-Rei obteve
(Frei) mais triunfos: Goa ou Brasil?
/ Goa: Armas e Brasil: Letras

152 (26/11/1724) Luis da Purificacdo (Padre) Estudo, Perigo e Ciéncia

162 (27/12/1724) Félix Xavier Qual foi 0 mais ilustre
descobrimento do Brasil: com
as armas ou com as letras

(Academia)

172 (21/01/1725) José Pires de Carvalho Peripatética
(Coronel)

182 (04/02/1725) Manuel Cerqueira Leal Sem oragéo

2.3.1.1 Oracdes laudatorias com louvor de forma direta

Na 42 Conferéncia, proferida pelo presidente Francisco Pinheiro Barreto, o
tema tem por finalidade louvar a figura do Vice-Rei Vasco Fernandes César de
Meneses, o0 qual possuidor de todos “os dotes” e “atributos” que sao divididos “pelos

Principes do Mundo” e que seriam suficientes para torna-los “célebres e famosos”:

Seré pois 0 Assunto glorioso desta minha oragéo [...]:

A Gléria imortal do excelentissimo Senhor Viso-Rei pela ereccao
desta nossa Academia: por descobrir nela Mina melhor para a Bahia
do que sdo todas as do Ouro até agora descobertas (BARRETO
apud CASTELLO, 1969-1971, t. II, p. 8).
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A 112 Conferéncia oferece como tema a participacdo do Vice-Rei para
apagar incéndio na casa da poélvora, arriscando a sua vida e defendendo a cidade da
Bahia. A oracdo exalta que o Vice-Rei excedeu a todos os heroéis, como Pompeu,
Angegislau, Quinto Mucio, Marcial, pois, embora tenham arriscado partes do corpo,
como dedo e méo, ndo expuseram o0 corpo todo como o fez Vasco Fernandes.
Sendo assim, o orador Inacio de Azevedo revela que a atitude de Vasco deve ser

imitada, vencida e superada em semelhantes empresas e acfes heroicas.

Cortada a carreira do Sol com a interposicdo da noite, sem cujo
reparo fervera, e abrasara-se a terra, secaram-se 0s rios, sumiram-
se as fontes, e foram verdadeiros e nao fabulosos os incéndios de
Faetonte; sucedeu de uma pequena faisca: a scintilla una angetur
ignis, excitar-se um grande incéndio na Casa, e oficina da polvora,
gue se guardava em quatrocentos barris. E apenas o soube Sua
Exceléncia quando logo sem demora, antes com a celeridade, e
presteza, que pedia perigo tdo eminente, se foi em pessoa a apagar,
como apagou o fogo. Grande acdo, empresa verdadeiramente digna
de tal Principe, e que se ndo pode bem conhecer, sendo pela
grande, e poderosa atividade do mesmo fogo (AZEVEDO apud
CASTELLO, 1969-1971, t. lll, p. 62).

Ja a oragao da 122 Conferéncia, presidida por Jodo Alv’res Soares, exalta a
grandeza da Academia Brasilica dos Esquecidos utilizando-se da topica do
sobrepujamento. Afirma que a ABE € muito mais admiravel vista do que imaginada,
e apresenta as razbes que o levam a isso: todos aqueles que estdo ligados a
academia fazem jus a afirmacdo de que todos superam a sua capacidade de
imaginagdo: o Vice-Rei, os Mestres, o Secretario, os presidentes e oradores, 0s

poetas e a Academia.

A maior grandeza que h&, nem pode haver é a que se contém e se
logra nesse celestial palacio da gléria; e se eu achasse agora um
sujeito que tivesse ja ido ao Céu, e tornado ao século, e lhe
pedissemos nos explicasse o que l4 tinha visto ndo havia de explicar
as grandezas do Céu por outros termos, sendo pelos mesmos que
eu explico as grandezas desta Academia. Sabem, Senhores, o que
havia dizer do Céu esse sujeito? Havia dizer que era maior visto que
imaginado. Havia dizer que era melhor na posse que na esperanca.
Havia dizer que era mais admiravel na experiéncia, que na
imaginagdo. Isto é o que eu demonstrei, e digo da Academia, e isto é
0 que do Céu disse Séao Paulo, que esse é o sujeito que foi ao Céu, e
tornou ao século (SOARES apud CASTELLO, 1969-1971, t. I, p.
148).
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A oracdo da 132 Conferéncia, cujo presidente foi Jodo Calmon, trata do
aniversario do Rei D. Jodo V e das virtudes de um verdadeiro principe. O Orador

declara que Ihe faltam palavras para apresentar tudo o que o Monarca €é:

Aplaudimos hoje nesta ilustre Academia, pela circunstancia do dia,
em que cai, o feliz nascimento do muito alto, sempre Augusto e
poderoso Rei, e senhor nosso Dom Jodo o Quinto, que Deus nos
guarde para a gléria da Monarquia Lusitana: objeto que devera
emudecer-me a lingua por muitos titulos (CALMON apud
CASTELLO, 1969-1971, t. lIl, p. 217).
[...]

Que Retorica pois por mais eloquente podera cabalmente abarcar a
retiddo do seu exato governo, a dilatada esfera da sua liberalidade, a
frequente recomendacao, e desejo veemente da justica nas causas
publicas, e particulares, o cuidado incansavel do culto divino, o
Catdlico zelo das Miss@es, a ardente caridade para com 0s pobres e
enfermos necessitados; o estudo inexplicavel da propagacéo da fé; o
desvelo grande sobre os melhoramentos das Conquistas, o paternal
amor aos Vassalos; e finalmente o agregado de todas as mais
virtudes, a que serve a Corte Portuguesa de estreito mapa, e que
verdadeiramente constituem ao nosso muito Augusto Monarca nao
s6 digno de um reino, mas do Império de todo o Mundo (CALMON
apud CASTELLO, 1969-1971, t. lll, p. 218).

2.3.1.2 Oragdes laudatorias com louvor na estrutura de problema

Na oracdo da 142 Conferéncia, o presidente Ruperto de Jesus e Sousa
questiona qual pais teve um vinculo mais estreito com o Rei: a Asia (Goa), com as
Armas, ou a América (Bahia), com as Letras? O presidente declara que quando a
india se encontrava caoética, Vasco Fernandes César de Meneses, com os triunfos
da espada, conseguiu afastar trevas e infortunios e estabeleceu “um claro dia de
felicidades”. Estabelecidas as armas, o exercicio das Letras € o meio mais eficiente
para consolidar o império. Desse modo, as Letras asseguram a governacdo pelas
armas com sabedoria: “as Letras sdo a muralha mais segura, e uma Academia € o
propugnaculo mais forte de qualquer Republica” (SOUSA apud CASTELLO, 1969-
1971, t. IV, p. 299):

Dos brutos triunfou o brago, dos homens triunfou a Lingua, para que
se veja, que este é o meio mais eficaz de reduzir os suditos a uma
perpétua, e segura obediéncia, pois sdo as palavras de um séabio
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fortissimas cadeias, com que se cativam 0s racionais (SOUSA apud
CASTELLO, 1969-1971, t. IV, p. 301-302).

Assim, o Vice-Rei logrou sucesso tanto na Asia, com as Armas, quanto no
Brasil, com as Letras, e do mesmo que em Goa, o poder teve duracao, o presidente
prognostica uma eterna duracéo, ja que estava sendo edificada a ABE, com mestres
e secretarios tao valorosos.

A oracdo da 162 Conferéncia, elaborada por Félix Xavier, discute qual foi o
mais ilustre descobrimento do Brasil: o primeiro, no qual as armas foram
introduzidas, fazendo referéncia ao momento em que 0s portugueses aqui chegaram
em 1500, ou o segundo, em que se descobriram os tesouros da Academia Brasilica
dos Esquecidos. Ha a problematizacdo do que seria mais util: se as Armas
(Portuguesa) ou se as Letras (ABE).

O presidente afirma que um principe deve, simultaneamente, ter em uma
mao as Letras “para as levantar” e, na outra, a espada “para defender”. Embora
reconheca que as Letras florescam nas terras cobertas de sangue, enfatizando o
poder das Armas portuguesas, defende que “fora mais ilustre o descobrimento das
Academias no Brasil. E seja a primeira, porque com as Academias se fez o Brasil
mais poderoso” (XAVIER apud CASTELLO, 1969-1971, t. IV, p. 89).

A justificativa utilizada é de que a sabedoria, proveniente das Letras,

proporciona tanto o poder quanto a autoridade:

E ndo se pode negar, que falava das Academias, porque estas sao,
as que mais apuram o entendimento, e dao lustre as Letras. E é
certo que nestes ensaios se exercitavam 0s mais destros
Imperadores, para conservar em poder e autoridade as monarquias.
(XAVIER apud CASTELLO, 1969-1971, t.1V, p. 90).

Além disso, o orador defende que o Brasil tornar-se-a mais conhecido com
as Academias, sugere uma firme duracdo da Academia Brasilica dos Esquecidos e
sustenta que se a maior felicidade esta na duracéo, o descobrimento das Academias

€ 0 que oferece maior gloria.
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2.3.1.3 Oragdes que tratam das diretrizes

2.3.1.3.1 Diretrizes internas

A oracdo da 12 Conferéncia, elaborada pelo Secretario José da Cunha
Cardoso, apresenta alguns aspectos referentes a organizacdo e as normas de
funcionamento da Academia Brasilica dos Esquecidos. A partir da mencéo ao lema
da ABE, Sol oriens in occiduo, o secretario louva a figura do Vice-Rei, que reflete

todo o seu brilho na Academia. Explica a escolha do nome “Esquecidos”:

Trocaram a morte em vida, em memoria o esquecimento, e o inferno
em gloria. Tomou a Academia 0 nome que significa morte para ser
imortal; tomou o nome que apaga a memobria para se fazer
memoravel; tomou o nome, que simboliza inferno para ficar gloriosa
(CARDOSO apud CASTELLO, 1969-1971, t. I, p. 9).

O presidente advoga que as Letras sdo “a antorcha universal do mundo,
sem a qual todo ele seria um caos” (CARDOSO apud CASTELLO, 1969-1971, t.1, p.
10) e declara que as mesmas déo origem a toda a perfeigdo, visto que “ndo ha
prenda, ou virtude, a que elas nao deem realce” (CARDOSO apud CASTELLO,
1969-1971, t.l, p.11). Dando prosseguimento ao discurso, o académico defende que
as Letras e as Armas sao irmas e “partes de um mesmo corpo: conselho, e forgas,
olhos, e maos” (CARDOSO apud CASTELLO, 1969-1971, t.l, p.11) e, em razao
desta ligacao entre a “ciéncia” e a “milicia”’, os académicos merecem toda a gléria.

Como o homem possui o0 “desejo natural do saber”, a academia proporciona

as licBes de historia e apresenta orientacdes para a sua elaboracéo:

E a verdadeira histéria um claro espelho do bem, e do mal; deste
para o detestar daquele para o seguir. E a mais fiel copia da
formosura, que nos deve atrair, ou da fealdade, que devemos evitar.
Tem virtude miraculosa com emula¢des de divina, pois em fé da sua
narracdo renasce O que acabou, ressuscita 0 que morreu
(CARDOSO apud CASTELLO, 1969-1971, t.1, p. 13).

Indica que em todas as sessbes académicas havera a presidéncia de um
“‘elegantissimo orador” e apresenta orientagcbes para a pratica letrada dos

académicos:
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Em todas se hdo de exercitar os engenhos, que na planta do bruto
voador bebem a docura da Hipocrene; e assim sera prosimétrico o
corpo deste Museu, logrando-se a um tempo na elegancia do metro,
e na eloquéncia da prosa, nos preceitos da Poética, e nas leis da
Retérica, retratos vivos de Homero, animadas estampas de
Demoéstenes (CARDOSO apud CASTELLO, 1969-1971, t.I, p. 14-15).

O secretario expbe, ainda, que a Poética é a rainha das ciéncias na
monarquia literaria e que na boa prosa devem existir qualidades da Poesia. Afirma
gue tanto a Poesia quanto a Eloquéncia serdo cultivadas nas sessdes académicas e
destaca que a matéria escolhida deve ser “alta, util e deleitosa”, principio horaciano.

A 152 Conferéncia foi conduzida por Luis da Purificacao e tratou da conexao
entre o Estudo, o Perigo e a Ciéncia, elementos que indicam diretrizes para a
conduta dos académicos e que foram apresentados isoladamente, divididas por
paragrafos.

No paragrafo primeiro, o orador defende que a Ciéncia é trabalhosa, porque
“se ha filhos que se parecem com seus pais, sendo a ciéncia filha do estudo muito
se parece com o seu pai no trabalho” (PURIFICACAO apud CASTELLO, 1969-1971,
t. IV, p. 10) e que as Letras sdo mais trabalhosas do que as Armas, visto que
‘custam as fadigas da alma e as do corpo, e quem nao sabe, que assim como o
corpo € inferior & alma, assim s&o inferiores umas as outras fadigas” (PURIFICACAO
apud CASTELLO, 1969-1971, t. IV, p. 11).

Afirma que aquele que estuda tem mais “cruzes”, “em que tudo sdo penas,
que o atormentam”. Assim, aquele que deseja saber mais é crucificado, o que
comprovaria que a ciéncia é trabalhosa porque faz os homens mais entendidos,
todavia padecem: “a ciéncia, quando ouvida, deleita, mas também experimento, que
quando estuda amarga [...]; os que estudam encontram o fel no seu trabalho”
(PURIFICACAO apud CASTELLO, 1969-1971, t.IV, p. 12).

Apresenta como o orador deve proceder, mostrando, inclusive, os modelos a

serem obedecidos e, portanto, estudados:

[...] trabalha o Orador em inventar o Assunto com habilidade, dividi-lo
com clareza, prova-lo com energia, poli-lo com Retérica, orna-lo com
eloquéncia, estuda-lo com aplicagdo, e representa-lo com graca.
Para isto ndo houve Tulio a quem nédo consultasse para os tropos,
Demostenes, a quem néo lesse para as figuras, Tacito, a quem néo
resolvesse para as politicas, e Séneca, a quem néo estudasse para
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as sentencas (PURIFICA(;AO apud CASTELLO, 1969-1971, t. IV, p.
14).

O paragrafo segundo afirma que se o perigo é filho da ciéncia, esta também
€ perigosa e mais arriscada: “ndo ha no mundo homem entendido, a quem nao
acompanhe o perigo de ser desgragado” (PURIFICACAO apud CASTELLO, 1969-
1971, t. IV, p. 15) e que aqueles que sao vitimas da desgraca tornam-se mais
engenhosos. Lamenta que ha homens que estdo nas trevas devido a ignorancia e
acresce gue ha aqueles que ficam cegos com a luz e outros que se gueimam com

ela, situacdo também existente na ABE:

Porém, como este monte € muito alto ficam estes homens do Sol
mais perto; e como estdo ao Sol mais vizinhos, uns se queimam, e
outros se cegam; e como estes homens se cegam, e como estes
homens se queimam até o Sol é o seu maldito, até o Sol é o seu
amaldigcoado: ora sede |4 Sol com tais moradores, e experimentareis
gue o que tendes de luzido; isto tendes de desgracado: sereis aguias
no entendimento, porém se remontares as asas, Ou aparares as
penas, ndo ha de faltar, quem vos multiplique as penas, ou quem vos
corte as asas (PURIFICACAO apud CASTELLO, 1969-1971, t. IV, p.
17).

Luis da Purificagdo declara que na ABE muitos académicos tém se
destacado “no heroico dos Epigramas, no elevado dos Sonetos, no elegante das
Canc0es, no sério das décimas, no jocoso das silvas, e também no engragado dos
romances”, entretanto, acabam no fogo da censura e se queimam, assim como
outros se cegam com a inveja de outrem, situacdes estas que prejudicam a ciéncia.
Finaliza o seu discurso afirmando que o Céu é destinado somente para 0s
entendidos e orienta que os académicos devem primeiramente servir a Deus, a fim
de alcancarem o Céu, para, posteriormente, permanecerem na Academia e

atenderem a Vasco Fernandes César de Meneses.

2.3.1.4 Oracgdes historico-politico-religiosas

A oracao da 22 Conferéncia, presidida por Sebastido da Rocha Pita, refere-

se a importancia da unido da monarquia e da fé catdlica. Defende que a “Monarquia
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Portuguesa ha de ser no Mundo Catdlico mais permanente, e mais firme que todas
as que viu o Mundo Gentilico” (PITA apud CASTELLO, 1969-1971, t.I, p.133-34).

A cobica de dominar determinou que alguns monarcas, incansaveis em
conquistar territérios ou de ndo terem mais 0 que conquistar, pudessem governar
todo o mundo. Afirma que s6 Deus pode dominar e reger tudo, e mesmo assim criou
substitutos para a sua Onipoténcia. Os monarcas que cobicaram tamanho império
s6 anteciparam a prépria ruina. Assim, a duracdo seria a inimiga da grandeza,
consequéncia do desequilibrio. “A existéncia consiste na mediania, e s6 no equilibrio
das poténcias podem conservar-se 0s Impérios, porque a proporcao é a alma de
tudo” (PITA apud CASTELLO, 1969-1971, t.1, p.136).

Declara que s6 o Império Lusitano sera perene e constante. A razédo
principal para a isso seria a Fé Catdlica, “desde que recebeu sem deferir, nem
desviar um ponto do sentimento da Igreja Romana” (PITA apud CASTELLO, 1969-
1971, tl, p. 137). A religido seria o sustentaculo da monarquia e, devido a
obediéncia e a fé de D. Jodo V e de seus sucessores, o Império Lusitano seria forte,
permanente e com duragao.

Rafael Machado foi quem presidiu a 72 Conferéncia. A oragdo abordou o
Descobrimento do Brasil como um descobrimento verdadeiramente novo, embora
em momentos anteriores o pais tenha sido descoberto por outras nac¢des. O orador
refuta Saloméo, o qual acreditava que ndo havia nada de novo debaixo do mesmo
Sol:

Se acima do mesmo Sol podem acontecer novidades por que ndo
acontecerdo também estas debaixo do mesmo Sol? (...) podia a
nacdo Portuguesa obrar acdes novas, e muito luzidas debaixo do
Sol, e tdo luzidas, como a luz do mesmo Sol (MACHADO apud
CASTELLO, 1969-1971, t.ll, p. 200).

Para sustentar o seu posicionamento, Rafael Machado apresenta trés
argumentos contra Salomao. O primeiro argumento faz referéncia a Fénix: assim
como ela foi “totalmente sepultada nas cinzas” e, portanto, esquecida, o
descobrimento portugués seria algo novo debaixo do Sol. O segundo argumento —
contra Salomao — sustenta que para algo ser considerado novo € necessario que

esteja esquecido depois da primeira vez que ocorreu:
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Que importa ter acontecido esta, ou aquela navegacdo? Se o
esquecimento ja a sepultou? O renovar-se € acontecer totalmente de
novo, e existir como se nunca tivera existido. Neste sentido nada ha
de novo embaixo do Sol (MACHADO apud CASTELLO, 1969-1971, t.
Il, p. 206).

O terceiro argumento defende que embora o Brasil tivesse sido “porto das
naus de Salom&o”, ndo fora plenamente descoberto, visto que o descobrimento
lusitano fora util para “guardar as portas, e chaves dos tesouros, que os vindouros
hdo de possuir’ (MACHADO apud CASTELLO, 1969-1971, t. Il, p. 206). Encerra o
texto abordando o seu objetivo de buscar as “razdes naturais, politicas, e ascéticas”
que justificam o fato da “providéncia divina” ter retardado o tempo do descobrimento.

A 82 Conferéncia teve como presidente Antbnio Roiz Lima e tratou da
compaixao e mansidao que todo principe deve ter. Constréi a argumentagao a partir
de um acontecimento vivenciado por César, o qual chorou a morte de seu inimigo
Pompeu. Declara que as lagrimas de César provém de sua piedade, cleméncia e
compaixao, virtude que o conduziu ao mais nobre posto que o mundo ja observou, e
sustenta que os Principes devem ter mais compaix&o do que qualquer outra pessoa.
Como exemplo, cita Moisés, que reinou por um longo tempo em razédo de ter
somado a cleméncia ao seu poder, utilizando-se ora de um, ora de outro,

dependendo da circunstancia:

O certo é, que por mais que um Povo seja uma Serpente, € um
Dragdo; se ha um suavissimo Moisés, que chegue a tocar-lhe com a
mao (rendida toda aquela braveza) fara de uma Serpente uma vara
que o defenda, e convertera a um Dragdo em baculo que o sustente;
porque destes milagres, sabe fazer a brandura, e destes prodigios a
cleméncia em quem manda (LIMA apud CASTELLO, 1969-1971, t.lI,
p. 259).

Conclui o discurso declarando que “a Majestade vive mais segura a forga da
mansidao, e cleméncia, que a faz amada, que do mesmo rigor, e poder, que a faz
temida”. Assim, um verdadeiro Principe deve n&o s6 se impor, mas também mostrar-
-se brando, clemente, como César.

A oracdo da 92 Conferéncia, proferida por Sebastido do Vale Pontes advoga
gue os Principes devem pensar no bem comum e que a bondade emana da Fé

Catodlica:
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Depois do santo temor de Deus, que muito contribuiu para obrarmos
bem como diz hoje o Eclesiastico a primeira e principal exceléncia,
que ha de ter o Principe para reinar bem. E tratar promover, e
adiantar, quando em si for, 0 bem comum ha de ser como a Terra,
gue para todos frutifica (PONTES apud CASTELLO, 1969-1971, t.lI,
p. 317).

Exemplifica com Nero, o qual, com prazer, ordenou que Roma fosse
consumida pelo fogo, atitude abominéavel por ter sido fruto do prazer, alegria em ver
a cidade em chamas. Ao contrario de Nero, o Vice-Rei Vasco Fernandes César de
Meneses era um bom governante, pois era “pio” e “amante” da Fé Catdlica,
convertido e batizado naqueles dias. Nota-se, nesse exemplo utilizado por Pontes,
gue a oposicao Nero x Vasco evidencia o elogio pela depreciagdo do modelo, o que

pode ser, também, um viés e emulacéo:

Sua Exceléncia ordenou chamé-lo de Fernando Meneses, convertido
[...] feliz homem: venturoso peregrino cujo contratempo Ihe granjeou
tanta bonanca: e cuja arribada se encaminhou a cidade da Bahia,
mas a boa estreia: ou estrela que o guia ao porto de salvacao:
conseguindo j4 desde agora por prendas todo os mais bens que
consigo trouxe aquele grande bem e sua felicissima conversao
(PONTES apud CASTELLO, 1969-1971, t. II, p. 320).

Sebastido do Vale Pontes evidencia a governagéo pelo bem comum do Vice-
-Rei restringindo-se apenas a ABE e afirma que, assim como o Rei criou a Academia
Real da Histdria Portuguesa, o Vice-Rei criou a ABE, sendo, desse modo, esta
subordinada em tudo aquela. A criacdo das academias por Principes Soberanos
seria uma garantia de “ndo introduzirem erros e doutrinas opostas aos dogmas da
santa fé Catolica” (PONTES apud CASTELLO, 1969-1971, t. Il, p. 321).

Declara que um Principe deve “para obrar prudencialmente em beneficio, e
utilidade publica, ha de procurar pelos anais ter noticia do passado: para resolucéao
dos casos ocorrentes, com cautela para o futuro” (PONTES apud CASTELLO, 1969-
1971, t. 1l, p. 321). Além disso, defende que o Vice-Rei € como um filho do
Imperador César e, portanto, deve imita-lo em sua governacao: ter inata mansidao,
cleméncia, benegnidade, liberalidade, severidade, gravidade, constancia, lealdade,

prudéncia, esfor¢o e Religido.



97

Ha o enviesamento da oracdo para a gléria de escrever e que elaborar uma
grande obra exige muito trabalho. Declara que nos encontros académicos devem

executar os debates com paz e orienta como os académicos devem proceder:

Os Mestres da ABE deveriam agir assim: [...] se outra coisa ndo ditar
a prudéncia pelas circunstancias do lugar, tempo, e ocasido,
descubram-se uns aos outros 0s erros que ponderados com muita
circunspecc¢do, a todas as luzes forem intoleraveis erros: pois o que
se pretende é a verdade dos sucessos quando for possivel: mas o
qgue com muita reveréncia pe¢o em louvor do Dr. Egrégio, que tinha
por beneficio ndo se calarem os erros, achados nos seus escritos, é:
gue modo destes descobrimentos seja mais doce do que o mel
(PONTES apud CASTELLO, 1969-1971, t. Il, p. 324).

Tal procedimento era adotado pelo Imperador Augusto, o qual enviava os
seus livros a S&o Jerdbnimo para que desvendasse 0s erros que foram cometidos,
entretanto, Sao Jerdnimo ndo poderia descobri-lo. Argumenta, ainda, que o0s
verdadeiros sabios devem aprender com os mais sébios, de forma a aceitarem o
gue lhes fora advertido. Ja& o historiador deve retratar aquilo que a maioria dos
autores retratam, de forma a garantir que o que fora escrito era correto porque
muitos ja o tinham dito.

Sebastido do Vale Pontes finaliza a oracdo fazendo recomendagdes aos
presidentes da ABE. Declara que de forma alguma os eleitos podem se ausentar da
tarefa da presidéncia, exceto em caso de enfermidade, todavia, nunca pela
justificativa da auséncia de talento ou porque estdo muito ocupados para exercerem
0 cargo ou ainda porque possuem servico da Igreja.

A 10?2 Conferéncia, presidida por Jodo Borges de Barros, aborda os templos,
considerados “fortalezas, que melhor defendem as pracas da injusta invasdo dos
inimigos” (BARROS apud CASTELLO, 1969-1971, t. lll, p. 8). Acrescenta que “o
formal dos templos consiste nos sacerdotes, e nos sacrificios” (BARROS apud
CASTELLO, 1969-1971, t. lll, p. 9) e que sao os sacerdotes os defensores contra 0s
inimigos, pois, no passado, os Reis que defenderam da melhor maneira os seus

territorios foram sacerdotes e apresenta o papel dos mesmos:

[...] nos ombros dos Reis carrega a obrigacdo de defender o Reino;
no sagrado do sacerdécio queriam 0s povos segurar a sua defesa;
mas de que armas, ou de que meios usam o0s sacerdotes para
enfraquecer a poténcia contraria, € domar os orgulhos do inimigo?
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[...] sdo os sacrificios; a héstia, que se consagra a Deus, é a que
atalha, e refreia as hostilidades da guerra; sacrifica-la é vencer, e da
mesma vitdria traz deduzido o nome (BARROS apud CASTELLO,
1969-1971, t. Il p. 13).

Declara que, para defender as cidades, € necessério o sacrificio do altar. O
Vice-Rei Vasco Fernandes César de Meneses recorrera ao templo de Nossa
Senhora da Ajuda tanto quando houve a passagem de um cometa quanto quando
houve o terremoto? e, sendo assim, € um exemplo raro da Cristandade: “os
Principes quanto mais Cristdos, entdo mais Principes! (BARROS apud CASTELLO,
1969-1971, t. Ill, p. 17).

Retrata, também, a importancia das intercessées de Nossa Senhora para a
protecdo do Vice-Rei: “parece que nunca moveu Vossa Exceléncia o pé, sem que a
Senhora lhe ndo segurasse 0 passo, nas armadas, em que Vossa Exceléncia
repetidas vezes embarcou” (BARROS apud CASTELLO, 1969-1971, t. Ill, p. 19),
como no incéndio da Casa de Podlvora. Para finalizar, reitera que so através do culto
dos templos é que Vasco Fernandes teria 0 meio mais eficaz para conseguir tudo

aquilo que desejasse.

2.3.1.5 Individuais

Na 32 Conferéncia, o orador Jodo de Brito e Lima considera que a fortuna é
uma “falsa deidade” poderosa. “Ndo ha Monarquia, Reino, Provincia, Cidade,
Monarcas, Reis, Principes, Grandes, e Pequenos, e até a mesma Formosura, que
nao esteja debaixo do seu Império: ao mesmo tempo abatendo uns, e exaltando
outros” (LIMA apud CASTELLO, 1969-1971, t.l, p. 246). Assim, a “maquina do
Universo” esta sob o Império da fortuna, ou seja, o homem esta subjugado ao

dominio da fortuna e ndo esta as determinac6es do homem. Entretanto, afirma que

2 O terremoto ocorreu em Lisboa em 1531 e teve registros de 30 mil mortos. A causa teria sido uma
falha geoldgica na regido do Baixo Tejo. O epicentro foi registrado entre Azambuja e Vila Franca de
Xira; Santarém foi bastante destruida. Em Lisboa, atingiu um terco das edificacdes, parte delas eram
igrejas. Na época, houve rumores de que o terremoto teria sido um castigo divino; a populacgéo,
incitada pelos frades de Santarém, responsabilizou os cristdos-novos pelo acontecido. Gil Vicente
escreveu uma carta a D. Jodo Ill na qual acusa os monges pelas mortes e condena o ataque aos
judeus.
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[...] o mais perfeito Homem, é 0 homem mais perfeito: e que este é, o
que tem dominio sobre o império da Fortuna”: porque como conhece
a sua instabilidade, nem seus apetites o enleiam, nem seus regalos o
enlevam, nem seus pesares 0 entristecem, nem o desvanecem suas
ditas (LIMA apud CASTELLO, 1969-1971, t.I, p. 251).

Brito e Lima questiona qual seria o melhor principe e, de imediato, declara
que € aquele que se “submete” e “obedece melhor’ as leis. Tanto para o homem
guanto para o principe perfeitos sdo necessarias a prudéncia e a sabedoria, além da
liberalidade, justica e cleméncia. Desse modo, possuindo todas as virtudes acima
apresentadas, os Principes seriam os dominadores do Império da Fortuna.

O orador encerra o texto exaltando tanto os académicos quanto o Vice-Rei,

visto que somam todas as virtudes e, desse modo, tém o dominio da Fortuna:

E se a Ciéncia € a base fundamental desta obra, vencedores vos
julgo (Famosos Académicos) das inconsténcias da Fortuna: e
dominando o seu império o Principe mais Catolico, Reto, Sabio,
Prudente, Liberal, e Piedoso; que até este presente século, se tem
visto. Sem duvida, inclito e soberano César, sois aquele Principe,
gue Xenofonte pintou na sua ideia, que nunca vira: o mais perfeito de
guantos houvesse no Mundo [...]. Vés sois, pelos atributos, que
lograis, quem domina o Império da Fortuna (LIMA apud CASTELLO,
1969-1971, t.I, p. 254).

A 62 Conferéncia foi presidida por Raimundo Boim de Santo Antdnio. Em sua
oracao, tratou da prudéncia, considerada por ele — e sustentado em Apoldnio: “a arte
das artes, e a ciéncia das ciéncias na politica” (SANTO ANTONIO apud CASTELLO,
1969-1971, t.l, p. 125): “é a prudéncia como Jupiter, porque todas as artes, e
ciéncias a [reconhecam] com maiorias, que esta Deidade de Amon nasceu de
Saturno; a prudéncia tem a sua execugao na terra, mas a origem no Céu” (ibi, idem).

Foi a prudéncia que conduziu grandes impérios, como Antenas, Tebas,
Cartago e Roma, nascendo dela as maiores glorias e triunfos. Afirma que ela se
ocupa de todos os tempos (passado — para corrigir —, presente — para executar e
prever — e futuro — para seguir) para que as agdes sejam acertadas. E interessante
notar que o exemplo apresentado acima pode ser manipulado e usado como bom ou
ruim, desde que esteja adequado as circunstancias e a vontade do orador.

Raimundo questiona:
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Qual é [...] o prudente que sempre na discricAo mais se esmerou
conhecendo o magnifico de tdo soberana perfeicdo; se ndo 0 nosso
admiravel César Lusitano, que assim a india o publica, com mais
razdo a Corte do Brasil o confessa, onde para maior obelisco seu,
ergueu esta lustrosa Academia; publicando o meu discurso tdo
elevada virtude (ibi, id., p. 130).

Para finalizar o discurso, Raimundo Boim de Santo AntGnio constata, a partir
do que declarara anteriormente, que na América o César é detentor de excessiva
prudéncia e apresenta um soneto exaltando que a prudéncia € “luz resplandecente”

em Vasco Fernandes, o qual ilumina a Academia e os oradores.

2.3.1.6 Filoso6ficas

A oracao da 52 Conferéncia, elaborada por Antbnio Gongalves Pereira, trata
da importancia da Filosofia. Inicia o texto com Platdo, declarado como o primeiro
inventor das Academias. Segundo narra o presidente, Platdo institui a sua escola no
lugar — agradavel — onde o Principe anteniense Ecadémico gostava de se divertir,
mas que cedera a Platdo por ter-se interessado pela doutrina. Em agradecimento, o
filbsofo nomeia a sua escola como “Academia” a fim de que se pudesse nao so6
enaltercer a memoria de Ecadémico, mas também eterniza-lo, pois justifica que
“nunca os sabios deixam de ser engrandecidos” (PEREIRA apud CASTELLO, 1969-
1971, t.ll, p. 72).

Anténio Goncgalves declara que o mesmo ocorre com a ABE, ja que tem um
Principe

[...] tAo propenso e aplicado as Literaturas, que designou o seu
mesmo Palécio para o exercicio desta nova Academia, protegendo, e
honorificando aos literatissimos, e sapientissimos Académicos, que a
ele concorrem, ndo como discipulos de Platdo, mas cada um deles

como Platdo, que merecia ter muitos discipulos (PEREIRA apud
CASTELLO, 1969-1971, t.ll, p. 72).

O orador afirma que havia encontrado Crisipo, simpatizante de Platao, filésofo
responsével por dar origem a doutrina Peripatética. Crisipo confessa estar satisfeito

com o fato de Antbnio Goncgalves Pereira prometer-lhe abordar Platdo em seu
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discurso, embora tenha considerado que existiam temas mais “sérios” para serem
tratados ao invés da Filosofia.

Pereira sustenta a vontade de abordar o tema filosofico e Crisipo conta-lhe
que entrou na Filosofia como se tivesse entrado “no Labirinto de Creta [...] sem
haver alguém que o orientasse. Encontra Empédocles, Filésofo celebérrimo, que
“serviu-lhe de guia” (PEREIRA apud CASTELLO, 1969-1971, t.ll, p. 73) e, na

sequéncia, apresenta a licdo que recebera sobre a importancia da Filosofia:

[...] chamais vidro ao que é diamante; e chamais diamante ao que é
vidro; tanta diferenca vai do vidro ao diamante, quanta vai das regras
mudaveis, e arbitrarias da Gramatica, que apeteceis, ao firme, e
solido da Filosofia. [...] So irmds gémeas, nascidas de um mesmo
parto de um grande entendimento, e de uma avantajada memoaria.
Porém a Filosofia tudo ensina, quanto podeis desejar, por um modo
mais elevado: apura, e adelgaca o entendimento; satisfaz a natural
apeténcia, que todo animal racional tem de saber, e entender; excita
as espécies, aviva a reminiscéncia, esperta as apreensdes,
amadurece o juizo; e formaliza o discurso (PEREIRA apud
CASTELLO, 1969-1971, t.ll, p. 74).

A licdo de Empédocles continua:

Nem todos nascem com este génio; mas 0 que nasceu com este
génio, nasceu para Retoérico, e nasceu para Poeta. Nasceu para
Retérico, porque a Retdrica, segundo Aristoteles, é uma Dialética
estendida, e abriu a méo; e a Dialética € uma Retorica abreviada, e
fechou a médo. Quem sabe bem Dialética, sabe bem Retorica; os
artificios da Retdrica sdo documentos da Dialética;, nasceu para
Retérico, quem nasceu para Filésofo. [..] Também nasceu para
Poeta. [...] Tudo tende na Filosofia, meu Crisipo; Nela tendes tudo o
gue é Literatura humanistica (PEREIRA apud CASTELLO, 1969-
1971, t.Il, p. 74).

Com o estimulo de Empédocles, Crisipo continua a estudar Filosofia e as
suas variadas doutrinas. Afirma que, naquele momento, a Filosofia era opinides e
indica quais doutrinas ndo deveriam ser seguidas: a de Pitagoras deve ser
abominada, da dos céticos ndo deve ser feito caso e 0s epicuristas devem ser
desprezados. Indica, na sequéncia, as que devem ser seguidas, ou seja, aquelas
que sdo modelos de Filosofia: “A Academia de Platdo, a Peripatética de Aristételes e
a estoica de Socrates” (PEREIRA apud CASTELLO, 1969-1971, t.ll, p. 77).
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A oracdo da 172 Conferéncia, elaborada por José Pires de Carvalho, traz
como assunto principal “o notavel abuso de alguns menos instruidos na doutrina
Peripatérica nas suas gracgas”. Propde, entdo, apresentar, de acordo com as leis, a
utiidade das gracas a partir de sua definicdo e divisdo e ressalta que os Césares
séo os Deuses da terra e, sendo assim, ndo podem renunciar ao jocoso. O riso seria
o alivio para a melancolia e / ou soliddo provenientes dos esforcos dispensados na

busca da verdade durante a investigacao cientifica.

Aristételes chamou com razao as graciosidades urbanidades, porque
nao nascem no terreno inculto de génios rasticos e grosseiros, se
ndo em entendimentos cidadaos, e engenhosos, ou por costume, ou
por arte. [...] A graciosidade, ou urbanidade é uma operacdo do
entendimento, que ensina alguma coisa em modo engenhoso. Modo
engenhoso € aquele, que explica alguma coisa ndo por termos
préprios, e comuns, se nao por termos figurados, e fingidos do
entendimento, e por isso novos, e ndo esperados. [...] A forma do
mote jocoso consiste na dita ingeniosidade, isto €, em explicar uma
[coisa], ndo por via de termos proprios, e usados, sendo por via de
termos metaféricos, e fugidios (CARVALHO apud CASTELLO, 1969-
1971, t.IV, p. 162).

José Pires de Carvalho apresenta que existem graciosidades sérias e
ridiculas. As leis das graciosidades devem considerar as leis do decoro: “quais
graciosidades se dizem; quem as diz: a quem se dizem. Estas séo trés regras
gerais, que deve aplicar o homem judicioso a qualquer ocasido, ou congresso
particular” (CARVALHO apud CASTELLO, 1969-1971, t.Il, p. 164). Além disso,
declara que a graciosidade deve ser conveniente a quem a diz, segundo a idade,
grau e condicdo de cada um e, ademais, que as gracas devem ser acomodadas
agueles que as utilizam, ressaltando que o Principe deve receber as mais

respeitosas.

2.3.2 Dispositio Aristotélica e os modelos de oracédo

A guisa de ilustracdo, demonstrar-se-4 a estrutura geral da 12 oracéo,

comparativamente as questfes debatidas no Livro Terceiro da Arte Retodrica, sobre a

dispositio aristotélica.
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A Dispositio (disposi¢cdo dos argumentos) tem como finalidade a organizacao
do conteiudo da Inventio em partes, as quais sdo estruturadas em: Exordio,
Narracdo, Prova e Epilogo ou Peroracdo. Para a emulacdo da dispositio, tem-se a
oracdo apresentada por José da Cunha Cardoso, presidente da 12 Conferéncia,
secretario e censor, 0 que se pode supor gue 0 mesmo poderia servir como um
modelo a ser seguido pelos demais académicos, pois aponta, na propria oracdo, 0s
preceitos que deveriam ser seguidos para a elaboracdo tanto da prosa quanto dos
versos. A intencdo, neste item do trabalho, é apresentar as partes da oracao e,
simultaneamente, indicar os preceitos apresentados por Aristoteles no que se refere
a dispositio, de forma a comprovar que a oracdo segue, com bastante rigor, 0s
parametros propostos pela Arte Retorica.

Ap6s revelar-se como indigno de ser presidente daquela sesséo (tépica®® da
falsa modéstia), José da Cunha Cardoso, designado como secretario da agremiacao
e presidente da 12 Conferéncia, conforme consta na Ata de Fundacao, louva a figura
do Vice-Rei e a propria academia, como €& proprio do género epiditico. Na
sequéncia, o académico apresenta o exordio, no qual ha a indicacdo do tema da
oracao: as letras e as armas, estabelecendo relacdo com a Ata de Fundacéao, a qual,
logo no inicio, evidencia que o Vice-Rei “traz vinculada com a profissao de ilustrar as
armas, a propensao a honrar as letras” (CARDOSO apud CASTELLO, 1969-1971, t.

I, p. 3).

S&0 as letras a antorcha universal do mundo, sem a qual todo ele
seria um caos, e se 0 homem é microcosmo, ou mundo pequeno, ao
homem sem noticias chamou um oraculo mundo as escuras. Desta
opinido foi Demdcrito, que para se nao divertir da contemplacdo dos
estudos com a distracdo dos olhos, se privou deles voluntario,
comprando com a falta da luz da ciéncia, e entendendo que SO
andava em ftrevas quem vivia sem saber. Sdo as letras como
progenitoras de toda a perfeicdo; pois ndo ha prenda, ou virtude, a
gue elas ndo deem o realce; e com ele o segundo ser, tanto mais
nobre quanto o primeiro, quanto vai de sepultar-se logo no cemitério
da ignorancia a construir-lhe altar no templo da eternidade.

As mesmas armas, que no mundo se tém levantado com a coroa da
estimacédo, porque enfim sdo as que dao, e tiram coroas, quem

2% “Em substancia, todo discurso (inclusive o panegirico — de louvor, elogio) deve tornar aceitavel uma
proposicdo ou causa. Valer-se-a para tanto de argumentos dirigidos a razdo ou ao coracdo do
ouvinte. Ora, existe uma série de tais argumentos, aplicaveis aos mais diferentes casos. Sdo temas
ideoldgicos aplicados a quaisquer desenvolvimentos ou variagdes [...]. Na Antiguidade colecionaram-
se esses topoi. A teoria dos topoi — a tépica — foi objeto de tratados especiais. [...] Servem também os
topoi, originariamente, para a elaboracéo de discursos e atendem a um fim pratico” (CURTIUS, 1996,
p. 109).
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duvida o muito que devem a sociedade das letras? Ndo € o0 meu
animo disputar-lhe a preferéncia, assunto comum, por nao dizer
particular empenho, que neste lugar tomam regularmente os
oradores Académicos; porque suposto ha tratados, e livros inteiros,
gue neste dificil brocardio deram sentenca contra as armas, nao
estou pela sentenca. Nem a ciéncia, nem a milicia posso dar
procedéncia sem manifesta injiria do seu grande protetor, porque
seria agravo da sua grandeza ndo ser igual em todos 0s seus

predicados (CARDOSO apud CASTELLO, 1969-1971, t. I, p. 10).

O Exordio, parte inicial, consiste em exprimir, logo de entrada, o que se

pretende dizer, acompanhado da apresentagéo de um plano:

Nos discursos epiditicos as fontes dos exordios sdo as seguintes: o
elogio, a censura, o conselho que nos induz a fazer uma coisa ou
dela nos afasta, as consideragdes que dizem respeito ao ouvinte. [...]
Nos discursos como nos poemas épicos, 0s exoérdios dao uma
indicagdo do assunto para que o ouvinte seja informado da questéo
tratada e para que seu pensamento ndo figue em suspenso, visto
que o que € indeterminado faz vaguear o espirito. Pondo, por assim
dizer, entre as mé&os do ouvinte o inicio da obra, faculta-se-lhe seguir
sem interrupcdo o desenvolvimento (ARISTOTELES, 2005, p. 206-
207).

Seguindo o curso do processo argumentativo, José da Cunha Cardoso
apresenta o0 seu posicionamento quanto ao tema (Narratio): armas e letras devem

caminhar juntas, uma dando auxilio a outra:

Armas, e letras sdo filhas de um mesmo parto, ou partes de um
mesmo corpo: conselho, e for¢cas, olhos e maos. Aquela indigéncia,
gue as armas tém das letras, nem argui nas letras senhorio, nem nas
armas sujeicdo; € fraternidade natural, ndo dependéncia servil;
amam-se como antifilas (sic), ajudam-se como irmas, porque o0 sdo

em armas (CARDOSO apud CASTELLO, 1969-1971, t.1, 10-11).

A Narratio (Narragdo) tem como preocupacdo a exposicdo do tema e do

posicionamento do Orador, e, no género demonstrativo,

[...] ndo é continua, mas dividida em muitas partes: é mister expor
pormenorizadamente os atos que formam o fundo do discurso. Com
efeito, este compde-se de duas partes: uma que ndo depende da
arte, ja que o orador em nada € causa dos atos que expde, e outra
gue depende da arte. Esta dltima parte consiste em mostrar que o
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fato existe ou que é incrivel, ou que tal ou tal, ou que tem tal
importancia, ou mesmo em expor todos estes caracteres a um
tempo. Por vezes importa evitar a narracdo de todos os fatos uns
apos os outros, porque tal demonstracdo causa dificuldades a
memoria. [...] A justa medida consiste em dizer tudo quanto ilustra o
assunto, ou prove que o fato se deu, que constitui um dano ou uma
injustica, numa palavra, que ele teve a importancia que lhe
atribuimos [...]. A narragdo deve comportar igualmente algumas
acdes passadas que, no momento em que foram executadas, nao
provocaram compaixdo nem terror. [...] O carater moral é
indispenséavel a narracdo (ARISTOTELES, 2005, p. 211-212).

Para sustentar o seu argumento, utiliza o exemplo da mitologia (fabula) e do
passado romano (paréabola):

Agudo simbolo desta verdade é a seta na qual o ferro, que ha de
ferir, se move pelos voos da pena. Os raios, com que Jupiter faz a
guerra ao mundo, administra-os a aguia geroglifico de um agudo
engenho. Esta unido nos insinuou, e ensinou a bem advertida
antiguidade distribuindo pelos sete planetas os sete dias da semana,
nao consentindo, que mediasse nem um soO dia entre mercurio, e
Marte. Toda se equivoca a campanha literaria com a republica militar.
Por isso o mais civil Imperador de Roma com discreto hipérbato Ilhe
comutou os vocabulos, persuadindo que a majestade se devia
condecorar com as armas, e armar com as letras. Que bizarria
analogia ja no nome, ja na entidade tem a ciéncia com a milicia! E a
milicia um substantivo indiferente, com quem igualmente concorda, e
lhe compete a denomina¢do de togada, e armada. Marco Tulio, e
Séneca chamaram a ciéncia ao valor. Folha é a do livro, e também a
da espada. A mesma divindade € Palas, e Minerva: o soldado lhe
tributa obséquios, o erudito lhe consagra cultos; porque a mesma
gue na campanha da valor as armas, ha Academia da espirito as
letras. Desta cognacao, e reciproca amizade procede ser entre elas
tudo comum; e assim como o lustre, e esplendor das letras se
comunica as armas, toda a honra, e gléria das armas se participa as
letras. Bem comprova o que digo a funda¢éo desta nossa escola da
ciéncia, para a qual ndo sem mistério concorreram marte, e Apolo:
ambos |he deram o seu dia; este o do nascimento, e ambos o da
criacdo; este um domingo, e ambos uma terca-feira, que pelo ser, e
por ser de marco é por dobrado titulo consagrada ao Deus da guerra,
e por ser dia sétimo, ao Deus da sabedoria. Tanto se ddo as maos as
armas, e as letras (CARDOSO apud CASTELLO, 1969-1971, t. |,
p.11).

A partir do que foi exposto sobre as armas e letras, o académico revelara
uma tese como consequéncia da tese anterior (Narratio): que a Academia €
merecedora de toda a fama devido a unido das letras com as armas, sob protecdo

de Minerva, deusa da sabedoria e da guerra:
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N&o me estranheis, 6 Académicos, nem avalieis por digressbes este
parecido episddio, que realmente o nao foi, antes é filho natural do
discurso, que vou seguindo; porque sendo o0 meu principal intuito, e o
sistema dele mostrar, que a profissdo Académica vos faz credores de
toda a gléria, por esta conexdo da ciéncia com a milicia, por esta
mutua participacdo, e inseparavel sociedade de uma com a outra,
por este animado, e excelentissimo emblema de armas, e letras, que
sdo os dois polos de toda a grandeza do mundo, vos dou a conhecer
gudo ilustres, e grandes vos fard no mundo a Minerva, que seguis, a
Academia que professais (CARDOSO apud CASTELLO, 1969-1971,
t. 1, p.12).

Para tanto, ressalta a importancia da “histéria Brasilica, primeiro emprego
dos estudos Académicos, e objeto de atribuicdo do seu principal instituto”
(CARDOSO apud CASTELLO, 1969-1971, t. I, p. 12). Salienta a sua propriedade
profética, visto que descobre o oculto e ensina aquele o ignoto (Narratio) e justifica a

sua utilizacao (Exemplo):

Sendo pois no homem tdo natural o desejo de saber, e
particularmente de saber o que mais se |he dificulta, para saciar este
desejo, vos ofereco, 6 sdbios Académicos, na vossa palestra o
exercicio, e licdo da historia, para todos os ouvintes tao proveitosa, e
necessaria, que seria ofensa do seu juizo a minha recomendac&o. E
a verdadeira histéria um claro espelho do bem, e do mal; deste para
o detestar, daquele para seguir. E a mais fiel copia da formosura, que
nos deve atrair, ou da fealdade, que devemos evitar. Tem virtude
miraculosa com emulacdes de divina, pois em fé da sua narracdo
renasce o que acabou, ressuscita 0 que morreu. Sabe aprisionar o
fugitivo tempo, que passa, e nao torna, deixando com admiravel
reproducéo tdo bem informados os olhos pelo que leem, como pelo
gue viram. Excita nobremente os animos dos pequenos a imitar 0s
grandes, dos magnanimos a exceder-se a si. Quanto deve o renome
de Alexandre & licdo da lliada, que todos os dias o provocava ou
para as competéncias, ou para as invejas de Aquiles! Que maior
desafio para um espirito brioso, que ver na pintura da histéria o
retrato de um herdi? A histéria de Alexandre fez um Julio César, e a
de César fez muitos Alexandres. De Quinto Maximo, e Publio Cipido
refere SalUstio saiam pelos lugares de Roma a ver as estatuas, para
nelas tomar ligdo de virtude, e de valor. E que tem que ver a
persuasdo da estatua, que ndo fala, com a da histéria que se
explica? Ela é retérica sem enfeites; eloquente sem afetacdes;
mestre que melhor nos ensina; aviso que mais nos desperta;
conselheiro, que nos ndo engana; amigo que nos nao lisonjeia
(CARDOSO apud CASTELLO, 1969-1971, t. I, p. 13-14).
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Utilizando-se de tom laudatoério, o Secretario apresenta 0s quatro mestres
encarregados de elaborar a historia natural, militar, eclesiastica e politica e os
qualifica como “cofres da sabedoria, tesouros da erudi¢cao” (p. 14). Revela também
gue, além dos quatro mestres, a Academia tera mestres na Poética e, na sequéncia,
apresenta as qualidades que prosa e poesia devem possuir, segundo as leis da
Retérica e da Poética.

A Peroratio (Peroracdo) € momento no qual o orador recapitula o tema

abordado e faz um apelo aos ouvintes.

Compde-se de quatro partes: a primeira consiste em dispor bem o
ouvinte em nosso favor e em dispd-lo mal para com o adversério; a
segunda tem por fim amplificar ou atenuar o que se disse; a terceira,
excitar as paixdes no ouvinte; a quarta, proceder a uma
recapitulagdo. E natural que, depois de ter demonstrado a verdade
de suas afirmacdes e a falsidade das do adversario, o orador passe a
louvar e a censurar, € a dar o ultimo retoque a sua obra. [...] Na
peroragdo € mister recapitular as provas que serviram para a
demonstracdo. O inicio da peroracdo consistira em declarar que
cumprimos o0 que tinhamos prometido; por conseguinte, devemos
relembrar os fatos e as razdes invocadas [...] Para terminar, o
assindeton fica bem aqui, para que tenhamos uma peroracdo e nao
um novo discurso: “Tendo dito, ouvistes, estais a par da questéao,
julgai” (ARISTOTELES, 2005, p. 220).

Como peroracdo, o Presidente convida os académicos para cultivar a
academia, designada como floresta e, como epilogo, congratula os académicos, o
Mecenas, Sol, a propria Academia e os talentos dos académicos. Para finalizar,
prognostica — e reafirma — a fama da Academia e mostra-se novamente incapaz de

fazer parte de um grupo de académicos tdo valoroso:

E se o entendimento quando discorre também sabe pressagiar, eu
VOS prognostico, e seguro que as aves do Caistro melhorando de
culto, e esquecidas do Castalio coro, se lembrem s6 dos Esquecidos;
eu VoS seguro que as vozes do vosso aplauso deem tal brado na
América, que retumbe o eco na Europa; eu vos seguro que das
penas, com que escreverdes, se aproveite a Fama para multiplicar as
asas; que de tdo generosas premissas ndo pode deixar de seguir-se
consequéncia tdo gloriosa. Assim o cré o meu afeto, e 0 espera o
meu alvorogo, que a gloria dos Esquecidos h&d de ser mais que
eterna na memoria dos que hao de vir, de sorte que excedendo o0s
horizontes da posteridade, a mesma imortalidade Ihe deva
restituicdes. E porque ndo € justo que eu parec¢a ingrato ao carater
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honorifico, que recebo em se servir de colega tao inutil um congresso
tdo grave (CARDOSO apud CASTELLO, 1969-1971, t. I, p. 17).

No inicio e no final da oracdo, o presidente José da Cunha Cardoso utiliza
citacOes latinas: a primeira, de Ausodnio, poeta romano tutor do filho do Imperador
Romano Valentiniano | e que recebeu o cargo de questor (cobrador de impostos
com acesso ao Senado) em reconhecimento aos servi¢os. A citacdo é exemplo da
topica da falsa modéstia, “suposta” falta de talento que nao o desobriga de cumprir
as funcdes de Secretério, Presidente e Orador: “Non habeo ingenium; Caesar sed
lussit, habebo/ Quid me posse negem, posse quod ille putat?” (CARDOSO apud
CASTELLO, 1969-1971, p. 7).

A segunda citacdo diz respeito a uma inscricdo utilizada em um arco
construido por Agostino Chisi, banqueiro e patrono das artes italianas no
Renascimento, para caracterizar os periodos de Pontificado de Alexandre VI, Julius
Il e de Ledo X: “Olim habuit. Cypris sua tempora, tempora Mavors/ Olim habuit, sua
nunc tempora Pallas habet” (CARDOSO apud CASTELLO, 1969-1971, t. 1, p. 17).

A citagdo faz referéncia a que houve o tempo de Vénus (Cypris); na
sequéncia, houve o tempo de Marte (Mavors) e que, naquele momento, havia
chegado o tempo de Pallas (Minerva). Esses deuses evidenciam que cada papado
foi caracterizado por um tipo de acéo: o de Alexandre VI, por Vénus, deusa do amor,
da beleza corporal e do sexo; o do belicoso Julius I, por Marte, deus da guerra;
finalmente, o de Ledo X, por Pallas, deusa das artes e da guerra, bem como a ABE:

Decretou 0 nosso Excelentissimo e Augustissimo César coroar as
armas, que professa, com as Letras, que autoriza, trasladando na
melhor cidade da América a mais célebre da Grécia, e instituindo
uma palestra literaria, de que fosse protétipo o Ateneu [..]
(CARDOSO apud CASTELLO, 1969-1971, t. I, p. 7).

Nesse sentido, a Academia Brasilica dos Esquecidos, segundo José da
Cunha Cardoso, corresponderia ao tempo de Pallas, ou seja, ab momento em que
haveria a valorizacdo tanto das letras quanto das armas, conforme orientacdo do
Vice-Rei Vasco Fernandes César de Meneses.

A Elocutio (Elocucéo) refere-se a forma como o texto € construido, momento

no qual ha a preocupacdo com a clareza, com a corre¢do gramatical, com o estilo
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segundo o qual se dard a construcdo da argumentacdo. Ja a Actio (Acao) diz

respeito a apresentacdo do discurso, envolvendo voz, gesto e mimica:

N&o basta possuir a matéria do discurso; urge necessariamente
exprimir-se na forma conveniente, o que € de suma importancia para
dar ao discurso uma aparéncia satisfatoria. [...] Estas trés coisas
constituem o objeto da atencdo dos oradores: a forca da voz, a
harmonia, o ritmo (ARISTOTELES, 2005, p. 173).

Acredita-se que ao se realizar um estudo tanto da estrutura quanto dos temas
presentes nas oragbfes da ABE, conseguir-se-do estabelecer os parametros
seguidos para o exercicio da prosa, o que garantiria, no contexto da ABE, condi¢des

para a publicacao do texto, conforme define Marcello Moreira (2011).
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3° CAPITULO

CONSTATACOES SOBRE A(S) CENSURA(S)
PRATICADA(S) NA ABE
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3. A(s) Censura(s)

Para se compreender a producédo letrada da ABE, faz-se necessario levar
em consideracdo o seu contexto de producgao: as interferéncias da Igreja no modo
como a Coroa Portuguesa administrava o pais — da Bahia — a vida social regulada
pela racionalidade de corte, os modelos de escrita da época e a compreensao de
gue existiam restricdes quanto a forma do letrado comportar-se e escrever. A fim de
representar essa condicdo especial de existéncia na América Portuguesa — ser
letrado —, era necessério adequar-se a posi¢cado que ostentava. Desse modo, pode-
se inferir que havia parametros religiosos, politicos, morais e retéricos a serem
seguidos, 0 que ndo deixa duvidas quanto a forte presenca da prescricdo para a
producao escrita, forgca recorrente na vida dos académicos da ABE.

Se ha modelos, parametros, ha restricdes, que devem ser obedecidos. E por
essa razdo que o trabalho adotou o termo censura para designar a forma como os
letrados deveriam agir e redigir. Acredita-se, assim como Hansen (2004) e Moreira
(2011), que essa historicidade afeta a maneira como os textos devem ser lidos e,
acima de tudo, impede que tais produgbes n&o sejam “julgadas”, analisadas,
interpretadas com os parametros da nossa atualidade; isso seria falta de decoro. A
intencdo aqui é resgatar as condicdes de escrita das producdes letradas da ABE em
suas condicdes ambientadas a época.

A proposta apresentada estd pautada em Chartier, que associa a
experiéncia religiosa ao uso da escrita como um fendmeno basilar daquele

momento:

A imposicdo de novas regras de comportamento, exigidas pelo
exercicio absolutista do poder, formuladas pelos pedagogos ou
moralistas, difundidas pelas instru¢des nobilidrias ou pelos tratados
de civilidade, também encontrou apoio na escrita. Designada por
Norbert Elias como um longo processo de civilizagdo, que obriga ao
controle das emocdes e ao dominio das pulsdes, ao distanciamento
dos corpos e a elevacdo ao patamar do pudor, essa transformacao
profunda da estrutura da personalidade transformou os preceitos em
comportamentos, as normas em costumes, 0s textos escritos em
praticas (CHARTIER apud ROCHA, 2011, p. 260).

A censura, por revelar-se tanto nos modelos de escrita quanto nos modelos

de comportamento, foi dividida em ideolégica e formal, embora ambos o0s aspectos
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integrem a representagao — e apreensao — do letrado da ABE, aquele que era digno
de “ter o lugar de” (CHARTIER apud ROCHA, 2013, p. 115) académico.

3.1 A Censura ldeoldgica

A fim de que fossem admitidos como membros da Academia dos
Esquecidos, os académicos deveriam ocupar cargos de relevancia, fossem
vinculados & administracdo da Bahia, sejam vinculados ao clero, como constatou
Moraes em seu estudo (2010, p. 58-59).

Os socios-fundadores, por exemplo, faziam parte de atividades de destaque
na corte, e o prenuncio da perda de determinados privilégios era uma perda do
prestigio, que dava sentido e valor as suas vidas e os distinguia dos demais.

Qualquer ameaca [...] ao sistema hierarquizado de privilégios como
um todo, significava uma ameaca aquilo que dava valor, importancia
e sentido aos individuos dessa sociedade, a seus proprios olhos e
aos olhos das pessoas com quem conviviam e que tinham uma
opinido sobre eles. Qualquer perda de privilégio significava um
esvaziamento de sentido de suas existéncias. Em funcdo disso, cada
um deles tinha de cumprir, também, com os seus deveres de
representagdo que estavam ligados as posicdes e aos seus
privilégios (ELIAS, 2001, p. 95).

Em razéo disso, a autocensura — regulada pela prudéncia — era necessaria e
conferia a honra, condicdo sine qua non para a participacdo em uma sociedade
nobre; o simbolo da “honra” era motivador das atitudes. Elias designa a autocensura
como “autocontrole”, “autocoercdo” e “autodisciplina constante”. “os cortesaos
precisam saber adequar com precisdo suas expressdes, suas palavras e seus
movimentos as pessoas que encontram e as circunstancias em que as encontram
cada vez” (2001, p. 242), o que pode ser traduzido como decoro e, nas palavras de
Gracian, “prudéncia”.

O contexto historico apresentado no inicio deste trabalho revela toda a
influéncia da Igreja, enquanto instituicdo, no regime politico daquele momento. A
politica catdlica exercida pela Coroa Portuguesa configurou-se em uma espécie de
‘paradigma dogmatico” que garantiu a conduta dos académicos, enquanto
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obediéncia e manutengcdo da hierarquia, a qual era considerada “visivel, natural,
racional e necessaria” (HANSEN, 2004, p. 120) e determinava a pertenca de cada
um.

A hierarquia em questdo, “entendida como reflexo da lei natural ou como
ditado de Deus revelado em uma Igreja visivel e corporificado nas leis positivas de
um Estado absolutista” (HANSEN, 2004, p. 116), era assegurada e consolidada pela
representacdo do Corpo Mistico da Igreja (Corpus Ecclesiae Mysticum), que se

estendeu para o Estado:

[...] a doutrina do corpo mistico referida ao Estado significa o estado
de natureza como “simples corpo mistico” em que todos os membros
reconhecem as mesmas obrigacdes, pautam-se pelas mesmas
regras e “[...] sdo capazes de ser considerados, do ponto de vista
moral, como teoldgico-politica do “corpo do Estado” corresponde ao
terceiro modo da unidade dos corpos exposta por Santo Tomas de
Aquino em seu comentdrio do Livro V da Metafisica, de Aristételes:
unidade de integracdo, que ndo exclui a multiplicidade atual e
potencial. Parte de um todo, os membros do corpo sdo instrumentos
de um principio superior, a alma. Por analogia de proporcao, o corpo
humano é termo de compara¢do com o corpus Ecclesiae mysticum: a
transferéncia metaforica é efetuada pelo termo caput, “cabega”. Sede
da razao, a cabeca esta para o corpo assim como Deus esta para o
mundo. Politicamente, o Rei est4 no reino assim como a cabeca no
corpo: razdo dos membros, o Rei os dirige em funcdo de sua
integracdo harmonica (HANSEN, 2004, p. 117).

O “Unico todo unificado” traduzia-se como bem comum, necessario para
manter “a comunidade coesa como ordinata multitudo” (HANSEN, 2004, p. 119).
Assim, a existéncia de critérios para garantir a hierarquia e assegurar a consciéncia
— e, sobretudo, coeréncia — do lugar de cada um no Corpo Mistico revela a pratica
de uma censura que prescrevia regras de conduta e definia o que era adequado ao
bem comum e a unidade, atendendo a politica catélica da Coroa.

As regras de conduta apontavam a necessidade de se ter virtude. Conforme
Aristoételes, a virtude “é a faculdade que permite adquirir e guardar bens, ou ainda a
faculdade que nos pde em condicbes de prestar muitos e relevantes servigos,
servigos de toda sorte e todos os dominios” (2005, p. 60). Deveria constituir-se,
como foi apresentado, da justica, coragem, temperanca, magnificéncia,
magnanimidade, liberalidade, mansidao, prudéncia e sabedoria.

Consoante Baltasar Gracian, em seu tratado sobre a prudéncia,
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A virtude € uma cadeia de todas as perfei¢cdes, o centro de toda a
felicidade. Torna-o prudente, discreto, perspicaz, sensivel, sensato,
corajoso, cauteloso, honesto, feliz, louvavel, verdadeiro... um herai
universal. Trés esses nos tornam bem aventurados: sabio, sadio, e
santo. A virtude é o sol do mundo, e seu hemisfério € uma boa
consciéncia. E tdo encantadora que ganha a graca de Deus e dos
homens. Ndo ha nada tdo amavel quanto a virtude, nem téo
detestavel quanto o vicio. A virtude s6 é auténtica; tudo o mais é
imitacdo. Capacidade e grandeza se medem pela virtude, nao pela
sorte. S6 a virtude basta a si mesma. Faz-nos amar 0s vivos e
lembrar os mortos (2012, p.85).

Agindo através de tais parametros — que orientavam — e, portanto,
censuravam a conduta —, o cidadao, o académico virtuoso, pleno de boa reputacao e
honra, prestava reveréncia ao poder constituido e, simultaneamente, apresentava-se
a servico do bem comum. “Toda virtude [era] uma justica e a justica [era] todas as
virtudes segundo um fim, que [era] o bem comum” (HANSEN, 2004, p. 201).

Elias nomeia as regras de conduta como “etiqueta” e sua pratica consiste

[...] numa auto-apresentagdo da sociedade de corte. Através dela,
cada individuo, e antes de todos o rei, tem 0 seu prestigio e a sua
posicdo de poder relativa confirmados pelos outros. A opinido social
que forja o prestigio dos individuos se expressa através do
comportamento de cada um em relacdo ao outro, dentro de um
desempenho conjunto que segue determinadas regras. A0 mesmo
tempo, nesse desempenho conjunto, torna-se visivel imediatamente,
portanto, o vinculo existencial entre os homens singulares e a
sociedade na corte. Sem a confirmacao de seu prestigio por meio do
comportamento, esse prestigio ndo é nada. A importancia conferida a
demonstracdo de prestigio, a observancia da etiqueta, ndo diz
respeito a meras “formalidades”, mas sim ao que é mais necessario e
vital para a identidade individual de um cortesdo (ELIAS, 2001, p.
117-118).

Hansen, por sua vez, considera a conduta adequada como “cédigo de honra
do perfeito cavalheiro cristdo” e julga a gentileza como a “sintese cavalheiresca das
virtudes compassivas e letradas” (2004, p. 356). Detentor das virtudes do corteséo e
do “perfeito cavalheiro cristdo”, “o discreto distingue-se pelo engenho e pela
prudéncia, que fazem dele um tipo agudo e racional, capacitado sempre para
distinguir o melhor em todas as ocasides” (p. 93).

Nota-se que todos os parametros de conduta, ou etiqueta, ou codigo de

honra, garantem uma unidade tanto na maneira como os académicos deveriam agir,
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seja em sociedade, seja no ambito académico, quanto na maneira como deveriam
pensar, visto que garantia, de forma bastante eficiente, a obediéncia e a hierarquia a
politica catdlica em vigéncia. “Os individuos se submetiam [as regras] mesmo
guando as criticavam, porque estavam de acordo com a tradicdo, e porque essa
tradicdo garantia a posicao privilegiada e correspondia aos ideais e valores dentro
dos quais se fora educado” (ELIAS, 2001, P. 272).

Conscientes de seus papéis, os cidadaos virtuosos, assentados nos valores
prescritos, assumiam um papel, uma imagem que assinalava a sua existéncia
através da imagem que exibiam, o que remonta as formas de teatralizacdo da vida

social do Antigo Regime:

Segundo a prescrigdo seiscentista, “melhor” é aquele que aparenta a
representacdo adequada a sua posicao na hierarquia, demonstrando
gue sabe seu lugar de membro subordinado ao bem comum. Para
manté-la publicamente, ou seja, na esfera de sua subordinacéo livre
ao bem comum definida como representacédo e pela representacéo
de seus privilégios, espelha-se na pessoa mistica do rei, cabeca do
corpo politico e ponto fixo, que reconhece sua representagdo de
“‘melhor” por meio, justamente, dos privilégios que a fundam e
fundamentam. Como a superioridade social do tipo é confirmada
pelos signos ostensivos da sua submisséo politica e simbdlica, seu
ser social identifica-se a imagem da opinido feita sobre a sua
representacdo, confirmando-se em sua posicdo com ela, se ela for
adequada a posicdo nas vérias circunstancias da vida (HANSEN,
20086, p. 49).

No Antigo Regime, a concepcao de representacao foi basilar e consistia em,
de um lado, fazer “ver uma coisa ausente, o que supde uma distin¢cdo radical entre
aquilo que representa e aquilo que é representado” e, de outro, a “exibigdo de uma
presenga, como apresentacao publica de algo ou alguém” (CHARTIER, 1990, p. 17).
Ser um académico, portanto, era uma maneira de fazer-se distinguir, ter uma
posicdo de destaque perante os demais. Frequentar a corte do rei ou comparecer a
sua presenga era considerado “algo extraordinariamente importante na escala de
valores sociais” (ELIAS, 2001, p. 94).

O Corpo Mistico, se projetado na hierarquia da ABE, pode ser representado
pela figura do Vice-Rei Vasco Fernandes César de Menezes como a cabeca, o
mentor; o Secretario José da Cunha Cardoso e os outros demais fundadores como a

garganta, através da qual conduzia (e vigiava) os académicos, representados como
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intérpretes da vontade do Vice-Rei. Cabe a cada um exercer o seu papel, como um
grande teatro, configurando-se numa tépica e, portanto, uma prescricdo, consoante

apresenta Villalta:

Na verdade, a ideia de theatrum mundi, segundo a qual o mundo real
€ um palco onde cada um exerce o seu papel, sob os olhos de Deus
e onde o artificio predomina, constitui uma tdpica. Suas origens
encontram-se na Antiguidade. Ela pode ser vista em textos de Platdo
e Petrdnio, por exemplo. Platdo, nas Leis, tomava a vida humana
como um espetaculo de fantoches encenado pelos deuses. Nos
tempos cristdos, passou-se a imaginar que o espectador era apenas
um: Deus, que via dos céus, angustiado, o pavonear-se de seus
homens na terra. No século XVII, esta tépica fez-se presente na peca
As you like it, de William Shakespeare, expressdo do Renascimento,
por exemplo, a0 mesmo tempo em que, no mundo catdlico da
Contrarreforma, letrados, dentre eles tedricos jesuitas, defendiam a
dissimulagdo como “meio de acdo politico-civil valido e necessario”.
No século XVIII, esta topica era um chavao e ganhou uma nova
roupagem, envolvendo a ideia de um publico constituido pelos
homens, espectadores uns dos outros, desejosos de usufruir, um
tanto cinicamente, “a representacdo e as falsas aparéncias da vida
diaria” (2011, p. 177-178).

A tépica da representacdo possibilita a compreensdo das préticas sociais e
ratifica que existiam relacdes estreitas entre a religido, a politica, a racionalidade
cortés e a retorica enquanto a ABE existiu. Ora, se os académicos deveriam agir de
forma dissimulada, valida e necesséaria, tem-se uma norma de conduta que
garantiria uma aproximacao da figura do Vice-Rei e, por extensao, da Coroa — centro
do poder.

A fim de que pudessem se distinguir e demarcar a sua posicdo em relacao
aos demais, os letrados precisavam, além de possuir virtudes, respeitar a hierarquia,
ter conduta adequada e assegurar que a sua existéncia fosse notada, fundamental
para a honra. A racionalidade cortés seria responsavel por isto:

A sociedade de Corte regia-se por uma “racionalidade cortés”, cuja
caracteristica principal era uma ‘“planificacdo calculada do
comportamento individual com vista a assegurar, na competicdo e
sob pressdo permanente, ganho de status e de prestigio mediante
um comportamento adequado. Os individuos eram, assim,
arrastados para uma competicdo feroz pela conquista de status e
prestigio e, por isto mesmo, pautavam-se por uma irresistivel mania

de ‘dar nas vistas”, preocupando-se enormemente com as
“aparéncias”, observando “a adequacao perfeita das atitudes, dos
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gestos judiciosamente calculados, das frases com varios sentidos”
(VILLALTA, 2011, p. 180).

Segundo Chartier (apud ROCHA, 2011, p. 27), as “representa¢cdes ndo séo
simples imagens, veridicas ou enganosas, do mundo social. Elas tém uma energia
propria que persuade seus leitores ou seus espectadores que o real corresponde
efetivamente ao que elas dizem ou mostram”. A representagcdo do homem, que
consistia em ter virtudes, ser consciente de seu papel no Corpo Mistico, respeitando
a hierarquia e estando a servigo tanto da Coroa quanto da Igreja, tinha as suas
acOes pautadas pela virtude da prudéncia.

Elias considera que o homem deve ter atencao as atitudes e consciéncia em

utilizar as referéncias, o que pode ser traduzido como prudéncia:

Os cortesdos desenvolvem, no a&mbito de determinada tradicdo, uma
sensibilidade extraordinariamente refinada para as posturas, a fala e
0 comportamento que convém ou ndo a um individuo segundo sua
posicao e seu valor na sociedade. Dedica-se uma atencao extrema a
cada manifestacdo da vida de uma pessoa, portanto também a sua
casa, para verificar se estd respeitando sua posicdo dentro dos
limites tradicionais impostos pela hierarquia social. Essa atencéo,
assim como a consciéncia com que se observa tudo aquilo que um
homem possui como referéncia ao seu valor social e ao seu
prestigio, corresponde perfeitamente ao aparato de dominacao

by

absolutista da corte e a estrutura hierarquica de uma sociedade
centralizada em torno do rei da corte (2001, p. 77).

A vida na corte “obriga a um controle das emog¢des em favor de uma atitude
precisamente calculada, com variagdes sutis no convivio entre as pessoas”. Esse
controle, somado a serenidade, calma e prudéncia e o ar solene eram tragos que
determinavam o carater ideal do homem de corte. “A racionalidade de corte se
constitui a partir das coergdes da interdependéncia social das elites; ela serve para
tornar calculavel, em primeiro lugar, as pessoas e as chances de prestigio como
instrumento de poder” (ELIAS, 2001, p. 127).

‘Como arte da ponderagdo judiciosa e discreta, a prudéncia isola e
classifica, baseada indutivamente em casos, aquilo que é criticavel e indesejavel”
(HANSEN, 2004, p. 220). Todos esses elementos resultam em um parametro

considerado ideal, ja que unifica e fundamenta as funcées de cada um na sociedade
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— e na ABE — e determina as ordens: eis a concentracéo do poder e manutencao da

hierarquia.

3.2 A Censura Formal

Além de ter o perfil social, os académicos deveriam possuir um
conhecimento técnico, que consistia no dominio — e aplicagcdo — de preceitos da
retorica aristotélica. Ser detentor das leis da retérica fazia parte da representacéo do
letrado naquela sociedade, naquele momento, configurando-se este modo de ser
num elemento de distingdo. Seguir tais regras era uma maneira de julgar a qualidade
da producéao letrada e, por conseguinte, determinava se o académico teria o aval da
autoridade (no caso, do Secretario José da Cunha Cardoso) para a sua existéncia —
e publicacéo.

Ora, se grande parte dos académicos pertencia ao clero, naturalmente, a
formacado dos mesmos pela Ratio atque Institutio Studiorum Societatis lesu (Plano e
Organizagdo de Estudos da Companhia de Jesus) certamente influenciou na
construcdo dos textos. Conforme Grigera (2008, p. 55-56), as disciplinas que
compunham os studia humanitatis dos jesuitas continham cinco graus: “retérica,
humanidades e trés de gramatica”. Na educagao humanistica, a retérica tinha um
papel fundamental, visto que havia a necessidade do conhecimento técnico para
escrever. Os preceitos retoricos eram aplicados com rigor em toda a concepcao da
obra, “desde a inventio até a elocutio, levando em conta os principios do decoro”
(GRIGERA, 2008, p. 71). A educacao retorica, somada ao ensino da logica e da
dialética, tornava o discipulo apto a influenciar os ouvintes e, inclusive, tornar a
causa fraca em forte.

Richard Kagan (apud GRIGERA) descreve como era o sistema de ensino da

Companhia de Jesus:

[...] o que distinguia o ensino dos jesuitas era seu internato,
programa administrado para poucos estudantes ricos que ficavam
alojados no colégio. Estes alunos [...] viviam segundo uma rotina
estritamente pedagdgica, que durava vinte e quatro horas por dia,
durante quase onze meses por ano [...]. O latim era a Unica lingua
em que se permitia falar; liam-se somente os autores classicos (em
versdo original) [...]. Para assegurar, ainda mais, este ambiente
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pedagdgico, as férias eram curtas e as visitas dos pais, restritas.
(2008, p. 59).

De acordo com o levantamento realizado no primeiro capitulo, as oracées
seguem as regras estabelecidas por Aristételes tanto na matéria quanto no género,
principalmente aquelas relacionadas aos temas laudatérios (cf. 2.3.1.1 e 2.3.1.2). Ja
0S poemas, apresentam regras que dizem respeito as leis da retoérica, poética e
agudeza (cf. 2.2.1) e que foram seguidos como critérios pelo Secretario José da
Cunha Cardoso, segundo aponta o levantamento presente no segundo capitulo do
trabalho.

Conforme Hansen ja observou, “a agudeza define a civilidade ou o estilo do
proprio cortesao” (2000, p. 319) e “deve ser entendida como categoria historica, ou
seja, como um modo de pensar e uma forma poética especificos do Antigo Regime”
(2000, p. 322); “era um dispositivo politico que conferia distingao” (2000, p. 323).
Nota-se, portanto, que a agudeza tem uma forte influéncia nas producdes letradas
da ABE, sendo um ingrediente importante para a construcao da representacao social
na época em questao, ja que era ela quem definia a urbanidade.

Carvalho afirma que a agudeza, fundamentada na retérica, processa-se a
partir de alguns preceitos, dentre os quais a verossimilhanca é substancial. “Balizada
pelo juizo e engenho, a agudeza apresenta nocdes diversas de clareza e decoro
consoante os géneros de sua elocugao” (2007, p. 168). A causa e / ou base para a
agudeza era o engenho — nomeado por Aristoteles como erudi¢cdo —, definido como
“talento natural composto de perspicacia e versatilidade — rapido, visa ao aplauso da
fantasia, o verossimil do discurso de ficcdo” (CARVALHO, 2007, p. 155). Embora o
engenho seja algo natural, espontadneo do individuo, a sua expressdo deve ser
construida a partir de técnicas, de uma arte — retérica —, que deveria ser dominada e
praticada: a agudeza.

Para Hansen, “a agudeza é definida como a metafora resultante da
faculdade intelectual do engenho, que a produz como “belo eficaz” ou efeito
inesperado de maravilha que espanta, agrada e persuade” (2000, p. 317), podendo
ser resultante do exercicio retdrico, como ocorria has sessdes da ABE. A agudeza
consiste na utilizagdo da metafora engenhosa, seja na escrita, seja na fala,
aproximando-se da verdade, do verossimil, que se configura como resultado da

imitagdo (emulacgédo), considerada, naquele momento, o principal mecanismo para a
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elaboragcao dos textos. O autor d’A Sétira e o Engenho considera ainda que “a
metafora € o proprio fundamento da agudeza e, de modo geral, de toda
representacao” (2000, p. 321). Tesauro da-nos a definicAo da metafora: “Grande
Méae de todo engenhoso Conceito: clarissimo lume da Oratoria, & Elocucdo Poética:
espirito vital das mortas P4ginas: agradabilissimo condimento da conversacao Civil,
ultimo esforco do Intelecto: vestigio da Divindade no &animo Humano (apud
HANSEN, 2000, p. 321).

No século XVII, para imitar os melhores, antigos ou modernos, de cada
género era necesséria a aplicacao do decoro, conceito indispensavel para a época:

Emular poemas perfeitos € preceito antigo primordial de todo
‘engenho”. Na esfera da imitagdo por palavras, especificamente, e
mantendo-se nesse aspecto particular proximos de Aristoteles e de
retores latinos, os poetas [...] concebem a poesia como um habito da
raz&o ou do entendimento (CARVALHO, 2007, p. 102).

Emanuele Tesauro da a sua definicdo de emulacdo em seu Il Cannocchiale
Aristotelico (1670):

Chamo pois imitagcdo uma sagacidade com a qual, quando para ti é
proposta uma metafora ou outra flor do humano engenho, consideras
atentamente as suas raizes e, transplantando-a em diferentres
categorias como em um solo cultivado e fecundo, propagas outras
flores da mesma espécie, mas ndo os mesmos individuos (apud
HANSEN, 2000, p. 325).

A intencdo da emulacdo é a producdo de um prazer igual ou maior do que a
obra que ela imita e, para que este efeito seja produzido, é necessaria a producao
de agudezas maiores ainda. Para tanto, o letrado deve identificar qual é a qualidade
maior da obra imitada para encontrar algo semelhante, mas que seja distinto, a fim
de que haja a superacdo; nesse sentido, a capacidade de engenho revela a
gualidade dessa agudeza e dessa emulacéo.

Este entendimento racional do modo de fazer poesia ho ambito da ABE nao
deixa duvidas quanto a necessidade de se seguir uma técnica ou um modo de fazer
proprio daquele momento, o que se traduz em um parametro de censura formal para

a elaboracgéo dos textos. Os académicos deveriam adequar-se a esses preceitos de
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acordo com as conveniéncias de elaboragdo dos textos e, nesse sentido, tanto as
regras avaliadas pelo Secretario quanto as regras relacionadas a autocensura
vinculavam-se as técnicas da poesia aguda.

Em sua Retorica da Agudeza, Hansen elenca — e comenta — 25 cautelas
apresentadas por Matteo Peregrini no capitulo XlIl de seu tratado Delle Acutezze,
che altrimenti spiriti, vivezze e concetti volgarmente si appellano, datada de 1639 (cf.
ANEXO B). O que se nota é que, predominantemente, a verossimilhanca, o juizo, e
o decoro perpassam as orientacdes de Peregrini, tragcos que caracterizam a
representacdo do homem letrado daquele momento. Nota-se, nesse sentido, que “a
agudeza nao é individual, mas social, no sentido forte de estilo de época, que pde
em cena representacfes do todo social objetivo” (2004, p. 330).

Considerado “pai do decoro e regra de conveniéncia” (CARVALHO, 2007, p.
156), o juizo, dispositivo retorico, determina o que é adequado ou nédo e

[...] engloba a arte e até o engenho, carater do artifice. Ele atua em
todas as partes do discurso, da invengdo a elocugao, compondo e
por vezes reformando a prépria natureza. Sua acado € amplificadora.
O juizo integra-se & agudeza, pois distingue o decoro, na extragdo do
universal dos singulares, na composicdo da verossimilhanca mais
prazerosa, mais possivel e mais sdbia do que a verdade
(CARVALHO, 2007, p. 156).

Compreendido como um principio retérico para determinar um estilo ou uma
forma adequada ao assunto tratado, o decoro, “como regra geral da
verossimilhanca, varia segundo o género do poema, nesse sentido, € também
segundo o0 género que sao definidas as clarezas dos estilos dos discursos”
(CARVALHO, 2007, p.153). O decoro de um poema é estabelecido “pelo conjunto
dos versos, imagens, conceitos, metaforas que o compéem. A ordem interna das
partes com o todo — matéria, fim, publico, autor e ocasido de enunciacdo — é a
conveniéncia” (CARVALHO, 2007, p. 151). Assim, o juizo, somado a agudeza,
promove a distingdo do decoro na elaboracdo do verossimil mais prazeroso.

Em seu estudo sobre Gregério de Matos, n’A Satira e o Engenho, Jodo
Adolfo Hansen afirma que “retoricamente, o decoro € especificador de géneros que
prescreve a adequacado do estilo aos temas do discurso, bem como a recepg¢ao”
(2004, p. 84). Tomando como exemplo o poema censurado pelo secretario José da

Cunha Cardoso, no qual anotou a margem “Nao he capas” (cf. 2.2.1.3.1), fica clara a
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aplicacéo do decoro no julgamento do mérito formal do texto, visto que o académico
nao atingiu aquilo que era esperado — ou adequado — para a constru¢cao do género
soneto. Assim como Hansen, é notério que a censura “é indicativa da reorientacao
do decoro como moral’; o que possibilita as correcbes, os acréscimos e
substituicbes realizados pelo proprio secretario ou pelos académicos a fim de
adequa-lo e torna-lo publicavel.

Sobre a recepcdo dos textos (que mereceria um tratamento mais
aprofundado em um futuro trabalho), Marcello Moreira discorre que era
responsabilidade do publico “reconhecer que as matérias tratadas pelo letrado eram
inventadas imitando conceitos jA achados e efetuados no discurso mental das
autoridades de cada género” (2011, p. 39), a fim de que pudessem avaliar se o0 que
era escrito adequava-se de forma eficiente, decorosa e verossimil ao que era
emulado.

Observa-se que o proprio publico deveria ter um perfil bastante semelhante
ao do académico, a fim de reconhecer as praticas e principios retoéricos utilizados
nos textos tanto em prosa quanto em verso. Através do engenho, distinguia-se
aquele que era capaz de elaborar e compreender as agudezas; s6 era capaz de
inventar agudezas quem era agudo (HANSEN, 2000, p. 329).

Censura, portanto, neste universo, tinha uma significacdo toda especial e
bastante diversa do que hoje se conhece. Era policiamento, entretanto, bem-quisto
pelos integrantes do meio letrado, dada a sua eficacia na producédo de uma insercao

Nno meio cortesao.
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CONSIDERACOES FINAIS

O presente estudo pretendeu evidenciar, a partir dos proprios textos
produzidos no cotidiano da ABE, apresentados no segundo capitulo desta pesquisa,
gue havia parametros de escrita e de conduta que determinavam a insercdo e a
pertenca do letrado no ambito da academia, e que tais orientagcdes, por se tratarem
de interdicdes e / ou imposi¢cdes, assinalam a existéncia de censura. O objeto da
pesquisa foi a contextualizagcdo da ABE e o tipo de coercao que a orientou.

O proprio contexto histérico, apresentado no primeiro capitulo do trabalho,
demonstra a censura vinculada a Contrarreforma e que procurava impedir condutas
gue nédo estivessem de acordo com os parametros da politica catélica exercida pela
Coroa Portuguesa. Entretanto, a Triplice Censura ndo foi o Unico mecanismo
utilizado para cercear ideias e comportamentos inadequados.

Em razdo de a ABE ser uma instituicdo oficial, a servico da Coroa
Portuguesa, era pressuposto que todos os letrados estivessem de acordo com o
perfil instituido pelas normas de comportamento determinadas pela racionalidade
cortés: ser catdlico, servir ao bem-comum, ter a consciéncia da hierarquia, ter
virtudes e principios orientados pela prudéncia. Eis a censura ideoldgica.

Todavia, ndo bastava ter apenas um comportamento adequado. Era
condicdo sine qua non ter o conhecimento retérico, a fim de que os letrados
pudessem participar do corpo académico e elaborar seus textos utilizando-se de
técnicas ligadas a Arte Retdrica Aristotélica. Era essencial saber uséa-las
convenientemente: ter engenho, erudi¢cdo, dominar a arte da agudeza, a emulacgéao,
regulados pelo decoro. Eram dispositivos de controle — ou monopolio — do discurso
coletivo, ndo individual. Eis a censura formal: os textos s6 eram admitidos desde que
se adequassem aos preceitos retéricos.

Todas essas exigéncias apontadas pelos dois tipos de censuras, no terceiro
capitulo do trabalho, — e que contemplam os aspectos comportamentais, ideoldgicos
e formais —, determinaram a representacdo do homem letrado da ABE e, por
extensdo, das atividades letradas produzidas naquele momento do século XVIII.
Foram critérios unificadores para selecionar o homem que deveria constituir a “boa

sociedade” e que, portanto, teria prestigio.
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O proprio local onde as sessdes ocorriam revela esse prestigio: o palacio do
Vice-Rei Vasco Fernandes César de Meneses. Mais uma vez, constata-se que, para
uma autoafirmacdo social, os letrados deveriam se submeter a obrigacdes e a
coercdes rigorosas a fim de manter sua posicao de prestigio. Por essa razéo, era
preciso servir a Corte portuguesa: a academia prestava servigos a Coroa, tratando
de temas e formas relacionados aos interesses politico-religiosos, com letrados
regidos pela prudéncia e habilitados para uma escrita decorosa; em troca, recebiam
0 status por fazer parte dessa hierarquia. Eram marcas que os distinguiam dos
demais.

Fica claro, entdo, que as regras para agir e escrever foram instrumentos de
dominacdo, mecanismos que manifestavam as proibicbes que o proprio poder
operava sobre os homens. O exercicio do poder, as exigéncias sociais e as
configuracbes da personalidade que o contexto histérico prescrevia comprovam o
guanto a censura estava presente naquele momento.

Sendo assim, ndo se pode ignorar 0s aspectos acima apresentados ao se
analisar um texto da ABE ou contemporaneo a ela. Todas as idiossincrasias das
producdes letradas investigadas ao longo do trabalho s6 séo justificaveis através
dessa pesquisa soOcio-histérica, que assegura compreensao do perfil do homem
letrado e a depreensdo dos mecanismos retoricos das producdes escritas, frutos de
um conjunto de especificidades, cujo objetivo maior era censurar para manter a

hierarquia e o poder.
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ANEXO A - Ata ou Noticia de Fundagdo da Academia Brasilica dos Esquecidos

O Excelentissimo Senhor Vasco Fernandes César Meneses incomparavel
Vice-Rei do Brasil, que no seu inclito nome traz vinculada com a profisséo de ilustrar
as armas, a propensao a honrar as letras, para dar a conhecer os talentos que nesta
provincia florescem, e, por falta de exercicio literario estavam como desconhecidos,
determinou instituir uma Academia; a cujo fim fez chamar por cartas circulares as
pessoas seguintes, o Reverendo Padre Goncalo Soares da Franca, O
desembargador Caetano de Brito e Figueiredo, o chanceler deste Estado o
Desembargador Luis de Sigueira da Gama, Ouvidor Geral do Civel, o Doutor Inacio
Barbosa Machado, Juiz de Fora desta cidade, o Coronel Sebastido da Rocha Pitta, o
capitdo Jodo de Brito e Lima e José da Cunha Cardoso; aos quais na tarde de 7 de
marco de 1.724 comunicou a vontade, com que se achava de erigir e estabelecer a
Academia, cuja resolucdo abracaram uniformes os sete convocados como a filha de
tdo excelente e generoso espirito, e com seu benepléacito escolheram por empresa o
Sol com estas Letras sol oriens in occiduo, assentando entre si com louvavel
modéstia intitular-se os Esquecidos.

Tomaram por matéria principal de seus estudos a Historia Brasilica dividida
em quatro partes, a natural que corre por conta do jA nomeado chanceler, a militar
gue se encarregou o Douto Juiz de Fora, a eclesiastica cujo emprego se deu ao
Reverendo Goncgalo Soares da Franca, e a politica cuja incumbéncia caiu em sorte
ao Ouvidor Geral do Civel.

Dos sete Académicos principais, o primeiro se denominou com o titulo de
Obsequioso, o Chanceler tomou o cognome de Nubiloso, o Ouvidor do Civel de
Ocupado, o Juiz de Fora de Laborioso, o Coronel de Vago, O capitdo de Infeliz e o
ultimo Venturoso. A esse nomeou o0 Excelentissimo Senhor Vice-Rei e Protetor da
Academia por Secretario, para orar na primeira conferéncia que se determinou fosse
na tarde de 23 de abril, dia 8 depois da Pascoa do ano ja referido.

Assentou-se que as expedicdes académicas se fizessem em palécio,
reiterando-se de 15 em 15 dias, e alterando-se os quatro mestres de dois em dois
em reciproca sucessdo; dando-se principio a cada um daqueles atos com uma
oracdo ou discurso que terd o Presidente nomeado pelo seu antecessor com

beneplacito do Excelentissimo Senhor, e fundador da Academia; ficando a cada um
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dos Presidentes a elei¢do livre da matéria, agdo, questdo ou problema sobre que
guisessem discorrer.

Ficou por estatuto que em obséquio dos engenhos poéticos se dariam para
todas as conferéncias dois argumentos ou assuntos, um heroico, outro lirico; e as
poesias a eles feitas lerd o secretario o douto José da Cunha Cardoso (depois de
recitadas as prosas do Presidente, e Mestres) admitindo-se também poemas
andnimos.

Ndo pareceu bem se dessem especiais assuntos poéticos para a
conferéncia do primeiro dia, porque toda ela se reputou por breve para os merecidos
encOémios para o nosso augustissimo Protetor, e da sempre heroica, e felicissima
criacdo da nova Academia; em cujo nome se ordenou ao Secretario chamasse e
convidasse a muitos, particularmente a pessoas de distingcdo; o que ele observou por
cartas escrevendo também um papel, que os curiosos podiam tomar como cartel de
desafio para certames literarios (CASTELLO, 1969-1971, t. |, p. 3-4).
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ANEXO B - 25 CAUTELAS PARA O USO DAS AGUDEZAS

1. Devem ser evitados todos os géneros de agudezas viciosas. No caso, Peregrini
leva em conta o decoro interno e externo na qualificagdo de “vicio”. O vicio € uma
inépcia que fere a verossimilhanca.

2. Deve-se evitar o excesso: “guardarsi dalla copia”. O preceito vale principalmente
nos géneros baixos. No caso, Peregrini cita Cicero: A rareza dos ditos agudos
distingue o orador do buféo.

3. Deve-se evitar a afetagdo: ‘“l'acutezze hanno de esser lungi da ogni colore
d’affettazione”. A agudeza decorre da rapidez do engenho; na afetagéo, evidencia-se
o estudo ou a premeditacdo do dito agudo, que fica “frio” e perde a graca.
Obviamente, em géneros baixos, a afetacdo esta prevista como ironia e sarcasmo —
por exemplo, na composicéo de tipos vulgares, como o palha¢co sem tato, que nunca
para de produzir ditos agudos e maledicentes.

4. Deve-se manter o decoro. Esta prescricdo € nuclear e Peregrini cita Quintiliano
com ela: “guem e sobre o qué e de quem e contra quem e o qué diga”. E também o
caso do serméo sacro que, segundo Vieira, no sermao da Sexagésima, de 1655, é
transformado em cena de Plauto ou Teréncio quando as agudezas séo dissociadas
da teologia: “Pregam palavras de Deus, mas nao pregam a palavra de Deus”, diz
Vieira dos sermdes de seus inimigos, os dominicanos do Santo Oficio da Inquisi¢cao.
5. Deve-se evitar a agudeza nos lugares-comuns afetuosos. No caso, Peregrini
refere-se as agudezas que evidenciam a preocupacdo de ser engenhosas ou que
tém sabor de zombaria. O uso de agudezas com esse sentido € uma topica corrente
no século XVII na constituicdo de tipos infames, que preferem perder amizades a
perder a oportunidade de mais uma vez demonstrar sua baixeza com ditos agudos
que ferem. E 0 modo como o Licenciado Rabelo compde a personagem Gregorio de
Matos como um tipo infame, em seu “Vida do Excelente Poeta Lirico, o Doutor
Gregorio de Matos Guerra”. Por exemplo, na anedota em que o poeta, conversando
com um senhor de engenho pernambucano, vé um boi com um so chifre. O animal
pertence ao fazendeiro e Gregoério diz que seu destino sera o de sempre ser
acusado de satirico, porque assim sera interpretado se, naquele momento, disser
que o animal é “boi de um corno s6”. Segundo Peregrini, a brincadeira nos lugares-
comuns de afeto ndo so6 torna seu autor ridiculo e indecoroso, como também impede

a comogao e estraga totalmente o efeito pretendido pela arte. Contudo, como ironia,
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a agudeza produzida é muito eficaz, por exemplo, em declaragdes de amor jocosas
ou em satiras em que se finge a amizade para melhor agredir.

6. Deve-se usar a agudeza para fim relevante. Cicero distingue o bufdo do engenho
desdenhoso pela frequéncia do uso das agudezas.

7. ldem. Pessoas prudentes e graves usam pouco as agudezas jocosas e somente
na conversacao, quando respondem. Segundo Peregrini, produzi-las o tempo todo é
indice de “engenho ventoso”.

8. Deve-se evitar a agudeza em composicdo grave. “Grave”, no caso, aplica-se a
especificacdo da matéria do discurso. Por exemplo, na oratéria deliberativa e na
judicial, géneros geralmente sérios, a agudeza néo é tao prépria quanto no género
demonstrativo, que é grave, como louvor, e ndo-grave, como vituperacao.

9. No género demonstrativo ou sofistico, de assunto ameno e ligeiro, ad
ostentationem compositum, e que sé demanda a audientium voluptatem, impde-se a
agudeza jocosa. O que também acontece na satira — por exemplo, em Quevedo,
Caviedes, Lord Rochester e na poesia atribuida a Gregorio de Matos.

10. Evita-se a agudeza no género doutrinario puro (ou didatico), porque o0 mestre
sustenta uma persona grave, alheia a brincadeiras; contudo, admite-se a agudeza
séria.

11. Evita-se a agudeza no discurso narrativo, ou histérico, porque prejudica o
provavel, logo, o verossimil. Se Plutarco escrevesse a vida de Alexandre com
agudezas jocosas, 0 argumento heroico seria ridiculo. Na obra histérica, € vetada a
agudeza como obra do narrador, mas ndo a agudeza das proprias coisas narradas,
devendo-se estabelecer diferenca entre o objeto e a qualidade da sua elogquéncia.
Na narrativa fantastica, contudo, admite-se, quase que por definicao.

12. Admite-se a agudeza como exercicio, como as composi¢coes feitas por jovens
para adquirir destreza técnica.

13. A comédia, segundo a qualidade das personagens, admite todos os géneros de
agudezas, principalmente as jocosas e as pungentes.

14. Agudezas sérias sao proprias de composicOes sérias e Sdo convenientes para
ensinar e comover.

15. As agudezas jocosas convém moderadamente na conversagdo; do contrério,
tem-se a bufoneria.

16. As agudezas pungentes usam-se em todos 0s lugares em que Se acuse,

repreenda ou coisa do género. Lembro o poema atribuido a Gregorio de Matos que,
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atacando Antbnio Sousa de Meneses, governador da Bahia entre 1682-1684,
explicita o uso da variante cémica maledicentia: “E ja velho em Poetas elegantes/ O
cair em torpezas semelhantes”. O género demonstrativo ndo sé admite tais torpezas
agudas, mas as exige: no caso, Peregrini da como exemplo o Apocolocyntosis, de
Séneca.

17. As agudezas puras, ou graciosas, ndo tém lugar em tema que ndo seja por
natureza apto para jogos e brincadeiras. Alias, € inépcia ndo usa-las quando o tema
é ludico.

18. E mais toleravel a abundancia de agudezas pungentes que 0 excesso de puros
jogos, pois estes fazem do homem gque os enuncia um tipo de engenho vao.

19. Os motes e os ditos agudos ridiculos devem ser usados com muita
circunscpeccao ndo s6 quando escritos, mas em toda ocasido. Agudezas lascivas
ou obscenas sao préprias para pessoas Vis.

20. Composicdes breves, como epigramas, sonetos e madrigais, exigem agudeza
proporcionada ao seu tema, grave se 0 tema € grave; jocosa, se jocoso; irbnica, se
irénico; e ridicula ou maledicente, se o tema € baixo. O que € longo tem lugar para
outros ornamentos e a falta da agudeza pode ser suplementada por eles. Por isso,
nos discursos breves, a agudeza se impde porgue, se ndo ocorre, o discurso parece
ter sido feito s6 para dizer a coisa, ndo para evidenciar o engenho.

21. Quando o principal fim é mover com o riso, as agudezas frias ou viciosas podem
ser usadas, mas deve ser claramente evidente que se destinam ao riso.

22. O peso do afeto pode justificar o vicio da figura que porventura esteja na
agudeza. No caso, Peregrini discute a paronomasia, ou trocadilho, dando como
exemplo um de Cicero contra Verres: “Deverias ter exigido um navio que navegasse
contra os predadores, ndo com a presa”.

23. As particulas “temperadas” podem justificar ou purgar o vicio no uso e na

substancia das agudezas: “quase”; “como”;

talvez”; “diria que”; “seja-me permitido”;
“parece”; “por assim dizer’ etc. Como um remédio para o excesso, as particulas
indicam o posicionamento da enunciagdo quanto ao tema e a circunstancia do uso
do discurso, revelando o conhecimento do defeito por parte da persona.

24. Nas composicdes longas, é escusavel algum tipo de agudeza viciosa. Licdo de
Horé&cio, que afirma que nas composi¢fes longas € permitido insinuar o sono.

25. Nos recitativos, principalmente os feitos por jovens, tolera-se alguma licenca na

gualidade e na quantidade dos ditos agudos. O defeito do juizo, se a agudeza é
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viciosa, é facilmente perdoado, pois alega-se (sic) a idade juvenil, naturalmente

imprudente, segundo Peregrini e outros preceptistas.



