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RESUMO:

Este texto procura rever e também apresentar, aproximacgdes em torno da educacéo popular,
fotografia e Servico Social, buscando descrever algumas das possibilidades que essa
perspectiva de educacdo e a fotografia traz, e que em determinada medida, contribui com a
efetivacdo do exercicio profissional do Servico Social brasileiro. Para isso, ele recorre a um
material bibliografico que permite apontar alguns aspectos desta aproximacdo, e se concentra
em trés debates importantes. O primeiro debate, ocorre através de aproximacdes em torno da
educacdo popular, suas dimensdes teoricas, filoséficas e metodoldgicas. O segundo discute
sobre o universo da fotografia. Por dltimo, o trabalho percorre de forma sucinta o surgimento
e as fases do desenvolvimento do servico social, seu codigo de ética, a relacao entre educacgéo
popular e fotografia. Para além, o texto, ainda aponta aproximac6es que decorrem da relacdo,
educacdo popular e Servigo Social, quanto a sua possibilidade de contribuir com a efetivacao
dos principios do codigo de ética dessa profissdo. Tal aproximacao, sera realizada a partir de
materiais ja produzidos, como: pesquisas, artigos, anais de eventos, relatos de experiéncias,
entre outros que permitiram descrever, em determinada medida, tal relacéo.

PALAVRAS CHAVES: SERVICO SOCIAL; EDUCACAO POPULAR; FOTOGRAFIA;
FORMACAO CRITICO-EMANCIPATORIA



ABSTRACT:

This text seeks to review and also present approaches around popular education, photography
and Social Service, seeking to describe some of the possibilities that this perspective of
education and photography brings, and that to a certain extent, contributes to the
implementation of the principles provided for in the code of ethics of Brazilian Social Service.
To this end, it uses bibliographic material that allows pointing out some aspects of this
approach, and focuses on three important debates. The first debate occurs through approaches
around popular education, its theoretical, philosophical and methodological dimensions. The
second discusses the universe of photography. Finally, the work briefly covers the emergence
and phases of development of social service and the code of ethics, popular education and
photography. In addition, the text also points out approaches that arise from the relationship
between popular education and Social Service, regarding their possibility of contributing to the
implementation of the principles of the code of ethics of this profession. This approach will be
carried out based on materials already produced, such as: research, articles, event annals,
experience reports, among others that have allowed us to describe, to a certain extent, this
relationship.

KEYWORDS: SOCIAL WORK; POPULAR EDUCATION; PHOTOGRAPHY:; CRITICAL-
EMANCIPATORY TRAINING
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1.INTRODUCAO:

Desde sua génese, o exercicio profissional dos/as assistentes sociais, € confrontado por
inimeros desafios. No presente, essa atuacao encara uma realidade que, para muitos, pode ser
considerada um estado de barbérie. Por vezes, esse estado solicita dessa profissdo um
fortalecimento para o seu enfrentamento. Assim sendo, retomar as bases e buscar formas para
superar essa realidade, se faz necessario. Dessa maneira, 0 texto propde rever e apresentar
aproximacdes em torno do codigo de ética dos/as assistentes sociais, da educacdo popular e a
fotografia. Procurando descrever como a ultima pode auxiliar na atuagao profissional, a partir
da efetivacdo dos principios éticos, e assim, contribuir com o enfrentamento dessa realidade.

Um conceito que carrega em si uma gamas de sentidos € a barbarie. Sem entrarmos nos
debates tradicionais ou atuais a respeito do emprego deste termo, basta-nos aqui indicar algumas
caracteristicas que permitem que 0 empreguemos no contexto vigente. Aspectos desse
panorama, podem ser encontrados: na racionalidade exacerbada de mercado vista atualmente;
nos ataques recorrentes a democracia e a perspectiva de direitos, no uso da violéncia, entre
outros tracos que a compdem e que sao criticados e combatidos pelo Servico Social.

Profissdo comprometida com a classe trabalhadora, o Servigo Social brasileiro teve em
sua constituicdo inumeros processos. Entre eles esta o desenvolvimento de seu cdigo de ética,
gue conta com onze principios, e disserta em torno da pratica profissional. A liberdade e a
democracia sdo principios éticos e politicos centrais. Para além disso, ele conta com a defesa
da diversidade, com a consolidacao da cidadania, com equidade e justica social, com os direitos
humanos, com seu exercicio sem discriminar e sem ser discriminado, perpassa também a
qualidade dos servigcos prestados e o aprimoramento intelectual constante dos profissionais,
entre outros, que orientam o exercicio profissional dos/das assistentes sociais.

Tendo sua formacgdo, o carater generalista, o servi¢o social brasileriro conta com
incontaveis areas de atuacdo e se conecta com perspectivas teoricas filosoficas que se
aproximam da sua. Exemplo que ilustra esta conexdo € facilmente visualizada na relacéo entre

0 Servico Social e a educagédo popular. Esta concepcao de educagéo pauta-se nos interesses da



classe trabalhadora, e é construida através da perspectiva de coletividade, valorizagéo e respeito
aos saberes dos trabalhadores, entre outros pontos que a em determinada medida aproximam-
se da perspectiva critica do servi¢o social brasileiro.

A educacdo popular se constitui como uma pratica educativa comprometida com 0s
processos de resisténcia, luta e transformacdo social, tendo como horizonte a emancipacéao
humana. Esse método de ensino, parte da realidade (leitura do mundo), da observacéao
participante, dos contextos vividos pelos sujeitos e pelos setores populares. Como aponta a
sabedoria popular, “antes de caminhar na dire¢ao que se deseja, € preciso reconhecer o lugar
em que se esta”. Sob esse prisma de pensar os sujeitos e seus territorios, € possivel reconhecer
a fotografia como um instrumento potente, capaz de captar, revelar, sobretudo provocar

reflexdes e novas formas de leitura sobre a realidade social.

1.2 JUSTIFICATIVA:

Refletir sobre esta pesquisa implica, primeiramente, revisitar a trajetéria historica que a
constitui, assim como o processo de desenvolvimento e de ampliacdo da minha consciéncia
tedrica enquanto pesquisadora. Este trabalho tem origem na minha experiéncia de Trabalho de
Conclusao de Curso (TCC), ocasido em que se consolidou minha aproximacéao com a fotografia,
ainda na graduacdo, por meio do Programa de Educagdo Tutorial (PET) e das vivéncias
proporcionadas pelos estagios académicos.

O Programa de Educacdo Tutorial — PET Conex0es de Saberes: Servigo Social e
Licenciaturas — exerceu influéncia significativa na construcdo deste percurso investigativo por
dois motivos fundamentais. O primeiro diz respeito a contribui¢do formativa, que proporcionou
uma visao ampliada e critica da realidade social a partir de uma perspectiva freiriana. O segundo
refere-se a influéncia da tutora Rita de Céassia Lopes, assistente social que, em sua préatica
profissional, incorpora a fotografia como instrumento metodoldgico e interventivo, o que se
constituiu como uma importante referéncia para a consolidacdo deste objeto de pesquisa.

Uma experiéncia marcante, vivida no estagio supervisionado, foi particularmente
determinante para a consolidacdo deste objeto de pesquisa. Na ocasido, juntamente com outra
discente e com a supervisora de estagio, acompanhei um grupo de mulheres moradoras de um
bairro marcado pela desprotecao social do municipio de Uberaba. O espaco onde os encontros
desse grupo ocorriam era desprovido de infraestrutura basica, sem acesso a dgua encanada e
energia elétrica. Apesar disso, era notavel o desejo coletivo daquelas mulheres em participar
ativamente do grupo, buscando, de forma autbnoma e solidaria, estratégias para a transformacao
do territorio.



Durante uma das atividades, chamou-me atencéo a utilizacdo, por parte da supervisora,
de uma cartolina preenchida com recortes de fotografias retiradas de revistas. O exercicio
proposto consistia em que as mulheres escolhessem figuras que representassem suas vivéncias,
identidades e cotidianos. Tal recurso revelou-se extremamente potente, mobilizando reflexdes,
memo©rias e afetos que, possivelmente, ndo emergiram por meio de recursos exclusivamente
verbais. Essa experiéncia foi determinante para que eu percebesse a poténcia das imagens e, em
especial, da fotografia como instrumento metodolégico, pedagdgico e de mobilizacao social.

A partir dessa vivéncia, fortaleceu-se em mim o interesse em compreender, de maneira
mais aprofundada, as possibilidades de utilizacdo da fotografia no &mbito do Servigo Social,
tanto como recurso de intervencdo, quanto como ferramenta de formacao da educacgéo popular
e construcdo de narrativas criticas sobre a realidade social. Portanto, essa experiéncia pessoal e
formativa ndo apenas fundamenta, como também justifica a escolha metodoldgica e o
desenvolvimento deste estudo.

1.2.3 METODOLOGIA:

Do ponto de vista tedrico-metodolégico, esta pesquisa estd ancorada no materialismo
historico dialético, que permite compreender a realidade social em sua totalidade. Cabe apontar
gue este método critico ndo se da de maneira casual, mas encontra respaldo na tradicao teoérico-
metodoldgica do Servico Social brasileiro.

Ademais, tal método dialoga, sobretudo, com a obra de autores como Paulo Freire,
Adriano Nogueira, José Paulo Netto, Maria Lucia Martinelli, entre outros. Trata-se de uma
pesquisa qualitativa, de carater bibliografico, sustentada por andlise critica de obras que tratam
dos temas em questao. Por Gltimo, o presente trabalho propGe estudar e refletir sobre os didlogos
entre Servico Social, Educacdo Popular e fotografia resgatando aspectos historicos desses trés
campos de conhecimento, suas trajetérias ao longo do tempo e seu compromisso com a
transformac&o social. Assim, o presente trabalho contara com trés capitulos

O primeiro capitulo, intitulado “Educacéo Popular”, aponta os conceitos e discussdes
acerca da educacdo popular. Entre tais discussdes, destaca-se seu processo de cristalizagdo no
Brasil, aproximag0es em torno da vida e da obra do educador brasileiro Paulo Freire, suas
concepcOes pedagogicas e metodologicas. Ademais, o capitulo propde estudar a relagéo entre
essa concepgdo de educacdo e o conceito de cultura e arte, pontuando algumas expressoes
artisticas como o teatro, a musica e a fotografia.

O segundo capitulo, intitulado “Fotografia” disserta sobre a histéria da fotografia, seu
desenvolvimento ao longo do tempo, examinando, mesmo que brevemente, os distintos usos e
funcGes das fotografias. Entre tais usos destacam-se a fotografia documental, a fotografia como



arte e ciéncia. Ademais, tal capitulo busca desenvolver concisas aproximacdes entre o uso da
fotografia na educacdo, inclusive na pratica pedagogica freireana - Educagdo Popular.

O terceiro ¢ ltimo capitulo, intitulado “Servi¢o Social” aborda inicialmente algumas
aproximacdes em torno do Servico social e a fotografia. Posteriormente, ele propde um revistar
histérico desta categoria, em especial 0s processos que amparam a abordagem critica dessa
profissdo. Na sequéncia, tal capitulo tece reflexdes sobre a profissdo e a perspectiva pedagogica
freireana - educacdo popular. Por ultimo, ele propde didlogo entre o servi¢o social, a educacéo
popular e a fotografia.

Por fim, é necessario destacar que este trabalho tem como objetivo promover uma
aproximacao entre as trés areas do conhecimento aqui abordadas, sem, contudo, a pretensdo de
esgota-las ou aprofunda-las em sua totalidade. Considera-se, portanto, a necessidade de partir
das determinacgdes concretas, dado que ainda sdo limitadas as produgdes que articulam tais
tematicas. Assim como esta investigagdo teve inicio no Trabalho de Concluséo de Curso, ha a
intencé@o de dar continuidade e aprofundamento na etapa do doutorado, sobretudo no que se
refere as suas interfaces e pontos de contato. Neste momento, a intencdo concentra-se no estudo
e na compreensdo de cada uma das teméticas separadamente e suas possiveis aproximacoes, de
modo a vibilizar, em pesquisas futuras, o aprofundamento das articulacdes entre elas.



2. CAPITULO I;
EDUCACAO POPULAR:

A gente quer carinho e atencao,
A gente quer calor no coracéo,
A gente quer suar, mas de prazer,
A gente quer é ter muita saude
A gente quer viver a liberdade,
A gente quer viver felicidade,[...] "
Gonzaguinha, Musica: E, 1988
2.1 Educacdo Popular: primeiras aproximacoes:

A educacdo popular é uma concepc¢éo de educacao que ganhou e ganha espago no Brasil
e na América Latina, em parte, devido a historia desta regido, marcada pela exploragdo social,
pelas exclusdes e subordinacdes impostas pelo colonialismo e capitalismo (PALUDO, 2015).
Assim, a busca por justica social, pela afirmagdo de um povo (como diz, Gonzaguinha, “a gente
quer viver pleno direito, a gente quer viver todo respeito a gente quer viver uma nagao”), fez
da sociedade brasileira e latino-americana da década de 1960 do século XX um laborat6rio onde
se forjou aquilo que ficou conhecido como “Educagdo Popular” (SOARES, 2006). Essa
concepe¢do de educagdo, assim como a musica de Gonzaguinha “E” de 1988, podem ser vistas
como um grito pela dignidade do povo brasiliero, pois elas exaltam a vida como ela deveria ser,
com alegria, liberdade e respeito. Uma vida construida através da coletividade.

Essa forma de educac&o, diferente das concepgdes e praticas educativas que servem as
estruturas de dominacdo, valoriza a experiéncia e o cotidiano da classe trabalhadora. Em termos
histdricos ela reconhece o protagonismo de personagens e grupos que, em versdes tradicionais
da historia, ndo apareceriam. Assim sendo, a educacao popular pode ser vista como um livro
escrito principalmente pelas médos da classe trabalhadora, que tem como propésito ensinar e
aprender com todos (NOGUEIRA,; FREIRE, 1993).

Desse modo, diferentemente do que algumas tipologias indicam, a educacéo popular

ndo deve ser vista como uma variante ou um desdobramento de modelos educativos, formuladas



para trabalhar com as classes populares. Ao contrario, como dito anteriormente é necessario
entendé-la como um movimento de educagdo, construido pelos educandos/as e por
educadores/as populares. Nessa direcéo, a teoria da educacdo popular ndo existiria fora da
dialeticidade da sociedade e dos movimentos de lutas. Em conversa sobre esta questdo, Adriano

Nogueira, corrobora:

Entendo a educacdo popular como esfor¢o de mobilizacdo, organizacdo e capacitacio
das classes populares: capacitacdo cientifica e técnica. Entendo que esse esfor¢o ndo
se esquece, que é preciso poder, ou seja, é preciso transformar essa organizagdo de
poder burgués que estad ai, para que se possa fazer escola de outro jeito. Em uma
primeira “defini¢do” de escola eu aprendo desse jeito. Ha uma estreita relagdo entre

escola e vida politica (NOGUEIRA; FREIRE, 1993, p.19).

Dessa forma, cabe a essa concepcdo de educacdo, como movimento profundamente
conectado com a realidade propria das classes populares latinos americanas; com as suas
experiéncias reais; e com seus saberes ancestrais, a constru¢cdo de um espaco educativo
problematizador que carrega consigo o compromisso com a transformacédo da sociedade por
meio de uma formacdo cultural, politica e cidada. Tal transformacéo, diferente da perspectiva
de liberdade da democracia burguesa, vincula-se a um panorama voltado a emancipacao
humana. Essa emancipacdo supGe ultrapassar a sociedade atual, marcada pela desigualdade,
pela exploracéo, pela expropriagéo, e por exclusdes e subordinagdes vindas do capitalismo. A
este respeito, Conceicdo Paludo destaca que:

A Concepcao de Educacdo Popular (EP) como campo de conhecimento e como prética
educativa constitui-se em exercicio permanente de critica ao sistema societario vigente,
assim como de contra-hegemonia ao padrdo de sociabilidade por ele difundida.
Construida nos processos de luta e resisténcia das classes populares, é formulada e
vivida, na Ameérica Latina, enquanto uma concepgdo educativa que vincula
explicitamente a educacdo e a politica, na busca de contribuir para a construgdo de
processos de resisténcia e para a emancipa¢do humana, o que requer uma ordem
societéria que néo seja a regida pelo capital (PALUDO, 2015.p.220)

No Brasil, a maior referéncia tedrica dessa pedagogia é o educador pernambucano Paulo
Freire, que elaborou uma critica ao que ele chamava de “educagdo bancaria”, uma forma de
educacdo que pressupfe que apenas alguns detém o saber, enquanto que outros estariam
desprovidos dele. O autor, Carlos Rodrigues Branddo, em seu livro “O que ¢ Método Paulo
Freire”, escreve que, tal educador, ndo sugeriu um método de educacao entre varios outros, mas
que primeiramente “ ele investiu aos brados com uma educacéo, contra outras" (BRANDAO,
2013 p.16). Brandao acrescenta ainda:

EERNT]

Na sociedade desigual (“colonialista”, "capitalista" opressora") também o saber aparece
dividido entre os homens. Em primeiro lugar, ele ndo existe plenamente como
representacdo coletiva e solidaria do Mundo concreto onde se vive, tal como ele é. O
poder, que controla politicamente a ordem social que o sustenta, também determina
ideologicamente o saber, o pensamento, os valores, os simbolos com que se apresenta
como legitimo. Ele cria e recria os instrumentos e artificios para que as pessoas
oprimidas por ele pensem como ele, pensando que pensam por si proprias. A educagio
é um destes instrumentos. Ela é um desses artificios. Ao falar primeiro de uma educado



bancaria e, mais tarde, de uma invasdo cultural dominante sobre a cultura a consciéncia
dos sujeitos oprimidos, Paulo Freire, leva as Gltimas consequéncias a sua critica politica
da educag@o que serve ao poder da sociedade desigual”. (BRANDAO, 2013 p. 103)

Dessa maneira, para Paulo Freire, a educacdo bancéaria reproduz estratégias de opressao
e dominacdo de uma classe social sobre outra e da elite sobre os trabalhadores. Ademais,
ressalta-se que na educacdo bancaria os contetdos sdo previamente assimilados pelo acervo
cultural da humanidade, e os professores sdo os que sabem e os que devem transferir os
contetidos aos alunos, que, por sua vez, seriam aqueles desprovidos de saberes ou a quem
faltaria o saber. Vale destacar ainda que tais contetdos, frequentemente se encontram afastados
das vivéncias dos discentes. A educacgdo popular, por sua vez, foi construida na busca por um
caminho diferente, voltado para a emancipacéo.

Considerando a histéria da educacao popular, ao contrario do que se imagina, ela ndo
se faz por meio de um campo harmdnico, constituido por consensos. Longe disso, ela, como
toda a sociedade, encontrava-se e encontra-se em um espaco de disputas politicas em torno do
sentido da educacdo. Isto pode ser visto com facilidade quando se examina o periodo de seu
desenvolvimento. A educacdo popular, surge inicialmente no Brasil, balizada pelo Estado
brasileiro, com carater assistencialista, vinculado a formacédo de méo de obra qualificada para
0 progresso capitalista. No entanto, educadores/as populares, a exemplo, como jé citado Paulo
Freire, elaboram outra visdo, fazendo a critica a essa educacdo popular assistencialista, e
voltando-se para uma educacdo cujo sentido esta na libertacdo e na transformacdo social.

Assim, é necessario ressaltar que neste primeiro capitulo ndo € nossa intencéo elaborar
uma analise histdrica, nem técnica, da educacdo popular. No entanto, se faz importante apontar
0S componentes presentes em seu processo socio-historico, aqueles que contribuiram para a
cristalizacdo dessa concepgdo de educacdo em territdrio brasileiro. Para mais, neste capitulo
teceremos consideracdes sobre essa tematica ancoradas na vida e na obra do educador brasileiro
Paulo Freire e na historia da educacdo de jovens e adultos no Brasil (na qual Freire imprimiu
marcas indeléveis). E, por fim, teremos também em vista a relacdo dessa concepc¢do com a arte

e suas formas de intervencéo.

2.2. Desenvolvimento da educagéo popular no Brasil e seus componentes constitutivos:

Diversos sdo 0s componentes que constituiram um terreno fértil para o desenvolvimento
da educacéo popular no pais. Entre tais componentes, destacam-se 0s econdmicos, politicos,
sociais e culturais. Tendo em vista que essa concepcao de educacdo emerge e se desenvolve ao

longo das décadas de 1950 e 1960, a partir de tracos proprios do Brasil, se faz importante, em



um primeiro momento, retomar tais tracos. Em dialogo com Nogueira, Freire (2001), afirma
que essa concepcao de educacdo ganhou forga a partir de varias razdes, dentre as quais o estilo
de fazer politica da época. Nesse periodo, destacam-se também 0s processos de urbanizagdo e
industrializacdo nacional. Para mais, houve o fortalecimento dos movimentos sociais,
principalmente aqueles que pautavam, em suas agendas de lutas, a educacéo.

A tarefa de desenhar o contexto historico e politico do Brasil a partir da segunda metade
do século XX coloca diversos desafios. Podemos, porém, destacar dois. O primeiro refere-se a
dindmica propria da historia, uma vez que, ela ndo se fecha em si mesma, pelo contrario, cada
periodo constrdi as condicdes politicas, econémicas e sociais dos periodos seguintes. O segundo
desafio pode ser visualizado na complexidade dos processos que avangavam no pais e no mundo
naquele momento. No interior deste quadro é possivel ressaltar as modificagdes econémicas e
sociais decorrentes do avanco do progresso técnico e da industrializacdo (o qual iniciou-se na
Revolucdo Industrial e se tornou cada vez mais rapido apés a Segunda Guerra Mundial).

Conhecido como um periodo de forte desenvolvimento, os anos 1950 no Brasil,
marcados pelo slogan “50 anos em 5”, do presidente Juscelino Kubitschek, foram uma época
de aceleracdo e de expansdo econdmica por conta do avanco do setor industrial no pais. No
entanto, vale lembrar que a industrializacdo brasileira é considerada um processo tardio, uma
vez que, enquanto as poténcias europeias tinham iniciado sua industrializacdo no final do século
XVIII e ja tinham industrias bem desenvolvidas no inicio do século XIX, nas primeiras décadas
do século XX o Brasil ainda era uma economia essencialmente agraria. Foi s a partir da década
de 1930, durante o governo de Getalio Vargas, que 0 pais passou a investir mais intensamente
nesse setor, o que provocou grandes transformagdes, como amplos deslocamentos
populacionais, urbanizagdo e mecanizagdo do campo. Estas mudancas ndo poderiam deixar de
ser acompanhadas por modificagdes intensas no &mbito da educacéo.

Reflexo do bindmio industrializa¢do/urbanizacéo, a introducdo da maquina no processo
de producdo no Brasil passou a exigir mao-de-obra qualificada, ou seja, trabalhadores que
fossem alfabetizados e pudessem aprender e dominar as técnicas envolvidas no uso do
maquinario. Além disso, a mecanizagdo do campo, isto é, 0 uso de maquinas e equipamentos
na producdo agricola foi responsavel pelo desemprego de muitos trabalhadores rurais.
Desempregados e sem condic¢des de garantir o seu proprio sustento e o de suas familias, muitos
trabalhadores rurais deixaram o campo e migraram para as cidades. De acordo com Nogueira e
Freire (1993), foi a partir da necessidade de se integrar essas pessoas no “progresso econdomico”

em um curto espaco de tempo que a educacao tornou-se uma prioridade para o Estado brasileiro,



0 que incluia uma preocupacéo especial com os processos de alfabetizacdo de adultos. Maciel
aponta que:

[...] ha neste momento a institucionalizacdo da educacdo de adultos, através da
articulacdo entre diversos 6rgdos a exemplo da UNESCO, 6rgéo vinculado a ONU. O
Fundo Nacional de Ensino primario é criado de modo que 25% dos recursos sejam
aplicados no ensino supletivo destinados para adolescentes e adultos analfabetos.
Houve, também, o inicio de campanhas pela educagéo de adultos etc. A educacéo é
vista como pré-requisito para a inser¢do plena dos sujeitos no mundo da producéo.
(MACIEL, 2011.p.331)

E neste cenario de transformacdes que iniciam-se as primeiras formas de educacao
popular, vinculadas em, determinada medida, a educacao de adultos. Em um primeiro momento
a alfabetizacdo de adultos surge delimitada pelo Estado brasileiro, na tentativa de preencher as
lacunas de uma educacao formal falha. Logo, ela é concebida de uma forma que desconsidera
os saberes da populacdo, enquanto que, por outro lado, tem como funcéo central atender as
necessidades basicas do alfabetizando, buscando contribuir com o desenvolvimento do pais
(MACIEL,2011). Todavia, os educadores ligados a essa forma de educacdo ja refletiam sobre
ela, mesmo naquele periodo. Pereira e Pereira em 2010, destacam que:

Na década de 50, alguns educadores iniciaram um debate acerca da Educacdo de
Jovens e Adultos (EJA), questionando se ela era apenas uma transmissora de contetido
ou uma possibilidade de difusdo de ideias. Eles comecaram a se preocupar com 0
enfoque de seu trabalho, ndo querendo mais que este fosse apenas um transmissor de
programas pré-estabelecidos. Para esses educadores, uma educagdo destinada as
camadas populares ndo poderia ficar presa somente a transmissdo de conteldo;

pensava-se na formagao de pessoas criticas, conscientes. (PEREIRA; PEREIRA,
2010, p. 75).
Dessa maneira, para se pensar uma formacao voltada ao pensamento critico e consciente
importa destacar também que, nesse contexto, 0 preconceito era enorme em torno dos
analfabetos. No entanto, enganam-se aqueles que pensam que as massas migrantes eram
massas amorfas. O autor, Marques (2008), aponta que cada vez mais se contradiz a visao que
se criou do camponés como submisso e subordinado a regras, constituindo um exército de méo-
de-obra passivo nas cidades. Diferente do que muitos acreditam, os brasileiros formaram, ao
longo de sua trajetdria socio-histérica, um povo também organizado na luta. Exemplo que
ilustra esse quadro, pode ser visualizado no inicio da década de 1930, periodo de expanséo dos
movimentos sociais, mesmo que estes ainda fossem acompanhados pelo regime vigente daquela
época (CARNEIRO, 2020). Dessa maneira, a populacdo brasileira também constitui um
componente que permite o desenvolvimento da Educacgédo Popular no pais.
Isso posto, refletir sobre a educacao de adultos como uma educacao voltada a construcéo
de uma outra forma de sociedade envolve pensar que, com o desenvolvimento e a

complexificagdo do capitalismo, a educagédo passou a ser encarada como elemento de processos



de mobilidade social. No entanto, essa transfiguracdo da educacdo comecgou a ser compreendida
de forma positiva pelos intelectuais que se contrapunham ao poder hegemonico do capitalismo
(CAVALCANTE, 2002). Enquanto que, em um primeiro momento ela era caracterizada como
assistencial, e atuava somente na alfabetizacdo de jovens e adultos. Na mesma época, 0s
educadores vinculados a essa concepcdo de educacdo, como Paulo Freire, comecaram a
modular suas intervencdes na perspectiva da conscientizacdo. Dessa forma, a educacéo popular,
para além de alfabetizadora, passa a se preocupar também com uma perspectiva libertadora
(SOARES, 2006).

A partir disso, surgem concepc¢des de politica e de educacdo ligadas aos saberes e
interesses das classes populares - a Educagédo Popular (BASSO, 2009).

Ressalta-se que pensar sobre o desenvolvimento da educagdo popular no Brasil é pensar,
em determinada medida, na trajetdria do educador Paulo Freire. Desta maneira, anterior as
reflexdes em torno dessa concepcdo de educacao, cabe uma tarefa prévia, a de pensar em linhas
gerais a vida e obra desse educador. Trajetoria essa que apresentaremos através de um breve
exame de seu legado, dando énfase ao método Paulo Freire que surge junto aos programas de

alfabetizacdo no Brasil e produz uma nova forma de ensinar e aprender no pais .

2.2.1 Sumérias aproximac0es em torno da vida e da obra do educador brasileiro Paulo
Freire: a alfabetiza¢do de Adultos, o Método Paulo Freire e a educagéo popular:

O primeiro educador que vem a mente ao se pensar em educacdo popular esta na figura
de Paulo Freire (1921-1997). Segundo Carneiro (2010), Paulo Reglus Neves Freire nasceu nos
anos de 1921, em Recife, no Estado de Pernambuco, em plena época de efervescéncia politica
da Republica Velha. Na cidade de Jaboatdo, Paulo Freire frequentou a escola priméaria e também
concluiu seus estudos no Colégio Oswaldo Cruz. No ano de 1943, Freire, ingressou na
prestigiosa Escola de direito do Recife, entretanto, rapidamente depois de graduado, sua carreira
de advogado foi repensada pela de educador. Ap6s uma breve experiéncia como professor de
portugués no proprio Colégio Oswaldo Cruz, em 1947, Freire foi nomeado para a diretoria do
setor de Educacdo e Cultura do Sesi de Pernambuco. Em 1954 ascendeu ao cargo de

superintendente da instituicdo, permanecendo nessa posi¢do até 1957.



Fotografia 1:Discurso de Paulo Freire no SESI em Recife (1950).

Disponivel em: https://acervo.paulofreire.org/items/80642b80-534b-4faa-8acd-a8935c0ef0c8

Registrada na década de 1950, por autores desconhecidos, a fotografia intitulada
“Discurso de Paulo Freire no SESI em Recife” ilustra o periodo em que Paulo Freire conheceu
de perto a realidade e as necessidades dos adultos trabalhadores analfabetos. Segundo, Lemos
(2010), durante sua permanéncia no Sesi, ao conviver e participar de programas culturais é que
Paulo Freire se convenceu do peso do autoritarismo da cultura brasileira. Dessa forma, buscou
promover uma integracdo efetiva entre professores e pais das escolas mantidas pelo Sesi. Em
sua metodologia, Freire procurou instituir Circulos de Pais e Mestres, com objetivo de realizar
encontros periddicos nos quais temas educacionais de interesse do grupo eram discutidos.
Ainda de acordo com Lemos (2010), os dez anos que Paulo Freire passou nessa instituicéo
foram significativos para sua formacdo, ele se referia a esse periodo como um “tempo
fundador” de sua pedagogia, marcado pelo inicio da compreensdo do pensamento, da linguagem
e do processo de aprendizagem dos grupos populares (LEMOS, 2010). Em seu livro Pedagogia

da Esperanca, Paulo Freire destaca:

Trabalhava entdo no SESI e, preocupado com as relagdes entre escolas e familias, vinha
experimentando caminhos que melhor possibilitassem o seu encontro, a compreensdo
da pratica educativa realizada nas escolas, por parte das familias; a compreensao das
dificuldades que as familias das areas populares, enfrentando problemas, teriam para
realizar sua atividade educativa. No fundo, buscava um dialogo entre elas de que
pudesse resultar a necessaria ajuda mutua que, por outro lado, implicando uma
intensidade maior da presenca das familias nas escolas, pudesse ir aumentando a
conotacdo politica daquela presenca no sentido de abrir canais de participacdo
democratica a pais e mées na prépria politica educacional vivida nas escolas. (FREIRE,
2022 p28)



Em sua trajetéria marcada por uma pedagogia baseada no dialogo, Freire esteve desde
0 inicio com as classes populares, identificando seus reais desafios e angustias, procurando
junto aos trabalhadores estratégias para uma maior participagdo democrética nas préticas
educativas e também nas politicas educacionais do pais.

Posterior a sua passagem no Sesi, Paulo Freire no ano de 1956 foi nomeado membro do
conselho de Educagdo da Divisdo de Cultura e Recreagédo de Recife. Alguns anos depois, em
1959, obteve seu titulo de Doutor em Filosofia e Historia da Educacdo, defendendo a tese
“Educacgdo e atualidade brasileira”. Ja nos anos de 1960, ¢le alcancga o titulo de professor de
Filosofia e Histdria da Educacdo na Universidade de Recife.

Nesse momento, cabe lembrar que no Brasil, a transicdo dos anos de 1950 para o inicio
da década de 1960, ficou caracterizada pela efervescéncia das ideias politicas. A exemplo, 0
governador Miguel Arraes, eleito em 1962 pelo Partido Social Trabalhista (PST), apoiado pelo
Partido Comunista Brasileiro (PCB), ficou conhecido por se preocupar com a educacdo de
criangas, jovens e adultos das areas com maior desprotecdo do Estado. Dessa maneira, movido
por tal inquetacdo, Miguel Arraes convidou a comunidade universitaria de Recife, bem como
diversos profissionais da sociedade e o publico em geral, para se engajarem em um movimento
que ficou amplamente conhecido como Movimento de cultura popular do Recife, que ganhou
notoriedade no Brasil e no mundo por ter envolvido as primeiras experiéncias de alfabetizacao
de adultos conduzidas por Paulo Freire. (LEMOS, 2010).

O Movimento de Cultura Popular do Recife ganhou destaque por ter sido o precursor e
o principal movimento de cultura popular e de educacdo popular, no Brasil. Nesse periodo,
existiram numerosas iniciativas e métodos para combater o analfabetismo. No entanto, tais
métodos frequentemente adotavam uma perspectiva moralizante, com préaticas semelhantes as
utilizadas para alfabetizacdo de criancas e adolescentes. Em busca de estrategias mais
adequadas as usualmente empregadas na alfabetizacdo de adultos, 0 Movimento de Cultura
Popular, formado no ano de 1961, baseou-se na cultura pernambucana, utilizando- se de festas
folcloricas, artesanato, musica, teatro popular, fotografias, entre outras formas de expressédo
artistica, para desenvolver seu trabalho.

Dessa forma, ap6s uma pequena experiéncia, em um bairro do Recife, foi na cidade de
Angicos, um municipio situado em uma regido central do Rio Grande do Norte, que a equipe
de Extenséo Universitaria da Universidade Federal de Pernambuco, coordenada pelo Professor
Paulo Freire, iniciou o que posteriormente veio a se chamar de “o método Paulo Freire de
alfabetizacdo de adultos”. Apds a experiéncia em Angicos, 0 método foi expandido para o Rio
de Janeiro, S&o Paulo, Brasilia e para todo o Brasil. (BRANDAO, 2013).



Fotografia 2: Experiéncia de alfabetizacdo em Angicos (RN): educandos (1963).
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Disponivel em:https://acervo.paulofreire.org/items/465aab5f-6d4e-4d57-948d-8265baa6cab2

A fotografia intitulada “Experiéncia de alfabetizacdo em Angicos (RN): educandos em
1963", para além de revelar, em determinada medida, o surgimento dessa iniciativa permite
observar um semicirculo formado pelos/as educandos/as, denominados circulos de cultura.
Dessa maneira, através da disposicdo desses educandos/as, que opde-se a tradicional
organizacdo em fileiras estabelecidas ha décadas, € possivel refletir sobre um aspecto
estruturante tanto da educacdo popular quanto do Método Paulo Freire, a rejeicdo as préaticas
autoritarias e hierarquicas oriundas da educacdo formal. Em torno dessa tematica, o autor
Soares (2006), aponta que as ideias de Freire, no que tange o processo de alfabetizacdo de
jovens e adultos, parte da critica ao sistema tradicional. Para exemplificar essa critica, Soares
(2006) escreve sobre a negacdo de Paulo Freire as Cartilhas prontas, frequentemente utilizadas

no ensino formal bem como em outras préticas de alfabetizacdo de adultos:

“A velha “Cartilha” ensinava pela repeti¢do de palavras aleatorias formadas pela
juncdo de uma consoante e uma vogal. Por exemplo, no caso da consoante “V”: “Eva
viu a uva / A ave é do Ivo / Ivo vai a roga”. Era um método abstrato, pré-fabricado e
imposto. A partir dai, Paulo Freire procurou os caminhos para encontrar um jeito mais
humano de ensinar-aprender a ler e escrever” (SOARES, 2006 p.49)

A partir da realidade e da coletividade, o educador pernambucano propde um novo
modo de ensinar e aprender no Brasil. A esse respeito, o autor Carlos Rodrigues Brandédo, em
seu livro intitulado “ O que é Método Paulo Freire” , escreve no capitulo denominado ABC do
método - “ A ideia de uma agdo dialogal entre educadores e educandos deve comegar com uma
pratica de agdo comum entre as pessoas do programa de alfabetizacdo e as
comunidades”"(BRANDAO,2013 p. 25). Nessa direcdo, diferentemente dos métodos abstratos,
pré-fabricados e impostos, 0 movimento de Cultura popular propde que os contetdos presentes



no material didatico voltados ao trabalho de alfabetizacdo fossem construidos coletivamente,
por meio de interacdes entre os/as educadores/as e os/as educandos/as. Tal interacdo ficou
amplamente conhecida por “pesquisa do universo vocabular e tematico" e era concebida através
do dialogo por meio de entrevistas, rodas de conversas diretas entre os/as educadores e 0s/as

educandos/as. Ainda em torno dessa pesquisa, Carlos Branddo escreve:

A pesquisa do universo vocabular deve ser conduzida de tal forma que reduza sempre
a diferenca entre pesquisador e pesquisado. O proprio fato de que se esta fazendo a
primeira etapa do método, com o levantamento deve ser anunciado claramente. Futuros
animadores de circulos de cultura, futuros alfabetizandos, devem ser incentivados a
participar dos trabalhos e a avaliar o seu andamento. A todo 0 momento, é preciso fugir
da imagem da pesquisa tradicional, que se alimenta justamente da oposicao
pesquisador/pesquisado. O que se descobre com o levantamento ndo sdo homens-
objeto, nem ¢ uma “realidade neutra ". S3o os pensamentos-linguagens das pessoas.
Sédo falas que, a seu modo, desvelam o mundo e contém, para a pesquisa, 0s temas
geradores falados através das palavras geradoras. A partir do levantamento das
"palavras” a pesquisa descobre as pistas de um mundo imediato, configurado pelo
repertdrio dos simbolos através dos quais os educandos passam para as etapas seguintes
do aprendizado coletivo e solidario de uma dupla leitura: a da realidade social que se
vive e a da palavra escrita que a retraduz. (BRANDAO, 2013 p. 28)

Dessa forma, a etapa inicial do método revela-se fundamental, pois ela é responsavel
por identificar a forma como os/as educandos/as percebem a si mesmo e 0 mundo. Ademais,
essa fase possibilita refletir, por meio da linguagem, como os/as educandos/as expressam suas
percepcOes através da palavra. A vida sacrificada, as dificuldades, a auséncia de oportunidades,
a violacdo dos direitos, entre outras angustias, sdo alguns dos desafios enfrentados pela classe
trabalhadora e aparecem frequentemente nas interacbes entre os/as educadores/as e 0s/as
educandos/as. Dessas interagcOes eram concebidas as palavras geradoras, a menor unidade da
pesquisa, caracterizadas como as mais utilizadas pelos/as educandos/as em sua cotidianidade.

As palavras geradoras, de acordo com Branddo (2013) ndo precisavam ser muitas para
auxiliar no processo de alfabetizagdo e conscientizagdo. No entanto, elas precisavam possuir
algumas especificidades, como: riqueza fonética, palavras que apresentassem as dificuldades
da lingua portuguesa, € uma densidade de sentido para que pudessem ser trabalhadas tanto no
processo de alfabetizacdo como de conscientizagdo. Ainda, em torno dessas palavras Brandéo,

continua escrevendo:

[...] as palavras devem também constar sentido explicativos, diretos e é bom que elas

estejam carregadas de carga afetiva e de memoria critica. Sdo boas as palavras que

convivem com a fala comum da gente do lugar e que, mesmo sendo de uso geral na

regido, sejam sentidas por quem fala como “ uma coisa boa daqui”: palavras que as

pessoas usam toda a hora da fala. Mas os seus sentidos devem apontar para as questdes

davida, do trabalho; devem ser simbolos concretos da existéncia real das pessoas, como
2 3 2 3

“chuva”, “ enxada”, e “lavoura” sdo para os lavrador; como “ favela”, “tijolo” e
salario” sdo para o operario. (BRANDAO, 2013 p. 33)



Apds a investigacao das palavras e temas geradores, a segunda etapa do método consiste
na elaboracdo do material didatico presente no processo de alfabetizacdo e conscientizacao,
também conhecido como fichas de cultura. Nessa fase, a participacdo dos artistas foi
imprescindivel, pois foram eles os responsaveis pela criacdo de desenhos utilizando materiais
simples como cartolinas nos quais as palavras geradoras eram inseridas nos circulos através das
fichas de cultura. Um artista que ficou amplamente conhecido por tais fichas pode ser
visualizado na figura de Francisco Brennand, um admiravel pintor de Recife. Cabe lembrar
que os desenhos que compunham a experiéncia de alfabetizacdo em Angicos foram
desenvolvidos por um artista da cidade de Natal. Posterior a essa primeira experiéncia, uma
segunda série foi produzida pelo préprio Ministério da Educacdo e Cultura (MEC), editada em
1963, para experiéncia em Brasilia. (FAVERO; MOTTA,2012).

Figura 1: O circulo de cultura. (1963)
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Disponivel em: https://vifalahomenageiapaulofreire.blogspot.com/p/dilalogos-com-
brennand.html
Segundo Brandado (2013), os “Circulos de Cultura”, ¢ uma ideia que substitui a de
“turma de alunos” ou “sala de aula”. Nessa direcdo, a partir da ficha de cultura intitulada - O
circulo de cultura- desenhada pelo artista recifense Francisco Brennand, é possivel observar o
funcionamento desses circulos e, por extensdo, o método Paulo Freire de alfabetizacdo e
conscientizacdo de adultos. Isso porque a obra de Brennand ilustra através desta ficha a

dindmica interativa e dialdgica que é central aos circulos de cultura freireanos.



Nesse método, o estudo comeca através de um dialogo produzido pelas palavras
geradoras introduzidas pelas fichas de cultura através de slides. Nessas fichas, além das palavras
geradoras estarem escritas, circunstancias que envolvem essas palavras sdo desenhadas
artisticamente como ja apontado. Tal desenho, permite que exista uma decodificacdo da palavra
por meio da imagem. Esta decodificacdo se da& por questionamentos vindos dos/as
educadores/as também conhecidos como animadores de circulos de cultura, que incentivam
os/as educandos/as a expressarem 0 que estdo vendo: o que mostra a figura? quais sao 0s
elementos que comp&em a imagem, o que sera que ela quer dizer?

Uma ficha de cultura que apareceu através do cotidiano de muitos trabalhadores e em
distintas cidades e que ganhou destaque na experiéncia em Brasilia, por se tratar de uma cidade
em construcao naquele periodo, foi a ficha de cultura com a palavra geradora “Tijolo”.

Figura 2: Slides da experiéncia de formacéo em Brasilia. (1962)

Disponivel em: https://acervo.paulofreire.org/items/8bfb7ba9-300a-4129-a43c-
8301471f66€e5

Apds o processo de questionamentos envolvendo as circunstancias presentes nesta ficha
de cultura, a etapa que se segue no método € a da leitura e escrita da palavra. Ainda, imersos
nos debates oriundos do universo das fichas de cultura, o processo de alfabetizacdo dos adultos
através da descodificagdo das palavras escritas inicia através de alguns passos. Em um primeiro
momento ha a apresentacdo da palavra geradora, a exemplo a palavra “TIJOLO”. Em seguida,
escreve-se a palavra “TIJOLO", na lousa, apds esse momento, escreve-se a mesma palavra com
as silabas separadas: T1-JO-LO. A partir desse momento, ocorre uma apresentacdo das familias

fonémicas da primeira silaba: TA-TE-TI-TO-TU. Em seguida a apresentacdo das familias



fonémicas da segunda silaba: JA-JE-JI-JO-JU; em sequéncia, se da apresentacdo da familia
fonémica da terceira silaba: LA-LE-LI-LO-LU. Por ultimo, apresentam-se as familias
fonémicas da palavra que esta sendo codificada:

TA-TE-TI-TO-TU,

JA-JE-JI-JO-JU,
LA-LE-LI-LO-LU
Essa parte do método, a qual apresentam-se as “familias fonémicas”, ficou amplamente
conhecido como “fichas de descoberta”, elas sdo responsaveis por proporcionar a familiarizagao
aos educandos/as as silabas e as suas possiveis junc@es, formando novas combinacgdes fonéticas
e por consequéncia novas palavras presentes na lingua portuguesa. Dessa forma, por meio da
palavra geradora a classe trabalhadora ia se alfabetizando e se conscientizando na medida que
tais palavras permitissem tanto uma leitura da escrita como uma releitura mais critica do
mundo. (LEMOS, 2010). A fotografia presente na figura 3, exemplifica o processo de
construcdo das fichas de descoberta.
Figura 3: Educando com filha no colo, fazendo a identificacdo das silabas. (1963)

Disponivel em: https://acervo.paulofreire.org/items/ee10b5b0-6824-4513-8b01-
b54476678b53

Ademais ao funcionamento do método de alfabetizacéo a fotografia presente na figura
3, intitulada “Educando com filha no colo, fazendo a identifica¢do das silabas” oferece a
possibilidade de refletir um aspecto importante da educagdo popular que a distingue
significativamente da educacdo bancéaria. Ao analisar a fotografia é facil observar que o

educando presente na foto € um pai trabalhador buscando conciliar o trabalho, o estudo e a



paternidade. Este € um ponto que demanda uma compreensdo aprofundada, visto que a
educacgéo popular entende o/a educando/a trabalhador/a como um ser humano digno e busca
compreender as dificuldades que as familias das areas populares, enfrentando problemas, teriam
para realizar sua atividade educativa, uma preocupacdo que ndo é tradicionalmente
compartilhada pela educagéo formal.

A fim de construir um paralelo entre essas duas formas de educagéo (tradicional e
popular), o presente trabalho, recorrerd a cancdo de Lucio Barbosa (1978), especialmente em
sua composi¢ao “Cidadao”, imortalizada na voz de Z¢ Ramalho, para refletir a respeito da
educacdo formal no Brasil, durante os anos de 1960 e 1970. Através dessa obra, sera possivel
estabelecer uma comparacdo entre os dois modelos de educacéo, enfatizando suas distingoes.

A cangdo “Cidadao” narra as experiéncias de um homem que migra do norte para uma
metrépole em busca de proporcionar uma vida melhor para si e sua familia. No entanto, tal
busca é atravessada pelos preconceitos e desafios imprimidos nas vivéncias da classe
trabalhadora. J& na primeira estrofe da cancdo, o trabalhador narrador relata alguns desses

obstaculos:

“Té4 vendo aquele edificio, mogo?/Ajudei a levantar/Foi um tempo de aflicdo/ Era
quatro conducdo/Duas pra ir, duas pra voltar/Hoje depois dele pronto/ Olho pra cima e
fico tonto/Mas me vem um cidaddo/E me diz, desconfiado /Tu t& ai admirado/Ou t&
querendo roubar?/ Meu domingo 'ta perdido/Vou pra casa entristecido/ Da vontade de
beber/ pra aumentar o meu tédio/Eu nem posso olhar pro prédio/ Que eu ajudei a fazer
(Ze Ramalho,1992)

A letra que compde a primeira parte dessa cancao, demonstra as angustias presentes no
cotidiano da classe trabalhadora, os desafios oriundos do trabalho na construcdo civil. Ademais,
a composicao revela as dificuldades em relagcdo a mobilidade da classe trabalhadora, realizada
muitas vezes, por um transporte coletivo sucateado e superlotado. No entanto, a principal ideia
presente nas estrofes iniciais da can¢do mostra o lugar delegado pela sociedade ao trabalhador,
que, apesar de contribuir diretamente para a constru¢do da sociedade, ndo tem acesso a ela. 1sso,

torna-se mais evidente na segunda parte da cancéo:

“T4 vendo aquele colégio, mogo?/Eu também trabalhei 14/La eu quase me arrebento fiz
a massa, pus cimento/Ajudei a rebocar/Minha filha inocente/VVem pra mim toda
contente/Pai, vou me matricular/Mas me diz um cidaddo/Crianca de pé no chdo/Aqui
ndo pode estudar”. (Ze Ramalho,1992)

Ao narrar a experiéncia do trabalhador que constrdi uma escola a qual sua familia ndo
pode acessar, a musica de forma poética exprime uma realidade comum no Brasil,
especialmente no que tange a universalizacéo da educacao, que so foi considerada no pais com
a constituicdo de 1988. Isso acontece devido & sua historia, marcada pela exploracdo social,

pelas exclusdes e subordinagdes impostas pelo colonialismo e capitalismo que geraram um



sistema educacional elitista, onde ndo havia o interesse em ampliar a escolarizacdo para as
classes subalternas. Essas reflexfes evidenciam que, desde o inicio, o sistema educacional
formal brasileiro foi organizado e estruturado de forma excludente e seletiva.(PIANA, 2009)
A educacdo popular, em contrapartida, se caracteriza por uma oposic¢ao a essa narrativa
hegemdnica dominante. O educador pernambucano Paulo Freire subverte o foco e passa a
privilegiar o trabalhador e consequentemente o cotidiano da classe trabalhadora em detrimento
a elite brasileira. Dessa maneira, na educacéo popular o protagonismo é dado aos atores pouco
conhecidos, como é o caso dos/as educandos(as), dos/as educadores(as), a propria comunidade,
gue, em uma versdo tradicional da histdria, ndo apareceriam. Esses individuos, que na versdo
tradicional da histéria permaneceriam invisiveis, emergem como sujeitos essenciais na
construcdo de uma educacdo mais inclusiva e democrética. Em torno dessa temética, o autor

Eder Soares, escreve:

Atraveés da criagdo da concepg¢do popular de educacdo, Paulo Freire consolidou um dos
paradigmas mais ricos da pedagogia contemporanea, rompendo radicalmente com a
educacdo elitista e comprometendo-se verdadeiramente com pessoas. Num contexto de
massificacdo, de excluséo, de desarticulacdo da escola com a sociedade, Freire da sua
efetiva contribuicdo para a formacdo de uma sociedade democrética ao construir um
projeto educacional radicalmente democratico e libertador. Seu pensamento e sua obra
sdo um marco na pedagogia nacional e internacional (SOARES, 2006. p. 30)

A educagéo popular revoluciona a forma de se pensar a educacao no Brasil. Ademais, o
método Paulo freire de alfabetizacdo ao subverter o foco para os/as educandos/as descobre que
““ a participagdo do sujeito da aprendizagem no processo de constru¢éo do conhecimento néo é
apenas algo mais democratico, mas demonstrou ser também mais eficaz” (SOARES, 2006. p.
49). Em torno disso, importa destacar que a experiéncia de Angicos (RN), em 1963, alfabetizou
300 trabalhadores em 45 dias. Devido ao sucesso da experiéncia, Paulo Freire foi convidado
pelo Presidente da Republica Jodo Goulart e pelo Ministro da Educacdo Paulo de Tarso C.
Santos, para coordenar a Campanha Nacional de Alfabetizacdo. Este trabalho foi implementado
ainda nos anos de 1963 e foi interrompido pelo Golpe Militar de 1964. (SOARES, 2006). A
esse respeito, Branddo (2013), escreve:

“Nao houve tempo para passar das primeiras experiéncias para os trabalhos de amplo
folego com a alfabetizacdo de adultos. Em fevereiro de 1964, o governo do Estado da
Guanabara apreendeu na grafica milhares de exemplares da cartilha do Movimento de
Educacdo de Base: Viver é Lutar. Logo nos primeiros dias de abril, a Campanha
Nacional de Alfabetizacdo, idealizada sob direcdo de Paulo Freire, pelo governo
deposto, foi denunciada publicamente como "perigosamente subversiva". Em tempo de
baioneta a cartilha que se cale. (BRANDAO, 2013 p. 20)

Devido a sua metodologia de ensino, Paulo Freire foi acusado de subverter a ordem
instituida, sendo preso apds o Golpe Militar de 1964. Posterior a esse periodo de recluséo, Freire

foi convidado a se retirar do pais. Em seus 16 anos de exilio, Paulo Freire passou por inimeros



paises. Dentre eles destacam-se o Chile, onde o Educador residiu com sua familia por um
periodo de quatro anos e meio trabalhando em favor do adulto analfabeto. Nesse periodo, o
Chile recebe da Unesco, uma distingdo como um dos cinco paises que melhor contribuiram para
superar o analfabetismo. Ainda nesse pais, Freire escreveu a sua principal obra: Pedagogia do

oprimido. Em torno dessa experiéncia, Freire, escreve:

Os quatro anos e meio que vivi no Chile foram assim anos de um profundo aprendizado.
Era a primeira vez, com exce¢do da rapida passagem pela Bolivia, que eu vivia a
experiéncia de ‘tomar distdncia' geograficamente, com consequéncias epistemologicas,
do Brasil. Dai a importancia daqueles quatro anos e meio. (FREIRE, 2022 p 59)

Ainda, segundo Brandao (2013, p.21) “ antes que a baioneta encostasse com a cartilha
no muro” Paulo Freire encerra sua passagem no Chile e embarca para os Estados Unidos e

posteriormente para Europa.

Figura 4: Paulo Freire na Harvard University (1969).

Disponivel em: https://acervo.paulofreire.org/items/dc2768eb-86b0-473c-9f50-
10b5b7b89d52

Nos Estados Unidos, Freire trabalhou como professor na Universidade de Harvard, e
construiu relagbes com grupos comprometidos em realizar novas experiéncias educacionais
tanto em zonas rurais quanto urbanas. Posteriormente, Paulo Freire foi Consultor Especial do
Departamento de Educacéo do Conselho Mundial das Igrejas em Genebra, na Suica. (SOARES,
2006). Em seguida, Freire viaja com frequéncia para diversos paises da Africa.

Figura 5: Chegada de Paulo Freire na Guiné Bissau (1975)


https://acervo.paulofreire.org/items/dc2768eb-86b0-473c-9f50-10b5b7b89d52
https://acervo.paulofreire.org/items/dc2768eb-86b0-473c-9f50-10b5b7b89d52
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Disponivel em: https://acervo.paulofreire.org/items/91980bf1-77d5-4cc0-a98e-
d27d42c25745

Segundo Branddo (2013), depois da libertacdo politica das antigas coldnias de Portugal,
alguns paises da Africa lutaram por todas as outras liberdades, inclusive a de aprender e saber.
Em suas palavras, Brandao, escreve: “Trabalhando na Africa, Paulo Freire e seus companheiros
do Instituto de Acdo Cultural tiveram a oportunidade de participar, como educadores, de um
processo de reconstrugo de ex-coldnias libertadas através da luta do povo. (BRANDAO, 2013
p. 77). Ainda, nesse periodo, o autor Soares (2006) destaca que foi nesse momento que Freire
inicia um contato mais préximo com os autores como Gramsci, Kosik, Habermas e outros
filosofos marxistas.

Apos o0s 16 anos de exilio, o educador pernambucano Paulo Freire, retoma em 1980, ao
Brasil, e segue com seu trabalho como educador popular e escritor. De volta ao seu pais de
origem, ele lecionou na Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP) e na Pontificia
Universidade Catélica de Sdo Paulo (PUC-SP). Em 1989, tornou-se Secretario de Educagéo no
Municipio de Sao Paulo, a convite da Prefeita Luiza Erundina. (SOARES, 2006)

Autor de varias obras, Paulo Freire foi traduzido para inUmeros idiomas. Entre seus
livros é possivel destacar: Educagdo como prética da liberdade (1967), Pedagogia do Oprimido
(1968), Pedagogia da Esperanca (1992), A sombra desta mangueira (1995). Em 1996, foi
publicado seu ultimo livro em vida — Pedagogia da Autonomia: saberes necessarios a pratica
educativa.(SOARES, 2006).

Paulo Freire faleceu no dia 10 de abril de 1997, deixando um extenso legado.

Reconhecido como um dos pensadores brasileiros mais proeminentes na historia da pedagogia



mundial, Freire desempenhou um papel essencial para o desenvolvimento da Educacéo Popular
no pais. Ndo apenas ele, mas também outros educadores alinhados a essa concepcéo de
educagdo como Carlos Rodrigues Branddo, Moacir Gadotti, entre outros/as educadores/as,
foram fundamentais para a consolidacdo da Educacdo Popular no Brasil e no mundo.

Dessa forma, vale relembrar que a educacao popular no pais, se cristaliza a partir de
varias razdes, entre elas, estdo os ja citados contextos, politicos, econdmicos e sociais, das
décadas de 1950 e 1960, mas também de épocas anteriores do Brasil e do mundo.

Elaborada inicialmente para suprir lacunas do sistema educacional brasileiro, ela
emerge separada de uma educacao formal, preocupada com as classes populares. Ela, adquire
uma intencionalidade politica e um comprometimento com a classe trabalhadora e com um
projeto popular de emancipagdo e transformacdo social e se destaca por suas praticas
pedagdgicas e metodoldgicas.

Por Gltimo, equivocam-se aqueles que presumem que a educacao popular limita-se a um
método fechado e acabado. Equivocam-se também aqueles que pensam que o “método Paulo
Freire” significa toda a pratica envolvida nessa concep¢do de educacdo. A realidade é que a
educacdo popular atravessa, de certa forma, ndo apenas os limites das escolas, mas também de
outros espacos educacionais. Isso acontece devido aos contornos que envolvem sua concepgao
pedagogica e metodoldgica. Dentre esses contornos destacam-se a construcéo do conhecimento
partindo da classe trabalhadora, a pedagogia permeada pelo dialogo, a autonomia, entre outros

delineamentos, que constroem essa forma de educacéo no Brasil.

2.3 Educacédo Popular: concepcdes pedagdgicas e metodoldgicas:

A educacdo popular, como supracitado, nasce fora do sistema formal de ensino, no
entanto, ela emerge conectada com a realidade prépria da classe trabalhadora, com principios e
metodologias que ganham repercussao na sociedade. Tais principios e metodologias acabam
por cruzar, em determinada medida, fronteiras e muros, ndo apenas os das escolas, mas também
de outros espacos educativos. Tal € o caso dos sindicatos, das organiza¢fes ndo governamentais
(ONGs), associag0es, entre outros lugares (PEREIRA; PEREIRA, 2010).

Essa educacdo se desenvolveu associada ao amadurecimento dos/as educandos/das,
dos/as educadores/as, dos movimentos populares, entre outros. Junto a eles, amadureceram
também os tracos que desenham suas concepcdes pedagogicas e metodoldgicas. Dessa forma,
apontar alguns dos contornos que delineiam seu processo educativo se faz necessario, como: o

“pensar certo”, o “saber fazer”, a autonomia, a busca do conhecimento partindo da classe



trabalhadora, a pedagogia permeada pelo dialogo, a relacdo da educacéo popular com a arte e
suas expressdes artisticas e outras caracteristicas fundamentais que constroem esse modelo
educativo no Brasil.

Dentre essas caracteristicas essenciais, a nogdo de “pensar certo”, ocupa um papel
fundamental na educacdo popular. De acordo com Paulo Freire (2017), existe uma forma
correta de pensar que precede essa pratica educativa, um exemplo dessa postura é a rejeicéo
intransigente a toda e qualquer forma de discriminacdo. Visto que 0s preconceitos, a
intolerdncia e as discriminacGes sdo expressdes da questdo social inerentes ao capitalismo, é
pertinente refletir sobre ele, mesmo que rapidamente.

Falando sobre este modo de producgéo, Karl Marx escreve

“A descoberta das terras auriferas e argentiferas na América, o exterminio, a
escravizacéo e o soterramento da populacdo nativa nas minas, o comego da conquista
e saqueio das Indias Orientais, a transformacdo da Africa numa reserva para a caga
comercial de peles-negras caracterizam a aurora da era da producdo
capitalista”’(MARX, 2013, p.533)

A construcdo e reproducao desse sistema econémico, em contexto brasileiro, ocorreu
por meio da exploragdo, do patriarcado e do racismo. Esses elementos estruturais atravessaram
todas as relacBes sociais, relegando os povos indigenas, as mulheres e as pessoas negras a
espacos de subjugacéo e submissdo em diversas esferas da vida humana, incluindo a educacéo.
Diante disso, Freire, em seu livro intitulado “Pedagogia da autonomia” escreve que ensinar

exige risco, aceitagdo do novo e rejeicédo a qualquer forma de discriminagéo:

Faz parte igualmente do pensar certo a rejeicdo mais decidida a qualquer forma de
discriminacdo. A pratica preconceituosa de raga, de classe, de género ofende a
substantividade do ser humano e nega radicalmente a democracia. Quéo longe dela nos
achamos quando vivemos a impunidade dos que matam meninos nas ruas, dos que
assassinam camponeses que lutam por seus direitos, dos que discriminam 0s negros,
dos que inferiorizam as mulheres. Qudo ausentes da democracia se acham o0s que
queimam igrejas de negros porque, certamente, negros ndo ténm alma. Negros ndo
rezam. Com sua negritude, 0s negros sujam a branquitude das oracdes. A mim me da
pena e ndo raiva, quando vejo a arrogancia com que a branquitude de sociedades em
que se faz isso, em que se gqueimam igrejas de negros, se apresenta ao mundo como
pedagoga da democracia. Pensar e fazer errado, pelo visto, ndo tém mesmo nada que
ver com a humildade que o pensar certo exige. Ndo tém nada que ver com 0 bom-senso
que regula nossos exageros e evita as nossas caminhadas até o ridiculo e a
insensatez.(FREIRE, 2017 p.37)

Na obra de Paulo Freire, “o pensar certo” ¢ um dos conceitos que balizam a teoria da
educagdo popular. Nessa direcdo, em um verbete intitulado “pensar certo” presente no
Dicionario Paulo Freire, o autor José Zitkoski (2008, p.382), escreve: “O pensar certo, entao,
é radical e ndo sectario. Por isso mesmo caracteriza-se por uma visdo de mundo revolucionaria,
gue ndo se contenta apenas com reformas, mas exige transformacdes das estruturas opressoras

da humanidade”. Dessa forma, a recusa a qualquer pratica educativa violenta, autoritaria e



preconceituosa ndao é uma questdo meramente secundaria que atravessa essa forma de
educacgéo. Tal recusa, junto a outros componentes, como por exemplo a dialogicidade entre
os/as educandos/as e educadores/as, corresponde a um pensar certo, uma visdo de mundo
revolucionaria, que orienta um “saber fazer” de suas praticas educativas.

Em torno disso, cabe destacar que, a educacdo popular é atravessada por numerosas
reconfiguragcdes. No entanto, determinadas referéncias, expressdes e debates s&o
continuamente reiterados e, podem ser visualizados em suas praticas até os dias atuais. Um
exemplo que ilustra esse quadro esta em sua propria concepcdo metodoldgica, que ganha
repercussao na sociedade, por se contrapor as concepc¢Bes convencionais. Ao contrario da
educacao hegeménica, a popular, em sua materializacéo, ndo se fecha em métodos prontos, ela
permanentemente atualiza o que ficou conhecido como “saber fazer”, dessa pratica educativa.

A autora, Mariana Marques, em vista dessa concepcao metodoldgica, contribui:

“No campo da educagdo popular, o pensar ¢ agir como processo de construcdo e
reconstrucdo do projeto, serd denominado por metodologia. A metodologia nédo é,
portanto, apenas o caminho pelo qual se chega a determinados resultados. E sobretudo,
um processo de construcdo de significados que delimita o campo e cria um “saber fazer”
mais ou menos consensuado entre militantes e educadores”. (MARQUES, 2008.p.19)

Nessa dire¢do, o campo do seu “saber fazer” é criado por meio da dialogicidade entre
os/as educandos/as e educadores/as, principais atores desse processo educativo. Em virtude
deles, é possivel evidenciar dois pontos essenciais desse modelo de educacao. O primeiro, pode
ser visualizado na exigéncia pelo respeito a autonomia dos/as educandos/as, enquanto o
segundo permeia a construcdo do conhecimento partindo da realidade dos/as mesmo/as.

A educacdo popular respeita a autonomia dos/as educandos/as. Em decorréncia disso,
ela rejeita a imposicdo de padrbes €ticos e estéticos que desconsideram as preferéncias e
interesses dos educandos/as, bem como a desvalorizacdo das linguagens que eles desenvolvem
para expressar suas ideias. O respeito a autonomia do educando é um imperativo ético
fundamental desse modelo de educacédo. Sobre isso o educador Paulo Freire, escreve:

O respeito a autonomia e a dignidade de cada um é um imperativo ético e ndo um favor
que podemos ou ndo conceder uns aos outros. Precisamente porque éticos podemos
desrespeitar a rigorosidade da ética e resvalar para a sua negagdo, por isso €
imprescindivel deixar claro que a possibilidade do desvio ético ndo pode receber outra
designacdo sendo a de transgressdo. O professor que desrespeita a curiosidade do
educando, o seu gosto estético, a sua inquietude, a sua linguagem, mais precisamente,
a sua sintaxe e a sua prosodia: o professor que ironiza o aluno, que o minimiza, que
manda que "ele se ponha em seu lugar" ao mais ténue sinal de sua rebeldia legitima,
tanto quanto o professor que se exime do cumprimento de seu dever de propor limites
a liberdade do aluno, que se furta: ao dever de ensinar, de estar respeitosamente presente
a experiéncia formadora do educando, transgride os principios fundamentalmente
éticos de nossa existéncia.(FREIRE, 2017 p.59)



Dessa forma, as préaticas de coercéo e opressdo, para essa concepcao educativa, sejam
elas éticas ou estéticas, inviabilizam o didlogo entre educadores/as e educandos/as,
comprometendo a construcéo coletiva do conhecimento. Ainda, para a educagao popular, tanto
os educadores/as que reprimem a liberdade e negam o direito a curiosidade dos educandos/as,
quanto aqueles que adotam uma postura de indiferenca, violam os principios fundamentais da
ética educacional. (FREIRE, 2017)

Ademais,a educacdo popular também é antagdnica ao modelo de simples transmissao
de conteddos previamente incorporados ao acervo cultural da humanidade, e transmitidos
atraves da imagem do professor, visto no ensino bancario. A Educacdo popular, caracteriza-se
a partir do “reconhecimento da legitimidade do saber popular, da cultura do povo, suas crengas
numa epoca de extremo elitismo e academicismo sem prética social” (GADOTTI, 2012.p. 23).
Isto posto, cabe a essa concepcdo de educacdo o reconhecimento dos saberes populares. Esse
método de ensino, que parte da realidade (leitura do mundo), da observacao participante, dos
contextos vividos pelos sujeitos e pelos setores populares (GADOTTI, 2015), pode ser visto
como caracteristica essencial da educagdo popular. Esse modelo de ensino passou pelos
circuitos biblicos, pelo método julgar e agir muito difundido entre a Pastoral Operéria e segue
atraves da Pedagogia do Oprimido de Paulo Freire até os dias atuais. Para essa concepgéo de
educacdo, a realidade é a situacdo a qual a classe trabalhadora esta submetida, mas também, a
compreensdo e a percep¢do que os trabalhadores/as tém dela (MARQUES, 2008). Dessa

maneira, 0s autores Sérgio Haddad e Maria Pierro contribuem:

“[...] Freire chama a aten¢@o para o fato de que os ganhos de consciéncia dos setores
oprimidos se fariam ndo por uma ac&o vertical de educadores sobre educandos, como
se fosse possivel inculcar informacdes e posturas politicas sem uma ac¢do cognoscente
autdbnoma daquele que aprende. O ato de conhecer, como a¢do humana, néo se realiza
de fora para dentro, mas sim por meio de uma atitude de busca, de curiosidade daquele
que aprende, estimulado por quem ensina. Dessa forma, é possivel aos educandos a
superagdo do senso comum na direcdo de uma compreensdo cientifica e critica da sua
realidade”.(HADDAD; PIERRO, 2021.p.02)

O respeito aos saberes dos educandos/as na educacdo popular é fundamental pois
reconhece que os/as educandos/as possuem saberes proprios, tendo o que dizer, e ndo apenas
0 que escutar. Contudo, ao contrario do que muitos imaginam, a educacdo popular parte do
conhecimento prévio dos/as educandos/as, mas ndo se restringe a eles. Seu objetivo é ampliar
e aprofundar esses saberes, direcionando-0s para uma perspectiva mais critica e consciente da
realidade e de si mesmo. Em torno dessa tematica, Paulo Freire em seu livro intitulado “

Pedagogia da Esperanga”, escreve:

“Nao ha como nao repetir que ensinar ndo € a pura transferéncia mecanica do perfil do
contetido que o professor faz ao aluno, passivo e décil. Como ndo ha também como
n&o repetir que partir do saber que os educandos tenham néo significa ficar girando em



torno deste saber. Partir significa pér-se a caminho, ir-se, deslocar-se de um ponto a
outro e ndo ficar, permanecer. Jamais disse, como as vezes sugerem ou dizem que eu
disse, que deveriamos girar embevecidos, em torno do saber dos educandos, como a
mariposa em volta da luz. Partir do "saber de experiéncia feito" para supera-lo néo é
ficar nele”. (FREIRE, 2022 p 98)

Na obra de Paulo Freire, a superacdo dos conhecimentos dos educandos/as para um
entendimento mais critico de si e do mundo ficou conhecido como: “passagem do saber
ingénuo para a criticidade”. A superacao do saber partindo do educando/a para um baseado na

criticidade se da através da curiosidade. Em torno dessa superacdo, Paulo Freire, escreve:

Né&o ha para mim, na diferenca e na "distancia" entre a ingenuidade e a criticidade, entre
o0 saber de pura experiéncia feito e o que resulta dos procedimentos metodicamente
rigorosos, uma ruptura, mas uma superagao. A superagdo e ndo a ruptura se da na
medida em que a curiosidade ingénua, sem deixar de ser curiosidade, pelo contrario,
continuando a ser curiosidade, se criticiza. Ao criticizar-se, tornando-se entdo, permito-
me repetir, curiosidade epistemoldgica, metodicamente "rigorizando-se" na sua
aproximagdo ao objeto, conota seus achados de maior exatiddo. Na verdade, a
curiosidade ingénua que,"desarmada”, est4 associada ao saber do senso comum, € a
mesma curiosidade que, criticizando-se, aproximando-se de forma cada vez mais
metodicamente rigorosa do objeto cognoscivel, se torna curiosidade epistemologica.
Muda de qualidade mas ndo de esséncia. A curiosidade de camponeses com quem tenho
dialogado ao longo de minha experiéncia politico pedagogica, fatalistas ou ja rebeldes
diante da violéncia das injustigas, é a mesma curiosidade, enquanto abertura mais ou
menos espantada diante de "ndo eus”, com que cientistas ou filosofos académicos
"admiram™ o mundo. Os cientistas e os filésofos superam, porém, a ingenuidade da
curiosidade do camponés e se tornam epistemologicamente curiosos. A curiosidade
como inquietacdo indagadora, como inclinagdo ao desvelamento de algo, como
pergunta verbalizada ou ndo, como procura de esclarecimento, como sinal de atencéo
que sugere alerta, faz parte integrante do fendmeno vital. N&o haveria criatividade sem
a curiosidade que nos move e que nos pde pacientemente impacientes diante do mundo
que ndo fizemos, acrescentando a ele algo que fazemos. Como manifestacdo presente
a experiéncia vital, a curiosidade humana vem sendo histérica e socialmente construida
e reconstruida. Precisamente porque a promocéo da ingenuidade para a criticidade ndo
se da automaticamente, uma das tarefas precipuas da pratica educativo-progressista é
exatamente o desenvolvimento da curiosidade critica, insatisfeita, inddcil .(FREIRE,
2017 p.32/33)

De acordo com o diciondario da lingua portuguesa a curiosidade ¢ a “qualidade de quem
é curioso, daquele/a que possui 0 desejo ou impulso de ver, informar-se, aprender e
investigar”’(FERREIRA, 2001 p.214). Dessa maneira, diferente do ensino bancario que nega a
curiosidade dos educandos/as a, educacéo popular, através do compromisso verdadeiro com a
curiosidade com o desejo de saber das pessoas, produz sua abordagem pedagogica. Tal
comprometimento possibilita a constru¢do de sua teoria do conhecimento com base na
dialogicidade enquanto requisito fundamental para o seu ato educativo (SOARES, 2006). Em

torno da dialogicidade freireana, a autor Mariana Marqu escreve:

“[...] o didlogo, elemento central de sua obra, ja ndo ¢ apenas relagao horizontal entre
A e B como condicdo do encontro presente no repertério anterior, mas o elemento que
afirma a dialética como movimento do processo de ensino- aprendizagem. Afirma
também o papel ativo do educador na medida que s6 existe o didlogo problematizador
quando a visdo de mundo do educando (Tese) é problematizada pela visdo de mundo
do educador (Antitese) produzindo uma terceira leitura (Sintese) que supere as visoes



de mundo iniciais. Partir da realidade do outro (educando) problematiza-la e
aprofunda-la teoricamente para retomar a realidade e modifica -la é o percurso
educativo freiriano.”(MARQUES, 2008. p 97)

O ponto central dessa pedagogia do dialogo de acordo com (SOARES, 2006), permeia
a perspectiva da praxis, acio transformadora. E por esse motivo que o dialogo, em Paulo Freire,
ndo é apenas uma interacdo entre dois sujeitos que objetivam o significado das coisas (0 saber),
mas uma interacdo que se realiza através da praxis (acdo + reflexdo), no engajamento, no
compromisso com a transformacao social. O dialogo na educagdo popular permite uma troca
de conhecimentos, em que os/as educandos/as também ensinam os/as educadores/as enquanto
aprendem com eles. Sendo assim, na educacdo popular, hd uma relacdo entre o ensinar e o

aprender. Sobre isso Freire, escreve:

‘Quando vivemos a autenticidade exigida pela pratica de ensinar - aprender,
participamos de uma experiéncia total, diretiva, politica, ideoldgica, gnosioldgica,
pedagogica, estética que em a boniteza, deve achar-se de méaos dadas com a decéncia e
com a serenidade”.(FREIRE, 2017 p.26)

Dessa forma, como ja citado, a educacdo popular constitui-se por um esforco de
mobilizacdo e organizacdo politica que busca caminhos para a emancipa¢do humana.
Igualmente, sua rejeicao a neutralidade fomenta um discurso critico essencial para compreensdo
das injusticas sociais. Além disso, seu carater ético e estético desafia tais injusticas e acoes
desumanizadoras. Diante disso, € possivel observar que a educacdo popular se volta para as
inimeras dimensdes que influenciam a forma como os/as educandos/as percebem a si mesmas
e 0 mundo e destaca-se por sua proposta educativa total. Tal proposta engloba dimensdes
diretivas, politicas, ideoldgicas, gnosioldgicas, pedagdgicas, éticas e estéticas.

Ademais a essas dimensdes, cabe destacar que a educacdao popular, como ja citado,
caracteriza-se pelo reconhecimento dos saberes populares, da cultura do povo, de suas
expressdes artisticas e de suas crencas. Nessa direcdo, a dimensdo cultural é estruturante para
a pratica da educacdo popular, pois esta associada a identidade de um povo, a sua organizacéao,
ao seu modo de transformacéo da natureza, as suas formas de sobrevivéncia, sua formacao
histdrica e cosmovisdo. Desse modo, para uma reflexdo aprofundada sobre educacéo popular,
torna-se essencial refletir sobre a cultura, suas propriedades e em especial a cultura popular,

indispensavel a pratica educativa dessa concepcdo educacional.

2.3.1 Cultura e educacéo popular:
A cultura esta presente em todas as atividades da pratica social. Sendo um conceito

polissémico, ela adquire ao longo do tempo uma multiplicidade de sentidos e significados.



Inicialmente, como amplamente conhecido, a cultura foi associada a ideia de cultivo da terra.
Sendo assim, o dicionério da lingua portuguesa, em uma primeira definicdo, designa cultura,
como o ato ou efeito de cultivar. Posteriormente em uma definicdo subsequente, 0 mesmo
dicionario a conceitua como “o conjunto de caracteristicas humanas que nao sao inatas, e que
se criam e se preservam ou aprimoram através da comunicacao e cooperacdo entre individuos
em sociedade”.(FERREIRA, 2001 p.212)

Nessa direcédo, de acordo com o documento elaborado e distribuido pela Agdo Popular
presente no livro intitulado “Cultura popular, educagdo popular - memoria dos anos 60”
organizado pelo educador Osmar Favero, a cultura estad intimamente ligada a acdo humana.
Segundo o mesmo documento: “a existéncia humana ¢ a existéncia de pessoas em comunidades,
ou seja, comunicagdo de valores de uma pessoa para outra” (2001 p. 15). Ademais, tais registros
apontam que ‘“uma comunidade humana sé se faz sentir em razao da capacidade que o homem
tem, através do conhecimento e da acdo, de transformar o mundo natural em um mundo de
cultura”(2001 p. 15).

Nesse contexto, 0 documento apresenta sua defini¢do de cultura:

“a cultura € o processo historico (e portanto de natureza dialética) pela qual o homem,
em relacdo ativa (conhecimento e acdo) com o mundo e com 0s outros homens,
transforma a natureza e se transforma a si mesmo, construindo um mundo
qualitativamente novo de significaces, valores e obras humanas e realizando-se como
homem neste mundo humano.(ACAO POPULAR, 2001 p. 16)

Dessa maneira, a cultura, em determinada medida, pode ser visualizada como a acéo
humana que transforma o mundo natural em mundo humano e por consequéncia gera um
universo de significacdes, valores e obras humanas. Ainda, orientado pelos escritos da Acéo
Popular ¢ possivel visualizar que “a iniciativa humana que cria a histdria é precisamente a
cultura” (ACAO POPULAR, 2001 p. 17). Dessa forma, a historicidade é uma das principais
propriedades da cultura, uma vez que ela se constitui como um processo histérico transmitido
por geracdes através da imitacdo, comunicacgdo, educacdo entre outras formas de transmissao.

Outras propriedades da cultura podem ser visualizadas em seu carater social, pessoal e
universal. Pensar sobre a cultura é pensar na acdo humana e consequentemente na sociedade.
Resultado do processo cultural, a sociedade é um componente fundamental de mediacédo entre
a consciéncia individual e o conjunto de significagdes produzidas pela acdo humana como
crengas, tradices e costumes que podem ser apreendidas pelos individuos que constituem o
corpo social. Além disso, a cultura carrega um carater pessoal, uma vez que ela s6 pode ser

entendida na aceitacao ativa e livremente conscientizada das significacoes, valores e ideais do



mundo cultural onde o individuo se insere. Ademais, a cultura é fundamentalmente
universal.(ACAO POPULAR, 2001).

Ainda, em torno da cultura, vale destacar que toda tentativa de acdo desumanizadora e
violenta faz da cultura ferramenta de dominacdo e alienacéo e ndo libertacdo e construcéo de
um mundo voltado ao humano. Dessa maneira, se por um lado a cultura exerce sua plenitude
quando ela adquire seu carater histdrico, social, pessoal e universal, por outro lado, a cultura
pode ser alienante quando expressa um carater anti-historico, anti social, anti pessoal e anti
universal. Em torno dessa tematica a acdo popular escreve:

De acordo com estas consideracBes, a cultura pode, entdo, ser: - mediadora de
dominacdo. Temos a mediacdo da cultura inauténtica, que é: anti-histdrica, pois vai
contra a corrente de exigéncia fundamental da histéria, que é a realizacdo do homem
na livre comunicagdo com outro homem; - anti-social, pois destroi a possibilidade de
as consciéncias se comunicarem numa tarefa comum, que ¢ a edificacdo da sociedade
como mundo humano; - antipessoal, pois traz em si uma referéncia ao outro homem
como objeto de dominagdo; - anti universal, pois bloqueia o movimento de
universalizacdo essencial a histdria: é particularizante, involutiva (mesmo que atinja
elevadas formas de racionaliza¢do,como em geral as culturas aristocraticas) enquanto
cinde o todo social em grupos privilegiados e grupos espoliados. - mediadora de
comunicacdo. Nesse caso, a cultura exerce uma mediagdo auténtica e adquire sua
caracterizacdo essencial, como historica, social, pessoal e universal. Acreditamos que
o verdadeiro sentido humano da historia reside justamente na cria¢gdo de um mundo
cultural como mundo humano em que as consciéncias possam reconhecer-se num plano
de comunicagdo, pela mediagdo da obra comum: a cultura auténtica. (ACAO
POPULAR, 2001 p. 18)

Sobre esta tematica, na atualidade ocorrem relevantes embates entre a perspectiva de
cultura como expressdo de um povo, constitui¢do da sua identidade e construcdo de um mundo
humano com a perspectiva de civilizagdo, dominacdo, alienacdo e desumanizacdo. Nessa
direcdo, ainda de acordo com a acdo popular (2001), no momento que um aspecto da cultura
fica vinculado estritamente a um grupo humano ou a uma classe social de modo que a
universalidade da cultura é rejeitada, ela passa a ser um instrumento de poder e dominacéo de
um homem sobre o outro. Dessa forma, pensar sobre a dominacdo do homem pelo homem em
contexto nacional, permite, em determinada medida, pensar sobre a cultura no Brasil.

Integralmente influenciada pela colonizagdo e constituicdo do capitalismo, a cultura
brasileira foi sufocada pela cultura da metrépole. Cabe destacar que o processo de colonizagéo
no Brasil, como amplamente conhecido, marca a primeira relacdo de dominagéo e alienacédo
vivida no pais. Em torno dessa tematica, o Centro Popular de Cultura em um documento
intitulado “CPC de Belo Horizonte: o que ¢ cultura popular ” presente no livro “Cultura popular,

educacgéo popular - memoria dos anos 60 organizado pelo educador Osmar Favero, disserta:

“Desde a descoberta do Brasil que comeca a se estabelecer sobre nés uma relagao de
dominagdo cultural. O homem nativo foi confundido com a prépria paisagem
geogréfica e, como tal, foi também dominado. Estabelecendo uma relacdo de
dominagdo, o dominador impds uma cultura importada da metropole, sufocando, desse



modo, os valores culturais do homem nativo e abafando a sua capacidade criadora de
uma cultura auténtica e livre. Negando-lhe as suas expressdes culturais, o descobridor
reduziu o homem nativo a um objeto da cultura. E a cultura brasileira deixa de ser
auténtica e livre a medida que se sucedem as imposicGes por parte de Portugal, Franca,
Inglaterra e Estados Unidos. Pré- estabelecendo, assim, padrdes e valores que ndo
correspondiam e ndo correspondem, ainda hoje, ao que o povo brasileiro sente, vive,
vé e quer, encontramos uma formacdo cultural destinada a aprisionar o homem
brasileiro numa sociedade estatica e na mesma escala de valores impostos. Para manter-
se e a fim de preservar a estrutura de dominacdo, a cultura brasileira se preocupa com
a formacdo de um quadro com a capacidade de perpetua-la. Os meios de informacéo
impdem, por meio de estudos de técnicas especiais, uma cultura alienante e falsa. A
propaganda comercial cria habitos e conceitos estranhos & mentalidade do nosso
povo”.(CENTRO POPULAR DE CULTURA DE BELO HORIZONTE, 2001.p 83)

Ainda, ressalta-se que a colonizacéo e a construcao do capitalismo no Brasil, moldaram
a cultura brasileira através do encontro entre as culturas nativas, africanas e europeias. Ademais,
a partir desse momento até a atualidade a cultura brasileira ainda sofre influéncias externas,
principalmente aquelas oriundas da dominacéo econémica por parte dos paises de capitalismo
central, a exemplo: Inglaterra e Estados Unidos. No entanto, se por um lado, a dominacéo no
periodo colonial era realizada por meio da acdo desumanizadora e violenta. Por outro lado, nos
dias atuais ela é reproduzida por ac¢Ges sutis presentes nos meios de comunicacao e informacéo.

Sobre isso, a Acdo Popular, disserta:

Os meios de informagdo - divulgagdo de noticias e ideias - entrosam-se, formando uma
terrivel maquina que distorce e submete o comportamento da parcela do povo, que, nas
grandes cidades e periferias, 1€ jornais, ouve radio, assiste a programas de televiséo e o
cinema. Os meios formais de educacdo, como escolas e livros, além de promoverem
uma educacgdo voltada para as elites e seus interesses, sdo inacessiveis & maioria das
massas populares, mercé das barreiras de custo e dos privilégios de sele¢do e promogéo,
e das desigualdades de condicbes, francamente desfavordveis aos grupos mais
pobres.[...] A propaganda comercial desempenha a espetacular tarefa de padronizar as
atitudes, introduzir habitos novos, reflexos condicionados e conceitos estranhos na
mentalidade do povo, submetido com isso a um processo de estlpida massificacao. Téo
eficiente e sutil é o funcionamento desse processo, cuidadosamente planejado e dirigido
segundo técnicas e leis da psicologia, que nos vendem, além de bens de consumo,
slogans politicos, ideias, gostos artisticos, habitos e atitudes. Em circunstancias tdo
sérias, a cultura, orientada pelos grupos privilegiados, funciona como freios e fator de
conformismo. As manifesta¢Ges culturais sdo, portanto, nas duas condicdes, fortemente
marcadas por caracteristicas ideolégicas que justificam o “statu quo”. (ACAO
POPULAR, 2001 p. 21/22)

Dessa maneira, 0s meios de comunicacdo e informacéo estabelecem um sistema que
distorce e subordina o comportamento de parte do povo brasileiro, colaborando com a
manutencdo do status quo. Em contrapartida as diferentes formas de opresséo, dependéncia, e
massificacdo, o povo brasileiro, desenvolveu meios para deter a trajetéria da dominacdo por
meio da conscientizacdo. Tal conscientizagdo ganhou destaque no pais na medida em que outros
povos da América Latina iniciaram igualmente a luta contra a opress@o. No Brasil o combate a
opressao estd intimamente ligado a cultura popular que assume primeiramente o sentido de
desalienac&o da cultura brasileira. (ACAO POPULAR, 2001)



Em torno da cultura popular o Centro Popular de Cultura, escreve:

“O movimento de cultura popular comeca a surgir no Brasil, como reivindicagdo, para
se opor ao tipo de cultura que serve apenas a classe dominante. E, ao mesmo tempo,
um movimento que elabore com o povo (e ndo para o povo) uma cultura auténtica e
livre.O movimento de cultura popular apresenta-se como um processo de elaboracéo e
formacdo de uma auténtica e livre cultura nacional e, por esse motivo, uma luta
constante de integracdo do homem brasileiro no nosso processo historico, em busca de
libertagio econdmica, social, politica e cultural do nosso povo. E portanto um
movimento, a0 mesmo tempo, de elaboragdo e libertagdo”. (CENTRO POPULAR DE
CULTURA DE BELO HORIZONTE, 2001.p 87)

Nessa direcdo, a cultura popular, em determinada medida, pode ser vista como uma
manifestacdo da cultura que emerge em contraponto a cultura dominante. Dessa maneira, a
cultura popular volta-se ao enfrentamento dos desafios estruturais vividos na sociedade atual
como: o analfabetismo, a pobreza, a dominacdo imperialista, as deficiéncias no acesso a
educacéo e a cultura que promovem espacos para construcdo de uma sociedade humana, entre
outros enfrentamentos. Nesse contexto, o autor Gullar, destaca que: “A cultura popular é, em
suma, a tomada de consciéncia da realidade brasileira. ”( 2001 p.52). Ademais, no verbete -

Cultura - presente no dicionario Paulo freire, o autor Carlos Rodrigues Brandao, escreve que:

Os movimentos de cultura popular trouxeram para o campo da educacéo a cultura como
conceito, ideia, valor e fundamento de a¢des sociais, inclusive pedagogicas. Dito de
outro modo: ao lado de outras préaticas sociais do pensar e do fazer, como artes, ciéncias,
as filosofias, as tecnologias do agir e de cuidar (como engenharia, a medicina, a
culinaria), eles situam a educag&o no interior da cultura. (BRANDAO,2008 P. 113)

Nessa dire¢do, a cultura popular é estruturante para a pratica da educacao popular, pois
a sua materializacdo confere em uma postura partindo da realidade concreta da populacéo,
buscando construir e reconstruir a identidade do povo brasileiro e sua cosmovisdo. Dessa
maneira, a cultura popular é indispensavel a educacéo popular. Ainda, cabe lembrar que tanto
0 Método Paulo Freire de Alfabetizagdo de Jovens e Adultos como a educagéo popular surgem
no Brasil por meio dos Movimentos de Cultura Popular, a exemplo, como ja citado, o
Movimento de Cultura Popular de Pernambuco, formado no ano de 1961.

Por ultimo, é possivel visualizar que a cultura popular e suas diversas expressoes estao
presentes nas praticas educativas tanto do método Paulo Freire de alfabetizacdo de adultos como
na educacdo popular. Exemplo disso séo os proprios Circulos de Cultura. Tal método, como ja
visto, inicia-se a partir do didlogo estimulado por sucessivas imagens artisticas as quais, 0s
educandos se percebem como seres do mundo da cultura. Ademais, as imagens, a arte e todo
seu universo esta intimamente ligado a essa pratica educativa. Sendo assim, verificar a relagéo
entre essa concepc¢ado pedagogica e uma das mais importantes expressoes da cultura, a arte, com

suas diversas formas de intervengdo no processo de ensino e aprendizagem, é fundamental.



2.4 Educacéo popular e Arte:

No ano de 1961, um grupo de jovens, formado por artistas e intelectuais de Recife,
compuseram e repensaram um movimento, voltado a alfabetizacdo de adultos. Como ja visto,
esse movimento ndo tinha como objetivo ensinar somente as primeiras letras, mas também
promover 0 acesso a cultura e formar cidaddos com consciéncia politica e social aptos a
participarem do destino do pais. Ademais, suas intervencGes pedagdgicas, como ja debatido,
estdo intimamente conectadas a arte e as expressoes artisticas. A exemplo, o teatro, o cinema e
a fotografia séo instrumentos que contribuem diretamente com o seu processo formativo.

Como ja visto, Paulo Freire propde uma abordagem educacional que abrange todos 0s
ambitos da experiéncia humana, incluindo as esferas politica, social, cultural, ética e estéticas,
entre outras dimensdes intrinsecas a condigdo humana como a artistica. Embora sua pratica
fosse intensamente influenciada pela arte, Paulo Freire ndo abordou diretamente essa tematica
em seus escritos. Todavia, frequentemente, Freire refere-se a educacdo popular como uma
forma de arte, discutindo a intersecéo entre estética e ética, destacando conceitos como beleza
e "boniteza", entre outras referéncias oriundas do universo artistico.

O autor Berino (2017, p. 182) em seu texto intitulado - Paulo Freire Esteta: Arte,
Fotografia e cinema- escreve que: “Se nao se pode afirmar que Paulo Freire foi um esteta
em termos absolutos, no entanto, é possivel dizer, sem vacilar, que a estética foi uma questéo
que sempre esteve presente nos Seus escritos € nas suas conversas sobre a educagdo”.
Ainda em torno dessa tematica, os autores Alves e Almeida (2010) apontam que a estética na
obra de Freire esta intimamente ligada ao conceito de “boniteza”, termo recorrente na obra

freiriana. Ainda em torno dessa tematicas Alves e Almeida (2010), escrevem:
“Quando pensamos em cultura, arte ¢ imagem na obra de Paulo Freire, é mister
reconhecer que a estética se traduz para ele, na maioria das vezes, em uma expressao
de “boniteza”. Empregada ao longo da obra como sentido poliss€mico “boniteza”
indica a importancia da sensibilidade na construgdo pedagdgica freiriana”. (ALVES;
ALMEIDA, 2010 p. 2/3)

Pensar o conceito de "boniteza" em Freire é, em determinada medida, pensar sobre sua
concepcdo de estética que pode ser traduzida conforme Alves e Almeida (2010) dentre outros
sentidos por meio de uma dimensao de sensibilidade e criatividade presente em sua pratica
pedagdgica. Cabe ressaltar que debater e definir estética constitui um desafio, uma vez que
existem concepgdes muito distintas a seu respeito”. No entanto, comumente ela é conhecida
como o ramo da filosofia que investiga a natureza da beleza e os fundamentos da arte.

Uma das mais importantes expressoes da cultura, a arte € um componente fundamental

para 0s processos pedagogicos, especialmente na perspectiva da educacgédo popular. 1sso porque



ela exerce um papel libertador e estimulador da criatividade. Nessa direcdo, a arte tem a
capacidade de mobilizar ndo apenas 0s canais racionais humanos, mas também os sentidos, a
sensibilidade e as emoc@es. Dessa forma, a arte se configura como instrumento didatico,
prazeroso e eficaz na promocao do aprendizado.

Nessa direcdo, mesmo que Paulo Freire ndo aborde diretamente a arte em suas obras, 0
campo pedagogico e metodoldgico da educagdo popular é profundamente influenciado pela arte
e suas expressdes artisticas. A exemplo, a musica e a fotografia aparecem de forma recorrente
em suas reflexdes. Ademais, o teatro no Brasil foi consideravelmente impactado pela obra de
Freire, sobretudo em sua producdo intitulada “pedagogia do oprimido" que permite o didlogo

entre o teatro e a questdo social que possibilitaram novas formas de conscientizagdo no pais.

2.4.1 Aproximac0es entre a educacao popular e o Teatro:

O autor Peixoto (1980, p.7), escreve que o teatro “desde muito séculos antes de nossa
era até os dias de hoje, nunca deixou de existir: hd algum impulso no homem desde seus
primoérdios, que necessita deste instrumento de diversdo e conhecimento, prazer e denuncia”.
Considerada uma arte na qual os atores interpretam e d&o inicio a incorporacdo de distintas
histdrias de diferentes géneros, a funcdo social do teatro tem sido constantemente redefinida.

O teatro brasileiro tem suas origens nos primdrdios da colonizacdo, com profundas
raizes na tradicdo europeia, ele evoluiu ao longo dos séculos, incorporando uma diversidade de
influéncias culturais, mantendo-se relevante até os dias atuais. Esta relevancia se deve a
capacidade do teatro de desenvolver tramas que frequentemente refletem a realidade e geram
identificacdo, explorando uma diversidade de géneros.

Em determinada medida, todos ja ouviram falar sobre o teatro, principalmente aqueles
inspirados na tradicéo europeia. Todavia, tem crescido o reconhecimento de um método teatral
elaborado no Brasil e na América Latina que se tornou uma importante referéncia no cenario
mundial. Tal técnica teatral, pensada e desenvolvida pelo dramaturgo Augusto Boal, ficou
amplamente conhecida como: Teatro do Oprimido. Em relacdo, a Augusto boal, a autora Cilene

Canda, escreve:

Augusto Boal construiu uma trajetéria artistico-educativa de fortalecimento das
potencialidades dos sujeitos em seus atos de criacdo estética, reflexdo e conscientizacdo
politica. Ao compreender o teatro como ferramenta de transformagdo social
para/com/pelos oprimidos, Boal difundiu seu método de teatro, baseado em jogos de
percepcdo, expressdo e criagdo, em diversos paises, batizando-o como Teatro do
Oprimido, em homenagem a obra de Paulo Freire. (CANDA, 2012. p. 196).

Intimamente influenciado pela obra de Paulo Freire, o diretor de teatro Augusto Boal

leva para o universo teatral alguns conceitos freirianos e também vé a arte como uma ferramenta



estética para a luta social. Ainda, de acordo com a autora Cilene Canda: “Freire e Boal atuaram
de modo critico e participativo na construcdo de subsidios tedrico-praticos com vistas a revisao
e transformacgdo de préaticas sociais excludentes, tanto no campo educacional, quanto no

contexto da cultura (2012, p. 199). A mesma segue escrevendo:

Com base na obra dos dois autores, compreendemos que a conscientizagdo ndo é
transferida, nem é um simples estado de consciéncia, e sim, implica na assungdo critica
da tomada de consciéncia, em consonancia com a realidade historica e social. A
conscientizagdo ¢ um modo de desvelar a realidade. Quanto mais vivéncia do mundo,
mais 0 sujeito vai compreendendo o seu meio e a sua participacao vai se tornando mais
qualificada. (CANDA, 2012. p.200).

Ainda, cabe apontar que tanto o Teatro do Oprimido como a Educacao Popular utilizam-
se de metodologias dialdgicas. Ademais, os dois compartilham um objetivo comum de capacitar
0s sujeitos por meio da reflexdo critica. Por fim, tanto o Teatro do Oprimido quanto a Educacgéo
Popular encorajam os sujeitos por meio da arte a desvelarem sua prépria realidade, seu

protagonismo e seu potencial de transformar a realidade que os cercam.

2.4.2 Aproximac0es entre a educacdo popular e a Musica:

Inimeros foram os estudiosos que tentaram definir a musica. O autor J. Jota Moraes,
em uma dessas tentativas, indica que a musica é um termo abrangente que incorpora igualmente
“tensdo e relaxamento, expectativa preenchida ou ndo, organizagdo e liberdade de abolir uma
ordem escolhida; controle e acaso" (1983 p.8). Popularmente conhecida como um conjunto de
afetos, experiéncias e sentimentos transmitidos pelo sons, a musica propde, em determinada
medida, novas maneiras de pensar e sentir. Ela atua como expressdo artistica que possibilita o
reconhecimento de diferentes dimensdes humanas sejam elas emocionais ou cognitivas,
permitindo uma conexao entre o individual e a coletividade.

Nessa direcdo, ao longo do tempo a musica adquire multiplas fungdes, além de propiciar
0 bem estar e a expressdo emocional, ela contribui para o desenvolvimento mental, a
comunicagéo, a identidade cultural, a preservacdo de tradi¢Ges, entre outras fungdes que a
musica exerce na sociedade atual. A musica estd em todos os lugares, incluindo os ambientes
voltados a aprendizagem, estando também em espacos de ensino que promovem uma
aprendizagem criativa e critica, com destaque para a educagdo popular. Nessa direcdo, no que

tange a relagédo ensino musical e educacdo popular a autora Maria Helena de Lima, aponta:

Um ensino da musica no contexto das classes populares ndo se deve de maneira alheia
ao que ocorre nos espacos da comunidade e do cotidiano de seus alunos. Deve assim
desenvolver a capacidade de considerar os conhecimentos e os significados do grupo,
e discuti-los nele, como uma maneira de extrapolar 0 senso comum ou a pura aceitacéo
sem contestacdo. Deve, entdo, movimenta-los a favor de uma mudanca de paradigma,



fazé-los refletir se determinados conceitos sdo proprios do sujeito, ou sdo dados
externos, e embutidos e colocados como verdades absolutas. Assim, nesta perspectiva,
pode-se indagar, por exemplo, questdes como: por que ndo podemos ter acesso ao
conhecimento musical formal? Por que, para nos, desta realidade, é tdo dificil estudar
musica? Por que ndo temos acesso a determinadas facetas da musica que a midia
impde? Por que nossas praticas e conhecimentos musicais sao ainda tdo subestimados?
Sou um cidad&o produtor e consumidor de cultura musical? Posso refletir sobre masica
? Se assim ndo fizer, uma educacdo musical que proponha a trabalhar com as classes
populares, corre o risco de se tornar apenas mais uma intervencdo periférica
assistencialista e sem profundidade. (LIMA, 2002 p.64).

Dessa maneira, enquanto ferramenta de transmissdo de conhecimento partindo da
educacdo popular, a musica promove reflexdes criticas em torno da realidade dos sujeitos.
Ademais, a musica, especificamente a popular, pode ser vista como expressao de um povo, da
comunidade, sendo capaz de propiciar a valorizacdo da cultural local e regional dos sujeitos.
Em sintese, ela possibilita a construcdo de conhecimentos pelas classes populares por meio da

comunicacdo entre 0s sujeitos a educacao popular e a arte.

2.4.3 Consideragdes iniciais em torno da educacéo popular e a fotografia:

A fotografia, enquanto uma atividade, uma técnica, uma expressdo artistica, ganha
inimeras funcdes ao longo do tempo. Em certa medida, a fotografia revoluciona as formas de
registrar, documentar e expressar artisticamente um momento, uma emogao e até mesmo uma
ideia. Além disso, a fotografia esta intimamente ligada ao cotidiano dos sujeitos, seja em sua
dimensdo individual ao capturar imagens pessoais e lugares que compdem a sua historia, seja
em um plano social e coletivo ao registrar momentos marcantes da historia da humanidade.

Desde sua invencdo a fotografia rapidamente ganhou espaco e atravessou a realidade e
0 cotidiano dos sujeitos. Dessa forma, as fotografias estdo presentes em varias areas das
atividades humanas, inclusive em espacos voltados a aprendizagem. Na educacao popular, essa
presenca € igualmente marcante, as fotografias estdo intimamente ligadas a essa forma de
educacdo. As fotos possibilitaram o registro de momentos significativos que acompanharam a
construcao da trajetéria historica da educacéo popular. Por meio delas, é possivel perceber a
passagem do tempo e, de certa maneira, o trabalho realizado pelos sujeitos dessa forma de
educacgéo, como evidenciam as fotografias presentes nas figuras 8 e 9.

Fotografia 6: Experiéncia de alfabetizacdo em Angicos ( RN): Alfabetizando Anténio

Ferreira fala ao presidente Jodo Goulart (1963)



Disponivel em: https://acervo.paulofreire.org/items/f4aacf2f-345b-4df8-a78a-
26e9631c9e82

Fotografia 7: Paulo Freire em Angicos, 30 Anos depois: homenagem na escola José
Rufino (1993)

ESTADUAL JOSE RUFlNO.

Disponivel em: https://acervo.paulofreire.org/items/620e8be4-312c-48e1-841e-
8e0993bda247

Ademais, a funcdo de registrar e, em determinada medida documentar momentos
marcantes que acompanham a construgéo desse modo de educacdo. As fotografias e as imagens,
de forma geral, séo frequentemente utilizadas como ferramenta de construcéo de conhecimento
a partir da educacao popular. Em uma passagem presente no livro “Pedagogia da Autonomia”
o0 educador Paulo Freire, evidencia como a funcgéo artistica da fotografia pode ser utilizada como

ferramenta construtora de conhecimentos a partir dessa pratica educativa. O mesmo escreve:

“Certa vez, numa escola de rede municipal de Sdo Paulo que realizava uma reuniéo de
quatro dias com professores e professoras de dez escolas da area para planejar em
comum suas atividades pedagogicas, visitei uma sala em que se expunham fotografias
das redondezas da escola. Fotografias de ruas enlameadas, de ruas bem postas também.



Fotografias de recantos feios que sugeriram tristeza e dificuldades. Fotografias de
corpos andando com dificuldade, lentamente, alquebrados, de caras desfeitas, de olhar
vago. Um pouco atrds de mim dois professores faziam comentarios em torno do que
lhes tocava mais perto. De repente um deles afirmou “ Ha dez anos que ensino nessa
escola. Jamais conheci nada de sua redondeza além das ruas que Ihe d&do acesso. Agora,
ao ver esta exposicdo de fotografias que nos revelam um pouco de seu contexto, me
convenco de qudo precaria deve ter sido a minha tarefa formadora durante todos estes
anos. Como ensinar, como formar sem estar aberto ao contorno geografico, social, dos
educando?”.(FREIRE,1996,p.136-137).

Nessa passagem, as fotografias ndo revelam apenas os lugares e as ruas proximas da
escola. Elas também evidenciam a distancia presente entre os professores e alunos das escolas
tradicionais/bancérias. Ademais, elas provocam uma reflexdo quase que imediata dos
professores revelando que lecionar afastado da realidade dos educandos pode tornar, em
determinada medida, o processo de ensino menos eficaz e excludente.

Contrapondo a educacao tradicional/bancéria, a popular, como ja visto, confere uma
postura partindo da realidade concreta da populacdo. Ademais, em sua pratica educativa, a
educacgé@o popular procura diminuir a distancia entre os educandos/as e os/as educadores/as.
Além disso, a educacdo popular busca definir e redefinir os objetivos que 0s sujeitos devem
alcancar a partir desse processo formativo em conjunto. Ela identifica o eixo central da pratica,
define e avalia as relagcdes entre os/as educadores/as e a populacdo. Ela entende que, ensinar
ndo € transferir conhecimento e sim criar possibilidades para sua construcgdo.

Como ja visto, a educacdo popular, vincula-se as préaticas educativas, voltadas ao
processo de resistir e de lutar a fim de se alcancar a emancipacdo humana. No entanto, dentro
desse alcancar, existe a necessidade inicial de identificar em que lugar os sujeitos estdo. Como
aponta a sabedoria popular - “antes mesmo de caminhar na dire¢cdo que queres chegar,
primeiro a de se reconhecer o lugar que se esta”. Nesse sentido, de pensar os sujeitos e seus
espacos, é possivel pensar a fotografia e sua potencialidade de capturar e refletir a realidade que
0s sujeitos estdo inseridos, como um importante instrumento para sua pratica educativa. Nessa
direcdo, cabe ao presente trabalho abranger o debate em torno da fotografia e educacéo popular.
Para isso, € necessario recorrer através de um capitulo as origens da fotografia, sua evolugédo no

decorrer do tempo e sua contribuicdo a essa forma de educagéo.

3.CAPITULO II:

FOTOGRAFIA:



A pessoa, o lugar, o objeto
estao expostos e escondidos
ao mesmo tempo, sob a luz,

e dois olhos ndo séo bastantes
para captar o que se oculta

no rapido florir de um gesto.

E preciso que a lente magica
enriqueca a visdo humana

e do real de cada coisa

um mais seco real extraia
para que penetremos fundo

no puro enigma das imagens.

Fotografia — é o codinome

da mais aguda percepcao

que a nds mesmos nos vai mostrando,
e da evanescéncia de tudo

edifica uma permanéncia,

cristal do tempo no papel”.

Diante das fotos de Evandro Teixeira

Carlos Drummond de Andrade (1985)

3.1. Fotografia: uma forma de escrita através da luz.

A histéria da humanidade, em determinada medida, pode ser visualizada através das
imagens. As primeiras expressdes visuais humanas registradas sdo anteriores ao advento da
escrita. Encontradas nas pinturas, no interior de algumas cavernas, essas imagens ficaram
conhecidas como arte rupestre (SOARES,2017). Entre tais pinturas e as imagens criadas na
atualidade, existe uma longa trajetoria historica. Todavia, cabe a esse capitulo, debater sobre
um momento especifico, voltado as circunstancias que permitiram a invencdo, 0
desenvolvimento e os desdobramentos causados pela fotografia.

Inicialmente, cabe apontar que a palavra Fotografia é formada pela composicdo de

elementos do grego: o antepositivo “fos”, que remete a "luz", e graphé, que significa "escrita".



E assim, a arte de escrever a partir da luz - fotografia. Uma foto conta uma histéria com mais
detalhes, denuncia, movimenta as pessoas acerca de determinados fatos, emociona, promove
reflexdes e problematizagdes. Ainda, segundo o poeta Carlos Drummond de Andrade (1985), a
fotografia enriquece a visdo humana e, através de sua capacidade em reter o espaco e o0 tempo
em um papel, as fotos podem transformar o efémero em um registro permanente.

O autor Walter Benjamin, em sua obra intitulada - Magia e Técnica, arte e politica -
escreve que “ja se pressentia, no caso da fotografia, que a hora da sua inveng¢ao chegara, e varios
pesquisadores, trabalhando independentemente, visavam o mesmo objetivo: fixar as imagens
da Camera obscura, que eram conhecidas pelo menos desde Leonardo” (1985 p.91). Desse
modo, enfrentar a tarefa de escrever sobre a fotografia supde inimeros desafios. As primeiras
dificuldades estdo em precisar as datas e etapas que levaram a sua criacgdo, isso porque, algumas
das experiéncias necessarias para a sua existéncia, como supramencionado por Benjamin (1985)
ja eram conhecidas desde Leonardo Da Vinci.

Junto a isso, é necessario sinalizar que a fotografia surge a partir do século XIX, em um
periodo de intenso investimento no desenvolvimento tecnoldgico, consequéncia da sociedade
oriunda da revolucdo industrial. A fotografia emerge simultaneamente com a infraestrutura e
ao crescimento urbano. Dessa forma, a sociedade que se forma apds tal revolugdo promove um

novo modo de compor as imagens:

“Os avangos tecnologicos, portanto, criaram espagos para a introducdo de novas
pesquisas, permitindo que Louis Jacques Mandé Daguerre, na Franga, e William Henry
Fox Talbot, na Inglaterra, desenvolvessem estudos que buscavam reter a imagem dos
objetos dos materiais fotossensiveis, dentro da cAmara escura. A nova invencéo veio
para ficar: a imagem artesanal se viu, aos poucos, substituida pela imagem fotogréfica.
A Europa tornou-se moderna, ou seja, portatil e ilustrada”. (MAYA, 2008 p 108-109).

Vale pontuar que as fotos permitiam que as imagens fossem gravadas sobre uma
superficie de forma automatizada. Devido a essa capacidade as fotografias revolucionam o
modo de capturar e representar o mundo, rompendo, em determinada medida com as tradi¢Ges
pictéricas do desenho, da pintura e da gravura, também chamadas pré-fotograficas. Sendo
assim, as fotografias caminham em paralelo a construcdo de uma sociedade conectada a
automatizacdo, que permite a reprodutibilidade técnica da imagem realizada por meio dos
mecanismos fotograficos. (MAYA, 2008).

Para mais, a fotografia foi e ainda é objeto de inimeras polémicas, desde sua invencao
até a atualidade. Entre elas estdo os debates que envolvem sua paternidade. Cabe lembrar que
existe um conjunto de cientistas em diversas épocas e lugares que aos poucos foram
descobrindo os processos tanto fisicos como quimicos que permitiram a invengdo e o

desenvolvimento da fotografia. Nessa direcdo, em um primeiro momento, 0 presente texto



busca aproximar-se da fotografia, através de um sumario resgate histérico. Entre a ciéncia e a
arte, essa nova forma de composicdo das imagens gera embates no universo artistico e
cientifico. Nesse sentido, o presente texto procura evidenciar debates que permeiam o universo
da fotografia, em especificos suas fungdes e contribuicBes para a sociedade, incluindo sua

relacdo com a educacgdo no processo de ensino e aprendizagem.

3.2. Sumarias aproximac6es em torno da historia da fotografia:

Ao longo da historia, as formas de expressdo visual passaram por diversas
transformacdes. Diante da vontade de capturar as imagens em tempo real, a fotografia é
considerada um instrumento revolucionario. Resultado de diversos esforcos, o desenvolvimento
da fotografia se deu através de um longo processo de maturacdo. Processo esse que, a partir de
alguns saltos temporais, sera apresentado aqui, destacando, em determinada medida, a vida e a
obra dos precursores da fotografia, o processo de popularizacdo desta Gltima no decorrer do
tempo, sua passagem da era analdgica para a digital,além de um breve exame de sua situacdo
no cenario atual.

A fotografia, como supramencionado, € resultado de um longo processo de
desenvolvimento, o qual sé foi possivel devido a invencdes anteriores. Invencdes essas, vindas
de campos de conhecimentos como o da fisica e 0 da quimica que, mesmo em momentos
distintos, desenvolveram técnicas que contribuiram com o surgimento da fotografia
(PAGANOTTI, 2016). No que tange o desenvolvimento dessas técnicas, a camera escura
precedeu a camera fotogréafica, proporcionando a estrutura fisica necessaria para sua invencao.

A respeito da historia e do desenvolvimento da cAmara escura, Paganotti diz que:

“O processo fisico foi desenvolvido com maior facilidade. Aristoteles ja descrevia a
camara escura no século IV a.C., em um processo utilizado para se observar um eclipse
solar em um compartimento fechado com um furo em uma das laterais. [...]. De
qualquer forma, o processo da cdmara escura também é citado por Alhazen, astrbnomo
do século XI. No século XV1, Leonardo Da Vinci a compara ao funcionamento do olho.
Durante o Renascimento, a cAmara escura é aperfeicoada para que se torne um
mecanismo auxiliar ao desenho e a pintura. No século XVII, as cdmaras escuras
tornam-se portateis, munidas de elementos dticos (lentes polidas provavelmente
convergentes) e espelhos com inclinacdo de 45°, para que as imagens pudessem ser
observadas no plano horizontal, a fim de facilitar a observacdo para se desenhar. Essa
estrutura ¢ a base das cameras reflex, que surgiram apenas no século XX”.
(PAGANOTTI, 2016,p.20)

A camera escura, se constitui por uma caixa dotada de um pequeno orificio. Seu
potencial de projetar imagens verifica-se, em razdo da passagem da luz que entra em sua
pequena abertura. Tal mecanismo, como supracitado, serviu como suporte a desenhistas e

pintores durante uma longa fase. Posteriormente, esta caméra cultivou naqueles que a



utilizavam, a vontade de registrar em tempo real as imagens projetadas por ela. Esse processo
de fixacdo, ocorreu atrelado as solugdes advindas de campos de conhecimento como o da
quimica, que possibilitou o surgimento do que hoje é convencionado como a fotografia.

Atualmente, sabe-se que a fotografia foi idealizada e desenvolvida por diferentes
pensadores em distintas partes do mundo. No entanto, incontaveis foram as polémicas
relacionadas aos seus precursores. Dessa maneira, escrever em torno de seu surgimento e
desenvolvimento, é em determinada medida, escrever sobre aqueles que em seus estudos
dedicaram-se a sua invencdo. Entre esses inventores, destacam-se, tanto os franceses Joseph
Nicéphore Niépce (1765-1833), Louis Daguerre (1787-1851) e Hercule Florence (1804-1879)
0 inglés Fox Talbot (1800-1877), entre outros que contribuiram para sua invencao.

O processo de fixacdo das imagens atraves das solugdes quimicas em materiais
fotossensiveis, alcancaram significativos progressos a partir da segunda década do século XIX.
Seus primeiros avangos deram-se com Niépce,e é dele aquela que até hoje é considerada como
uma das primeiras fotografias, intitulada “Point de Vue du Gras"(Vista da janela em Le Gras).
Esta imagem foi capturada em 1827, utilizando-se de betume da Judéia sobre uma placa de
metal sensibilizada pela acdo da luz, sendo necessarias de 8 a 12 horas para a imagem ser fixada
(PINTO; UZEDA, 2017).

Fotografia 8: Point de Vue du Gras, 1827.

Disponivel em: https://vitruvius.com.br/revistas/read/arquiteturismo/02.015/1420.
Registrada através da heliografia, processo fotogréafico criado a partir da luz, por Joseph
Niépce, é possivel perceber, nesta primeira fotografia, a presenca de uma casa a esquerda, um
telhado a frente, uma arvore ao fundo e outros elementos que revelam sua paisagem. No entanto,
pode ser observado também, sua baixa nitidez e qualidade. As melhorias nas fotografias, tendo
em mente a invencdo de Niépce, so viriam mais tarde relacionadas a figura de Louis Daguerre,

gue naquele momento, também experimentava ao seu modo, formas de fixar as imagens. Entre



a heliografia e a daguerreotipia, construida por Niépce e Daguerre, existem polémicas e
divergéncias que perduram até os dias atuais.

Tais polémicas se deram, de acordo com Turazzi (2008), apds o daguerreétipo ser
noticiado e espalhado pela imprensa em janeiro de 1839 nos jornais e no restante do mundo. A
mesma autora escreve que, houveram diversas especulagdes sobre este novo mecanismo e 0S
meios para construi-lo. Isso porque, os comentérios sugeriam que Daguerre poderia ter se
beneficiado de ideias alheias a dele. Nesse processo, vale ressaltar que em 1829, Niépce, assina
um contrato de sociedade devido a pressfes financeiras de Daguerre, um inventor mais
vocacionado aos lucros do que ele. Nesse contrato, Niépce renunciou os louros de sua invengédo
(PAGANOTTI, 2016), tornando a associagéo entre eles mais polémica.

No que tange essa parceria, ndo existe consensualidade, sabe-se apenas que, ela teve
inicio em 1829 e se encerrou no ano de 1833, em razdo do falecimento de Niépce. Nesse sentido,
existem autores que apontam o fisico e pintor francés Daguerre, como o principal inventor desse
processo fotografico. Todavia, hé estudiosos que levantam discuss@es acerca da daguerreotipia,
colocando-a como o processo de aperfeicoamento realizado através da parceria entre os dois

inventores. O escritor Paganotti (2016, p.22), indica que:

“Com a morte de Niépce, em 1833, Daguerre continua aperfeigoando o processo,
implementando a utilizacdo de iodo e dgua salgada para fixar as fotografias, chegando
a tempos de exposi¢do mais reduzidos: de quinze minutos a uma hora. Em janeiro de
1839, Francois Arago, membro da Academia das Ciéncias da Franga, pede
publicamente ao governo francés que indenize Daguerre para que sua invencdo
continue sendo desenvolvida e publicada. Em 19 de agosto de 1839, Arago tornou
publica, finalmente, o processo conhecido como daguerreétipo na Academia das
Ciéncias e Belas-Artes francesa, marcando a data em que é comemorada atualmente a
invengdo da fotografia”.

O inventor, Louis Daguerre, ficou amplamente conhecido, o daguerre6tipo,
independente de suas polémicas, revolucionou em um curto espaco de tempo, a maneira de se
registrar o mundo. Isso se deu, em razdo das melhorias na sua qualidade e nitidez da imagem,
na diminuicdo do tempo de exposicao e fixacdo das mesmas, entre outros aperfeicoamentos,
que contribuiram para a ampla circulacdo de suas imagens fotograficas. (MAYA, 2008).

Em vista disso, um dos primeiros registros relacionados a invencao da fotografia, como
supramencionado, ocorreu em agosto de 1839, na Franca. Todavia, surgiram processos
fotograficos acontecendo paralelamente em outros paises. Exemplo que ilustra este quadro,
pode ser visualizado nos trabalhos do cientista inglés Henry Fox Talbot, que também alcanca a
fixacdo das imagens através da Calotipia. Acerca desse mecanismo fotogréafico, o escritor
Paganotti (2016, p.22), escreve:

“[..] Henry Fox Talbot faz, em 1834, imagens em papel impregnado com nitrato de
prata, fixadas com sal de cozinha, resultando em valores invertidos (novamente, o



negativo), com tempos de exposic¢éo reduzidos a cerca de dez minutos. Com o pedido
de Arago, em janeiro de 1839, Fox Talbot comunica a Royal Society of London e a
Academia das Ciéncias francesa as suas descobertas, para defender sua anterioridade
na invencdo. [...] Em 1840, Fox Talbot desenvolve o processo e chega a revelacdo da
imagem latente, erguendo pilares para a fotografia moderna: o sistema negativo-
positivo e a reprodutibilidade da imagem ¢ obtida”

Nascido no ano de 1800, em uma familia aristocratica, Henry Talbot dedicou parte de
seus estudos a experimentacdo, buscando transformar a luz em imagens permanentes. Seus
métodos de fixacdo de imagens em papel impregnado de nitrato de prata, fixadas com sal de
cozinha, no ano de 1840, permitiram o desenvolvimento do sistema negativo-positivo, que
possibilitou a reproducdo da imagem, em larga escala, ja no século XIX. (MAYA, 2008)

Ainda, no que se refere ao surgimento da fotografia, existem registros de sua invencao
em diferentes lugares, em periodos simultaneos. Sendo assim, sua descoberta ainda pode ser
atribuida ao francés Hercules Florence, também conhecido como o inventor no exilio, por ter
produzido imagens através da luz, a partir do ano de 1833, no Brasil. Dessa forma, pensar em
torno da vida e da obra de Florence €, em certo modo, pensar sobre sua anterioridade e também
sua falta de reconhecimento em relacdo a invencao da fotografia.

Nascido no ano de 1804, em Nice, na Franca, o inventor francés chega em terras
Brasileiras, no ano de 1824. Sendo um pesquisador de mdaltiplas habilidades e um habil
desenhista, Florence percorreu o territorio brasileiro através de expedices, principalmente as
de carater naturalista. Posteriormente, estabeleceu residéncia na Vila de Sdo Carlos, atual
cidade de Campinas, onde se dedicou a criacdo de métodos de fixacao e reproducdo da imagem,
como a poligrafia e a ” photographier” ( método de fixagao feita pela agdo da luz).

A poligrafia também conhecida como autografia, primeira invencdo de Florence, se faz
semelhante a litografia (processo de impressao da imagem que é feito a partir da utilizacao de
uma matriz de pedra polida que permite a obtencdo da imagem quando pressionada contra o
papel). Decorrente de seus estudos, voltados a reproducdo da imagem como a poligrafia,
Florence, desenvolve um método de fixacdo através apenas da luz. A cerca de suas realizagdes

apos instalar -se na Vila de Sao Carlos, Tessari,( 2012 p. 474), aponta:

Inicialmente, a partir de 1830, Florence criou um sistema de impressdes préprio por
meio de prensas, conhecido como “poligrafia”. Em seguida, partindo de informagdes
que obteve com um boticario sobre as propriedades do nitrato de prata, o inventor
desenvolveu uma técnica que ele préprio nomeou de “photographie”. O nitrato de prata
era utilizado para sensibilizar o papel que recebia o contato com as placas de vidro (ou
seja, 0 entdo negativo fotografico) que o inventor utilizava para exp6-las na cdmera
escura, fazendo uso também desse tipo de dispositivo. Florence é considerado o
precursor no emprego da palavra “fotografia” no mundo, tendo sido utilizada por ele
pela primeira vez em 1833, anos antes de ser empregada na Europa pelo astrénomo
John Frederick William Herschel (1792- 1871) — até pouco tempo considerado o
primeiro a referi-la.



A falta de reconhecimento em relacéo ao pioneirismo de Florence, o primeiro a utilizar
a expressao “photographier”, em determinada medida, pode ser visualizada até os dias atuais
(TURAZZI, 2008). No entanto, existem estudos significativos que apontam a importancia de
Florence para a histdria da fotografia. Entre eles, destaca-se o livro do escritor Boris Kossoy,
intitulado “Hercules Florence: a descoberta isolada da fotografia no Brasil”, no livro, Kossoy
resgata alguns dos experimentos de Florence, como o método de "impressdo de luz", que o
levou, nos anos de 1833, a descoberta da fotografia no interior do Brasil.

A fotografia, como supramencionado, € resultado de um acumulo de técnicas voltadas
a fixacao das imagens através da acdo da luz, por parte de muitas pessoas, trabalhando juntas
ou em paralelo. No que tange sua invencdo, € facil notar que existem inimeros nomes
relacionados a sua descoberta, em diferentes partes do globo. Nessa dire¢do, a atribuicdo de
sua paternidade, segue polémica. Todavia, para além de sua descoberta, é preciso observar, 0s
processos subsequentes que permitiram o desenvolvimento tanto das cameras analdgicas como

as digitais e também o processo de popularizacdo da fotografia até os dias atuais.

3.2.1.Do analdgico ao digital: desenvolvimento e popularizacdo do suporte fotografico.

Das inumeras horas dedicadas no passado, para os flashes em segundos na atualidade,
os suportes fotograficos, desde sua origem até a era digital, evoluiram de forma intensa. Desse
modo, pensar em torno da sua evolugdo requer uma tarefa prévia: a de retornar a cenarios
anteriores, que deram espaco para 0 seu desenvolvimento, desde a sua invengdo, com 0s
primeiros mecanismos fotograficos, até as fotos registradas por meio dos aparelhos celulares
com cameras fotograficas embutidas, compartilhadas através do advento da internet e das redes
sociais, visualizadas com facilidade na atualidade.

Os primeiros mecanismos fotograficos, como visto anteriormente, surgiram no século
XIX. Este século, marca a construcdo de uma nova forma de sociedade, oriunda da revolucao
industrial. Essa sociedade, representa uma ruptura com o modelo de producdo manufatureiro,
gue ocasiona um conjunto de mudancas, como: a producdo em série, a utilizacao de técnicas
para controlar e automatizar a execucdo das tarefas, entre outras modificagGes que marcaram

esse contexto histérico. Em torno da fotografia e da sociedade industrial, ressalta-se que:

“[...] A fotografia retratou as caracteristicas de uma sociedade durante o periodo de
transformagdo e de efervescéncia tecnoldgica: a sociedade industrial substituiu a
manufatura e o artesanato pelos processos mecanicos. A camera fotografica é exemplo
dessa transformagdo, uma vez que se constitui em um processo mecanico e tem
caracteristicas distintas do desenho e da pintura, técicas que até entdo eram utilizadas
como modos de representacdo da realidade social [...] A maquina passou a exercer



fungdes que antes eram destinadas as maos, aos lapis e aos pincéis”.(Farias; Gongalves,
2014 p 2)

As méaquinas, como supracitado, passam a exercer funcdes que antes eram destinadas
as méos. No que tange a fotografia, os suportes fotograficos, como daguerredtipo e em seguida
a calotipia, destacam-se em relagdo aos demais mecanismos, entre outros motivos, por estarem
vinculados a paises considerados centrais, como: a Franca e a Inglaterra. Todavia, esses
aparelhos marcam distintas demandas atribuidas a imagem fotografica no século XIX.

As décadas seguintes a criacdo dos primeiros suportes fotograficos constituiram-se em
um periodo de introducdo e afirmacdo da fotografia no cotidiano da sociedade. Dessa maneira,
as primeiras imagens fotograficas derivaram da tradicdo pictorica. Dessa forma, ap6s as
paisagens e a natureza morta, sua principal aplicacdo foram os retratos fotograficos.

O daguerreotipo, invencao de Louis Daguerre, atende um desejo antigo das classes mais
altas da sociedade oitocentista, a de ter sua imagem perpetuada ao longo do tempo. Vale lembrar
que, isso j& acontecia através de pintores retratistas. Todavia, o daguerreétipo revoluciona e
aligeira o processo voltado a captura da imagem, promovendo o aumento de sua qualidade e
nitidez, ao mesmo tempo que preserva a unicidade de sua imagem. Em torno do daguerre6tipo

e suas imagens fotogréafica, Maya escreve:

“A imaginagéo popular fascinava-se com a imagem saida do daguerredtipo, sendo esta
produto de apresentacdo diferenciada, emoldurada em estojos valiosos — todos eles
exemplos Unicos, guardando as caracteristicas basicas do retrato pintado, isto é, sua
unicidade; estes objetos difundiram-se com rapidez impressionante.” (MAYA, 2008
p.112)

Resultado de seus exemplares Gnicos e sua apresentacdo diferenciada, o daguerredtipo,
em um primeiro momento, ganha destaque em relacdo aos outros aparelhos fotograficos.
Todavia, seu acesso, se restringia a elite burguesa devido seu alto custo. Ademais, suas
fotografias vinculadas principalmente a unicidade da imagem com suas fotos Unicas, em uma
sociedade industrializada, marcada pela producdo em série, abre espaco para outros
mecanismos que permitiam a reprodutibilidade da imagem e sua democratizacao.

A exemplo, a calotipia, suporte fotografico idealizado por Fox Talbot, em um processo
inverso, recebe menor destaque se comparada ao daguerredtipo em um primeiro momento. Isto
porque, suas imagens possuiam menor qualidade. Esse mecanismo fotografico, também foi o
primeiro a permitir a reprodutibilidade da imagem, caracteristica desqualificada inicialmente,
posto que o valor da imagem fotografica naquele momento estava ligado ao valor de sua
unicidade. Contudo, a calotipia atende um novo contexto, devido sua capacidade de multiplicar
as imagens, ela tornou-se, mais tarde, a base da fotografia moderna. Desse modo, entre o

daguerre6tipo e a calotipia , Eduardo Maya aponta:



A diferenca basica entre as duas invenc@es residia, portanto, na possibilidade de o
daguerre6tipo obter uma imagem Unica. Esse fato, que tornou o aparelho de Daguerre
bem aceito no inicio, também causou seu declinio, aproximadamente uma década e
meia depois da sua invencao. O cal6tipo passou pelo processo inverso: rejeitado, no
principio, por oferecer inlmeras copias do mesmo negativo, ele se tornou, mais tarde,
a base da fotografia moderna. (MAYA, 2008 p.112)

Inimeros foram os avangos tecnoldgicos que marcaram o século XIX, e o
desenvolvimento dos suportes fotograficos ilustra bem esse quadro. Destacam-se aqui as
décadas de 1850 e 1870 com as praticas fotograficas partindo do colédio Umido, e
posteriormente com o uso de substancias como a gelatina. A implementagdo desses materiais,
permitiram uma maior sensibilidade aos suportes fotogréaficos. Além disso, tais técnicas
possibilitaram uma aceleracdo na democratizacao e disseminacédo da fotografia, visto que esses
processos baratearam os custos da producdo das imagens fotogréaficas e sua reprodutibilidade.
(PAGANOTTI, 2016)

Além disso, devido ao constante desenvolvimento tecnoldgico e vontade de capturar as
fotografias em qualquer lugar, os aparelhos fotogréaficos foram se tornando cada vez mais
portateis e populares. A Camera Kodak n°l desenvolvida no ano de 1888 pela Eastman
Company, revolucionou a histéria da fotografia principalmente no que tange a sua
popularizacdo. Utilizando-se de peliculas de papel emulsificado com nitrato de celulose como
material fotossensivel, que ficou amplamente conhecido com os filmes fotogréaficos, as cAmeras
Kodak possibilitaram o acesso das grandes massas a fotografia Acerca desta camara, Tessari,
indica:

“[...] no ano referido, a Eastman Company, criada pelo norte-americano George
Eastman, iniciou a produgdo de uma camera fotografica que modificou
significativamente a relagdo dos consumidores de imagens com a fotografia. Em 1888,
era lancada no mercado a Kodak n° 1, cAmera que utilizava peliculas em papel
emulsionadas com nitrato de celulose como material fotossensivel (produzidas também
pela Eastman Company.), e que era vendida com rolos para se produzir 100 poses. Em
pouco tempo, no principio do século XX, a nova pelicula ja abarcava 85% da produgéo
mundial de materiais fotograficos, e a camera Kodak n° 1 era vendida sob a peca
publicitaria “vocé aperta o botdo, nos fazemos o resto” [...], uma referéncia ao facil
processo de producdo da imagem pelo usudrio comum e sua posterior revelagio
(processo mais complexo) pelo laboratorio da Kodak. A nova camera revolucionéria,
assim como posteriormente a Brownie (langada em 1900 pela mesma empresa), era
uma pechincha no preco e de baixissima complexidade de manuseio, tornando-se um
excelente presente para as criangas, para que estas pudessem desenvolver sua
curiosidade de pequenos cientistas registrando a fauna ea flora de bosques e jardins nos
arredores de seus lares. (TESSARI, 2012 p. 477)

Desse modo, a fotografia, ao longo do século XIX, se desenvolve e se populariza de
forma acelerada. As primeiras imagens fotogréaficas, realizadas por fotografos profissionais
com pesados aparelhos fotograficos, como por exemplo o daguerreétipo, deram espago ao

desenvolvimento continuo de mecanismos com formas, cada vez mais, portateis. As cameras



Kodak, como supramencionado, permitiram o surgimento dos fotografos amadores, entusiastas
e também domingueiros. Através do lema “vocé aperta o botdo, ndés fazemos o resto”, tais
cameras facilitaram o processo de producdo das fotografias. Essa facilidade, transforma as
cameras portateis na base do suporte fotografico visualizado no seculo XX.

O autor Tessari (2012), ainda aponta que, a técnica fotografica a partir do inicio do
século XX conhece inimeros avangos tecnologicos. Dentre eles, destacam-se os elaborados
pelos irmdos Lumiére (também precursores do cinema). Através do flash fotografico, com uma
nova fonte de luz artificial, os irmdos Lumiére alcangaram o processo de autocromo, permitindo
a producdo de imagens fotograficas em cores. (TESSARI, 2012)

Ainda, no que se refere aos avancos visualizados na primeira metade do século XX,
cabe apontar as imagens fotogréficas instantaneas. De acordo com Paganotti (2016) a Polaroid,
com suas cameras comercializaveis anunciadas em 1948, realiza o sonho de inumeros
fotografos de conhecer instantaneamente o resultado de seu ato fotografico. Dessa forma, a
fotografia capturada por esse mecanismo perde momentaneamente seu carater de
reprodutibilidade. Todavia, esse processo de revelacdo instantanea revoluciona a historia da

fotografia. Falando sobre as cameras Polaroid, Paganotti, comenta:

“A fotografia instantinea, tornou-se muito popular entre as decadas de 50 e 80.
Eventualmente, com a expanso digital do final do século XX e comego do século XXI
a Polaroid observa passivamente enquanto suas vendas caem vertiginosamente,
culminando na abertura de processo de faléncia no comeco dos anos 2000. Ap6s alguns
anos de escassez em mercado, os formatos instantaneos voltam a contar com a producéo
maior a partir da segunda década do século XXI, em movimentos associados a
processos vintage de fotografia. (PAGANOTTI, 2016 p.24)

Sendo assim, 0 século XX, fica marcado tanto pelos avangos relacionados as fotografias
analdgicas quanto, posteriormente, com as digitais. E necessario ressaltar que as fotografias
analogicas ou de filme, como assim ficaram conhecidas, abrangem todos os tipos de fotos
capturadas por suportes fotograficos que utilizavam-se de processos quimicos para registrar a
imagem, como em papel, filme ou placa. Ainda, cabe lembrar que esses suportes fotograficos
existem até os dias de hoje. Todavia, com o digital, o anologico perde espaco. Na sociedade

atual, os aparelhos analdgicos associam-se a processos vintage da fotografia.
3.2.2 Era digital e a fotografia:
O aprimoramento da tecnologia em relacdo as cadmeras digitais se deu a partir do ano de

1973, com a producéo dos primeiros chips CCD, os quais vieram para substituir a funcdo que

até entdo cabia ao negativo fotografico em pelicula (TESSARI, 2012). Referente as novas



cameras fotogréaficas digitais, cabe apontar que elas possibilitaram o resultado imediato do ato
fotogréfico, gerando uma maior praticidade e autonomia para aqueles que tiravam as
fotografias. As cdmeras digitais permitiram também um barateamento em relagdo a produgéo
das imagens fotograficas, pois elas eliminaram a necessidade de revelacédo das imagens. Nessa
direcdo, Paganotti (2016), indica que:

“Com o desenvolvimento do processo digital, a partir da década de 1990, a fotografia
passa por um novo processo de massificagdo de proporgOes anteriores inimaginaveis.
A possibilidade do resultado imediato do ato fotogréfico alia-se ao barateamento do
investimento financeiro (ainda que o investimento inicial seja maior, a diminuigdo do
investimento total por fotografia obtida garante um processo diversas vezes mais barato
que o0 quimico), e resulta no aumento exponencial da produgdo imagética,
especialmente no uso amador e recreativo da fotografia”.(PAGANOTTI, 2016 p25)

A producdo imagética, como supracitado, € potencializada, a migracdo do analdgico
para digital torna-se uma realidade, posteriormente ela é consolidada. Cabe relembrar que os
avancos tecnoldgicos em relacdo a fotografia sdo continuos. Dessa forma, observa-se na
passagem do século XX para o XXI a proliferagdo de celulares com camera fotogréficas
embutidas. Nessa direcdo, a fotografia ganha mais evidéncia na sociedade, visto que, com as
cameras dos aparelhos celulares, ndo era mais necessario carregar um dispositivo que fizesse
apenas imagens. O mesmo aparelho que fazia ligacdes telefonicas, era capaz de capturar as

imagens. (PAGANOTTI, 2016). Sobre isso, Farias e Gongalves comentam:

“As cameras tornaram-se ainda menores e mais faceis de manusear e 0 continuo
desenvolvimento da tecnologia culminou na jungdo do celular com a cémera
fotografica. A partir dai, os celulares passaram a ter cameras embutidas que
fotografavam e filmavam, algo que, ha alguns anos, poderia ser visto como fic¢do
cientifica. Com o gradativo aperfeigoamento tecnolégico, a qualidade dessas cameras
é aprimorada constantemente, existindo atualmente no mercado celulares com grande
resolucéo de imagem.(Farias; Gongalves, 2014 p 7)

Como ja visto, o advento da popularizacdo da fotografia é anterior ao meio digital.
Contudo, essa nova tecnologia trouxe a possibilidade de ampliacdo em relacdo aos seus
registros. As fotografias, com o recurso do digital, passaram a ser analisadas, excluidas (caso
ndo agradassem), pois tal mecanismo permite que sejam recriadas novas imagens fotogréaficas,
em um procedimento realizavel infinitamente.

Ademais, cabe apontar que a fotografia acompanha as mudangas oriundas da sociedade.
De acordo com Farias e Gongalves (2014), como a fotografia analogica relacionou-se com
mudancgas presentes na sociedade industrial do seculo XIX, a fotografia digital reflete as
modificacOes na sociedade do fim do século seguinte, em que aumenta o fluxo informacional e
também passa a existir a convergéncia entre as diversas midias. Acerca da fotografia e as midias

sociais, Paganotti (2016) escreve:



“A maxima “ uma imagem vale mais de mil palavras” torna a fotografia cada vez mais
importante em uma sociedade baseada em agilidade no processo informativo e
comunicacional. As (recém nascidas) redes sociais embarcam no boom da fotografia
digital e abre espaco para interacéo entre usuarios e armazenamento e troca de imagens
em um novo suporte fotografico: a nuvem (PAGANOTTI, 2016 p25)

Desse modo, a imagem, e particularmente a fotografia, tem uma grande importancia no
cotidiano da nossa sociedade. Nessa direcdo, “ndo importa se o registro fotografico ¢ sobre a
cidade, a vida cotidiana, dos costumes ou qualquer que seja o tema: cada avango tecnolégico
das cameras e, consequentemente, da fotografia em si, d& margem a construcdo de novas
percepcdes do mundo e da realidade”.(Farias; Gongalves, 2014 p.6).

Sendo assim, a0 mesmo tempo em que existe a necessidade de analisar as inovacdes
quimicas, técnicas e o0s avancos tecnoldgicos da fotografia, cabe observar também as
transformacdes produzidas por ela na sociedade. Nessa dire¢do, € importante adentrar os
debates que permeiam a relacdo da fotografia com a dimenséo artistica, com o fotojornalismo,
com o conhecimento, entre outras aplicabilidades que acompanham as inimeras funcées e usos

produzidos pela fotografia e sua influéncia na sociedade capitalista.

3.3 Fotografia: breves apontamentos em torno de suas distintas fungdes e usos.

O sociologo brasileiro José de Souza Martins, em sua obra, Sociologia da Fotografia e
da Imagem, escreve que, “Das formas de expressdo visual da realidade social, a fotografia ¢
aquela que ainda procura seu lugar na sociabilidade contemporanea”. Adiante, ele acrescenta
que, por vezes, isso € possivel devido sua popularidade. A fotografia alcanca amplamente os
usuarios, sendo instrumentalizada por uma gama significativa de imaginarios. Por
consequéncia, agrega-se a ela uma multiplicidade de funcgBes, desde as técnicas, as artisticas,
aquelas voltadas ao lazer, a memoria, entre outras. (MARTINS, 2019 p.33)

Susan Sontag (2004) aponta que a producdo de um acervo fotogréafico teve inicio no
ano de 1839 e nunca mais parou de crescer, de modo que tudo se tornou fotografavel. Como
visto anteriormente, a fotografia nasce vinculada a Revolucgdo Tecnoldgica e se desenvolve de
forma acelerada, acompanhando e provocando inimeras modificacbes na sociedade. Dessa
maneira, anterior aos debates relacionados a fotografia e aos seus diferentes usos e funcdes,
cabe, inicialmente descrever algumas transformacdes causadas por ela desde sua invencao até
a atualidade.

Entre as inimeras modificacdes relacionadas a criagdo da fotografia, pode-se observar

em um primeiro momento a substituicdo das imagens artesanais, que eram utilizadas



inicialmente como representacdo social atraves dos desenhos e das pinturas, por imagens
fotogréficas. As fotos revolucionaram a forma de representar e enxergar o mundo. Isto porque,
desde seu surgimento, elas geram uma espeécie de fascinacao no imaginario dos sujeitos, devido
a sua riqueza em relacdo aos detalhes. As fotografias alcancaram um aspecto quase natural do
objeto fotografado. Nessa direcdo, os primeiros sentimentos registrados ao observar-las eram

de espanto, surpresa, mas também de apreciagdo e admiracao:

De acordo com os registros da época, a capacidade mimética da fotografia procedia da
sua natureza técnica, ou seja, de seu procedimento mecanico, que permite a producéao
de uma imagem de maneira” quase natural” sem a interven¢do do homem no processo,
como ocorria nas demais manifestacdes.(BURMESTER, 2006 p.4)

Por meio das lentes, as fotos possibilitaram uma representacdo visual em detalhes da
realidade social. Resultante de uma sociedade movida pela produgéo industrial, a fotografia
permitiu a producdo da imagem fotografica em larga escala. Nessa direcdo, as fotos captam, e
acompanham as inumeras transformacdes dessa nova forma de sociedade que se constroi. No
entanto, elas também sdo instrumentos produtores de transformac@es. Essa realidade pode ser
visualizada nos debates que envolvem as fronteiras da fotografia com o tempo, com a memoria,
com o passado, com a forma com que as pessoas interagem com a prépria imagem, entre outras
modifica¢des vinculadas aos seus diferentes usos e fungoes.

Segundo o autor Maya (2008 p 107) “a historia da fotografia esta ligada a obstinacéo do
homem em eternizar os momentos da vida, na busca por congelar o tempo por meio do desenho,
da pintura, da literatura, da escultura e dos monumentos”. Nessa dire¢do, desde suas primeiras
imagens capturadas, as fotografias produziram numerosos debates na sociedade. Isto porque as
fotos, de certo modo, modificaram a forma de se perceber a realidade, de acessar a memoria e
0 passado. As fotos, em determinada medida, nos colocam em contato com uma realidade

fragmentada, resultante de um instante interrompido:

“A imagem do real retida pela fotografia (quando preservada ou reproduzida) fornece
o0 testemunho visual e material dos fatos aos espectadores ausentes da cena A imagem
fotografica é o que resta do acontecido, fragmento congelado de uma realidade passada,
informacdo maior de vida e morte, além de ser o produto final que caracteriza a
intromissdo de um ser fotografo num instante dos tempos”.(KOSSOY, 2012 p 38)

Dessa maneira, as fotos nos transportam para uma realidade fragmentada, permitindo
captar o efémero e torna-lo eterno. Ademais, atraves de sua capacidade de registrar o presente,
a fotografia possibilita um caminho de volta para o passado. Ainda, segundo Kossoy, “Quando
0 homem vé a si mesmo através dos velhos retratos nos albuns, ele se emociona, pois percebe
que o tempo passou € a no¢ao de passado se torna de fato concreta”(2012 p 112). Nessa dire¢ao,
as fotografia, pela primeira vez, possibilita as pessoas um vestigio material seu, deixado a sua

semelhanca e a semelhanca dos acontecimentos:



“Comemorar as conquistas de individuos tidos como membros da familia ( e também
de outros grupos) é uso popular mais antigo da fotografia. Durante pelo menos um
século a foto de casamento foi uma parte da cerimdnia tanto quanto as formulas verbais
prescritas. As cadmeras acompanham a vida da familia. Segundo um estudo feito na
Franca, a maioria das casas tem uma camera, mas nas casas em que ha criancas, tém
uma probabilidade duas vezes maior de ter pelo menos uma camera, em comparacao
com as casa sem criancas. ndo tirar fotos dos filhos, sobretudo quando pequenos, é um
sinal de indiferenca paterna, assim como ndao comparecer a foto de formatura € um
gesto de rebeldia”.(Sonntag, 2014, p. 18-19)

O ato de fotografar tornou-se obrigatério e a fotografia passou a se conectar com a
dindmica propria da existéncia humana. Inicialmente, como mencionado, as fotos eram
utilizadas para registrar um amigo, um parente; elas serviam a ciéncia pois permitiam observar
desde objetos microscdpicos a corpos celestes que ndo poderiam ser registrados antes da sua
invencdo. Atualmente, elas estdo presentes no jornalismo, nas propagandas; podem ser
visualizadas através de diferentes perspectivas e levantar importantes debates acerca das
narrativas que moldam as formas de enxergar os acontecimentos historicos. Ademais, elas
podem ser usadas como prova de um fato, uma denuncia, um alerta. Além disso, uma foto é um

registro da histdria, um momento eternizado, uma memdria:

“Os velhos Tapirapé, diante das fotografias de seus parentes, que ilustravam o livro do
Herbert Baldus sobre o seu povo, quando receberam um primeiro exemplar, muitos
anos depois de publicado, choraram o pranto ritual préprio de sua cultura no reencontro
com aqueles que retornam de viagem. Para eles a fotografia nada tinha do documental
e nem mesmo do documentavel que teve para o etnélogo. A imagem fotografica, nessa
reacdo, revela-se como suporte inesperado de um imaginario poderoso, vivo, na funcdo
do imagético no imaginario e na memoria, como documento interior de pertencimento,
e ndo como documento exterior de ciéncia e de uma modalidade objetiva de
conhecimento social. De certo modo, ha ai o reconhecimento da pessoa como corpo e
imagem ao mesmo tempo, em que a imagem € 0 que contém o corpo, e ndo o0 corpo,
factual e documental, como mero suporte da imagem. Ha outras populagdes para as
quais o advento da fotografia ganhou, como no caso dos Tapirapé, fungdes substantivas
e se integrou no seu sistema tradicional de concepg¢des como coisa viva”. (MARTINS,
2019 p.154)

Ao longo do tempo a fotografia tornou-se um componente indispensavel. No entanto,
cabe ressaltar que as fotografias sdo por exceléncia um meio de producdo de imagens que
trabalha com a luz e com sombra. De acordo com José Martins “Ainda que ela tenha uma
origem difusa e fun¢des inespecificas, a fotografia vai se definindo, no contemporaneo, como
suporte da necessidade de vinculos, como documento da tensdo ocultacdo e revelacdo, tdo
caracteristica da cotidianidade” (2019 p.39). Nessa direcdo, cabe apontar que, do mesmo modo
que as fotos, em determinada medida, captam o similar e refletem uma imagem precisa, elas
também serviram para moldar e reforgar estereotipos, elas transformaram o sujeito em objeto
e, nas relac6es coloniais, as fotos categorizam, definiram, e até inventaram o outro. (MARTINS,
2019).



Nos debates que permeiam a fotografia, existe uma tendéncia em se acreditar que as
fotos sdo apenas neutras e reveladoras. No entanto, as fotografias, a0 mesmo tempo em que
revelam, possuem a capacidade de ocultar e modificar o sentido daquilo que foi fotografado.
De acordo com Kossoy, sdo trés os elementos essenciais para a realizacdo de uma fotografia,
eles sdo: o0 assunto, o fotdgrafo e a tecnologia. (KOSSOY, 2012)

Os fotdgrafos, por meio de seu potencial de percepcdo e de ajustes das cameras,
transformam os pequenos fragmentos do mundo em imagens fotograficas. Dessa maneira,
existem camadas de como uma fotografia é realizada e sobre 0 que ela se trata. Nessa direcdo,
o contetdo das fotografias também falam a respeito da percepcdo do fotdgrafo ao objeto

fotografado:

“O produto final, a fotografia, é portanto resultante da acdo do homem, o fotoégrafo,
que em determinado espago e tempo optou por um assunto em especial e que, para seu
devido registro, empregou os recursos oferecidos pela tecnologia”. (KOSSOY, 2012 p

38)

Dessa maneira, dadas as diferentes possibilidades fotogréficas, as fotografias ganharam
uma gama significativa de assuntos. Dentro desses conteudos é possivel destacar as fotos do
cotidiano, os retratos, as paisagens, a natureza, os eventos esportivos, momentos especiais como
casamentos, festas cerimonias, entre outros temas presente na fotografia. Esta diversidade
tematica que envolve a producdo das fotografias propiciou ao longo do tempo o
desenvolvimento  das  variadas  fungBes  atribuidas &  pratica  fotogréfica.

Cabe a este trabalho aproximar-se inicialmente das relagdes entre fotografia e
linguagem, posteriormente abordar nos distintos modos de usos como: documento, no
fotojornalismo, na arte, em sua relacdo com a ciéncia e o conhecimento, especialmente aquele

construido através da educacao popular freiriana.

3.3.1 Fotografia como linguagem:

Entre a imagem e a escrita a fotografia propde uma premissa interessante, uma vez que
a palavra "fotografia” significa "escrita da luz". Se por um lado, no imaginario dos sujeitos a
escrita esta intimamente ligada as palavras e por conseguinte em uma linguagem verbalizada,
por outro lado, as imagens fazem aluséo direta a linguagem ndo verbal. Nessa direcéo, €
possivel apontar que refletir em torno das fotografias é sobretudo refletir sobre o universo da
linguagem. Intimamente ligada a constituicdo cognitiva humana, a linguagem, possivelmente

esta entre os conceitos mais complexos de serem compreendidos.



Em termos gerais, o0 conceito de linguagem denota todo e qualquer meio sistematico de
comunicar, sejam ideias ou sentimentos por meio de signos convencionais, sonoros, graficos,
gestuais entre outros. Dessa maneira, a linguagem é constantemente entendida como um sistema
estruturado de comunicacgdo, sendo o principal meio pelo qual o ser humano transmite
significado.

As fotografias pertencem ao dominio da linguagem ndo verbal, ou seja, elas compdem
uma forma de comunicacdo por meio dos sinais visuais sem a utilizagdo das palavras. Diante
disso, o universo fotografico, ao longo do tempo, constituiu seu proprio modo de linguagem -

a linguagem fotografica. Sobre isso, Juchem (2009), aponta:

“A fotografia, enquanto complexo instrumento de comunicagdo, ndo foge a regra, e a
proposta de analise aqui defendida vem a ser um esfor¢o de abarcar ndo sé forma, nem
s6 contetido, mas ambos, compreendendo a linguagem fotografica como o elo entre
estes dois aspectos. Para isso, busca-se considerar a fotografia como passivel de trés
niveis de linguagem, quais sejam morfologia, sintaxe e seméntica. Neste sentido,
enquanto os niveis morfolégico e sintatico aproximam-se mais das questdes da forma,
0 nivel seméantico aparece mais relacionado ao conteudo da mensagem em si”.
(JUCHEM, 2009, p. 327).

Diante disso, é facilmente observavel que a fotografia ultrapassa uma simples
representacdo visual e se constitui como linguagem dotada de sentidos e significados. Ademais,
ressalta-se que a fotografia, como ja visto, desde seu surgimento, provocou uma democratizacao
da imagem por ser recorrente no cotidiano social, e exercendo significativa influéncia na
construcdo de narrativas, memorias e sentidos em torno da realidade social.

Assim, essa linguagem estd presente em distintas dimensdes e pode assumir usos e
funcbes: documental (quando relaciona-se ao registro da realidade); artistica (quando a
fotografia permite expressar subjetividades, sensibilidades e estéticas), pedagogica (quando se
torna instrumento possibilitador para construcdo do conhecimento, muitas vezes relacionado da
leitura critica da realidade social) Ademais, a fotografia possui um potencial politico e social,
capaz de provocar reflexdes, dendncias, dar visibilidade a sujeitos, experiéncias e realidades

muitas vezes invisibilizadas.

3.3.2 Fotografia documental:

A fotografia documental pode ser vista, em determinada medida, como uma das funcoes
mais antigas atribuidas a fotografia. Entendida historicamente como uma reproducao visual da
realidade, ela e capaz de capturar momentos, espacos e acontecimentos individuais ou coletivos
que marcaram a trajetoria da humanidade. Nessa direcéo, as fotografias assumem o papel de

documento, funcionando como um testemunho do real (WARD, 2021). Contudo, como ja



debatido, importa reconhecer que a fotografia ndo € um campo neutro. O que se fotografa, como
se fotografa, de onde se fotografa e quem fotografa interfere no que é capturado (KOSSOY,
2012). Nessa diregdo, mesmo como registro documental, a fotografia ndo esta isenta de

interpretacdes e intencionalidades:

A fotografia sempre esteve atrelada a construcéo de realidades por meio de imagens
que, no decorrer da histéria, tém sido utilizadas para fins e interesses diversos. Tanto a
fotografia quanto o fotografo estiveram atrelados a funcdo de observador da sociedade
e se empenharam em registra-la seja para a dominacgéo, seja para a libertagdo.(WARD,
2021 p.116)

Nessa direcdo, a fotografia documental possui uma historia constituida a partir de
ambiguidades e contradi¢cfes, sendo aceita em um campo de veracidade, mas também como
afastamento do real e por vezes como instrumento de rememoracao dos acontecimentos, sejam
eles de carater individual ou coletivos presentes nas determinac@es da cotidianidade.

Aqui, importa destacar que a partir do universo da veracidade, a fotografia junto com
sua capacidade de reproduzir a realidade se liga, em determinada medida, a dendncia social, ou
seja, as fotografias expressam de forma veemente os problemas, as injusticas e desigualdades
sociais. Dessa maneira, é observado com facilidade que sua funcéo atravessa o de registro da
realidade e passa para o campo da critica social. Inimeros fotografos e fotdgrafas ao longo da
histéria tornaram-se referéncias no campo documental e dendncia social, considerando 0s
limites de tempo e escopo deste trabalho, é possivel destacar, aqui, trés desses fotdgrafos:
Dorothea Lange, Lita Cerqueira e Sebastido Salgado que exemplificam essa realidade.

A atuacdo fotografica da norte-americana Dorothea Lange (1895-1965) ganhou
notoriedade nas décadas de 1930 e 1940, periodo marcado pela Grande Depressdo nos Estados
Unidos. E neste contexto e, “sob os auspicios da Farm Security Administration (FSA), uma
agéncia governamental criada para fomentar a recuperacao da economia rural e dos agricultores
norte-americanos, que Dorothea Lange fez a famosa fotografia da Mie migrante”(SA-
CARVALHO; LISSOVSKY, 2008, p. 82)

Fotografia 8 : Migrant Mother, Nipomo, California, March 1936
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A fotografia registrada em um acampamento de colhedores de ervilhas na Califérnia
revela a mée Florence Owens Thompson com seus filhos. Sobre o processo de registro dessa
fotografia e da fotdgrafa Dorothea Lange, os autores Carolina Sa-Carvalho e Mauricio
Lissovsky, em seu trabalho intitulado “Fotografia e representagdo do sofrimento (2008),”
escrevem:

“Em um artigo de 1960, a fotégrafa descreveu o momento em que o retrato foi
produzido: estava em seu caminho de volta para casa, quando passou por um grupo de
trabalhadores rurais em Nipomo, na Califérnia. Empregados como catadores de ervilha,
esses trabalhadores volantes prestavam servigos temporarios no campo, enquanto
empreendiam uma longa jornada para o Oeste, em busca de melhores condiges de vida
na regido frutifera da Califérnia. Seguiu adiante, mas, alguns quilémetros a frente,

resolveu retornar. Viu a mae com varios filhos e resolveu fotografa-los. Em menos de
quinze minutos, tirou seis fotografias, quadros cada vez mais fechados, da familia. A

ultima foi o celebre retrato frontal da mée com trés das suas criangas.(SA-
CARVALHO; LISSOVSKY, 2008, p. 82)

E féacil perceber que esta fotografia retrata os trabalhadores rurais em Nipomo, na
Califérnia. Mas ela também revela de forma quase incontestdvel o sentimento de dor e
sofrimento desta mae, situada em um quadro de desprotecdo social. As marcas da injustica
social, das angustias e tribulacdes vividas por essa mulher/mae estdo expressas em seu olhar
disperso no horizonte. Nessa direcdo, pensar sobre essa fotografia documental é pensar também
sobre uma imagem simbolica. Isso porque, mesmo que registrada na Califérnia, a fotografia
“mae migrante” representa, em determinada medida, a realidade de outras maes em situagdes

semelhantes de injusta social em distintas partes do globo.
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Nessa direcéo, tal fotografia possibilita desde o seu registro até os dias atuais intensas
reflexbes em distintas &reas do conhecimento, como: a historia, a sociologia, a critica da
imagem, entre outras areas, visto que ela ultrapassa a funcdo de registro da mulher no campo e
reflete implicacOes éticas que atravessam as determinacgdes cotidianas das mulheres, sobretudo
das mées. Desse modo, esta foto para além de registrar se liga, em determinada medida, a
denuncia social pois permite reflex6es em torno da relacdo de género na sociedade patriarcal,
sobre a maternidade, acerca das injusti¢cas sociais entre outros debates indispenséveis para a
compreensdo e producdo de estratégias para a resisténcia e transformacao dessa realidade
produzida pela dindmica propria da sociedade capitalista.

No cenério brasileiro, a fotografia documental conta com diversos profissionais que se
dedicam a essa linguagem. No entanto, este trabalho dara destaque a dois personagens de grande
relevancia: Lita Siqueira e Sebastido Salgado. A fotografa baiana Lita Cerqueira, mulher negra,
compds seu trabalho documental a partir das cenas e cenarios da cidade de Salvador. Importa
ressaltar que sua obra fotografica é vasta e de extrema relevancia para o registro da cultura
popular e das manifestacdes religiosas no pais (NERES, 2021)

Suas imagens reinem arte, religiosidade e cenas da vida cotidiana, especialmente no
contexto baiano. Aqui, dois dos seus registros serdo destacados, o primeiro pode ser visualizado
na fotografia - Procisséo de Morte - Cachoeira (1989). O segundo registro, pode ser visto na

fotografia ““ Meninas rendendeiras” presente na obra de Lita Siqueira.

Fotografia 10: Procissdo de Morte - Cachoeira 1989
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Fotografia 11: Meninas rendendeiras (Sem data)
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Registradas em periodos distintos, as fotografias de Lita revelam as multiplas teméticas
abordadas em sua obra, que vao desde: a construcdo de narrativas visuais carregadas de
ancestralidade e espiritualidade, como debates sobre, género, infancia e trabalho. Em torno da

fotografia “Meninas rendeiras”, a autora NERES (2021), escreve:

“A imagem icOnica das "Meninas rendeiras" passa a percep¢do de como as meninas
negras eram, quase sempre, submetidas a condicdo de trabalho, ainda que esse tivesse
uma funcdo educativa ou até mesmo de lazer, como que fica evidente nessa foto.
Talvez, essa situacao ainda seja comum aquelas sem condigdes econémicas que possam
garantir-lhes o direito de serem simplesmente criangas e adolescentes. Ainda assim, eu
consigo apreciar a interagdo amigavel entre essas duas meninas, que riem durante o
trabalho artesanal de entrelagar fios de renda. Essa cena foi registrada por Lita
Cerqueira, em 1976, num vilarejo da llha de Maré, que é banhada pela baia de Todos
0s Santos e faz parte da cidade de Salvador. Até hoje, essa regido é conhecida por ser
uma comunidade de pescadores e de mulheres marisqueiras que, basicamente,
conquistam o sustento a partir da comercializago de pecas artesanais, de pescado e
mariscos”. (NERES, 2021. p. 25)

Importa destacar que as fotografias documentais de Lita Ciqueira também podem ser
percebidas como instrumento possibilitador de intensas reflexdes em distintas areas do
conhecimento. Tal fotdgrafa evidencia a importancia das manifestacGes culturais afro-
brasileiras, o papel central das mulheres negras na preservagao dessas tradi¢oes, valorizando a
memoria coletiva, permitindo processos de resisténcia sociocultural.

Sebastido Salgado é outro nome amplamente reconhecido no campo da fotografia



documental. Brasileiro, com atuacao internacional, percorreu mais de 120 paises em trabalhos
que documentam a condi¢cdo humana, sendo: os deslocamentos populacionais, as crises
humanitarias e, mais  recentemente, as belezas naturais do  planeta.

Sua fotografia do Xama@ Yanomami em ritual durante a subida para o Pico da Neblina
(2014), por exemplo, revela uma preocupacdo com a preservacao ambiental e a valorizacdo dos
povos originarios.(MORIBE, 2021)

Fotografia 12: Xamé& yanomami em ritual durante a subida para o Pico da Neblina (2014)
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O trabalho de Sebastido Salgado, no Brasil, gera distintos debates, se por um lado, seu
trabalho pode ser percebido como instrumento possibilitador de intensas reflexdes em distintas
areas do conhecimento, por outro, fomenta discussdes em torno da estetizacdo do sofrimento e
0 risco de apropriacdo cultural, revelando o carater ambivalente da fotografia documental. Tal
ambivaléncia € particularmente relevante para uma leitura critica da realidade, uma vez que ela
convida a andlise ética e politica dos dispositivos de representacdo visual das populacdes
vulnerabilizadas (MARTINS 2019). Assim, entender a fotografia documental como um
instrumento critico exige promover relacdes entre 0 seu potencial de reproduzir a realidade
com projetos pedagogico, politico e transformador, articulando a fotografia com os processos
de luta por direitos, a producdo de memoria social e a afirmacdo de identidades historicamente

invisibilizadas.

3.3.3 Fotojornalismo:

O fotojornalismo surgiu como pratica especifica no inicio do século XX,

especificamente na Alemanha, apds a Primeira Guerra Mundial. Como ja debatido, a
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necessidade de registrar e divulgar imagens fotogréaficas tornou-se central com a intensificacao
dos processos de urbanizacdo e a crescente demanda por informacdes rapidas e acessiveis.
Nesse cenério as fotografias sdo impulsionadas como meio de comunicagdo de massa. Dessa
maneira, a fotografia transcende o registro e passa a assumir uma funcao social e documental,
tornando-se elemento constitutivo das narrativas jornalisticas. Sobre isso a autora Tessari
(2012), escreve:

“O fotojornalismo teve origem na Alemanha, na década de 1920. Embora 0s jornais
ilustrassem suas matérias com fotografia desde o final do século XIX, sera a partir dos
jornais ilustrados Berliner Illustrierte e Miuncher Illustrierte Presse que a fotografia de
imprensa ganhara um novo impulso. Até entdo, a fotografia dentro de um jornal
aparecia isolada como mera ilustracdo, acompanhando o texto escrito que ocupava a
maior superficie da pagina. Nesses dois semanarios, porém, as fotos comecam a surgir
em séries, sendo o texto reduzido a funcéo de legendar as imagens. Nesse momento,
serdo as imagens fotograficas que passardo a contar a histéria dos acontecimentos,
construindo-se verdadeiras narrativas visuais — e narrativas, como se quis acreditar,
fiéis aos fatos, tal a credibilidade desfrutada pela fotografia, produzida a partir de uma
maquina imparcial (“uma imagem vale mais do que mil palavras”). Como refere Giséle
Freund (2001, p. 107), com a fotografia de imprensa “abre-Se uma janela para o
mundo”. A palavra escrita é abstrata, mas a imagem € o reflexo concreto do mundo no
qual cada um vive”.(TESSARIL,2012 p.479)

Como ja debatido, os suportes fotograficos se desenvolveram rapidamente. As cameras
portateis com filmes em rolo, especialmente a Leica, lancada na década de 1930, permitiram
que os fotdgrafos se desvinculassem dos estidios e ganhassem uma maior mobilidade. 1sso
permitiu o registro dos acontecimentos cotidianos em praticamente tempo real. Os conflitos
sociais, exemplifica esse cendario, a imagem fotografica se torna uma ferramenta capaz de
informar, sensibilizar e, muitas vezes, mobilizar a opinido publica. As fotografias de guerra que
impulsionam o fotojornalismo revelam essa realidade concisamente. Tais fotografias
permitiram que o0s sujeitos vissem de perto as consequéncias da violéncia dos conflitos armados

e ndo apenas ler ou ouvir sobre elas. Sobre isso a autora Santos, escreve:

“O fotojornalismo se desenvolveu mais proeminentemente durante as guerras,
uma vez que a cobertura fotogréfica é mais rapida, crivel e sensibilizante do que
qualquer relato de reporter ou informag8es frias impressas em um jornal. Se a
foto servia antes apenas para acompanhar ou ilustrar um texto, agora a imagem
pode mudar toda uma forma de se analisar uma guerra ou conflito. V&-se o sofrimento
humano e a destruico material e isso sensibiliza as pessoas, independente da
ilusdo de realidade que se sabe que uma foto cria.Em fotos de guerra pode-se
experimentar o horror, a impoténcia, a empatia.”(2015, p. 251)

Dessa forma, o fotojornalismo se constitui como uma pratica articulada a um novo
momento da sociedade, no qual a imagem ocupa papel central na construcdo da noticia. Nesse
percurso, destacam-se personagens como Henri Cartier-Bresson (1908-2004) e Robert Capa

(1913-1954), considerados precursores dessa linguagem visual.



O fotografo Cartier-Bresson, frequentemente referido como o “pai do fotojornalismo”,
foi um dos fundadores da agéncia Magnum Photos e defensor da ideia do "instante decisivo",
conceito que evidencia o papel do olhar sensivel e atento do fotdgrafo. Sobre tal instante Zanon
e Sabbag (2017), comentam:

“O termo “O instante decisivo” representa 0 momento exato em que a imagem se
transforma em uma portadora da linguagem com toda sua plenitude. Algo que
representa ndo somente a beleza plastica da foto, mas sim, o que traz consigo a
representacdo metalinguistica da cena. A fotografia conversa com o artista da mesma
forma que sua representacdo conversa com o espectador, dando uma continuidade no
sentido através daquela fracdo de segundos. Caso escape 0 momento, este ndo pode
mais ser capturado sob essa traducdo. Tradugdo daquilo que sentimos e algumas vezes
ndo conseguimos representar através do uso de palavras, mas sim através do olhar e do
sentido”.(ZANON; SABBAG, 2017, p. 699)

No que tange ao "instante decisivo”, o fotografo Robert Capa também ganha destaque
por suas fotografias impactantes dos campos de batalha. Robert Capa é amplamente conhecido
por seus registros que revelam as realidades dramaticas e os horrores da guerra. No passado,
ele foi um dos responsaveis por aproximar as massas das realidades distantes dos conflitos
armados. A iconica fotografia “Soldado Caido” (“Falling Soldier”), ilustra essa realidade.

Fotografia 13: “Soldado Caido” (“Falling Soldier”),1936

Disponivel em: http://www.chuvaacida.info/2024/07/soldado-caido-ou-o-fotografo-

caido.html

Registrada na década de 1930 a fotografia de Robert Capa, captura 0 exato momento
em que, o soldado é atingido, parece suspenso entre a vida e a morte. Como apontaria, Cartier-

Bresson, um instante decisivo que expde o absurdo da guerra. A autora Freund (1995), mesmo
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que ndo tratando dessa foto diretamente, sugere que as fotografias ndo devem ser lidas apenas
como documento, mas como um fragmento que atravessa o0 espectador, exigindo uma leitura
critica do contexto histérico e ideoldgico que a produziu. Assim, a fotografia de Capa néo
apenas informa: ela comove, convoca, e inscreve-se no campo da memoria coletiva.
Atualmente, o fotojornalismo permanece como uma ferramenta central de informacéo
visual. Contudo, como ocorreu o desenvolvimento acelerado da fotografia, o fotojornalismo
também enfrentou transformacbes significativas decorrentes do avangco das tecnologias,
especialmente as digitais. A expansdo das redes sociais ocasionou o crescimento da producao
de imagens compartilhadas em tempo real. Assim, se no passado o fotojornalista era o Unico
mediador entre 0s acontecimentos e o publico, hoje ele divide espagos com as redes sociais.
Contudo, mesmo nesse cendrio conectado e fragmentado, o fotojornalismo critico continua
desempenhando um papel essencial ao revelar o que € silenciado e denunciar as injusticas

sociais.

3.3.4 Fotografia e arte - concisas aproximacoes:

A histéria da fotografia, como ja mencionado, desde seu surgimento até os dias atuais é
marcada por intensos debates e controvérsias, especialmente no que se refere a sua natureza e
a sua legitimidade como arte. Se por um lado, a fotografia foi tida como a descoberta do século
e anunciada por Francois Arago primeiramente pela Academia de Ciéncias de Paris, em janeiro
de 1839, por outro lado ela foi recebida com hesitagdo no mesmo ano pela Academia de Belas
Artes de Paris. Isto porque a fotografia produzia em em segundos uma imagem que pintores
levariam dias e até anos para reproduzir. Nessa direcdo, hd uma polarizacdo em relagdo a
fotografia. Enquanto alguns a diabolizam, outros a idealizam. Sobre esse cenario Walter

Benjamin, escreve:

Querer “fixar efémeras imagens de espelho ndo é somente uma impossibilidade, como
a ciéncia alema o provou irrefutavelmente, mas um projeto sacrilego. O homem foi
feito & semelhanca de Deus, e a imagem de Deus ndo pode ser fixada por nenhum
mecanismo humano. No maximo o proprio artista divino, movido por inspiracdo
celeste, poderia atrever-se a reproduzir esses tracos a0 mesmo tempo divinos e
humanos, num momento de suprema solenidade, obedecendo as diretrizes do génio, e
sem qualquer artificio mecanico”. Aqui aparece com todo o peso da sua nulidade, o
conceito filisteu de “arte” alheio a qualquer consideragdo técnica e que pressente seu
préprio fim no advento provocativo da nova técnica. E, no entanto, foi com esse
conceito fetichista de arte, fundamentalmente anti técnico, que se debateram os tedricos
da fotografia durante quase cem anos, naturalmente sem chegar em qualquer resultado
Porque tentaram justificar a fotografia diante do mesmo tribunal que ela havia
derrubado. (BENJAMIN, 1987, p. 92)



Inicialmente, como apontado por Benjamin (1987) os tedricos e pintores classicos
contestaram a ideia da fotografia ser considerada arte, pois temiam a substituigdo da pintura
pela fotografia. Muitos desses intelectuais argumentavam que 0s mecanismos técnicos
produziam e reproduziam as imagens fotograficas e por consequéncia essas fotos eram
desprovidas do olhar, da interacdo humana e dos refinamentos desenvolvidos pelos artistas.
Essa oposicéo se fragiliza ao longo do tempo, especialmente com 0s movimentos que buscavam
conferir o status de arte a fotografia. No entanto, as questdes presentes na relacao fotografia e
arte repercutem até a atualidade.

O Pictorialismo, primeiro movimento artistico a defender a fotografia como arte, surgiu
no final do século XIX e inicio do século XX. A partir da manipulacdo dos negativos, de
alteracdes nas composicdes e nas diferentes formas de foco, esse movimento buscou aproximar

a fotografia a outras artes visuais, como a pintura e a gravura. O fotografo e galerista Alfred

Stieglitz (1864-1946), foi um dos principais expoentes do Pictorialismo.
Fotografia 14: O Terminal (1893) Alfred Stieglitz

Disponivel em:https://www.artic.edu/artworks/66312/the-terminal

A partir de tematicas romanticas, a estética promovida por Alfred Stieglitz e pelo
pictorialismo enfatizava a subjetividade e a intervencdo do fotdgrafo na composicdo das
imagens. Através de processos de suavizacao e esbranquicamento das fotos, os fotografos por
meio de carvdo, platina e goma bicromatada (uma mistura de goma arébica, bicromato de
potéssio e pigmentos) criavam impressdes fotograficas Unicas e artisticas. Dessa forma, 0s
fotografos produziam nas fotografias um efeito de pintura (POIVERT 2008)

Além de uma representacdo estética, o Pictorialismo representava um conjunto de

principios sobre o papel da fotografia na arte. Para este movimento a unicidade da imagem era
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um valor central, remontando ao conceito tradicional da arte. Nessa direcdo, o autor André
Rouillé (2009) escreve que o pictorialismo é uma corrente radical da arte fotografica,
destacando seu aprego ao mimetismo, ao misto e a impureza, resultado das manipulacfes
executadas pelos fotografos para aproximar as fotos das artes classicas que eram unicas.

Em contraste ao Pictorialismo, o0 movimento da Fotografia Direta defendia a fotografia
como arte em si. Para essa vertente, era desnecessaria as intervencdes e manipulacdes que
buscavam assemelhar a imagem fotogréfica a pintura e por conseguinte a uma abordagem vinda
da arte classica. Nessa direcdo, esse movimento defende a fotografia como ela é. E prop6e que
0 proprio universo de escolhas do fotdgrafo, como escolha do lugar a ser fotografado, do
enquadramento, do equipamento compde o olhar artistico do fotdgrafo e por conseguinte criam
fotografias notadamente artisticas.

O escritor Walter Benjamin (1892- 1940) também se op&e ao Pictorialismo. Escritor
amplamente conhecido, Walter Benjamin, foi fildsofo, ensaista, tradutor e critico literario.
Nascido nos anos de 1892, em Berlim, Benjamin pode observar e estudar acerca dos
desdobramentos da sociedade capitalista, suas crises, guerras e desastres iminentes. Retomar
esse autor requer localiza-lo, impossivel seria refletir em torno de Walter Benjamin sem tomar
a Escola de Frankfurt como um espaco que o influenciou e foi influenciado por este autor,
considerado um dos maiores pensadores do seculo passado.

Construida por grandes nomes, a Escola de Frankfurt, como assim ficou conhecida a
partir da década de 60, buscou em seu primeiro sentido uma sociologia critica. No contexto
dessa escola, Benjamin se coloca ao lado de um conjunto de autores de diversas areas do
conhecimento (filosofia, sociologia, economia, psicologia, estética, direito) vinculados ao
Instituto de Pesquisa Social de Frankfurt. Buscando desenvolver uma critica em torno da ciéncia
tradicional e da sociedade capitalista, o autor influenciou e foi influenciado por essa escola
(WIGGERSHAUS,2002).

Inimeras foram as dimens6es abordadas por Benjamin, exemplos disso, estdo em alguns
dos seus escritos, que permeiam distintos campos, como: a linguagem, a educacéo, a arte, entre
tantas outras. Aproximar, por sua vez, de sua perspectiva, acerca da fotografia, requer uma
tarefa anterior: a de fazer mencdo a como o campo da arte é modificado através da
reprodutibilidade técnica. Benjamin, se afasta, em determinada medida, das perspectivas que
colocavam a fotografia como instrumento que iria fechar as cortinas da historia da arte e, através
de anélises entre a sociedade tradicional e moderna, ele analisa as transformacdes vindas da
fotografia, colocando como foco a mesma a servico do conhecimento.

Ao observar o campo da arte, € facil perceber o debate classico que atravessa o



surgimento da fotografia, seria ela arte ou ndo? Diferente dos teéricos do século XIX que
procuravam proteger a arte junto a uma perspectiva anti-técnica, Benjamin buscou em sua época
compreender tais técnicas (CAVALCANTI, 2013). Para isso, ele trabalha nos seus textos
paralelos de noc¢des , como: a aura e destruicdo da aura, que sdo elementos nervaticos para a
discusséo da fotografia, na obra desse pensador.

Ao longo da histdria, o ser humano e arte passaram por diversas transformacdes. Por
muito tempo, em especial, nas sociedades tradicionais, anteriores a revolucdo industrial, a
principal forma de se capturar a realidade em imagens se dava através das pinturas. Em um
trabalho artesanal, entre o pintor e a obra de arte. Nesse momento, a forma com que se dava a
recepcao artistica, dessas obras de arte, se faziam diferentes do que as vistas com o advento da
reprodutibilidade técnica. A respeito dessa recepcdo, nas sociedades tradicionais, Cavalcanti
(2013,p 199), em seu trabalho intitulado: Arte, Fotografia e formas de percepcdo em Walter

Benjamin, destaca que:

“[...], em tais sociedades estar diante de uma obra de arte ¢ estar diante de algo unico,
que existe unicamente naquele lugar, no qual se enraiza uma tradicdo que identifica
este objeto como sempre igual ou idéntico a si mesmo. E justamente porque o individuo
contempla uma obra que existe apenas naquele local que também o instante, o aqui e
agora em que se da o encontro com a obra, se torna Unico, formando uma atmosfera de
recolhimento e concentragéo.

Pensar nessa forma de recepcdo da obra de arte, vinda das sociedades tradicionais é
pensar na nogdo de aura, que envolve as obras de arte. Essa aura é responsavel pelo momento
de contemplacdo e reflexdo ocorridas pelo encontro do espectador e a obra de arte. Em relacéo
a essa nocao de aura e a fotografia, vale ressaltar que, que determinada medida na reproducéo
da obra de arte, se perde, em partes, a unicidade da obra, se perde também o encontro entre 0
espectador e o territorio onde obra se localiza, no entanto a reproducéo técnica da fotografia,
também permite uma autonomia em relacdo ao original, Em torno disso, Benjamin (1987,
p.168), coloca que:

“Ela pode, por exemplo pela fotografia, acentuar certos aspectos do original, acessiveis
a objetiva - ajustavel e capaz de selecionar arbitrariamente o seu angulo de observacao
- mas ndo acessiveis ao olhar humano. Ela pode também, gragas a procedimentos como
ampliacdo ou camera lenta, fixar imagens que fogem inteiramente a 6tica natural. Em
segundo lugar, a reproducdo técnica pode colocar a copia do original em situacbes
impossiveis para o proprio original, ela pode, principalmente, aproximar do individuo
a obra, seja sob a forma da fotografia, seja do disco . A catedral abandona seu lugar

para instalar-se no seu estidio amador, o coro executado numa sala ao ar livre, pode
ser ouvido no quarto.”



Dentro desse debate da aura e de sua destruicdo, Walter Benjamin, em seu ensaio A
obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica, investiga como o desenvolvimento de
novas tecnologias, especialmente a fotografia, transformaram a experiéncia de ver e o proprio
conceito de arte. Ao refletir sobre a perda da "aura", esse valor unico ligado a tradicéo, a
autenticidade da obra de arte, Benjamin reconhece que a reprodutibilidade técnica, ao quebrar
com esse carater de unicidade, ameaca, de certo modo, a concepcao tradicional da arte.

No entanto, Benjamin também compreende que a fotografia, ndo se caracteriza apenas
como uma técnica mecanica, ela constitui uma forma de arte em si. Um exemplo disso é sua
referéncia a fotdgrafos como David Octavius Hill e Robert Adamson, pioneiros da fotografia
no século XIX. Benjamin menciona as fotografias feitas por Hill & Adamson em Newhaven,
um vilarejo de pescadores na Escdcia, onde eles retrataram mulheres da comunidade em cenas
cotidianas, especialmente ligadas ao trabalho com o pescado.

Fotografia 15: New Haven fish wives (David O. Hill e Robert Adamson 1843-7)
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Disponivel:https://www.laspa.slg.br/2021/04/13/pequena-historia-da-fotografia-ilustrada-
benjamin-1994-1931/

As fotografias de David Octavius Hill e Robert Adamson, possuem grande significado
para Benjamin pois ela subverte a idealizacdo pictdrica e passa a capturar personagens
populares. Ele destaca que a fotografia, nesse caso, ndo apenas documenta, mas confere
visibilidade e valor a sujeitos sociais historicamente invisibilizados, como as trabalhadoras.



Indo ao encontro das reflexdes de Benjamin, destaca-se a contribuicdo de Gisele Freund
(1908-2000), ela foi uma das tedricas ndo fotografas mais importantes no debate sobre a
fotografia e sua relacdo com a arte, a sociedade e a politica. Em sua obra Fotografia e
Sociedade, ela aponta que a fotografia deve ser compreendida nao apenas como uma forma de
arte, mas também como um instrumento social e politico. Freund destaca que a fotografia
democratizou a producéo e a circulacdo de imagens, ela reconhece que a fotografia permitiu
que personagens e grupos sociais, antes excluidos da producdo artistica tradicional, pudessem
ser representados e representar sua realidade através da imagem (FREUND, 1995)

Além disso, ela também aponta o papel da fotografia na comunicacdo e na
documentacdo histérica. A fotografia tem uma relacdo direta com a realidade, captando
momentos e influenciando a percepcao coletiva dos acontecimentos. Nessa direcao, tal autora
sinaliza que essa caracteristica é fundamental para compreender o impacto da fotografia na
cultura de massa e na formacdo da opinido publica (FREUND, 1995)

Ainda, autores como John Berger escreve sobre a relacdo complexa entre entre
fotografia e arte, ampliando o debate entre as duas . Em Para entender uma fotografia (2017),
Berger sugere que as fotografias ndo devem ser vistas como arte e, ndo porque elas ndo séo,
mas devido ao fato de historicamente a arte ter sido compreendida como campo elitizado. Nessa
direcdo, Berger questiona 0 movimento que incorpora as fotografias aos museus como objeto
de propriedade privada. Para ele, o maior potencial da fotografia est4d na sua capacidade de
democratizar a imagem e por consequéncia 0 acesso ao conhecimento visual.

Por ltimo, a fotografia passa a ocupar um lugar central nos debates, ndo apenas como
meio artistico, mas também como forma de conhecimento, na medida em que revela aspectos
da realidade social que, muitas vezes, escapam a percepcdo instantdnea. Para Benjamin, a
fotografia carrega o potencial de revelar camadas das determinagfes sociais do cotidiano,

contrapondo as narrativas dominantes e oferecendo novas possibilidades de leitura do mundo.

3.3.5 Fotografia e ciéncia:

Na fronteira entre a ciéncia e arte, a fotografia, desde sua génese, exerce
simultaneamente duas fungdes centrais, a primeira como documento essencial para a memdria
historica e cientifica e, posteriormente, como um meio de producdo artistica.

Inicialmente, como j& pontuando, a fotografia foi predominantemente aceita como um
documento, dado seu potencial de registro fiel da realidade.

Dessa maneira, 0 pesquisador e artista brasileiro Rodolfo Ward, em seu trabalho



intitulado “Da fotografia documental a artistica", aponta que desde “o final do século XIX e

inicio do século XX, a fotografia tinha o carater documental, pois registrava o real e, em muitos

casos, substitui 0 documento escrito” (WARD, 2021 p.109).

Fonte de informacéo inesgotavel, a fotografia produz uma nova forma de enxergar a

realidade, em especial a sociedade que se desenvolvia ap6s a revolucdo industrial. Nesse

cenario, cientistas, arquedlogos, exploradores, jornalistas, entre outros profissionais, viram na

fotografia uma ferramenta aliada na realizagdo de suas atividades e na documentagdo dessa
nova forma de sociedade nascente. A respeito desta questdo André Rouillé diz que:

“[...], a partir da metade do século XIX, a fotografia introduz, nas imagens, valores

analogos aqueles que, por toda parte, estdo transformando a vida e a sensibilidade dos

habitantes das grandes cidades industriais. Um conjunto de convergéncias, de

simultaneidades e de solidariedades silenciosas aproxima a dindmica industrial, o

desenvolvimento das cidades, a transformagdo dos modos de vida e das sensibilidades,

0s gostos artisticos, e a fotografia. A fotografia contribuira para a adapta¢do do dominio

das imagens aos principios da nova sociedade: durante o tempo em que lhe for possivel

dar conta desse papel de intercessora, ela vai beneficiar-se do status de documento”.
(ROUILLE, 2009 p 45)

Compreendida como um mecanismo com um alto grau de precisao, a fotografia recebeu
rapidamente o status de documento dada sua capacidade de registrar por meio da imagem a
realidade que nos cerca, seja ela de cunho natural, social e até mesmo histérica. A partir de
uma perspectiva cientifica, a fotografia, como escreve o autor Rodolfo Ward: “mostrava a
realidade de pontos de vista desconhecidos até entdo, concebendo novos mundos, novas

galaxias e novas possibilidades de vida” (2021 p.111). Ainda, segundo o mesmo autor:

Para explicarmos a fotografia na modernidade, delimitamos o recorte histdrico do final
do século XIX, que marca seu surgimento oficial, bem como o da sociologia e da
antropologia social. Naquela época, de acordo com Milton Guran (2013,p.96), a
fotografia rapidamente se impds como uma ferramenta da ciéncia moderna e adquiriu
reconhecimento pelas ciéncias exatas. Aos poucos, ela passou a ser reconhecida
também no campo das ciéncias sociais, que surgia no mesmo momento: a data oficial
de invencdo da fotografia é 1839, enquanto a sociologia emerge como disciplina em
1840. (WARD, 2021 p.111)

O mundo natural antes da fotografia era representado por desenhos e pinturas,
oferecendo informacdes qualificadas que ndo poderiam ser obtidas de nenhuma outra forma de
representacdo imagetica. A fotografia cientifica, especialmente a de natureza, desempenha um
papel fundamental nas ciéncias, exemplo dessa realidade pode ser visualizado nas fotografias
de Anna Atkins (1799-1871) e John William  Draper (1811-1882).

Anna Atkins foi uma boténica e fotdgrafa inglesa. Amplamente reconhecida como a
primeira pessoa a publicar um livro ilustrado exclusivamente com imagens fotograficas, o

trabalho intitulado Photographs of British Algae: Cyanotype Impressions (Fotografias de Algas



Britanicas: Impressdes em Cianotipia - 1843) é um exemplo do uso da fotografia nas ciEncias
naturais. Algumas fontes também apontam que ela pode ter sido a primeira mulher a produzir
uma fotografia, embora esse fato ainda seja debatido entre historiadores da fotografia.

Fotografia 16: Ferns, cyanotype by Anna Atkins (1840)
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Disponivel em: https://www.britannica.com/biography/Anna-Atkins

Essa fotografia faz parte da série Photographs of British Algae: Cyanotype Impressions,
publicada por Atkins entre 1843 e 1853. A partir dessa série, Anna Atkins, buscava registrar,
classificar e divulgar espécies de algas britanicas com o maximo de precisdo possivel, utilizando
a recém-descoberta técnica da cianotipia. Sobre tal técnica os autores Souza e Oliveira (2021),

apontam:

“A cianotipia foi uma técnica muito difundida no periodo devido a sua facilidade de
producdo e baixo custo. No processo de producdo de seu livro, Anna Atkins coletava
as algas, secava-as, para, entdo, coloca-las sobre folhas de papel com uma substancia
fotossensivel (entre 10 e 40 minutos, aproximadamente). Em seguida, esses papeis
eram lavados e expostos a luz do sol. O resultado sdo imagens em negativo que revelam
as estruturas delicadas das espécies, aléem de um efeito que sugere a impressdo de um
espectro da planta sobre o papel”(SOUZA; OLIVEIRA,2021, p. 11).

Se por um lado, Anna Atkins voltou seu olhar fotografico para os pequenos elementos
da terra, como: algas, samambaias e outras formas do bioma terrestre, transformando-os em

imagens cientificas de beleza unica, por outro lado, John William Draper fez o movimento



oposto: voltou sua lente para o céu. Em 1840, apenas dois anos ap6s o anuncio oficial da
fotografia, Draper tornou-se o primeiro a obter uma imagem bem-sucedida da Lua utilizando o
daguerreotipo.

Fotografia 17: Lua de John Draper 1840

Disponivel em: https://seethinklab.com/1840_john-draper_earliest-image-of-the-moon

Nessa direcdo, ao mesmo tempo que Atkins revelava a complexidade e a delicadeza do
mundo natural microscopico através da cianotipia (técnica fotografica que cria imagens em tons
de azul (ciano), utilizando sais de ferro e exposicdo a luz), Draper buscou captar a imensiddo
celeste, dando os primeiro passos no um caminho da astrofotografia. Ambos os fotdgrafos, cada
um a sua maneira, demonstraram que desde seu surgimento a fotografia € um instrumento
potente para a ciéncia pois permitia uma nova forma de ver, conhecer e documentar o mundo,
abrangendo desde registro da terra até 0 céu.

Assim, ao considerar 0s usos pioneiros da fotografia por Anna Atkins e John William
Draper, respectivamente voltados a documentacdo cientifica do mundo natural e celeste, torna-
se evidente o potencial desse instrumento como mediador do conhecimento. Nessa direcéo, se
a fotografia, de certo modo, expande os limites da ciéncia ao tornar visivel o invisivel, ela
também carrega em si uma capacidade formativa ao provocar a curiosidade, fomentar o
pensamento critico e o interesse de ver e compreender 0 mundo. Desse modo, ao aproximar-se
da educacdo, especialmente sob uma perspectiva critica, a fotografia deixa de ser apenas um
instrumento técnico de registro para tornar-se um recurso pedagogico que pode estimular a

leitura do mundo, a reflexdo sobre a realidade e suas determinagdes sociais.



3.4 Breves aproximacoes entre fotografia e educacao:

Presente em todas as sociedades, a educacdo localiza-se como uma prética social
historicamente construida e se expressa como elemento essencial da vida humana. Ligada a
construgdo da sociedade, ela se desenvolve juntamente com as finalidades e interesses da
mesma. No que tange a relacdo educacdo e a fotografia, é possivel estabelecer numerosas
interfaces. Contudo, no que concerne este debate, importa destacar a educacao sob termos mais
gerais, tendo como foco a educagdo formal, no ambiente escolar.

A fotografia, como debatido anteriormente, comecou a ser compreendida como
instrumento de producdo de conhecimento em diferentes contextos de forma simultanea, tanto
nas ciéncias humanas quanto nas naturais. Diante disso, pensar sobre a fotografia inserida no
processo de ensino e aprendizagem é pensar nela como um potente instrumento pedagdgico.
No ambiente escolar, a fotografia se faz presente de diversas formas, sendo amplamente
integrada aos materiais didaticos e recursos visuais da rotina pedagdgica.

Ao serem incorporadas ao material didatico de diferentes disciplinas, como: Historia,
Geografia, Ciéncias, Artes e até Matematica, a imagem fotogréfica desperta a observacédo, a
curiosidade e facilita a compreenséo de ideias abstratas. Ainda, no que tange esses materiais, a
fotografia pode assumir diferentes funcdes, inclusive como recurso memorialistico, isso porque
elas auxiliam na comunicacdo de informac6es histdricas, culturais e sociais. Nessa direcdo, as
fotos permitem que 0s estudantes se conectem visualmente com os fatos, acontecimentos, as
pessoas e lugares de periodos historicos anteriores. Sobre isso, os autores Santos, Miranda e
Gonzaga (2018) destacam que a fotografia tem o potencial de articular memdria, historia e
criticidade. Segundo esses autores:

“Algumas mudangas sociais ocorrem de modo muito rapido; por vezes, a rapidez tornar
dificil a compreensdo dessas alteracdes em sua totalidade. Ao observar 0s espagos por
onde transita, o individuo pode encontrar dificuldades para recordar como esses
mesmos espacos se delimitavam num periodo historico anterior ao que ele vive. Por
esse e outros fatores, a conscientizagdo historica e a preservacdo da memoria cultural
tornam-se ainda mais necessarias. O uso da fotografia pode possibilitar um elo entre a
questdo memorialistica, 0 contexto histérico e as relagdes sociais, politicas e culturais
que fizeram parte de determinada época, proporcionando uma percepcdo critica e

apurada das permanéncias e transformacdes ocorridas ao longo do tempo”. (SANTOS;
MIRANDA; GONZAGA, 2018.p.1)

Dessa forma, a fotografia como recurso memorialista intermedia, de certo modo, a
relacdo entre passado e presente, servindo como pratica de rememoracdo ativa, capaz de
provocar reflex6es, questionamentos e, sobretudo, resisténcias. 1sso porque, ao tornar visivel o
que foi invisibilizado, esquecido ou apagado, a imagem fotografica se torna parte do processo

de construgdo da historia, da memoria e da luta por reconhecimento.



A fotografia, enquanto linguagem visual, como ja debatido, se constitui como um objeto
vivo, intimamente atravessado pelos processos comunicacionais, ela se configura como meio
de producdo e circulacdo de significados e sentidos. Dessa maneira, a0 mesmo tempo que as
fotos sdo transmitidas, elas s@o interpretadas por uma gama significativa de destinos
imaginarios. Nessa direcdo, ao capturar um fragmento da realidade, o fotografo seleciona o
enquadramento, a luz, o foco e o instante, revelando ndo apenas o0 que esta diante da cdmera,
mas também seu modo de ver o0 mundo, suas intui¢Ges, afetos e intengdes. Sobre isso Santos,
Miranda e Gonzaga (2018),escreve:

Por ser um elemento que permite revisao histérica de forma linear, a fotografia possui
papel educativo de extrema importancia, pois possibilita variadas formas de percepcao
e forte formacédo dos contelidos que constituem a producdo da subjetividade. Sendo
assim, o auxilio do educador nesse processo imagético é fundamental para a observagédo
e a analise das imagens, visto que é pelo direcionamento prévio e posterior que o aluno
poderé eleger 0s elementos centrais que norteiam o seu olhar em relacdo as imagens e

identificar questes que, sem o auxilio adequado, podem passar
despercebidas.(SANTOS; MIRANDA; GONZAGA, 2018.p.1)

Nessa direcdo, a fotografia também produz experiéncias, memorias e afetos. Cada
imagem carrega multiplos sentidos possiveis, pois o olhar do espectador é igualmente subjetivo
e distinto pois cada uma carrega sua visdo de mundo. A fotografia, nesse processo, torna-se um
campo fértil para a construcdo de sentidos singulares e coletivos, que mobilizam emocdes,
provocam reflexGes e podem até transformar percepcoes, sobre isso, 0s autores Santos, Miranda
e Gonzaga (2018), escreve:

“Ao utilizar a arte de fotografar no processo de ensino-aprendizagem, pode-se indicar
as possibilidades de olhar o espaco geografico e levar o aluno a desbravar o espaco
além da sala de aula. Sendo assim a fotografia se mostra como ferramenta de anélise e

elemento auxiliar na constru¢do do pensamento critico”.(SANTOS; MIRANDA;
GONZAGA, 2018.p.2)

Assim, ao produzir ou interpretar fotografias, os sujeitos exercitam habilidades como
leitura de contexto, analise simbolica e criatividade, o que contribui para um aprendizado mais
significativo, interdisciplinar e conectado a vivéncia cotidiana. Por ultimo, torna-se possivel
problematizar a realidade, estimular a consciéncia critica e fortalecer processos de

emancipacao, através da fotografia, inclusive, na educacéo popular como prop&e Paulo Freire.

3.5 Consideracdes entre fotografia e educacédo popular:

A fotografia, como linguagem visual e meio de expressdo, se estende a pratica da

educacdo popular estimulando o ato de observar e reconhecer a realidade de forma critica.



Diante dos debates desenvolvidos no primeiro capitulo depreende-se que a educacdo popular
orienta suas praticas a construcéo de um espago educativo problematizador que carrega consigo
0 compromisso com a transformacéo da sociedade por meio de uma formacé&o cultural, politica
e cidada. Tal transformacdo, diferente da perspectiva de liberdade da democracia burguesa,
vincula-se a um panorama voltado a alcancar a emancipa¢do humana.

Todavia, para que essa emancipacao seja alcancada, é essencial identificar em que lugar
0s sujeitos estdo. Como aponta a sabedoria popular - “antes mesmo de caminhar na direcao
que queres chegar, primeiro a de se reconhecer o lugar que se esta”. Dessa forma, partindo da
realidade concreta na qual se encontra a populacdo, o educar popular entende que ensinar nao
é transferir conhecimento e sim criar possibilidades para sua construcdo. Nesse contexto, ao
refletir sobre os sujeitos e seus espacos, a fotografia se destaca como um instrumento potente
no processo educativo libertador, possibilitando a descodificacdo e a criagdo de um olhar mais
critico da realidade por meio das fotografias.

Paulo Freire exemplifica esse processo no livro "Pedagogia da Esperanga: um
reencontro com o oprimido”, ao relatar duas de suas experiéncias nos Estados Unidos. Durante
sua primeira visita, em Nova York (1967), Freire descreve sua participacdo em reunifes a
convite de educadores que atuavam em comunidades em situacdo de vulnerabilidade social
compostas majoritariamente por afro americanos e porto-riqguenhos. O mesmo observa que as
intervencdes produzidas nessas reunides se assemelham as praticas que desenvolvia no Brasil.

Sobre essa experiéncia, Paulo Freire, relata:

Numa sala, participantes do grupo, negros e porto-riquenhos. A educadora fez
repousar nos bragos de uma cadeira a artistica foto de uma rua, a mesma em que,
dentro uma de suas casas estavamos e em cuja esquina havia uma quase montanha
de lixo. — O que vemos nesta foto? Perguntou a educadora. Houve um siléncio como
sempre ha, ndo importa onde e a quem fagamos a pergunta. Depois, enfatico, um
deles disse com falsa seguranga.Vemos ai uma rua da América Latina. Mas -disse
a educadora-ha anuncios em inglés. Outro siléncio cortado por outra tentativa de
ocultar a verdade que doia, que feria, que magoava, “-Ou uma rua da América
Latina e nds fomos 4 e ensinamos inglés ou pode ser uma rua da Africa. -Por que
ndo de Nova York” ?-perguntou a educadora.-Porque somos os Estados Unidos e
ndo podemos ter isso ai.- Depois de um siléncio maior, um outro falou e disse, com
dificuldade e dor, mas como se tirasse de si um grande peso: é preciso reconhecer
que esta é a nossa rua. Moramos aqui. (FREIRE, 2022 p 77)

Em um segundo momento, Freire descreve outra experiéncia semelhante:

"Duas noites antes assistiria a outra reunido, com outro grupo igualmente de porto
riquenhos e negros cuja discussao girou em torno de outra excelente foto. Era uma
montagem que representava Nova York em cortes. Havia seis ou mais planos ligados
as condicbes econdmicas- sociais das diferentes &reas da cidade. Depois de entendida
a foto, a educadora perguntou ao grupo em que plano ele se situava. Numa analise
realista possivelmente o grupo ocuparia a penultima posicdo indicada na foto. Houve
siléncios, sussurros, trocas de opinido. Finalmente veio a manifestacdo do grupo. Seu
lugar era o terceiro nivel antes do maximo... Na volta para o hotel, silencioso, ao lado



da educadora que dirigia seu carro, continuava pensando nas reunifes, na necessidade
fundamental que individuos expostos a situacdes semelhantes tém enquanto nao se
assumem a si mesmos como individuos e como classe, enquanto ndo se comprometem
, énguanto ndo lutam, de negar a verdade que os humilha. Que os humilha precisamente
porque introjetam a ideologia dominante que os perfila como incompetentes e culpados,
autores de seus fracassos cuja raison d’étre se acha porém na perversidade do sistema.
(FREIRE, 2022 p 78)

Para refletir sobre essas experiéncias, € necessario contextualiza-las num determinado
modo de produgdo, com suas caracteristicas historicas e materiais. A sociedade ¢ dividida em
classes sociais, sendo essa a historia de todas as sociedades (MARX, 2008). Embora em cada
momento histérico houvesse configuracdes diferentes, de acordo com localidade, tempo,
cultura, meios de producao, entre outros fatores, a l6gica de exploracdo e da desigualdade se
mantém como eixo central. Dessa maneira, para compreender os relatos de Freire e a
importancia da fotografia nesse processo educativo, é essencial examinar a formacdo da
sociedade capitalista nas ameéricas, com foco especial no territério latinoamericano.

E de conhecimento geral que a América Latina sofreu um duro processo de colonizacao
para exploracdo, diferente da América Anglosaxdnica e seu processo de colonizacdo por
povoamento. Na parte sul, o processo foi regado de sangue, com o exterminio massivo de povos
originarios, asfixiando a cultura dos povos sobreviventes, além da escravizacdo de
trabalhadoras e trabalhadores africanos, sequestrados(as) de Africa.

Tudo isso ocorreu integrado ao inicio da acumulacdo capitalista, que se expande da
Europa para o mundo, de forma combinada e diversa. A América Latina teve e tem um papel
importante na diviséo internacional do trabalho, possibilitando o surgimento e crescimento do
capitalismo, contribuindo para sua sobrevivéncia.

Cabe retomar que a colonizacdo de Portugal e Espanha, ambos paises da peninsula
ibérica, com idiomas ramificados do Latim, deram ao territorio o nome de “América Latina”.
O periodo de colonizagdo durou pouco mais de trés séculos, passando para um periodo
independista no inicio do seculo XVIII e o fim da escraviddo, mais ao fim do mesmo século.

Porém, cabe destacar que esse processo ndo passou pela mera bondade humana, mas
por uma necessidade de expansdo da dominacao capitalista, com forte pressdo da Inglaterra e
uma transicao para a Republica sem nenhuma ruptura abrupta com a familia real brasileira, com
pouca ou quase nenhuma reparacdo para a populacao negra outrora escravizada, com incentivos
do Estado para a manutengdo dessa populacdo numa situacéo de pobreza, sem acesso as escolas,

as terras e outras garantias.

“A fase monopolista do capitalismo trouxe ao territorio outras formas de participacéo
do continente na divisdo internacional do trabalho. A América Latina passa a ser ndo



apenas fornecedora de matéria-prima, papel que ainda € decisivo, mas atua também
com um processo timido de industrializagéo e financeirizacdo do capital. A Europa
passa a se apropriar de parte da mais-valia das economias nacionais, concentrando mais
capital nos paises do centro” (MARINI, 2017).

Ao reger a producdo nacional, os estrangeiros donos do capital deixam apenas
atividades secundérias para serem exploradas pelos empresarios nacionais. Sendo assim, num
processo relacionado com a capacidade produtiva e o desenvolvimento tecnoldgico mais forte
nos paises centrais, resta uma mao de obra menos qualificada, baixando a remuneracdo media
dos(as) trabalhadores(as) nacionais, que recebem menos do que o minimo necessario para sua
reproducdo e consomem produtos mais caros vindos do exterior. Sendo assim, Marini (2017,
p.52) denuncia a superexploragdo do trabalho, como um “principio da economia
subdesenvolvida” e todas as suas consequéncias.

Nesse contexto, o Imperialismo (LENIN, 2021), passa a dar ritmo as relagdes nas
Américas. E dentro disso, a relacdo explicitada entre a comunidade Porto Riquenha e os Estados
Unidos da América. Os ultimos possuem uma dominacdo histérica do restante da América,
sendo sua zona de influéncia, com intervencgdes diretas e indiretas nos poderes dos Estados,
enfrentando 0S movimentos contrarios ao capitalismo.

Nesse cenario, é possivel observar a ocorréncia de diversos golpes de Estado com
participacdo estadunidense, especialmente no século passado. Se no Brasil, pais de capitalismo
dependente (MARINI, 2017), sua soberania foi definida em 1822, embora sua dependéncia
persista até os dias atuais, em Porto Rico a histéria ndo foi a mesma.

Apesar de ter o espanhol como idioma principal e compartilhar elementos culturais
oriundos da América latina, Porto Rico permanece sob dominio dos Estados Unidos ha mais de
120 anos. Esse fenémeno decorre do declinio do Império Espanhol no final do século X1X e, a
subsequente consolidacdo dos Estados Unidos como uma poténcia emergente. A guerra
Hispano-Americana, em 1898, foi um marco desse processo: com a chegada das tropas norte-
americanas, parte da populagdo porto-riquenha, associada aos Estados Unidos, lutou em prol
da independéncia do dominio espanhol. Como resultado da Guerra Hispano-Americana, a
Espanha cedeu Porto Rico aos Estados Unidos ainda no ano de 1898.

Cabe apontar que a posi¢édo geografica da ilha tornava-se essencial para ambicdo norte-
americana de projecdo e poder que se intensificou com a construcdo do Canal do Panama,
projeto estratégico para consolidar sua presenca militar e econ6mica global.

Outros acontecimentos histdricos marcaram a relagcdo Porto Rico e Estados Unidos,
entre eles esta a Lei de Nacionalidade que conferiu cidadania americana a todos os nascidos em

Porto Rico. Posteriormente, em 1952, os porto-riquenhos conquistaram o direito de elaborar



sua propria constituicdo, criando um governo local sob o status de Estado Livre Associado. No
entanto, esse status manteve Porto Rico em uma posicdo ambivalente: ainda que com certa
autonomia administrativa, aspectos fundamentais como controle de fronteiras, defesa e relagdes
internacionais seguem sob dominio americano.

Ademais, cabe retomar que a primeira grande onda migratoria (1940-1970) de Porto
Rico para os Estados foi influenciada por fatores como: a crise econdbmica em Porto Rico,
transicdo de uma economia agricola para industrial e o crescimento populacional junto a falta
de recursos. Ainda, ligada ao conceito do “Sonho Americano” , 0 movimento migratério de
Porto-Riquenhos para os Estados Unidos se deu mediante a ideia do sucesso financeiro, a qual
qualquer pessoa pode alcancar uma vida melhor através do trabalho arduo.

Ao contrario do esperado, a promessa do “Sonho Americano” ndo se concretiza para
todos, em especial para os imigrantes racializados como os Porto Riquenhos. A essa populacéo,
muitas vezes é delegada a marginalizacdo, ou seja, processos sociais, politicos e econdémicos
que impedem que determinados grupos participem igualmente da sociedade.

Dessa forma, ao retomar a experiéncia e aos dialogos de Freire apresentados, observa-
se que, 0s participantes, ao verem as imagens fotograficas que revelam sua propria realidade,
inicialmente a recusa. Revelando, em determinada medida, a internalizacdo da ideologia
dominante, que introjeta nessa populacdo a visdo de participarem igualmente da sociedade,
quando a realidade concreta revela desigualdade e exclusao.

Nessa direcdo, as fotografias junto a uma educacdo problematizadora emergem nos
relatos de Freire como um caminho que, em determinada medida, possibilita uma reflexdo aos
sujeitos sobre sua realidade através de uma perspectiva mais critica. A qual, a marginalizagéo
comeca a ser compreendida como uma estrutura do préprio sistema capitalista que oprime e,
ndo como resultado da inabilidade dos individuos como estabelece a ideologia dominante.
Nesse sentido, de pensar 0s sujeitos e seus espagos através de suportes imagéticos é que se
torna possivel utilizar a fotografia como instrumento do processo educativo libertador.

Ainda, cabe apontar que sdo poucos os trabalhos que tratam da fotografia como
ferramenta pedagdgica critica no contexto da educacdo popular. No entanto, essa pratica esta
presente na realidade de inimeros educadores/as populares.

Nesse contexto, a fotografia se apresenta como instrumento potente na praxis freiriana,
pois permite que sujeitos historicamente invisibilizados se reconhegam em sua propria realidade
por meio da fotografia. Os autores, Silva, Rangel e Goulart (2020), escrevem sobre a relacéo
educacdo popular e a fotografia. Para esses autores, as fotos sdo ferramentas pedagogicas que

foram inseridas numa proposta educativa que eles vao chamar de “mutirdo educativo”, Nesta



proposta os educandos/as fotografam aspectos de seu cotidiano e, a partir dessa producao
imagética, desenvolvem processos de anélise coletiva.

Essa experiéncia evidencia como a imagem fotografia, ao ser integrada ao método de
Paulo Freire, potencializa e estimula a consciéncia critica, fortalecendo os vinculos,
promovendo 0 que 0s autores denominam como uma ecologia dos meios, uma préatica
comunicativa plural, dialégica e ética. (Silva, Rangel e Goulart, 2022)

Os autores Rend e Guimaraes-Guedes (2021), também constroi em seu texto paralelos
entre o projeto ético- pedagogico de Paulo Freire com a fotografia, destacando as interfaces
entre os principios existentes no universo da educacdo popular freireana com a fotografia.
Dentre essas articulagdes, evidencia-se a concepcao de leitura de mundo como ponto de partida
para 0 processo educativo, sendo a fotografia compreendida como um instrumento que
possibilita a mediacdo entre experiéncia vivida e elaboracdo critica da realidade.

Conforme discutido no primeiro capitulo, a educacao popular constitui-se como uma
concepcdo pedagdgica que parte da realidade concreta e que assume compromisso com as
classes populares latino-americanas, valorizando seus saberes, praticas culturais e trajetorias
histéricas. Nesse sentido, tal concepcdo se da na constru¢cdo de um espaco educativo
problematizador, baseado no dialogo, na escuta ativa e na pratica para a liberdade, assumindo
0 compromisso com a transformacdo social por meio de uma formacdo cultural, politica e

cidada. Sobre isso, Renod e Guimardes-Guedes (2021), escreve:

“Freire afirma que a leitura do mundo precede a leitura da palavra. Logo,o primeiro
ponto a ser abordado é que a fotografia pode ser uma forma de leitura de mundo a partir
da experiéncia pessoal de cada aluno. A utilizacdo da fotografia permitiria ao aluno
apreender parte de sua experiéncia real e leva-la para a sala de aula, onde pode
apresentar ao professor (e também ensinar) e aos colegas, além de refletir sobre o que
decidiu fotografar. (RENO; GUIMARAES-GUEDES, 2021, p. 309)

No que tange a producdo de conhecimento, Freire (2017) destaca que a curiosidade, é
um elemento essencial para a criacdo de conhecimentos. Como ja debatido no primeiro capitulo,
Freire aponta que ndo ha distancia entre os saberes de carater ingénuo e de criticidade, ele
destaca que esta diferenca estd na superagdo da segunda em relacdo a primeira. Ele escreve “4
superagdo e ndo a ruptura se d& na medida em que a curiosidade ingénua, sem deixar de ser
curiosidade, pelo contrario, continuando a ser curiosidade, se criticiza. (p.32). A fotografia,
desse modo, como nas experiéncias citadas por Freire e os educandos/as portoriquenhos,
demonstram essa passagem do saber génio para a criticidade. Tais educandos/as através de
guestionamentos e da curiosidade produzem novos saberes em torno de suas realidades a partir

das fotografias. Dessa forma, os saberes partem da realidade e dos saberes dos sujeitos, mas



nédo se resume a eles (FREIRE,2022).

Um outro principio central destacado por Rend e Guimardes-Guedes (2021), e que
dialoga diretamente com os fundamentos discutidos no primeiro capitulo, diz respeito a
concepcao de "pensar certo™, elaborada por Paulo Freire. No contexto da educagédo popular,
essa nocgdo assume papel fundamental, pois remete a uma postura ético-politica que orienta o
educador e o educando na constru¢do de um conhecimento critico e comprometido com a

transformac&o social. Ainda, sobre isso Sobre isso, Rend e Guimardes-Guedes (2021), escreve:

“A pratica do exercicio fotografico poderia ser inserida na concepgao do “pensar certo”,
demonstrado por Freire como “algo que se faz e que se vive enquanto se fala com a
for¢a do testemunho.” Para o autor, a experiéncia individual é fonte para todo o
aprendizado humano dentro e fora de sala de aula. O viver do aprendiz é indissociavel
ao individuo. Conforme o autor, “pensar certo implica a existéncia de sujeitos que
pensam mediados por objeto ou objetos sobre que incide o préprio pensar dos sujeitos”.
H& um objeto mediador durante o ato de pensar certo, que pode ser ocupado pelo objeto
de cadmera fotografica/celular, na importante funcao de ferramenta de interposicéo entre
aprendiz e a vida, com o intuito de comunicar. O desafio, como afirma Freire (1996) é
estimular o educando a produzir sua compreensdo do que comunica, a pensar sobre o
fazer e a elaborar sua reflexao critica sobre a pratica, o que deve ser feito em comunhéo
com o educador..(RENNO; GUIMARAES-GUEDES, 2021.p.309)

Ao dialogar com a educacdo popular, a fotografia ultrapassa o papel de representacao
ou documentacdo, ela se torna uma experiéncia politica e pedagdgica, capaz de revelar
contradig¢des, provocar questionamentos e mobilizagdo coletiva. As duas promovem elementos
essenciais a formacdo critica e consubstanciam processos emancipatorios. Por dltimo, a
fotografia, ao atuar como instrumento de leitura e intervencdo na realidade, também estabelece
interfaces com distintas préaticas profissionais. Nessa direcao, € facil observar que a linguagem
fotogréfica acessa outros campos do saber, com destaque para sua articulagdo, por exemplo
como: a arquitetura, o urbanismo, o Servico Social entre outras areas, evidenciando aqui sua
relevancia na producdo de conhecimento e no exercicio profissional critico e comprometido

com a transformacéo social.

3.6 Interfaces entre Fotografia e Praticas Profissionais:
3.6.1 Fotografia e Arquitetura:

A arquitetura, possivelmente, € uma das areas profissionais mais impactadas pela
invencdo da fotografia. Desde seu surgimento, 0s espacos urbanos, e a propria arquitetura se
tornaram alguns dos principais temas fotografados, seja por meio de registros artisticos,
documentais ou como suporte para a construcdo de imaginarios urbanos e culturais. A

fotografia, nesse cenario, ndo apenas documenta os edificios e espagos urbanos, mas também



contribui ativamente na construcdo da imagem simbdlica da cidade, revelando as formas
historicas e sociais dos modos de habitar.

Como sabido as fotografias emergem junto ao crescimento urbano, as fotos marcam a
construcdo das cidades, e permitem o registro de suas determinagfes sociais. O fotdgrafo,
Eugéne Atget, exemplifica esse quadro. Tal fotografo, ficou amplamente conhecido por suas
fotos que revelavam o cotidiano parisiense no fim do século XIX e inicio do XX. Suas
fotografias ndo apenas revelam aspectos arquitetdnicos da cidade, mas também oferecem uma
leitura das relacGes sociais e do imaginario urbano da época.

Fotografia 18 : Esquina da rue de Seine com a rue de I'Echaudé

Disponivel: https://www.clarkart.edu/microsites/a-city-transformed/about/eugene-
atget

O cotidiano capturado por Atget, como a marcante fotografia intitulada “rue de Seine
com a rue de 'Echaudé” (rua de Sena com a rua de I'Echaudé), operam como documentos
visuais, capaz de produzir interpretacdes em torno dos processos histéricos e culturais inscritos
na paisagem edificada daquele momento histérico. A relacdo entre fotografia e arquitetura ao
longo da histéria pode ser visualizada por uma perspectiva dialética pois, se por um lado a
fotografia contribui para a preservacéo, estudo e divulgacdo do patrimonio arquitetdnico, por
outro, a arquitetura oferece a fotografia um campo de expressao visual e narrativas, inclusive
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no que tange a construcdo e crescimento do espaco urbano e suas determinacdes sociais. Nesse
sentido, compreender as imagens urbanas como registros historicos e sociais é também
reconhecer o papel ativo da fotografia na constituicdo das memorias coletivas e das
representacdes sobre 0 espaco construido.

Assim, a fotografia se consolida como uma ferramenta fundamental para a analise da
arquitetura, a0 mesmo tempo em que € por ela moldada. Atualmente, permanece sendo
amplamente utilizada no campo da arquitetura, seja para 0 acompanhamento, registro e
desenvolvimento da obra, seja para fomentar reflexes acerca das configuracdes e ocupacao

dos espagos, particulares ou de ambito publico.

3.6.2 Fotografia e Medicina:

A relacdo entre fotografia e medicina é antiga e multifacetada, atravessando os campos
da tecnologia, da documentacéo cientifica e da sensibilidade humana. Desde a origem dos
registros fotograficos no século XIX, a medicina encontrou nas fotografias um instrumento
potente para observar o corpo, estudar doencas e aprimorar diagnésticos. Contudo, para além
da dimensdo técnica, a fotografia na medicina também pode ser compreendida como uma
linguagem que humaniza a pratica médica e da visibilidade a experiéncia do adoecimento.

A fotografia, no plano clinico, ¢ amplamente utilizada para 0 acompanhamento de casos,
como em dermatologia, cirurgia plastica e odontologia. As imagens fotogréficas permitem o
registro e a documentacéo referente a evolucao de tratamentos. As fotografias, ainda possibilita
comparacdo de resultados e construcdo de acervos imagéticos que auxiliam na formacao de
novos profissionais. Na medicina legal, a fotografia também é essencial como prova e
documentacéo, contribuindo com investigagoes e pericias.

Ademais, cabe apontar que a fotografia na medicina néo se limita ao campo da técnica,
projetos de fotografia documental em hospitais, por exemplo, revelam a dimensédo subjetiva e
simbdlica do cuidado. Em ambiente envolto, muitas vezes pela dor e sofrimento, os projetos
fotograficos retratam os pacientes e profissionais da saide compartilhando historias que, muitas
vezes, sdo silenciadas pelos protocolos institucionais. Neste sentido, a fotografia pode funcionar
como dispositivo de escuta, de expressao e de valorizacdo da dignidade humana. Ainda, no que
tange a saude publica, a imagem fotografica também cumpre um papel educativo. Exemplo
dessa realidade pode ser facilmente visualizada nas campanhas de prevengéo e conscientizagcdo
que utilizam a fotografia para comunicar riscos, divulgar sintomas e estratégias orientadas a

promogao e qualificacdo das condicdes de salde.



Assim, a fotografia contribui para o aprimoramento das praticas de cuidado e dos
servicos de saude em diversos campos do saber. Ainda, importa evidenciar que as contribuicdes
da fotografia ultrapassam as areas técnicas, como as ciéncias exatas e da saude, e desempenham
uma funcdo nas ciéncias humanas. Exemplo que ilustra isso pode ser visualizado no campo do
Servico Social, as fotografias ndo sao utilizadas apenas como recurso estético ou documental,
mas como potente ferramenta critica e metodoldgica, capaz de revelar expressdes da questdo
social, promover o didlogo com os sujeitos e potencializar os processos de escuta, analise e

atuacdo profissional.
3.6.3 Fotografia, educacdo popular e Servico social:

Aqui, cabe apontar que o Servi¢o Social brasilerio aproxima-se da concepgdo da
educacao popular freiriana, especialmente na década de 1980. Desse modo, é possivel notar que
ambas reforcam uma orientacdo ética e metodoldgica voltada a construcdo coletiva do
conhecimento e a valoriza¢do dos saberes dos sujeitos historicamente marginalizados. Nesse
cenario, a fotografia junto a educagdo popular como j& debatido também pode ser compreendida
como um instrumento de mediagdo critica e coletiva, capaz de estimular o dialogo, a escuta
ativa e a reflexdo sobre a realidade e suas determinacfes sociais. Diante disso, 0 proximo
capitulo se dedica a aproximar e articular as tematicas que envolvem o universo do Servigo
Social, da educacdo popular e da fotografia, como campos de saberes que podem ser

interligados por suas praticas criticas, interativas e comprometidas com a transformacéo social.
CAPITULO IlI:
SERVICO SOCIAL:

“Eu me lembro muito bem do dia que eu cheguei
Jovem que desce do norte pra cidade grande

Os pés cansados e feridos de andar légua tirana
De lagrimas nos olhos de ler o Pessoa

E de ver o verde da cana

Em cada esquina que eu passava, um guarda me parava
Pedia os meus documentos e depois sorria

Examinando o 3X4 da fotografia



E estranhando o nome do lugar de onde eu vinha”

Antbnio Carlos Gomes Belchior (1976)

4.1 Prévias aproximacoes entre Servico Social e Fotografia:

A musica intitulada “Fotografia 3x4” do cantor e compositor Belchior, revela inumeras
expressdes da questdo social presentes no cotidiano e nas vivéncias dos brasileiros, em
especifico, por um sujeitos migrante do norte do pais para cidades como S&o Paulo ou Rio de
Janeiro, que ficaram convencionadas no Brasil como “cidade grande”. Entre tais expressoes,
destaca-se o0 processo de estigmatizacdo, preconceito e controle social, exercida pelo Estado
atraves da policia e do uso da fotografia. Na passagem “em cada esquina que eu passava, um
guarda me parava, pedia os meus documentos e depois sorria, examinando o 3X4 da fotografia”,
é possivel descrever o processo de discriminacdo realizada pelo policial ao migrante nortista,
que Ihe exige o documento e depois sorri examinando a sua fotografia.

Ademais a apresentacao do objeto de trabalho dos assistentes sociais, as expressdes da
questdo social, que engloba toda e qualquer manifestagdo concreta oriunda da relagdo Capital
x Trabalho, como pobreza, desigualdade social, desemprego, precarizagéo, violéncia, falta de
acesso a Servicos Essenciais, discriminacdo, preconceitos, ente outras expressdes que Sao
intensamente debatidas e estudas pelo Servico Social brasileiro, a cancdo de Belchior, como
toda expressao artistica, permite a producdo de novas reflexdes, inclusive para a categoria.

Se por um lado as fotografias foram utilizadas pelo Estado para o controle social e para
a manutencao do status Quo, por outro lado, elas também n&o poderiam, através da abordagem
do Servico Social Critico, serem utilizadas como ferramentas problematizadoras que
carregassem consigo o compromisso com a transformacdo da sociedade por meio de uma
formacdo cultural, cidada e politica? Responder a esta questdo constitui um desafio, isso porque
ela provoca um didlogo entre dois conceitos amplamente estudados: as expressdes da questao
sociall  no  Servico Social e a fungdo  ambivalente da  fotografia.

A fotografia, como j& debatido, tem funcbes diversas. Se por um lado ela foi
amplamente utilizada para a producéo e democratizacdo do conhecimento, por outro lado, ela
também foi rapidamente absorvida pelo capitalismo, produzindo imagens com objetivo de
aumentar o consumo, gerar medo e dominagdo. De acordo com a autora Sonntag “As fotos
foram arroladas a servigo de importantes instituicdes de controle, em especial a familia e a
policia, como objetos simbolicos e como fontes de informagdo” (Sonntag, 2014, p. 32). No

entanto, a mesma autora também escreve que “As imagens que mobilizam a consciéncia estdo



sempre ligadas a determinada situagdo historica” (Sonntag, 2014, p. 27). Exemplo que permite

ilustrar essa realidade pode ser observada na fotografia de Bob Sievers de 1967.

Fotografia 19: Funcionario tenta expulsar Kathrine Switzer da Maratona de Boston

(1967)

Disponivel:https://ge.globo.com/atletismo/noticia/primeira-mulher-a-correr-a-maratona-de-

boston-volta-a-completar-a-prova.ghtml

A sociedade capitalista, como ja citado, foi construida e se reproduz através de
elementos estruturantes como a exploragdo, o patriarcado e o racismo. Presentes em todas as
relacdes socialis, esta estrutura exercem distintas formas de violéncia, seja ela contra 0os povos
indigenas, mulheres, aos negros(as), pessoas LGBTQIA+ e outros grupos. Ademais, ela
também designa os mesmos espacgos de acatamento e submissao nas diversas dimens@es da vida
humana. Nessa direcdo, é facil observar que a fotografia de Bob Sievers datada de 19 de abril
de 1967 revela o preconceito e a violéncia exercida contra a atleta Kathy Switzer que foi
impedida por um funciondrio da maratona de Boston de concluir o percurso.

Cabe destacar que este episddio ocorreu em funcdo da maratona nao aceitar a presenca
de mulheres no esporte, reflexo da sociedade da época que discriminava as mulheres e as
impediam de praticar esportes, baseados no machismo e na misoginia social.

A atleta Kathy Switzer além de superar os 42.195 metros da maratona, teve tambem que
superar 0s obstaculos do machismo no esporte, desviando das tentativas ininterruptas de a
pararem se tornando a primeira mulher a concluir a maratona de Boston. Ainda sobre a
maratona, cabe apontar que ela sé passou a aceitar atletas femininas em 1972. A historia de
superacéo da atleta registrada em fotografias representa a luta feminina para conseguir ocupar
espacos no  atletismo, luta essa que perdura até os dias atuais.

As fotografias, como as da atleta Kathy Switzer, em determinada medida, comprovam
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um instante e sao, em si, reflexos da histéria humana em uma imagem, pois, mais que registrar
as expressdes da questdo social como a violéncia e discriminagdo sofrida pela atleta, essa
fotografia conta a histéria do machismo com mais detalhes. Ademais, ela possui a capacidade
de emocionar e promover reflexfes e problematizacfes mais intensas, sejam elas no campo
individual ou coletivo. Nessa direcéo, é possivel observar que as fotografias, quando colocadas
a servigo da dendncia, da visibilidade das injusticas e da afirmacéo de sujeitos historicamente
silenciados, tornam-se instrumentos possibilitadores de transformacao social. Nesse cenéario é
possivel pensar em um didlogo entre a fotografia e o Servico Social.

No entanto, esse dialogo ndo estd dado em si: ele depende da intencionalidade do projeto
politico que orienta seu uso. Nessa direcdo, a fotografia pode ser um potente instrumento para
o Servico Social, quando 0 mesmo vincula-se a uma perspectiva critica, comprometida com a
emancipacdo humana. Dessa forma, para que seja possivel discutir sobre os dialogos presentes
na relacao fotografia e o Servico Social, é necessario em um primeiro momento compreender a
trajetoria e o desenvolvimento do Servico Social Critico. Para isso, torna-se necessario revisitar

a histéria do Servico Social brasileiro entendendo seus fundamentos, rupturas e contradicGes.

4.2 Revisar histérico do Servigo Social:

Ao adentrar no debate sobre 0 Servi¢o Social, importa destacar que esta pesquisa nao
compreende apenas a histdria do Servico Social, mas o Servigo Social na Historia. Isso porque
a categoria ndo surge em si, mas em resposta as expressdes dos conflitos presentes na relacdo
Capital X Trabalho. No contexto da América Latina, o Servi¢o Social carrega algumas
tendéncias tedricas dotadas de fundamentos que permitem o exame da realidade.

Esses fundamentos ndo séo dotados de neutralidade, carregando em si, a base social que
estrutura o desenvolvimento da profissdo no seio latinoamericano, em especifico, nas visdes
que compdem a totalidade e a identidade do Servigo Social brasileiro.

Cabe apontar que esta profissdo esta inserida num contexto onde o capitalismo atrelado
aos avancos tecnoldgicos e as politicas neoliberais produzem um agravamento no conflito
Capital x Trabalho. Tal agravamento gera exaustdo e adoecimento da classe trabalhadora e
diversos outros rebatimentos que vdo do campo a industria, ao comércio e, significativamente,
no setor de servigos (Antunes, 2010; Navarro e Lourengo, 2017).

O pauperismo oficial (Marx, 2013), nesse contexto, alcanca niveis cada vez mais
elevadas e configuragbes complexas, com a acumulacdo cada vez mais alta, atingindo a

diversidade da classe trabalhadora, principalmente nos tempos de crise estrutural do Capital,



levando ao crescimento de pessoas em situacao de pobreza, por exemplo (Guilherme, 2025).

Nesse cenario, 0 servico Social brasileiro aborda as expressdes da questdo social de
distintas formas ao longo de sua trajetéria. Dessa maneira, importa recorrer as concepgdes
tericas e aos debates da categoria, desde sua origem até os dias atuais.

Como sabido e amplamente estudado pela categoria, o Servi¢o Social no Brasil surge
como resposta a constituicdo do capitalismo, experimentado por toda América Latina,
caracterizado, como: capitalismo retardatario. Em seus momentos iniciais, o Servigo Social
brasileiro emerge na década de 1930 balizado pelos valores e principios da igreja catdlica,
oriundos da relacdo com a revolucdo burguesa no pais e, também com o projeto urbano
industrial do governo varguista, responsavel pela migracéo da populacdo da zona rural para a
urbana (Silva, 2016). Em seus momentos iniciais, o Servigo Social brasilero foi intensamente
influenciado pelas concepcdes e praticas provenientes do Servico Social Europeu.

A primeira escola de formacao profissional do Servico Social, deu-se em 1936, onde
atualmente é a Pontificia Universidade Catolica na cidade de Séo Paulo (PUC-SP). Na
sequéncia, foram instituidas outras unidades formadoras, como a Escola de Servico Social do
Rio de Janeiro, Instituto de Servico Social de Sdo Paulo, Escola de Servi¢co Social de
Pernambuco (a primeira do Nordeste), entre outras que se desenvolveram no territorio
brasileiro, como aponta a fotografia abaixo.

Fotografia 20: Antiga Escola de Servigo Social de Manaus (1940)

Disponivel em: https://portaldoss.com.br/historia-do-servico-social-no-brasil/

Para além da expans&o das escolas de Servigo Social no Brasil, o periodo compreendido
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entre as décadas de 1930 e 1940 é reconhecido pela literatura da categoria como Servigo Social
Caritativo- Religioso. Nesse contexto, os autores Oliveira e Chaves (2017) escrevem que: “a
perspectiva de acdo para o Servigo Social, nesse primeiro momento, ¢ bem delimitada” (p. 147).
Nessa direcdo, as acdes caritativas e filantropicas, eram utilizadas como resposta as expressoes
da questdo social e a formacdo dos primeiros assistentes sociais tinha como intuito capacitar os
estudantes para executar agdes sociais reguladas pelo Estado e pela igreja Cat6lica. Em torno
desses primeiros momentos da profissdo, Oliveira e Chaves (2017, p. 143), ainda, escreve:

[...] desde as origens até os primeiros anos da institucionalizacdo profissional, houve
forte influéncia da Igreja Catolica, especialmente a partir das duas enciclicas papais: a
Rerum Novarum, de Ledo XIlII, e a Quadragésimo Anno, de Pio XI. No contexto atual
da profisséo, a laicidade e o materialismo historico dialético comp&em o argumento
central. De |4 para cé a profissdo passou por uma reconfiguracdo significativa, galgando
posicdo extremada em relacdo a sua origem, mas ainda € fortemente marcada pelo
sincretismo que acompanhou a sua trajetoria historica”. (OLIVEIRA; CHAVES,p.143.
2017)

A vista disso, refletir sobre o Servico social brasileiro, é pensar que sua génese esta
intimamente ligada a doutrina Social Cristd e a manutencdo do sistema capitalista, ao tratar a
relacdo Capital X Trabalho através praticas filantropicas assistencialistas marcadas pela
culpabilizacdo dos individuos frente as expressdes da questdo social. Vale destacar, ainda, que
essa ligacdo do Servico Social a uma perspectiva Cristd permanece e se atualiza por pelo menos
mais trés décadas, sendo possivel identificar residuos dessa formacédo e atuacdo profissional,
até os dias atuais. Um exemplo ilustrativo dessa atualizacdo pode ser visualizada na
configuracdo identitaria do Servico Social localizada entre as décadas de 1940 e 1950.

Tais décadas ficaram intensamente marcadas por distintas transformacdes de ordem
politica, econdbmica e cultural causadas pela Segunda Guerra Mundial (1939-1945) e,
posteriormente, pela Guerra Fria (a partir de 1947). Essas transformacgdes produziram novas
dindmicas entre Estado, sociedade civil e politicas sociais. Nessa direcdo, enganam-se aqueles
que acreditam que tais modificacdes ndo atingiram o Servico Social. Segundo a autora Maria
Ltcia Martinelli (1989) “se até meados dos anos 40 a influéncia mais importante foi recebida
da Europa, em especial da linha franco Belga, uma nova orientacdo colocava-se agora em
pauta” (MARTINELLI, 1989, p.118) para essa categoria profissional. Em torno desse cendrio

de modificacOes, a autora Mariana Pereira, escreve:

“O contexto de transformagdes societarias, principalmente ap6s a quebra da bolsa de
valores em NY em 1929 e a inauguracdo da politica keynesianista apontaram novas
modalidades de intervencdo estatal sobre as expressdes da Questdo Social,
impulsionando a expanséo da profissdo no mundo. Tal expanséo se realizou no Brasil
apos a Il Guerra Mundial no final dos anos 1930, onde o debate norte americano
comecara a influenciar o Servigo Social brasileiro, substituindo a formagdo de cunho



exclusivamente religioso europeu, e assim impactando nos curriculos das Escolas de
Servigo Social bem como na intervengéo profissional”. (PEREIRA, 2019, p. 102)

Dentre as alteracGes nos curriculos das Escolas de Servico Social brasileiro e o processo
de institucionalizacdo da profissdo no pais, as influéncias norte-americanas destacam-se, por
suas marcas contraditorias na trajetoria historica da categoria. Se, por um lado, tais influéncias
buscavam o status de profissdo institucionalizada, a qualificacdo profissional, a carreira
remunerada e melhores salarios, por outro lado, ela ndo rompe com o signo de alienagdo. Nessa
direcdo, a0 mesmo tempo em que elas contribuiram para a consolidagdo técnico-metodoldgica
do Servico Social, o positivismo, concepcao tedrica introduzida por essa influéncia, também
reforca uma perspectiva conservadora da categoria.

Sobre esse periodo, Maria Carmelita Yazbek, escreve:

No caso do Servigo Social, um primeiro suporte tedrico-metodolégico necessario a
qualificacdo técnica de sua préatica e a sua modernizagdo vai ser buscado na matriz
positivista e em sua apreensao manipuladora, instrumental e imediata do ser social. Este
horizonte analitico aborda as rela¢des sociais dos individuos no plano de suas vivéncias
imediatas, como fatos, como dados, que se apresentam em sua objetividade e
imediaticidade. O método positivista trabalha com as relagdes aparentes dos fatos,
evolui dentro do j& contido e busca a regularidade, as abstracdes e as relagdes
invariaveis. [...] O questionamento a este referencial tem inicio no contexto de
mudancas econdmicas, politicas, sociais e culturais que expressam, nos anos 60, as
novas configuracdes que caracterizam a expansdo do capitalismo mundial, que impdem
a América Latina um estilo de desenvolvimento excludente e subordinado. A profissdo
assume as inquietagdes e insatisfacdes deste momento historico e direciona seus
questionamentos ao Servico Social tradicional através de um amplo movimento, de um
processo de revisdo global, em diferentes niveis: teérico, metodologico, operativo e
politico. (YAZBEK, 2009, p. 6-7).

Em contraponto a orientacdo positivista da década de 1940 e 1950, e como resposta a
conjuntura ditatorial imposta a maioria dos paises da América Latina, inclusive no Brasil, 0
Servico Social latino-americano passa por um processo de renovacdo. De acordo com José
Paulo Netto (2008), no periodo identificado como “trés lustros da autocracia Burguesa”,
desenvolve-se no Brasil, um processo que ficou amplamente conhecido como movimento de
reconceituacdo. Tal movimento critico, estruturado por trés momentos, questiona de forma
intensa as bases tedricas, metodoldgicas e éticas da profissdo. Essas criticas produzem
transformacdes, especialmente no que tange a atuacdo profissional nas trés Gltimas décadas do
século XX, além de orientar novas perspectivas ao exercicio da profissao no século XXI.

Em torno desse movimento, o autor José Fernando S. da Silva (2019) escreve que “o
processo de conceituacdo latino-americano, com todos os seus limites, deixou um legado impar
para essa profissdo nesta parte do globo” (p. 107). Sobre esse periodo, importa destacar que o
movimento de reconceituagdo brasileiro permitiu a critica ao modelo tradicional de atuacao da

profissdo. Sobre isso o0 autor Silva (2016), escreve:



Amplo movimento de revisdo do servico social, situado aproximadamente entre os anos
de 1965 e 1975 (NETTO, 1991) e vivido de forma diversa em tempos diferentes,
materializou-se como resposta da categoria profissional as transformagdes em curso na
América Latina (diga-se de passagem, necessidade imperiosa para a sobrevivéncia da
profissdo). A intensificacdo da revolucdo burguesa nesse continente, a partir dos anos
50, o adensamento da desigualdade social, a forte influéncia do imperialismo norte-
americano p6s-Segunda Guerra Mundial, o aprofundamento da dependéncia latino-
americana impuseram, inegavelmente, a necessidade de ampla revisdo no aporte
tedrico-metodolégico-pratico do Servigo Social” (SILVA, 2016 p. 153-154).

Como ja mencionado, o Servico Social brasileirio surge e se atualiza repetidas vezes a
partir de uma perspectiva conservadora, em especial no que tange sua atuacdo frente as
demandas da classe trabalhadora e os interesses do Estado. A crise do servico social tradicional
alavancada pela ditadura militar no Brasil (1964-1985) impulsionou a primeira fase do
movimento de reconceituacdo, amplamente reconhecida no acervo da categoria, como uma fase
de modernizacdo conservadora da profissao. Isso porque, mesmo com modificacbes oriundas
dos momentos iniciais do movimento, em especial na dimensdo técnico-metodolégica, 0s
fundamentos conservadores ainda sustentavam a profisséo.

Em relacdo a fase de modernizacdo conservadora do Servi¢co Social brasileiro os
documentos que a respaldam — notadamente os de Araxa (1967) e Teresopolis (1970) —, José
Paulo Netto (2008) apresenta:

A perspectiva modernizadora, como ja indicamos, constitui a primeira — sob todos os
aspectos — expressdo do processo de renovacdo do Servigo Social no Brasil.
Emergente desde o encontro de Porto Alegre,em 1965 (cf. nota 71), ela encontra a sua
formulagao afirmada nos resultados do primeiro “Seminario de Teorizagdo do Servigo
Social”, promovido pelo CBCISS na estancia hidromineral de Araxa (MQG), entre 19 e
26 de marc¢o de 1967, e se desdobra nos trabalhos do segundo evento daquela série,
também patrocinado pelo CBCISS e efetivado entre 10 e 17 de janeiro de 1970, em
Teresopolis (RJ).Os textos finais desses dois encontros — o Documento de Araxa e o
Documento de Teresdpolis — possuem, como veremos em seguida, caracteristicas e
énfases diferenciadas, mas podem perfeitamente ser tomados como a consolidagdo
modelar da tentativa de adequar as (auto)representacées profissionais do Servigo Social
as tendéncias sociopoliticas que a ditadura tornou dominantes e que ndo se punham
como objeto de questionamento substantivo pelos protagonistas que concorreram na
sua elaboragdo.(NETTO,2008,p.164)

Nessa direcdo, os documentos de Araxa (1967), Teresopolis (1970), bem como o |
Congresso Brasileiro de Assistentes Sociais no Rio de Janeiro(1974), registrado na fotografia
abaixo podem ser visualizadas na literatura da categoria como um registro das primeiras
tentativas de modernizagédo conservadora, marcadas por uma atualizagéo técnico-metodoldgica
sem ruptura com os fundamentos conservadores da préatica profissional. A fotografia, nesse
sentido, constitui-se como um documento historico e simbdlico que evidencia o esfor¢o de
reconfiguracado institucional da categoria diante do novo contexto politico-social.

Fotografia 21:: | Congresso Brasileiro de Assistentes Sociais Rio de Janeiro .1974



Disponivel em: https://portaldoss.com.br/historia-do-servico-social-no-brasil/

Se em um um primeiro momento as bases teoricas e praticas construidas por essa revisdo
corroboram com carater de manutencdo do conservadorismo e das préaticas tarefeiras,
amplamente conhecido no acervo do servigo social como: modernizacdo conservadora, em um
segundo momento, situado ainda na década de 1970, ha a reatualizacdo do conservadorismo.
Influenciado por concepcdes tedricas de base fenomenoldgicas, o segundo momento do
movimento de reconceituacdo, representa uma ampliagdo das categorias analiticas da profissao,
incorporando ao acervo do Servico Social novos debates, como por exemplo o da subjetividade.
Ainda, cabe destacar que essa reatualizacdo ndo promove uma ruptura com o conservadorismo
estrutural, mantendo a pratica profissional distante de uma critica radical as determinacdes da
ordem capitalista (NETTO,2008).

Embora, em um primeiro e segundo momento, as bases tedricas, operativas e politicas
reformuladas no seio da categoria tenham mantido referéncias conservadoras e préaticas focadas
na execuc¢do de tarefas, a partir da segunda metade da década de 1970 tem inicio uma fase de
transicdo da profissdo para uma perspectiva critico-marxista (1975-1983). Este momento ficou
marcado por um questionamento intenso em torno das dimensdes tedricas, metodoldgicas e
politicas conservadoras, herdadas desde a génese da profisséo.

Dessa maneira, 0 terceiro e ultimo momento do movimento de reconceituacao,
amplamente reconhecido no acervo da categoria como - intencao de ruptura- permitiu a critica
ao modelo tradicional de atuacdo da profissdo. Ademais, como citado, a intencdo de ruptura
possibilitou importantes debates sobre as dimensdes tedrico-metodologica, ético-politica e
técnico-operativa da categoria, que ganharia corpo nos anos seguintes, culminando na
formulacdo do projeto ético-politico da profissao, consolidada nos anos 1980.

Em torno dos debates sobre as dimensdes tedrico-metodoldgica, ético-politica e técnico-
operativa da categoria, Yazbek, escreve:

Nesta tradicdo o Servigco Social vai apropriar-se a partir dos anos 80 do pensamento de
Antonio Gramsci e particularmente de suas abordagens acerca do Estado, da sociedade
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civil, do mundo dos valores, da ideologia, da hegemonia, da subjetividade e da cultura
das classes subalternas. Vai chegar a Agnes Heller e a sua problematizagdo do
cotidiano, a Georg Lukacs e a sua ontologia do ser social fundada no trabalho, a E.P.
Thompson e a sua concepgao acerca das “experiéncias humanas”, a Eric Hobsbawm
um dos mais importantes historiadores Marxistas da contemporaneidade e a tantos
outros cujos pensamentos comegam a permear nossas producOes tedricas, nossas
reflexdes e posicionamentos ideopoliticos. (YAZBEK, 2009, p. 11).

No que tange ao projeto Etico-Politico do Servico Social brasielrio, observa-se que ele
é resultado do amadurecimento da categoria. Tal amadurecimento, como ja visto, decorre do
processo de reconceituacdo da profissdo, em especifico, no que ficou amplamente conhecido
como “intencdo de ruptura”. Nesse momento, inspirado pelo materialismo historico- dialético
e nas lutas sociais da época, o projeto profissional passa a alinhar-se a um projeto societario
voltado aos interesses da classe trabalhadora. Esse alinhamento inaugura, na categoria, uma
atuacédo profissional comprometida com a realidade social e com a emancipagdo dos sujeitos.

Segundo o autor José de Paulo Netto (1999), o projeto ético politico do Servico Social,
configura-se como uma construcdo histérica e dispde de um conjunto de elementos
constitutivos. Entre eles, o autor destaca “ uma imagem ideal da profissdo, os valores que a
legitimam, sua funcdo social e seus objetivos, conhecimentos tedricos, saberes interventivos,
normas, praticas” (NETTO, 1999, p. 7), entre outros componentes, que inter-relacionados
direcionam o exercicio profissional da categoria.

Sobre isso, os autores Teixeira e Braz (2009), no texto intitulado “O projeto ético-
politico do Servigo Social” aprofundam a anélise de cada um desses elementos, contribuindo
para a compreensao critica de suas implicacdes no ambito da pratica profissional. Ainda,
segundo esses autores, “Todos esses elementos constitutivos tém em sua base os componentes
que lhe dao materialidade”(TEIXEIRA; BRAZ, 2009, pg).

Dessa maneira, 0s mesmos autores relacionam os elementos da seguinte forma:

a) explicacdo de principios e valores éticos-politicos da profissdo, como a liberdade
como valor central, a defesa dos direitos humanos, da cidadania, da democracia, da justica
social, da diversidade, do pluralismo, entre outros principios da profissdo presente no codigo
ética do Servicgo social (1993);

b) a matriz tedrico-metodologica em que a profissdo se ancora , como ja citado a teoria
social critica Marxista.

) uma critica a ordem societaria vigente — capitalismo que produz e reproduz a miséria
ao mesmo tempo em que exibe uma produ¢do monumental de riquezas.

d) as lutas e posicionamentos politicos acumulados na trajetoria da profisséo através de

suas formas de organizacgéo politicas vinculadas aos setores mais progressistas da sociedade



brasileira.(TEIXEIRA; BRAZ, 2009)

Esses fundamentos reafirmam o compromisso do Servi¢o Social com a transformacéo
social, com a ética, com sua dimensdo politica e com a defesa intransigente dos direitos
humanos e da democracia. Ademais, contrariamente ao que se costuma presumir, o projeto ético
politico do Servico Social ndo se reduz a um conjunto de diretrizes institucionais. Trata-se,
antes, de uma construcdo historica da categoria frente as contradi¢des estruturais da sociedade
capitalista. Ainda sim, é por meio de instrumentos normativos, como: o Cddigo de Etica
Profissional, a Lei de Regulamentacao da Profissdo (Lei n® 8.662/93) que regula o exercicio
profissional, diretrizes Curriculares da ABEPSS para a formacdo profissional, que da
materialidade ao projeto -ético politico da profissao.

O Servigo Social brasileiro se modifica ap6s a construcdo do projeto ético politico. E,
passa a apresentar-se no cenario nacional como uma profissdo atuante na producédo de saberes
que possibilitam construcdes interventivas, em especifico com o trabalho socioeducativo. Esse
trabalho abrange as dimensdes investigativas e politicas da profissdo. Tal dimensdo permite
construir estratégias preventivas e de enfrentamento a relacdo capital X trabalho.

Diante disso, observa-se que desde sua génese, o exercicio profissional dos/as
assistentes sociais, é confrontado pelo embrutecimento das relacbes sociais causadas pelo
capitalismo. Ademais, no presente, essa atuacdo encara uma realidade que, para muitos, pode
ser considerada um estado de barbarie. Tal estado, solicita frequentemente dessa profissao
estratégias para o seu enfrentamento. Assim sendo, retomar 0s compromissos e buscar
estratégias para intervir nesta realidade, se faz necessario.

Dessa forma, o texto propde pensar o Servico Social Critico, sua dimensdo socio-
educativa e a fotografia como ferramenta potente para formagéo e consciéncia de classe. Tal
potencial, aproxima-se diretamente da dimensdo educativa do Servi¢o Social, que, articulada
aos principios da educacdo popular, encontra na fotografia uma linguagem acessivel, sensivel
e potente para fomentar leituras criticas da realidade.

Por ultimo, importa, construir caminhos que aproximem o servigo social, especialmente
a partir de suas vertentes criticas e dimensdo socioeducativa, com praticas emancipatorias,
utilizando a fotografia como instrumento de construgdo de saberes capazes de denunciar,

sensibilizar e mobilizar sujeitos historicamente silenciados.

4.3 Servigco Social, educacdo popular e fotografia: interfaces para uma Prética

Emancipadora:



A atuacdo profissional dos assistentes sociais, como as préaticas educativas inspiradas na
pedagogia freireana e o ato de fotografar, a partir de uma perspectiva generalista, podem ser
compreendidas como expressdes de praticas humanas historicamente construidas. Ainda que
existam diferencas entre elas e das especificidades de cada uma, todas elas surgem e se
desenvolvem em contextos sociais concretos, vinculadas a interesses e disputas hegemonicas.

Nesse sentido, tanto o trabalho do assistente social quanto a educagéo popular e a
fotografia podem assumir um carater emancipador, voltado a transformacéo social, ou, ao
contrario, serem apropriados como instrumentos de reproducdo e manutencao das formas de
dominacdo vigentes. Sob uma perspectiva critica é factivel estabelecer relacdes de carater
emancipatdrias decorrentes da articulacéo entre o exercicio profissional dos assistentes sociais,
0 educar popular e as fotografias enquanto  instrumento  mediador.

No entanto, observa-se também uma escassez de producdes cientificas que articulem de
forma sistematica esses elementos. No que tange a relacdo fotografia e servico social, é facil
observar que essa tematica é pouco explorada pela profissdo. A analise realizada por Aline
Cristina da Silva (2023) sobre as principais revistas cientificas da area entre os anos de 2010 e
2020 revela essa escassez de maneira marcante.

Ainda de acordo com Aline Silva (2023), em um universo de 1.983 artigos publicados
nas revistas Katalysis, Politicas Publicas (UFMA), SER Social e Servico Social e Sociedade,
nenhuma publicacdo teve a fotografia como objeto de estudo. Dessa forma, como a autora
questiona: estaria 0 Servico Social deixando de lado o potencial da imagem fotografica como
instrumento de leitura da realidade, denlncia social e producdo de conhecimento?

Essa auséncia também reflete na prdpria Biblioteca Basica do Servi¢o Social, onde a
presenca de fotografias é praticamente inexistente. Contudo, como ja citado, a fotografia, ao
capturar um instante da realidade, atua como um documento visual capaz de provocar emocdes,
reflexdes e questionamentos individuais e coletivos. Como observa John Berger (2017, p. 38),
“a fotografia ¢ o processo de tornar a observagdo consciente de si mesma”, revelando sua
poténcia critica quando ligada a projetos educativos e sociais emancipatorios.

Assim, ainda que constitua um desafio aproximar o Servico Social, a educacéo popular
e a fotografia dado a escassez de material cientifico evidente, os fundamentos do projeto ético
politico do Servico social permite uma  aproximacao entre eles.

Dessa forma, para sustentar essa articulacdo, este topico ira se basear em quatro
principios do Cédigo de Etica do/a Assistente Social (1993), que possibilitam um caminho que

interrelacione essas praticas, como: Compromisso com a emancipac¢do dos sujeitos e com a



construcdo de uma nova ordem societaria sem dominacdo e exploracdo de classe; Defesa
intransigente dos direitos humanos e recusa do arbitrio e do autoritarismo; Compromisso com
a equidade e a justica social, e com a eliminacdo de todas as formas de preconceito.
Compromisso com a qualidade dos servicos prestados a populacdo e com o seu carater pablico
e universal. Por fim, ressalta-se que, considerando os limites de tempo e escopo deste trabalho,
optou-se por selecionar quatro principios éticos e politicas da profissdo, considerados 0s mais
diretamente relacionados a proposta aqui desenvolvida.

4.3.1. Compromisso com a emancipac¢do humana e com a construcéo de uma nova

ordem societaria sem dominacao e exploracéo de classe:

A emancipag¢do, segundo Barroco e Terra (2015.p.58) “¢ o valor de carater humano-
genérico mais central do Cddigo de ética, indicando sua finalidade ético-politica mais
genérica”. Tal centralidade decorre do fato de que valores como: a liberdade, a justica social, a
equidade e a democracia sdo dimensdes que viabilizam esse processo de emancipacdo humana
(BARROCO; TERRA, 2015). No entanto, importa reconhecer que o conceito de emancipacao
humana ndo se constitui no seio do servigo social. Sua inser¢do na categoria decorre da
apropriacao critica de fundamentos teéricos mais amplos, em especial de fundamentos da teoria
critica marxiana e freiriana. Nessa direcao, para discutir sobre emancipacdo humana a partir do
projeto profissional, faz-se necessario retomar, ainda que brevemente, os fundamentos
historicos e filoso6ficos que originam esse valor.

O debate sobre o conceito da emancipagdo humana é extenso e possui raizes profundas.
Tal conceito carrega em si uma gama de sentidos envolvendo distintas correntes, sejam elas
filosoficas, sociais ou politicas. Acerca dessa tematica, o autor José Paulo Netto nos primeiros
momentos de sua obra intitulada “Economia politica: uma introducéo critica (2012)” produz
elementos que permitem refletir sobre a emancipacdo humana, especialmente no que tange ao
debate da Emancipacdo Humana inserida nas reflexdes sobre a Economia Politica Classica e a
critica dessa economia politica, realizada por distintos autores, inclusive por Karl Marx. Esse
percurso é essencial para entender os limites historicos das formas de emancipacdo defendidas
pela burguesia liberal.

Sobre a Economia Politica Classica, os escritos de Netto (2012), sugerem que tal
concepcao emerge do esforgo para compreender as relagdes sociais e econdmicas da sociedade
capitalista nascente, especialmente ap0s o declinio do feudalismo. Os autores mais

significativos da Economia Classica, como Adam Smith, considerado o pai da economia



classica, David Ricardo, entre outros, trataram sobre tematicas que envolvem: capital, salario,
dinheiro, entre outras tematicas que, consubstanciam essa concepcao tedrica. Ademais, Netto
(2012) observa que essa concepgdo foi fortemente influenciada pelo jusnaturalismo moderno e
pela filosofia liberal, em especial os escritos de John Locke, que influencia a visdo de homem
e de mundo do ideério burgués em ascensdo. Sobre esse autores e a Economia Politica Classica,
Netto (2012), escreve:

Nos maiores representantes da Economia Politica classica, Smith e Ricardo, a despeito
das diferencas entre suas concepcdes tedricas,encontram-se nitidamente duas
caracteristicas centrais da teoria que vinha se elaborando ha quase duzentos anos. A
primeira delas refere-se a natureza mesma dessa teoria: ndo se tratava de uma disciplina
particular, especializada, que procurava “recorte” da realidade social, um “objeto”
especifico (o “econdmico”) e analisa-lo de forma autbnoma.[..] A segunda
caracteristica da Economia Politica classica relaciona-se ao modo como seus autores
mais significativos trataram as principais categorias e instituices econdmicas
(dinheiro, capital, lucro, salério, mercado, propriedade privada etc.): eles as entendem
como categorias e instituicfes naturais que, uma vez descobertas pela razdo humana e
instauradas na vida social, permanecem eternas e invaridaveis na sua estrutura
fundamental. Esse entendimento, os classicos devem-no a inspiracdo das concepgdes
préprias do jusnaturalismo moderno, extremamente influente na Europa Ocidental dos
séculos XVII e XVIII e que marcou vigorosamente a teoria politica liberal (ou o
liberalismo classico), cujo grande representante foi o inglés John Locke (1632-1704).
(NETTO; BRAZ, 2012, p.29-30).

Nessa direcdo, importa destacar que a Economia Politica Classica estd profundamente
vinculada ao liberalismo cléssico. Isso porque ambos, como acima citado, emergem no mesmo
contexto histdrico e compartilham valores filoséficos, sociais e econémicos, em comum, como:
a liberdade individual, a igualdade perante a lei, a limitacdo do poder do Estado, entre outros
“interesses da burguesia revolucionaria, que se confrontava com os beneficiarios da
feudalidade, a nobreza fundiaria e a Igreja” (NETTO, 2012.30). Dessa forma, ambas estdo
intimamente ligadas a ascensdo da burguesia como classe dominante e a consolidacéo do Estado

burgués moderno. Ainda sobre isso Netto (2012), escreve:

“Naqueles tedricos, as influéncias jusnaturalistas e liberais ndo sdo um acaso, mas
sinalizam que suas realiza¢Oes intelectuais inserem-se no quadro maior da Ilustracéo
que, como é notério, configura um importante capitulo no processo pelo qual a
burguesia avanca para a construcdo do seu dominio de classe, que assinalou, em face
da feudalidade, um gigantesco progresso histérico. Em resumidas contas, a Economia
Politica cléssica expressou o ideario da burguesia no periodo em que esta classe estava
na vanguarda das lutas sociais, conduzindo o processo revolucionario que destruiu o
Antigo Regime” (NETTO, 2012.30)

Os valores de liberdade individual, a igualdade perante a lei, a limitagdo do poder do
Estado, amplamente conhecidos por: liberdade, igualdade, fraternidade, sdo centrais no
processo revolucionario que tornou obsoleto o Antigo Regime (feudalismo). Contudo, ao

consolidar-se como classe dominante, a burguesia abandona seus ideais emancipadores,



transformando-se numa classe conservadora, voltada a manutencdo da ordem capitalista. Como

observa Netto:

“Instaurando o seu dominio de classe, a burguesia experimenta uma profunda mudanca:
renuncia aos seus ideais emancipadores e converte-se numa classe cujo interesse central
é a conservacdo do regime que estabeleceu. Convertendo-se em classe conservadora, a
burguesia cuida de neutralizar e/ ou abandonar os conteidos mais avangados da cultura
ilustrada. Por seu turno, as classes e camadas sociais que, ao lado da burguesia
revolucionaria, articularam o bloco social do Terceiro Estado e agora viam-se objeto
da dominagdo burguesa, trataram de retomar aqueles conteidos e adequa-los a seus
interesses. O movimento das classes sociais, naqueles anos — entre as décadas de vinte
e quarenta do século XIX —, mostra inequivocamente que estava montado um novo
cenario de confrontos: ndo mais entre a burguesia (que, antes, liderava o Terceiro
Estado) e a nobreza, mas entre a burguesia e segmentos trabalhadores, com destaque
para o jovem proletariado”. (NETTO, 2012.32)

E nesse cenario que Marx, ao criticar os limites da economia liberal, distingue trés
formas de emancipacdo: politica, social e humana. Isso porque para esse autor, como aponta
Netto (2012), tanto a emancipacao politica quanto a social mantém conservadas as bases da
exploracdo de classe. Nessa direcdo, somente a emancipacdo humana, entendida como
superacdo radical das relacdes sociais fundadas na propriedade privada e na exploracdo do
trabalho, pode promover a liberdade plena dos individuos em uma sociedade ndo alienada.

Dessa forma, ao adotar a emancipacdo humana como horizonte ético-politico, o Servico
Social se filia a uma tradicédo critica que ultrapassa os limites do liberalismo burgués, alinhando-
se ao projeto histérico de transformacdo social baseado nos fundamentos do marxismo.
Ademais, no que tange as contribuicdes teoricas que influenciaram a concepcdo de
emancipacdo humana no Servicgo Social, destacam-se também outros aportes te“ricos, entre eles
os oriundos da Educacdo Popular, em especial a partir do pensamento do educador brasileiro
Paulo Freire, que contribuira significativamente para a perspectiva critica no exercicio
profissional dos/as assistentes sociais.

Como ja debatido no primeiro capitulo, Paulo Freire atuou no Servico Social do SESI
(Servico Social da industria) em Recife entre 1946 e 1956. Essa experiéncia foi fundamental
para 0 desenvolvimento inicial de sua proposta pedagogica. La, ele teve contato direto com
trabalhadoras e trabalhadores da industria, muitos deles analfabetos, e péde perceber que o
processo de aprendizagem ndo se dava apenas pela transmissdo de conteldos, mas necessitava
partir da realidade concreta desses sujeitos. (FREIRE, 1983). Esse contato foi um marco
importante para o amadurecimento da pedagogia do oprimido e da futura Educacgéo Popular.

E factivel que o projeto pedagdgico de Paulo Freire e o projeto ético politico da profisséo
se convergem, especialmente a partir das décadas de 1960, com o processo de reconceituagdo

do Servico Social Latino-Americano. Essa convergéncia tedrica pode ser observada em



diferentes dimensdes, entre elas: o compromisso com a classe trabalhadora, a critica a
neutralidade e a reproducdo da ordem vigente, e sobretudo, na mediacdo pedagogica e na
construcdo coletiva do conhecimento.

Ainda, cabe apontar que as referidas aproximacdes se constituem de forma dialogica.
Se, por um lado, os fundamentos da Educacéo Popular Freiriana influenciou o Servico Social,
especialmente na construcdo de préticas educativas criticas no exercicio profissional dos
assistentes sociais, por outro lado, o Servi¢o Social também influenciou o campo da Educacéo
popular, ao possibilitar reflexdes tedricas sobre a realidade e a totalidade social, mediagéo e
luta e consciéncia de classes. Desse modo é a partir dessas convergéncias que se torna possivel
pensar, por exemplo, o uso da fotografia como instrumento metodoldgico no exercicio
profissional dos/as assistentes sociais de perspectiva critica, tendo como interface tanto o acervo
tedrico do Servico social quanto os principios freirianos voltados a leitura critica da realidade
objetivando as estratégias para a emancipacdo humana. Para auxiliar essa reflexdo, importa
retomar uma passagem da obra de Paulo Freire intitulada “Pedagogia da Autonomia”, presente
no primeiro capitulo deste trabalho.

Em tal passagem o educador Paulo Freire, evidencia como a funcdo artistica da
fotografia pode ser utilizada como ferramenta construtora de conhecimentos a partir dessa

pratica educativa. O mesmo escreve:

“Certa vez, numa escola de rede municipal de S&o Paulo que realizava uma reunido de
quatro dias com professores e professoras de dez escolas da area para planejar em
comum suas atividades pedagogicas, visitei uma sala em que se expunham fotografias
das redondezas da escola. Fotografias de ruas enlameadas, de ruas bem postas também.
Fotografias de recantos feios que sugeriram tristeza e dificuldades. Fotografias de
corpos andando com dificuldade, lentamente, alquebrados, de caras desfeitas, de olhar
vago. Um pouco atrds de mim dois professores faziam comentarios em torno do que
lhes tocava mais perto. De repente um deles afirmou “ Ha dez anos que ensino nessa
escola. Jamais conheci nada de sua redondeza além das ruas que Ihe d&do acesso. Agora,
ao ver esta exposi¢do de fotografias que nos revelam um pouco de seu contexto, me
convengo de qudo precéria deve ter sido a minha tarefa formadora durante todos estes
anos. Como ensinar, como formar sem estar aberto ao contorno geografico, social, dos
educando?”.(FREIRE,1996,p.136-137).

A passagem da obra Pedagogia da Autonomia (1996), em que Paulo Freire relata a
experiéncia de uma escola municipal de Sdo Paulo, ilustra, em determinada medida, a poténcia
pedagdgica da imagem fotogréafica artistica como instrumento de leitura critica da realidade. Na
ocasido, professores refletem em torno de fotografias do territorio da escola. Tais imagens
revelavam ruas enlameadas, rostos assinalados pela dificuldade, contextos sociais e as as
marcas das expressoes da questdo social. Um dos professores, ao observar as fotos, reconheceu
ndo conhecer verdadeiramente o bairro dos seus alunos, apesar de trabalhar ali ha dez anos.

Essa reflexdo provocada pelas fotografias expressa, como ja debatido, a limitacdo de uma



pratica educativa descolada da realidade concreta dos educandos/as, ao passo que reafirma a
importancia de uma educagdo comprometida com a escuta, a observacéo atenta e uma forma de
educagéo que parte da realidade concreta dos educandos/as.

Essa perspectiva freiriana, como ja apontado, converge diretamente com o trabalho
socioeducativo desenvolvido por assistentes sociais, cuja pratica exige um olhar critico e
dialdgico sobre a realidade dos sujeitos com os quais atua. O Servi¢o Social, em sua perspectiva
critica e ética, reconhece a centralidade do usuéario como sujeito histérico e busca através da
construcao coletiva do conhecimento estrategias que visam a transformacéo social. Ainda, em
torno da dimensdo socioeducativa do Servico Social, Lima, Mioto (2011), escreve que 0

trabalho socioeducativo configura-se como:

[...]” uma acdo com potencial para o fortalecimento de processos emancipatorios [...]
contribuir para a formacdo de uma consciéncia critica entre sujeitos, através da
apreensdo e vivéncia da realidade, para a construgdo de processos democréaticos,
enquanto espacos de garantia de direitos, mediante a experiéncia de relacfes
horizontais entre profissionais e usuarios (LIMA; MIOTO, 2011, p. 216-217)

Dessa forma, como Freire propGe uma forma de alfabetizacdo que parte da palavra
geradora e da leitura do mundo, como ja visto no primeiro capitulo, o projeto ético-politico do
Servico Social também prop6e uma acdo potencial para o fortalecimento de processos
emancipatérios que articula teoria e pratica, escuta e acdo transformadora.

Nesse cenario, a fotografia, enquanto expressao artistica, instrumento metodoldgico e
linguagem visual, pode funcionar como interface entre a pedagogia freireana e o Servigo Social.
Utilizada como recurso possibilitador de leitura e decodificacdo da realidade, a imagem néo
apenas registra, mas produz curiosidade, dendncia e revela. Dessa forma, mesmo que as fotos
sejam produzidas por educadores, profissionais ou pelos préprios sujeitos em situacdo de
vulnerabilidade, a fotografia contribui para o desvelamento das multiplas interfaces dessa
relacdo, permitindo que os sujeitos se reconhe¢cam em suas proprias realidades, como fotdgrafos
também se tornam protagonistas que expressam e produzem acdes transformadoras para propria
realidade.

A vista disso, importa destacar que mesmo escasso, existe e cresce 0 numero de
trabalhos de assistentes sociais autoras que utilizam em sua atuacdo e em seus escritos as
fotografias. Exemplo que ilustra essa realidade, pode ser visualizado nas obras da assistente
social e docente escritora Rita de Cassia Lopes de Oliveira Mendes, especialmente em seu texto
intitulado "Repensar valores: uma praxis necessaria na educacdo ambiental efetivada pela

educacao popular através do uso da fotografia”. Tal artigo aborda como a fotografia pode ser



usada como instrumento pedagdgico e transformador dentro da educacdo popular,
especialmente no contexto da educacdo ambiental e das relagbes sociais locais.

Ademais, a autora constroi uma critica ao modelo capitalista de consumo e & influéncia
da midia nesse processo, utilizando a fotografia como linguagem visual. Cabe destacar que a
autora também aponta a ambivaléncia da fotografia colocando-a tanto como uma ferramenta
que reforca o consumismo como também pode ser utilizada criticamente a partir de um diélogo
com educacdo popular freiriana seguindo o0s principios da pratica libertadora.

Nesse contexto, a autora descreve a experiéncia pratica do seu projeto “A Peiropolis que
eu vejo”, realizado em Uberaba/MG com participacdo da comunidade e de alunos de Servigo
Social e Ciéncias Bioldgicas da Universidade Federal do Triangulo Mineiro (UFTM). Neste
projeto a fotografia é utilizada como instrumento para despertar a consciéncia critica, valorizar
o pertencimento local e repensar os modos de vida frente ao turismo e exploracdo ambiental,
utilizando as fotos como registro e representacdo das narrativas presentes no territorio. Assim,
0 projeto consubstancia o debate que inter relacionam o Servi¢o Social a educacgdo popular e a
fotografia como instrumento de construcdo de conhecimento e estratégias voltadas a acdes

transformadoras.

Fotografia 22: Antiga estacdo férrea e 0 museu de exposicao dos fosseis de

dinossauros

="

Fonte: Equipe do Projeto A Peirdpolis que eu Vejo.
Disponivel em: https://drive.google.com/file/d/1nv7H4WPz6BGcVHVgzynWipMAPJ_eC-

31/view

Ao fomentar reflex@es criticas e a tomada de consciéncia sobre a realidade vivida pelos

sujeitos, a fotografia, em especifico aqueles artisticas como menciona Freire (1996), torna-se



um instrumento potente para a educacdo popular, capaz de promover processos de politizacao
e organizacao coletiva. Ademais, mesmo que a emancipacdo humana requeria multiplos fatores
para acontecer, as interfaces entre Servigo Social, educacdo Popular e fotografia sobretudo,
contribuem para a constru¢do de caminhos, mesmo que sutis, para a emancipacdo humana.
Portanto, ao convergir a funcdo socioeducativa do Servi¢o Social com os principios da
educacdo popular freireana e o uso da fotografia como linguagem critica, torna-se possivel, em
determinada medida, produzir vivéncias formativas que rompam com o tecnicismo da categoria
e promovam a autonomia dos sujeitos. Ainda que multiplos sejam os fatores que conduzam a
emancipacdo humana, 0 uso consciente da imagem no trabalho social-educativo constitui um
recurso significativo na direcdo de uma pratica comprometida a realidade social e por
conseguinte com as formas que promovam a superacéo da relagdo Capital Trabalho

4.3.2. Fotografia e Educacgdo Popular como Praticas de Resisténcia: A Defesa dos

Direitos Humanos e o Compromisso Etico com a Justica Social no Servico Social

Este topico busca desenvolver interfaces entre a fotografia, a educacdo popular e os
fundamentos éticos politicos do Servigo Social, especialmente no que a defesa intransigente
dos direitos humanos e a recusa do arbitrio e do autoritarismo, bem como o compromisso com
a equidade, justica social e a eliminacdo de todas as formas de preconceito (CFESS, 2011). Tais
compromissos tanto norteiam a profissao, como se tornam espacos ativos para constituicao de
mediacdes entre sujeito e realidade, fomentando praticas emancipatorias.

Constata-se com relativa facilidade que as fotos aproximam-se da pedagogia critica
freireana dado a sua potencialidade de problematizacdo da realidade social. Enquanto recurso
metodoldgico e estético, elas reeducam o olhar, provocam a escuta e resgatam narrativas
invisibilizadas. Tal como destaca Souza e Lopes (2002, p. 62), a invenc¢éo do ato de fotografar
transforma a experiéncia humana ao inserir uma nova possibilidade de leitura e escrita da

realidade:

Podemos considerar que depois da invencdo do ato de fotografar a experiéncia humana
nunca mais foi a mesma, pois conquistamos, a partir dessa protese da visdo, um olhar
sobre a materialidade do mundo fisico e social que antes n&o era possivel, criando em
nés uma nova consciéncia cultural e subjetiva do mundo. De fato, com a fotografia
iniciamos um longo caminho na construgdo de novos modos de escrita do mundo.
[...]JAlém disso, podemos afirmar que as imagens constituem hoje as narrativas do
mundo contemporaneo, trazendo novos elementos para buscarmos uma compreensdo
mais abrangente do préprio conceito de narrativa. (SOUZA; LOPES, 2002, p. 62)



Inimeras sdo as formas de entender os sujeitos e 0 mundo, cada uma dessas maneiras
carrega um discurso, um olhar, um jeito diferente de enxergar as pessoas, suas vivéncias e sua
realidade. No entanto, em uma sociedade com suas margens fortemente delineadas por um

anico olhar, como ver a pluralidade que nos rodeia?

As margens da sociedade atual sdo fundamentadas em uma perspectiva discriminatéria
baseada em discurso de superioridade de género, de raca e classe. As fotos capturam essa
realidade, elas possibilitam refletir a realidade, inclusive, de forma critica e, por meio de
reflexdo, fomentar debates em torno de novas formas de ler, escrever e intervir nela. A
perspectiva ético-politica do Servico Social, comprometida com os setores subalternizados da
sociedade, encontra na fotografia um potente recurso para o exercicio da critica social e da luta
por direitos.

No acervo tedrico do Servigo Social, trabalhos como o de Silva (2022) revelam como a
fotografia pode ser incorporada ao fazer profissional como meio de expressdo e denuncia. O
desenvolvimento dessa reflexdo acontecera baseada nos estudos de Aline Cristina, que permite
refletir sobre a fotografia como uma alavanca para reflexfes criticas, a fim de levar uma
reeducacdo do olhar. Esse estudo parte das fotografias encontradas na sua obra: Desenhando
com a luz: fotografia, Servico Social e populacéo em situacéo de rua. 2022. Pensar em utilizar
a fotografia como ferramenta de leitura da realidade através dos principios da educacéo popular
é pensar nas relacdes entre o sujeitos 0s acontecimentos e suas realidade

Fotografia 23 - “Que todos vejam”, abrigos improvisados pela populagdo de rua
. e gy

Fonte: Fotografia autoral, 2022.

Disponivel em: https://repositorio.unesp.br/entities/publication/c57559c2-5c1e-44e8-83¢9-
b708laaa75c2

A fotografia, intitulada como “Que Todos Vejam”, presente no Trabalho de Silva
(2022), compdem um potente dispositivo de leitura da realidade, especialmente quando
analisada a partir do método de alfabetizacdo de Paulo Freire, apresentado no primeiro capitulo.

A fotografia registra uma cena de abrigos improvisados que evidencia a situacdo de rua. No



fundo da fotografia hd& um muro grafado com a frase que da nome, tal inscrigéo,
paradoxalmente, revela a contradicdo da prdpria fotografia: o apelo a visibilidade (que todos
vejam), confrontando-se com a realidade histdrica de invisibilidade dos sujeitos ali retratados.

Nessa direcdo, a decodificacdo da fotografia a partir dos principios e do projeto
pedagdgico freiriano, permite levantar questionamentos, como: Quem S0 0S sujeitos que
mesmo ndo estando na fotografia, paradoxalmente, estdo presentes na foto?, Como se construiu,
historicamente, a negacdo do direito & moradia digna para determinados grupos sociais no
Brasil? Que estruturas sociais, politicas e econdémicas sustentam a permanéncia dessas formas
de moradia precaria? Como os profissionais do Servico Social podem intervir criticamente
diante dessas expressdes da questdo social?, entre outros questionamentos, que permite um
processo formativo pautado pela dialogicidade e pela problematizagéo da realidade, elementos
centrais da educacdo popular.

Nessa discussdo, a fotografia, ndo é apenas um registro estatico da realidade, mas um
instrumento de inquietacdo pedagdgica que convida a revisitar as formas de olhar, instiga e
tensiona os sentidos em torno da realidade social. Na mesma medida, a fotografia do muro
revela um paradoxo do que a sociedade deseja invisibilizar e aquilo que precisa ser revelado,
as marcas da desigualdade e as distintas expressbes da questdo social.

Assim, a prética de decodificacdo, tal como proposta por Freire, permite transitar da
leitura da imagem para a leitura critica do mundo, situando a fotografia como uma ferramenta
de denuncia e de construcdo coletiva do saber. Ademais, ao unir os principios da ética
profissional com as praticas da educacdo popular e o uso critico da fotografia, é possivel notar
um Servico Social comprometido com a defesa dos Direitos Humanos e 0 compromisso Etico
com a Justiga Social no Servigo Social.

4.3.3 Compromisso com a qualidade dos servicos prestados a populagdo e com o seu
carater publico e universal

O compromisso com a qualidade dos servicos prestados a populacdo e com seu carater
publico e universal é um dos principios fundamentais do Cédigo de Etica do/a Assistente Social.
Esse principio orienta a atuagdo profissional na defesa de politicas publicas que garantam
direitos sociais a todos, sem discriminagéo, assegurando 0 acesso universal e equitativo aos
Servigos sociais

A fotografia, como ja debatido, emerge como um instrumento poderoso para refletir e
denunciar as realidades sociais enfrentadas pelas populagdes atendidas pelo Servigo Social. Ao



capturar imagens que revelam desigualdades, violagbes de direitos e condicdes de vida
precérias, a fotografia contribui para o processo de conscientizagdo coletiva e a busca por
estratégias que visam a transformacéo social.

A fotografia tem sido, historicamente, utilizada para documentar e denunciar injusticas
sociais. Fotdgrafos como Sebastido Salgado, como ja visualizado no capitulo anterior, utilizam
suas cameras para expor a realidade social, natureza e questdes ambientais. Suas imagens em
preto e branco retratam a complexidade da condi¢cdo humana, especialmente em contextos de
pobreza, trabalho, migracdo, com foco em questdes sociais e econdmicas.

Assim, a incorporacdo da fotografia pode enriquecer a pratica profissional, servindo
como recurso para: documentar realidades sociais, sensibilizar a sociedade, fortalecer a
participacdo social, reafirmando seu compromisso com a qualidade dos servicos prestados e
com a promogdo de uma sociedade mais justa e igualitéria.

5. CONCLUSAO:

O presente trabalho propés uma aproximacdo entre o Servico Social, a Educacédo
Popular e a fotografia, com o objetivo de contribuir para a constru¢do de uma leitura critica da
realidade. Tal aproximacdo foi construida a partir da apresentacdo desses campos do saber e
das especificidades tedricas e metodolégicas que constituem cada uma delas.

Nessa direcdo, ao revisitar as trajetorias historicas tanto dessa profissdo quanto da
educacdo popular e seus processos de desenvolvimento, é possivel identificar convergéncias
significativas entre elas, especialmente no que se refere as suas relaces com o Estado e
posteriormente com o compromisso ético-politico firmado com os interesses da classe
trabalhadora. Dessa maneira, diante do que foi apresentado, é possivel apontar que tanto a
educacéo popular quanto o Servigo Social brasileiro passaram por processos de ressignificagéo.
Se, em seus primérdios, ambos estiveram, de certo modo, alinhados a projetos conservadores
ao transcorrer do tempo, foram se movimentando e assumindo compromisso com a
transformacéo social.

No que tange a pedagogia freiriana, nota-se com facilidade sua contraposicdo a
educacgdo tradicional, buscando junto aos sujeitos uma educacdo libertadora, dialdgica e
emancipatoria. De forma semelhante, o Servigo Social, ao se deparar com as contradi¢6es do
capitalismo dependente e periférico, tambeém busca construir um processo de ruptura teorico-
metodoldgica, ético-politica e técnico-operativa, especialmente a partir do movimento de
reconceituacdo e da consolidacdo do projeto ético-politico da profissdo. Dessa maneira, a
aproximacao entre a educacdo popular e o Servico Social Critico encontra sentido na busca
comum pela construcdo de processos educativos e interventivos que contribuam para uma



pratica voltada a emancipacdo humana e para a superacdo das expressdes da questdo social.

A fotografia, por sua vez, subverte a idealizacdo pictorica muitas vezes voltada as elites
e passa a capturar personagens populares. A fotografia, dessa maneira, ndo apenas documenta,
mas confere visibilidade e valor a sujeitos sociais historicamente invisibilizados, como as
trabalhadoras. Ademais elas possuem a capacidade de registrar fragmentos da realidade, das
determinacfes sociais presentes no cotidiano dos sujeitos, ela revela-se como um recurso
metodoldgico e pedagodgico de significativa poténcia. Sua potencialidade encontra-se na
possibilidade de confrontar sujeitos com elementos de sua propria realidade que, muitas vezes,
sdo invisibilizadas ou naturalizadas, especialmente em contextos periféricos e nos paises
dependentes.

Ao tornar visivel o que intencionalmente é invisibilizado pela sociedade, a imagem
fotografica provoca reflexdes, debates e questionamento, funcionando como instrumento
possibilitador para a construgdo coletiva do conhecimento critico. Nesse sentido, 0 Servigo
Social e educacdo popular se constitui como um espago estratégico para a utilizacdo da
fotografia, uma vez que valoriza a construcdo de saberes partindo das vivéncias e do
conhecimento dos sujeitos em amplo didlogo com a realidade concreta. Assim, o presente
trabalho ndo apenas apresenta a fotografia como um instrumento de mediagéo e intervencgéo
pedagdgica e profissional, mas também revela a necessidade de novos debates sobre essas
interfaces no acervo da profissao.
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