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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo analisar o texto teatral Vem buscar-me que

ainda sou teu, de Carlos Alberto Soffredini, de 1979. Na intertextualidade com o circo-teatro,

a pega recupera a tradigdo do teatro para dialogar com novas formas teatrais, constituindo

diferentes vozes presentes no texto, que podem ser reveladas pela sua construgio
metalingiiistica. Carlos Alberto Soffredini, mostra ao puablico o teatro, relacionando suas
principais formas e género, rompendo os limites de tempo, espago e critica.

Palavras-chave: Teatro brasileiro, Carlos Alberto Soffredini, metateatralidade, polifonia.
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ABSTRACT
The current work aims to analise the play-text Vem Buscar-me que ainda sou teu, by
Carlos Alberto Soffredini, 1979. Intertextuality within circus-theater, the play rescues the

theather tradition comes associate with the new forms of plays, relating different roles

presented in the script, that can be revealed through its metalinguistic constructions. Carlos

Alberto Soffredini shows people drama, associating its main forms and genre, breaking the
limits of time, space and critic.

Key-word: Brazilian theater, Carlos Alberto Soffredini, metaplay, polyphony.
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APRESENTACAO

O contato com a pe¢a Vem buscar-me que ainda sou teu ', a principio, se deu por um
proposito bem distinto do que o da realizag8o de uma dissertag@o. Na época do inicio deste
estudo, eu fazia parte de uma companhia de teatro amador que em 2002 se prop0s a realizar a
montagem da pega de Soffredini. Meu envolvimento com o texto comegou a partir da reflexio
de nosso grupo teatral sobre a montagem da pega.

Foi extremamente significativo para minha leitura do texto pensar na interpreta¢do dos
personagens, no cenério, nos figurinos, nas cenas, nos elementos intertextuais que se abriam a
leitura e ao didlogo interno. Isto porque VB estd além de ser um roteiro, mas um texto poético
em que cada palavra ¢ significativa, ndo sé nas falas das personagens, mas também nas
rubricas. Estas, que tém a fungdo de informar sobre a movimentagdo dos personagens, o
cendrio, os figurinos ou o estado das personagens, apresentam-se no texto de Soffredini tdo
elaboradas que fogem da sua fungdo primordial, como atesta Lisboa (2001) em sua tese a
respeito da dramaturgia lirico-épica do autor.

A presenga de marcas de um teatro popular numa proposta de texto mais moderna, que
constréi pelo metadiscurso toda uma reflexdo acerca do género teatral cresceu enquanto
proposta para um estudo mais sistematico. Este estudo apresento aqui, organizado de forma a

evidenciar alguns dos elementos construtores do texto da pe¢a que demonstram

" A partir de agora adotaremos a abreviagio VB para nos referirmos a Vem buscar-me que ainda sou teu.
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particularidades desta que s6 podem ser percebidas por um leitor mais atento e que ndo s6
justificam como demonstram uma necessidade de uma andlise mais pormenorizada. Ao
evidenciar o texto teatral, negligenciamos a montagem para o palco. A natureza efémera desta
exigiria um estudo diferente para o qual a Teoria Literaria de que nos valemos como suporte
tedrico niio daria conta. E o espago do texto que nos interessa e nos instiga 2 leitura.

Sob o ponto de vista da Literatura, portanto, trazemos, neste estudo, conceitos como
metalinguagem e polifonia, pois acreditamos que a peca, ao voltar-se para si mesma, traz
diferentes discursos sobre o género teatral sem optar pela defesa de um, deixando ao leitor a
reflexfio. Tais discursos como o circo-teatro, 0 melodrama, a tragédia , a comédia, o teatro de
revista dialogam nesta pega de Soffredini e concorrem para a polifonia da obra.

Ao voltar-se para si mesma, a pega encena o proprio género teatral em suas varias
formas: tragédia, comédia, tragicomédia, melodrama entre outras, as quais aparecem
estruturando o enredo ou sendo citadas pelos personagens. A presenca das formas teatrais em
didlogo constrdi um olhar amplificador sobre o teatro — o metateatro. (Abel, 1968)

Nosso estudo estrutura-se sobre quatro capitulos, que buscam descrever a organizagdo
do texto de VB. Como VB organiza-se como uma pega-dentro-de-outra-pega, cujas partes se
inter-relacionam, a sistematiza¢do de nossa leitura procura evidenciar esses didlogos, mas
choques e rupturas sdo as marcas da poética de VB, o que em muito dificultou nosso trabalho
dissertativo, pois ndo conseguiamos dar conta dessa estruturagio num texto mais sistematico.
Por isso, optamos por um trabalho descritivo em que os capitulos se somam, mimetizando o
trabalho de andlise do leitor, de uma leitura mais superficial a uma mais profunda, na

descoberta de todas as suas significagdes. As nossas descobertas nessa andlise correspondem

as descobertas de um leitor do texto da pega, portanto, descobertas que talvez niio seriam

percebidas pelo espectador da montagem de VB.
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No primeiro capitulo, procuraremos contextualizar a obra em relagiio a outras obras da

época e de obras do proprio autor. Pretendemos, com isso, j& que acreditamos na

metateatralidade da pega, mostrar o que se falava sobre teatro na época da produgdo de VB,
além de perceber se as caracteristicas da peca fazem parte também de outras pegas de
Soffredini. Assim, também objetivamos contribuir para colocar Soffredini no circulo
académico, motivando outros pesquisadores a estudar suas produgdes.

No segundo capitulo, mostraremos as diversas relagdes intertextuais estabelecidas na
pega como a com o circo-teatro, em especifico o melodrama circense Coragdo Materno, além
de discussOes acerca de elementos como realidade e ficgdo e personagem-ator-platéia,
investigando, assim, algumas das reflexdes feitas na pega sobre elementos que constituem o
teatro, jd que acreditamos na sua metateatralidade. Assim, também mostraremos que nessa
intertextualidade a pega alegoriza o proprio fazer teatral.

No terceiro capitulo, procuraremos mostrar como cada uma das formas teatrais se faz
presente na peca, contribuindo para que exista um discurso carnavalizado, (Bakhtin, 1997) ja
que o tragico e o codmico convivem numa polifonia discursiva.

Por fim, apresentaremos as consideragdes finais sobre o trabalho realizado, apontando
a singularidade de VB por apresentar uma visdo do teatro extrapolando os limites criticos,
espaciais e temporais, alimentando-se de todas a suas transformagdes e frustragdes. A busca
pela esséncia da arte teatral, pela afirmagdo de sua identidade no contexto da sociedade pos-
industrializada, é uma das preocupagdes que subjazem ao drama de Carlos Alberto Soffredini,
em Vem Buscar-me que ainda sou teu.

Pensar a obra de arte numa busca pelo que seja o fendmeno teatral nos pareceu ser um
dos objetivos de VB, pois a pega olha para o teatro, colocando em didlogo fendmenos

aparentemente opostos, ampliando o olhar para a arte teatral.
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CAPITULOI - CARLOS ALBERTO SOFFREDINI: EM

BUSCA DA SOBREVIVENCIA DO TEATRO

1.1 Algumas das tendéncias teatrais na década de 70

Vem Buscar-me que ainda sou teu, de Carlos Alberto Soffredini, peca que nos
propomos, neste trabalho, a analisar, data de 1979. Fecha, portanto, a década de 70 que, para
Soffredini, ndo havia sido de grandes produgtes, mas sim de uma intensa pesquisa sobre o
teatro popular brasileiro, pesquisa esta que resultaria na escrita de VB. Esta pec¢a, juntamente
com Na Carrera do Divino, também de 1979, marcam uma mudanga no estilo do autor. As
pegas anteriores sdo consideradas, pela critica, menos produtivas em relagio as que vém
depois desta data como, por exemplo, Minha Nossa (1983), O Passaro do Poente (1987) e De
Onde vem o Verdo (1990). No entanto, a pesquisa da qual resultaria a produgio de VB
influenciaria as suas produgdes posteriores.

A década de 70 une vérios grupos teatrais e produgdes dramatirgicas. Dentre algumas
das caracteristicas comuns que esses grupos apresentavam havia, por exemplo, o trabalho de
produgdo coletiva: atores transformavam-se em autores, empresérios e criadores. Isso porque,
nessa época, surgem vdrios grupos formados por jovens atores cheios de ideais, mas sem
recursos para suas montagens. Observa-se, assim, uma destitui¢gdo da figura do dramaturgo.
Nio mais se vé um trabalho que partia de um texto pronto e, a partir do estudo deste texto,

realizava-se a montagem. Isso ndo significa que ndo podemos falar de grandes produgdes
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dramatirgicas nessa época. Alguns dramaturgos consagraram-se a partir dessa década como
Gianfrancesco Guarnieri, Augusto Boal, Oduvaldo Vianna Filho entre outros.

Surgiram, nessa década, novas propostas teatrais que, muitas vezes, rompiam com 0
teatro tradicional. O espectador passou a se confundir com o ator, que, por sua vez,

interpretava a si proprio e a sua realidade, partindo do pressuposto de igualdade entre todos.

Essa proposta culminou no pensamento de Augusto Boal que fala do teatro na sua relagdo

com a vida real, cotidiana. Boal proclama em seu livro Jogos para atores e ndo atores (1998):
“Teatro € algo que existe dentro de cada ser humano”. Boal propde o “Teatro do Oprimido”,
uma estética em que se permite o contato direto do espectador com o ator. Boal comegou a
difundir a sua técnica para toda a Europa na década de 70 enquanto esteve exilado.

VB, apesar de nio ser um texto coletivo, é resultado de um trabalho de pesquisa
coletiva. Tanto autor como atores do Grupo Mambembe, o qual Soffredini dirigia na época de
sua produgdio, partiram para um estudo das formas populares teatrais. Soffredini foi quem
estruturou e concebeu, em forma de texto teatral, toda essa pesquisa.

Na verdade, o Grupo Mambembe surgiu em 1976, com um trabalho patrocinado pelo
Sesc: o projeto Mambembe Sesc. Esse projeto pretendia subvencionar uma equipe para
apresentagdes de rua, atingindo espectadores diferentes daqueles acostumados a ir ao teatro.
Para a realizagdo desse projeto, o grupo contactou Carlos Alberto Soffredini, dramaturgo e
diretor que j4 realizava, desde 1972, pesquisas ligadas ao teatro popular, em especial ao circo-
teatro. O Grupo mambembe e Soffredini uniram seus ideais e o resultado foi a escrita e a
montagem de VB.

Com essa pesquisa, Soffredini descobriu caracteristicas desses grupos de teatro
popular que também podem ser observadas como tendéncia nos grupos da década em que a
peca foi escrita, como o trabalho de coletividade e a fragmentagdo do enredo das pegas, ou

seja, pecas estruturadas em forma de quadros independentes como pequenos esquetes, além
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do constante contato com o publico. Isso porque os grupos teatrais que surgiam nessa época
mostravam influéncias e referéncias estéticas das novelas de radio, musicais norte-
americanos, a musica popular e o teatro de revista.

Todas essas tendéncias podem ser observadas também em VB. Esta pega pretende de
uma maneira proposital revelar ao piblico, metalinguisticamente, uma tendéncia do teatro que
parte da coletividade de seus membros.

Ainda antes da montagem de VB, o grupo Mambembe realizou a montagem de
algumas pecas com Carlos Alberto Soffredini na dire¢do, j4 desenvolvendo o projeto de

investigagdio e recupera¢do da estética do circo-teatro. Dentre essas montagens se encontra

Dom Quixote de la Mancha e seu fiel escudeiro Sancho Panga, uma adaptagio de Soffredini

do texto de Antonio José da Silva, que estreou em dezembro de 1976. Também no mesmo ano
em que estreou VB, estreou Noite dos Assassinos, do dramaturgo cubano José Triana.

Outro texto de Soffredini estreia em 1979: Na Carrera do Divino, montagem realizada
pelo grupo Pessoal do Victor. O grupo, de S&o Paulo, pdde, por meio dessa montagem,
realizar uma investigagdo de suas origens, ou seja, levar para o palco o homem do interior. O
grupo j4 havia realizado uma pesquisa de nove meses sobre 0 homem caipira. Para escrever a
pega, o pessoal do Victor convidou Carlos Alberto Soffredini para o analisar o roteiro
elaborado pelos atores e inteirar-se da relagdo de cada um com o universo caipira.

Portanto, apesar de estrearem no mesmo ano, VB e Na Carrera do Divino tematizam
situagdes diversas. No entanto, podemos estabelecer pontos de contato ente os dois textos.
Ambos retratam situa¢des culturalmente desfavorecidas: Na Carrera retrata o universo do
caipira € Vem Buscar-me, o universo dos atores do circo-teatro. Além disso, observa-se, na
estrutura, um enredo vérias vezes entrecortado por quadros musicais. Alids, em Na Carrera,

observa-se uma exposicdo de varias musicas caipiras, narrando até mesmo um percurso
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cronolégico desse género musical. Na Carrera e VB também sdo os unicos textos deste
dramaturgo que apresentam integralmente todo o plano da pega.

Na Carrera do Divino talvez seja um dos textos mais conhecidos de Soffredini, o que
podemos observar pela repercussdo de montagens, o que ja nio observamos em VB.

A década de 70 revela uma produgiio dramética nacional que se desenvolve mais do

que nunca, apesar da censura, o que talvez formalize o impasse cultural dos anos 70 no Brasil.

“Vem Buscar-me que ainda sou teu, de Carlos Alberto Soffredini, constitui a continuidade da
discussio dramética corrente, resgatando também a reflexdo sobre o proprio teatro, que néo €
nova...” (PONTES JUNIOR, 1989, p.143).

O que realmente se tem como tendéncia predominante da década de 70 sdo os grupos
cooperativados de teatro. Assim como coloca FERNANDES (2000), isso ¢ “de amplitude e
significagdo dificeis de avaliar no quadro do movimento teatral do periodo, principalmente
por suas formas relativamente marginais e alternativas de criagdo.”(p.32). Entretanto, isso
impulsionou, nessa década, vérias pesquisas no campo da dramaturgia. Todas essas pesquisas
revelam uma preocupagdo em torno de linguagens estéticas. Observa-se, nessa época, ndo s6
no Brasil, mas em todo o Ocidente, um processo em que a postura naturalista d4 lugar as
montagens ndo-convencionais, experimentais. Essas montagens refletem-se nos trabalhos dos
dramaturgos, assim como em Soffredini. A presenca do ator e o aspecto visual ganham forca
num entrecruzamento entre a palavra, a imagem e o movimento. Isso exerce uma influéncia
direta sobre os textos de autores que caminham para maior liberdade e abstragdo, sem tanta
preocupagdo com o referente. Acreditamos que VB mostre essa tendéncia e nos traz valiosas
contribuigdes para um estudo, no caso especifico dessa pega, sobre o circo-teatro, revelando-

nos toda a tematica e estrutura desse tipo de teatro.

AV
AVAYAY
AV

2 3 4 5 6 7 unesp' I 12 13 34 15 Te L7

18



1.2 Do autor e sua obra

Carlos Alberto Soffredini ¢ um “desconhecido autor consagrado”. (Lisboa, 2001, p.

41) Nos estudos sobre teatro, praticamente ndo vemos o aparecimento de seu nome. O unico

estudo realizado sobre o dramaturgo ¢ de LISBOA. (Op. Cit.) Também podemos mencionar
teses e dissertagdes que trazem pequenos estudos sobre algumas de suas pegas como a de
Ferandes (2000) e Pontes Junior (1998). Isso acontece apesar de Soffredini ndo ser um autor
desconhecido no meio teatral, pelo menos dentro do eixo Rio-Sdo Paulo.

Soffredini tem mais de vinte e dois textos dramaturgicos escritos e muitos deles, pelo
menos cinco, sdo objetos de inimeros prémios. Apesar disso, s6 um de seus textos, até hoje,
foi editado: O caso dessa tal Mafalda que deu o que falar e acabou como acabou num dia de
carnaval (1967), como resultado do prémio do SNT, em 1969.

O pouco que se sabe sobre o dramaturgo em questio leva a impressdes erroneas como
a de que ¢ essencialmente um autor de comédias ou de textos “caipiras”. Ao contrario do que
se pensa, dificilmente encontramos textos do género cOmico. Talvez o Wnico texto
essencialmente comico (afora as pegas menores) seja Mais Quero Asno que me Carregue que
Cavalo que me Derrube (1969). No entanto, a marca cdmica estd presente na quase totalidade
das pecas, até mesmo naquelas de caracteristicas acentuadamente draméticas, como é o caso
de Pdssaro do Poente, Vem Buscar-me que ainda sou teu € Na Carrera do Divino. Coloca

Lisboa:

Na verdade, se tivéssemos que enquadrar o conjunto da dramaturgia de Soffredini dentro de
um género, este seria simplesmente o drama, reconhecendo nele o cruzamento de muitas
formas, da lirica a épica e a cénica”.(2001, p.46)

A autora ainda coloca que o que difere Soffredini de outros dramaturgos, j& que esse
entrecruzamento de géneros € algo que se observa em diversos outros autores, é que esses

elementos épicos, comicos e liricos aparecem com toda a forga em sua obra.
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A outra impressdo que se tem a respeito da obra soffrediana, de que se trata de um
autor de textos “caipiras”, se deve ao sucesso de um de seus textos: Na Carrera do Divino
que, sem davida, € um de seus textos mais conhecidos e com mais montagens até hoje.

O autor de VB se aproximou do teatro a partir do texto, jd que iniciou esse seu contato
como estudante de Letras. Depois, estudou na EAD e passou a dirigir espetaculos e a criar
roteiros para cinema e televisdo. De tudo isso, a sua produgo dramaturgica é o elemento mais
marcante de seu processo criativo.

Sua produgdo textual nd3o se restringiu ao teatro, passou também pela midia
audiovisual: radio, cinema e televisdo. Essa sua passagem pela midia audiovisual reflete-se
em seu estilo: uma linguagem bastante fragmentada, de esquetes, e uma multiplicidade de
espagos e tempos. Além disso, o radio e a televisdo surgem como tema de muitas de suas

pecas, o que também revela uma influéncia da época em que vive Soffredini.

Em Mafalda, texto de 1967, trechos de radio — novela estdo inseridos dentro da pega, e dai
para a frente sera a televisdo a presenga familiar. Em Mais Quero Asno (1969) a pega ja se
inicia com Inés assistindo a televisdo, elemento que ocupa espago importante na totalidade do
texto, com programas musicais, shows e entrevistas. Em De Onde Vem o Verdo (1990), a méde
esta eternamente fazendo croché frente a TV. (Lisboa, 2001, p. 37)

Poderiamos completar falando do préprio VB e em que a busca pelo cinema leva a
personagem Cancionina Song a abandonar o circo-teatro e, com isso, os investimentos que

vinha fazendo na companhia de Aleluia, marcando a forte influéncia do cinema na vida das

pessoas.'

Como coloca LISBOA, essa presen¢a dos veiculos de comunica¢do na temética de
muitas de suas pecas ndio as torna naturalistas ou realistas, embora reflitam o tempo vivido
pelo autor. Tudo isso se converte em suas pegas em uma linguagem prépria. A construgdo

formal foge da simples reprodugdo da natureza e discute a propria dramaturgia. Esta é uma

' A origem do cinema no Brasil remonta a oito de julho de 1896 quando foi realizada a primeira sessdo no pais
no Rio de Janeiro.
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tendéncia, como vimos, € que também observamos em Soffredini: textos com maior

liberdade, maior abstragdo, que cruzam a palavra com a imagem.

Sobre este aspecto, coloca Lisboa (2001) que se refletirmos o percurso do autor

veremos desde o texto do “ ‘autor das letras’, na Mafalda, onde a palavra extravasa da cena,
até o texto do ‘diretor’ em Trem da Vida, onde a imagem cénica é o texto, numa escrita
didascédlia em que didlogo estd quase ausente”. (p.36) E ainda coloca que nesse percurso
notamos uma evolugdo “que tem como linha diretriz o impulso para a cena revelado no
texto”, (p.36) o que Lisboa coloca ser a presenga da teatralidade em sua obra.

Com isso, vemos que ndo podemos considerar Soffredini um autor naturalista. Em
suas pecas, todos os elementos ndo sdo e nem precisam ser claramente definidos, numa
preocupagdo com o referente. Eles existem unicamente no universo da ficg#o cénica em que
tudo se torna possivel.

Essa ndo ¢ uma questdo facil de ser definida em suas pegas, j& que muitas,
aparentemente, parecem estruturadas num esquema realista de proposta de cendrio, figurino e
personagens. Ao lado disso, entretanto, notamos o rompimento da narrativa linear, o
contraponto temporal, um cruzamento de um tempo/espago indefinidos, que propdem uma
montagem ndo convencional.

Pegas como, por exemplo, De Onde Vem o Verdo, que parece, a principio, propor um
esquema realista de discusso do comportamento humano, revela j& no proprio texto, uma
progressdo para o universo do ficcional de relagdes inusitadas de todos os elementos que
compdem o texto. Tempo, espago, personagens, tudo parece estar menos preso a um referente
l6gico causal, abarcando a possibilidade do impossivel, ampliando os limites do
“representavel”. Tudo isso faz com que n3o possamos classificar a obra soffrediana como
realista ou naturalista, apesar de, a principio, a sua estrutura textual parecer estar calcada em

principios convencionais de cenarios e figurinos.
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“A temporalidade em Soffredini € assim uma constru¢do que parte do tempo interior
do autor e do tempo do personagem”.(Lisboa, 2000, p.38) Quem definird esse tempo € o

tempo presente do espectador, “pois em nenhum instante abandona-se a consciéncia da

presenca de um observador que, embora silencioso, € sempre camplice, parceiro, confidente,

ou, afinal, a razfio de ser de tudo o que se faz, ainda que seja para ludibria-lo”. (Op.cit., p. 38)

Nesse aspecto, a obra soffrediana em muito se parece a de Brecht. Entretanto, também
em muito se difere. Em Brecht, os atores possuem consciéncia do espectador e apontam isso
para eles. J4 em Soffredini, embora haja consciéncia da presenga do espectador, finge ndo
possuir essa consciéncia. Além disso, em relagfio ao didlogo com o espectador, em Soffredini,
quem o promove € 0 personagem e ndo o ator como ocorre em Brecht. “O jogo é sempre
teatral. O jogo da ilusdo é dado pelo ator investido de personagem, que € quem cria a cena e,
se reconhece a presenga do publico, é a partir dessa cena, inserindo-o nela, sem romper a
ilusao da ‘verdade’ de seu personagem”. (Lisboa, 2000, p.38) Nesse sentido, ndo deixa de ser
metalinguistico, ja que reafirma a metalinguagem, concretiza o esquema da ilusdo dramética e
possui consciéncia disso, apesar dessa metalinguagem néo se dar de forma explicita como em
Brecht.

Assim, o publico, além de cumplice, é um participante ativo na obra soffrediana,
torna-se personagem da peca, participando do mundo ficcional proposto em cena. Além disso,
¢ o publico que ird promover os significados da cena, preencher vazios, buscando uma l6gica
das situa¢des mostradas.

Apesar de “fingir”, ou melhor, criar a ilusdo de verdade no palco, esse esquema de
construgdo as vezes parece querer ser revelado ao espectador. H4 uma tenséo entre o querer
revelar-se, desmacarar-se, quebrar com a ilusdo cénica e o fingir ser verdade, transpor-nos

também para o universo do ficcional. Mas isso s6 evidencia ainda mais a participagéo ativa do
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pablico/leitor que organizard essas tensdes e, portanto, estabelecerd a coeréncia final do
espeticulo.

Esse jogo em querer revelar-se e manter a ilusfio, sempre com a participagdo do

espectador, € o que torna significativa toda a obra soffrediana. Assim, concretiza-se um teatro

que se discute, que se volta para si mesmo, que se auto-analisa.

Outra caracteristica bastante marcante em Soffredini é que sua cria¢do, em geral, parte
de um objeto de criagdo anterior. Esse objeto anterior servird como uma mola propulsora j&
que permite ao autor expandir-se, tragando sua propria trajetdria, num esquema de
ressignificagdio desse objeto primeiro. Isso se caracteriza como um percurso parafrasico em
que o autor pode seguir os passos da obra anterior ou até mesmo negé-las. Como exemplo
desse percurso parafrdsico podemos citar Mais Quero Asno que me Carregue que Cavalo que
me Derrube (1969), que parte da Farsa de Inés Pereira de Gil Vicente e VB que ainda sou
teu (1979), peca que iremos analisar, que parte do melodrama circense Coragdo Materno que
tem como base a musica de Vicente Celestino de mesmo nome.

Em quase toda a sua obra, essas marcas parafrdsicas podem ser identificadas mesmo
que em menor grau, “hd uma infinidade de textos primeiros, jogos de palavras, provérbios,
lendas, narrativas, ‘causos’, contos e cantos, numa polifonia criativa de que o autor faz uso
transformando-os, inserindo-os em novos contextos, garantindo-lhes uma nova fungéo e
sentido”. (Lisboa, 2001, p.45)

Lisboa coloca que, embora se possa vislumbrar na obra soffrediana marcas que
identifiquem o autor, ela também é marcada por uma multiplicidade de experimentagdes, de
buscas por novas formas. Mas apesar dessa multiplicidade, observa-se que o autor jamais
abandona as formas do teatro popular que serd uma forga construtora de suas pegas, ainda que

isso ndo venha revelado em seus temas.
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Assim, uma das caracteristicas mais presentes de seus textos € o constante contato com

a platéia, muitas vezes tdo explicitamente a ponto se estar nas falas dos personagens. Isso é

uma marca do teatro popular que estd impregnado em todos os seus textos. Além disso,
Soffredini enfatiza o artista de rua e o teatro popular, fazendo com que seus textos rompam
com a dramaturgia tradicional, pois mesclam aspectos literdrios e cénicos, tornando-se, nesse
sentido, um trabalho hibrido.

Carlos Alberto Soffredini faleceu pouco antes da tltima estréia de seu texto Vem
Buscar-me que ainda sou teu realizada pelos alunos do Teatro Escola Macunaima, a
“Cultuar-te Trupe Teatral”, em novembro de 2001.

Soffredini € um autor que sempre se langou & experimentagdo, transpondo histérias
populares para o teatro, buscando ndo a reprodugdo realista das formas populares, mas a
revelagdo do universo poético presente em seus conteudos. Em varias de suas obras, o enredo
¢ simples, parte de uma realidade cotidiana comum a muitas pessoas. No entanto, suas pecas
ndo se resumem a representacdo dessas realidades, mas, a partir delas, explora o universo
poético dessas situagdes, ampliando esteticamente o valor da linguagem, o que acaba fazendo
com que se voltem para si mesmas.

O estudo da dramaturgia de Soffredini revela um espago de intertextualidade que
obriga seu leitor a um continuo processo de reconhecimento da dualidade de sua obra.
Dualidade que se inscreve na fronteira entre o texto literario e o texto cénico, onde as marcas
de cada um destes rompem com a dramaturgia mais tradicional.

Essa ¢ uma das questdes que nos motiva a estudar as pegas deste dramaturgo. A forga
poética de seus textos permite e instrui de modo metaférico para uma possivel transposigio
cénica dos textos, o que revela a importancia de um leitor atento e por isso a justificativa de

nossa analise do texto.
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1.3- Vem Buscar-me que ainda sou teu no contexto de sua obra

A produgio dramética nacional desenvolve-se mais do que nunca nos anos 70, apesar
da censura. Vem Buscar-me que ainda sou teu ¢ uma produgdo ja do fim dessa década, de
1979, mas que resulta de pesquisas sobre teatro popular desenvolvidas desde 1972. No
enredo, Soffredini traz a tona a discussdo sobre a padroniza¢do de valores na arte teatral,
mostrando a deslealdade que caracteriza as relagdes entre os membros de um elenco.

Na pesquisa sobre teatro popular, o dramaturgo estudou mais especificamente o circo-
teatro, suas formas de representagfio, o repertério e a sua dindmica de palco. O que mais
caracteriza, na pega, o teatro popular é a interpretagdo do ator e a questdo da recepgdo do
publico, além da alternincia entre 0 melodrama e a comédia.

Como coloca Geraldo Pontes Ramos Junior (1998), a intengdo do autor e do grupo
Mambembe ao qual se juntara para a finalizagdo da pesquisa, “era a de recuperar alguns
elementos caracteristicos dessa linguagem, para reelabora-los numa encenag¢o que os tomasse
como ponto de partida para a criagdo de uma linguagem propria” (p.144). Ou seja, eles
procuraram manter uma certa distincia para ndo reproduzir totalmente o universo estético
circense.

“O projeto de Soffredini parte de uma redefinigdo da estética no teatro” (Op. Cit.
p.144), procurando uma linguagem critica para um publico teatral mais amplo, “impedindo
que se repetisse mimeticamente o simples resgate artistico popular, ou que se estereotipasse a

sua tradugdo no dmbito limitado da classe média universitaria”. (p.144)
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Em 1975, Soffredini fora convidado por Vic Militello para encenar A farsa do

cangaceiro, truco e padre, de Chico de Assis, com a Companhia de Teatro de Cordel de Sao

Paulo. Foi através do teatro de cordel que tomou contato com o ator popular brasileiro.
Comegava, assim, a envolver-se com uma forma de representagdo proxima do circo-teatro e
por isso Soffredini decidiu empenhar-se a fundo na pesquisa dessa forma popular de teatro.

No decorrer dessa pesquisa, 0 Grupo Mambembe realizou outras apresentagdes que
resultavam também dessa pesquisa. Em 1976, estrearam A vida do grande Dom Quixote de la
Mancha e do gordo Sancho Panga, baseada na versdo teatral de Dom Quixote de Antdnio
José da Silva (1705 — 1743), que abordava problemas sociais e humanos das familias
circenses. Ao lado dessa abordagem sociolégica, 0 mambembe buscava uma aproximagio
estética com o universo do circo. Por isso, na pesquisa de campo que realizavam, prestavam
atencdo as apresentagdes, tanto ao visual como a interpretagdo.

Soffredini tinha uma compreensdo definida do termo popular e sabia que sua inteng¢éo
ndo era fazer um teatro popular, mas procurar nessas formas de representagdo uma estética.
Para o autor, popular ndo era simplesmente aquelas pegas que se dirigiam as camadas mais
desfavorecidas da populagdo, ou ainda formas de conscientizagdo politica, mas sim uma
forma, uma estética que € popular pelo estilo de tempos passados, presentes na oralidade.

O teatro popular nio tem essa preocupagdo de texto. E a gente que tem uma
preocupagio meio literdria, de ficar nos anais para sempre. Quando a gente senta para fazer
um texto, a gente senta como um autor que um dia, daqui a cento e ndo sei quantos anos, sera
lembrado. Tem essa coisa na cabega por que essa é a formagio da gente, né? O pessoal do
circo ndo tem nada disso... (Soffredini, entrevista a Divisdo de Pesquisas do Centro Cultural
de S@o Paulo, 10 out, 1979, p.12, citado por Fernandes, p.208)

Em margo de 1977, O Sesc retira seu apoio ao projeto Mambembe, a pretexto de
contengdo de verbas. Com a retirada do apoio, cerca da metade do elenco desliga-se do grupo.
Aqueles que ficaram decidiram manter o grupo. As montagens seguintes da equipe,
apresentadas quase que simultaneamente, foram A farsa de Inés Pereira, de Gil Vicente

(1977/1978) e O diletante, de Martins Penna (1977). A escolha dessas pecas estava em
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sintonia com o projeto do grupo em desenvolver uma estética popular. O estudo de A farsa de
Inés Pereira leva, posteriormente, & escrita de Mais quero Asno que me Carregue que Cavalo
que me Derrube.

VB era a simula da pesquisa do circo-teatro, reunia tanto uma abordagem sociol6gica

como estética do circo. Fernandes, que apresenta um trabalho bastante significativo sobre os

grupos da década de 70 e dentre eles cita 0 mambembe, ao se referir a diversidade de cenas,

trata-as como um processo de indefini¢do do género:

Existiam problemas de defini¢do de género, tanto no texto de Soffredini quanto no
espetaculo. Ao lado de cenas propositalmente melodramaéticas, que reportavam, sem meio
tons, ao codigo estereotipado de gestos, agdes e sentimentos do drama circense, surgiam
episédios em que o tragicomico era tratado com seriedade, numa postura de evidente
identificagdo do autor e do ator com o mundo narrado. (Fernandes, 2000, p.212)

J4 Geraldo Ramos Pontes Junior, também autor de um importante trabalho sobre a

dramaturgia, no qual dedica um capitulo a VB, contesta a afirmagfo da professora e coloca:

... a0 abordar uma obra como essa, carece de andlise de texto para apontar para os problemas
mencionados que, da maneira como se apresentam, parecem apenas reiterar um veredito de
alguma critica de espeticulo, sem colocar-se em uma pesquisa efetiva (...) ndo me parece clara

a necessidade de se separar o realismo da acentuada teatralidade melodramatica, uma vez que

o texto retira do popular aquilo que ele mesmo desmistifica, dai a mescla. Creio que o efeito

da metamorfose de géneros insere a critica do dramaturgo nos propositos a estéticos multiplos

de seu texto. Aborda caricatamente a vaga redutora do engajamento, assim como a do teatro

comercial que ocupava as salas mais importantes... (Pontes Junior, 1998, p.152)

Acreditamos que a pega, no seu propdsito, aponta para diferentes formas teatrais,
contrapondo a forma popular com estéticas mais conceituadas no meio académico e dai cria a
sua critica na sua metateatralidade. O resgate da estética do circo-teatro em muito se opde ao
realismo engajado de muitos grupos dos anos 70. Enfocando a situagdo do circo-teatro como
uma arte decadente, o texto esta repleto de reflexdes sobre o teatro em si.

Apoiado em depoimentos de artistas ambulantes, o texto retrata a vida de uma

empreséria de circo que se mantinha fiel a tradigdo, aquilo que aprendera de seus pais, sem

acompanhar as novas tendéncias, a modernidade. A empreséria, D. Aleluia, representava bem
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as familias circenses, formadas por vérias geragdes de artistas que deixavam aos filhos uma

heranga artistica.

A pe¢a mostra 0 ambiente dos artistas do circo-teatro como um local em que se
baralham os limites do lar e do trabalho. Encena, num primeiro plano, a competi¢do ¢ a
deslealdade no trabalho artistico. Num segundo plano, metaforiza o matricidio, idéia que parte
do melodrama Coragdo Materno, de Alfredo Viviani, na métrica e rima da cangdo de Vicente
Celestino (1937), misica dramatizada pelos artistas da companhia.

Assim como vemos ser uma constante na obra soffrediana, ha um texto inicial do qual
o autor faz uso, mas este se expande para diversas outras situagdes. No caso de VB, o
matricidio, elemento conflitual da trama, vai ser metaforizado e adquirird novos significados,
assim como o coragdo que significara o préprio teatro e a sua relagdo com o publico.

VB aborda a decadéncia do circo-teatro, uma sociedade que parte em busca de novas
formas de teatro e no mais aceita essa forma popular que tem como objetivo a busca pela
emogdo do espectador. VB é uma pega que, na sua metateatralidade, traz o questionamento do
teatro como representa¢do, numa busca pelo que seja a esséncia teatral e pela afirmagdo de
sua identidade no contexto da sociedade pds-industrializada.

Anatol Rosenfeld, em uma publicagdo de 1964 no Suplemento Literario de O Estado
de Sao Paulo fala das possibilidade do teatro, nesta época, contra o “suave terror totalitario”
da Indastria Cultural, apresentando uma visdo licida, mas extremamente pessimista em
relagdo ao futuro do teatro.

O teatro em quase sua totalidade foi atingido pelo jogo da oferta e da procura do
mercado. Isso resulta em diferentes tipos de teatro de acordo com um publico que se torna
fragmentario: comercial (de mero divertimento), cultural e intelectual (bastante reflexivo) e
didéticos (de tendéncias politicas e ideoldgicas). As industrias de divertimento como o

cinema, radio, televisdo, etc deixam uma dificuldade ao teatro em subsistir, o que faz com que
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o teatro deixe de ser a arte popular dessa época. “E evidente que o teatro, como divertimento

miudo e rasteiro, ndo pode competir com a industria especializada (...) Diante desse poder, o
teatro parece ser uma arma negligencidvel. Permanece num estdgio artesanal e nfio pode
competir com os processos industriais”. (Rosenfeld, p.1964, p.10) Rosenfeld, apesar de
proclamar esses problemas do teatro dessa época, fala de caracteristicas que s6 sdo possiveis
ao teatro e que lhe concedem um privilégio diante de outras artes como a presenga fisica e real
do homem no palco, que ¢ algo préprio de sua linguagem artesanal.

VB traz toda a discussdo dessa relagdo conflituosa do teatro (artesanal) com uma
produg¢do industrial de divertimento. A personagem dona da companhia busca o publico que
Ja ndo participa como antes. O circo-teatro, teatro feito pelos personagens- atores na pega,
apesar de sua produgdo pensar essencialmente num divertimento do pablico, sofre com a sua

falta, caracterizando isso um dos maiores conflitos do enredo da pega.
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CAPITULO I - A POETICA DE VEM BUSCAR-ME QUE

AINDA SOU TEU

2.1 — Intertextualidade com Coragdo Materno

Vem Buscar-me que ainda sou teu parte do melodrama circense “Coragdo Materno”,
de Alfredo Viviani, mais especificamente da musica de mesmo nome de Vicente Celestino, de
1937. A musica é dramatizada pelos atores da companhia na cena intitulada “A historia”. Na
rubrica dessa cena, Soffredini coloca que a dramatizagdo da musica € o arremate do drama de
Alfredo Viviani, representando uma simula do que foi encenado, o que era algo muito
comum no circo. No titulo da cena “A histéria” pode se observar uma dupla significagéo ja
que ndo se sabe de que historia se trata, a histéria de VB ou a do melodrama circense que é
representado pelos atores, ou seja, nos demonstra que a peca VB parte do mesmo enredo da
peca que nos € contada por meio da musica Coragdo Materno, operando-se algumas
transformagdes:

Disse um campénio 4 sua amada:
minha idolatrada,

diga-me o que quer.

Por ti vou matar, vou roubar,
embora tristezas

me cause, mulher.

Provar quero eu que te quero,
venero teus olhos,

teu porte, teu ser.

Mas diga tua ordem,espero:
Por ti ndo importa

matar ou morrer.
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E ela disse ao campdnio a brincar:

Se € verdade tua louca paixdo,
parte ja e pra mim vai buscar
de tua mie, inteiro, o coragdo.
E a correr o camp0nio partiu.
como um raio na estrada sumiu.

E sua amada qual louca ficou

e a chorar na estrada tombou.
Chega a choupana o Campdnio
e encontra Maezinha

ajoelhada a rezar.

Rasga-lhe o peito o deménio,
tombando a velhinha

aos pés do altar.

Tira do peito sangrando

da velha Miezinha

o pobre coragdo

E volta a correr proclamando:
Vitéria! Vitoria!

tem minha paixao.

Mas em meio & estrada caiu

e na queda uma perna partiu.

E a distancia saltou-lhe da mie,
sobre a terra, o pobre corag@o...
Nesse instante, uma voz ecoou:
Magoou-te pobre filho meu?
Vem buscar-me, filho, aqui estou...
Vem buscar-me que ainda sou teu.

Como podemos observar pela musica, na sua dramatizagéo, temos a representa¢fio do

matricidio, j& que Campdnio, em nome de um amor, mata a propria mde. Na histéria do
Coragdo Materno, a amada pede o coragdo da m3e de Campdnio a este, por brincadeira, sem
intencionar o ato. Entretanto, este acredita nas palavras de sua amada e faz o que ela lhe pediu
em prova de seu amor. Quando a amada percebe seu erro, enlouquece, ficando extremamente
arrependida de seu pedido. Mas ja ndo adianta, Campdnio mata a mie e arranca o coragdo
para entregar a sua amada. Assim como sempre ocorre nos melodramas circenses, no final ha
a puni¢io de Campdnio em forma de benevoléncia da mde que se compadece de seu filho

quando este derruba o coragdo. Por meio do drama do matricidio, o0 melodrama enobrece a
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figura da mae que, mesmo depois da trai¢do de seu filho, torce pelo seu sucesso e lhe diz :

“Magoou-te pobre filho meu? Vem Buscar-me, filho, aqui estou, vem buscar-me que ainda
sou teu”.

Na pega de Soffredini, também temos como enredo o matricidio, entretanto, como
veremos, ele ird adquirir novos significados. Isso porque mais do que revelar esse drama, VB
revela, metalinguisticamente, o drama do préprio teatro. No enredo, temos a dramética
situa¢do vivida por uma companhia de circo-teatro que se encontra em decadéncia e por isso
faz de tudo para recuperar o piblico perdido. Em meio a essa trama, Amada Amanda, uma
vedete argentina que deseja a companhia de Aleluia Simdes, dona e empreséria do circo,
induz Campénio, filho de Aleluia, a matar a mie. Assim, Amanda Amanda acredita que
podera se apossar da companhia, ja que o herdeiro, Campdnio, além de apresentar problemas
mentais, é apaixonado por ela.

Nesse ponto da historia, percebemos bastante semelhan¢a com a histéria de Coragdo
Materno. O que diferencia as duas tramas ¢ o motivo que leva a concretizagdo do assassinato:
no melodrama circense, temos a brincadeira da amada; j4 em VB, apesar da amada também
pedir o coragio como prova de amor, na verdade, sua inten¢éo € a posse da companhia.

Além disso, em Coragdo Materno, existe um amor correspondido entre Campodnio e
sua amada; em VB, Amada Amanda apenas se aproveita do amor de Campénio para
conquistar seus objetivos. Ela, na verdade, é apaixonada por Lologigo Valaddo que é
cimplice nas suas tramas. Existe aqui um deslocamento do plano do sublime ‘prova de amor’
para o plano do grotesco, ‘a intengdo de matar a mie’. Com isso, h4 um certo destronamento
do tema “amor”, muito comum nos melodramas circenses.

Em VB, ao lado desse conflito temos o tema da decadéncia do circo. Assim, a peca de

Soffredini conta a histéria de uma companhia de circo-teatro, a companhia Mambembe, que
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passa por dificuldades, ja& que, com a vinda do cinema e da televisdo, estd perdendo seu
publico.

Nessa luta para recuperar o circo, Aleluia Simdes, mie de Campdnio e empreséria da
companhia, traz a atriz Cancionina Song para realizar o papel da ingénua nas tramas
circenses. Aleluia vé em Cancionina a possibilidade de melhorar financeiramente, ja que a
atriz vem de uma familia rica e investe nos figurinos e cendrios das cenas de que ird
participar. Entretanto, Cancionina Song ndo se identifica com a vida do artista ambulante e,
por isso, ndo corresponde a expectativa de Aleluia: condena o amadorismo da companhia e sai
em busca de idéias mais modernas.

Portanto, VB, ao lado da trama do matricidio, aborda em sua trama a decadéncia do
circo-teatro, ao mostrar o cotidiano dessa companhia e as apresentagdes por eles realizadas. A
histéria do Coragio Materno acaba se repetindo no cotidiano da companhia. O pedido de
Amada Amanda a Camponio, a inteng¢éio deste e a agdo final da morte de Miezinha, sdo todos
retirados do melodrama circense. O enredo se repete, entretanto, o desfecho nio se concretiza:
o coragdo da mie ndo ¢ retirado pelo filho como acontece em Coragdo Materno, o que é
demonstrado pela fala de Camp6nio: “N&o o coragfo...”, (p.64) na cena em que mata a mie
durante a representagdo de um trecho da peca Coragdo Materno. Ao encenarem o melodrama
de Alfredo Viviani, acaba havendo uma correspondéncia entre os dois universos. O

melodrama Coragdo Materno € o intertexto da peca VB.

E importante sabermos que o autor, ao apresentar o cotidiano desses artistas

ambulantes, traz também as apresentagdes que eram por eles realizadas. Dentre estas estd
Coragdo Materno. Assim, a peca realiza uma intercalagfo entre as cenas em que se desenrola
a trama com 0s personagens-atores do circo-teatro e as cenas de apresentagdo das esquetes da

companhia.
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Amada Amanda convence Campdnio a matar a mie, assim como este o fazia nas
cenas de apresentagdo do melodrama. Campdnio, que tinha problemas mentais, confunde

realidade com ficgdo e, por isso, realiza o matricidio. Assim, h4d na pega uma fusdo entre a

situagdo real da companhia e as encenagdes teatrais dessa companhia, na cena intitulada: “O

assassinato”:

1> FASE — DE NOVO, TRECHO DA PECA “CORACAO MATERNO”, DE

ALFREDO VIVIANI, EM ADAPTACAO DO AUTOR DESTA TRAGICOMEDIA NA
METRICA E RIMA DE VICENTE CELESTINO

(Esta em cena o Filho Torturado. Entra a Velha Mie. Musica)

A VELHA MAE

QUE TENS, MEU FILHINHO?

O FILHO TORTURADO

NADA!!!

A VELHA MAE

TUA M;}E CANSADA, AJUDAR-TE QUER!

CAMPONIO

(Tenso) Mée...

MAEZINHA

(Perturbada) Ajudar-te quer... (tenta se recompor)

A VELHA MAE

(Mais alto)

TUA MAE CANSADA, AJUDAR-TE QUER.

O FILHO TORTURADO

( Com dificuldade)

TENHO ALGO A ME TORTURAR. CAUSO-TE TRISTEZAS POR UMA MULHER...
CAMPONIO

(transtornado) Mie...

A VELHA MAE

TRISTEZAS?!

CAMPONIO

Mie, miezinha...

A VELHA MAE

TRISTEZAS?!

CAMPONIO

Mie, ouve, pelo amor de Deus...

A VELHA MAE

( Com enorme dificuldade) TRISTEZAS?!

(pausa. Campdnio procura o clima.)

O FILHO TORTURADO

(Automaticamente)

EU TE DESESPERO, MAE, POIS PROS TEUS OLHOS A DOR VOU TRAZER...
(Maezinha parte da marcagdo estabelecida e quebra)

MAEZINHA

No ano que o cometa apareceu. Me lembro... Mas s6 dava para ver o campo. O campo, Campdnio.
(Méezinha, de repente, retoma a marcagdo estabelecida.)

A VELHA MAE

AS FLORES DO ALTAR!
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O FILHO TORTURADO

SOU SINCERO...

A VELHA MAE

ROUBASTE?

O FILHO TORTURADO
QU’IMPORTA?

A VELHA MAE

QUE TRISTE SABER!

MAEZINHA

O campo. Por que ndo consigo ver o campo?
A VELHA MAE

QUE TRABALHO ME DEU PRA ENCONTRAR...

MAEZINHA ' '
O mundo n#o vai acabar. E s6 o motor do caminh#o. As gotas da chuva na lona. E s6 a chuva.
A VELHA MAE ,

ESSAS FLORES! - NAO E A ESTACAO — PRA SANTINHA.

MAEZINHA

A dor... Da dor eu me lembro agora. Aqui na minha barriga. Queima aqui. Queima.
CAMPONIO

(Alucinado) Mae, pelo amor de Deus, me ouve. Me ouve, mie...

A VELHA MAE

E EU POSSO APOSTAR QUE TU DESTE...

CAMPONIO

E a histéria, mde. Eu ndio posso mudar, miezinha. Ninguém pode.

A VELHA MAE

E ERRADO.

CAMPONIO

(Delirando) Ai...

A VELHA MAE

AMOR TAO LOUCO ASSIM NAO SE VIU!

CAMPONIO TORTURADO

SIM, MAEZINHA, ESSE AMOR ME TORNOU NUM DEMENTE, NUM MONSTRO... Num
monstro... num monstro (Corre para ela gritando.) M3e... (E a apunhala.)

(Para tudo)

O autor intercala as falas dos personagens que pertencem ao melodrama (em caixa
alta) com as falas dos atores que encenam a pega. Em cada registro, a marca do drama

particular. A marcagio dos nomes é o guia para o leitor. As falas que pertencem ao

melodrama sdo da “velha m3e” e do “filho torturado™; as que pertencem a pega VB sdo

“Campdbnio” e “Maiezinha”. As rubricas ddo possibilidades para que a encenagdo mostre a
presenca de ambas as tramas, apontando para a fusfio ai existente.
Nas falas de “Campodnio” e “Méaezinha”, personagens da pega de Soffredini, revelam-

se outras significa¢cdes que ndo apenas aquelas pertencentes ao drama de Coragdo Materno.
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Campdnio revela a impossibilidade de mudar o final, revelando sua condigdo de personagem:

“E a hist6ria, mae. Eu nfio posso mudar, maezinha. Ninguém pode”. Ao revelar ser a histéria,

fecha-se o ciclo iniciado em uma das primeiras cenas em que os atores dramatizam a musica
Coragdo Materno com o titulo da cena sendo “A histéria”, o que, como ji vimos revela o
entrecruzamento de ambas as tramas.

Esta fusdo ocorre, na realidade, em toda a peca j& que o autor ndo apresenta o enredo
de forma linear, mas fragmentado, entrecortado por cenas que sio, na verdade, representagdes
dessa companhia. Assim, VB é um constante jogo entre os quadros da vida dessa companhia e
as encenagdes teatrais realizadas por ela.

Podemos dizer que o enredo da peca que estamos analisando desenrola-se em dois
planos: o plano em que se tem as apresentagdes realizadas pela companhia, dentre elas a do
melodrama Coragdo Materno, e o plano da “realidade”, ou seja, da vida dos artistas dessa
companhia. Em um determinado momento, os dois planos se mesclam, ou seja, a historia da
ficcdo de Corag¢do Materno funde-se a vida da atriz-empreséria Aleluia Simdes, a Maezinha.
O desfecho da histéria da dramatizagiio que era apresentada todos os dias pelos artistas do
circo se concretiza na vida deles.

Além desses dois planos, podemos definir um terceiro que abarca todo o espeticulo
VB e, por isso, os dois outros planos que acabamos de mostrar. Nesse plano, temos
comentarios dos artistas sobre os dois outros planos. No inicio do texto da peca, o autor
colocaum “plano da pega”, em que podemos observar toda a sua estrutura: a intercalagio das
cenas de um plano com o outro, mostrando que de modo algum esses planos aparecem de

forma fragmentada.

PLANO DA PECA
PRIMEIRA PARTE, na qual se apresentam os artistas, as personagens que eles viio viver e a
histéria que se vai contar.
Cena | — Abertura
Cena Il — Abertura propriamente dita
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1* fase — Aproveitando a brecha niimero um
2* fase — Os artistas
3* fase — A historia
SEGUNDA PARTE - na qual se véem as personagens em agio.
Cena Il — Sobre os admiradores de teatro
Cena IV — O medo
Cena V — Sobre as rivalidades no teatro
Cena VI — Sobre a sobrevivéncia no teatro
Cena VII — Alegoria dos Temperos
Cena VIII - O roubo
Cena IX — Como se cria um assassino, primeira parte
Cena X — primeira cena de Cancionina Song
1* fase — Apresentagdo da personagem
2* fase — Sobre as superstigdes da estréia
3 fase — As aspiragdes da personagem
4* fase - Sobre a inveja no teatro
5* fase — A estagdio
6* fase — Como se cria um assassino, segunda parte
7" fase — No tempo antigo
8° fase — Sobre 0s comentarios no final
TERCEIRA PARTE, na qual se trama o assassinato.
Cena XI — A trama
Cena XII — Trecho da peca “Coragdo Materno”, de Alfredo Viviani, em adaptacdo do autor
dessa tragicomédia na métrica e rima de Vicente Celestino.
Cena XIII — Tango de Amada Amanda
Cena X1V — Como se cria um assassino, terceira e tltima parte
QUARTA PARTE, na qual se conclui a historia e os artistas agradecem.
Cena XV — Aproveitando a brecha nimero dois
1* fase — Sobre a ilusdo do teatro
2* fase — Sobre a eterna crise de piblico
3* fase — Primeira Alegoria do Coragdo
Cena XVI - Segunda cena de Cancionina Song
1 fase — As razdes da personagem
2* fase — Segunda Alegoria do Coragdo: o adeus
Cena XVII — A forga do que tem que ser
Cena XVIII — O assassinato
1? fase — De novo trecho da peca “Cora¢do Maerno™ de Alfredo Viviani, em adaptagdo
do autor dessa tragicomédia na métrica e rima de Vicente Celestino
2° fase — A cena que ndo era pra ter
Cena XIX — O famoso striptease das bolas de géas
Cena XX — Vem Buscar-me que ainda sou teu
Cena XXI - Final — terceira Alegoria do Coragdo

Por este plano, colocado pelo autor no inicio do texto, j& podemos perceber o que se

comprovaré pela leitura: a trama da pega corresponderd & mesma trama da musica Coragdo

Materno dramatizada na cena 11 (3" fase). Alguns dos principais conflitos da musica

continuam existindo na pega de Soffredini, como o assassinato.
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As cenas VII, X (17, 32, 5% e 7° fases), XIII, XIX, sfo cenas musicadas. Nestas cenas,
estamos no plano da fic¢do, das encenagdes teatrais, em que os artistas da companhia de D.
Aleluia, do circo, representam outros papéis, ou seja, transformam-se em personagens de uma
outra trama. Neste plano, o autor nos mostra claramente tipicas cenas do circo. Além destas
cenas, temos também as cenas do Coragdo Materno (cenas Il [ 3* fase], XII e XVIII) e as
Alegorias do Coragdo (cenas XV [3* fase], X VI [2? fase] e XXI) que fazem parte desse plano
que chamamos de ficticio para contrap6-lo com o outro. Nas outras cenas se mostram
conflitos existentes no cotidiano dessa companhia, portanto, que se pretendem mais realistas.

Outra caracteristica que mostra a fusdo das duas tramas € o nome dos personagens.

CampoOnio e Maezinha sdo personagens de VB e Corag¢do Materno, pois séo atores da

companhia que representam os personagens de mesmo nome. D. Miezinha ¢ assim conhecida

na companhia, justamente por representar, j& h4 muito tempo, o personagem de mesmo nome
no melodrama. Campdnio, em Coragdo Materno, era assim conhecido por ser um camponés.
Ja em VB, tem este nome por ter nascido no campo.

Os conflitos pelos quais passam esses personagens-atores passam a Ser quase OS
mesmos dos personagens que representavam. Parece que o nome € o impulso para que 0s
conflitos sejam os mesmos. Cada um desses personagens age por uma forga, um ideal, uma
direcdo que € a do proprio enredo de Coragdo Materno, como ja foi colocado. Por isso, antes
da cena do assassinato, o autor coloca a cena: “A forga do que tem que ser” em que Maezinha
coloca a impossibilidade de descumprir com esse enredo, assumindo sua condi¢do de

personagem:

CANASTRA

Aquilo € o que tem que ser.

MAEZINHA

Eu tenho medo

CANASTRA

E o que tem que ser tem muita forga. (p.62)
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Canastra se refere a algo que deve acontecer: “aquilo”. Nesse pronome, podemos
pensar em duas referéncias: na cena que estd por acontecer, que € a cena do assassinato de
Coragdo Materno, ou no proprio papel que deve cumprir, assumindo sua condi¢do de
personagem. Qualquer uma dessas referéncias “tem muita forga”, o que mostra a

imposssibilidade de uma eventual mudancga. “Aquilo”, ou seja, o enredo deve ser cumprido,

eles sdo personagens que possuem um roteiro, que néo € determinado por eles, por isso tem de

ser seguido. Podemos pensar até mesmo, neste momento, sobre a reafirmacdo de que o teatro,
representado pelo melodrama circense Cora¢do Materno, ndo poderia deixar de ser o que é.

Em todo o melodrama, cada personagem tem uma conduta a seguir: Miezinha ¢ a
vitima, Campdnio, o assassino ingénuo ¢ a Amada, a vildi. Da mesma forma, podemos
caracterizar os personagens de VB. Entretanto, o autor alia outras intengdes as a¢des desses
personagens: a relagdo conflituosa entre Camp6nio e a mée, que vé este como a um menino,
ndo aceitando sua condi¢do de adulto e querendo conduzir toda a sua vida, a debilidade de
Campdnio e a ambi¢do de Amada Amanda de ter a companhia.

N&o € a toa que ha essa coincidéncia no nome dos personagens, se pensarmos que €
através deles que se concretiza a trama. Essa relagdo entre os personagens promove uma
relagdo ainda mais forte entre as tramas dos dois planos da pega.

O que ocorre em VB, na sua metateatralidade, ¢ que o ator identifica-se com o
personagem. Muitas vezes, 0s personagens-atores parecem saber a que vieram, seus papéis e o
que vdo contar a platéia. Como na cena em que Campdnio percebe que deverd cumprir o

enredo do assassinato:

CAMPONIO

Ja ta na hora?

BRILHANTINA

(Examinando o palco) Tu sozinho?
CAMPONIO

Eu nfo

BRILHANTINA
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Que hora?

CAMPONIO

Da cena.

BRILHANTINA

(Embaragado) Ndo... Quer dizer, tava todo mundo ocupado 14 dentro, né? Dai eu...
CAMPONIO

Sabe desde quando é assim?

BRILHANTINA

Nao.

CAMPONIO

Sempre foi. E assim que € a histéria.

BRILHANTINA

E?

CAMPONIO

Eu ndo tenho culpa. Ninguém tem culpa. A culpa é do enredo.
BRILHANTINA

E do enredo.

CAMPONIO

Do enredo. Eu ndo posso mudar. Eu nfo posso fazer nada. Ninguém pode.

Camponio se livra da culpa do assassinato que est4 por se concretizar, colocando a
culpa no “enredo”. Ou seja, assume sua condi¢do de personagem que age por uma escrita do
autor, o que implica no fato de que “eu sou um personagem, e, mesmo que eu saiba o que vai
acontecer, eu ndo tenho como alterar a situagdo”. Por isso, Campdnio diz: “E assim que é a
histéria”, referindo-se a histéria de Coragdo Materno em que hd o assassinato. Ao se
comparar com o personagem dessa trama, revela que VB caminha para o mesmo desfecho: o
do assassinato. Desde o principio, pela cena da dramatizagdo da musica, o leitor se torna
onisciente dessa trama, ou seja, € informado, pelas informagdes contidas nas didascalias, dos
acontecimentos que estdo por vir, da trama da pega.

Como vimos pelos exemplos, M#ezinha e Campdnio assumem a condigdo de
personagens que tém um papel a cumprir para que a trama se concretize. “No teatro, a
personagem ndo sé constitui a fic¢do, mas ‘funda’, onticamente, o préprio espetdculo”

(Candido, 2004, p.31) e mais: “as personagens constituem praticamente a totalidade da obra:

nada existe a ndo ser através delas”. (p.84) E por meio das personagens que se revela a trama.
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E por isso, por existir essa fusdo entre os personagens da trama de VB e do melodrama
Coracdo Materno, revela-se toda uma fuséo nas tramas.

Assim, podemos ver claramente que a ficgio se repete no cotidiano da companhia, o

que faz com que esse cotidiano perca a esfera de realidade e constitua também a prépria

ficgdo. Na intertextualidade com o melodrama circense, a pega de Soffredini vai além do

signo do matricidio, ressignificando-o para o proprio jogo teatral.

2. 1. 1 Elementos do circo-teatro

Vem Buscar-me que ainda sou teu é o resultado de uma intensa pesquisa de seu autor
sobre o teatro popular, em especial o circo-teatro. Assim, a fim de que a pe¢a venha
representar a simula dessa pesquisa sobre essa forma de teatro popular, o autor partiu do
melodrama muito representado nos circos: Coragdo Materno.

A partir da trama desse melodrama, o autor traz a tona a discussdo sobre os valores
desse tipo de teatro, mostrando a sua decadéncia e a relagio de deslealdade presente entre os
membros dessa companhia.

A discussdo sobre o teatro ndio estd presente na pega de Soffredini apenas pelo seu
enredo. O autor traz também todas as suas caracteristicas estéticas para o palco, mostrando
suas formas de representagdo, sua dindmica de palco e a questdo da interpretagdo. Portanto,
VB reline tanto uma abordagem sociol6gica quanto estética do circo, aborda desde os

problemas das familias circenses até a linguagem de suas pegas.
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VB retrata a vida de Dona Aleluia, a Maezinha do Cora¢do Materno. Aleluia se
mantinha fiel a toda a tradi¢dio circense, ndo a queria perder, tentava a qualquer custo
continuar a fazer aquilo que aprendera de seus pais, sem acompanhar as novas tendéncias.
Essa personagem retrata bem as familias circenses que tinham como tradi¢do ensinar aos

filhos aquilo que aprenderam de seus pais, deixando-lhes uma heranga artistica.

Na pega, Aleluia insiste em manter o circo de pé, tentando manter seu publico que

sempre lhe fora fiel. Fora o teatro, novas tendéncias estdo surgindo: o cinema e a televisdo
expandem-se como formas de construir a ficgdo. Com essas tendéncias, o publico deixa de
interessar-se pelo circo que, bem ao contrario do cinema, por exemplo, tinha tudo feito
artesanalmente, sem grandes produgdes. Além disso, no cinema, abre-se o leque de
possibilidades para retratar com mais fidelidade a realidade, possibilidades essas que o circo
ndo pode acompanhar. As familias circenses careciam de grandes técnicas, realizavam aquilo
que ja lhes era passado hd muitas geragdes, sem qualquer embasamento teérico.

Todo esse drama pelo qual passou o circo-teatro € mostrado pelo enredo da pega,
retratando a vida de Dona Aleluia. Aleluia pretende ensinar ao filho Camponio tudo o que
sabia para que este pudesse manter o circo com suas tradigdes. Entretanto, Camp6nio pouco
se interessa pelo teatro, mantém-se ali apenas por causa da dominagiio que a mée, de uma
maneira ou de outra, exerce sobre ele. Camponio, que de crianga ganhara o papel de menino-
prodigio da companhia, ndo consegue mudar esse “r6tulo” e, por isso, continua sendo tratado
pela m3e como um menino, apesar de ja ter trinta anos. Campdnio, que apresenta problemas

mentais, incorporou para ele esse personagem, apesar de vérias vezes manifestar sua recusa:

MAEZINHA

Téa bom. (Senta-se. Suspira.) T4 bom. Se vocé nZo quer dar, 0 que é que eu posso
fazer, né? Nada. Na forga é que eu n3o vou conseguir mesmo, né? Vocé é um tamanho homem de
quase trinta anos, né?...

CAMPONIO

Trinta.

MAEZINHA
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Pois €. Quase trinta anos. E eu sou s6 uma mulher, né? Uma mulher fraca...

CAMPONIO

Trinta. A senhora disse. A senhora disse.

MAEZINHA

Entdo.

CAMPONIO

Nio vai dizer que ndo. Eu ouvi direitinho a senhora dizer.

MAEZINHA

E.

CAMPONIO

Quase trinta. A senhora disse. A senhora sabe.

MAEZINHA

Sei.

CAMPONIO

Quer dizer que a senhora sabe muito bem, mae. A senhora sabe que eu nfo sou mais
um menino, mie.

MAEZINHA

Chega.

CAMPONIO

A senhora sabe muito bem que eu ndo posso mais ser um menino-prodigio, mae...

Nesta cena, Campdnio havia roubado a calcinha de Amada Amanda, como, aliés,
sempre fazia, buscando nesse amor uma liberdade que ndo consegue ter com a mie.

Ma3ezinha tenta de qualquer maneira manter a tradi¢do do circo por meio de seu unico
filho. Num determinado momento desta cena, Maezinha conta as suas dificuldades para cria-

lo. O autor retrata as dificuldades vividas por essas familias de artistas ambulantes:

MAEZINHA

Entdo. E é bem-feito pra mim, que no fim de tudo ainda tenho que ouvir isso e ficar
quieta, né? Ouvir dizer do meu préprio filho que ele € ladrdo e ndo poder dizer nada, né? Entdo. Idiota
¢ o que eu fui, isso sim. Uma grandississima idiota de ter me matado tanto. Eu podia muito bem ter
feito como as outras, que deixavam os filhos soltos e, 6: nem te ligo se eles aprendiam o que era bom
ou o que ndo prestava. E é 16gico, né?, que solto na rua, no meio da vagabundagem, ninguém aprende
o que preste. Entdo. Mas eu nfo. Era sé o circo chegar num lugar e eu corria na escola mais perto e
toca a convencer a professora a te deixar estudar la. E elas ndo queriam, né? Porque o ano ja estava no
meio, ou porque dali a dois meses o circo ia embora e vocé com ele, né? E eu l4 insistindo, gastando a
minha saliva, até que ela concordasse. Sim, porque filho meu tinha que estudar. Tinha que ser alguém
na vida. Ndo era ficar |4 a toa, misturado aqueles moleques de circo, s6 aprendendo o que nfo devia.
Ah, meu Deus, quanta preocupag&o, quanto trabalho pra segurar 0 menino dentro da barraca, e ndo
anda com fulano, se eu te pegar mais uma vez brincando com sicrano eu te mato, e come verdura que
faze bem pra cabega, porque vocé precisa estudar muito pra alcangar os outros que estio mais
adiantados. E de noite era em cima do palco e de olho na barraca, pra ver o que tu tava fazendo, se
estava estudando, se dormia cedo. Senfio, amanh3 fica com sono e nio consegue prestar aten¢do na
professora... Cheguei até a brigar com o dono da companhia! Ah, nfio, o menino eu ndo permito que

34
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faga nimero nenhum, ndo. Faz s6 o do jornaleiro, que ndo precisa treinar muito, que sendo fica
treinando, treinando e ainda me acaba atrapalhando os estudos dele, € 0 que importa mesmo € estudar
pra ser alguém na vida... (p.37)

O autor revela também as dificuldades econ6micas passadas por essas familias, na

cena: “Sobre a sobrevivéncia no teatro”. Nesta, ¢ mostrado que esses artistas tinham de

desempenhar muitas outras fungbes para conseguirem se manter. Aleluia vende croquetes

para completar o orgamento da casa:

DONA VIRGINIA
Mas — desculpa perguntar, viu? — mas o que é que a senhora tanto mexe ai nessa

MAEZINHA

E a massa do croquete.

DONA VIRGINIA

Croquete?! Hum, quer dizer que entdo hoje temos croquetes pra janta?
MAEZINHA

Que janta, meu amor? Que janta? E pro bar do seu Adalberto

()

Eu sé fornego os croquetes pro bar dele. Cem unidades por dia a trés cruzeiros a
unidade.

Logo depois, Méezinha fala dessa dificuldade:

MAEZINHA
E. Porque eu, meu amor, pra ter o que comer na vida, tive que dar duro. Quer dizer:
tive ndo, tenho, né? Por que eu que n3o me vire que eu quero ver se alguém vem me dar alguma coisa

de graga. (p.30)

Toda essa dificuldade vem representada pelo cenario que também retrata o ambiente
em que viviam essas familias. Mdezinha cozinha no proprio camarim que é também toda a
sua casa. O ambiente do circo é enfocado como um ambiente em que ha uma mistura entre o
lar e o trabalho. O circo era muito mais do que o simples local de trabalho para esses artistas.
A decadéncia desse tipo de teatro € mostrada, por Soffredini, ndo s6 pelas dificuldades em
acompanhar a modernidade, mas também pela deslealdade que comega a existir entre seus

membros, ja que Amada Amanda faz de tudo para conquistar a companhia.
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Maiezinha vé a solugfio para todos esses problemas em Cancionina Song, uma jovem
rica aspirante a atriz. Além de Cancionina trazer para a companhia novos cendrios e figurinos,
Miezinha espera junta-la ao seu filho Camponio, acreditando ser esta a solugéo tanto para a
faléncia da companhia como para o seu problema com o filho. Entretanto, além de Cancionina
ndo corresponder a expectativa de Dona Aleluia, Campdnio também ndo corresponde a esse
romance j& que € apaixonado por Amada Amanda.

Cancionina ndo se identifica com a vida do artista ambulante e como jovem estudante
de teatro acha tudo aquilo ultrapassado. A atriz revela, duramente, num determinado momento

da pegca, suas opinides a Maezinha:

CANCIONINA

Olha, Aleluia, pra falar sinceramente, isto tudo daqui ndo tem mais nenhum sentido.

MAEZINHA

Isto tudo?!

CANCIONINA

E Este teatro. Este tipo de teatro que vocé faz.

MAEZINHA

(Sincera) Esta errado, é?

CANCIONINA

Nao é propriamente errado... Ouga: desde que eu me interessei pelo negbcio, eu
procurei conversar com algumas pessoas... Na verdade, eu conheci muita gente e andei lendo algumas
coisas e... (Diretamente) Aleluia, 0 que é que vocé sabe sobre técnica de interpretagdo? Técnica de
corpo, de voz, impostagdo, dindmica, plasticidade. O que é que vocé sabe sobre Stanisldvski,
Grotowski... sobre métodos de interpretagéo
(...)
Ter nascido num palco ndo te da de maneira nenhuma o direito de permanecer nele a vida toda.
(p.58)

Hé uma oposigédo entre a jovialidade e a velhice, a modernidade e a tradigdo, a técnica
e a intui¢do, o artesanal e o industrial. Cancionina representa a modernidade esmagadora da
tradi¢@o e condena esses artistas que faziam apenas aquilo que lhes era passado pelos pais.

Para mostrar tudo isso, o autor realiza uma brincadeira com o nome da personagem: de

Cancionina Song ela passa a se chamar Cancionina Artes. Ela vem representando, na pega, as

novas artes: o cinema e a televisio que vém contra o teatro tradicional e intuitivo que tem

como objetivo apenas fazer rir ou emocionar o publico, de modo mais artesanal.
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Cancionina, que até um certo momento da pega representava o papel da ingénua,
revela-se o contrario. Na pega, até determinado momento, Cancionina apenas canta. A partir
da cena em que se revelara diferente da ingénua ela passara a falar. Todos os conflitos por que
passa o circo-teatro sdo colocados nesta cena entre Maezinha e Cancionina. Depois dela,
Maiezinha, a maior representante dessa tradigdo, morre na cena em que representavam o0
Corag¢do Materno, como ja colocamos. Com a morte de Maezinha, morre toda a tradi¢do
deste tipo de teatro.

Com isso, vemos que ndo ha, na pega, apenas uma discussdo sociologica do circo-
teatro, a pega reflete sobre a propria dramaturgia. Isso fica mais claro quando vemos que essa
discussdo ndo permanece apenas no plano do enredo, mas também no plano formal. Ou seja,
VB revela, por meio de sua linguagem, aspectos formais e estéticos do circo.

Vimos que a pega se divide em trés planos. No primeiro plano, que € o do melodrama
Coragdo Materno e de outras esquetes realizadas pela companhia de Dona Aleluia, as

caracteristicas circenses estdo presentes claramente, com uma certa fidelidade, mostrando ao

leitor como eram essas apresentagdes. No segundo plano, que € o do cotidiano dessa

companhia, hd uma linguagem que se utiliza das caracteristicas circenses, que se transforma
em uma outra com caracteristicas proprias.

No texto, de forma geral, podemos observar que, partindo da esséncia do circo-teatro,
Soffredini usa uma linguagem teatral direta para uma comunicagio mais eficaz.

Na primeira montagem realizada da peca, em 1979, em que o prdprio autor fora o
diretor da montagem, foram procuradas caracteristicas proprias das representagdes circenses
como maquiagem, figurinos e cendrios, como ¢é registrado por Fernandes (2000). A
maquiagem era sempre muito carregada, o visual de cena muito colorido e os figurinos
obedeciam a determinados c6digos: preto para o vildo, vermelho para a mulher fatal, branco

para o mocinho, cor-de-rosa para a ingénua. O circo-teatro era, portanto, cheio de simbolos
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que ja permitiam uma compreensdo mais direta do pablico que sabia a que vinha cada um dos
personagens. Além disso, a interpretagdo era realizada por meio de gestos amplos e
expressdes marcadas.

As companhias de circo-teatro tinham como repertorio os shows de variedades, além
de comédias ou dramas que eram representados como lhes era passado de outras geragdes. Em
VB, além do drama Coragdo Materno, a companhia de Aleluia também apresenta alguns
shows de variedades como “A alegoria do tempero” e todas as cenas de “Alegoria do
Corag@o” que sdo pequenas esquetes musicais com um grande tom humoristico.

O circo-teatro comegou com companhias portuguesas que chegaram ao Brasil no
inicio do século XX, que “adotavam formas de representagdo pré-ilusionistas, desconheciam o

método de Stanisladvski, ndo contavam com um diretor que definisse a concepgio geral do

espetaculo e interpretavam personagens a partir de esteredtipos e convengdes transmitidas de

pai para filho através de geragdes sucessivas”. (Fernandes, 2000, p.201)

Todas essas caracteristicas que fazem parte do circo-teatro sdo colocadas no texto pela
fala da personagem Cancionina Song. Além disso, o texto também permite que o leitor
visualize particularidades dessa forma teatral nas cenas do melodrama Coragdo Materno e
nos shows de variedades.

Como vimos, a pega manifesta todo o lado sdcio-econdmico dessas companhias
mambembes. Em todos os momentos em que a pega mostra os bastidores dessa companhia,
surge uma realidade bastante diferente dos momentos em que esses mesmos artistas se
encontram no palco. Quando personagens das esquetes musicais da companhia, transmitem
alegria e emocdo para a platéia; quando membros da companhia, é mostrada toda a
humanidade de cada um, com todos os seus problemas. Em todas as cenas dos bastidores,
observamos uma abordagem socioldgica do universo do circo, por isso sdo mostradas as

dificuldades financeiras, psicoldgicas, morais e técnicas desses atores. Com isso, o autor

38

AVA
cm 1 2 3 4 5 6 7 unesp“u 12: 13 424 15 16 17 18



mostra a garra, a vontade de estar num palco, como vemos na figura de Miezinha que, apesar
de toda a dificuldade pela qual passa, luta para manter o circo de pé.

Além de tudo isso, percebe-se, pelo texto, a preocupagdio em transmitir a linguagem

desse tipo de teatro. Essa parte estética aparece no texto enquanto estrutura, no primeiro

plano, e também na parte estética: cendrio, figurinos e maquiagem, além da indicagio de
interpretagdo que aparece nas rubricas do texto.

Um dos aspectos fundamentais do circo, na parte do cenério, sdo os teldes pintados.
Eles eram responsdveis ndo sé pela localizagdo geografica dos enredos, mas também pela
produgdo de climas draméticos e pelo desenvolvimento de sugestdes propostas no texto.

Em VB, os teldes marcam as cenas de apresentagdo do circo, diferenciando-as das
cenas de bastidores em que o cendrio proposto é mais realista, como j& vimos pela descrigfio
do camarim de Maezinha, dando maior credibilidade e verossimilhanga a estas cenas. Em
muitas das cenas de apresentagdo vem descrito, pela rubrica: “teldo fantasia”. Na cena do

Coragdo Materno, o autor descreve esses teldes:

3* FASE - A HISTORIA
(Os cenérios desta fase s#o teldes pintados, ingénuos e roménticos.)

(...
(Teldo I — Uma porteira domina a cena. Entrada. Vegetagdo. Algumas casinhas

brancas de colonos. Ao longe, os morros.) (p.24)

Esses teldes eram pinturas bastante primitivas, mas tinham a possibilidade de serem
trocados rapidamente, conforme pedia o enredo, ou seja, proporcionavam mudangas de

ambientes e de clima dramético.

A interpretagdo no circo-teatro estrutura-se como um tridngulo composto por trés vértices: o
ator, seu companheiro de cena e o piblico, respeitando a quarta parede imaginaria das a¢des,
incentivando sua participacdo na pega e seu intermédio no didlogo. (FERNANDES, 2000, p.
202-203)
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A cumplicidade do espectador € conseguida por sua posi¢do de onisciéncia diante da

trama. O puablico conhece toda a progressio da historia, sabe as intengdes de cada

personagem. Isso faz com que o piblico tome parte no jogo teatral. Uma das maneiras de se
conseguir isso era por meio da identificagdo de cada personagem por meio do figurino, como
ja vimos. Isso porque cada personagem ja sabia o seu papel na trama. Eram os chamados
personagens-fixos, figuras tradicionais do melodrama, trazidos pelo circo-teatro: a ingénua, o
gala, a dama-gald, o vildo, o comico, a cinica entre outros. “Um pequeno gesto ou a cor de um
figurino definiam a personagem desde a primeira entrada até a ultima apari¢do em cena”.
(Fernandes, 2000, p. 206)

Soffredini recupera essa linguagem para toda a pega. No inicio do texto, ao invés de

elencar, como em todo o texto teatral, os personagens, apresenta-os como figuras:

FIGURAS

DA COMPANHIA:

A Dama-Gald devera viver Miezinha (Aleluia Simdes), que é a dona de uma
companhia de Teatro e Variedades.

O Ex-Menino- Prodigio da companhia vivera Campoénio, que é o filho de dona
Aleluia, tem quase trinta anos e aprece que tem problemas.

A Cinica farda Amada Amanda, que diz que fez sucesso no rebolado na Argentina.

Se a companhia tiver um Gala passadio, ele farA Ruy Canastra, que parece que se
passa por qualquer meio litro de cachaga.

A Ingénua devera viver Cancionina Song, que tem um pai que é podre de rico e que
depois muda o nome para Cancionina Artes, porque é mais adequado.

O Vildo viverda Lologigo Valadio, que com esse nome dispensa maiores
apresentagdes.

A Sobrete fard Dona Virginia, que fica muito amiga de dona Aleluia e que mora perto
do teatro.

O Coémico da companhia vivera Brilhantina, que quase sempre movimenta o spot
moével, é uma espécie de faz-tudo e anda louco por uma chance.

Esses mesmos artistas, segundo suas aptiddes naturais, farfio as personagens

DAS VARIEDADES:

Coro para dona Virginia na cortina musical “O Medo™;

Agucar, Sal, Canela, Cravo, Pimenta e Cozinheira na “Alegoria dos Temperos™.

Por este exemplo fica transparente a questdo dos planos quando o autor coloca “esse
P p q p q

mesmos artistas, segundo suas aptiddes naturais fardo as personagens...”. O autor brinca, na

40

AVA
cm 1 2 3 4 5 6 7 unesp“u 12: 13 424 15 16 17 18



sua metateatralidade, com o jogo teatral ator-personagem. Ao mesmo tempo em que define os
artistas, coloca-os como figuras, ou seja, como personagens, como fic¢do. Os tipos do
melodrama, que estudaremos melhor mais adiante, transformam-se em personagens de VB.
Soffredini traz as caracteristicas dos personagens do melodrama para a realidade da
companhia que encenara as outras esquetes, existindo novamente uma fusio dos planos.

No circo-teatro, esses personagens eram chamados de fixos porque permaneciam em
toda a historia com as mesmas caracteristicas, mostrando claramente ao publico o seu papel
na trama. Em VB, apesar do autor se utilizar desse recurso, brinca com novas possibilidades,
rompe com a tradigdo, inovando-a. A Ingénua, em um determinado momento da peca, deixa
de ser ingénua. Por isso a mudanga do nome Cancionina Song para Cancionina Artes. A atriz
passa a se mostrar diferente, quebrando com a expectativa do publico, surpreendendo-o.

Outro recurso, na pega, que possibilita essa cumplicidade com o publico € o prélogo.
Neste, conta-se aos espectadores aquilo que eles deverdio assisti. Também neste aspecto,
apesar de Soffredini se utilizar desse recurso, contando a histdria (Cena 11 — 3? fase), ao final,

o desfecho dessa historia ndo se concretiza: Camponio ndo tira o coragdo da mée:

CAMPONIO TORTURADO
SIM, MAEZINHA, ESSE AMOR ME TORNOU NUM DEMENTE, NUM

MONSTRO... Num monstro... num monstro (Corre para ela gritando.) Mae... (E a
apunhala.)
(Péara tudo.)
2* FASE — A CENA QUE NAO ERA PRA TER
(Campdnio se afasta muito lentamente com a faca na mio.)

CAMPONIO
(Demente, com a faca na médo) Ndo o coragdo...

(p. 63)

Na continuagdo da cena de Coragdo Materno, Campdnio rouba o coragdo da méie para
entregd-lo a sua amada como prova de amor. Apesar da fusdo das cenas, CampOnio recusa-se

a continué-la, constituindo mais um rompimento com a expectativa do leitor. Com isso, com a
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realizagdo desses choques e rupturas, vemos que no hd uma total onisciéncia como se
anuncia no inicio do texto. Deixa-se, ironicamente, com que o espectador acredite nesse
onisciéncia para provocar maiores surpresas.

Na cena I: “A abertura”, Soffredini também lhe d4 o nome de “avant-prélogo” j& que
ela ndo ocorre realmente como uma abertura: Mdezinha, que deveria realizar essa abertura,
ndo o faz e comega uma briga com Canastra, seu companheiro. Nesta cena, ja € mostrado um
pouco dos bastidores. Por isso, hd a cena II, que é colocada pelo autor como “Abertura
propriamente dita”, numa grande brincadeira com a estrutura de uma pega teatral.

O prélogo, os personagens fixos sdo caracteristicas que fazem parte da linguagem
circense e foram adotadas pelo autor de VB, apesar de haver algumas transformagdes. Esses
recursos permitem algo que Soffredini ndo abandona em nenhum momento: a cumplicidade
com o espectador, ou melhor, a importdncia dada a platéia do teatro popular. Essa é uma
caracteristica que Soffredini trouxe de suas pesquisas sobre o teatro popular e a utilizou em
todas as pegas posteriores a essa pesquisa.

O termo popular para Soffredini ndo significa uma manifestago que tinha o povo
como temaética ou que se voltava para este, mas uma manifestagdo que se enraiza neste povo,
na tradi¢do, em formas arcaicas.

O circo-teatro preocupava-se inteiramente com os espectadores, tinha como objetivo
fazer rir ou emocionar a platéia. Por isso, voltava-se sempre para esta, seja na interpretagdo

triangular, seja nos simbolos facilmente decodificaveis, ou provocando a identificagdo desse

receptor com o objetivo que lhe € transmitido.

Soffredini, ao levar para o palco as apresentagdes do circo-teatro: melodramas e
comédias, provoca no espectador aquilo que era importante para os artistas ambulantes: a
emocdo. Entretanto, é apenas a emog&o que ndo faz este espectador voltar aquilo que assistiu,

numa reflexo pura e simplesmente sem qualquer experiéncia estética. Em VB, o seu grau
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metalingiiistico leva o espectador a mais do que esse simples prazer: leva-o a novas

percepedes desse prazer, refletindo sobre seus mecanismos. E a percepgdo da ironia que se faz

nas rupturas com esteredtipos circenses que leva o leitor a um maior aprofundamento nas
significagdes da peca.

O circo-teatro torna-se popular por reproduzir padrdes vigentes e aceitos por todos,
rapidamente identificdveis. VB, na sua estrutura dos trés planos, adquire outra postura:
conduz o leitor a experimentar diferentes sensacdes. A cenas dos bastidores leva a uma
compaixdo desses artistas, fazendo a platéia refletir sobre o drama da companhia de D.
Miezinha; j& as cenas das representacdes teatrais em que esses mesmos membros da
companhia participam leva a uma reflexdo ndo s6 do drama desses artistas, mas também sobre
o teatro enquanto género, pois leva o leitor a refletir sobre o abandono e desinteresse por esta
forma teatral. Ao mesmo tempo, revela o lado positivo dessa faléncia: a continuagdo, a vinda
da modernidade, a possibilidade (que a propria peca faz) de levar o espectador a novas
experiéncias estéticas e ndo apenas ao deleite. Apesar disso tudo, Soffredini insiste no que
esses artistas ambulantes mais faziam: a importdncia do pablico no jogo teatral.

Jauss, que fala dessa questdo da experiéncia estética, (Zilberman, 1989) chama a essas
obras de libertadoras ou emancipatérias do sujeito, porque permitem liberd-lo de
constrangimentos e da rotina cotidiana, estabelece uma distdncia entre a sua realidade e o
espetdculo, mas permite a redescoberta do passado, a sua reinvengdo.

Nesse sentido, o circo-teatro se encontra na modernidade. A platéia é elemento
essencial no teatro como um todo, é um leitor construtor de significados, como ja muito se
disse. No teatro, esse leitor é ainda mais ativo, “ao invés de serem informados a respeito de
uma situagdo, como inevitavelmente acontece ao leitor de um romance ou conto, 0s
espectadores do drama sdo efetivamente colocados dentro da situagdo em questdo, sendo

diretamente confrontados com ela”. (Esslin, 1978, p.20 - 21)
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Miezinha j& sabia muito bem disso e por isso se utilizava de todos os recursos que lhe

eram disponiveis para trazer seu publico de volta ao circo.

No circo-teatro, além da onisciéncia do publico sobre a trama, a interpretagdo sempre
se dirigia ao espectador. VB traz essa temética. Soffredini leva ao palco o publico como
personagem na figura de Dona Virginia.

Dona Virginia ¢ uma admiradora do teatro, uma espectadora fiel que tem como idolos

os artistas do circo. Tudo isso € retratado na cena 111 — Sobre os admiradores de teatro:

DONAVIRGINIA

Entdo... e como eu adoro teatro, toda vez que eu sei que tem uma companhia neste daqui, eu
dou um pulinho assim, para bater um papinho, sabe como €?...

()

DONA VIRGINIA

Entdo. Eu adoro conversar com os artistas... (p.26)

Nas cenas de “Alegoria do Coragéo” sempre hd a referéncia ao piblico, como na

primeira alegoria do coragdo:

3" FASE — ALEGORA - PRIMEIRA ALEGORIA DO CORACAO
(Comega na frente da cortina)

(.-

CORO

Tenho vocé s6 na cabega

Quando fago o espetaculo,

Que eu vou lhe agradar a beca,

E o que disse o meu oraculo.

Vocé € o maximo.

Vocé é o publico.

Vocé é o ciimulo

Do centro do meu coragéo.

UMA CORISTA

S6 tenho vida, eu s0 existo

Se vocé me achar simpética.

UM CORISTA

Me admire, pois sem isso

A minha vida ficara estatica.

BRILHANTINA

Me aproveite todo AGORA,

Em quanto eu estou em cima destas TA-BU-AS,
Porque talvez amanh3, eu tenha ido EMBORA
E ndo tenha mais ninguém pra dissipar as suas MA-GO-AS.
(...)

CORO




Quando o meu publico

O seu aplauso da

E minha musica,

Alento do meu coragéo.

Vocé me amando, o meu nome

Faz sucesso tdo bombastico,

Que dura sempre, nunca morre.
Esse € meu sonho mais fantéstico.
Saiba, meu publico,

Que bem no fundo de um espetaculo
Existe sempre um coragéo. (p.56)

Nesta cena, a palavra coragdo que aparecia no melodrama Coracdo Materno para
representar o matricidio, a relagdo mée e filho, vai sendo alegorizada, como € colocado no
proprio nome da cena, vai sendo ressignificada, representando a relagdo do ator com seu
publico. Tem-se os atores ou o préprio teatro cantando ao publico, por isso vem em 1°

pessoa. O coragdo faz parte do teatro, por isso “meu coragio”. Se ndo hd admiragdo do

publico, o teatro ndo existe: “A minha vida fica estdtica”; o publico € o responsavel pela

sobrevivéncia do teatro.

Vemos que Soffredini traz toda a questdo do circo-teatro, mostrando a sua historia e a
sua estética. Faz isso ndo s6 por meio do enredo, da histéria que é contada, mas também pela
sua estrutura que ndo reproduz simplesmente os cddigos estéticos do circo-teatro, mas
extrapola-os, renova-os, relaciona-os com novas possibilidades. Além da interpretagdo, do
figurino, do cendrio e até mesmo da concep¢do dos personagens, da enfoque a importancia do
publico ndo s6 para o circo-teatro, mas para todo o teatro.

VB néio reconstrdi o cddigo estético do circo-teatro, mas seleciona alguns elementos
para construir uma linguagem prépria. Seja o circo-teatro, o teatro tradicional, o teatro
engajado, ou o teatro contemporaneo, ndo importa sob que forma, repetimos a fala de Esslin
(1978): “Sem o puiblico niio existe drama”, desde a forma mais ingénua e tradicional até a

forma mais contemporénea e reflexiva. A pega de Soffredini ndo € circo-teatro. Acreditamos
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que, ao inserir o género do melodrama, reconstr6i os seus principais signos, ressignificando-

os, contribuindo, assim, para uma linguagem metalingiiistica da peca.

2.2. Realidade e fic¢do

Como podemos observar, a pega que estamos analisando, por construir-se nos trés
planos propostos anteriormente, questiona e contempla a sua propria construgdo, num
processo de auto-conhecimento, de redimensionamento da arte, num desvendamento da sua
produgdo e, por isso, parece, varias vezes, apontar as fronteiras entre o real e o ficcional:
Coragdo Materno ¢ ficgdo se o olharmos do ponto de vista da companhia de Aleluia que por
sua vez manifesta-se como realidade, nos momentos em que hd um entrecruzamento das
tramas. Entretanto, do ponto de vista do espectador, tudo se constréi como ficgio.

Assim, nesse jogo entre realidade e ficgdo, a pega estd numa constante busca por
efeitos de realidade. VB torna-se um discurso da sintese entre o real e o ficcional, trazendo,
portanto, diferentes olhares sobre o teatro, do melodrama a comédia e desta ao musical.
Realidade e ficgdo tornam-se signos nessa metapega, em que todo o teatro, todas as formas
teatrais entram em didlogo.

Dividimos, anteriormente, a pe¢a em trés planos: plano da ficgdo, ou seja, das
representagdes, e o plano da realidade, ou seja, dos bastidores, e ainda um terceiro plano, que
engloba os dois anteriores. A trama de Cora¢do Materno esta presente nesses trés planos,
entretanto, pode ser lida, em cada um, de diferentes maneiras. Num determinado momento da
trama, esses planos se fundem. Confunde-se o que era representagdo, o que era tido como

ficgio pela companhia, tornando-se enredo da pega que protagonizam. Isso acontece
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claramente na cena XVIII — O assassinato, mas pode ser visto antes como na cena intitulada

“A historia” e percebida pelos nomes das personagens. Realidade e fantasia se mesclam no

palco: as estorias viram historias, a metéfora se torna real e a meta-historia, a historia da

historia é recontada sem parar.

Acreditamos que nessa relagdio entre realidade e ficcdo, Cora¢do Materno perde sua
caracteristica melodraméatica para adquirir novos significados, novas possibilidades
dramadticas. A historia do “Coragdo Materno” é contada e recontada de diferentes maneiras em
cada um dos planos, explorando novos significados para o melodrama circense, o que iremos
analisar mais cuidadosamente em outro capitulo.

Esses trés planos de modo algum permanecem estiticos: eles se inter-relacionam o
tempo todo, o que colabora ainda mais para a sua fusfio. A trama do Coragdo Materno que é
apresentada pelos artistas circenses, acontece no cotidiano desses artistas. O autor promove
essa fusdo no modo de organizagiio desses planos. Ha sempre a intercalago entre as cenas da
ficgdo do circo e as do cotidiano circense. Além disso, as agdes do cotidiano € que
desencadeiam as cenas do primeiro plano.

Na cena IlII, por exemplo, as personagens D. Virginia e Aleluia conversam sobre o
medo da primeira personagem de estar no palco. Da discussfo desse medo surge a cena Il
(Cortina musical — o medo), um musical em que D. Virginia, que pode ser vista a principio
como uma admiradora do teatro (no plano da realidade), torna-se uma personagem de teatro

( no plano da ficgdo):

MAEZINHA

Vai 14, Dona Virginia, e faz o seu sonho ficar de verdade.
DONA VIRGINIA

Mas... agora?

MAEZINHA

Agora, antes que seja tarde demais...

DONA VIRGINIA

Mas eu nem estudei o escripi. Eu nem sei qual é o meu papel...
MAEZINHA
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O piblico também ndo sabe. De modos que qualquer coisa que a senhora fizer eles vdo achar
que ¢ assim mesmo.

DONA VIRGINIA

Mas eu nem sei 0 que eu vou dizer...

MAEZINHA

A senhora diz o que a senhora est4 sentindo.

DONA VIRGINIA

Eu?! Mas eu sé estou sentindo medo.

MAEZINHA

Entdo diz isso...Maestro.

CENA IV — CORTINA MUSICAL - O MEDO
(Teldo fantasia ou na frente da cortina, Dona Virginia e Coro cantam e dangam.)

CORO

Virgem,

Credo,

Ai que medo...

DONA VIRGINIA

Al, da calda ndo dar ponto,

Do molde ndo dar no pano,

Do tinhordo ndo Vingar,

Da louga fina, trincar...

CORO

Virgem,

Credo,

Ai que Medo...

A histéria passa a ser estoria, personagens-atores encenam outros personagens.

Como se pode observar, at¢ mesmo o espaco cénico se modifica como é proposto na
rubrica “na frente da cortina”, ou mudando o ambiente por meio de um “teldo fantasia”. Tem-
se, agora, D. Virginia contracenando com o coro, elemento bastante caracteristico da fic¢éio

teatral.

E interessante que o texto coloca que, nessa mudanga, como observamos na fala de

Maiezinha, o que era sonho torna-se-4 verdadeiro. H4, aqui, uma grande ironia em que ja se
discute o que pode ser considerado como fantasia ou realidade. O que parece ser uma
representagdo com personagens ficticios é colocado como “verdade”. Discute-se aqui a

fun¢do da linguagem estética: representar a si mesmo e representar a0 mundo como sendo o
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grande desafio do homem no contexto da arte. Discute-se a arte como uma leitura do mundo,
discussdo que permeia toda a critica.'

O mesmo acontece antes da cena VII (Alegoria dos Temperos), uma cena muita

difundida no teatro popular’ em que ha a personificagdo de alguns temperos, aproveitando

suas caracteristicas para propiciar uma certa malicia. Antes do inicio desta cena, ocorre outra
cena passada nos bastidores entre Maezinha e Canastra, companheiro de Maezinha. A cena
dos temperos se inicia logo ap6s Maezinha, que estava fazendo croquetes, pedir que Canastra

experimentasse 0 tempero da massa:

MAEZINHA

(Percebendo) V4, v4, va, vé se para com essa palhagada, vi. Vem aqui fazer alguma coisa de
util na vida. Vem experimentar o tempero da massa.

CANASTRA

Opa! Tai um trabalho que eu ndo me incomodo de fazer. (Provando da colher que Maezinha
lhe da) Hum...

(Toda a luz se apaga e fica o spot movel sobre Canastra provando o tempero.)

Podemos observar que Canastra se torna, na proxima cena, o apresentador. No mesmo
instante, tudo se torna uma grande brincadeira e o publico se libera da tensdo da cena anterior,
em que Miezinha falava de sua relagdio com o circo.

Em VB, temos a cena “Como se cria um assassino” que estd dividida em trés partes. O
titulo desta cena faz referéncia a Camponio como assassino de sua mde. Nas duas primeiras
partes desta cena, contracenam Campdnio e Maezinha. Com isso, o autor apresenta ao publico
o conflito existente entre essas personagens. Pelo titulo dado & cena podemos perceber que o

autor d4 um novo ponto de vista ao matricidio representado no melodrama circense. Neste, € o

' Ja Aristoteles, em sua Poética, observou essa questio do real na obra de arte, classificando as artes que se
valiam do real em seus procedimentos como artes miméticas. O conceito de mimesis surge do fato de que essas
artes valiam-se do real como recurso da representagdo.

* Essa cena era algo bastante caracteristico no Teatro de Revista, género difundido no Brasil na segunda metade
do século XIX e primeira do século XX, que tinha como objetivo passar em revista os acontecimentos do ano.
Sua estrutura era basicamente composta por quadros aparentemente desconexos que se encaminhvam para um
final apotedtico. Uma das constantes da Revista era a utilizagdo de Alegorias, “Com este recurso, as abstagdes ou
coisas inanimadas sdo representadas através de personagens que se expressam numa linguagem figurada”.
(Veneziano, 1991, p.138)
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amor que leva ao assassinato; em VB, apesar de existir esse lado, j4 que Amada Amanda
convence Campodnio a matar a mée, hd também a revelagdo da problemética situagdo vivida
por mie e filho como um dos motivos do assassinato.

Nestas cenas, € revelado que M&ezinha ainda trata seu filho como o menino-prodigio
do circo, como ele fora de crianga, apesar de ele ja ter 30 anos de idade, a mée nfio percebe o

amadurecimento do filho:

MAEZINHA

Ta bom. (Senta-se. Suspira.) Ta bom. Se vocé n3o quer dar, o que é que eu posso
fazer, né? Nada. Na for¢ca é que eu ndo vou conseguir mesmo, né? Vocé é um tamanho homem de
quase trinta anos, né?

CAMPONIO

Trinta.

MAEZINHA

Pois €. Quase trinta anos. E eu sou s6 uma mulher, né? Uma mulher fraca...

CAMPONIO

Trinta. A senhora disse. A senhora sabe.

MAEZINHA

Ento.

CAMPONIO

N3o vai dizer que nfo. Eu ouvi direitinho a senhora dizer.

MAEZINHA

E.

CAMPONIO

Quase trinta. A senhora disse. A senhora sabe.

MAEZINHA

Sei.

CAMPONIO

Quer dizer que a senhora sabe muito bem, mie. A senhora sabe que eu nio sou mais
um menino, mie.

MAEZINHA

Chega.

CAMPONIO

A senhora sabe muito bem que eu ndo posso mais ser um menino-prodigio, mae...

(p. 36)

Revela-se nessa cena que Camponio busca uma independéncia, busca afirmar-se como
homem, o que serd um dos motivos para que ele aceite desempenhar o papel de assassino.

Diferentemente do melodrama circense, h4& um maior aprofundamento nos personagens,
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revelando-se os motivos de suas agdes. O significado de “matar a mae” para a psicandlise €
adquirir a maturidade; “matar a mae” € adquirir a independéncia.

Apenas na terceira parte dessa cena, temos Amada Amanda convencendo Campoénio a
matar a m3e. Para o autor, estes dois fatores serdo responsaveis para que se crie 0 assassino,
ou seja, para que Campdnio realize o assassinato. A relagdio mde e filho torna-se forte e
representativa dos signos de hierarquia, velhice, juventude e libertagdo. Campdnio se vé preso
a mie, sem possibilidades de seguir outra vida que ndo seja a do circo. Nessa relagio colocada
por Soffredini, surgem novos significados para o matricidio representado em Coragdo
Materno. A “mae” sendo morta pelo proprio filho poderia significar a morte do teatro a partir
de dentro.

As cenas do cotidiano da companhia alternadas entre as representagdes por ela
realizadas torna-se-30 mais didaticas na encenagdo de VB. Isso porque a indica¢do do cendrio
feita pelo autor tornara essa divisdo mais clara. As cenas em que apresentam o cotidiano da
companhia s3o representadas no cendrio dos bastidores do teatro; ja as outras ocorrerdo no
palco da companhia.

As cenas do palco trazem objetos que n3o pretendem representar com realismo: apenas

teldes pintados. J4 nos bastidores, uma dose maior de realismo é dada: o camarim de

Miezinha, por exemplo, terd cama, mesa, fogio, além da riqueza de detalhes que € proposta:

OS CENARIOS

Sdo teldes pintados. Quando for preciso, devem aparecer os camarins. Qutras vezes, 0s
bastidores. Agora ndo ha necessidade de realismo. Tofdo o visual pode ser elaborado a partir de dados
reais, sim, mas preocupando-lhes o essencial, a cor dominante, a forma dominante. Afinal, estamos no
teatro... (p. 18)

CENA 111 - SOBRE 0S ADMIRADORES DO TEATRO

(No camarim de mdezinha. E um espago pequeno, onde cabe uma casa toda. Cama,
fogdo, mesa, geladeira, sofd, armarios, televisdo... Uma casa brasileira com todos os seus utensilios e
inutensilios. Onde cabe um camarim. Cabides com figurinos, bancada de maquiagem, espelho... E €
tudo arrumadinho e limpo, ao contrario do que se poderia imaginar. Tapetes feitos 4 mdo, cortinas de
algodiozinho, toalhinhas bordadas ou de croché... potes, bujdo de gas, liquidificador, todos
devidamente vestidos com suas saias de algoddo xadrez.) (p.25)
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Na descrig@o dos cendrios, 0 autor nos lembra que ambas as historias fazem parte do
universo da fic¢do teatral de VB. Vemos, entdo que, com a alternancia dos planos, temos uma
constante intercalagdo de elementos reais e fantasticos. Os elementos reais dos bastidores
propostos pelo autor buscam o efeito da verossimilhanga. Apesar de buscarem um realismo,
ndo se tornam reais, mas fingem ser, buscando o que Barthes (1972) chama de efeito de real.

Ha uma preocupagdo em parecer real e no em ser real, com a verossimilhanga que seria a

busca pelo efeito de real.'

Com isso, nessa alterndncia ente o parecer real e o ndo parecer real, Soffredini discute
o proprio teatro. A verossimilhanga é o proprio discurso da arte que se assenta em uma
relagdo com o real: “O sentido verossimil finge preocupar-se com a verdade objetiva, o que o
preocupa efetivamente é sua relagdo com um discurso cujo fingir-ser-uma-verdade-ojetiva é
reconhecido, admitido, institucionalizado.” (Kristeva, In: Elementos de Semiologia, 1972,
p.49).

Essa questdo da verossimilhanga na arte pode ser vista desde Aristdteles, quando este
coloca sobre as artes miméticas que na verdade ndo buscam ser reais, mas parecerem reais.
Em VB, o uso desses elementos do cendrio concretizam a ilusdo dramética para o interlocutor.
O leitor diferencia as cenas em que se mostra o cotidiano da companhia, das cenas em que hé
representagdo da companhia com aquilo em que se deverd acreditar e aquilo que ndo se
conceituard como verdade.

Na cadeia do falar-ouvir da arte teatral, é a verossimilhanga, o querer-dizer que
promove o sentido da pega, pois faz ser reconhecida como verdade, como ocorre na pega que

estamos analisando. Define-se, assim, uma relagdo as vezes contraditéria que, ou parece,

' Barthes, quando coloca a questdo do “efeito de real” fala de mecanismos na obra que apontam ou que
propositadamente buscam o efeito de discutir essa questio da representagdo. Em obras como essas, o real passa a
ser conotativo e ndo apenas denotativo. E a obra apontando para a sua propria questdo da representagdo. Com
iss0, a questdo da ilusdo dramitica, ou o seu procedimento de construgdo ¢ desvendado ao espectador. Tem-se
um novo verossimil: desvendar a ilusdo.
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promover uma conformidade com o objeto veridico ou tenta se fechar numa estrutura
independente do real.

Carlos Alberto Soffredini, em VB, alterna uma dose de realismo com uma dose de
fantasia e funde-os estabelecendo o jogo teatral. Mostra com isso que verdade e fantasia
fazem parte da ficgdio teatral, como coloca Saer (1992): “la verdad no es necesariamente lo

contrario de la ficcion”. (p. 4-5) O que se pode observar € uma constante passagem do mundo

real para 0 mundo representado. Estabelecendo um efeito de real no nivel do cotidiano da

companhia, o leitor o diferencia do outro nivel. Quando a companhia de D. Méezinha realiza
suas apresentagdes, o publico torna-se também personagem, € levado para um tempo/espago
ficticio e faz parte dele como publico do circo-teatro.

O texto por varias vezes da indica¢des dessa preocupagdo do autor que é tratada na
peca metalinguisticamente: a fusdo entre realidade e ficgdo como um elemento do jogo teatral.

Na cena 11, os artistas depois de se apresentarem, no prélogo, cantam ao publico:

COMPANHIA

O melhor de nés faremos.

Torno aqui vida em encantamento,
Meu alento eu lhe empresto, ndo mais...
Como a vida, a cena é um momento,
Esta passando, ndo volta jamais...

Nesta fala, temos uma relagdo entre vida x encantamento e vida x cena, demonstrada
pela transformagdo que é proposta de vida a encantamento. Vida e ficg8o sdo propostas nessa
relagdo de semelhanga, até mesmo de fusdo em que se fala da fugacidade do aqui e agora do
teatro, como um acontecimento.

Também na 3? fase desta mesma cena, depois que a companhia apresenta ao publico

“A histéria”, toda a companhia interrompe a musica Cora¢do Materno de Vicente Celestino,

antes do verso final, e coloca:
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Aqui estou pra te dar, por momentos,
llusdo, vida, encantamento.

Vem buscar-me depressa, pois eu...
Passo rapido...

Eu sou comico...

Eu sou tragico...

E € teu meu coragéo...

Novamente a questdo da fugacidade do fazer teatral é revelada: “momentos”,

“depressa”, “passo rapido”. Revela-se aqui um distanciamento critico na construgdo da cena.

3

A palavra “cora¢fio” revela a presenca da ficcfio na vida, pois faz referéncia & pega, ao

melodrama.
Além destas duas cenas, Soffredini cria uma outra que trata justamente dessa relag@o

no teatro entre realidade e fantasia:

SOBRE A ILUSAO DO TEATRO
(...)

Aqui,

O senhor sabe o que é verdade?
E o que € mentira, senhora?

Se oriso é falsidade?

Se estd sentindo o que chora?
()

Aqui,

Néo importa a realidade.

O senhor € que importa.

Fazer a sua vontade,

Contar-lhe melhor a histéria.
Aqui,

Seja levado e prefira

A mentira da verdade,

A verdade de mentira
Ea...(p.55)

Todas essas falas sfo ditas pelo ator comico da companhia: Brilhantina. Num primeiro
momento, a personagem afirma que o teatro € ilusdo, depois brinca com a questdo de verdade
e mentira, falando da questdo da verossimilhanga, da importdncia de o publico ter

credibilidade na cena.
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O cendrio é signo demarcador das fronteiras entre a ficgdo e o real encenado. No
teatro, o observador pode presenciar a uma caixa: o palco como a um quadro, com suas
molduras: a cortina, a ribalta, o proscénio, além do cenério, figurino e iluminagdo, que

demarcam as fronteiras entre palco-platéia, indicando que tudo o que se passa no seio dessas

molduras é pré-concebido como ficcional e ndo como realidade. Ao conceber as cenas do

cotidiano da companhia nos bastidores, o autor cria uma ilusdo de um real ficcionalizado.
Assim, nesse entrecruzamento entre esses niveis, a peca discute o proprio teatro.

A peca promove a fusdo entre o que parecia real e o pré-concebido como ficcional.
Nessa fusdo, rediscute-se o teatro como um lugar em que tudo € signo. Assim, nada pode ser
tomado como realidade uma vez que o espago em que a a¢do se d4 (mesmo no caso dos
bastidores) € construido, recortado da realidade em que a circunstdncia imitada poderia ter
existido. Assim, o teatro é configurado por meio da encenagdo de um espaco e de um tempo,
em um local ja pré-concebido como espago da representagdo da encenagdo, sendo que tudo o
que se passa no seio dessas molduras € concebido como ficcional e ndo como realidade.

Ao propor as cenas dos bastidores, desvenda o que se passa por traz das molduras do
palco. Foge, portanto, um pouco daquilo que acreditamos como ficcional e brinca com a
ilusdo dramética do teatro por meio do jogo da verossimilhanga.

O teatro possui suas fronteiras fisicas do palco que o separam do publico. Com a
cortina fechada, o palco € uma caixa de surpresas que, ao abrir, desvenda-se, mostra-se ao
publico, mas sempre sob a forma de signo, de representagdo. Ao abrir da cortina, estabelece-
se o vinculo entre ator-platéia. Isso fica mais forte quando parece desvendar o que hé por tras
de uma dessas molduras: os bastidores. Em VB, esse desvendamento pode ocorrer como pode
ndo ocorrer. Nas cenas das apresentagbes como a de Coragdo Materno ni3o ocorre como

ocorreré no nivel em que se mostram os bastidores.
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Uspenski (1979), que nos fala sobre as molduras do espago artistico, coloca que
mesmo nos casos em que palco e platéia passam a ser o mesmo espago, ndo significa a
extingdo das molduras, mas apenas a modificagdo delas. Ha, sem divida, uma tendéncia de se
alterarem as fronteiras do espago artistico, o que configura uma tendéncia ainda maior que € a
de aproximar a0 maximo o mundo real do mundo representado. Em VB ao mesmo tempo em

que isso ocorre pode deixar de ocorrer, num constante jogo entre permanéncias e rupturas.

Esse entrecruzamento parece ser feito deliberadamente, o seu objetivo parece ser o de fazer o

leitor perceber os limites entre as fronteiras do possivel e do imaginario.

Sabemos que, apesar de esses elementos que parecem ser reais (no plano dos
bastidores) apontarem a todo o0 momento para o exterior, 0os personagens ¢ 0 mundo em que
estes se situam sdo irreais, imagindrios, “sdo seres puramente intencionais”, (Rosenfeld, 1969,
p.29) ou seja, tudo se concebe dentro das fronteiras do imagindrio, configurando um real
ficcionalizado.

O teatro contemporaneo, assim como a pe¢a que estamos analisando, ndo mais se
limitam ao palco, mas se expandem a platéia e ao mundo, a realidade exterior. Assim, vemos
que € nessa triade: palco, platéia e mundo que se encontra o fundamento do teatro que joga
com o duplo: real e ficcional, vida e sonho e que faz disso a sua a¢dio dramética.

Em VB isso € levado ao extremo, o publico torna-se personagem. Quando temos cenas
do Coragdo Materno, o publico torna-se um outro piblico de um outro tempo e espago, o
publico do circo-teatro. Além disso, o autor cria uma personagem que representa esse publico:
Dona Virginia, que surge na trama como uma espectadora do melodrama circense encenado
pela companhia.

Dona Virginia surge na cena intitulada “Sobre os admiradores de teatro”, vindo,
portanto, representar essa platéia que é fundamental no desenvolvimento da trama de VB, ja

que um dos conflitos da peca € a decadéncia do circo-teatro, ou seja, a falta do publico. Além

56

AVA
AVAVAL

2 3 4 5 6 7 unespwll 12: 13 34 15 16 T7 18



disso, Dona Virginia sobe ao palco e torna-se uma personagem-atriz, enquanto antes era uma
personagem que representava o publico. Portanto, enquanto em Cora¢do Materno, ela €
espectadora, nas representa¢des do cotidiano dessa companhia ela é uma personagem.

A partir do melodrama circense, a pega discute o teatro como um todo. O teatro &,

portanto, o jogo da representagiio que estabelece a possibilidade de um vaivém entre realidade

e ficgdo. Isso porque, como num jogo, inverte-se, constantemente, a posi¢do dos jogadores:

momentos ha em que a realidade empresta sua significagdo, ¢ hd momentos em que
predomina a ficgdo.

De qualquer maneira, o real, na pega, é um signo que promove vérios significados
dentro da obra, tornando-se isto a sua temética. Da temadtica do matricidio, constréi-se, por
este entrecruzamento de varios planos, a tematica do fazer teatral em que realidade e ficgéo
sdo signos do jogo da representagdo.

Temos um entrecruzamento entre realidade e ficgdo. Isto porque o primeiro plano, que
é o das apresentagdes teatrais, é colocado como ficgdo em relagdo ao outro plano que € o do
cotidiano da companhia que realiza essas apresenta¢des. Ou seja, Coragdo Materno € fic¢do
teatral do ponto de vista da companhia de Dona M3ezinha. Entretanto, esse cotidiano também
se torna ficgdo da perspectiva da platéia. Isso fica ainda mais forte quando vemos que vérios
elementos desse melodrama circense estdo presentes no outro plano, como o préprio enredo,
com seus conflitos e personagens. Assim, na nomenclatura de Lionel Abel (1968), podemos
afirmar que estamos diante de uma “metapeca”, ou seja, uma “pega-dentro-de-outra-pega”,
uma pega que traz outra em seu enredo.

Abel nos fala que este tipo de pega, que ele engloba num novo género, o “metateatro”,
discute, de uma maneira ou de outra, a questdo da ilusio como recurso dramético. Esse tipo de
peca tem como objetivo “mostrar a realidade da imaginagdo dramética, exemplificada ndo s6

pelo autor, mas também pelos seus personagens”. (p. 86) Assim, Soffredini conta a historia da
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companhia que apresenta esse melodrama e acaba falando ndo s6 desse tipo de teatro mas de
todo o teatro.

No metateatro, e assim acreditamos ocorrer em VB, as personagens possuem
consciéncia dramética, ou seja, em todos os momentos se referem ao que fazem como sendo
teatro, como vimos ocorrer quando os atores da companhia, Camponio e Miezinha, assumem
sua condigdo de personagem para concretizar o enredo.

Numa peg¢a como essa, o piblico é sempre notado, até mesmo levado & condi¢io de
personagem como se ele fosse o responsavel pela ruptura da quarta parede e das molduras da
ficgdo. Ele é o elemento mais forte da realidade nesse jogo entre a realidade e a ilusfo
proporcionada pelo fazer teatral. Do tempo presente do publico, passa-se para um outro tempo

da ficgdo. Na obra artistica

Estamos diante de um mundo especial, com seu tempo e seu espago. seu sistema de
avaliagdo, suas normas de conduta — mundo esse em relagdo ao qual ocupamos uma posi¢do
necessariamente externa, a de observador alheio. Aos poucos, vamos penetrando nesse mundo, isto é,
familiarizamo-nos com suas normas, passamos a viver nele, tendo alcangado a capacidade de percebé-
lo... (Uspenski, In: Schnaiderman, 1979, p.174)

Em vista disso, o que se observa ¢ que ha uma constante passagem do mundo real para

o mundo representado. Em VB isso ocorre nos trés planos que propomos como organizagio

da obra. Temos trés diferentes tempos e espacos: o do Coragdo Materno, o do cotidiano da
companhia e o do préprio VB que € o tempo atual e 0 mesmo da platéia. Entretanto, muitas
vezes, assim como ocorre com o enredo e 0s atores, esse tempo e espago podem entrecruzar-
se. Quando s3o mostrados os bastidores, no segundo plano, estamos no mesmo tempo e
espago do leitor. Ao quebrar a quarta parede, torna-se um teatro que quer convencer,

provocar, apelar e por as cartas na mesa, declarando-se, com franqueza ao leitor.
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Nio ha davidas, assim, de que se trata de um jogo dialético entre mundo-palco-platéia,
que € o proprio jogo teatral. Portanto, da parédia do melodrama Corag¢do Materno, VB fala do

proprio fazer teatral.

2. 3 — A relagdo entre personagem € ator

Tudo o que queremos transformar em arte parte da realidade, e assim também o teatro.
A matéria-prima da trama s3o os acontecimentos e, por isso, a dos personagens dessa trama
somos nds, seres humanos. Ainda que nio possamos negar a presenga da realidade na arte,
esta tem poder de fantasiar, imaginar, construir novas realidades. O olhar de um artista para a
realidade € inico como a lente de uma cdmara, projeta seus proprios focos.

Quanto a questdo dos personagens, na vida estamos constantemente olhando-nos,
procurando conhecer-nos. Entretanto, uma simples retina nio € capaz de descobrir-nos,
mostrar a verdadeira realidade. A arte promove esse descobrimento, ¢ a realidade ainda maior,
mais as claras, descoberta. Na vida conhecemo-nos por signos exteriores, j& em uma ficgdo,
podemos ter um olhar diferenciado para os personagens. Somos capazes de olhé-los como na
vida ndo observamos ao outro. Bentley (1971) nos diz que essa ¢ mesma a fungéio do teatro:
de sermos espectadores. Paramos, detemo-nos por minutos ou horas para observar, agugamos
nosso instinto de observador e temos diante de nds possibilidades bem maiores do que no
nosso dia-a-dia. Estamos diante de principios distintos do mundo que conhecemos e isso s

nos aguca ainda mais nossa imaginago.
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O teatro se encontra baseado no homem, no personagem, ainda que ndo tenhamos um
personagem total ou claramente definido. De qualquer maneira, 0 homem € “centro y esfera
del arte dramético”.(Bentley, 1971, p.50)

O personagem € muito importante para compreendermos o teatro. Nele encontram-se
os conflitos e as alegrias da trama, além de ser a sintese desse processo do real para a ficgdo.
O personagem ¢ algo ficcional, entretanto, sua esséncia estd no homem, em sua vida. O
personagem, diferentemente do homem comum, age por uma forga, um ideal, uma dire¢io.

Bentley (1971) sobre esta questdo fala da existéncia de dois tipos de personagens:
aqueles que possuem uma conduta certa a seguir, sem transformagdes, e aqueles que, segundo
o autor, expressam mais a verdade, podendo, assim, responder a novas situagdes. Os
primeiros trazem mais a evidéncia do carater ficcional do teatro.

No melodrama circense tem-se os chamados personagens — tipos que correspondem ao
primeiro tipo proposto por Bentley. Entretanto, vimos que a pega de Soffredini tem como base
o melodrama apesar de reconstruir alguns de seus principais signos. Em relagdo aos
personagens, muitas de suas caracteristicas (ja consagradas do melodrama) podem sofrer
transformagdes. A dama-gald, a senhora do teatro (vivida por Méezinha), deixa de ser dama-
gald pois j& ndo corresponde as caracteristicas desse personagem, ou seja, caracteristicas que
lhe concedem poder em relagdo aos outros personagens. Campdnio j4 ndo € um menino-
prodigio, o proprio autor na apresentagdo dos personagens, no inicio do texto, coloca-o como
“ex- menino — prodigio”, pois, como o proprio personagem proclama ja ndo pode representar
esse papel pelo simples fato de possuir trinta anos. A ingénua (Cancionina) revela-se como

bastante esperta, o que € claro pela mudanga que se opera em seu nome: de Cancionina Song

para Cancionina Artes. Com a personagem Dona Virginia o autor coloca que ela representaria

a Sobrete, aquela que, no melodrama, era a mocinha bonita, mas bastante futil. Nesse caso,

como € possivel perceber ao longo da leitura da pega, opera-se uma grande ironia do autor,
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pois a personagem apresenta caracteristicas bastante contrdrias as desse personagem-tipo
desde o principio do texto, ironicamente ¢ uma solteirona e que além do mais se declara
“virgem”.

Tanto num texto ficcional como num texto ndo-ficcional temos projetados seres
puramente intencionais. No texto ficcional essa imagem puramente intencional ofusca a visio

da realidade, adquire valor préprio. Sob este ponto de vista, o termo “verdade”, quando usado

para obras de arte ou de ficgio tem um outro significado. “E, porém, a personagem que com

mais nitidez torna patente a ficgdo, e através dela a camada imagindria se adensa e se
cristaliza”. (Rosenfeld, In: Candido, 2004) Por causa da relagdo do personagem com a ficgdo,
o teatro aproxima-se muito da realidade, pois tem o ator que medeia um mundo entre
realidade e ficgdo. Apesar da forte aparéncia da realidade, podemos falar no teatro como
ficgdo. E talvez, por causa desta mesma, € que ha essa aproximagio com o real.

No teatro, o foco narrativo estd dentro das personagens, principalmente no teatro
classico. Embora o didlogo seja apresentado ao publico de forma semelhante as condi¢des
reais, existe um narrador ficticio que se confunde com o personagem. “Quando Brecht pede
ao ator que ndo se identifique com a personagem, para poder critica-la, pde o foco narrativo
fora dela, representado pelo ator que assume o papel de narrador ficticio”. (Op. Cit., p. 30)
Nesse caso, distingue-se ator de personagem e mostra-se ao publico a ilusdo dramética que no
teatro cldssico ndo ¢ desvendada. Com isso, o autor fala da existéncia de dois processos:
identificagdo do ator com o personagem, ou, em alguns casos, separagio.

Em VB percebem-se esses dois processos em momentos distintos. Muitas vezes, as
personagens parecem saber seus papéis, a que vieram, e o contam a platéia; em outras ha a
total identificacdo entre ator-personagem, mantendo a ilusdo dramética. No primeiro caso,
temos o momento em que Camponio conta o que vird acontecer na histéria: “Eu ndo tenho

culpa. A culpa ¢ do enredo”. (p. 56) No segundo caso, tem-se a morte de Maezinha que se
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confunde com a morte da personagem por ela representada em Corag¢do Materno. A cena
parece real para provocar a comogdo do leitor.

No teatro, as personagens estio em todo o momento, elas préprias o constituem.
Através delas, o plblico do teatro ao mesmo tempo se distancia e se aproxima da realidade.

A personagem Dona Virginia, como uma representagio desse publico, permite-nos
observar melhor isso. A sua propria configuragdo, ou seja, o fato de representar o publico,
mostra forte presenga da realidade. Em um determinado momento da pega, ela se transforma
em personagem, o que ndo deixava de ser, poderiamos falar em personagem de um
personagem, adquire, quando no palco e em relag@io a outros personagens, carater puramente
intencional, ou seja, ficticio. Como publico, ela a todo momento indaga essa possibilidade da

relacdo entre ator e personagem:

DONA VIRGINIA
Mas ndo € a senhora que faz aquela... A mde, aquela velhinha, no drama?!
MAEZINHA

(Ocupada) E.

DONA VIRGINIA

Mas quem havia de dizer! Vocés artistas, sdo de morte mesmo, heim? Imagine a
senhora que eu pensei que fosse uma velha mesmo, né? E quando acaba a senhora € tio mog¢a
ainda...  (p.26)

Dona Virginia mostra a empolgagéo do publico em poder contemplar as personagens €
como elas nos fazem vivenciar a histéria com muito mais realidade no contexto da ficgao.

A presenca constante e importantissima do publico-leitor em VB néo ¢ ignorada, isso
faz com que, muitas vezes, ele tenha onisciéncia dos acontecimentos da trama. Conhece o
carater de cada personagem, sabe até o seu fim. Além disso, como os personagens nunca o
ignoram, conta-lhes muitas coisas a respeito da histéria. Na cena, por exemplo, em que Dona

Virginia fala do seu medo, apesar de haver um coro, o verdadeiro interlocutor ¢ o leitor. Nela,
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o personagem revela-se interiormente, como em um soliléquio. Nestes casos, a personagem
ndo € caracterizada pelo que faz, como ¢ mais comum ao teatro, mas pelas suas palavras.
Podemos concluir que em VB ¢ a cumplicidade com o leitor, a maneira como ele
conhece as personagens, que as caracteriza. Entretanto, devemos sempre lembrar que
Soffredini muitas vezes rompe com essa expectativa, quando, por exemplo, a ingénua deixa

de ser mostrada como ingénua. Devemos sempre lembrar de trés pontos importantes sobre as

personagens em VB: a onisciéncia do piblico sobre suas personalidades, a consciéncia de

seus cursos na historia e ainda a perspectiva critica do ator sobre a personagem. Para este
altimo podemos apresentar o seguinte esquema:
Primeiro plano Campdnio

Maezinha

Amada Amanda

Personagens das variedades

Segundo plano Camp6nio
Maezinha
Amada Amanda
Canastra
Lologigo Valaddo
Dona Virginia
Cancionina

Brilhantina

Terceiro plano atores da companhia
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E possivel visualizar melhor o terceiro plano nas seguintes passagens do texto:

Se a companhia tiver um gald passadio, ela fard Ruy Canastra...

(..
PRIMEIRA PARTE, na qual se apresentam os artistas, as personagens que eles vdo viver e a

histéria que se vai contar. (p.17)

E ainda , no momento em que se apresentam 0s personagens:
(Com grande énfase, diz o nome do ator que vai fazer o Campdnio.) (p.23)

Em cada um dos planos que propomos para uma melhor anélise da pega, pode-se falar
em diferentes personagens. Estes, por sua vez, podem ser vistos como personagens
dependendo do ponto de vista: os personagens do segundo plano podem ser vistos como
atores em relacdio ao primeiro plano, o que ja ndo ocorrera se esta relagio se estabelecer com
o terceiro plano.

Percebemos que VB discute a relagfio entre ator e personagem, algo que configura
mesmo a arte dramética. Assim, VB é metalingiiistico, pensa o teatro como arte, uma forma

teatral que se volta para a sua propria construgo.
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2. 4 — Ressignificando Coragdo Materno: uma alegoria do fazer teatral

O conceito de alegoria nos permite compreender melhor o processo construtivo da
peca em questdo, percebendo que Soffredini, por meio da metalinguagem, propde uma visdo
critica sobre o teatro.

A alegoria na pega estd diretamente ligada com o procedimento intertextual de que se
utiliza o autor: a par6dia. Concordamos com a defini¢do de alegoria dada por Quintiliano,

citado por Hansen (1987, p.13):

Inclui também a ironia, como tropo de oposi¢do, uma vez que ela afirma para dizer outra

coisa, isto €, para negar, e vice-versa. Nesta linha de defini¢#o, ainda a parddia, transformada

hoje no verossimil neo-anti-pés-moderno, ¢ também alegdrica, bastando pensar que ela é

representativa sempre, mimética, fazendo falar o outro texto que vampiriza e nega.

Coragdo Materno, no discurso de VB, aparece ressignificada. Signos importantes para
o melodrama, como “coragfio” e “mde”, ao serem transpostos para outro universo, adquirem

novos significados. Na pega de Soffredini, deixa que se veja o significado primeiro desses

simbolos para que a platéia seja peca fundamental nesse processo de reconstruco. Assim,

A alegoria é o palco petrificado de uma luta, de uma discordia que busca ndo se mostrar nem
como discordia nem como luta. (Kothe, 1986, p.39)

A partir da intertextualidade, vérias relagbes de significagbes se fazem presentes.
Estudamos anteriormente que a pega de Soffredini pode ser dividida em trés planos: o
primeiro € o da peca Corag¢do Materno; o segundo, o que mostra uma histéria dos bastidores
dos artistas que ocorre paralelo ao primeiro plano; e o terceiro é o da propria pega de

Soffredini que abarca os dois primeiros planos. Baseados nesses planos que partem mais da
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questdo do enredo, podemos estabelecer constantes confrontos de alguns signos como ator-
personagem-publico.

A interpretagdo da peca a partir dessa divisdo também propde a questfio da alegoria em
que duas vozes dialogam para resultar numa terceira. Nesse caso, vimos que, se olharmos para
o enredo, podemos dizer que essas vozes sejam as histérias de Coragdo Materno e outras
representagdes feitas pelos artistas do circo-teatro e a histéria dos bastidores onde se
encontram esses artistas; ou, se olharmos para a questdo formal, podemos obter a voz do
melodrama de um teatro mais realista.

O termo alegoria é algo ja proposto no texto da pega. Tem-se a cena “Alegoria do
Coragdo”, que ¢ dividida em trés partes, aparecendo cada uma a sua vez no decorrer da pega,
sendo a terceira (e ndo € a toa) o final da pega de Soffredini. Para tentar entender como se dé a
construcdo alegdrica da pega vamos, primeiramente, analisar cada uma dessas cenas.

Na cena “3* fase — Alegoria — Primeira Alegoria do Coragdo”, propde-se que alguns
coristas cantem para o publico. Essa alegoria, como podemos observar pelo seu titulo € a 3?
fase da cena XV que tem como 17 fase: “Sobre a ilusdo do teatro” e 2* fase: “Sobre a eterna
crise de publico”. Na 3* fase, Brilhantina, o ator cémico da companhia, aproveita uma
“brecha” das representagdes para fazer uma aparigio diante do publico. Como ja é sabido,
Brilhantina sonha em ser ator, mas na verdade, € apenas o iluminador da companhia. Todas as
suas aparigdes, na pega, demonstram um cruzamento na proposta dos planos da pega. Opera-
se um desvendamento da ilus3o dramética, pois se interrompe a histdria que vinha sendo
contada e um personagem dialoga diretamente com o leitor.

Nesses momentos em que Brilhantina entra em cena, sdo feitas algumas reflexdes a
respeito do teatro. No caso desta cena, j& pudemos observar isso pelo titulo dado as duas

primeiras fases que a antecedem: “Sobre a ilusdo do teatro” e “Sobre a eterna crise de

publico”. E comum no teatro modemno o procedimento de quebra da quarta parede, algo nada
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novo no teatro para aquela época, em que o ator se despe de seu personagem para refletir

sobre a cena'. Em Soffredini, é o personagem — Brilhantina - que se dirige ao publico. Por

iss0, o discurso é muito mais metaforizado. Apesar do titulo deixar claro o objetivo destas
cenas, tudo € dito de uma forma bem fantasiosa, em que o comico da companhia aproveita
para estar diante do publico.

Néo € a toa que a “Primeira Alegoria do Coragio” vem logo ap6s falar do mecanismo
ilusério do teatro em que “ndio importa a realidade”, onde o publico-leior é o principal
objetivo.

Na Alegoria, ou seja, na 3 fase desta cena, tudo o que Brilhantina acabara por dizer se
alia a questdo do Coragdo. O publico vai sendo comparado ao coragdo do teatro, j4 que, por
vérias vezes, se diz que o teatro ndo pode viver ou sobreviver sem a sua presenca.” Entdo, na
“Primeira Alegoria do Coragdo”, tem-se a relagdo entre coragdo e o piblico.

Logo em seguida a esta cena temos a cena XVI em que, na 2° fase, teremos a
“Segunda Alegoria do Coragdo™.

Esta cena ¢ intitulada como “Segunda Cena de Cancionina Song”. Na 1* fase desta
cena, Cancionina diz a Maezinha que ndo fard mais parte da companhia, declarando as suas
razbes para essa decisdo. Esta cena, que antecede & do assassinato, pode ser vista como a
morte metaforica de Maezinha. Nela, Cancionina representa a modernidade que ja ndo aceita
mais o tipo de teatro feito por Mdezinha: um teatro intuitivo que tem como Unica preocupagio

divertir o publico.

! Sobre isso ndio temos como ndo lembrar de Brecht, quem primeiramente propds esse artificio. Brecht inaugura
a relagdo entre ator-personagem-espectador, propondo, por vezes, o desvendamento da ilusdo dramatica para que
o publico possa refletir sobre a fung¢do e o sentido social do teatro. Para Brecht, a arte ¢ concebida como
resultado de um processo de criagdo coletiva, como uma arma de conscientizagdo e politizagdo. Os atores,
quando despidos de seus personagens, dirigiam-se a platéia ndo para propor solugdes mas fornecer os dados para
que o publico seja racionalmente conduzido para compreender a verdade. Sua obra tornou-se importante
justamente por trazer um método de trabalho ou reflexdo.

 Ja dissemos em outro momento que a principal caracteristica do melodrama talvez venha a ser esse
direcionamento constante ao piblico que se reflete na sua tematica, na sua construgdo de signos fixos e no modo
de interpretagdo triangular.
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A “Segunda Alegoria do Coragdo” € a 2* fase desta cena. Nela, Cancionina se despede

da platéia. Assim como na primeira Alegoria, h& um rompimento com o curso linear da
histéria e o personagem se dirige diretamente a platéia.

Se observarmos a cena, veremos que novamente a palavra coragdo vai sendo
metaforizada. Apds comentar sua partida, é sugerido que a personagem entre num coragio

feito de papeldo. Um pouco antes se tem:

()

CANCIONINA

Néo quero mais saber do coragéo
BOYS

De papeldo

CANCIONINA

Eu quero ¢ habitar sua cangéo.
BOYS

Seu coracdo

..)

Relacionando este trecho a fase inicial desta cena, sabemos que Cancionina se refere
ao teatro feito por Maezinha como “coragdo de papeldo”, algo bastante rustico, que néo possui
maiores recursos. O “papeldo” também pode estar representando algo frégil, que estd por
morrer. Por isso, acreditamos que, na verdade, esse adeus refere-se & Maezinha ou a qualquer

nova possibilidade de melhoras como ela propria falard mais para frente, numa outra cena:

MAEZINHA

Estava cansada de saber que ela era a tnica chance da gente melhorar, da gente continuar. (p.

60)

Em seguida, ao dizer: “Eu quero € habitar sua cangdo, seu coragdo”, estabelece-se

uma relagdo direta com o publico. Ao mesmo tempo, o pronome possessivo pode estar se
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referindo ao préprio teatro, a arte. Soffredini brinca com o nome da personagem de

Cancionina Song alterando-o para Cancionina Artes. Nesse sentido, “coragio”, nas duas
ocorréncias, pode representar o teatro e o “adeus” da Segunda Alegoria j4 se refere 2 morte da
personagem Mdezinha que representard a morte desse tipo de teatro criticado pela outra
personagem. A partida de Cancionina deixa M#ezinha profundamente abalada, culminando
na cena do assassinato. Antes, tem-se a cena “A forca do que tem que ser”, em que ela se

refere & sua morte como algo inevitavel:

CANASTRA
As coisas mudam, Maezinha. Tudo tem que acabar um dia

(...)

E o que tem que ser tem muita forga.

Também notamos nesta cena que toda a sua forma remete a esse teatro feito por
Maiezinha: as indicagdes da rubrica para o cendrio, no caso o coragdo que aparece em cena,
além da estrutura musicada. Tudo isso reflete uma grande ironia do autor que ocorrerd em
todas as Alegorias do Coragfo e outras cenas musicadas. Cancionina, que até entfio criticara o
teatro que tem como tnica fung#o o divertimento do publico, termina sua participagdo na pega
com uma cena bem nos moldes em que anteriormente parecera criticar. Soffredini fala sobre a
chegada da modernidade como algo inevitdvel e a impossibilidade de persistir 0 que vai
contra ao pregado. Ao mesmo tempo, podemos perceber que reafirma a tradigdo do teatro,
representando-a.

A “Segunda Alegoria do Corag#o” refere-se, metaforicamente, & cena da morte de
Ma3ezinha. A platéia, vista como o coragdo do teatro, acaba sentindo-se responsével por esta
cena. E a identificagdo do leitor com a hist6ria contada, o que era algo proprio do melodrama.

Por isso, ap6s a morte de Maezinha, a rubrica indica:
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Tudo parado. S6 a Maezinha cambaleia em diregdo a ribalta, uma das mios no peito e a outra
estendida para a platéia (p.63).

Semioticamente, a figura de Maezinha dessa maneira relaciona o coragfio (as mios
no peito) a platéia, o que foi visto nas duas primeiras alegorias. Maezinha pede ajuda ao

publico. A catarse estd por acontecer, surge, a0 mesmo tempo, um temor e piedade e um

sentimento de culpa e impossibilidade.! Na cena original do melodrama, Camp6nio mata a

mée e rouba seu coragdo como prova de amor a sua amada. Em VB, Soffredini desconstréi

essa finalizagdio: o assassinato se concretiza, mas Campdnio ndio tira o coragdo:

CAMPONIO

(Demente, com a faca na mio) Néo o coragdo...(p.63)

Esta fala continua a ser repetida por ele até que saia de cena. A nio retirada do
coragdo pode ser vista como uma esperanga, uma certa continuidade, em que nem tudo morre.
Tudo isso fica ainda mais claro na “Terceira Alegoria do Cora¢o”. Nesta cena,
desfaz-se todo o encantamento, toda a ilusfio de realidade proposta até agora. Os artistas

surgem despidos de seus personagens, inclusive M3ezinha que reaparece vestida de coragio:

Abrem-se as mascaras e surge o Coragdo vivido por Méezinha — ¢ claro!

Nesta rubrica, percebe-se a voz do autor no “é claro!”, referindo-se a relagdo entre
Miezinha e o Corag¢do. Se Maezinha vinha representando toda a tradigdo teatral, assim ocorre

com o Coragdo. Estabelece-se a relagdo entre teatro, publico e platéia:

' Ja vimos que essa catarse ndo se concretizara, outra grande ironia de Soffredini em relagdo as estruturas das
formas teatrais.
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E pelo piiblico

Que bem no fundo de

Um espetéaculo

Existe ainda um coragdo. (p.65)

“Corag@o” deixa de representar o lago existente entre mie e filho como era em

Corag¢do Materno e se ressignifica para a relagdo do teatro com o seu passado ou todo o

teatro, fortalecendo a relagdo com o publico como co-responsével pela histéria teatral.

A pega termina com o verso que dé titulo a ela, clamando pelo publico:

Vem

Ver

Vem

Rir

Vem

Chorar

Vem

Me amar

Vem buscar-me que ainda sou teu.

Como j& vimos este é um verso da musica de Vicente Celestino dito pela mée a seu
filho. Em VB, todos os signos se renovam, assim como este verso que agora ¢ dito pelo atores
representando o teatro clamando por seu puablico que procura por outras artes. O coragéo,
simbolo de vida, € a sintese dessa relagfo teatro-publico, como veio sendo construido pelas
cenas de alegoria.

Entende-se assim o inicio da pe¢a em que toda a companhia interrompe a musica de
Vicente Celestino para ressignifica-la. VB apela a platéia a sobrevivéncia do teatro. Para isso,
sd0 mostrados os bastidores desse espeticulo, e algumas das principais caracteristicas dessa e
de outras formas teatrais, abrindo um leque de muitas possibilidades de realizagdo do teatro
para que o publico-leitor decida pela sua sobrevivéncia. A pega de Soffredini clama pela

sobrevivéncia do teatro.
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Além dessas cenas de alegoria, tem-se também a cena “Alegoria dos Temperos” que
antecede aquelas. Esta cena constitui uma grande armadilha do autor a seu leitor, pois estd
infundada em grande ironia. A principio, parece — como também acontece com as outras
cenas de alegoria — uma cena que prima pela fantasia, j& que, como ji vimos, os temperos
representam caracteristicas humanas com um grande tom humoristico.

Na teia intertextual, entretanto, em que a pega estabelece com o melodrama circense,
ressignificando, a partir dai, seus principais signos, podem-se estabelecer outras significa¢des
para a cena. A matriz desta cena é o teatro de revista: sua estética, seu conteudo e, por isso,
cada tempero pode ser visto como parte integradora do teatro, da relagdo espectador-
espetaculo — a frui¢do estética.

O tema de todas as alegorias coincide: a relagdo espectador-espetéculo, pois desta

relag@o se concretiza o fazer teatral. O coragio é ressignificado para representar essa relagdo.

A grande ironia do texto estd no fato de todas estas cenas amarrarem o leitor por, a principio,

despertarem emogdes faceis, o riso facil. Mas, na par6dia em que VB constr6i tudo deve ser

ressignificado e sempre pensado metalinguisticamente.
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CAPITULO III - PRESENCA DAS FORMAS TEATRAIS

3.1 - O tragicomico

VB € por alguns estudiosos classificada como uma tragicomédia musical, por conter
desde elementos comicos a elementos tragicos, que se alternam, acompanhando a intercalagéo
dos planos propostos para anélise da pega no capitulo anterior.

O conceito de tragicomédia, por muito tempo, n3o foi aceito na histéria do teatro. Foi
Guarini, um critico italiano do século X VI, escritor de “IL Virato”, o primeiro a propor uma
mistura dos géneros. Sua definigdo de tragicomédia veio modelada em Aristoteles. “Trata-se
de uma pega que procura imitar, com aparato cénico, uma ag#o fingida e que contém todos os
elementos da comédia e da tragédia aptos a serem unidos de acordo com a verossimilhanga €
a conveniéncia”. (Carlson, 1997, p. 50)

A primeira mistura entre esses dois géneros ocorreu, primeiramente, no século XVIIL

Entretanto, Bentley (1971) coloca que, nesse primeiro momento, muito se perdeu de cada um
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desses géneros: “la comedia perdia su amplitud y la tragédia su profundidad”. (p.292) As
obras de Ibsen foram uma das primeiras a navegarem pelo reino tragicomico sem perder, no
entanto, particularidades significativas de cada um desses géneros. Ha muita discordincia da

critica no que se refere a definigdo de alguns géneros,

Nunca houve concordéincia a respeito do problema, ndo existindo qualquer definigdo
universalmente aceita seja de tragédia seja de comédia, quanto mais dos incontaveis
géneros intermedidrios, tais como a comédia de costumes, a farsa, a tragicomédia, o
burlesco, a comédia doméstica, a tragédia doméstica, o melodrama, etc. (Esslin, 1978,
p. 73).

A pega que analisamos aqui parte do melodrama circense Cora¢do Materno, que €
uma forma teatral que contém muitos elementos tragicos, como iremos observar mais adiante.
As cenas em que se mostra esse melodrama, portanto, pontuam a pega com o clima tragico.
Também observamos que VB traz também outros elementos do circo como os shows de
variedades, que s3o esquetes bastante comicas. Além disso, ndo podemos nos esquecer de que
a peca esta dividida em trés planos: o das representagdes circenses, o do cotidiano circense € 0
do proprio espetaculo, em que os dois anteriores sdo levados a reflexdo. O plano em que se
mostra o cotidiano da companhia, os bastidores, alterna-se com um clima comico dotado de
uma certa melancolia que tende para o tragico.

O conceito de tragicomédia amplia a visdo de drama. Bentley (1971) define como uma
tragédia “evitada e transcendida”. (p.291) A principio, a peca VB caminha para que se

concretize 0 mesmo desfecho do melodrama circense. O matricidio como desfecho ¢ algo

extremamente tragico e assim acontece também em VB. Entretanto, podemos dizer que assim

como essa pega transcende o melodrama, o final trdgico também acaba sendo transcendido,

apesar de ocorrer o matricidio, como veremos com uma anélise mais pormenorizada de cada

um desses elementos: o comico e o tragico.
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Apesar de caminhar para o mesmo final melodramatico da peca que parafraseia, os
desfechos de VB e Corag¢do Materno ndo coincidem. VB traz novos elementos que,
aparentemente, tornam seu desfecho um final feliz. O aparentemente pode se explicar por
haver um mascaramento do tragico que j4 estava previsto ao longo do enredo da pega.

VB apresenta ao publico diversas formas teatrais, desde o melodrama circense a
pequenas esquetes comicas, elementos comicos e tragicos. Além disso, estd sempre levando a
platéia a diferentes momentos: do riso ao choro, ou vice-versa, possibilitando que ela participe
da construgdo dessas formas teatrais. Isso é o que torna a andlise desses elementos mais

interessante, pois acreditamos que a peg¢a discuta todos eles.

3.1.1 — Elementos tragicos

Para compreendermos o tragico, precisamos antes nos reportar a tragédia classica,
segundo a definigdo de Aristételes, ja que todo o teatro ocidental foi fortemente influenciado
pela sua obra: Poética.

Muitas vezes, para se definir a tragédia, opdmo-la & comédia. Aristoteles propunha
uma diferenciagio destas formas teatrais, colocando que a comédia “representa os homens
como piores”, e que a tragédia os representa “como melhores do que sdo na vida real”.
Percebe-se ai uma certa valorizagio da tragédia em relagdio a comédia. Ndo hé noticias de um

estudo de Aristoteles sobre a comédia. Ela é apenas citada na Poética para diferenciagdo da
5
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tragédia. Ndo se sabe se realmente ndo foi dado por Aristételes a devida importédncia a essa
forma teatral ou se houve perda de um volume que se dedicasse exclusivamente 4 comédia.

Na “Poética”, Aristételes define a “esséncia da tragédia” como sendo a “fabula”, ou
seja, o enredo: “... o elemento mais importante [da tragédia] é a trama dos factos, porque a
tragédia ndo € imitagdo de homens, mas de a¢des e de vida, de felicidade ou de infelicidade”.
(Poética, 1960 , p.77)

Para os gregos, a tragédia era uma arte mais nobre, porque estava muito mais proéxima
do publico, conseguindo despertar neste o terror e a piedade por meio da catarse. Tudo isso
poderia justificar um estudo mais detalhado da tragédia.

A fébula partia do mito tradicional, da hist6ria. Esta era a matéria-prima da tragédia,
dela advém a poesia e a fabula que era elaborada conformemente s leis da verossimilhanga e
da necessidade, ou seja, o publico deveria aceitd-la como real, vivendo todas as emog¢des da
trama. Portanto, para isso, a fabula tragica era o resultado da atividade poética exercida sobre
o mito tradicional.

Deve-se ressaltar que h4, muitas vezes, uma interpretagio errbnea do conceito de
mimesis de Aristoteles. O que vemos estar na Poética é que se imita 0 mito, portanto, a
tragédia ndo seria uma imitagdo da realidade, mas uma imitagio de uma outra imitagiio, que
no caso € a histéria. Assim, fica claro que a tragédia ndo imita os fatos acontecidos, mas os

cria, representa aquilo que poderia acontecer. Aristoteles, portanto, j4 conferia a arte seu

poder inventivo. E légico que sempre respeitando as leis da verossimilhanga, aquilo que

estava de acordo com as leis dos homens: “o possivel é algo que se cré”. (Poética, 1960, p.83)

Ao definir a tragédia, Aristoteles coloca que o elemento tragico estd realmente
presente na peripécia, na caldstrofe e na catarse. A Peripécia é uma sibita mudanga do
enredo, principalmente daquilo que vinha ocorrendo como sucesso, caminhando para a

catastrofe. Esses elementos suscitardo no leitor a piedade e o terror, que seriam a finalidade
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dessa forma teatral. E importante colocarmos que nem toda tragédia possui a peripécia. A

fébula com peripécia seria uma “fabula complexa”. O que importa na tragédia é a relagio do
homem com o seu destino que era visto como imutével, a peripécia vem colaborar para
mostrar que o destino conduz a vida dos homens.

Se analisarmos o melodrama Coragdo Materno, encenado pela trupe teatral em VB,
veremos que ele €, em sua esséncia, trdgico. O tema do matricidio j4 é por si s6 um
acontecimento aterrorizante, levando o espectador & piedade nfo s6 da personagem envolvida
na trama , mas de si proprios, promovendo a catarse final.

Ao lermos o melodrama inserido em VB, o tema do matricidio se transforma e
perturba, deixa de existir um final catartico. Isso porque, depois de o leitor ser transportado a
esse momento final da trama, rompe-se com a emogdo desse mesmo leitor ao ser inserida
outra cena em seguida a essa: “O famoso striptease das bolas de gés”, cena que ndo possui
nenhum contetddo relacionado com a cena anterior e que, ao invés de ser tragica, é bastante
cdmica, levando o leitor a um distanciamento da trama anterior.

Esse distanciamento n3o pode ser visto como uma alienagdo, mas algo que pode levar
a um outro tipo de reflexdo. O leitor reflete sobre o sentimento que a cena poderia
proporcionar, ou seja, reflete sobre os artificios do autor, do proprio teatro. O procedimento
argumentaria em favor de o teatro ser o lugar das emogdes, sejam estas comicas ou trgicas.
Esse seria um procedimento metadiscursivo, que traria o teatro a cena e o leitor a reflexdo.

A decisdo de Camponio em matar a mie pode ser vista como uma peripécia na trama.
O personagem, referente a histéria da trupe, dos relacionamentos pessoais, que ¢ colocado
pelo autor com problemas mentais, provoca, a principio, a empatia ¢ até uma certa
compaixdo. Sdo esses sentimentos que provocaro, ao final, ou seja, na cena do assassinato, o

sentimento aterrorizante, que pode levar a catarse.
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Na pega, a relagdo do homem com o seu destino, que vimos ser um aspecto importante

da tragédia cléssica, € discutida por meio do didlogo entre Miezinha e Canastra que antecede

a cena do matricidio, mostrando que a personagem percebe o seu destino. Toda essa relagio

com a morte como destino acaba sendo metaforizada se olharmos para M#ezinha como uma
personagem do melodrama. O destino pode ser visto como o enredo que dever4 ser cumprido,

aceitando cada personagem o seu papel:

CANASTRA

As coisa mudam, M3ezinha. Tudo tem que acabar um dia.

MAEZINHA

O, meu Deus, eu me esqueci disso.

CANASTRA

Mas € assim.

MAEZINHA

Eu fiz tudo com tanta forga. E era tdo bom! Acabei me esquecendo... Pensei que era
pra sempre.

CANASTRA

Sempre?!

MAEZINHA

Sempre ndo existe, ndo é?

(i)

CANASTRA

Eu ndo posso fazer nada. (...) Vocé sabia dessa cena. Que ela ia chegar.

(--)

CANASTRA

Que é isso, Mdezinha? Vocé é uma mulher forte.

MAEZINHA

Parece s6. Mas eu ndo sou ndo.

CANASTRA

Vocé sempre teve forga pra enfrentar tudo.

MAEZINHA

Mas eu ndo tenho forga pra mudar aquilo.

Nesta cena, o destino € algo que ndo se pode mudar. Canastra, neste momento da
trama, que até entdo era visto como um personagem neutro que acata as decisdes de
Maiezinha, revela-se, posicionando-se a respeito desse momento dificil na vida da dona da
companhia. Na verdade, Maezinha, depois da conversa que tem com Cancionina (cena que

antecede esta), percebe o seu final inevitével, a necessidade de deixar seu legado para outro.
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A palavra “aquilo”, na fala de Miezinha, pode ser vista simplesmente como a cena, ou como
0 seu destino, ou ainda como uma constatagio da sua condigdo de personagem da trama que
tem como desfecho o assassinato, ou seja, uma evidéncia da confluéncia das tramas e de suas
vidas com a representagdo por eles realizada.

O erro da personagem Campdnio, segundo a tragédia classica, € ao mesmo tempo
humano e divino por ser imutével, por fazer parte do destino de Mezinha. Nessa cena que
acabamos de analisar, 0os personagens passam a ser vistos apenas como tais, ou seja, como
integrantes de uma trama que jd foi previamente decidida e o destino se metaforiza em
enredo.

O destino como guia das agdes era algo proprio da tragédia classica. Nos dias atuais, a
forma Tragédia passou por transformagdes, e a principal delas é que nfio se tem mais o destino
como o vildo, mas como o proprio homem. Néo existe mais esse embate entre 0 humano ¢ o
divino, mas o cariter humano € o responsavel pela catastrofe. “A tragédia moderna pressupde
um mundo abandonado por Deus...” .(Costa & Remédios, 1998, p.38)

Em VB, a personagem Maiezinha j4 comeca a morrer quando conversa com
Cancionina Song. Se pensarmos na primeira personagem como uma representante de toda a
tradigdo teatral, como j& vimos no capitulo anterior, Cancionina, que vem como a
modernidade, ja é responsével pela grande morte de Maezinha.

A personagem de D. Aleluia, a Maezinha, é uma das poucas personagens que

apresenta sempre uma certa melancolia, contribuindo para os momentos tragicos da pega.

Esses momentos sdo bastante definitivos para a trama da pega, conduzem-nos a reflexdo

sobre todo o fazer teatral. M3ezinha é a maior representante, na pega, do melodrama.
Soffredini coloca em cena as caracteristicas da tragédia, mantendo algumas, rompendo

com outras, fazendo o publico refletir sobre essa questio. A pe¢a mantém muitas das

caracteristicas que ddo um tom tragico, como o matricidio, como a melancolia de alguns
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personagens, € como a peripécia no decorrer da trama. O efeito catartico, propositalmente,
ndo acontece, provocando um certo distanciamento do leitor da trama em relagdo a catéstrofe
(o matricidio), levando-o a refletir sobre os mecanismos de ilusio dramética. Esse
distanciamento em muito se assemelha a Brecht, ja que o espectador se distancia da emogao
da cena para pensar com racionalidade sobre a teatralidade dela. Entretanto, como coloca

Soffredini, hd também muitas coisas que os diferenciam:

Ah — vido dizer, (....) — algumas coisas cheiram a Brecht. E cheiram mesmo. Acho que é
porque Brecht estabeleceu as bases do seu método indo pesquisar as formas populares de
representagdes. Talvez ai esteja o ponto de contato: o popular (Fernandes, 2001, p. 204).

Assim, VB traz como principal elemento trigico a sua trama que possui uma
peripécia, levando a uma catdstrofe. O sentimento de morte, proposto pelo matricidio estd
presente na trama, mesmo que apenas por um breve momento. Esse pensamento da morte
sempre estd presente nas tragédias classicas: “La tragédia tiene que ver com la muerte”.
(Bentley, p. 253)

Apesar de apresentar elementos tragicos, ndo podemos definir a pega como uma
tragédia. Vimos, na andlise, que hd uma constante intercalagdo de diferentes momentos:
tragicos e comicos. Além disso, podemos dizer que muito do sentimento tragico no texto de
Soffredini se da pela forma do melodrama Corac¢io Materno de que parte VB.

A principal caracteristica do melodrama talvez seja a de ser uma forma teatral que se
destina ao povo, pretende enché-lo de emogdes. O melodrama € herdeiro do drama burgués
que veio apds a Revolugdo Francesa, trazendo o povo como tema e apelando para emogdes
faceis.

Esta forma teatral € um género bastante codificado e com temas caracteristicos como

“persegui¢io & pureza, felicidade ameagada por um vildo, e um desenlace baseado num

castigo e num reconhecimento”. (Fachin, 1992, p. 225) Os personagens sdo bastante
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esquemaéticos, sempre havendo um her6i virtuoso e um vildo, num universo maniqueista entre
a virtude e o vicio.

Se observarmos Corag¢do Materno, veremos com clareza estas caracteristicas. O tema
do matricidio traz todo o universo maniqueista entre o bem e o mal. Essas forgas antagbnicas
se encontram no proprio personagem CampoOnio que é levado pelo amor a cometer o
assassinato da mée.

Na cena do desfecho do melodrama circense, apds ocorrer o matricidio, a figura da

mée reaparece, desculpando o filho pelo ato cometido.

MAEZINHA
Magoou-te, pobre filho meu?
Vem buscar-me, filho, aqui estou...

()

Vem Buscar-me que ainda sou teu. (p.25)

Essa benevoléncia da figura materna é o castigo de Campdnio. Dai vem a moral desse
melodrama. A moral era uma caracteristica presente em todos os melodramas.
Em VB, ndo deixa de existir, ao final, essa fala da mde, mas ela serd toda

ressignificada, trazendo o teatro como tema:

MAEZINHA

Oh, ndo culpem ninguém disto ndo.

Eu me vou por minha prépria mae.

O que deixo, que fiz, que restou,

Lego tudo ao bom filho meu.

Ja ndo tem mais sentido o que sou.

Que ele faga melhor do que eu. (p- 64)

A mie desculpa o filho pelo ato cometido, mostrando a sua benevoléncia (0 que € um

castigo para o filho). Em sua fala, pode-se perceber que ha consciéncia da necessidade da

morte para que o filho possa dar continuidade.
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O matricidio ¢ um tema bastante caracteristico para que o melodrama realize sua
principal fungdo: “emocione hasta las lagrimas”. (Bentley,1971, p. 186) Esta seria a principal
atrag@o do melodrama e ¢, a partir disto, que se pode mostrar toda a sua construgo.

Os personagens, no melodrama, s3o extremamente esquematizados, fugindo de
qualquer individualizag@o. Assim temos a figura da me, do filho e da amada que representam
esses esteredtipos: a vitima e a vild. Essa caracterizagdo faz com que os personagens se
tornem alegorias e reforcem, assim, a questdo das forgas antagdnicas maniqueistas.

Assim como ocorre com 0s personagens, tudo se torna um signo no melodrama: “cada
objeto, cada gesto, o cendrio, a danga, a musica, as cangdes”. (Fachin, 1992, p.229) Tudo isso
mostra a preocupagdo com o espectador, pois se trata de uma pega feita para o povo, ja que
este ja reconhece todos esses co6digos antes mesmo de conhecer uma nova historia, tornando a
leitura mais facil e mais répida e promovendo uma identificagdo imediata do espectador com
o espetaculo.

J4 vimos, na andlise dos aspectos do circo-teatro, na pega, que o melodrama era uma
forma teatral privilegiada pelos atores circenses, principalmente por esta caracteristica da
codificagdo que leva a uma emocdo mais facil, e em que tudo se dirige ao leitor.

Impede qualquer reflexdo, seduzido pelos diferentes aspectos do signo teatral, principalmente

tomado pelas emogdes e pelas lagrimas, o povo soberano sai do teatro aliviado e feliz pelo
desenlace moral, contente com essa superficie plana e lisa que é o melodrama... .(Fachin,

1992, p. 230)

O pranto esté ligado & emog&o, ou melhor, ao seu escape, liberagdo das emogdes, 0 que

¢ uma das fungdes do melodrama. Esta é a fungdo mais comum das lagrimas: dar escape a

emogio, € a catarse do homem, “lo cual seria el objetivo principal del melodrama popular por
encima de sus notdrias pretensiones morales”. (Bentley, p. 187)
Em VB, esse desenlace moral, ressignificado para a questdo do proprio teatro, leva a

uma reflexio que se volta para si mesmo. O desenlace é o mesmo do melodrama circense que
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¢ apresentado pelos artistas, entretanto, durante toda a pega que é intermediada pelas cenas
dos bastidores com reflexdes desses artistas, além das cenas da “Alegoria do Coragdo”, tudo
vai sendo construido para que esse mesmo final se torne reflexivo e ndo nos leve apenas as
lagrimas. A estrutura da pe¢a com a intercalag@o das cenas em constante choque € o principal
elemento para a construgio da reflexdio, pois nos momentos em que o leitor mais se
envolveria nas representagdes, como nas cenas de representagdo do Corag¢do Materno, em
seguida vem uma cena que rompe com a emog#o sentida e propicia outra.

As lagrimas provocadas pelo melodrama s3o, na verdade, de auto-compaixdo,
apiedamo-nos de n6s mesmos, pois enxergamo-nos nos personagens que sofrem na cena, mas
sentimos pena de n6s mesmos, pois ha a identificagdo com os conflitos. Por isso, todos os
esquemas do melodrama sio para que o leitor se identifique de imediato, vivendo a
experiéncia que ¢ colocada.

Os sentimentos importantes do melodrama s#o a piedade e o temor, 0s quais ja eram
por Aristételes defendidos como efeitos da tragédia: a piedade pelo herdi e o temor pelo vildo.

O melodrama se faz na exagerag3o dos sentimentos. Devido a essa exageragdo, pode,
s vezes, parecer se aventurar no absurdo. Tudo isso para que cresga a intensidade dos
sentimentos. Assim, o melodraméitico se opde ao naturalismo, pretende despertar a
imaginago, “es la forma esponténea e deshinibida de ver las cosas”. (Bentley, 1971, p. 202)

Assim, 0 melodrama esta diretamente ligado ao género dramatico, € o teatro em todas
as suas acepgdes. Bentley coloca que o primeiro impulso para escrever teatro produziria um

melodrama. Poderiamos falar de uma visdo melodramética da realidade que ndo € exagerada,

mas que se manifesta de forma grandiloquente porque possui o desejo de passar seus

sentimentos e emogdes de forma mais intensa possivel.
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Pensando em tudo isso, perguntamo-nos qual serd o objetivo de trazer o melodrama
para o palco num contexto mais atual, como ocorre em VB. A principio, poderiamos
responder que esta implicito ai um discurso do fazer teatro.

O discurso do melodrama tende a ser um discurso monolégico, o que nio acontece em
VB, que n#o se limita apenas ao discurso do melodrama , vai sim utiliz4-lo, aliado a outros,
com outros fins.

Os personagens de VB, por exemplo, ndo apresentam a mesma complexidade da

tragédia, podemos dizer que possuem menos humanidade, j4 que apresentam, em toda a

trama, apenas uma caracteristica previamente definida: o vilio, a mie, a mocinha, etc. E

l6gico que ao mesmo tempo Soffredini transcende essas caracteristicas, colocando, nas cenas
de bastidores, um pouco mais de humanidade nesses personagens, com momentos em que eles
se despem dessas caracteristicas previamente estabelecidas pelo enredo. Também temos a
personagem Cancionina Song que assume a caracteristica de vila da histéria, surpreendendo a
platéia, uma vez que ela surge como mocinha num primeiro momento.

Podemos observar que o personagem Campdnio, pelo modo como € concebido em
VB, difere do personagem de mesmo nome que € representado no melodrama. Na peca de
Soffredini, CampOnio € apresentado como alguém que “parece que tem problemas”, o que nédo
acontece em Coragdo Materno. Assim, em VB, essa caracteristica da personagem provocard
no espectador menos o sentimento de terror que no melodrama, j4 que neste a surpresa torna-
se maior devido ao personagem apresentar maiores mudangas.

Por outro lado, na tragédia, os personagens s3o apresentados de uma forma mais
naturalista que no melodrama. Soffredini, a0 mostrar também os bastidores da companhia, ou
seja, ao mostrar o ator que se encontra por trds da personagem do melodrama, propde um
esquema de representagdo muito mais naturalista que nas representagdes do Coragdo

Materno. Os personagens possuem mais conflito do que teriam no melodrama. Entretanto, o
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enredo de VB, pelas semelhangas existentes as de Coragdo Materno, como j4 foi visto, nfo
deixa de ser melodramatico.

Portanto, podemos dizer que ha, na pega, momentos tragicos, ou melhor, momentos
em que se afloram sentimentos tragicos, ainda que n3o se concretizem por completo, como no
momento final da trama. Tudo parece caminhar para esse efeito, mas, nesse momento, o leitor
¢ levado para um outro plano da pega, de um maior distanciamento critico, de reflexdo nfio s6
do momento da trama, mas do préprio mecanismo do fazer teatral.

Para concluir esse ponto, é importante colocarmos que, na histéria do teatro,
observamos que a tragédia sempre foi considerada uma forma mais nobre que o melodrama.
Podemos observar isso, constatando que o melodrama é algo que estd presente nas
companhias populares de teatro, que se encontram fora do circulo artistico considerado

privilegiado, o que ¢ mostrado na pega pela companhia de Maezinha que estd em grande

decadéncia. E 16gico que o melodrama vem da tragédia, mas modifica as caracteristicas que

lhe sd3o necessdrias para provocar 0 que mais interessa a esses artistas: prazer para um
publico-leitor.

Bentley ( 1971), ao diferenciar essas duas formas teatrais, contesta essa observagio,
mostrando que a tragédia também pode provocar prazer, ainda que se trate de prazeres
diferentes e maneiras diferentes de propiciar ao espectador essa emogdo. O melodrama, por
exemplo, por ser menos naturalista, apresenta mais exageros, extravagancias, tanto na forma
de interpretagdo como na maneira de conceber os personagens e o cendrio.

Assim, podemos concluir que em VB o autor ndo deixa de lado as caracteristicas da
forma teatral de que parte, o melodrama, aproveitando-se e aperfeigoando as caracteristicas
tragicas, tanto dessa forma teatral como daquelas que remetem a tragédia classica. O que mais

nos chama a aten¢do € que todas essas caracteristicas sdo postas em cena para que reflitamos
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sobre elas. Falar da tragédia, nos dias de hoje, é falar do género dramético ja que o teatro

surge no teatro grego aristotélico, em que um de seus expoentes era a tragédia.

3.1.2 — Elementos comicos

Quando tentamos definir o que venha a ser o comico, logo dizemos que é aquilo que
se opde ao tragico. Entretanto, os aspectos comicos ou a comédia ndo podem ser analisados
dessa maneira, como apenas algo que seja inverso ao tragico.

A comicidade muitas vezes ndo € s6 definida como o inverso do tragico, do sublime,
mas também ¢ definida com certa negatividade. Se pensarmos na forma teatral que abarca a
questdo da comicidade - a comédia - pode-se pensar em brincadeiras de mau gosto, farsas
triviais, anedotas equivocas, variedades vazias e burlas idiotas. Com certeza, assim como
afirma Propp (1992.) ndo se pode negar a existéncia disso na comédia, mas “a vulgaridade ¢é
encontrada em todos os setores da produgdo literdria” (p.23). Propp parte da idéia de que
diferentes aspectos da comicidade levam a diferentes tipos de riso e que um nfio pode ser mais
valorizado que o outro, tendo todos a sua devida importancia.

A comédia, muitas vezes, vem associada a uma forma popular, ou seja, que se dedique
ao povo, por pretender apenas provocar prazer no espectador, sem qualquer tipo de reflexdo.

Se partirmos para o que estamos estudando, veremos que os artistas das companhias de circo-

teatro tinham como um de seus objetivos provocar prazer no espectador e, muitas vezes, isso
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era feito por meio da comicidade. Em VB, temos algumas pequenas esquetes que mostram
essa tentativa dos artistas dessas companhias. O quadro dos temperos, por exemplo, tende a
provocar o riso, por meio da alusdo a aspectos da sexualidade. Esses quadros eram comuns
nesse tipo de teatro popular como o circo-teatro e o teatro de revista.

No quadro “Alegoria dos temperos”, busca-se o ridiculo, por meio de comparagdes
irbnicas entre os seres humanos e alguns temperos. Tudo é construido para se expor o ridiculo
da condi¢do humana: o aspecto, os movimentos, a caracterizagiio e a fala, para que assim
provoque o riso na platéia. Na fala dos temperos, percebem-se as semelhangas propostas com
os seres humanos. Das principais caracteristicas de alguns dos temperos, retiram-se elementos
de comparagdo com diferentes tipos de pessoas. Assim, o aglcar, a pessoa doce e meiga; o
sal, o convencido, pois se acredita que sem ele nada possui sabor; a canela, representa uma
negra; o cravo, um homossexual; e a pimenta, como € proposto na rubrica, uma “travesti-
caricata”. Na fala dos temperos hd sempre uma conotagdo sexual, que tende a deixar o
espectador constrangido. O cravo, por exemplo, afirma que: “...se ndo tem gente/ por perto
olhando,/ vocé toca em frente,/ fica me chupando...”. A ambigiiidade se faz pelo fato de que
se pode interpretar ou ndo o personagem simplesmente como um tempero ou como uma
pessoa. Nada se fala claramente, mas as falas, no nosso contexto cultural, podem ter um outro
significado, de conotagio sexual.

Em VB, podemos dizer que ha dois tipos de riso. Ri-se dos shows de variedades

apresentados pela companhia de circo-teatro, como o quadro dos temperos que

exemplificamos, e, ao mesmo tempo, hd um riso provocado pelo fato de rir-se desses shows,

um riso parodistico, consciente do primeiro riso e que vem da reflexdo do motivo pelo qual se
ri primeiramente. O que ocorre é que até mesmo nos aspectos comicos ha uma divisdo da peca

em trés planos, como ja propomos para andlise anteriormente.
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Para entendermos melhor porque existe, na pega, essa diferenciagdo dos aspectos do
riso, partimos da fala de Propp (1992) que diz que “cada época e cada povo possui seu proprio
e especifico sentido de humor e de comico”. (p. 32) O publico do circo-teatro se encontra em
um outro contexto socio-econdmico e cultural, o que justifica o riso para determinadas
manifestagdes comicas. Isso fica ainda mais claro se pensarmos no melodrama Coragdo
Materno que, para o publico atual, ou seja, um publico que foi assistir VB, a representagdo do
melodrama torna-se-4 cOmica devido as exageragOes da interpretagdo e do gestual,
caracteristicas do melodrama, ou até mesmo do proprio texto.

Em VB, o publico atual torna-se um publico-personagem do circo-teatro, participando
do melodrama em questfio, mas, por vezes, é levado a um distanciamento desse sentimento,
refletindo sobre ele, o que provocara o riso parodistico. O sentimentalismo melodramético
que, na época em que eram encenadas essas pegas, provocava o choro ou a compaixdo, ¢
trazido para um novo contexto, provocando o riso. Isso porque, para 0 nosso contexto, torna-

se ridiculo o que em um outro poderia ser dramaético.

E importante salientarmos que isso n3o significa que nio h4 mais a promogio dessas

emogdes. O segundo plano, que € o dos bastidores, ndo deixa de ser melodramético: o conflito
apresentado € o mesmo do melodrama e, portanto, tende a levar o publico & compaixdo. A
cena da morte de Méaezinha em que esses dois planos se confluem € construida de modo a
levar ao choro e a um sentimento de pavor diante do ocorrido: o filho matando a prépria mée.
Isso ocorre porque, sob o ponto de vista do primeiro plano, esta cena € vista como algo mais
real. Apesar de por vérias vezes jd prevista pelo espectador, este se surpreende pela sua
concretizago, ja que todos esperam um final feliz, uma possibilidade de que ela ndo venha a
acontecer. Também nas cenas entre Maezinha e Campdnio (Cena XI) em que se mostra o

conflito existente entre mie e filho, o sentimento ali aflorado €é tragico, apontado pelo
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desespero da m3e em ndo conseguir que seu filho realize seus desejos e pelo desespero do
filho de querer se tornar independente, ou seja, pela incomunicabilidade entre mée e filho.

Ao lado de tudo isso, as cenas do primeiro plano, ou seja, as cenas da representagio do
Coragdo Materno, pela sua construgio, que a revela como ficgdo diante da trama, provocam o
riso. Normalmente, é exagerada na sua imitago, que, por vezes, ¢ uma reprodugdo bastante
irbnica. A comicidade tem sempre a ver com exagero, porém nem todo exagero é comico. O
melodrama, por exemplo, se aproveita do exagero para provocar o choro e ndo o riso. O
exagero comico € aquele que desnuda algum defeito, mesmo que ironicamente. Na cena “No
tempo antigo”, tem-se um quadro que deveria ser bastante bucélico e roméantico, uma cena de
amor entre Cancionina e o Pastor, que ndo deveria, portanto, ser comica. Entretanto, alguns

elementos propostos pelo autor a tornam cOmica:

O cendrio é bucdlico. Ao fundo, o prado verdejante em curvas suaves sob um céu muito azul.
Os rios tém o brilho do papel celofane. Em primeiro plano, as sombras de grande chordes.
Cancionina entra com um vestido que € um verdadeiro arabesco florido, de cor finamente
combinada com o tom geral do cendrio. Vem de chapéu de aba larga e traz uma cesta de flores
na méo . (p.45)

Aliado a tudo isso, tem-se ainda as ovelhinhas de papeldo, atores vestidos de

ovelhinhas e cantando. E no contraste entre o que deveria ser proposto pela musica romantica

e bucélica, aliado ao cendrio e figurinos grotescos e artificiais, que a cena se torna comica.

O texto normalmente é o maior responsavel pelo riso. No teatro, aliado a outros
recursos, pode se tornar ainda mais comico. Nesta cena que mencionamos, Cancionina se
refere ao pastor que ainda est4 por entrar como “Nobre, forte, singular, arrebatado e risonho”.
Todo esse texto, que a principio ndo tem nada de comico, provoca o riso quando aparece o

pastor, representado por Camp6nio, personagem conhecido do leitor e que ndo corresponde a
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esses adjetivos. Novamente € o contraste que torna a cena cOmica, nesse caso, entre o que é
dito e o que ¢ visto.

Na cena IV “Cortina musical — O medo”, o texto é o grande responsavel pelo riso. O
autor brinca com a palavra “virgem”, que de interjei¢do passa a adjetivar a personagem Dona
Virginia. A posi¢do da palavra no texto faz com que ela possa ser interpretada das duas
maneiras. A principio, a palavra “virgem” aparece cantada pelo coro: “Virgem/ Credo/ Ai que
medo...”. Depois, essa mesma fala do coro vem logo apés a de Dona Virginia: “Tenho medo
de morrer.”, possibilitando dupla interpretagdo: na primeira nfo se pensa em um complemento
do verbo; na segunda, “virgem” se liga ao verbo “morrer”.

Como podemos observar, uma das grandes caracteristicas do comico é a dupla
interpretagdo. Assim acontece com esse quadro de Dona Virginia e também com o quadro dos

temperos. Um dos sentidos possiveis sempre tem um pouco de malicia. O fato de essa malicia

ndo ser dita claramente, sugere que ela exista apenas no pensamento do leitor. E dessa

possibilidade que este ri. Ri de seu proprio pensamento.

A comicidade também € provocada por uma agfio imprevidente, inesperada, que foge
dos planos da personagem. Brilhantina, que é o cOmico da companhia (toda companhia de
circo-teatro tinha um artista sempre responsavel pelo personagem comico), é, varias vezes,
surpreendido: quando fica sozinho no palco, por exemplo (“Cena II, 1* fase — Aproveitando a
brecha nimero um” e “Cena XV — Aproveitando a brecha nimero dois™). Algo sempre foge
do esperado por esse personagem. Nas duas cenas, Brilhantina que sonha com uma chance de
ser ator, aproveita um momento de descuido dos outros atores para representar algo para a
platéia. Entretanto, alguma coisa ndo permite que sua representagdo chegue ao final.

O nome dos personagens, em VB, também se torna um recurso utilizado pelo autor
para provocar o riso. Dona Virginia, por exemplo, ja traz no nome a sua caracteristica de

virgindade que serd utilizada para efeitos comicos. Cancionina Song tem no nome um
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pleonasmo evidenciando sua principal caracteristica: ser uma cantora, caracteristica que se

torna ainda mais comica pelo recurso utilizado pelo autor que faz a personagem nunca falar,
sempre cantar, com exce¢do apenas da cena final em que seu nome muda para Cancionina
Artes, nome também bastante ir6nico, evidenciando sua atitude agora mais “intelectualizada”.

Amada Amanda ndo é nada amada, ao contrério é bastante odiada:

AMADA

Piense:

Como ya esta bien visible,
Soy en la pieza

Personage inconfundible:

La perversa.

Pero un ser humano soy

Y cansada ya estoy

De seste mio destino horrible:
Por vosotros ser odiada,

Aln mi nombre sea Amada. (p.51)

Também o personagem Lologigo Valaddo tem no nome a referéncia a seu caréter. Por
meio apenas da troca de silabas, o seu nome lembra gigold, fun¢do evidenciada pela sua
atitude de viver as custas de Amada Amanda em troca de seu amor.

A comédia, por tras da risada, promove uma acusagdo com uma tonalidade mais leve.
Por isso, se a comédia perde essa tonalidade, torna-se tragica. Bentley (1971), ao diferenciar
tragédia de comédia, coloca que, ao contrario do senso-comum, a comédia néo trata apenas de

alegria, mas trata, com alegria, de diversos assuntos:

No son precisamente los sentimientos lo que diferencian la comedia de la tragedia, sino mas la
forma en que son encubiertos. La comedia es indirecta, ironica, habla en broma cuando se
refiere al dolor (Bentley, 1971, p.279).

Também Propp ( 1992) sobre essa mesma diferenciagfo assinala que:
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Uma mesma propriedade pode se tornar comica se for ampliada moderadamente. Se, ao
contrério, for levada a dimenséo do vicio, tornar-se-a tragica. (p.135)

Segundo ainda Propp, uma expectativa frustrada pode ou ndo ser comica. Ndo € isso
que define o cdmico. Uma expectativa fracassada pode levar a conseqiiéncias trégicas.

Além do melodrama circense, bastante tragico, temos também na pega caracteristicas
em que o que predomina € o comico como os shows de variedades. Até mesmo nos momentos
em que se mostram os bastidores, apesar de existir uma certa melancolia, principalmente nas
cenas que envolvem Maezinha, devido aos seus conflitos presentes no enredo. Assim, em
muitos momentos, 0 tom da pega tende para o comico, desde os nomes das personagens, até a
interpretagdo proposta pelo autor, o gestual, o cenario, tudo pode levar ao riso.

De qualquer forma, a comédia tende a provocar prazer. Ao presenciarmos, numa pega
de teatro, uma representagdo em que o outro se torna pequeno, inferior, desprezivel ou
simplesmente cémico, temos a sensagdo de que vencemos os problemas por meio do riso. Por
meio da comédia, é-nos permitido explorar algo ridiculo que nio poderiamos tratar aberta ou
conscientemente. “A descoberta de que se tem o poder de tornar comico alguém abre caminho
a insuspeitadas produgdes de prazer comico...”. (Freud, 1977, P. 215)

O comico € algo enraizado nos seres humanos. Muitas vezes é a forma encontrada para
mostrar oposi¢do a algo, de modo a suscitar prazer. Bakhtin (1999) fala de ritos e espetaculos
da Idade Média organizados & maneira comica que “ofereciam uma visdo do mundo, do
homem, e das relagdes humanas totalmente diferentes, deliberadamente ndo oficial...”. (p.4-5)
Por meio do riso manifestam-se posigdes que ndo se véem nos textos ditos sérios. O comico

ndo se prende a nenhuma posi¢do oficial, mas muitas vezes a deforma. Bakhtin fala do riso

popular que constitui “o campo menos estudado da criagdo popular”, (p.3) um riso que

expressa uma opinido sobre um mundo em plena evolugdo.
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A parddia medieval realizava a degrada¢iio do sublime. Essa parédia ndo pode ser
comparada com a parédia moderna que tende a ser formal. Na oposi¢do do sublime,
“degradar” significava entrar em comunhdo com a vida da parte inferior.

Bakhtin considera tdo importante esse riso que se manifesta na Idade Média, esse riso
de uma cultura popular porque apresenta um profundo valor de concepgdo do mundo, de
expressdo da verdade sobre a historia, sobre o0 homem e sobre 0 mundo. A cultura popular do
riso na Idade Média viveu fora da esfera oficial da literatura elevada. Na idade Média, o riso
estava ligado ao Universalismo. Nessa época, o riso era o que caracterizava o homem como
tal, o que lhe delegava a superioridade em relagdo as outras criaturas.

Bakhtin acredita que o riso, em toda histéria, nunca se tornou inteiramente oficial,
sempre foi um aliado nas m#os do povo, “uma arma de liberago nas maos do povo”. (p.81) O
riso, por sua caracteristica ndo-oficial, faz com que ele seja uma maneira de abrir os olhos
para o outro. O riso revela o mundo de maneira nova. Por isso, se pensarmos no teatro,
podemos pensar na comédia ndo apenas como uma maneira de despertar o prazer, apesar de
esse ser um ponto importante, mas como uma maneira de trazer o novo, o diferente, de
despertar um novo olhar.

Na relagdo intertextual com Corag¢do Materno, VB parodia—0 porque permite
reconhecer uma semelhanga com aquilo que na verdade nega. A sua linguagem se desdobra

sobre si mesma, surgindo como efeito metalinguistico. Na par6dia instaurada tem-se uma

nova e diferente maneira de ler o convencional. “E um processo de liberagdo do discurso. E

uma tomada de consciéncia critica”. (Sant’anna, 1991, p.31) Por isso acreditamos que em VB
had um riso parodistico da propria forma teatral, do proprio teatro, que leva o espectador a

pensar sobre a arte teatral como um todo, a ampliar sua visdo de teatro.
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3.2 — O tradicional e o moderno

Em VB, pudemos observar que o autor traz para a estrutura da pega o circo-teatro, a
forma teatral melodrama. Entretanto, o circo-teatro nfio estd sozinho nesta pega em que o
teatro estd em foco, por vérias vezes pode-se observar um discurso que traz a modernidade
como referéncia. Por isso, tradigdo e modernidade convivem nesta metapega, aparecendo
referencializadas pela estrutura, pela fala dos personagens e em varios outros signos no
decorrer da pega.

O moderno pode, por muitas vezes, ser pensado como uma negagdo, uma quebra do
vinculo com o passado, com o tradicional. Parece haver uma oposi¢do entre 0 moderno e o
passado, entre a ruptura e a tradi¢do. Portanto, a ruptura por repetidas vezes pode acabar por
se tornar uma tradi¢co. Apesar da modernidade negar a tradigdo, nega-a para fazer imperar

outra:

A modernidade € uma tradi¢do polémica e que desalga a tradi¢Zo imperante, qualquer que seja
esta, porém desalga-a para, um instante apds, ceder lugar a outra tradi¢do que, por sua vez, é outra
manifesta¢do momenténea da atualidade. (Paz, 1984, p.18)

A novidade da modernidade estd na sua pluralidade e heterogeneidade. O moderno

aponta que o passado ndo € unico. Assim, ndo podemos dizer nem que a modernidade € a

ruptura com o passado, nem que o hoje é conseqiiéncia do ontem, o moderno “funda sua

propria tradigdo”. (p.18)
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Em VB, a relagdo mée e filho (Méezinha e Campdnio) metaforiza a relagdo dialética
entre 0 novo e o antigo na arte, em especial no teatro. Como j& vimos, Méezinha, na figura do
Coragdo, representa o préprio teatro, a sua tradi¢do, o seu gérmen criador, a tradigdo popular.
Esta, entretanto, ndo possui mais espago na modernidade da televisdo, do cinema, do teatro
politico e engajado: precisa morrer. Mas sua morte ndo implica total destruigfo, € uma morte
criadora, ou, “autodestrui¢do criadora”. (Paz, 1984, p.19) Autodestruigdo porque a

modernidade é a negagdo de si mesma, ou seja, da sua tradigdo. Campodnio, por ser filho,

negando a mie nega a sua propria historia, a sua propria existéncia. E a modernidade

destruindo o seu gérmen criador, portanto uma parte de si mesma, rompendo com seus lagos
de tradigdo.
Na peca, todo esse conflito entre 0 novo e o antigo, a modernidade e a tradi¢o,

aparece metaforizado na propria fala dos personagens:

CANASTRA

As coisas mudam Miezinha. Tudo tem que mudar um dia. (p.61)

Como se pode ver, o anuncio da mudanga parte de dentro do teatro. Nesta cena, “A
for¢a do que tem que ser”, Maezinha, desolada com a conversa anterior com Cancionina, em
que esta fala do teatro feito por Méaezinha como sendo um lixo, reflete sobre a condi¢do de
sua companhia. Canastra aponta para ela a necessidade de ela entender essa condi¢do. No
titulo da cena, Soffredini aponta essa necessidade de ruptura. A ruptura € vista como algo
certo. Pelo dilema da morte, enraiza-se a dialética entre renovagio e presenga que € discutida
em varios momentos da peca.

O moderno € a renovagdo da tradi¢do, a capacidade de surpreender com os mesmos
elementos, por isso ndo pode negar o antigo, ele é a sua base. O que torna a modernidade

como algo novo € a relag@o dialética entre passado e presente. O futuro se constitui dessa

AVA
AVAVAL

2 3 4 5 6 7 unespwll 12: 13 34 15 16 T7 18



tensdo, e a arte se relaciona muito mais com este do que com o passado. “A tradigdo moderna
apaga as oposigdes entre o antigo e 0 moderno e entre o distante e o proximo”. (Paz, 1984, p.
21) Entre uma aparente oposigdo entre Cancionina e Maezinha se da a criagdo do novo. A
carta que Maezinha deixa ao filho, passando a ele toda essa tradigdo e permitir que faga o que
desejar com ela mostra bem esta questdio entre o antigo e o novo promovendo a diferenga.

A tradigdo é um legado cultural para a modernidade, que poderd operar nela
transformagdes, trazendo novidade naquilo aparentemente antigo. O milenar pode estar muito

proximo, enquanto o passado préximo pode estar infinitamente distante. O aqui e o agora ¢

uma profusdo de diversos tempos e espagos. A pluralidade e a heterogeneidade sdo a alma da

modernidade e, principalmente, a consciéncia da tradigéo.

O homem moderno possui consciéncia do passado, interroga-o, critica e inova-o. J4 os
povos tradicionalistas viviam imersos em seus conceitos, sem interrogé-los. A modernidade €
a critica da tradi¢3o e a critica apesar de ser ruptura nio ¢ negagao.

Ma3ezinha representa um passado quase ritualistico em que ndo hé critica, consciéncia
de seu tempo. Seu “tipo de teatro” repetia aquilo que aprendera de outras gera¢bes sem

consciéncia critica, sem perspectiva de mudanga. Por isso Cancionina se opde a tudo isso:

CANCIONINA

Olha, Aleluia, pra falar sinceramente, isto tudo daqui néo tem mais nenhum sentido.
MAEZINHA

Isto tudo?!

CANCIONINA

E. Este teatro. Este tipo de teatro que vocé faz. (p.58)

Cancionina se opde ao teatro feito por Méaezinha, proclama um teatro mais
“intelectualizado”. Ela representa a critica, a novidade, a ruptura. Ela proclama o fim de uma
tradigfo, a extingdo completa do passado. Paz (1984) coloca que o remédio para isso € 0 seu
retorno: o futuro deve ser visto também como um recomecgo. No texto de Soffredini,

diferentes vozes entram em didlogo, convivem num mesmo texto. Ao retomar um teatro mais
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tradicionalista como o circo-teatro atualiza-os, reescrevendo-os na critica, num gesto

moderno.

A modernidade também estd marcada pela forte posicdo de um interlocutor na

determinagio da linguagem da obra artistica. E pelo processo de leitura que se recupera toda

uma consciéncia historica que aflora na linguagem de uma obra de arte. A obra de arte
moderna ¢ a recuperagdo da transformacdo da linguagem. A tradigdo da modernidade se faz
por meio da intertextualidade que, a0 mesmo tempo em que se recupera, se recria. A
modernidade inova porque se constréi por meio de enigmas que clamam ativamente pela
participagdo de um interlocutor.

VB se constroi pela intertextualidade com a tradigdo do teatro. Recupera-a e, ao
mesmo tempo, transforma-a. Aponta para a intemporalidade, pois se mostra como leitor da
sua histdria, convergindo tudo em linguagem.

Assim, a obra moderna volta-se para a consciéncia de sua historicidade. Voltar-se para
sua historicidade n3o significa apenas voltar-se para si mesmo num abandono das condigdes
histérico-sociais e culturais. Na verdade, existe um conflito (muito presente na modernidade)
entre linguagem solitdria e a voz social. Em VB, por meio do procedimento parddico, o autor
reconstrdi o mito popular do “Coragio Materno”, transformando-o na realidade da sua propria
linguagem. Na intertextualidade com a pega popular, cada personagem, cada cena, cada fala
da pega constitui uma figura alegérica. E na relagio entre tradicdo e modernidade que se
fundam os procedimentos que transformam o simbolo de uma forma no simbolo de outra, ou
seja, o coragdo da mae para o coragdo do teatro.

E por meio do processo de leitura da obra que se recupera toda a historicidade do
teatro. A obra de arte volta-se ndo s6 para o passado, mas para o futuro, para o tempo e espago
desse leitor cimplice e criador. Na sua teia intertextual metaforiza o seu préprio ser e, incita,

assim, a participagdo do leitor nessa tensdo entre a realidade e a obra artistica.

AVA
AVAVAL

2 3 4 5 6 7 unespwll 12: 13 34 15 16 T7 18



Nessas relagdes intertextuais promovidas pela pega entre a tradigdo e a modernidade,
torna-se possivel a consciéncia critica inerente 8 modernidade. Temos o que Jodo Alexandre

Ih

Barbosa chama de “metéfora intertextual” que constitui a obra artistica.
A intertextualidade é a marca da poética de VB. pelo procedimento da alegoria
reconstroi-se a historicidade do teatro ao mesmo tempo que a amplia para a intemporalidade.

Os elementos do circo-teatro ndo sdo abandonados. Temos a composi¢do em esquetes num

enredo fragmentado, o riso facil, a composi¢do do cendrio e figurinos indicados pelo autor na

rubrica, as personagens-fixas e a preocupagdo com a platéia como caracteristicas que vém
deste tipo de teatro popular e permanecem em VB. Todas as caracteristicas do circo-teatro que
analisamos até aqui constituem tragos de que a tradi¢do que aparece como intertextualidade
ndo foi abandonada.

A intertextualidade € o artificio para se liberar do discurso situado no tempo e no
espago, promovendo a universalidade. Pelo procedimento alegérico surge a dialética entre o

tradicional e o moderno que se configura na metéfora critica da peca.
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3.3 — Um discurso carnavalizado

Como vimos, o discurso do melodrama, na pega, ndo estd presente apenas nas cenas
em que a companhia promove uma representagdo deste, mas se estende a toda a peca de
Soffredini, desde a temdtica, no enredo, até a sua estrutura: nos personagens-tipos € na
constru¢do da pe¢a em pequenos esquetes, resultando num enredo fragmentado. Ao lado
desses elementos melodraméticos, muitos aspectos comicos podem ser percebidos.

Todas essas formas teatrais e, principalmente, o tragico e o comico caminhando juntos
revelam a coexisténcia de varios discursos dentro dessa obra soffrediana. Discursos
aparentemente contraditérios dialogam em VB, promovendo novas reflexdes. Mais que um
texto teatral ou didlogo entre personagens, VB é um didlogo entre textos.

Essa questdo de vérias vozes discursivas, até mesmo contraditorias, existindo num
mesmo texto € algo que nos remete a Bakhtin em sua teoria da polifonia discursiva. O teérico
russo mostra a questdo dial6gica da construgio de um texto, sendo este, portanto, um tecido

de muitas vozes. Essa concepgdo de texto inaugura e até mesmo antecipa muitas questdes da

teoria do discurso e da teoria literaria. Uma das reflexdes que Bakhtin antecipa ¢ a concepg¢o

de texto e a questdo do didlogo no texto, ndo s6 entre os interlocutores, mas o didlogo entre
discursos.

Bakhtin trata, em seus escritos, do texto como um objeto das ciéncias humanas.
Aponta nesse contexto para uma concep¢do do principio dialégico: o texto é uma
conseqiiéncia do didlogo entre interlocutores e/ou entre textos. Assim, as ciéncias humanas
observam o homem como um produtor de textos, o que a difere de outras ciéncias. Bakhtin

coloca o texto como ponto inicial de qualquer investigagdo sobre o homem.
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Pela teoria do dialogismo de Bakhtin, o0 homem deve ser sempre pensado na relagio
com o outro e, consequentemente, o texto também. Partindo dessas reflexdes podemos expor
as nogdes de dialogismo nos escritos de Bakhtin. O dialogismo seria, a principio, constitutivo
da linguagem e a condigdo do sentido do discurso. Por isso, devemos pensar que o discurso
nunca € individual porque se constr6i entre pelo menos dois interlocutores que, por sua vez,
sdo seres sociais, “ndo € individual porque se constr6i como um didlogo entre
discursos”.(Barros, In: Bakhtin: Dialogismo e construgfo do sentido, 1997, p.33)

Essa concepgdo dial6gica do texto define-o como um tecido de muitas vozes o que
implica o conceito de polifonia. Dialogismo € diferente de polifonia. A linguagem € dial6gica,
mas podem existir textos polifonicos ou monofonicos. No primeiro, o dialogismo se torna
uma estratégia discursiva. Na concep¢o de Bakhtin, o homem deve ser pensado como um ser
dialégico e assim os textos por ele produzidos. Interessa aos criticos literdrios analisar aqueles
em que essa questdo € propositalmente colocada a fim de se obter um efeito de sentido
desejado.

Tentaremos mostrar como essas vozes coexistem em VB. Acreditamos que essa
polifonia discursiva, na pega, é uma estratégia. Para Bakhtin, o dialogismo é um principio
constitutivo da linguagem e a condi¢@o do sentido do discurso. Ele decorre de uma interagio
verbal que manifesta uma intertextualidade no interior do discurso. Em VB, a
intertextualidade ¢ algo declarado: sabe-se que a pega de Soffredini parte do melodrama
circense Coragdo Materno. A intertextualidade é o processo de incorporagio de um texto em
outro, seja para reproduzir o sentido incorporado, seja para transforma-lo.

O melodrama ¢ uma forma teatral que teve seu auge numa época distinta da produgéo
de VB. Essa forma teatral, no Brasil, era uma forma privilegiada pelo circo-teatro e o teatro de

revista, que tiveram seu auge nas décadas de 40 a 60. Tanto o circo-teatro como o teatro de

revista sdo pouco encenados nos dias atuais, pelo menos no que diz respeito ao eixo Rio-Sio




Paulo. Apesar disso, muitos elementos que podem ser observados no teatro contemporaneo
vém desses tipos de teatro.

Vemos, assim, que n3o s6 na questdo estrutural, mas também na questio temporal e
social, VB apresenta um discurso ambivalente. O melodrama circense, pela sua forma
interpretativa, dirigia-se sempre, deliberadamente ao publico. Devido ao c6digo
extremamente estereotipado, o publico correspondia aos signos mostrados em cena. Tudo isso
propiciava uma maéxima identificagdo com o tema e com os personagens. Quando este
melodrama circense é levado para um publico contemporéneo, j& traduzido em outra peca
(VB), num contexto socio-cultural distinto, outras leituras serdo feitas, propiciando um
confronto de vozes. O melodrama, portanto, € citado na pega de Soffreddini, mas também ha
uma estilizacdo desse texto. VB ndo € circo-teatro, mas utiliza de seus mecanismos para
encenar o enredo e sua critica e dirigir-se ao leitor de forma mais direta.

Na pega de Soffredini, cada personagem representa uma voz discursiva. Podemos ir
além: cada personagem € polifonico, j& que pode representar diferentes manifestagdes teatrais
num jogo especular entre a tradigdo e a modernidade do teatro. Nesse sentido, poderiamos
dizer que Miezinha € a representa¢do da tradigdo. Dona de uma companhia de circo-teatro,

ndo demonstra qualquer possibilidade de modernizagdo, faz aquilo que aprendeu de seus pais

e estes, por sua vez, também de seus pais e assim por diante. E signo, portanto, da

continuidade:

MAEZINHA

(Muito embaragada) Nao. Quer dizer, eu via como os outros faziam, né? E ia fazendo... Olha,
eu ja nem me lembro... (Tentando relaxar) Eu ja nasci no palco, meu amor, nem me lembro
quando foi a primeira vez que... (p.58)

Nesta cena, Cancionina Song revela-se & Méezinha, condenando-a, condenando o tipo
de teatro feito por ela. Cancionina representa a modernidade. Ao lado de um teatro

extremamente intuitivo, a atriz mostra a possibilidade de um teatro mais intelectualizado:
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CANCIONINA
Ter nascido num palco ndo te d4 de maneira nenhuma o direito de permanecer nele a vida
toda.

()

Sera possivel que vocé ndo percebe, Aleluia? Serd possivel que vocé ndo percebe que isto tudo
ndo tem mais sentido nenhum? Alias, nunca teve. A arte... E o teatro também, é claro... O
teatro ndo pode de maneira nenhuma ter uma fung¢do alienante. Um artista... Uma
personagem... Eu, por exemplo. Eu ndo quero, eu NAO POSSO absolutamente concordar com
ser apenas um objeto todo enfeitado com o tnico propdsito de divertir o puablico... ou de
despertar nele apenas emogdes babacas. (p.58)

O tipo de teatro que ¢ proclamado por Cancionina vai de encontro com aquele
mostrado na pega por meio da representagdo do melodrama, que tem como prop6sito o prazer
do publico, ndo importando por que meios. A modernidade choca-se com a tradi¢do, aqui
representadas por Maezinha e Cancionina. Toda essa cena culmina na cena da morte de
Miezinha, que poderiamos analisar, portanto, como a morte desse teatro baseado na tradigio.
Na fala de Cancionina revela-se um discurso metalinguistico que remete o espectador para um
teatro reflexivo — teatro de agdo — como o que estd sendo apresentado como VB e que,
portanto, difere-se do melodrama circense, do texto que cita pelo processo intertextual.

Antes, ainda temos a cena XVII: “A for¢a do que tem que ser”. Nesta, num didlogo

com Canastra, ¢ mostrado todo o desdnimo de Maezinha, por causa da conversa tida com

Cancionina. Miezinha se prepara para a cena da morte (representagdo do melodrama) e

mostra a impossibilidade de fugir dessa cena:

CANASTRA

Eu ndo posso fazer nada. Ninguém pode. Vocé sabe que € assim. Vocé sabia dessa cena. Que
ela ia chegar. (p.61)

Nesta fala percebe-se um duplo sentido. A cena de que fala Canastra pode ser vista
como a prevista pelo melodrama ou como a cena proclamada na voz de Cancionina: a morte

do teatro, sua transfiguragdo necessaria. M3ezinha pressente que chega o fim. O fim de uma
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continuidade. Entretanto, a figura do filho representa essa continuidade, mesmo que ela se
modifique.

Camp6énio, portanto, ndo deixa de ser o novo signo de continuidade (o teatro como
legado cultural, traduzido pela nova geragdo), entretanto, mostra-se a necessidade de
modificagdo: “Que ele faga melhor do que eu”.

O diélogo com o melodrama pode ser visto como um didlogo com o passado do teatro.

A carta deixada pela me ao filho mostra uma preocupagdo com a questdo da renovagio,

apesar de conservar tragos de seu passado. E necessrio pensar na modernidade num

constante didlogo com a tradi¢do. Ndo desta como imitacdo daquela; a imitagdo se torna
simples repeti¢do. A invengdo ndo se da apenas pela quebra, mas pela renovagéo.

Cada um dos personagens, em VB, representa uma voz sobre o teatro. M3ezinha, a
tradi¢do; Cancionina, a modernidade; e Campdnio, a sintese entre essas duas vozes. Ao lado
disso, temos os outros personagens: Brilhantina, Canastra e D. Virginia que surgem sempre ao
lado do riso, do cdmico, contrapondo sempre com a dramaticidade da personagem Méezinha,
mostrando o lado comico e o lado tragico do teatro, ndo s6 pela estrutura, mas também pela
tematica.

Além disso, em VB, cada personagem é locutor e, ao mesmo tempo, espectador de si
mesmo. Isso porque eles possuem consciéncia de que sdo personagens, apesar de em alguns
momentos parecer possuir vida prépria. Por isso a fala de Canastra sobre o fato de que
Maezinha sabia da cena da morte. Portanto, além de cada personagem representar uma voz
discursiva dentro da obra, cada um deles € polifonico, j4 que podem interagir com outra
manifestagdo de si mesmos em um outro plano da pega.

A partir do melodrama circense, portanto, um novo universo de significagdes ¢
construido. Na intertextualidade, a segunda voz, que ¢ a pega de Soffredini, se constrdi ora

afirmando ora contradizendo a primeira voz que é Coragdo Materno. Afirmando, porque a

103

AVA
AVAVAL

2 3 4 5 6 7 unespwll 12: 13 34 15 16 T7 18



traz novamente como representacdo que € realizada pelos atores da companhia de D.
M3ezinha e pela temdtica ou enredo. Contradizendo, porque a recria para novas situagdes,
propondo novas significagdes. A historia de VB ndo deixa de ser a mesma do melodrama,
entretanto, ao lado dela constroem-se novas reflexdes como a decadéncia da companhia, o
que, metaforicamente se transformara na decadéncia do teatro como um todo.

Em VB, vérios estilos teatrais: do codmico ao tragico convivem dentro da obra, numa

pluralidade de estilos e variedade de vozes, o que demonstra uma visdo carnavalizada do

teatro, na justaposigdo entre o tradicional e o moderno, entre as lagrimas e o riso, entre o real

e o ficcional.

A idéia de carnavalizagdo para a literatura vem justamente dessa idéia do convivio dos
opostos: “O carnaval € a festa do tempo em que tudo destr6i e tudo renova”. (Bakhtin, 1997,
p-107) Em VB, héd o didlogo existente entre personagens que representam diferentes vozes
sobre o teatro, e o didlogo entre diferentes formas teatrais, configurando-se um discurso
polifénico. O desfecho mostra a idéia do convivio entre os opostos: a principio parece que o
desfecho de VB coincidirA com o do melodrama: o matricidio. Entretanto, isso ¢
desconstruido, j& que cenas aparentemente sem qualquer relagdo com esta a sucedem, como o
“streptease das bolas de gis” e o grande final que é o momento em que tudo se reconstroi,
com todos os personagens em cena cantando alegremente ao publico.

A carnavalizagdo é sinénimo de didlogo e assim podemos estender isso a peca de
Carlos Alberto Soffredini. VB € um apelo ao publico para que este decida pelo futuro do
teatro. Na cena final da pega em que o verso que dé o seu titulo € cantado pela companhia,

fica claro de deixar nas méos do piblico a decisdo por tudo o que foi exposto até aqui:

COMPANHIA

Aqui estou pra te dar, por momentos,
Ilusdo, vida, encantamento.

Vem buscar-me depressa, pois eu...
UNS
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Vem, vem, vem, vem...

OUTROS
Passo rapido.
UNS

Vem, vem, vem, vem...

COMEDIA

Eu sou comico.
TRAGEDIA
Eu sou tragico.
TODOS

Mas vem

Ja

Vem

Ver

Vem

Rir

Vem

Chorar

Vem

Me amar

Vem buscar-me que ainda sou teu.

A figura da tragédia e da comédia aparecem juntas, deixa de existir um discurso

6

uma, mas deixando que o publico decida.

L unesp

monolégico, autoritario para existir um discurso polifonico. Ao lado do melodrama, VB pde

em didlogo uma nova imagem artistica do teatro, numa polifonia discursiva, sem optar por
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CONSIDERACOES FINAIS

Vem Buscar-me que ainda sou teu, de Carlos Alberto Soffredini, parte do melodrama
Coragao Materno, recuperando o enredo melodramdtico na sua principal temética: o
matricidio. Alia junto a isso questionamentos acerca da companhia teatral responsével pela
representa¢do do melodrama. No enredo de VB, discute-se a decadéncia da companhia teatral,
mostrando uma escassa relagdo entre seus componentes, recheada de intrigas e problemas.
Nesse ambiente, o matricidio acaba sendo a solugdo encontrada pelo vildo, solugdo esta que é
retirada da prépria pe¢a — Coragio Materno - representada por esses atores.

Ao colocar em cena o drama dos artistas circenses que passam por uma crise causada
pela chegada de outros meios de comunicagdo que também declaram fazer arte e tém, assim
como o circo-teatro, uma preocupagdo com o prazer do publico: a televisdo e o cinema,
Soffredini confronta novas formas teatrais com o circo que ja é considerado ultrapassado, que
vive, portanto, uma crise de publico. VB é construida por diversas reflexdes sobre o proprio
teatro. Essas reflexdes podem ser encontradas nas falas das personagens ou pela estrutura da
pega..

O autor de VB apresenta ao leitor uma concepgao tradicionalista do teatro ao mesmo
tempo em que apresenta uma concep¢io extremamente moderna acerca do género dramético,
numa construgdo em que nenhuma voz se sobressai, numa polifonia discursiva. Tem-se,
assim, o procedimento de metalinguagem, por meio do qual o autor mostra os bastidores do

teatro e todo o seu processo de construgdo, carnavalizando a prépria linguagem, a propria
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obra, o proprio género. Por meio do procedimento da carnavalizagdo, em que diferentes
formas teatrais convivem e dialogam, mostra-se todo o fazer teatral.
VB, na intertextualidade com o melodrama circense, ndo pretende negd-lo ou

reafirmé-lo, mas sim reinventa-lo. Como num jogo, constroi-se, pela palavra, um olhar critico

para o teatro.' Esse posicionamento critico existente em VB jamais existiria em Coragdo

Materno. Isso propde um outro leitor que ndo apenas se deleite com as cenas vistas mas reflita
sobre elas. Um leitor mais participativo, mais critico.

A reflexdo realizada por VB se da ao por lado a lado formas teatrais aparentemente
opostas n3o s6 pela forma, mas também pelo contexto historico-social, como é o caso do
circo-teatro e o teatro moderno.

Portanto, através de procedimentos metalinguisticos, VB nos propde uma
ambigiliidade em que o tradicional e o moderno podem conviver e até serem reinventados
como processo criativo de ficcionalizagdo. Constroi-se o conceito de morte criadora, em que o
tradicional morre para que se construa 0 novo.

Na pega, hd a alternancia entre cenas altamente reflexivas do seu procedimento de
construgdo (como as cenas de alegoria) e as cenas que ddo continuidade a historia contada.
Nessa historia, também ndo deixam de existir, muitas vezes, comentdrios metalinguisticos.
VB se estrutura como uma pega-dentro-de-outra-pega. Lionel Abel (1968) ja falava de pecas
que se estruturavam dessa maneira. Essas pegas tinham como objetivo mostrar ou desnudar a
construcdo da ilusdo dramatica.

No teatro metalinguistico, ou, como é chamado por Abel, na metapeca, os
personagens possuem consciéncia de sua dramaticidade, personagens que “ndo podem ser
impedidos de participar em sua propria dramaticidade” (p.109). Assim, em VB, apesar de se

mostrar a realidade dos personagens, ou seja, o outro lado da méscara, isto €, por sua vez,

' E importante aqui retomarmos uma questdo que foi colocada no primeiro capitulo acerca da importancia da
palavra em Soffredini, constituindo um texto altamente poético, que muitas vezes se basta como texto, apesar de
sem duavida prescindir de outros elementos para concretizagdo como arte.
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ficcionalizado, ndo deixam de ser personagens e como tais, precisam cumprir seus papéis. A
cena final do melodrama circense devera ser concretizada, porque essa € a histéria. Tudo ndo
passa de um jogo de ficcionalizagéo da realidade.

Lionel Abel define uma metapega por meio de dois conceitos que vdo ao encontro do
que € proposto por Soffredini na pega: “o mundo é um palco, a vida é um sonho” (p. 114).
Soffredini p6e em jogo o duplo “realidade” e ficgdo e brinca com a dramaticidade como

ficcionalizagdo da realidade: ¢ a vida vista como ja teatralizada.

O procedimento de encaixe da histéria de Coragdo Materno em VB que aqui tem um

fio par6dico é o procedimento metalinguistico de construg@o da pega. Nessa relagdo de uma
pega-dentro-de-outra-pega provoca desdobrados significados como os de realidade-ficgdo,
tradigdo-modernidade, comico e tragico, artesanal e industrial, dando, metalinguisticamente,
realce & questdo polifonica. VB oferece um espago labirintico em que a linguagem exibe sua
condigdio critica. Sabemos que essa relagdo entre VB ¢ CM demarca uma visdo polifonica
acerca do teatro como arte. Como vimos, na construg@o dos trés planos da pega, o discurso se
constroi na visdo critica do teatro. Tem-se o melodrama ou o teatro visto como fantastico e
intuitivo, na representagdo de Corag¢do Materno; as cenas de bastidores que caminham mais
para um realismo de criticidade das questdes acerca do ator-humano e tudo isso para a sintese
que constitui o proprio VB.

O fato de a pecga desvendar o seu processo construtivo, desvendar a ilusdo dramatica,
por um lado desmistifica o teatro, por outro ganha uma consciéncia critica, perde a fantasia, o
“ver-se no personagem”, ganha a realidade, o “ver o personagem como tal”, olhar por tras da
mdscara.

A pega de Soffredini, num processo lidico, ao se propor nos trés planos de
construgdo, desvenda o outro lado do personagem: o ator, entretanto, o ator ndo deixa de ser

personagem, ¢ uma ficcionalizagdo, um signo dentro da obra artistica, desconstr6i os
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personagens-fixos do melodrama quando mostra os bastidores destes, ou seja, ampliando suas
caracteristicas De uma obra extremamente fantasiada, caminha para uma dose de realismo.
Entretanto, tudo isso, todos esses procedimentos sdo extremamente lidicos, ja que se tem um
jogo de ficcionalizagdo do ser-teatro. Os personagens do melodrama vestem a mdscara de
atores-personagem, o que lhes permite ter voz para tecer comentarios acerca da propria obra.

Na cena final de Corag¢do Materno: ficgdo e um real ficcionalizado se fundem

pontuando a cena de uma extrema consciéncia critica do fazer teatral. E nesse processo

intertextual que se vislumbra o fazer teatral num jogo com o seu passado. A linguagem finge
ser real e o teatro se questiona como representagdo da realidade. O que vai além, em VB, é
que esse real €, na verdade, uma representagdo do real. Nisso, reaparece a fungdo
metalingiiistica: nesse jogo entre real e ficcional, desvenda-se a ilusdo dramatica que € algo
inerente ao teatro.

A metalinguagem da obra é uma tatica a servigo do desmascaramento do realismo.
Torna possivel a passagem constante entre as fronteiras do real e do imaginario. Carlos
Alberto Soffredini busca uma obra desprovida de qualquer sacralidade sobre o teatro , como
que desmitificando as formas teatrais: o melodrama, a tragédia, a comédia, o musical. Todas
essas formas teatrais aparecem em VB e se desnudam para um leitor-criador.

VB reflete sobre o lugar da tradigdo, aqui representada pelo circo-teatro. Justamente
por saber que sua agdio na autoria da pega amplia gragas ao posicionamento critico diante da
propria ficgdo, o que também fazia outros dramaturgos da época, Soffredini traz o teatro-
tradicional, popular e intuitivo contrapondo com todo esse universo intelectualizado em que,
muitas vezes, a forma se basta por ela mesma. E por tudo isso que sua metalinguagem se
destaca como artificio.

Soffredini, em VB, vai além do seu tempo ao perceber a relagio deste com o seu

passado, ndo fica as voltas numa atitude de auto-contemplagdo, mas aponta para uma
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representagdo que reflete o seu papel enquanto arte dindmica que estd sempre se renovando
sem deixar de lado a cumplicidade com o publico-leitor.

A metalinguagem constitui-se como jogo duplo do dizer e do fazer. Por isso, para

questionar essa relagdo do teatro contempordneo com um teatro tradicional, Soffredini nfo se

coloca, por meio dos personagens, esse questionamento de forma explicita, como na cena
entre Maezinha e Cancionina tantas vezes ja citada, mas traz suas caracteristicas deixando que
o leitor possa vivencia-las, e no processo comparativo, tirar as suas proprias conclusdes. De
qualquer maneira, nesse jogo polifonico, o leitor percebe que o que na verdade estd sendo
mostrado € o proprio teatro enquanto representagdo do real, ndo importa a forma.

No processo metalinguistico da obra, o dramaturgo mostra o processo de significagdo
dupla: reconstré6i o passado dando-lhe vida nova ao mesmo tempo que mostra a sua
impossibilidade de sobreviver integralmente. Todo esse passado se presentifica e tradigio e
modernidade se tocam como duas realidades inseparaveis. Vem buscar-me que ainda sou teu
discute o teatro em todos os seus signos, ndo importa sob que forma, ndo importa a teoria, fala
da vida e do sonho, pensa o homem integralizado na sociedade contemporanea e no contexto

na arte.
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Carlos Alberto Soffredini

FIGURAS
DA COMPANHIA:

A Dama-Gala devera viver Maezinna (Aleluia Simoes), que é a dona de uma Companhia de Teatro de
Variedades.

O Ex-Menino-Prodigio da companhia viverd Camponio, que é o filho de dona Aleluia, tem quase trinta

‘anos g parece que tem problemas.

A Cinica fard AMapa AMANDA, que diz que fez sucesso no rebolado na Argentina.

Se a companhia tiver um Gald passadio, ele fard Ruy CANASTRA, que parece que se passa por qualquer meio
litro de cachaga.

A Ingénua deverd viver Caxcioniva Soxe, que tem um pai que é podre de rico e que depois muda o nome
para Cancionina Artes, porque ¢ mais adequado.

O Vilao viverd LoLoGiGo VaLapio, que com esse nome dispensa maiores apresentagoes.

A Sobrete fard Dona VirGINIA, que fica muito amiga de dona Aleluia e que mora perto do teatro.

O Cémico da companhia viverd BRILHANTINA, que quase sempre movimenta o spot mével, é uma espécie de
faz-tudo e anda louco por uma chance.

Esses mesmos artistas, segundo suas aptidoes naturais, farao as personagens

DAS VARIEDADES:

Coro para dona Virginia na cortina musical “O Medo”;

Agucar, Sal, Canela, Cravo, Pimenta e Cozinheira na “Alegoria dos Temperos”;

Criados, Bilheteiro, Chefe da Esta¢io, Homem Alto, Homem Baixo e Velha no quadro musical “A
Estacio™;

A Dama Antiga, as Ovelhinhas e o Pastor no quadro musical “No Tempo Antigo”;

A Velha Mie e o Filho Torturado no trecho de “Coragio Materno”, de Alfredo Viviani, em adaptag¢io do
autor desta tragicomédia na métrica e rima de Vicente Celestino;

O Quarteto na fantasia “Tango de Amada Amanda”;

Coro (fora) na cortina “Sobre a Eterna Crise de Publico”;

Coro, uma Corista e um Corista na “Primeira Alegoria do Cora¢io”;

Boys na “Segunda Alegoria do Coragdo™;

Dois Policiais no quadro “Vem Buscar-me que Ainda Sou Teu”;

Trés Figuras da Tragédia, o Bobo da Corte, o Palhago, Carlitos e o Corag¢io na apoteose final “Terceira
Alegoria do Coragio”;

O Apresentador em diversos niimeros.

E fardo ainda os artistas e mais algumas coisinhas que ficardo definidas no transcorrer da agéo.

PLANO DA PECA
PRIMEIRA PARTE, na qual se apresentam os artistas, as personagens que eles vao viver e a histéria que se vai

contar.

Cena I — Abertura
Cena II — Abertura propriamente dita
12 fase — Aproveitando a brecha niimero um
22 fase — Os artistas
32 fase — A histéria
SEGUNDA PARTE, na qual se véem as personagens em agio.
Cena III — Sobre os admiradores de teatro
Cena IV — O medo
Cena V — Sobre as rivalidades no teatro
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Cena VI - Sobre a sobrevivéncia no teatro
Cena VII - Alegoria dos Temperos
Cena VIII - O roubo
Cena XI - Como se ¢ria um assassino, primeira parte
Cena X — Primeira cena de Cancionina Song
12 fase — A apresentagdo da personagem
22 fase — Sobre as superstigoes da estréia
32 fase — As aspiragoes da personagem
42 fase — Sobre a inveja no teatro
52 fase — A estagio
62 fase — Como se cria um assassino, segunda parte
72 fase — No tempo antigo
82 fase — Sobre os comentdrios no final
TERCEIRA PARTE, na qual se trama o assassinato.
Cena XI — A trama
Cena XII - Trecho da pega “Coragao Materno”, de Alfredo Viviani, em adaptagao do autor dessa
tragicomédia na métrica e rima de Vicente Celestino
Cena XIII — Tango de Amada Amanda
Cena XIV - Como se cria um assassino, terceira e ultima parte
QuaRTA PARTE, na qual se conclui a histdria e os artistas agradecem.
Cena XV — Aproveitando a brecha nimero dois
12 fase — Sobre a ilusao do teatro
22 fase — Sobre a eterna crise de publico
3a fase — Primeira Alegoria do Coragao
Cena XVI - Segunda cena de Cancionina Song
1* fase — As razdes da personagem
22 fase — Segunda Alegoria do Coragao: o adeus
Cena XVII - A for¢a do que tem que ser
Cena XVIII - O assassinato
12 fase — De novo trecho da peca “Coragio Materno” de Alfredo Viviani, em adaptagio do
autor desta tragicomédia na métrica e rima de Vicente Celestino
22 fase — A cena que nao era pra ter
Cena XIX - O famoso striptease das bolas de gas
Cena XX — Vem buscar-me que ainda sou teu
Cena XXI - Final — Terceira Alegoria do Coragao

OS FIGURINOS

Como sao feitos pelos préprio integrantes da companhia, sao muito caprichados, sé que de gosto meio
duvidoso.

OS CENARIOS
Sao teldes pintados. Quando for preciso, devem aparecer os camarins. Outras vezes, os bastidores.
Agora ndo hd necessidade de realismo. Todo o visual pode ser elaborado a partir de dados reais, sim, mas
preocupando-lhes o essencial, a cor dominante, a forma dominante. Afinal, estamos no teatro...
Quando o publico vier (se vier), lerd tabuletas na porta do teatro, no saguio, nas paredes da sala, num
canto do palco, que anunciam:
HOJE

CORACAO MATERNO
Os artistas devem estar nos seus afazeres normais: a que fard Maezinha na bilheteria, o que vivera
Brilhantina recebendo os ingressos, etc... O ator que vivera Campdnio, com um tabuleiro, pode estar
vendendo pirulitos de caramelo (daqueles conicos, que se vendem em circos). A atriz que fardi Amada
Amanda pode estar vendendo retratos seus autografados. E vende assim: ela joga um lengo no ombro do
cavalheiro; quando ele se volta, entdo ela mostra o retrato.
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PRIMEIRA PARTE

Na qual se apresentam os artistas, as personagens
que eles vao viver ¢ a histéria que se vai contar.

CENA | - ABERTURA (AVANT-PROLOGO)

(Na frente da cortina. Apagam-se as luzes da
platéia. Rufo na bateria. Acende-se um spot movel
no meio da cortina. Entra Rui Canastra, o
Apresentador.)

APRESENTADOR

Senhoras e senhores,

rapazes e senhoritas,

criangas...

boa noite!!!

(Siléncio. O Apresentador imobiliza o gesto de
grande apresentador para grande puiblico.
Desconfiado:) Boa noite. (Tempo. Para os
bastidores) Mas 0 que ¢ que esta acontecendo?
Nio tem espetdculo hoje e ninguém me avisa
nada? (Protegendo os olhos da luz, para a platéia)
Nio tem ninguém ai? O Brilhantina...

BRILHANTINA
(O operador do spot mével) Ham?

CANASTRA
Brilhantina, ilumina ali para ver se tem gente.

BRILHANTINA
Se tem gente onde?

CANASTRA
Na platéia, sua besta.

BRILHANTINA y
Ah... (O spot mével percorre a platéia.)

CANASTRA .

Ah, bom... tem gente sim, olha ai... E... ndo ¢
nenhum Pacaembu em dia de jogo do
Corinthians, mas até que ndo estd mal...

BRILHANTINA
(Dd uma gargalhada.)

CANASTRA

E ou ndo ¢, Brilhantina? (Para a platéia) O outro
gosta de tirar um sarro... Nao, mas ¢ verdade, so,
que 'que é? A gente leva um susto mesmo... a gente
chega ai todo frajola e tal e “boa noite”... nada!? E
pra ficar mal dentro das calgas mesmo, é ou nio
¢? A gente pensa que ndo veio ninguém! Jd
pensou?

BRILHANTINA
(Dd outra gargalhada.)

CANASTRA

O outro ali dd risada, mas ¢ sério. Os senhores
se ponham na minha situa¢do. A gente arruma
tudo... E, porque ld dentro estd tudo arrumado
como manda o figurino... E o trabalho que d4,
caboc’o, vou te contar! E é vestimenta e pinta

cendrio e é coisa que nio ¢ bolinho. E a gente
combina tudo direitinho como v ser no dia...
ensaio, né? Entdo. E a gente se fantasia todo,
olha s6: manja s6 a estica, dd s6 uma olhada...
até cartola, caboc’o, que que ta pensando? E...
ta pensando que ¢ pouca porcaria? Olha ai. E
no fim a gente chega aqui e... "hoa noite” e...
NADA?!

BRILHANTINA

(Dd outra gargalhada.)

CANASTRA
O Brilhantina.

BRILHANTINA
(Rindo) Ham?

CANASTRA
Vé se te manca ai que agora eu estou falando
sério, caboc’o.

BRILHANTINA
(Gargalhada)

CANASTRA

(Divertido) Mas o outro td pensando que eu sou o
qué? Ta pensando que eu sou palhago?... Nio,
porque tem muita gente que acha que artista ¢
palhacgo, viu? E. Tem muita gente por ai que acha
que pra subir num palco tem que ser palhago, vé
se te serve. Agora, eu vou dizer pros senhores o
que é que eu acho dessa gente que pensa assim: eu
acho que eles... que eles estdao certos. (E se
diverte.) E. Estdo certos porque, aqui entre nds e
que ninguém nos ouga, tu acha que gente séria,
mas séria mesmo, vai fazer graga pros outros
rirem? Nio, né?, caboc’o. Agora, triste mesmo foi
a minha situagdo agora ha pouco, ¢ ou nio €
Sim, porque de ser palhago eu ji to até
conformado, porque ji vi que a sério eu ndo ia
dar certo na vida mesmo. Agora, sente o drama:
chegar aqui pra fazer palhagada e ndo ter
ninguém ai desse lado pra rir dela... ah, é dose,
caboc’o, é ou ndo é?

(A esta altura, os atores, que vieram entrando pelas
passagens da cortina, jd estdo bem aparentes.
Maezinha se adianta, disfarcando, sorrindo para o
piiblico.)

MAEZINHA

(Sorridente) Ruy.

CANASTRA

(Divertido) Ei, o que é que tu td fazendo aqui?! Eu
ainda nem te anunciei nem nada.

MAEZINHA

(Sorrindo para a platéia, entre dentes) Nao fala
bobagem, Ruy.

CANASTRA . e I
Vai, mulher, desinfeta dai, vai, vai, val...
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MAEZINHA

Ruy!

CANASTRA

(Para a platéia, divertido) Mas serd possivel que
nem na hora que cu estou aqui no palco fazendo
o meu papel de palhago essa mulher me dia uma
folga?

MAEZINHA

Rruuyy!!

BRILHANTINA

(Gargalhada)

(De costas para o piblico ¢ ralhando com ele,
Maczinha tenta tirar Canastra de cena puxando-o
pelo braco. Nao se entende o que ela diz.)
CANASTRA o _
(Livrando-sc dela, sempre divertido) Que falando
bobagem o qué, mulher: eu sé té aqui dizendo a
verdade, ¢ ou ndo ¢ Pode perguntar ai pra cles.
MAEZINHA S

(Irritadissima) A cachaga, isso sim ¢é que ti
falando. A cachaga.

CANASTRA _ d=iing

Eu s6 tava dizendo aqui que a pior coisa que
existe no mundo ¢ alguém subir aqui em cima pra
fazer palhagada...

MAEZINHA
Rrruuuyyy!!!

BRILHANTINA
(Gargalhada)

CANASTRA

Tearro... Eu disse palhagada? Eu disse palhacada,
Brilhantina? Nio, ndo, ndo, ndo, nio: teatro, pra
fazer te-a-tro.

BRILHANTINA
(Gargalhada)

(Maczinha se afasta rapidamente para o outro canto
do palco. O spot mével fica em Canastra.)
CANASTRA )

Eu s6 estava dizendo aqui pro pessoal que...
(Segue falando.)

MAEZINHA
Brilhantina!

BRILHANTINA
(Gargalhada)

CANASTRA

(Iluminado, segue falando.)

MAEZINHA _

(No escuro, furiosa)Aqui, Brilhantina!!!
BRILHANTINA

(Interrompe a gargalhada.) Opa! (E gira o spot
movel para Maezinha.)

ME\EZINHA
(Como apresentadora)

25 2 3 4 5 6

Senhoras e senhores,

rapazes e senhoritas,

respeitavel publico:

(Solene)

E uma honra tio... afivel, né? Como essa que
uma artista s embarga e procura que procura,
ndo encontra palavras para dar uma satisfagao
para o scu distinto publico. Sim, querido publico,
uma artista como eu, que tem o seu saber-o-que-
fazer num palco; uma artista como eu, a qual,
como se diz no vulgo, tem janela... (Canastra ¢
Brilhantina mal podem conter o riso. Comovida)
...uma artista como eu, cuja vida ofertou todinha
as artes dramdticas — numa hora dessas tem que
fazer das tripas coragdo ¢ vir dizer cara a cara:
perdoe. Perdoe, amado publico. Como se diz
naquele velho ditado popular, errar é humano.
(Canastra ¢ Brilhantina mal podcn: conter o riso.,
A nossa companhia nunca terd deixado por
menos para ofertar o melhor de si para o seu
querido publico, cujo respeito a familia brasileira
sempre foi seu lema. Mas sempre haverd coisas
que sdo imprevisiveis antes... quer dizer: coisas
que nao da pra adivinhar. Porque errar é
humano, pego vénia para repetir, ¢ um artista
também erra, porque também ¢ feito de carne,
0ss0... Sim, respeitdvel publico, o artista também
¢ feito de carne, o0sso... e coragio. (Canastra e
Brilhantina a interrompem com sonoras
gargalhadas.) Ruy!

CANASTRA

(Gargalhada) Olha ai, Brilhantina, tu td vendo,
né? Tu td ai de prova...

MAEZINHA

Ruy CanasTra!!!

CANASTRA

Depois diz que o cachaceiro aqui sou eu...

MAEZINHA
(Azul) Cala a boca, Ruy.

CANASTRA ]
Nao, porque s6 pode td de pileque, é ou nao é,
Brilhantina?

BRILHANTINA
O... (Gargalhada)

MAEZINHA _
Cala essa boca, Ruy, cala essa latrina pelo amor

de Deus...

CANASTRA
Ou entdo ¢ a idade.

MAEZINHA
(Uma fiiria) Ruy CANASTRA.

CANASTRA
E... s6 pode estar ficando gaga.

A
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MAEZINHA
(Perdendo a tentatrva de compostura) 1dade tem a

tua mde, seu desgracad

CANASTRA

(Divertidissimo) Brotinho é que minha maie nio ia
ser, né? (Gargalhada®

BRILHANTINA
(Gargalhada)

MAEZINHA :
Desinfeta daqui desse palco, seu cachaceiro...

CANASTRA

Velhice ¢ fogo...

(Alguns atores, vendo a situagio esquentar, se
arriscam a chamar a atengao de Maezinha para o
fato de que ela esté peravze o wespeitdvel piiblico.)

MAEZINHA _
Isso é que se chama cuspir no prato que comeu...

CANASTRA _

Diz ai se nio ¢ fogo, Brithantina.

BRILHANTINA

O... (Gargalhada)

MAEZINHA _ _
Nio sei como é que uma criatura dessas ainda
tem a coragem de avacalhar com a tnica coisa
que lhe restou para ganhar o pio.

CANASTRA )

E que eu ndo sou muito chegado a pio mesmo.
Meu negdcio é vinho... (E morre de rir.)

BRILHANTINA
(Gargalhada)

MAEZINHA

O seu filho da... (Os atores a seguram.) Pera ai,
pera ai... Mas sabem de quem ¢ a culpa disso
tudo? E minha mesmo. (Batendo na prépria cara)
Eu € que ndo devia de ser tdo idiota e deixar esse
cafajeste apodrecer ld naquele cirquinho de
quinta categoria de onde eu tirei ele...

CANASTRA
(Gargalhada)

MAEZINHA

(Para Canastra) Que tu sabe muito bem que, se
ndo fosse a estipida aqui, o teu lugar hoje em dia
era caido de bébado numa sarjeta, com os
cachorros te lambendo a boca... (Para os atores)
Me larga!

CANASTRA

(Divertido) Grande coisa: me tirou da merda pra
mc jogar na bosta.

BRILHANTINA
(Gargalhada)

MAEZINHA

Ah, €2 Seu... (E avanga aos socos sobre Canastra.
Canastra domina Maezinha e dd-lhe uns tapas. Os
atores envolvem os dois. O grupo sai de cena em

meio a uma gritaria.)

CENA Il - PROLOGO - ABERTURA
PROPRIAMENTE DITA
(Na frente da cortina)

12 FASE - APROVEITANDO A BRECHA
NUMERO UM

(Brilhantina vem para o palco, afasta um pouco a
cortina e olha para os bastidores, onde a confusao
estd armada. Depois se dirige ao ptiblico um pouco
sem graga, um pouco contente com a oportunidade.)
BRILHANTINA

Bom... quer dizer: eu acho que s6 sobrou eu
mesmo. né? /Ri e olha para os lados, meio
travesso.) Entdo. Quer dizer que eu acho que
quem vai ter que apresentar hoje sou eu mesmo,
né? (Ri. Barulho mais forte, dentro. Susto.
Depois:) Olha, e ndo liga pra isso dai nio, viu?
Por  que isso dai, olha: é todo dia assim, pensa
que ¢ s6 hoje? Qui... qui ninguém dd nem a
minima (Ri.) Quer dizer, a gente 56 ndo deixa se
matar, né? Que também nio é pra tanto. Mas,
como se diz: em briga de marido e mulher... (Ri,
malicioso.) Quer dizer: ainda se fosse marido e
mulher, né? Marido e mulher ali no duro (Ri.)
(O barulho, dentro, arrefeceu. Brilhantina procura
o lugar no palco.) Agora é sé chegar aqui...
Chegar aqui assim, 6: (Imita Canastra na sua
entrada pelo meio da cortina.) O: (Imita de novo.)
E igualzinho, ¢ ou nio é? Entdo. Quer dizer:
falta a fantasia, né? Mas a panca ¢é igualzinha,
olha ai: (Imita.) Eles pensam que eu nio sei, viu?
Eles pensam que artista aqui ¢ s6 eles. Mas eu ji
até disse ai pra eles: qualquer p’oblema pode me
botar no show, é ou nio é? Quer dizer: o escripi
td todo aqui, 6: (Mostra a lingua.) Na pontinha.
Também, se ndo tivesse, né? Quer dizer, s se eu
fosse muito burro: toda noite, toda santa noite
ouvindo a mesma coisa... Entdo. E s6 chegar
aqui... (Vai para o meio da cortina.) F muito
facil; eu ja quis até mostrar pra eles, mas pensa
que alguém quer saber de me dar uma chance?
Qui... Quer.dizer; é s6 chegar aqui (Sai de trds da
cortina imitando Canastra.)

Senhoras, senhores,

rapazes e senhoritas,

boa noite...

(Se o piiblico nao responder) O, mas serd possivel
que nem vocés querem me dar uma chance de eu
ser artista? O, pessoal, que ¢é isso!? Colabora
comigo, vai... E muito simples: quando cu disser
boa noite, vocés respondem boa noite todo
mundo junto, e assim fica bonito, t4? (Essa parte ¢
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improvisada. No firal dela, Brilhantina repete a
agao.)

Senhoras e senhores,

rapazes ¢ senhoritas,

boa noite...

E com a mdxima satisfagdo que eu estou aqui
para apresentar ao distinto publico que esta noite
compareceu ao Teatro....... (Enfase) o elenco da
Companhia Mambembe de Variedades...

(A musica ataca. A cortina abre. O elenco entra.
Brilhantina leva um choque ¢ fica aparvalhado no
meio da cena. Depois corre — ou ¢é empurrado —
para o seu lugar no spot movel.)

22 FASE - OS ARTISTAS
(Telao fantasia)
Companhia

Senhoras e senhores,
rapazes e senhoritas,
criangas...

E com satisfagio

Que a nossa Companhia
pede sua alegria

pede sua atengio...
CANASTRA

(Fala sobre marcagao.)
Para o grande espetdculo
que hoje vai apresentar,
que preparou com carinho,
pensando em lhe agradar.

COMPANHIA

(Canta.) Os senhores vao ver hoje, aqui,
um velho drama, eterno,

drama que comove sempre,

chama “Coragao Materno”.

CANASTRA
(Fala sobre marcagao.)

Mas, sem demoras maiores,
vamos logo ao que interessa:
apresentar pros senhores

os artistas desta pega.

(Muisica. Ainda sobre marcagao:)
Em primeiro lugar,

qucro lhes apresentar

aquela que, como nao?
dispensa apresentagao...

Uma das mais conhecidas,

das artistas mais queridas

do teatro nacional.

(Enfase)

Nossa estrela principal:

(Com grande énfase, diz o nome da atriz que viverd
o papel de Macezinha.)

1 2 3 4 5 6

MAEZINHA ‘
(Entra no seu soirée rosa-forte em renda toda

rebordada em migangas e canutilhos,
principalmente nos babados, numa atitude de
“aplaudam-por-favor-cu-nao-mere¢o” Canastra
puxa os aplausos.)

MAEZINHA

(Em cima dos aplausos. Mas, se nao houver aplausos,
no lugar dos aplausos, o que é melhor ainda.)
Agradecida, agradecida,
agradecida a vocés!

Meu publico!

(Canta.)

Oh! que bom que ¢é de ver

que vocés aqui estdo:

largar a televisao,

o rush ter de vencer,

estacionar contra-mao,

enfrentar fila e empurrao,

isso tudo pra me ver...

CANASTRA

(Sobre marcagao)

Pois nao se arrependerao:

o gran’ papel de Maezinha,

que até hoje ndo tinha

sua justa interpretagdo,

serd por ela vivido,

mas com tanto colorido

que jamais o esquecerdo.

MAEZINHA

(Canta.)

Oh! Meu publico querido,

saiba que s6 seu carinho

paga pro artista, sozinho,

seu trabalho dolorido.

CANASTRA

Saiba também, queridinho:

Nao fosse o seu dinheirinho

o artista estava...

MAEZINHA

Ruy!!!

BRILHANTINA

(Gargalhada)

MAEZINHA

(Rdpida, sobre marcagao)

Trazemos agora, provem,

um ator que, muito jovem,

¢ grande, vocés vao ver.

Camponio ele vai viver.

Igual nao vao encontrar.
Semelhante, nem vestigio.

(Enfase)

Nosso menino-prodigio...
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(Com grande énfase, diz o nome do ator que vai
fazer o Campénio. Entra o Campénio vestido de
jornaleiro. Maezinha e Canastra puxam
aplausos.)

CAMPONIO

Olha a noite...

Cai a noite...

Sou um pobre jornaleiro.

Eu nido tenho paradeiro,

pois vivo de drama em drama
fazendo rir pra viver.

Eu, por mim, quem dera ter
nascido em outra cama...

Ai, ai, que belo destino!
MAEZINHA

Num talentoso menino

os senhores tém a vista...
CANASTRA

Prodigio de sacanagem

que por s6 pensar bobagem
inda é menino... aos trinta...
(Muisica)

CANASTRA

Companhia que se preza
cumpre O que a regra reza:
ou tem uma boa ingénua

ou entdo ndo vale a pena.
MAEZINHA

E essa regra respeitando,
hoje, aqui, tamos langando
no cendrio nacional

(Enfase)

uma ingénua sem igual:

(Com grande énfase, diz o nome da atriz que viverd

Cancionina Song.)
CANCIONINA

Meu verbo é o verbo amar.
Minha meta ¢ a paixdo.

S6 penso em me apaixonar.
Meu d6rgao € o coragao.
Nio vou dizer, claro, mas
aqui mesmo neste palco

se encontra aquele rapaz
que eu devo amar...

CAMPONIO
Ali, que saco!

MAEZINHA

(Rdpida)

Numa boa Companhia

nunca, jamais faltaria

um majestoso vilao:

CANASTRA _

(Com énfase) Lologigo Valadao...

(Com grande énfase, diz o nome do ator que viverd

6

Lologigo Valadao. Os que estao em cena aplaudem.)
LOLOGIGO

Vamos entrar logo direto
no assunto: eu sou esperto.
Na vida levo a melhor,

mas estou sempre encoberto.
E chavio, diz o senhor.

E. Mas eu costumo por
tanto amor em nado ser certo
que tenho novo sabor.
MAEZINHA

(De nariz torcido)

Uma outra figuragao

que, pra chamar atengdo,
toda Companhia tem...
CANASTRA

Pode deixar que convém

eu mesmo apresentar essa.
Caboc’o, ¢ mulher a bega...
Tou falando da atracio

da préxima: ¢ um mulherdo.

MAEZINHA ]
Ela veio da Argentina...

CANASTRA .
E é uma BoA menina.

MAEZINHA } .
Pra Amada Amanda viver...

CANASTRA
Menos pra vi que pra VER...

MAEZINHA

(Diz rapidamente e sem énfase o nome da atriz que

viverd Amada Amanda. Os que estdo em cena
puxam aplausos, menos Maezinha.)
AMADA

Ay...

Quiero le decir que si.
Quiero que usted vea a mi

y que olvide los problemas,
los negocios y las penas.

Ay...

Tambien de su sogra esqueza.
Tenga nada em la cabeza...
Quiere usted se divertir?
Mire solamente a mi.
LOLOGIGO

Desse jeito ndo vai ndo.

Tem que por mais emogio!
AMADA

Yo sé bien lo que yo tengo.
Conozco todo my dengo...
LOLOGIGO

Entdo mostre o que tem

pros deste lado também.
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AMADA
Tengo esto y mucho mas...

MAEZINHA

Ai! Assim Ji ¢ demais!
CANASTRA

(Rdpido)

E agora, muito cuidado.

Se ndo ficar relaxado,

esta aqui de rir lhe mata.
(Enfase)

A nossa atriz caricata... ;
(Com grande énfase, diz 0 nome da atriz que viverd
Dona Virginia. Os que estao em cena puxam
aplausos.)

DONA VIRGINIA

De esquecer o enredo,

de um publico ledo e quedo,
de entrar em cena mais cedo,
de ser atriz de brinquedo,

vou lhe contar um segredo:
disso tudo cu tenho medo.
CANASTRA

E agora, pra terminar,

s6 falta apresentar

o ator que ilumina...

(Enfase)

Nosso amigo Brilhantina...
(Com énfase, diz o nome do ator que cstd vivendo
Brilhantina. Todos aplaudem.)
MAEZINHA

Uma companhia é va

se ndo tem um bom gala.
CANASTRA

E esta, digo aos senhores,

tem um gala dos melhores,
que ¢ galo pras senhorinhas.

BRILHANTINA
E pros senhores, galinha... (Gargalhada.)

CANASTRA
Olha 14 como me trata!

MAEZINHA

(Com énfase)

Vivendo o Ruy Canastra...

CANASTRA _ :
Eu mesmo: (Com grande énfase, diz o préprio
nome. Todos se exibem para o publico. Canastra se
aplaude sozinho.)

MAEZINHA ‘

Assim, todos os artistas

fomos postos em revista.

CANASTRA _

Neste palco, hoje, estaremos

trabalhando pra lhe dar

0 que veio aqui bus<ar.

COMPANHIA

O melhor de nos taremos.

Torno, aqui, vida em encantamento.
Meu alento eu lhe empresto, nio mais...
Como a vida, a cena ¢ um momento,
estd passando, nio volta jamais...

(A cortina se fectia, crjuanto Brilhantina pula no
palco.)

BRILHANTINA

E outra vez é a minha vez:

Hoje, o “Coragao Materno”,

drama que ¢ antigo ¢ cterno,
apresento pra vocés.

Sera aqui representado

do jeito mais verdadeiro,

como ¢é feito em picadeiro

desde que foi inventado.

Um circo de tradigao,

de serragem ou de tablado,
representa o consagrado

drama assim. (Enfase) E atencao...

32 FASE - A HISTORIA

(Os cendrios desta fase sao teloes pintados, ingénuos e
romanticos. A cena ¢ a “dramatizacao” da miisica
“Coragao Materno’; de Vicente Celestino. Obs.: O
drama do mesmo nome, de autoria de Alfredo Viviani,
ainda hoje ¢ levado com muito sucesso nos circos, ¢ a
dita “dramatizagao” é o arremate desse drama. Por
outro lado, em espetdculos de variedades de circos mais
tradicionais, ¢ comum apresentarem-sc nimeros que
sdo a “dramatizagio” de musicas antigas.)

(Telao I — Uma porteira domina a cena. Entrada.
Vegetagao. Algumas casinhas brancas de colonos. Ao
longe, os morros.)

APRESENTADOR !
“Disse um campénio a sua amada:

CAMPONIO

Minha idolatrada,

diga-me o que quer.

Por ti vou matar, vou roubar,
embora tristeza

me cause, mulher.

Provar quero eu que te quero,
venero teus olhos,

teu porte, teu ser.

Mas diga tua ordem, espero:
por ti ndo importa

matar ou morrer.

APRESENTADOR _ _
E ela disse ao camponio a brincar:
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AMADA :
Se ¢ verdade tua louca paixio,

parte jd e pra mim vai buscar

de tua mae, inteiro, o coragao.

APRESENTADOR

E a correr o campénio partiu.

Como um raio na estrada sumiu.

E sua amada qual louca ficou

e a chorar na estrada tombou.

(Telao II — Choupana. Porta de entrada nos fundos.
Um oratério com Nossa Senhora Aparecida. Jarros
com muitas flores. Obs.: De alguma forma deve-se
dar muito destaque a essas flores, depois vai-se saber
por qué.)

APRESENTADOR

Chega a choupana o Camponio

e encontra a Maezinha

ajoelhada a rezar.

Rasga-lhe o peito o deménio,

tombando a velhinha

aos pés do altar.

Tira do peito sangrando

da velha Miezinha

0 pobre coragio

e volta a correr proclamando:

CAMPONIO

Vitéria! Vitéria!

Tem minha paixio.

(Telao III — Estrada. Barranco feito por grandes
pedras.)

APRESENTADOR

Mas em meio a estrada caiu

e na queda uma perna partiu.

E a distancia saltou-lhe da mdo,

sobre a terra, o pobre coragao...

Nesse instante uma voz ecoou:

(Por efeito de iluminagao e transparéncia do teldo,
Maezinha aparece numa das pedras da margem da
estrada, no lugar exato onde caiu o coragdo.)
MAEZINHA

Magoou-te, pobre filho meu?

Vem buscar-me, filho, aqui estou...

(Muda a musica. Sobe o Telao Ill. Toda a
companhia estd em cena.)

COMPANHIA

Aqui estou pra te dar, por momentos,

ilusido, vida, encantamento.

Vem buscar-me depressa, pois eu...

Passo rdpido...

Eu sou comico...

Eu sou trdgico...

E é teu meu coracio...

Mas vemn

Ja

Vem

Ver

Vem

Rir

Vem

Chorar

Vem

Me amar

Vem buscar-me que ainda sou teu.
(E, cantando isto, colocam-se em gestos de apoteose
¢ termina o prologo.)

SEGUNDA PARTE

Na qual se véem as personagens em agdo.

CENA Ill - SOBRE OS ADMIRADORES DE
TEATRO

(No camarim de Maezinha. E um espago
pequeno, onde cabe uma casa toda. Cama,
fogao, mesa, geladeira, sofd, armadrios,
televisao... Uma casa brasileira com todos os
seus utensilios e inutensilios. Onde cabe um
camarim. Cabides com figurinos, bancada de
maquiagem, espelho... E é tudo arrumadinho e
limpo, ao contrdrio do que se poderia imaginar.
Tapetes feitos a mao, cortinas de algodaozinho,
toalhinhas bordadas ou de croché... potes,
bujao de gds, liquidificador, todos devidamente
vestidos com suas saias de algodao xadrez.
Mulheres como Maezinha nasceram e viveram
a vida em circos ou companhias ambulantes,
morando em barracas, em trailers ou em
camarins e até em 6nibus adaptados. Artistas-
donas-de-casa, elas aprenderam a transformar
o espago onde moram temporariamente em
casas. E conseguem.)

(Maezinha estd muito atarefada no fogao, ao
mesmo tempo em que tira a roupa do ntumero
anterior.)

DONA VIRGINIA
(Fora) Da licenga...

MAEZINHA
Ham.

DONA VIRGINIA
(For.) O de casa...

MAEZINHA
Heim.

DONA VIRGINIA v
de casa, dd licenga... (E aparece na cortina da

porta.)

MAEZINHA Al
Heim. (Olha_de relance para Dona Virginia.) Que

124




que foi?
DONA VIRGINIA )
Eu tava chamando desde 1 da porta, é...

MAEZINHA
(Ocupada) Ah.

DONA VIRGINIA Akt :
Mas cu ndo encontrei ninguém e fui entrando...

MAEZINHA
(Ocupada) Sei.

DONA VIRGINIA

A senhora me desculpa se eu estou
incomodando...

MAEZINHA

(Ocupadissima) Olha, meu amor, o show td
complcto ¢ ninguém aqui td precisando de artista
ndo. E de mais a mais, o que estd entrando na
bilheteria estd dando mal e mal pra pagar os
contratados, que dird para contratar nimero
novo. Se tu ¢ de teatro, ja deve estar sabendo que
0 mar nao estd pra peixe.

DONA VIRGINIA
Quem! Eu? de teatro?!

MAEZINHA

(Ocupada) E.

DONA VIRGINIA

Ai, quem me dera...

MAEZINHA _
(Ocupada) Chi... Se é da Avon entdo, nem precisa
perder o seu tempo.

DONA VIRGINIA
Da Avon?!

MAEZINHA

O dinheiro por aqui anda mais curto do que
manga de colete.

DONA VIRGINIA

(Divertida) Mas que Avon que nada, dona coisa,
eu sou a dona Virginia...

MAEZINHA ]
(Depois de olhar para ela sem reconhecer) Ah, sei.

DONA VIRGINIA

Nio, sabe o que é? E que eu moro aqui perto do
teatro, aqui no duzentos e trinta e seis
da..ccoevceseencccceneee. (Nome de uma rua proxima
ao teatro), sabe onde é?

MAEZINHA
(Ocupada) Naio.

DONA VIRGINIA

Entao... e como eu adoro teatro, toda vez que
eu sei que tem uma companhia neste daqui, eu
dou um pulinho assim, pra bater um papinho,
sabe como ¢? (Rdpida) Nao na hora do

- espetdculo, é claro, que é pra nao estorvar, né?
Deus me livre.

1 2 3 4 5 6

MAEZINHA
(Ocupadissima) 1sso é.

DONA VIRGINIA
Entio. Eu adoro conversar com os artistas...

MAEZINHA
(Ocupada; Ah.

DONA VIRGINIA

Vocés, artistas, sdo umas pessoas tdo... assim tao...

sensitivas. Ndo é assim que se diz?

MAEZINHA
(Ocupada) Nao sei.

DONA VIRGINIA
Quer dizer: pelo menos na minha opiniao, né?

MAEZINHA
{'Ocupuda hiE

DONA VIRGINIA
Mas... pera um pouco... Eu parece que estou

reconhecendo a senhora de algum lugar...

MAEZINHA
(Ocupada) Ham.

DONA VIRGINIA
Nooosssa!ll

MAEZINHA

Que foi?

DONA VIRGINIA

Mas nao é a senhora que faz aquela... A mae,
aquela velhinha, no drama?!

MAEZINHA
(Ocupada) E.

DONAVIRGINIA _ _

Mas quem havia de dizer! Vocés, artistas, sao de
morte mesmo, heim? Imagine a senhora que eu
pensei que fosse uma velha mesmo, né? E quando
acaba a senhora é tio moga ainda...

MAEZINHA

Moga?!

DONA VIRGINIA

Entio...

MAEZINHA
(Atenta) Acha, é?

DONA VIRGINIA

Nossa! Pois a senhora ndo viu que eu nem
reconheci? Eu fiquei aqui falando, falando, e nem
me passou pela idéia que fosse a senhora...
MAEZINHA

(Olhando-se no espelho) Nao reconheceu mesmo,
é?

DONA VIRGINIA _

Mas nem de longe, eu ndo estou dizendo pra
senhora? E se ndo ¢ a senhora mesma que me diz,
eu ainda nio acreditava...

MAEZINHA
E-é2 (No espelho)
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DONA VIRGINIA
Pois no palco a senhora fica uma velha perfeita.

Quem ¢é que pedia imaginar que a senhora ¢é
ainda tao nova...

MAEZINHA

(De repente’ Mas 0 que ¢ que estd fazendo ai na
porta? Entra, entra.

DQNAVIRG'NIA
Ai, bregada... (E comega a tirar o sapato.)

MAEZINHA
Mas o que que ti fazendo agora?! Mas nao precisa
ndo, o que ¢ isso.

DONA VIRGINIA Uikl
Nio senhora, ai estd tudo tio limpinho.

MAEZINHA
Ora, que nada, sibado ¢é dia de faxina de novo.

DONA VIRGINIA
Naio, ndo, de jeito nenhum... (E entra com os
sapatos na madao.)

MAEZINHA
Senta ai, dona...

DONA VIRGINIA
Ah, bregada.

MAEZINHA
Como disse mesmo que se chamava?

DONA VIRGINIA

Virginia, é.

MAEZINHA

Ah, entio.

DONA VIRGINIA

Al, mas se a senhora soubesse como eu tenho
inveja da senhora!

MAEZINHA

De mim?!

DONA VIRGINIA )
Entdo, de vocés todos, os artistas.

MAEZINHA
Ah...

DONA VIRGINIA

Ai, eu acho tio lindo! Tio lindo! Olha, eu vou
dizer uma coisa pra senhora que muito pouca
gente sabe, viu? Mas o maior sonho da minha
vida era ser artista... E olha que até que eu acho
que eu tenho um pouco de jeito, viu? Porque
quando eu era garota... assim, meninota, né?
Nao tinha festa no colégio que a professora nio
me pusesse ou pra recitar ou pra cantar ou
qualquer coisa assim.

MAEZINHA
Nio diga...

DONA VIRGINIA
Ah, entdo. Eu sempre fui apaixonada. Até uma

época ai — ndo faz muito tempo nio — me
convidaram pra trabalhar num teatro ai... Se
chamava, se nao me engana, Sociedade Litero-
Dramitica da Paréquia de Sao Dionisio, é...
II\;I;AEZINHA

DONA VIRGINIA .

Entao. Me deram o escripi e tudo. Parece até que
eu ia fazer papel de md... Ai, menina, eu adoro
papel de md, eu fiquei louca... Estava tdo influida
pra ir... Mas dai eu fiquei naquela coisa de vou-
nio-vou, vou-nio-vou... e acabei nio indo.
Familia, sabe como é, é um estorvo mesmo.
MAEZINHA )

O marido que nao deixou...

DONAVIRGINIA _

Que marido, menina? Ai, a senhora tem cada
uma... Eu ainda sou solteira...

MAEZINHA

Ainda?!

DONAVIRGINIA

Solteirinha da silva, gragas a Deus.

MAEZINHA
Ah, sei.

DONAVIRGINIA

Familia que eu digo ¢ a minha mae, que fica me
enchendo a paciéncia: é, porque teatro nio é
lugar pra moga direita...

MAEZINHA
Ah.

DONAVIRGINIA ‘
E porque vai ensaiar de noite, e porque nio ¢

hora de moga solteira andar na rua, porque
depois fica ai falada e ndo arruma casamento
mesmo... e essas coisas, a senhora sabe como ¢
mae, né?

MAEZINHA
Sei.

DONA VIRGINIA

Ah, sim, porque a senhora pensa que ela sabe que
eu vim aqui? Qui... ela nem sonha, minha filha,
porque, se sonhasse, ela aprontava um banzé e
ndo me deixava sair de casa nem por um decreto.
Ela diz que ndo quer que eu me dé com gente de
teatro, porque é tudo marginal, ninguém vale um
tostao.

MAEZINHA
Ah

DONA VIRGINIA ) )
Ah, sim, porque se nio fosse isso, minha filha, 6,

ha séculos eu ja tinha entrado pro teatro. Porque
¢ como eu digo pra senhora: o maior sonho da
minha vida era estar em cima de um palco...




(Desce um telao fantasia sobre o camarim de
Maezinha.)

MAEZINHA

E esta.

DONA VIRGINIA

Heim?!

MAEZINHA

Acontece, meu amor, que a senhora estd em cima
de um palco.

DONA VIRGINIA

Ah, ndo... eu sei... Mas cu digo assim, na hora do
drama... representando, né? Fazendo assim um
papel bem dramitico ¢ todo aquele mundo de
gente olhando pra mim. Ai, credo... pra dizer a
verdade a unica coisa que eu morro de medo de
ser artista, mas tenho um medo que me pelo
toda, ¢ de imaginar que fica aquele monte de
gente olhando pra gente, né? Ui, credo... sé de
pensar ja me dd até calafrio.

MAEZINHA '
(Dd um sinal ¢ se acendem as luzes da platéia.)

DONA VIRGINIA _

(Vendo o publico, di um grito ¢ fica estatelada no
meio do palco.)

MAEZINHA ;

Isso daqui ¢ o teatro, dona Virginia. E aqui até o
sonho mais antigo pode ficar de verdade.

DQNA}"RGINH\
Ai, minha Nossa Senhora do O.

MAEZINHA )
Vai l4, Dona Virginia, e faz o seu sonho ficar de
verdade.

DONA VIRGINIA
Mas... agora?

MAEZINHA _ ]
Agora, antes que seja tarde demais...

DONA VIRGINIA _ L _

Mas eu nem estudei o escripi. Eu nem sei qual ¢ o
.meu papel...

MAEZINHA

O publico também nio sabe. De modos que
qualquer coisa que a senhora fizer eles vao achar
que € assim mesmo.

DONA VIRGINIA I .
Mas eu ndo sei nem o que eu vou dizer...

MAEZINHA _
A senhora diz o que a senhora estd sentindo.

DONA VIRGINIA :
Eu?! Mas eu s6 estou sentindo medo.

MAEZINHA
Entdo diz isso... Maestro.

1 2 3 4 5 6

CENA IV - CORTINA MUS!CAL - O MEDO

(Telao fantasia ou na frente da cortina, Dona

Virginia ¢ Coro cantam ¢ dangam.)

CORO
Virgem,

Credo,

Al que medo...

DONA VIRGINIA

Ai, da calda nido dar ponto,
do molde nao dar no pano,
do tinhorao nao vingar,

da louga fina trincar...
CORO

Virgem,

Credo,

Al que medo...

DONA VIRGINIA

Que medo de mau-olhado,
de sapato debrucado,

de roupa posta do avesso,
lascado em santo de gesso...
CORO

Virgem,

Credo,

Al que medo...

DONA VIRGINIA

De novena interrompida,
de comida amanhecida,

de no escuro dormir,

pio de coruja ouvir...

CORO

Virgem,

Credo,

Ai que medo...

DONA VIRGINIA

Porém, mais que disso tudo,
tenho mais medo no mundo,
mais que de artista nio ser,
tenho medo de morrer.
CORO

Virgem,

Credo,

Al que medo...

DONA VIRGINIA

Tenho medo de morrer
virgem...

CORO

Credo,

Ai que medo...

DONA VIRGINIA

Tenho medo de morrer
virgem...
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CORO
Credo,

Ai que meco...

CENA V - SOBRE AS RIVALIDADES NO
TEATRO
(Nos bastideres. Porics dos camarins. Movimernto

normal dos bastidores. Atcres que passamn com

materia! de cena. Arores que, vestidos com a roupa

do tiltimo niimero, entram apressados em seus
camarins. Por uma porta entreaberta, pode-se ver
uma atriz se maquiando. Maczinha entra,
acompant:ada por Dona Virginia.)

DONA VIRGINIA }
Al, dona coisinha do ¢éu, mas eu nunca pensei
que fosse ter tanto medo em toda a minha vida...
Quando eu me vi na frente daquele mundaréu de
gente, eu nem sel...

AMADA _

(Abrindo a peria do seu camarim) Um momento.
MAEZINHA

Heim?

AMADA '

Aleluia, yo quiero hablarle.

MAEZINHA
Ablarle?!

AMADA

Si.

MAEZINHA ey _

Ah. (Para Dona Virginia.) Eu nao hi meio de me
acostumar com a lingua dessa gringa...

AMADA -

Si, quiero discutir com usted sobre mi nimero de
apresentacion.

MAEZINHA :

Ah, sei, a gente abla depois, que agora eu tenho
mais que fazer. (E vai saindo.) Vem, Dona
Virginia.

AMADA _

Pero es apenas um ratito...

MAEZINHA y
(Seca) Agora nio, meu amor. Outra hora, td? (E
sai com Dona Virginia.)

AMADA )
(Para o lugar por onde saiu Maezinha.) Vaca.

LOLOGIGO

(Aparecendo na porta do camarim de Amada,
fumando calmamente.) Nio disse? O que foi que
eu te disse? A velha ai é um osso duro de roer. E,
demais a mais, pode tirar o cavalinho da chuva
que cla ndo vai topar ndo, que ela nao ¢ besta de
fazer o bolo pros outros apagar’ a velinha. E ouve
bem o que eu vou te dizer: neste espetdculo aqui,

25 2 3 4 5 6

para aparecer mais que ela, s6 pintando a bunda
de vermelho.

AMADA ol

Pero comize no. No. Vieja sin verguenza. Ella me
paga a mi. Y mucho caro, te lo digo.

LOLOGIGO

Qui paga o qué. Tu também ndo é de nada. Tu

que da curo zipra ela ser a estrela.

AMADA .

Quien? Yo? Nin ella ni tu sabes quiem soy yo...
LOLOGIGO :

Qui... Cés tem 6, é papo: falam, falam, falam, mas
na hora agd cadé peito pra enfrentar a jararaca?
AMADA _ '

(Er:rands no camarim) Ora, tu tambien, sale de
ahi y no me enche el saco...

LOLOGIGO
Ha, ha, ah, ah, ah...

CENA VI - SOBRE A SOBREVIVENCIA NO
TEATRO

(Camarim de Maezinha)

DONA VIRGINIA

Uma boa bisca é o que ela deve ser, nio é nio?
MAEZINHA

Ham. Quem nio te conhece que te compre.
DONA VIRGINIA

Ah, eu nio disse? Eu logo vi. Até no drama, a
senhora sabe? Assim que ela apareceu, eu logo
disse: Hum... essa dai boa coisa é que nio deve ser
nio... E olha ai. E ainda por cima ela vem lhe
dizendo nomes.

MAEZINHA
Nomes!? Que nomes? Palavrio?

DQNAVIRG[NIA
Sei 14, mas na hora eu achei que era gozagio pra
cima da senhora.

MAEZINHA
Nio reparel.

DONA VIRGINIA 3
Olha, se eu bem ouvi, parece que ela chamou a
senhora de aleluia...

MAEZINHA h
Mas eu me chamo Aleluia.

DONA VIRGINIA
Heim?!

MAEZINHA
Aleluia Simaes.

DONAVIRGINIA
Ah, sei... Puxa, mas que nome bonito!

MAEZINHA

A
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DONA VIRGINIA
E sim.

MAEZINHA

Entao.

(Pausa de constrangimento,

DONA VIRGINIA )

Mas - desculpa perguntar, viu? - mas o0 que ¢ que
a senhora tanto mexe ai nessa panela?

MAEZINHA
a massa do croquete.

DONA VIRGINIA ‘

Croquete?! Hum, quer dizer entao que hoje temos
croquetes pra janta?

MAEZINHA _ )

Que janta, meu amor? Que janta? E pro bar do
seu Adalberto.

DONA VIRGINIA

Do seu Adalberto? O seu Adalberto do Cruz de
Malta ali da esquina?! Do quarteirio de cima?!
MAEZINHA

E. Esse dai.

DONA VIRGINIA

Puxa! Eu conhego o seu Adalberto fazem anos, ¢
nao sabia que ele era assim tdo amigo de uma
artista como a senhora.

MAEZINHA

Amigo?!

DONA VIRGINIA

Pra fazer croquetes pra ele...

MAEZINHA

Que amigo o qué, meu amor. Eu s6 fornego os
croquetes pro bar dele. Cem unidades por dia a
trés cruzeiros a unidade.

DONA VIRGINIA
Puxa!

MAEZINHA

Isso e mais a pipoca e mais o pirulito que o
Camponio vende no intervalo dao uma
maozinha, né? Nao ¢ ld grande coisa, mas, se eu
for contar s6 com o dinheiro da bilheteria, eu to
¢ frita.

DONA VIRGINIA

Nio me diga!

MAEZINHA

Ah, meu amor, logo que a gente se instala numa
praga e que cu vejo que a temporada vai durar
algum tempinho, eu fago logo a via-sacra dos bares
da redondeza pra pegar encomenda. Vocé nao
conhece nenhum bar que queira nao? Eu também
forneco coxinha, empada, esfirra, quibe...

DONA VIRGINIA

Al, dona coisa, eu acho a senhora uma
sacrificada.

1 2 3 4 5 6

CANASTRA _
(Entrando, Com’¢, mulher... Ainda ndo ta pronta

pro numero do tempero!?

MAEZINHA '

Faga o favor de ndo vir pra ca me encher o saco
que eu nio preciso de ninguém me dizendo a
hora que ¢u tenho que estar pronta pra entrar em
cena.

CANASTRA ‘ ‘
(Divertido. Opa! Serd que eu disse alguma coisa
errada? (Para a cabine de luz) O, Brilhantina, tu
ouviu sc cu disse alguma coisa errada?
BRILHANTINA _ _

(No sarro; E, meu chapa, o negocio hoje nao ta
bom pro seu lado, nao.

CANASTRA _
(Para Dona Virginia) Agora a senhora me diga: cu
disse alguma coisa errada?

DONA VIRGINIA

Quer dizer...

MAEZINHA )

E. Porque tem uns e outros ai, viu, Dona
Virginia? Que sdo muito engragados. Ja acharam
a cama feita e ainda tém a coragem de botar
banca. E.

CANASTRA !

O Brilhantina, tu acha que esses uns e outros ai
sou cu?

BRILHANTINA
(Gargalhada)

MAEZINHA

(Para Dona Virginia) Porque eu, meu amor, pra
ter o que comer na vida, tive que dar duro. Quer
dizer: tive ndo, TENHO, né? Porque eu que ndo me
vire que eu quero ver se alguém vem me dar
alguma coisa de graga.

CANASTRA

(Divertido) O... 6 Maezinha, como ¢é que tu me
passa um esculacho desse ai na frente das visitas?
Essa moca ai nem me conhece nem nada, ela vai
pensar o qué de mim?

BRILHANTINA
(Gargalhada)

MAEZINHA

Agora, 0 que eu gostava mesmo era ver essa
cambada passando pelo que eu ja passei na vida:
morando em barraca de lona como eu ji@ morei.
Ou debaixo de arquibancada de circo.

DONA VIRGINIA
Ai, dona coisa do céu.

MAEZINHA
Eu s6 queria ver.

AVA
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DONAVIRGINIA
Olha, Dona Aleluia, eu nio tenho nada que ver

com isso, viu? Mas eu se fosse a senhora, largava o
teatro.

CANASTRA
(Divertido) Largava o qué?!

BRILHANTINA
(Gargalhada)

DONA VIRGINIA .
Por que é que a senhora nio entra pra televisao?

CANASTRA

(Sarro) Opa.

MAEZINHA

Televisao?'

DONA VIRGINIA i )

. Porque tem muita artista na novela que nao
representa uma velha tdo bem como a senhora e
no entanto estd li, né? Aquelas sirigaitas, s6 se
exibindo, ganhando os tubos e sem precisar nem
fazer croquete pra fora nem nada... Porque diz
que na televisao eles pagam uma fortuna, a
senhora sabia? E, minha filha...

CANASTRA
Brilhantina, por que é que tu ndo entra pro
cinema?

BRILHANTINA )
Sé se for pra ser lanterninha...

CANASTRA EBRILHANTINA
(Gargalham.)

DONA VIRGINIA ]
Nio, é sim: porque teatro... Teatro ¢ uma coisa
que ninguém mais liga, pensa que eu ndo vejo?
Enquanto que televisio todo mundo vé... E, sim,
minha filha, quem é que nio tem sua televisdo
hoje em dia?

MAEZINHA

Olha, meu amor, no circo a gente tem um ditado
que diz... porque eu nasci num circo, a senhora
sabia?

DONAWRG(NIA

E-é?

MAEZINHA

Nasci. Meu pai e minha mae jd eram artistas...
Mas isso no tempo que o circo era circo, né?

CANASTRA
(Nas costas de Maezinha) Chi... (Faz tempo...)

MAEZINHA

(Mexendo a panela) Entdo. L o pessoal tem um
ditado que diz que gente de circo tem serragem
nas veias. E ¢ mesmo. Teatro é uma coisa, viu?
Conhe¢o muita gente que se mandou. Foram
tentar outra coisa, né? Uma coisa mais garantida
e tal... Pois olha: quase todos acabaram voltando.

E a serragem. Vai (e dandv uma tristeza... Vocé
passa o dia todo esperando. Mas esperando o
qué? Vocé sabe muito bem que pra vocé ndo vai
ter nenhum espeticulo de noite, né? Mas assim
mesmo vocé passa o dia todo esperando. E de
noite... Ah, de noite é que ¢ duro. De noite fica de
noite mesmo, né? Tudo escuro, quieto... As luzes
ndo acendem, nio tem a cara do publico, ndo
tem as risadas... Nio tem a festa! Vocé ja foi em
alguma festa que chegou ld nao teve? Pois é igual.
Dai ¢ batata: vocé ndo agiienta, na primeira
oportunidade, bumba, 14 td vocé com a cara
pintada de novo.

CANASTRA i o
(Com gesto e som, imita um violino.)

BRILHANTINA
(Gargalhada)

MAEZINHA

(Percebendo) Vi, vd, v, vé se para com essa
palhacada, vd. Vem aqui fazer alguma coisa de
util na vida. Vem experimentar o tempero da
massa.

CANASTRA

Opa! Tai um trabalho que eu nio me incomodo
de fazer. (Provando da colher que Maezinha lhe dd)
Hum...

(Toda a luz se apaga e fica o spot movel sobre
Canastra provando o tempero.)

CENA VII - ALEGORIA DOS TEMPEROS
(Spot movel sobre o Apresentador)
APRESENTADOR

Pra todo gosto hd um tempero:

bem suave... com exagero...

Diz um ditado que corre

que quem quiser conquistar

tem que saber temperar:

pela boca o peixe morre.

Foi querendo lhe fisgar

que esse quadro nés fizemos.

Cinco temperos pusemos.

Escolha ao seu paladar.

(O cendrio representa uma prateleira com cinco
potes de tempero, em cada qual escrito o seu
contetido: Agticar, Sal, Pimenta, Canela e Cravo. Sai
o Agiicar do seu pote e se adianta. Ele é representado
por uma atriz bonita. Ela vem, canta e danga.)
ACUCAR

No campo nascida,

ai, fui espremida.

Al, amaciada.

Aj, fui refinada:

pra adogar a vida

A
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CRAVO
Ah, nio...

CANELA
Que que é isso...

SAL
Chi...

AGUCAR
Que falta de classe...

PIMENTA
Classe, é2! Hum, olha sé a outra: Classe! Ela é
muito classuda, né? Ela ndo faz essas coisas...

AGUCAR
Ham?!

PIMENTA
Ela deve ser lacrada.

AGUCAR
O qué?!
PIMENTA
E, gente de classe nio ca...

TODOS
Psiu...

CANELA
Pronto, chegou a turma da baixaria.

PIMENTA

Sai dai tu também, sua negrinha pernéstica.
Ora. (Para a platéia) Os senhores estio vendo
como é que eu sou tratada? E assim. Ai,
ultimamente eu ando tio desacreditada, minha
filha, que nem sei. Ninguém me usa mais. E.
Agora, antigamente ndo, antigamente eu era tio
usada! Pra tudo... Nas comidinhas, nos dedos de
quem roia unha, na lingua de quem dizia
palavrdo. Lembra? Ai, esse era o uso que eu
gostava mais: ser passada na lingua, os senhores
lembram? Nao lembram? Ah, essa ndo. Os
senhores estio todos se fazendo de
desentendidos, viu? Porque eu duvido que tenha
alguém aqui nesta sala que nunca me levou na
lingua. Duvi-de-6-dé. Querem ver? Se tem alguém
aqui que nunca, mas nunca mesmo, me levou na
lingua, fica de pé. Alguém? Alguém ai? (No caso
de ninguém ficar de pé, o que é mais provdvel:) Viu?
Eu ndo disse? Todo mundo aqui jd me levou na
lingua. O que quer dizer que todo mundo aqui ja
andou falando o seu palavraozinho, né?

(Obs.: No caso de alguém ficar de pé, deve ser feita
uma improvisagao com o espectador, talvez sobre o
fato de ele nao ter tido infancia, sempre com piadas
picantes, como cabem nesses niimeros.)

SAL
Al...

CANELA
Credo...

AGUCAR
Que coisa...

CRAVO ’
Que tipa mais sem graca!

PIMENTA

Sem graca, €?!

CRAVO

Sem gracissima.

PIMENTA

Hum, que que deu na outra? Nio se enxerga, nio,
sua lambisgoia?

CRAVO _
Quem? Eu? Hum, nem te ligo.

PIMENTA

Nao liga?

CRAVO ' _

O que vem de baixo ndo me atinge, minha filha.

PIMENTA
E?

CRAVO
E.

PIMENTA
Entdo senta num formigueiro, sua desgracada.

CRAVO
Eu, heim?! Vocé estd mais é despeitada.

PIMEN'_TA

Despeitada?! Eu?!

CRAVO : o

E, vocé, sim. Seus dias de gloria, minha filha,
acabaram. Nem arder vocé arde mais.

PIMENTA .
Quem? Eu? Eu nio ardo mais?

CRAVO
Nem um pouco.

PIMENTA

Olha aqui, boneca, s6 se eu nio ardo mais no seu,
viu? Porque no meu...

CRAVO

Ah! Espera ai, sua desaforada...

(O Cravo avanga na Pimenta. Confusdo. Aparece
Maezinha num Mestre-Cuca estilizado.)

MESTRE CUCA

Siléncio...

Atencio:

Chega de besteira.

Sou a cozinheira.

Dou a conclusao:

Brigar, ndo, ndo, nio,

pois pra divertir

melhor é unir.

Vamos dar a mio.

TODOS
Prefere salgado?
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eu fui educada.

Se me escolher,

serel pra vocé

tio docil, porque

vocé nem sequer

precisa morder.

Al, basta lamber.

E s6 me lamber...

(Sai o Sal do seu pote ¢ se adianta. Ele é representado
por um ator que danga bem. Ele vem, danga e canta.)
SAL

Eu nasci no mar

num dia de sol

em branco lengol.

Eu sei avivar.

Sem mim nada tem

sabor que convém.

Me escolha, sendo...

AGUCAR
Oferecido.

SAL
Nio terd agdo...

AGUCAR
Convencido.

SAL

Sem meu colorido.
ACUCAR
Pretensao.

SAL W0
O resto ¢ insipido.

AGUCAR
Essa nao...

SAL

Pois pode xingar,

de mim falar mal.

S6 nao pode achar

que eu sou sem sal.

(Sai a Canela do seu pote e se adianta em ritmo de
samba.)

SALEAGUCAR

Chi, 14 vem crioulo.

(A Canela é representada por uma atriz vestida de
passista de escola-de-samba e pintada de negro: uma
espécie de All Johnson de saias tupiniquim.)
CANELA

Nasci nas florestas.

Dou gosto nas festas.

Meu cheiro é um xo0d6.

Sou chamego s6.

Cor da verdadeira

mulher brasileira.

Me escolham sem d6

em pau ou em po.
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SAL
Da raga...

AGUCAR
Coitada'

SAL

Carrega...

AGUCAR

Na vida...

SAL

As duas ma-sortes:

AGUCAR :

Uma ¢ o cheiro torte!

Outra...

SALEAGUCAR

Ou ¢ na entrada,

ou ¢ na saida...

(Sai o Cravo do seu pote e se adianta. Ele é
representado por uma bicha. Ela vem, danga e canta.)
CRAVO

Na [ndia nascido,

eu sou perfumado.

Sou tao delicado!

Sou muito sabido.

No prato vocé

vai me separando

e diz que é porque

eu sou diferente,

mas, se nao tem gente

por perto olhando,

vocé toca em frente,

fica me chupando.

E s6 me chupando...

AGUCAR, SALE CANELA

Va pro seu lugar.

Saia desta roda.

Que bicha ja estd

tao fora de moda!!!

(Sai a Pimenta do seu pote e se adianta. Ela poderia
ser representada por um ator em travesti-caricata,
talvez o mesmo que faz Brilhantina. Ela vem,
danga, canta e fala.)

PIMENTA

Eu venho do mato.

Sou forte e picante.

Se me usas bastante,

te levo pro mato.

ACUCAR, SAL,CANELA ECRAVO
Hum...

PIMENTA

De qualquer maneira,
me leve inteira.

Eu nido dou bandeira,
sé dou...
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Ou apimentado?

Ou adocicado?

Pois fique a vontade,

que nés, na verdade,

queremos fazer

0 nosso fregués

ficar conquistado.

Al, bem conquistado.

(E, cantando ¢ dan¢ando, colocam-se na formagao
de pedir aplausos e termina a Alegoria.)

CENA VIII - O ROUBO

(No camarim de Amada Amanda ¢ nos bastidores.
O camarim da Amada Amanda é muito colorido ¢
bem desarrumado. Tem cetim e renda, mas jd tudo
meio roto. Tem flores de papel crepom e Sao Jorge
na folhinha. Hd agitagao nos bastidores. Os atores
movimentan cendrios ¢ mudam cortinas, ainda
vestidos nas roupas do niimero anterior.)

AMADA

(Entra no seu camarim e depara com Camponio
mexendo num armdrio.) Si?!

CAMPONIO

(Leva um susto, dd um salto e esconde nas costas
algo que tem nas maos. Tempo.)

AMADA
Que haces?!

CAI_VIPONIO
(Ri, nervoso.)

AMADA .
Que tienes ahi?
CAMPONIO
Nada.

AMADA
Como nada?

CAMPONIO
Nada. Nada. Nada.

AMADA
Di-me.

CAMPONIO

Eu ndo peguei nada nao.

AMADA )

Que tienes en las manos? Déjame ver...
CAMPONIO o
Nio. Eu nido tenho nada nio. Eu nio tirei nada
nao.

AMADA
Déjame ver... (E avanga para ele.)

CAMPONIO

Nao... (E segura-a, derruba-a sobre uma cadeira e
escapa pela porta do camarim.)

AMADA

Mas que és eso? Estds loco? Largame! (Atrds dele)
Viene cd. Ladron. Me devolva lo que tiraste de

aqui. (Chega na porta do camarin.)
MAEZINHA .
(Barrando-a.) Mas que gritaria ¢ essa?

AMADA :
Adonde fue tu hijo?

MAEZINHA

Camponio?

AMADA

Si, tu hijo.

MAEZINHA

Naio sei, por qué?
AMADA

Pues trata de saberlo...

MAEZINHA
Ora...

AMADA _

Y hacerlo devolverme lo quc furté de mi
camarim...

MAEZINHA

O qué!

AMADA Y

O yo iré a la policia.

(Os atores interrompem o que estavam fazendo e se
aproxinam.)

MAEZINHA
Ah, mas era s6 o que faltava.

AMADA
Eso te lo digo yo.

CANASTRA )
Mas o que foi que ele roubou?

AMADA . _ _
No lo sé. No me dejé ver. Quando yo volvi a mi
camarim, ¢l estaba alli. Robando.

MAEZINHA
Olha 14 como fala...

AMADA ; o

Yo sabia hace mucho tiempo que tu hijo tiene la
cabeza flaca. Pero no sabia que también era
ladrén.

MAEZINHA
Ladrio, virgula.

LOLOGIGO
O Amada, calma.

AMADA

Ladrén si, que eso és la pura verdad.

MAEZINHA ‘ ]
Tu trata de dobrar essa lingua, ouviu?, sua gringa
desaforada, senio eu...

CANASTRA
Aleluia.

LQLOGIGO
Psiu...
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DONAVIRGINIA
Calma, dona coisa.

MAEZINHA

Ta pensando o qué? T4 pensando que todo
mundo ¢ da sua laia, é?

AMADA

De mi laia no.

MAEZINHA .

Da tua laia, sim, que td pensando? Pois fique vocé
sabendo que o Campoénio ¢ uma pessoa muito
direita, ouviu? Nio é que nem vocé, nio...

AMADA
Ah, es?...

MAEZINHA .
Eu criei ele e eu sei, eu conhe¢o o meu gado...

AMADA

(Para os outros) Mire...

MAEZINHA _
Ele ¢ incapaz de mexer numa agulha que nao seja
dele, tdi me entendendo? Isso eu boto a minha
mao no fogo.

AMADA _ _
Entonces que hacia ¢l en mi camarim?

MAEZINHA .
Ah, minha filha, isso s6 vocé é que pode saber.

AMADA
Yo?!

MAEZINHA e
Porque s6 vocé é que sabe as intimidades que andou

dando pra ele, pra ele ficar te esperando no camarim.

AMADA
Intimidades?!

MAEZINHA
E.

AMADA ) Lo )
Yo no soy mujer de dar intimidades a um débil
mental...

MAEZINHA )
Débil mental é a puta que te pariu.

CANAS_TRA
Maiezinha...

LO_LOGIGO
Psiu...

AMADA ‘
Pero mire que mujer!

MAEZINHA _ .
Como ¢é que essa piranha vai chamando os outros
de ladriao assim sem mais nem menos.

LOLOGIG_O
Fala baixo...

MAEZINHA o _
E, de mais a mais, como ¢ que vai dizendo assim

que roubou se nao sabe nem o que roubou.

1 2 3 4 5 6
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AMADA _ .
Ja disse que él no me dejo ver. El puzo las manos

asi. (Atrds das costas) Y fugio.

MAEZINHA
Conversa.

BRILHANTINA
Siléncio...

CANASTRA ‘ '
Vamos parar com essa discussao que o publico
estd ouvindo tudo.

MAEZINHA
Pois que ouga.

AMADA

Pues yo voy a ver lo que falta acd y despues te lo
digo lo que fué que él roBo. (E entra no seu
camarim.)

MAEZINHA

E, eu quero ver tu provar o que estd dizendo... (A
porta do camarim de Amada bate na sua cara.) O,
sua... MUNDANA. (Para os atores que a olham.)
Vamos ver, vamos ver. Vamos se mexer que o
publico estd ai esperando... (E sai apressada,
seguida por Dona Virginia.)

CENA IX - COMO SE CRIA UM ASSASSINO -
PRIMEIRA PARTE

(No camarim de Maezinha. Sempre seguida por
Dona Virginia, Maezinha entra, decidida, ¢ se poe a
procurar algo.)

DONA VIRGINIA

Ah, mas isso nio se faz, dona Maiezinha, onde é
que ja se viu uma coisa dessas?! Como € que vai
chamando uma pessoa de ladrdo assim sem mais
nem menos?! Ndo... Nem quando a gente tem
certeza absoluta ainda tem que pensar duas vezes
antes de acusar, nao é verdade? Porque isso é uma
coisa muito delicada, que estd pensando?... E uma
coisa muito sérial...

(Maezinha abre a cortina de um armdrio e pdra.
Fecha rapidamente a cortina e muda de expressao.)
DONA VIRGINIA

Agora, uma coisa que ndo me entra de jeito
nenhum é como é que a senhora ainda atura uma
bisca dessas aqui dentro do seu teatro... Ah, a
senhora é muito boa, viu, dona Maezinha?... Ndo
¢ nem boa, é uma santa, porque, se fosse comigo,
ah, se fosse comigo...

MAEZINHA o
(Cortando) Dona Virginia.

DONA VIRGINIA
Heim?!

MAEZINHA _
A senhora quer sair um pouco, faz favor?
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DONA VIRGINIA

Heim?!

MAEZINHA

(Fica imdével)

DONAVIRGINIA T

Ah... AR! sei... (Ri.) Sel... (Vai saindo. Volta-se.) A
senhora nao precisa de alguma coisa? Porque
sendo ¢ so dizer que...

MAEZINHA ) ;
(Cortando) Faz favor, Dona Virginia.

DONA VIRGINIA :

(Ri.) Ah, sci... (E sai andando de wma vez.)
(Maczinha vai até a porta e fecha-a rapidamente.
Dcepois senta-se lentamenie.)

MAEZINHA = : i) _
Camponio. (Siléncio) Sai dai. (Siléncio. Maczinha
se levanta de repente, vai até o armdrio e puxa a
cortina num golpe.) Sai dai, seu desgragado.
CAMPONIO y

T6 bem aqui.

MAEZINHA i, ) _
(Estendendo a mao) Me da. (Siléncio. Mais forte:)
Me di aqui.

CAMPONIO

D4 o qué? Dad o qué? Eu nao fiz nada, nao.
MAEZINHA :

(Tirando-o0 do armdrio na marra) Eu nio te
perguntei se vocé fez ou nao fez, infeliz. Eu tou te
mandando: me dd aqui o que vocé pegou daquele
camarim, Camponio...

CAMPONIO

Al, ai, a1, ai, al...

MAEZINHA _

(Gritando) Me dd’qui.

CAMPONIO

Nao.

MAEZINHA

O que?!

CAMPONIO

(Segurando algo com as duas maos de encontro a
barriga) Nao dou, nao dou, nao dou, nao dou,
nio dou...

MAEZINHA x

(Lutando com ele) Ora, pois, entio nds vamos ver
se vocé me dd ou nao me dd, seu sem-vergonha
mesmo. Me dd’qui, sendo eu te fago nem sei o
qué...

CAMPONIO

(Ao mesmo tempo) Nio dou, ndo dou, nio dou,
nao dou...

MAEZINHA
Eu te mato, Camponio.

25 2 3 4 5 6

CAMPONIO
NAO pou!

(Pausa. Os dois estao ofegantes.)

MAEZINHA '

Ta bom. (Senta-se. Suspira.) Ta bom. Se vocé nao
quer dar, o que é que eu posso fazer, ne? Nada.
Na for¢a ¢ que cu nido vou conseguir mesmo, né?
Vocé ¢ um tamanho homem de quase trinta anos,
nél...

CA‘MPONIO

Irinta.

MAEZINHA _

Pois é. Quase trinta anos. E eu sou s6 uma
mulher, né? Uma mulher fraca...

CAMPONIO ;

[rinta. A senhora disse. A senhora disse.

MAEZINHA
Entao.

CAMPONIO ] S
Ndo vai dizer que nio. Eu ouvi direitinho a
senhora dizer.

MAEZINHA
E.

CAMPONIO _
Quase trinta. A senhora disse. A senhora sabe.

MAEZINHA

Sei.

CAMPOI\_IIO )

Quer dizer que a senhora sabe muito bem, mae. A
senhora sabe que eu ndo sou mais um menino,
mae.

MAEZINHA
Chega.

CAMPONIO . _
A senhora sabe muito bem que eu nao posso mais
ser menino-prodigio, mae...

MAEZINHA _ o
Chega, Camponio, cHEGA! Eu ndo quero discutir
isso de novo. (Pausa) Agora uma coisa eu vou te
dizer, viu? Nao foi pra isso que eu te criei. Nao foi
pra isso que eu trabalhei que nem um burro de
carga, fiz tanto sacrificio na vida pra depois ficar
ai ouvindo essa mulherzinha a-toa...

CAMPONIO

Nio.

MAEZINHA

... dizer que vocé ¢ ladrao...

CAMPONIO
A-toa nao.

MAEZINHA _
... E dizendo ai no meio do palco, em alto ¢ bom

tom, pra quem quiser ouvir.
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CAMPONIO _
(Baixinho) A-toa nao. (E alisa o que tem entre as
maos.)

MAEZINHA
Entdo. E ¢ bem-feito nra mim, que no fim de tudo
ainda tenho que ouvis <o e ficar quieta, né?

Ouvir dizer do meu préprio filho que ele é ladrio
e ndo poder dizer nada, né? Entdo. Idiota ¢ o que
eu fui, isso sim. Uma grandissima idiota de ter me
matado tanto. Eu podia muito bem ter feito
como as outras, que deixavam os filhos soltos e,
0: nem te ligo se eles aprendiam o que era bom
ou 0 que nio prestava. E ¢ logico, né?, que solto
na rua, no meio da vagabundagem, ninguém
aprende nada que preste. Entdo. Mas eu nio. Era
s0 o circo chegar num lugar e eu corria na escola
mais perto e toca a convencer a professora a te
deixar estudar la. E elas nio queriam, né? Porque
0 ano jd estava no meio, ou porque dali a dois
meses o circo ia embora e vocé com ele, né? E eu
l4, insistindo, gastando a minha saliva, até que ela
W concordasse. Sim, porque filho meu tinha que
estudar. Tinha que ser alguém na vida. Niao era
ficar 1d a toa, misturado com aqueles moleques de
circo, s6 aprendendo o que ndo devia. Ah, meu
Deus, quanta preocupagio, quanto trabalho pra
segurar o menino dentro da barraca, e ndo anda
com fu]ano, se eu te pegar mais uma vez
brincando com sicrano eu te mato, e come
verdura que faz bem pra cabega, porque vocé
precisa estudar muito pra alcangar os outros que
estdo mais adiantados. E de noite era em cima do
palco e de olho na barraca, pra ver o que tu tava
fazendo, se estava estudando, se dormia cedo.
Sendo, amanha fica com sono e ndo consegue
prestar atengao na professora... Cheguei até a
brigar com o dono da companhia! Ah, nio, o
menino eu ndo permito que aprenda nimero
nenhum, ndo. Faz s6 o do jornaleiro, que nio
precisa treinar muito, que sendo fica treinando,
treinando e ainda me acaba atrapalhando os
estudos dele, e 0 que importa mesmo ¢ estudar
pra ser alguém na vida...

(Pausa. Campénio estd no chao, protegendo o que
tem entre as maos.)

MAEZINHA

(De repente, noutro tom) E tudo isso pra qué? Me
diga. Pra qué? Pra ouvir ai da boca de uma
jdecaida qualquer... (Agressiva) Camponio, me dd
[isso aqui.

CAMPONIO
Nio.

MAEZINHA

A gente poe no camarim dela quando ela nio
estiver la e pronto. Ela ndo vai poder dizer mais
nada... (E avanga para ele, tentando tirar outra vez
0 que tem entre as maos. )

CAMPONIO

Nio, nio, nio, nio...

MAEZINHA . ; ¢
(Com raiva) Aquela biscatona vai ter que engolir
o que disse de vocé ai na frente de todo mundo.
Me da’qui...

CAMPONIO
Nao vou dar nao. Nio dou.

MAEZINHA

Vai, sim. Vai me dar, nem que eu tenha que fazer
picadinho de vocé...

(Maezinha consegue pegar uma ponta do que
Campénio tem entre as mios.)

MQEZINHA

Dé’qui.

CAMPONIO

Vai rasgar.

MAEZINHA
Que m’importa.

CAMPONIO
Vai rasgar. Larga...

MAEZINHA
Larga que sendo eu rasgo.

CAMPONIO

NAo!

(Camponio larga. Maezinha examina
apressadamente o que ele tinha entre as maos: é
uma calcinha de renda preta.)

MAEZINHA

Campénio!

CAMPONIO

Me dd’qui, mae.

MAEZINHA ’ .

Meu Deus, Camponio, o que ¢ isso?!
CAMPONIO : _
A senhora nao tinha nada que ver, mie. E minha.
E minha.

MAEZINHA ’
Meu Deus do céu, Campdnio, vocé ficou maluco?!

CAM!’-’&NIO )
E minha, mae, me dd’qui (E avanga.)

MAEZINHA

Sai daqui.

CAMPONIO )

(Lutando) Fui eu que peguei. E minha. Mc da.

MAEZINHA
Me d4, é? Seu filho da puta.
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CAMPONIO
minha.

MAEZINHA
Pois toma. Toma. (Bate nele.)

CA_MPONIO
Al...

MAEZINHA .
Eu tenho nojo de vocé. Eu tenho nojo.

CAMPONIO
(Fugindo) Ai, maezinha, ai...

MAEZINHA _

(Atrds dele, batendo) Nojo. Nojo.

CAMPONIO ‘ _

(Defendendo-se) Ai, maezinha, ndo... na cabega
nio, maeczinha...

MAEZINHA )
(Batendo) Asqueroso. Nojento.

CAMPONIO ) )
(Enroscando-se) Na cabeca, nao. Vai me dar. Vai
me dar aquilo outra vez.

MﬁEZINHA.

Camponio!

CAMPONIO

Na cabega, nao, pelo amor de Deus.

MAEZINHA _

(Indo para ele) Campdnio, o que ¢ isso? Meu
filho...

CAMPONIO
(Protegendo-se) Nao... Chega. Chega, pelo amor

de Deus. Vai me dar aquilo.

MAEZINHA
(Abragando-o) Camponio.

CA.MPONIO
Al...

MAEZINHA
Vocé é doente, meu filho...

CAMPONIO
Ai, maezinha, me ajuda. Nao deixa me dar aquilo
de novo.

MAEZINHA _
Naio, ndo. Nido deixo nio...

C}_\MPONIQ
Ai, me ajuda, maezinha...

MAEZINHA
Pronto. Pronto. Nio foi nada.

CJ‘_\MPONIO
Al...

MAEZINHA
Ja passou. Olha ai, ja passou. Pronto.
(Batidas na porta)

BRILHANTINA
(Fora) Dona Maiezinha.

MAEZINHA ,
(Embalando Campdnio) Pronto.

CAMPONIO
(Geme baixinho.)

BRILHANTINA

(Fora, batendo) Dona Maezinha.

(Maczinha embala Camponio, que geme
baixinho.)

MAEZINHA

Pronto. Nao precisa chorar mais. Nao vai doer
mais. Nao vai doer. Eu ndo me lembro da dor.
(Lentamente) Estava chovendo muito. Foi no ano
em que o cometa apareceu. A companhia tinha
falido ¢ a gente vinha voltando. Voltando pra
onde? A gente vinha no caminhao. Eu estava
sozinha em cima. Me lembro que olhei pra fora
pra ver se via o cometa. Mas estava chovendo
muito. Eu sé via o campo, ali, sozinha. Eu nio
me lembro da dor. S6 me lembro que queria ver
o cometa. Diziam que o mundo ia acabar naquele
ano. E da chuva batendo na lona. Eu sé via o
campo. Eu peguei assim e te botei em cima da
minha barriga. S6 quando o caminhao parou,
nem sei quanto tempo depois, foi que cortaram o
umbigo.

(Camponio geme baixinho. Tempo. Batidas na
porta.)

BRILHANTINA
(Pondo a cabega na porta) Da licenga, dona
Maezinha...

MAEZINHA :
(Escondendo rapidamente a calcinha) Que é?

DONA VIRGINIA

(Interrompendo por trds de Brilhantina) Olha, eu

disse pra ele que a senhora estava muito nervosa
por causa daquele negécio da outra ld, né? E que
queira ficar sozinha, mas ele disse...

MAEZINHA _
T4 bom, td bom. O que foi?

BRILHANTINA !
E que tem uma... uma mocetona ai, quer dizer,
estd querendo falar com a senhora...

DONA VIRGINIA
Linda, linda, linda. Toda de branco.

MAEZINHA

Quem é2

BRILHANTINA _

Nao sei, ndo, mas parece que ¢ coisa fina...
DONA VIRGINIA )

(Vendo Campénio) Mas o que é que ele tem? Ele
estd se sentindo mal?

MAEZINHA .
Nao. Esta tudo bem. (Para Brilhantina) Nio
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perguntou o nome?

BRILHANTINA i

Me esqueci. Quer dizer, também nio era pra
menos, né? Eu fiquei tio abobado que me esqueci
até do MEU nome...

DONA VIRGINIA i, =
(Olhando Camponio) Mas ele esta tao esquisito,
dona coisa...

MAEZINHA

(Para si mesma) Ah, deve ser a... (Para
Brilhantina) Ta bom, cu ji vou li... (E se arruma
um pouco.)

BRILHANTINA _ .
Coisa fina, viu? Coisa finissima... (Sai.)

DONA VIRGINIA
A.senhora tem certeza que ele td passando bem?

MAEZINHA
Tenho. Vamos.

DONA VIRGINIA
(Saindo) Credo. Ele ti com uma cara...

MAEZINHA

(Da porta) Camponio, vocé me espera aqui que
eu ja volto. (Para si) Acho que dessa vez eu dou
um jeito na nossa vida. (Autoritdria) Vocé me
espera aqui. (Sai.)

CENA X - PRIMEIRA CENA DE CANCIONINA
SONG

12 FASE - A APRESENTACAO DA
PERSONAGEM

(Nos bastidores. Hd uma figura parada no fundo do
palco, de costas para a platéia. Estd vestida de dama
antiga — saia balao, sombrinha — ¢ toda de branco.
Maezinha entra.)

MAEZINHA
Cancionina?

(Cancionina se volta.)

MAEZINHA

Cancionina Song! Mas que surpresa, meu amor. A
que devo tanta honra?

CANCIONINA
Dona Maezinha, uma pergunta...

M;\EZINHA
(Solicita) Ham?
CANCIONINA

E um musical?

MAEZINHA :
E. E, sim. E um musical.

CANCIONINA
Ah! Entdo... Maestro.
(Entra muisica suave. Spot mdvel em Cancionina

Song.)

CANCIONINA
(Canta.)

Boa noite!

Eu sou uma personagem
sem mensagcm.

que entro

num momento da histéria
sem gléria,

e canto

pra fazer conhecida
minha vida.

Garanto

que eu mesma vou tragar
meu lugar,

meu enredo.

Definirei sem medo

a minha trajetoria

nesta histéria.

22 FASE - PRIMEIRA INTERRUPGAO - SOBRE
AS SUPERSTICOES DA ESTREIA

(Ainda nos bastidores)

MAEZINHA

(Aplaudindo) Perfeito. Perfeito. Viu? Eu nao disse
que ia dar tudo certo? O que foi que eu disse? Ah,
meu amor, pra essas coisas eu tenho olho clinico,
como se diz, né? Entdo. Mas também, se assim
nio fosse... eu praticamente ji nasci num palco.
Se eu nio soubesse dizer quando uma personagem
vai agradar é que era de estranhar, nao é mesmo?
Entdo. Olha s6 a cara deles. (Platéia) Nio tao
com cara de quem gostou? Entio...

CANCIONINA
(Canta.)

Um instante

quero esperar pra crer.

Mais adiante,

€u mesma quero ver

me convencer.

MAEZINHA

Heim?!... Ah, mas é claro, é claro que vocé vai
agradar. Vai por mim. (Para a platéia) Nao, sabe
o que é? E'que ela é nova no espeticulo, e novato
é aquela dgua: é inseguro que nem sei. Mas eu ja
disse pra ela (para Cancionina) que pode ficar
descansada, meu amor, que eu sei muito bem o
que estou fazendo. Eu preparei tudo direitinho.
Vocé vai ver o préximo ndimero, o niimero da
estagdo. Eu fiz questdo de botar nele o melhor
que eu tinha...

CANASTRA )
E o que nio tinha também.
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MAEZINHA :
Entao. (Para Canastra) Quer dar o tora, fazendo

favor?

(Introdugao musical)

MAEZINHA

Olha ai, ja vai comegar. Vamos la, vamos la.
Deixa eu ver. Aquele prego do cenario que cu lhe
dei, botou no sutii?

(Cancionina mostra o prego costurado no sutia.)
MAEZINHA

Isso. Perfeito. (Para a platéia) Sio umas
superstigoes que a gente tem pro espeticulo dar
certo. Quer dizer, pode ser bobagem, né? Mas,
como diz la o espanhol, yo no lo creo em
brujerias, pero que las hay las hay! Entao. (Para
Cancionina) Agora bate trés vezes na madeira do
palco.

(Cancionina dd trés pancadas com o né dos dedos
no chao do palco.)

MAEZINHA

Nio, meu amor, bate trés vezes trés que dd mais
forga. Olha, assim (Bate junto com Cancionina.)

Um, dois, trés, um, dois, trés, um, dois, trés. Isso.

Pronto. Agora faz o sinal da cruz s6 com o pé
dircito no chao. Vai, faz. (Cancionina obedece.)
Assim. Agora... Bom, agora vocé jd estd pronta,
s6 falta eu te dar o cumprimento e pronto, ¢ sé
comegar. Entdo... (Beijja-a.) Merda bem grande
pra vocé, meu amor. Merda.

CANCIONINA
(Vai falar..)

MAEZINHA
Nao, nao. Nao agradece que di azar. (Saindo)
Merda...

32 FASE - QUADRO MUSICAL - AS
ASPIRAGOES DA PERSONAGEM

(Na frente da cortina — spot mével em Cancionina
Song. Entram o Criado e a Criada, trazendo malas
¢ guarda-pé.)

CANCIONINA

Sou moga rica e bem nascida, sim.

CRIADOS '
O pai tem grana que nao tem mais fim.

CANCIONINA
Papai nio quer que eu faga nada, nio.

CRIADOS

O pai s6 quer que ela tenha um vidao...
CANCIONINA

Mas nao tem remédio

pro meu grande tédio...

Dai,

pra fazer minha vida

colorida,

1 2 3 4 5 6

'unesp

cu li

romance de montao.

E entdo

descobri

que sou uma personagem

paisagem.

Quero adequada ter

pra viver.

(Spot movel vai para uma bilheteria de estagao de
estrada-de-ferro, com Bilheteiro.)

BILHETEIRO y ;
A solugao eu tenho aqui comigo.

CRIADOS

Aquele mogo ali vende passagem.
CANCIONINA :
Entdo me aponte o trem quc eu devo ir.
BILHETEIRO

No que melhor convém a uma personagem,
no que vai partir

para o tempo antigo.

(Musica imita barulho de trem.)

42 FASE - SEGUNDA INTERRUPGAO - SOBRE
A INVEJA NO TEATRO

(No camarim de Amada Amanda)

AMADA

No, no, no y no.

BRILHANTINA

Epa! Mas logo pra cima de mim?! Quer dizer: cu
nao tenho nada com isso, nao. Eu s6 t6 aqui
fazendo um favor pra cla, quer dizer: ela
perguntou assim quem ¢ que podia fazer o favor
de trazer a roupa aqui pra vocé trocar, ¢ dai eu
disse que, se era pra vocé trocar de roupa, eu
vinha... quer dizer, trazer a roupa, né? Pra fazer
um favor, po...

AMADA
Y esta es la ropa?

BRILHANTINA
E.

AMADA
Y tu sabes que pano es ese?

BRILHANTINA
(Olhando pros peitos dela) Nao.

AMADA
Es velludo!

BRILHANTINA ‘
(Animado) E tu ndo vai trocar de roupa? Quer
dizer...

AMADA ‘
Y tu sabes hace quanto tiempo vo no veo velludo?

Um velludo de verdad?
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BRILHANTINA .
(Olhando para os peitos dela) Faz tempol...

AMADA
Pués desde de que yo entré pra esta companhia de
mierda.

BRILHANTINA
Ah.

AMADA
Yo tiengo el tempo entero que me vestir de

trapos, porque ella nunca tiene dinero pra
renovar el guardarropa.

BRILHANTINA
(Olhando para os peitos dela) Puxa!

AMADA

Quando yo queria mudar mi nimero de
apresentacion, tu sabes lo que me a dito ella?
BRILHANTINA

(Olhando para os peitos dela) Grande!
AMADA

Qué?

BRILHANTINA

Quer dizer...

AMADA _ _
Me disse que no tiene dinero. (E fica de costas para

ele.)

BRILHANTINA
(Olhando para a bunda dela) Puxa!

AMADA

Y ahora velludo! Y escendrios brilhantes! Y
carissimos! Has visto el escenidrio del campo?
BRILHANTINA i

(Olhando para a bunda dela, rapidissimo) Ainda
ndo, mas eu quero ver tudo, eu fagco questi...

AMADA
Upa! Magnifico! Digno de uma grand estrella!

BRILHANTINA
i

AMADA
Y todo eso pra qué?

BRILHANTINA
Pra apalpar...

AMADA

Qué?!

BRILHANTINA

Quer dizer...

AMADA

Pues pra puxar el saco de esa mujercita... esa...
esa... novata horrible, fea, magra, sin pecho, sin
bunda, que ni sabe como pisar um palco.

~ BRILHANTINA
(Olhando pros peito dela) Maravilha!

AMADA
Qué?!

BRII.HAHTINA
Quer dizer...

AMADA
Pero no és solo eso, no...

BRILHANTINA _
(Animadissimo) Tem mais!

AMADA
Mucho mis, que piensas?

BRILHANTINA
Que pra mim ji tava bom!

AMADA

Ella no tenia como poner la novata em el
espetdculo, porque no tenia ningum papel en la
pieza para una persona tan insipida... y piensas
que ella se apert6?

BRILHANTINA

Nio?!

AMADA

No. Ella invent6é un personage y puzo en el
espeticulo, un personage sin pié nin cabeza, que
no tiene nada que ver con la pieza...

BRILHANTINA
Puxa!

AMADA

Y ahora me viste a mi de velludo pra hacer
figuracion pra essa perra endinerada! No!
(Furiosa) Yo no! Y devolvele eso (Joga a roupa na
cara dele.) Y dile que yo, Amada Amanda, la gran
vedete conocida en toda la Argentina, no haré
figuracién ni muerta. (Berro) Vai! (E senta-se,

bufando.)

BRILHANTINA
(Parado nos peitos dela)

AMADA

Pero que haces ahi? Estds plantado? Vai, te lo
dice... (Percebendo) Ahl... Fuera de aqui. Cabron.
Fuera...

CAMPONIO

(Inrrompendo) Brilhantina! O que é que tu estd
fazendo aqui?!

BRILHANTINA
Quer dizer...

AMADA

(Furiosissima) Fuera de aqui... (E avanga pra eles.)
(Os dois fogem. Ela bate a porta do camarim atrds
deles. Eles topam com Maezinha parada do lado de
fora do camarim. Campénio foge para o fundo do
palco.)

BRILHANTINA

(Entregando a roupa para Mdezinha) Ela ndo quis
trocar de roupa...

MAEZINHA
Eu ouvi.
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BRILHANTINA
Quer dizer...

MAEZINHA _

(Gritando para a porta do camarim) Pois cla que
fique sabendo que, com ¢la ou sem ela, 0 numero
vai. Porque eu quero. E cu sci o que estou fazendo.
LOLOGIGO _

(Trangiiilo) S6 que vai ficar faltando a Velha da
cena da estagdo.

MAEZINHA

Eu fago. (Saindo) Vamos.

(Musica)

52 FASE - QUADRO MUSICAL - A ESTACAO
(O cendrio ¢é wma antiga estagao de trem. Hd um
trem parado. Hd wm tratamento todo especial neste
cendrio. Os figurinos sao de bom gosto ¢ todos se
vestem a antiga. Spot movel no Chefe da Estagao.)
CHEFE DA ESTAGAO '

Boa noite, eu sou o chefe da estacao

¢ pego a todos muita atengao.

O trem ja parte, nao demora, naio.

CRIADOS

Ai vem dona Cancionina Song,

que quer procurar

logo o seu lugar.

CANCIONINA

Eu vou embarcar

[a pro tempo antigo.

(Entram Homem Alto ¢ Homem Baixo, que cantam
e dangam com Cancioning.)

HOMEM ALT_O
Eu vou m’imbora desta confusao.

HOMEM BAIXO _

Pra mim ja chega de poluigdo.
ALTO E BAIXO ‘ ‘
Viver aqui ndo tem mais cond:q&o.
CANCIONINA

Eu vou também.

alto e baixo

Juntemo-nos entio.

TODOS
Vamos procurar...

HOMEM ALTO
Meu espago...

HOMEM BAIXO

E ar..

CANCIONINA

Eu, 0 meu lugar...

TODOS

L4 no tempo antigo.

(Entra a Velha, que canta e danga com
Cancionina.)

VELHA
Ai que saudade do meu tempo bom,

quando nio tinha mdo nem contramao.
Oh, por favor, conduzam-me ao trem.
CANCIONINA ‘

Eu a conduzo, pois ¢ vou tambem.
VELHA ‘

Vamos respirar.

HOMEM ALTO
E nos libertar...

HOMEM BAIXO
E poder cantar...

CANCIONINA .
La no tempo antigo.

CHEFEDA ESTACﬁO

Senhoras e senhores, aten¢ao:

Jd vio partir, o trem ¢ a cangdo.
TODOS

Vamos embarcar

UNS
Oh, por favor, seu chefe da estacao...

OUTROS
Sem mais demorar...

UNS
Coloque o trem naquela diregao...

OUTROS
Pra logo chegar...

TODOS _

L4 no tempo antigo.

(Todos embarcam cantando.)

TODOS

Bom

Vai-che-gar

La

En-con-trar

Bom

O-ca-lor

Zao

D’um-gran-dea

Mor

Vai-che-gar

L4

En-con-trar

etc...

(Acima deste Coro, que vai aos poucos acelerando,
Cancionina Song canta, de pé, na ultima
plataforma do trem, a introdugao ao tema do
proximo quadro musical.)

CANCIONINA

Finalmente estou partindo

para a cena desta peca

que se chama “O Tempo Antigo”.

A mais linda cena ¢ essa.
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Eu ninguém levo comigo,
roic teret 1d ao alcance

um amor tdo grande e lindo,
como se lé no romance.
"Todos abanam a mao para o Chefe da Estagao, que
abana a mao para todos.)
HOMENS

(Acelerando)

Zio

Dum-gran-dea

Mor

Vai-che-gar

MULMHERES
U-U-UUUUUUUUUUUUUUUUUUUUU

CANCIONINA
Encontrar meu grande amor.
(E o trem parte.)

62 FASE - TERCEIRA INTERRUPCAO - COMO
SE CRIA UM ASSASSINO, SEGUNDA PARTE
(No seu camarim, Maezinha estd trocando o
figurino da cena anterior.)

CANASTRA

(Entrando) Ele vem vindo ai. (E vai trocar o
figurino.)

MAEZINHA

T4 dando certo, né? Acho que ela fica no
espetdculo, tu nao acha?

CAMPONIO
(Entrando) O que a senhora quer?

MAEZINHA
Veste essa roupa ai.

CAMPONIO

Que roupa?

MAEZINHA _
Essa ai em cima da cadeira.

CAMPONIO
Essa?

MAEZINHA
E

CAMPONIO
Agora?

MAEZINHA
E. Pra esse quadro.

CAMPONIO
Que quadro?

MAEZINHA |
Esse quadro, menino, esse quadro que vem agora.

CAMPONIO
Isto daqui?!

CANASTRA "
Td reclamando do qué? Tu nunca na tua vida

botou tanta grana em cima do corpo. Nem na
tua primeira comunhdo... (Ri.)

CAMPONIO ;

O que que é isso?

CANASTRA

E um pastor. Mas um pastor de luxo, td pensando
o qué?

CAMPONIO ‘

Eu ndo vou botar isso dai, ndo.

MAEZINHA
Vai, sim.

CAMPONIO : .
Nio vou. Nio vou. (Gritando) Nio ponho, ji
disse.

MAEZINHA ) .

(Sem ligar para os gritos) Pde, sim senhor, que eu
estou mandando, e eu sei muito bem o que estou
fazendo.

CAMPONIO :
(Joga a roupa no chao e se poe a sapatear em cima
dela.) Ndao ponho. Nao ponho. Nao ponho...

MAEZINHA _
Mas o que ¢ isso, menino?!

CANASTRA
Chi... Olha sé6 o outro!

MAEZINHA . )
Pdra com isso, Campoénio.

CANASTRA ==
O que ¢ que deu nele? Ta com faniquito?

MAEZINHA . ,
(Forte) Para com isso. (Empurra Campoénio e

apanha a roupa do chao.)

CAMPONIO _

Para com isso a senhora, td me ouvindo? Pdra
com isso a senhora, porque eu ndo vou entrar
naquele quadro de jeito nenhum.

MAEZINHA _
Mas o que é isso, menino, td ficando maluco?

CANASTRA _
Ta ficando?!... (E morre de rir.)

MAEZINHA
Agora que estd dando tudo certo.

CAMPONIO

(Histérico) Eu ndo vou entrar naquele palco com
aquela mulher.

MAEZINHA !

Mas que mulher? Mas que mulher, menino? Uma
moga tio fina, tio educada, que estudou em
colégio de freira...

CANASTRA _ =
Sabe até comer com talher de peixe! (E ri.)

CAMPONIO
(Quase chorando) Eu tenho vergonha.

AV
AVAVAY

7 unespwll 12: 13 24 15 Te L7

18



MAEZINHA
Vergonha de qué?!

CANASTRA _
Vergonha ¢ roubar e ndo poder carregar... (Ri.)

MAEZINHA )
Cala a boca, Ruy, pelo amor de Deus. Serd

possivel que tu nao ¢ nem capaz de perceber
quando uma coisa ¢ séria?

CAMPONIO
Eu tenho vergonha dela. Eu tenho vergonha do

que a senhora quer fazer, pensa que eu nao sei?
MAEZINHA s

(Irritada) Mas fazer o qué, menino?

CAMPONIO .

A senhora ti querendo me jogar pra cima dela...
MAEZINHA

Campanio.

CAMPONIO

A senhora pensa que cu ndo vejo, né? A senhora
pensa que eu sou algum estupido.

MAEZINHA

Se tu nado tem nada pra falar, eu acho bom tu
calar a boca e nio ficar ai falando besteira.
CAMPONIO

Besteira, niao senhora, td me entendendo?
Besteira, nao senhora, que eu té sabendo muito
bem. S6 que dessa vez a senhora tomou o bonde
errado comigo, porque eu ndo vou vestir isso dai
¢ nao vou entrar naquele quadro...

MAEZINHA
Campdnio.

CAMPONIO

E pra mim chega, td me entendendo? Eu nao
quero ouvir mais nada. (E vai sair.)

MAEZINHA : _
(Segura-o pelo brago.) Pois agora tu vai me ouvir
quer queira quer nao.

CAMPONIO

(Sendo conduzido) Nao vou nio... Nio vou nio...

MAEZINHA _ y
E se eu quisesse fazer isso que tu td falando, que

mal que tem, heim?

CAMPONIO
Niao vou...

MAEZINHA _
E se eu quisesse resolver a nossa situa¢ao de uma
vez por todas...

CAMPONIO )
Mas resolver comigo?

MAEZINHA _
(Furiosa) Contigo, sim, que assim tu fazia uma

coisa que preste a0 menos uma vez na vida.

1 2 3 4 5 6

CAMPONIO
(Gritando) Nao.

MAEZINHA

Que tu jd td com quase trinta anos e o que ¢ que
tu fez até hoje, heim? Me diga. O que ¢ que tu fez
por ti mesmo até hoje?

CAMPONIO
Chega, mac...

MAEZINHA
Nada.

CANASTRA

Da-lhe... (E ri.)

MAEZINHA

Nem ao menos arrumou uma mulher pra gostar,
que era 0 minimo que tu podia fazer.

CAMPONIO
Arrumei, sim...

MAEZINHA _

E agora, quando cu estou ajeitando as coisas pra
gente sair da merda...

CANASTRA

Opa.

MAEZINHA

... tu vé se colabora um pouco que tu ndo tem
nada a perder.

CANASTRA
S6 o cabaco... (E ri.)

CAMPONIO

Eu ndo quero aquela ricaga li...

MAEZINHA

Cala boca, Ruy.

CAMPONIO ‘

(Histérico) Eu ndo piso nunca mais naquele palco.
CANASTRA

(Divertido) Mas nao é verdade?

CAMPONIO

E bom que a senhora saiba de uma vez por todas que
eu vou m'imbora daqui. (Grita.) Eu vou m'imbora.
MAEZINHA

Vai'mbora pra onde, menino, deixa disso... (E se
senta.)

CAMPONIO
Vou m'imbora pra sempre...

MAEZINHA

(Trangiiila) Camponio.

CAMPONIO _

Vou ganhar o mtu dinheiro, fazer MiNHA
companhia e botar quem EU quiser pra estrelar.
MAEZINHA

(Trangiiila) Campénio.

CAMPONIO

Porque eu ja t6 ¢ cheio, td me entendendo?
CHE10... (E sai.)
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MAEZINHA ) _
(Falando alto, mas tranaiitla’ Tu sabe muito bem
0 que acontece toda vez que tu vai embora pra
sempre.

(Pausa longa. Maczinha, na frente do espelho. se
maquia calmamente. Canastra assobia a miisica do
proximo quadro. Camporio volta.

MAEZINHA

(Apanhando a roupa e estendendo-a, sem olhar
para ele) Vai se vestir.

(Campénio apanha a roupa. Pausa.)

CAMPONIO

Maie.

MAEZINHA

Que ¢7

CAMPONIO

A senhora vai mudar o niumero da apresentagao,
né?

MAEZINHA

Nao.

CAMPONIO

Muda, vai, mie.

MAEZINHA

(Maquiando-se) Eu ser o que muda e o que ndo
muda no espeticulo. (Pausa)

CAMPQNIO
Maiezinha...

MAEZINHA
Hum.

CAMPONIO )
Eu nio t6 me sentindo bem...

MAEZINHA

Sei.

CAMPONIO ) ;

Eu acho que vai me dar aquilo outra vez.
MAEZINHA . _
(Maquiando-se) Te veste ai. Depois do préximo
quadro a gente conversa.

(Tempo. Maezinha se maquila. Canastra assobia.
Campénio chora.)

CAMPONIO ‘

Eu odeio a senhora. Eu odeio a senhora,
maezinha...

(Miisica do préximo quadro)

72 FASE - QUADRO MUSICAL - NO TEMPO
ANTIGO

(O cendrio ¢ bucélico. Ao fundo, o prado verdejante
em curvas suaves sob um céu muito azul. Os rios
tém o brilho do papel celofane. Em primeiro plano,
as sombras de grande choroes. Cancionina entra
com um vestido que é um verdadeiro arabesco
florido, de cor finamente combinada com o tom

'unesp

xeral do cendrio. Vem de chapéu de aba larga ¢ traz
uma cesta de flores na mao.

CANCIONINA

Este aqui é o lugar

que eu vi ld nos meus sonhos.

So falta agora chegar

0 meu amor, que ¢...

OVELHINHAS
(Ao longe) Bé...

CANCIONINA

Nobre, forte, singular,

arrebatado e risonho.

Ele existe, e a esperar

fico aqui com fé...

OVELHINHAS

(Mais perto) Bé, bé...

(Entra o Pastor, com lindas ovelhinhas de papelao.)

PASTOR
Eu sou um pobre pastor.

CﬁNQION[NA
Eu rica sou.

AMBOS

Mas o amor

supera a raga e a cor
quando quer...

OVELH_INHAS
(Em lindo coral) Bé, bé, bé, bé...

AMBOS
Olhemos s6 para a frente.

Vivamos aqui contentes.
O nosso amor para sempre

Cous

OVELHINHAS
Bé...

AMBOS
Com fé...

OVELHINHAS
Bé, bé...

AMBOS
Quando se quer...

OVELHINHAS

Bé, bé, bé, bé...

(E se colocam em posigio de final de quadro e fecha
a cortina.)

82 FASE - ULTIMA INTERRUPCAO E
ARREMATE - SOBRE OS COMENTARIOS NO
FINAL

(Volta a abrir a cortina. Entra Maezinha
acompanhada de Dona Virginia.)

MAEZINHA

(Aplaudindo freneticamente) Maravilhosa.
Maravilhosa... (Para Dona Virginia, autoritdria.)
Vocé também ndo acha, meu amor?
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DONAVIRGINIA . :
Nem me fale... (E comega a aplaudir também.)

Mf\EZlN!‘IA ) !
(Incentivando o piiblico a aplaudir também)

Bravos! Bravos! Vamos li. Vamos reconhecer a
nova estrela que surge no cendrio nacional... (E
aplaude — melhor se o publico nao aplaudir.)
Bravos! Bravissimos! (Para Cancionina) Ma-ra-vi-
lho-sa.

DONA VIRGINIA
Um desbunde, como se diz.

§ MAEZINHA

(Beijando-a) A melhor coisa que apareceu no
teatro brasileiro nos ultimos cinquenta anos.

DONA VIRGINIA
(Beijando-a) Benza Deus, Deus que conserve.

MAEZINHA

(Pra fora, furiosa) Brilhantina. (Para Cancionina,
risonha) Se ndo levar todos os prémios de atriz
revelagao deste ano, é a maior injusti¢a, heim! Ja
vou logo dizendo: a maior injustica.

DONA VIRGINIA

Ah, isso ndo tem por onde.

(Brilhantina entrou correndo com uma corbelha de
flores que depositou aos pés de Cancionina.)
MAEZINHA

(A parte) Dd uma flor pra ela, Campénio. (Para
Cancionina) Vocé me desancou, viu, meu amor?

CAMPONIO
(A parte) Que flor? Eu ndo tenho flor nenhuma.

MAEZINHA

(A parte) Pega da corbelha, infeliz. (Para
Cancionina) Eu sabia que eu tinha faro pra essas
coisas, mas vou te dizer, viu? Por essa eu nao
esperava.

DONA VIRGINIA
Nem me fale.

MAEZINHA _ o
A melhor interpretagio de ingénua que eu jd vi
na minha vida.

DONA VIRGINIA
Na minha vida.

MAEZINHA . _

E olha que eu ndo vi poucas nao, heim!
DONA VIRGINIA

Eu que o diga...

MAEZINHA
Entao...

DONA VIRGINIA _
Eu até estava dizendo ali pro seu Ruy...

CANASTRA
Pra mim?!

MAEZINHA .

O que foi, Camponio?
CAMPONIO

Heim?

MAEZINHA _

O que foi que vocé disse?
CAMPONIO :

Eu?! Eu ndo disse nada.

MAEZINHA _ o
(Furiosa) Disse, sim. (Faz sinais.)

CAMPONIO

Ah... (Pega desajeitadamente uma flor e estende

para Cancionina.)

CANCIONINA
(Pega a flor com ares de grande estrela.)

DONA VIRGINIA ‘
Al, eu fico até emocionada.

(Todos aplaudem.)
MAEZINHA

Ora, mas a gente fica aqui no papo fiado e nao

vai nunca ao principal, né?

DONA VIRGINIA
Ah, isso ¢ verdade.

MAEZINHA _
E vocé, meu amor, o que diz?
CANCIONINA

(Nao entende.)

MAEZINHA
(Cautelosa) O que vocé achou, né?

DONA VIRGINIA
E.

MAEZINHA
(Cautelosa) Do teatro...

DONA VIRGINIA
(Solicita) De ser de teatro...

MAEZINHA

Da vida de teatro...

(Todos, menos Campénio, fazem figa.)
CANCIONINA

(Canta.)

Linda!

Estou muito contente.

COMPANHIA
Excelente!

CANCIONINA

Como personagem sou.
E eterna minha vida.

E neste cendrio vou
viver pra sempre...

COMP._RNHIA
Querida,

vai ser da gente.
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TODOS
Pra sempre

(E a cortina se fecha sobre o lindo quadro bucdlico,
com a Dama Antiga, o Pastor, as Ovelhinhas... e

tudo.)
TERCEIRA PARTE

Na qual se trama o assassinato.

CENA XI - A TRAMA

(No camarim de Amada Amanda. Lologigo Valadao
estd tirando roupas de um armdrio ¢ pondo em uma
mala. Entra Amada.)

AMADA e
Pero... que haces, mi vida?

LOLOGIGO
Nio td vendo, po?

AMADA _
Si, si, amorcito, pero...

LOLOGIGO
Eu vou me mandar, vou m’'imbora, vou a vida,

sacou?

AMADA
Si, pero...

LOLOGIGO

Olha bem pra minha cara, malandro. Vé se eu
tenho cara de quem se passa pra ovelhinha. Bé...
Ah, ndo, na minha sombra é que ninguém vai
mais fazer piquenique. Comigo nio.

CANCIONINA

Claro, claro, mi vida, tienes toda la razén... Pero
irse asi. Adonde iremos?

LOLOGIGO

Iremos?! Iremos o’scambau. Eu vou me mandar.
Agora, tu... Tu é que sabe ld da tua vida. E ja vou
te avisando de uma coisa: eu nio quero ninguém
no meu pé, nio, falei?

AMADA

En tu pied?!

LOLOGIGO

E.

AMADA
Yo no estoy comprendendo...

LOLOGIGO :
E pdra de falar essa lingua maldita...

AMADA
Lolo!...

LOLOGIGO

... que eu jd te falei pra tu parar com essa
embromagio quando a gente estd sozinho, po,
que me enche o saco...

AMADA
Qué?!

1 2 3 4 5 6
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LOLOGIGO o
Ainda se soubesse falar direito.

AMADA '
Mas tu quer me explicar de uma vez por todas o
que esta acontecendo?

LOLOGIGO
Nada. Nao ta acontecendo nada. S6 que eu vou

m’imbora. Sozinho, td4 me entendendo? So-zi-nho.

AMADA _
Mas... Mas tu ndo tem um pingo de vergonha

nessa cara mesmo, heim?...

LOLOGIGO
E vé se nio me enche o saco.

AMADA _ o
H4 muito tempo que eu ji t6 sabendo que isso ia
acontecer um dia. Porque tu... Tu nunca passou
de um bom filho da puta.

LOLOGIGO

Que é2!

AMADA

Filho da puta mesmo.

LOLOGIGO .

(Torcendo o brago dela) Olha aqui, 6. Tu vé bem
como fala. Tu dobra essa lingua que eu ndo sou
homem de levar nome nao, falei? Muito menos de
vadia, td me entendendo?

AMADA
Vadia, ndo... Ai, me larga...

LOLOGIGO

(Torcendo o brago dela) Tu vé bem como fala
comigo...

AMADA _ :

(Com for¢a) Vadia, ndo (E livra-se dele.) Que nido
foi vadiando que tu me conheceu, ouviu? Seu
covarde.

LOLOGIGO
E chega de papo.

AMADA _

Foi dando um duro muito honesto, td me
entendendo?

LOLOGIGO _
Que duro honesto aonde? Desde quando corista
de rebolado da ultima fila d4 duro honesto?

AMADA
Ultima fila?!

LOLOGIGO )
Vai querer dizer pra mim?

AMADA _

E ndo preciso te dizer nada mesmo, porque tu
sabe muito bem que era... Na Argentina inteira
todo mundo j4 sabia quem era Amada Amanda.

LO_LOGIGO
Sei...
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AMADA
Sabe mesmo. E se nao fosse tu aparecer pra

estragar toda a minha vida, hoje em dia eu ja era
a vedete principal do maior teatro rebolado
argentino...

LOLOGIGO fe ’

Ah, é? Entdo por que ¢ que tu nao ficou la?
AMADA )

Porque tu nio quis, jd sc esqueceu? Ji sc esqueceu
das promessas?

LOLOGIGO _

Tu devia ter ficado 14, dando mais que chuchu na
cerca pra subir de vida, que essa é que ¢ a tua
mesmo.

AMADA ;
Dando, ndo senhor, trabalhando, que eu nio sou
que nem tu...

LOLOGIGO
Tu pensa que me engana...

AMADA ‘
Tu é que ndo me engana. Tu pensa que eu ndo sei
que tu vivia as custas daquela gra-fina?

LOLOGIGO

Que gra-fina?

AMADA

Que gra-fina, olha sé o outro... Aquela mulher
que te dava de comer, de beber, de vestir... E
como se nao bastasse, tu ainda perdia o dinheiro
dela na roleta, vai querer me dizer que nio...

LOLOGIGO
Nio quero saber de papo.

AMADA

Ah, é!

LOLOGIGO ; i

E olha, tu quer saber o que mais? E isso mesmo. E
tu quer saber mais ainda? Vida era aquela e nao
isto daqui.

AMADA

Entao.

LOLOGIGO : ‘

Eu acho que tava de miolo mole quando fui
largar a coroa pra ficar contigo.

AMADA

Largar?!

LOLOGIGO

Tava com merda na cabega...

AMADA ‘

E quem ¢ que nao sabe que foi ela que te deu o
fora...

LOLOGIGO .
O fora em mim?!

AMADA
Claro, tu pensa que alguém é cego?

1 2 3 4 5 6

LOLOGIGO _
(Grosso) Em mim nao.

AMADA

Tu pensa que todo mundo ndo viu logo que tu
nao era homem de largar uma mamata daquela
nem pela tua mae?

LOLOGIGO

E nao sou mesmo, fique vocé sabendo. E ¢ pra
isso mesmo que eu t6 me mandando: pra ver se
encontro outra daquela... (E arruma a mala
depressa. Amada obscrva, aflita. Tempo.)

AMADA

Entao por que tu veio com toda aquela
embromagao pra cima de mim?

LOLOGIGO
(Arruma a mala.)

AMADA _
E me falando de amor, ¢ de paixao arrasadora...

LOLOGIGO
(Frio) Cascata pura.

AMADA _ ‘
E que cu era artista pra teatro sério, nao pra ficar
mostrando o corpo...

LOLOGIGO _ ) )
(Frio) Pra fingir que eu tinha ciimes.

AMADA

Fingir?!

LOLOGIGO i T ;
Fingir, sim, porra, fingir. Tu acha que eu ia ter
ciumes de uma pistoleira que nem tu?

AMADA _ _
(Histérica) Mas por qué? Quem foi que te pediu
pra dizer isso tudo? Até em casamento tu me
falou...

LOLOGIGO
Chega de papo...

AMADA _ _
Pra qué? Eu nunca fui te pedir nada...

LOLOGIGO

Chega de papo, ja disse. Eu vou m'imbora ¢
pronto, e ndo se fala mais nisso.

AMADA

Eu tava bem quieta no meu canto, vivendo a
minha vida. Pra que ¢ que tu veio com essa
histéria toda? Por que nao me deixou ld onde eu
tava?

LOLOGIGO
Pois tu quer mesmo saber?

AMADA
(Gritando) Quero.

LOLOGIGO . , )
Porque eu pensei que ficando contigo eu ia me

dar bem, td me entendendo? Que tu sendo
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assim... toda gostosona, né? Que tu nao ia ter
dificuldade pra subir nesse negécio de teatro, né?
Que tu ia logo ser a estrela. E dai ia aparecer um
otédrio ai cheio da grana e ia se embeigar por ti, e
dai a gente arrancava dele uma companhia... Mas
uma companhia nossa mesmo, sabe como é?

AMADA
(Aténita) Sei...

LOLOGIGO _ _
E dai, pro cinema e pra televisio, eu pensei que
era um pulo...

AMADA
(Aténita) Sei...

LOLOGIGO

E grana, malandro, mas grana alta mesmo ¢ 14
que t4, e ndo aqui num showzinho fulero destes,
tdi me entendendo?

AMADA
(Atonita) Sei...

LOLOGIGO

Porque o meu negécio é grana, td sabendo? Mas
grana muita. Muita. E agora eu me toquei. Eu me
toquei que tu nido ¢é de nada. Demorou, mas eu
saquei que contigo, malandro, contigo eu nunca
vou sair da merda.

AMADA
Eu sabia...

LOLOGIGO
1ss0 ai.
AMADA
Eu sabia...
LOLOGIGO
Falei e disse. (E dd por encerrada a arrumagao da
mala.)

AMADA
(Num berro) Fora daqui.

LOLOGIGO

(Fechando a tampa da mala) Sé se for agora.
AMADA .

(Fora de si) Rua, seu cafajeste.

LOLOGIGO
(Fecha o trinco da mala.)

AMADA
(Fora de si) Cafetdo. E o que tu é. Um cafetio
barato.

LOLOGIGO
(Dirige-se rdpido para a porta.)

AMADA

LOLOGIGO
Me larga.

AMADA )
(Agarrada nele) Nio. Nio va'imbora. Nio me

6

deixa, pelo amor de Deus... Ai, nio me deixa,
pelo amor de Deus...

(Amada chora, Lologigo fica imdével. Tempo.)
LOLOGIGO : _

(Seco) Eu vou cuidar da minha vida. Ta decidido.

AMADA
Al.. (E chora.)

LOLOGIGO
(Imével, com a mala na mio)

AMADA
(Ajoelhando-se, agarrada a ele.) Eu te amo tanto...
tanto...

LOLOGIGO
(Imével, com a mala na mao)

AMADA _
O que ¢ que eu vou fazer da minha vida se vocé
for s’imbora?

LOLOGIGO
(Imével, com a mala na mao)

AMADA _ _ _

Fica... Fica aqui comigo...

(Tempo. Amada chora. Tempo. Amada tenta se
recompor.)

AMADA
Tu fica, ndo é?

LOLOGIGO
(Imével, com a mala na mao)

AMADA
(De repente, numa animagao for¢ada.) Olha...

vamos sentar ali e conversar. A gente resolve. Vai

dar tudo certo. Tu vai ver.

LOLOGIGO
(Imével, com a mala na mao)

AMADA
Vem.

LOLOGIGO
(Imével, com a mala na mao)

AMADA
(Animada) Me dd’qui a mala.

LOLOGIGO

Nao.

AMADA _ ’

(Com cautela) S6 queria por ali enquanto a gente
conversa...

LOLOGIGO

(Imével, com a mala na mao)

(Tempo)

AMADA

E claro que eu também... Eu também acho que a
gente precisava melhorar de vida... Porque isto
daqui...

LOLOGIGO
(Imével, com a mala na mao)
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AMADA ) LOLOGIGO
O negoécio ¢ que a gente precisava mudar de Riscando do mapa... Apagando.

companbhia... (Olha para ele.) Quer dizer, eu sei... AMADA
Eu 16 sabendo que pra ganhar bem numa Sei. Mas como ¢ que se apaga uma pessoa?
companhia ai fora, a gente precisa ter nome, ¢ LOLOGIGO

cu... né? (Com inzergic Cumo ¢ que se apaga uma pessoa?
LOLOGIGO AMADA
(Imével, com a mala na mao) (Compreende.)

AMADA o . LOLOGIGO

Mas a gente tem que dar um jeito... A gente vai Falei?

dar um jeito, tu vai ver. Eu tenho certeza que as AMADA

coisas vao melhorar... (Puxa-o cautelosamente Nio... Mas isso, nio.
para a cama.) E s6 a gente sentar ali e planejar. Eu
tenho certeza que, se a gente planejar... Eu bem
que tenho me esfor¢ado, mas aquela mulher... Ela
ndo dd chance pra ninguém. E s6 ela, s6 ela. $6
cla pode aparecer. Eu até queria mudar o meu
numero de apresentagao. Eu quis falar com ela,
vocé viu, né? Eu queria fazer aquele nimero das
bolas de gds, que ecu fazia 14, lembra? la ser um
numero 6timo, logo na minha apresentagio. la
me marcar bem no show... Mas tu pensa que cla
dcixa?

LOLOGIGO

(Trangiiilo) Tem que tirar ela da jogada. dai nem companhia nem...
AMADA

o3l o : e LOLOGIGO

T ? ; e
E: lali‘lha que tirar. Mas como? A companhla € Sé se a gente fosse muito idiota.
de ves

AMADA
Como assim?

LOLOGIGO

Por que nio?

AMADA

Eu nao tenho coragem.

LOLOGIGO
Coragem?

AMADA 15 _
E além do mais, isso é perigoso.

LOLOGIGO
Por qué?

AMADA i _
A gente 1a acabar na cadeia pro resto da vida ¢

LOLOGIGO _
O homem dela é um zero a esquerda. Ficil
engambelar ele. LOLOSIGA s
Como assim?
AMADA
Aquele l4... Com qualquer meio litro de AMADA L
Nado... ndo, pelo amor de Deus, eu nunca ia fazer
cachaca... .
uma coisa dessas...
LOLOGIGO

Com ela fora da jogada, a companhia é nossa, a I\./OL(?GIG_O
gente faz o que quiser com ela. s K e

AMADA
I‘:Ing?s[;? Eu, ndo... Eu, nunca...

LOLOGIGO ' _ k?'f.gﬁéﬁg’d
Nio ¢ nenhuma maravilha, mas tem os cendrios, g

as roupas... A gente pode bolar um espeticulo... (Tempo)

AMADA . AMADR |,
Sim, mas isso se ela deixasse. amponio:

LOLOGIGO LOLOGIGO

E por isso que eu disse que tem que tirar ela da Camponio.
jogada. (Tempo)
AMADA AMADA

Mas como? A prépria mae?
LOLOGIGO LOLOGIGO
Botando ela pra escanteio. Se vocé pedir.

AMADA AMADA
Como assim? Eu?!
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LOLOGIGO , ‘
Ele faz qualquer coisa que vocé pedir. Ja

percebeu?
AMADA
Acho que jai.

LOLOGIGO
Entio.

AMADA
Mas isso?

LOLOGIGO

‘Qualquer coisa. T6 te falando. Eu saco ele.

Experimenta. Pede qualquer bobagem pra ele, so6
pra experimentar.

AMADA

O qué, por exemplo?

LOLOGIGO
O qué?... (Procura.) Um ramo de flores.

CENA XII - TRECHO DA PECA “CORACAO
MATERNO; DE ALFREDO VIVIANI, EM
ADAPTAGAO DO AUTOR DESTA
TRAGICOMEDIA NA METRICA E RIMA DE
VICENTE CELESTINO

- (Obs.: E importante que em algum lugar do cendrio

ou do palco o piblico leia o titulo desta cena. O
cendrio ¢ igual ao Telao II: Choupana. Porta de
entrada nos fundos. Um oratério com Nossa
Senhora da Aparecida. No oratério, agora, véem-se
os vasos sem as flores. Em cena estd o Filho
Torturado. Entra a Velha Mae. Muisica.)

AVELHA MAE

Que tens, meu filhinho?

O FILHO TORTURADO
Nada!!

A VELHA MAE

Tua mae cansada
ajudar-te quer.

O FILHO TORTURADO

Tenho algo a me torturar:
causo-te tristezas

por uma mulher...

AVELHA MAE
Tristezas?!

O FILHO TORTURADO

Eu me desespero,

mae, pois pros teus olhos

a dor vou trazer.

(A Velha Mae dirige-se ao altar.)

AVELHA MAE
As flores do altar!

O FILHO TORTURADO
Sou sincero...
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A VELHA MAE
Roubaste?!

O FILHO TORTURADO

Qu’importa?

A VELHA MAE

Que triste saber!

Que trabalho me deu pra encontrar
essas flores! — Nio ¢ a estacdo —

pra santinha... E eu posso apostar
que tu deste...

O FILHO TORTURADO
Oh, nio digas nio...

A VELHA MAE
E errado.

O FILHO TORTURADO
Mas ela pediu.

AVELHA MAE )
Amor tio louco assim nio se viu!

O FILHO TORTURADO

Sim, maéezinha, esse amor me tornou

num demente, num monstro... E o que eu sou!
(O Filho Torturado chora. A Velha Mae o abraga. A
muisica aumenta. E a cena termina.)

CENA XIIl -TANGO DE AMADA AMANDA
(Telao fantasia — Amada Amanda canta e danga
acompanhada por um Quarteto formado por dois
casais.)

QUARTETO

Treze,

como era previsivel.

Cé estamos.

Neste numero horrivel

nés chegamos.

Cena treze desse show

¢ esta cena que chegou.

Evitd-la era impossivel,

pois se de doze passamos,

fatalmente cd chegamos.

AMADA

Piense:

Como ya estd bien visible,

soy en la pieza

personage inconfundible:

la perversa.

Pero um ser humano soy

y cansada ya estoy

de este mio destino horrible:

por vosotros ser odiada,

aun mi nombre sea Amada.

QUARTETO

Treze.

Pé-de-cabra, reza braba.
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Treze.

Ferradura, trés pancadas.
Treze.

Figa, trevo, assombragao,
gato preto de montao.
Ai, é comprida demais...
Esta cena tdo horrivel
ndo acaba nunca mais?
AMADA

Piense:

Si alguen yo fuera...

QUARTETO
Treze...

AMADA _
Y poder tuviera...

QUARTETO
Treze...

AMADA i
De mi suerte decidir...
No seria en esta pieza
personage tan perversa.
(Breque)

Ni faria cena.
QUARTETO

Treze...

(Arremate)

AMADA ‘

Ni seria tan odiada,

si la verdadera Amada.

AMADA
Fim.

QUARTETO
Ufa!

CENA XIV - COMO SE CRIA UM ASSASSINO -
TERCEIRA E ULTIMA PARTE

(Nos bastidores e no camarim de Amada Amanda.
Obs.: O inicio desta cena é exatamente igual ao da
Cena VIII - O roubo, isto é: Hd agitagao nos
bastidores. Os atores movimentam cendrios e
mudam Tortinas, ainda vestidos nas roupas do

~ niiinero anterior.)

AMADA _ _
(Entra no seu camarim e depara com Camponio

mexendo num armdrio.) Si?!

CAMPONIO

(Leva um susto, dd um salto e esconde nas costas
algo que tem nas maos. Tempo.)

AMADA
(A vontade) Que haces?

CAMPONIO
(Familiarizado) Cadé?
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AMADA
Qué? Las flores? Se murchdron. Entonces no sabes

que las flores no duran mucho?

CAMPONIO
As flores nao.

AMADA
Entonces?... (Olha para ele. Compreende.)

CAMPONIO
Aquela... A vermelha.

AMADA
Ay, ay, ay, ay, ay... Ya me levastes todas, no tengo
mads que vestir.

CAMPONIO
(Anstoso) Pois entdo nao veste nada... (Abraga-a.)

AMADA

(Firme) No, no, dejame.
CAMPONIO
(Agarrando-a) Por qué?

AMADA _
Ay, que amarrotas mi pello.

CAMPONIO _ _
(Ansioso) SO mais uma vez, val...
AMADA

(Segura) No.

CAMPONIO )
Que que tem? S6 mais essa.

AMADA _ _
(Empurrando-o violentamente) No, ya dice. No.

CAMPONIO
(Fica olhando para ela, ofegante.)

AMADA _
(Seca) Déjame. Déjame sola.

CAMPONIO
(Nao se mexe.)

AMADA

Sai!

(Campénio se joga sobre a cama e esconde o rosto
no travesseiro.)

AMADA .

Pero... Que passa, hombre? Sale de aqui, ya te lo
dice.

CAMPONIO
(Nao se mexe.)

AMADA
(Fortissimo) DEJAME.

CAMPONIO 2 )
(Dd um salto e se agarra a ela.) Nao faz isso. Nao
faz isso. S6 mais essa vez.

AMADA
No.

CRMPO!\"O
Que foi que eu fiz?
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AMADA
Nada.

CAMPONIO
S6 uma... Sé essa...

AMADA _
(Batendo nele) No. No. No. No quiero.

CAMPONIO
S6 essa... SO essa...

AMADA

(Dando-lhe um tapa mais forte) Sai.

(Campénio se joga na cama e esconde o rosto no
travesseiro, choramingando. Tempo. Amada
caminha lentamente até a banqueta ¢ senta-se,
deixando as coxas a mostra.)

AMADA _
Mire, Camponio.

CAMPONIO
Al, ai... Al, al...

AMADA
(Forte) Mire!

CAMPONIO
(Pdra de gemer e levanta lentamente a cabega.)

AMADA
Debemos hablar. Yo... quiero decirte... No soy

quem pensas. Fué una flaqueza, aquella vez.
Désteme las flores y... yo soy una mujer, sabes?

CAMPONIO ;
Eu sei onde tem mais flores...

AMADA
No.

CAMPONIO
Eu pego la. Eu te dou.

AMADA
Callate. (Tempo) No me comprendes. Yo soy una
mujer, sabes? Sola.
CAMPONIO
Sel:
AMADA ) _
Yo misma tiengo que cuidar de mi.
CAMPONIO
Nio.
AMADA
ué?
CAMPONIO _
Eu cuido de ti. Eu cuido. Eu te dou as flores.
Quantas tu quiser.

AMADA
Flores...

C_AMPONIO
E. Bastante.

AMADA
(Gargalhada. Depois:) Estipido. Una persona no
vive de flores. (Séria) Que otra cosa me puedes dar?

CAMPONIO
Outra coisa?

AMADA

Si.
CAMPONIO
Nao sel...
AMADA
Nada.

CAMPONIO
O que tu quiser. Tudo.

AMADA ‘

(Comega a tirar o vestido.) Nada.
CAMPONIO

Tudo. Tudo. Tudo...

AMADA _

(Com intengao) Pelles... Joias... Velludo...
centro del palco.

CAMPONIO

Como assim?

AMADA

(Cara a cara) Quiero la compania.
CAM_PONIO

(Quieto)

AMADA

Comprendes?

CAMF_’ON!O

(Quieto)

AMADA

(Irritando-se) Claro que no comprendes nada. Y
ahora basta. Déjame sola.

CAMPONIO
(Ansioso) Tudo. Tudo. Tudo.

AMADA

(Aproxima-se dele, lentamente. Tempo.) Mire...
Ninito loco. Oye bien. Yo seré la grande estrella
del Brasil. Oiste? Repite comigo: Amada
Amanda... V4, dice: Amada Amanda...

CAMPONIO
Amada Amanda...

AMADA
La grande estrella del Brasil...

CAMPONIO :
A grande estrela do Brasil.

AMADA

Asi.

CAMPONIO

(Agarrando-se a ela) Amada Amanda, a grande
estrela do Brasil. Amada Amanda, a grande
estrela do Brasil, Amada Amanda...

AMADA :
(Deixando) Isso. Asi.

CAMPONIO

(Com a cabega entre os peitos dela) Amada Amanda...
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AMADA _ _ CAMPONIO
Y vo teré la compania. Toda la compania. O coragio.

Solamente para mi. Oiste? AMADA

CAMPONIO Si, mi ninito viejo.
Amada Amanda... CAMPONIO

AMADA (Agarrando-se outra vez a ela) Mais uma vez. S6
Oiste? essa. O que ¢ que tem?

CAMPONIO ; AMADA
Amada Amanda, a grande estrela do Brasil... Muchas veces.

AMADA , CAMPONIO
[sso... Isso... Y ella. Aquella mujer. Vi Muitas?!

desaparecer. ir.
parecer. Sumir. AMABA

CAMPONIO Cuantas quiseres, mi niiito siervo.
A grande estrela...
CAMPONIO

AMADA : Mesmo?!
La grande estrella, isso...

CAMPONIO
do Brasil...

AMADA -
Del Brasil, mi ninito perro. De todo el Brasil.

CAMPONIO
Amada Amanda, a grande estrela...

AMADA
(Forte) Morrer.

CAMPONIO . giN‘ADA
(Lentamente) A grande estrela do Brasil... '
(Afastando-se de repente.) Maezinha? CAMPONIO
AMADA o

(Em cima) Si. AMADA 3 e ) )
i (Rindo) Te lo juro. (Séria.) Y ahora vai. Vai.

Nio! (Tempo. Entao Camponio vai até a porta. Pdra.
(Siléncio. Eles se olham, estdticos. Entdo, muito Volta-se.)

lentamente, Amada vai até a porta do camarim. CAMPONIO ,

Pdra. Abre a porta de repente. Siléncio.) Entdo s6 uma coisa, agora.

CAMPONIO AMADA

(De repente, abragando-se a ela) Amada Amanda, Qué?

a grande estrela do Brasil. Amada Amanda, a CAMPONIO

grande estrela do Brasil... Aquela. A vermelha.

(Amada fecha a porta do camarim.) AMADA

AMADA (Numa gargalhada, vira-se de costas para o publico.
(Com ternura) Si. La grande estrella, mi ninito Estd, agora, de robe. Tira as calcinhas — vermelhas
feo. (E afaga seu cabelo.) — e as joga para Campénio, sempre rindo.)
CAMPONIO CAMPONIO

Amada Amanda, a grande... (Transita.) Como no (Apanha as calcinhas no ar. Ri também. Sai
drama? correndo..)

AMADA (Lologigo sai de trds de uma cortina de cetim.
Qué? Vendo-o, Amada pdra dc rir.)

CAMPONIO LOLOGIGO

O coragio dela? (Vai fechar a porta do camarim, trangiiilo.) Nao

Ar’nf\DA disse?
Ah!... (Afagando seus cabelos) Muchas y muchas AMADA

veces jd viviste la escena, verdad? No necessitas (Apreensiva) Eu ndo sei nio.
cnsayos, verdad? Tu sabes muy bien como
y y LOLOGIGO

1C0 srdad?
hacerlo, verdad? Quanto quer apostar?

AMADA
(Afastando-o.) Pero ahora no. Después.

CAMPONIO
Agora.

AMADA
Después, te lo dijo. Ahora déjame sola.

CAMPONIO
Depois?
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QUARTA PARTE

Na quai se conclut a historia ¢ os artistas
agradecem.

CENA XV - CORTINA - APROVEITANDO A
BRECHA NUMERO DOIS

12 FASE - SOBRE A ILUSAO DO TEATRO

(O spot mével descreve um movimento na cortina: é
alguém procurando o centro dela. Acha. Pée a
cabeca pra fora. E Brilhantina. Ele olha para um
lado, depois para o outro, pede siléncio a platéia e
desaparece. Movimento na cortina. Ainda fora,
Brilhanuna faz, com a boca, o som do rufo da
bateria. E irrompe, com cartola ¢ fraque, de grande
mdgico. Dd dois passos, trope¢a e cai. Seus
movimentos sao de palhago.)

BRILHANTINA

(Ainda que o ptiblico ndo ria) Psiu. Eles ndo sabem
que eu estou aqui, quer dizer: se eles me pegarem,
vai ter... (Recompoe-se. Representando:) O teatro ¢é
ilusdo. (Quebra) E sabe que é mesmo? Tudo de
mentira. Eu, por exemplo. Eu entrei pro teatro...
pra comer mulher. E, sim. Os caras diziam: vai l4,
s0... é facil. Tudo de mentira. Quer dizer, no
teatro, né? Dai gostei. E fui ficando. Agora... jd que
eu to, bem que podiam me dar uma chance, né?
Mas pensa que dio? Qui... Porque eu gosto, viu?
Gosto, sim. Olha, tem um numero... Quer ver?
(Olha para um lado. Olha para o outro.) Psiu...
(Entdo imita instrumentos dando a introdugdo da
milsica e ensaia uns passinhos, desajeitado.)

Aqui,

o senhor sabe o que é verdade?

E o que é mentira, senhora?

Se o riso ¢ falsidade?

Se estd sentindo o que chora?

(Vai entrando muisica de acompanhamento. Ele
estranha, mas prossegue. Na coreografia, ele pode
fazer pequenos ntimeros de mdgica, como o da
bengala que vira buqué, dos mil lengos que saem da
cartola.)

* Aqui,

nio importa a realidade.

O senhor é que importa.
Fazer a sua vontade,
contar-lhe melhor a histéria.
Aqui,

seja levado e prefira

a mentira da verdade,

a verdade de mentira

E:a...

(A muisica continua.)
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BRILHANTINA

E a li-ra-li-ra-didade... Chi. Esqueci. Quer dizer,
que mancada, pd. Nio, eu queria que ceis vissem,
era tdo bonito... Também, né? Faz tanto tempo
que eles nio fazem esse...

22 FASE - SOBRE A ETERNA CRISE DE
PUBLICO

(Ainda na frente da cortina)

BRILHANTINA

Ah! Tinha também aquele outro. O do palhago.
Nio, que ¢é? Desse dai eu me lembro todinho.
Quer dizer... (Corre para um canto do palco e poe
detalhes de um figurino: uma gola, um chapéu,
uma bengala, enquanto...) O cendrio era um
circo todinho, com o picadeiro, a arquibancada
cheia — naquele tempo tinha muito artista na
companhia, ndo era s6 esse pouquinho, né? E
tinha também a lona e... quer dizer, naquele
tempo os cendrios eram do bom mesmo, nio era
esses mixuruca, ndo. Mas eu sei dizer que era a
histéria de um palhago que ia trabalhar e nao
tinha ninguém... ndo tinha publico, né? Pois é.
Dai entdo...

(Muiisica)

Mas o publico nido vem.

A platéia estd vazia.

J4 ndo hd mais nem pra quem

se mostrar a alegria.

O que é que eu vou fazer

com tod’essa poesia

que eu tenho e que guardei

pra se ver... pra viver... pra ninguém...

Entdo. Dai o palhago ficava ali triste que nem eu
fiquei agora, né? E entdo aqui do fundo vinha
aquele monte de gente... Quer dizer: isso era
naquele tempo, né? Assim...

(Faz.)

Mas nao desanime, ndo.

Ele volta, o publico ¢ bom.

CORO

(Fora, num crescendo)

Mas ndo desanime, ndo.

Que ele volta, o piblico é bom.

Faca alegre a sua cangio,

que the show must go on...

BRILHANTINA

(Assustado) Ué... Mas da onde é que veio isso?
Quem ¢é que tava ai cantando?

(Vé-se um volume na cortina, com dois pés saindo
por baixo. Brilhantina vai até ld e descobre o
volume. E Campénio, encolhido, com a calcinha
vermelha.)
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BRILHANTINA
(Desconfiado) Foi tu?!

CAMPONIO
J& td na hora?

BRILHANTINA _
(Examinando o palco) Tu sozinho?!

CAMPONIO
Eu nao.
BRILHANTINA
Que hora?

CAMPONIO
Da cena.

BRILHANTINA :
(Embara¢ado) Nio... Quer dizer, tava todo
mundo ocupado li dentro, né? Dai cu...

CAMPONIO )
Sabe desde quando ¢ assim?

BRILHANTINA
Nio.

CAMPONIO iy
Sempre foi. E assim que ¢ a histéria.

BRILHANTINA

E?

CAMPONIO _

Eu ndo tenho culpa. Ninguém tem culpa. A culpa
¢ do enredo.

BRILHANTINA
E. Do enredo.

CAMPONIO

Do enredo. Eu nio posso mudar. Eu nao posso
fazer nada. Ninguém pode.

BRILHANTINA

Ninguém.

CAMPONIO

Tu me chama.

BRILHANTINA
Chamo.

CAMPONIO )
Eu €Spero no camarim.

BRILHANTINA
Pra qué?

CAMPONIO :
Pra cena. (Sai.)

BRILHA!\ITINA
Ah, sei...

32 FASE - ALEGORIA - PRIMEIRA ALEGORIA
DO CORAGAO
(Comiega na frente da cortina.)

BRILHANTINA
(Para o publico) Entio... Agora, o nimero que eu

gosto mesmo... mas esse ai eu prefiro no duro, é

25 2 3 4 5 6

um que eles faziam antigamente... num outro
show. Era assim: tinha...

(Muisica)

(Abre-se a cortina e aparece um telao fantasia, com
uma alegoria ao coragao.)

BRILHANTINA

(Saindo, aborrecido) 1h... Mas até na minha cena?
Mas ndo me ddo uma chance mesmo, heim?
CORO

Tenho vocé s6 na cabega

quando fago o espetdculo.

Que eu vou lhe agradar a bega,

¢ 0 que me disse o meu oraculo.

Vocé é o maximo.

Vocé ¢é o publico.

Vocé ¢ o cumulo

do centro do meu coragao.

UMA CORISTA

S6 tenho vida, eu s6 existo

se vocé me achar simpdtica.

UM CORISTA

Me admire, pois sem isso

a minha vida fica estatica.

BRILHANTINA

Me aproveite todo AGORA,

enquanto eu estou em cima destas TA-BU-AS,
Porque talvez amanha, eu tenha ido embora

e nao tenha mais ninguém pra dissipar as suas MA-
GO-AS.

(Falando) 1h, nio cabe... (E empurrado para o
lado.)

CORO

Quando o meu publico

o seu aplauso da,

¢ minha musica,

alento do meu coragao.

Vocé me amando, 0 meu nome

faz sucesso tio bombastico,

que dura sempre, nunca morre.

Esse é o meu sonho mais fantastico.

Saiba, meu publico,

que bem no fundo de um espetaculo

existe sempre um coragao.

(Eles mostram para o publico um coragao de
lantejoulas, colocam-se em formagao de final e
cantam ainda:)

Um coracao.

CENA XVI - SEGUNDA CENA DE CANCIONINA
SONG

12 FASE - AS RAZOES DA PERSONAGEM
(No camarim de Maezinha)
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MAEZINHA

(Resmungando) Trés vez cinco quinze a um, trés
vez dois seis e um sete a nada, trés vez nada...
(Entra Cancionina. Veste-se a moda atual, talvez
em brim azul, cabelos soltos, sacola peruana.)

CANCIONINA
Boa noite.

MAEZINHA _ )
(Alto) Hum. (Nas contas) Trés vez seis dezoito a
um, trés vez nove... Trés vez nove?

CANCIONINA
Posso falar com a senhora?

MAEZINHA

Ser: olhar) Nio tem lugar no show, nao, meu
amor. O mar ndo té pra peixe... Vinte e sete! Trés
vez nove vinte e sete a dois...

CANCIONINA
(Firme) Aleluia Simoes.

MAEZINHA k.

E se é da Avon pode... (Vé.) Cancionina Song!
CANCIONINA )
Artes. Cancionina Artes. A senhora estd muito
ocupada?

MAEZINHA .

Ocupada? Eu? Mas, nem que estivesse, meu amor,
pra tdo ilustre personagem... Senta, vai
sentando...

CANCIONINA
Nio, obrigada, eu...

MAEZINHA

Senta ai... Sabe como é, é uma casa pobre, né?

CANCIONINA
Eu ji estou de saida.

MAEZINHA

E ndo repara na desarrumagao. Eu bem que
procuro deixar tudo arrumadinho, mas
durante o espeticulo nio dd mesmo, né? £ um
tal de tira roupa, pde roupa, que nem Cristo
aglienta... Mas e o Campoénio? Ele ndo estava
com vocé? (Intima) Gostou da flor? Uma
beleza, ndo €é? E ele, entio, todo bobo, sé
faltava babar... Olha, que pelo jeito isso dai vai
dar em coisa, heim? (Ri.)

CANCIONINA

Eu s6 queria dar uma palavrinha com a senhora
antes de ir m'imbora.

MAEZINHA

Mas onde foi que ele se meteu, aquele 1d?...
Aposto como td no camarim dele sonhando, né?
(Na dire¢io da porta) Campdnio... O Brilhantina,
me chama ali o... (Volta-se.) Embora?!

CANCIONINA
e
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MAEZINHA

(o choque) Engracado, parece que eu ji fiz esta
cena hoje.

CANCIONINA

Esta nio. Foi uma outra cena com uma outra
personagem. SO que ele nio foi. Mas eu vou
mesmo, ja estd decidido.

MAEZINHA
Ah...

CANCIONINA _ _
Amanha vem um caminhdo aqui no teatro buscar

todas as coisas que eu botei no espetaculo. Os
cenirios, as plumas, as roupas... a senhora sabe o
que ¢é. Por favor, manda separar tudo, ta?

MAEZINHA )
Vai montar companhia, né?

CANCIONINA

Companhia?! Ndo... Sio uns amigos que
inventaram de dar uma festa a fantasia 1d no
clube e me pediram o material. Aniversdrio de
um deles.

MAEZINHA
Entao por qué?

CANCIONINA _ ’ _
Porque sio muito amigos do papai, eu ndo 1a
dizer que nio...

MAEZINHA )

Nio, nao é isso.

CANCIONINA

O qué?

MAEZINHA .

Vocé... ir embora assim... Alguém fez alguma
coisa errada, que vocé nao gostou? Eu dispenso
agora. Agora mesmo. Diz quem foi.

CANCIONINA .
Nio é nada disso...

MAEZINHA »
Os cendrios... Vocé nao gosta dos cendrios...

CANCIONINA
Olha...

MAEZINHA

Ah, ja sei! Ndo, ndo, ndo, ndo precisa me dizer
mais nada, que eu ja sei. Sao os figurinos. Mas ¢é
claro que sdo os figurinos. Mas olha que coisa
engragada, meu amor... pois vocé sabe que eu ji
tava mesmo ha muito tempo pra te sugerir que a
gente mudasse todas as roupas que vocé usa no
espetaculo... Hoje mesmo eu passei numa loja ali
da Vinte e Cinco e vi uma renda gripir, meu
amor... Linda, linda, linda... E francesa mesmo,
heim?! Daquela que esta se vendo que ¢ legitima...

CANCIONINA
Aleluia, por favor...
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MAEZINHA : _
Pois, assim que eu bati os olhos na renda, eu disse

pra mim mesma: essa foi feita de encomenda pra
segunda entrada de Cancionina...

CANCIONINA E ' k ] '
(Forte) Nio adianta, Aleluia. Nao adianta: esta ¢
a dltima cena que eu fago neste espeticulo.
MAEZINHA

Mas por qué?

CANCIONINA

(Algum embarago) Bem...

MAEZINHA _ ot
Diga, meu amor, diga. Neste mundo tem remédio
pra tudo, sé nao tem remédio pra morte.
CANCIONINA TP :
Bem, ¢ que eu nao queria dizer nada pra nao
parecer grosseira.

MAEZINHA
Grosseira?!

CANCIONINA )

E. Apesar de tudo, até que cu aprendi alguma
coisa por aqui.

MAEZINHA _ i

Se aprendeu?! E ainda tem muito que aprender.
Porque vocé ¢ maravilhosa, meu amor. Vocé é o
que se pode dizer uma atriz nata.

CANCIONINA
Pois é exatamente ai que estd o problema.

MAEZINHA
Mas que problema?

CANCIONINA : _
Olha, Aleluia, pra falar sinceramente, isto tudo

daqui nao tem mais nenhum sentido.

MAEZINHA
Isto tudo?!

CANCIONINA 1
E. Este teatro. Este tipo de teatro que vocé faz.

MAEZINHA
(Sincera) Estd errado, é?

CANCIONINA

Nao é propriamente errado... Ouga: desde que eu
me interessei pelo negdcio, eu procurei conversar
com algumas pessoas... Na verdade, eu conheci
muita gente e andei lendo algumas coisas e...
(Diretamente) Aleluia, o que é que vocé sabe
sobre técnica de interpretagao? Técnica de corpo,
de voz, impostagdo, dinamica, plasticidade. O que
¢ que vocé sabe sobre Stanisldvski, Grotowski...
sobre métodos de interpretagao?

MAEZINHA
(Fica olhando para ela.)

CANCIONINA
Heim?
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MAEZINHA
Bom, quer dizer... Eu bem que sempre achei que

a gente precisa estudar que é pra ser alguém na
vida... Mas sabe como é: a gente era sempre
trabalhando, né? Era deixa uma companhia pega
outra... pra ter pelo menos o que comer, né? E ¢
claro que eu sempre achei que aquilo nao era
vida pra ninguém... E sempre quis fazer a minha
companhia pra sair daquela vida e poder fazer
teatro... Mas teatro mesmo, ouviu? Porque eu
vou dizer uma coisa pra vocé: Ndo pensa que cu
nio dou valor nao, viu, meu amor? Eu dou o
maior valor...

CANCIONINA

(Seca) A senhora ja ouviu falar em método de
interpretagao?

MAEZINHA

Eu?...

CANCIONINA
E. A senhora.

MAEZINHA

(Muito embaragada) Nao. Quer dizer, eu via como
os outros faziam, né? E ia fazendo... Olha, eu ji
nem me lembro... (Tentando relaxar) Eu ji nasci
no palco, meu amor, nem me lembro quando foi
a primeira vez que...

CANCIONINA e
Vocé precisa parar de repetir isso.

MAEZINHA

O qué?

CANCIONINA _
Ter nascido num palco nao te dd de maneira
nenhuma o direito de permanecer nele a vida
toda.

MAEZINHA

Nao?!

CANCIONINA

(Encara-a.)

MAEZINHA
Ah... Ah, isso é verdade.

CANCIONINA

Serd possivel que vocé ndo percebe, Aleluia? Serd
possivel que vocé nao percebe que isto tudo ndo
tem mais sentido nenhum? Alids, nunca teve. A
arte... E o teatro também, é claro... O teatro nio
pode de maneira alguma ter uma fungao
alienante. Um artista... Uma personagem... Eu,
por exemplo. Eu nao quero, eu NAO POSSO
absolutamente concordar com ser apenas um
objeto todo enfeitado com o tnico propésito de
divertir o publico... ou de despertar nele apenas
emogdes babacas.
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MAEZINHA
(Timidamente) Babacas?!

CANCIONINA

Babacas, sim, babacas. Coisas que servem apenas
para distrair o publico de seus verdadeiros
problemas...

MAEZINHA ‘
(Sincera) Mas olha que coisal...

CANCIONINA
E isso é um crime. Um grande crime!

MAEZINHA

Divertir, é?!

CANCIONINA ‘ o
Um verdadeiro artista TEM que estar inserido no
seu tempo...

MAEZINHA )

O que é a instrucdo, heim?!

CANCIONINA

E tem que usar a sua arte como uma arma de
dentncia, que acusa, que polemiza. Enfim, a
verdadeira arte é aquela que aponta novos
caminhos para a sociedade.

MAEZINHA
Como assim?

CANCIONINA _
Como assim o qué, Aleluia?

MAEZINHA

Como assim... Quer dizer... Como assim disso
tudo ai que vocé disse, né? Que alids, diga-se de
passagem, me deixa até emocionada quando vejo
uma pessoa de estudo, viu? Que sabe falar...

CANCIONINA
(Impaciéncia)

MAEZINHA ) _
Entdo... Agora, como ¢ que um artista, se quiser

ser... verdadeiro, ndo é isso? Entdo. Assim, por
exemplo... O que ¢ que ele tem que acusar, por
exemplo?

CANCIONINA irii
(Decidida) Por exemplo, a miséria.

MAEZINHA

(Fica olhando para ela durante algum tempo e
depois comega a rir.)

CANCIONINA

(Irritada) O que foi? Eu disse alguma coisa
engragada?

MAEZINHA

Nio, meu amor, de jeito nenhum... Sabe o que é?
E que eu tava me lembrando de uma conversa
que eu tive um dia desses com a dona... com o
Camponio e... mas olha s6 que coincidéncia mais
engracadal... Imagina vocé que eu estava dizendo
pra ele que agora que vocé tinha entrado no

espetdculo, né?, que eu achava que agora a gente
devia mudar um pouco o repertorio, viu? Que a
gente agora devia ensaiar coisas mais... como ¢
que chama? Mais assim... acusando a miséria, né?
Eu estava dizendo isso ainda outro dia, vocé
acredita numa coisa dessas? E agora vem vocé e
me fala isso... Parece até que eu estava
adivinhando, ndo ¢, meu amor? Alids, por falar
nisso, eu até tinha me lembrado daquele drama
muito bonito que ¢ sobre um mendigo, sabe qual
é? Chama “Deus lhe Pague”, conhece?

CANCIONINA
(Irritada) Conheco.

MAEZINHA

Entdo... Vocé nio acha que esse drama vem
mesmo a calhar?

CANCIONINA

Eu acho um lixo. Eu acho essa peca, esse tipo de
teatro, uma idiotice, um verdadeiro lixo. (E vai
sair.)

MAEZINHA
Cancionina...

CANCIONINA

(Volta-se.) E tem mais uma coisa. Eu resolvi que
ndo quero mais ser uma personagem de teatro. O
teatro nio ¢ um meio de expressio adequado ao
nosso tempo. E eu sou uma mulher atual,
entende? Moderna. Estamos na época da grande
técnica, das grandes mdquinas, da grande massa.
Nao quero que a minha mensagem atinja apenas
umas pouquinhas centenas de pessoas cada noite.
Quero que ela atinja milhares e milhares de
pessoas de uma vez s6. E muito mais légico.
Muito mais prético. (Olha para Maezinha.
Transita.) Eu sei que posso estar parecendo muito
dura pra senhora, Aleluia, mas é que é essa a dura
realidade nos dias que correm. Por isso agora eu
vou ser personagem de cinema e de televisdo.
(Olha de repente pro relégio.) Por falar nisso, eu ja
tou atrasada pra reunido. Estou tratando com
papai da compra de um canal de televisdao. Adeus,
Aleluia. (Vai sair.)

MAEZINHA
(Firme) Cancionina Song.

CANCIONINA

Artes. Cancionina Artes, por favor. Eu mudei
meu nome. Achei este mais adequado.

MAEZINHA

(Sem olhar para ela) Seja 1a qual for o seu novo
nome, a sua nova profissio... ndao seja malcriada
com as pessoas. (Aponta o piiblico.) Nio sao
muitas... sio pouquinhas... mas elas te deram
toda atengdo até agora. (Pausa) E olha: ainda ¢é
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um musical. (E, antes de se retirar, faz sinal para os
bastidores.)

(Ao sinal de Maczinha desce o telao dos coragoes,
agora com um coragao aberto bem no centro. Ao
mesmo tempo cm que entra a musica, Boys cantam
¢ dangam com Cancionina.)

22 FASE - ALEGORIA - SEGUNDA ALEGORIA
DO CORACAO: O ADEUS

CANCIONINA

Estou me despedindo.

Ja vou indo.

Nao tenho

mais nada co'esta historia

sem gloria.

Agora vou cantar outra cangdo...

BOYS
Pra multidao.

CANCIONINA )
Nio quero mais saber do coragio...

BOYS

De papelio.

CANCIONINA .

Eu quero ¢ habitar sua cangao...

BOYS
Seu coragao.

(De dentro do coragao, o arremate:)

CANCIONINA
Comente-me com 0s seus

e adeus.
(O coragao vai se fechando, enquanto:)

BOYS
Adeus...

CENA XVII - A FORCA DO QUE TEM QUE SER
(No camarim de Maezinha. Maezinha estd sentada
na frente do espelho. Entra Canastra. Um tempo.)

CRNA?TRR
Maezinha.

MAEZINHA
(Nao se mexe. Tempo.)

CANASTRA
(Cauteloso) ] estdi na hora.

MAEZINHA
(Nao se mexe.)

CANASTRA e _
Acho que ndo tem outro jeito, Maezinha.

MAEZINHA
(Muito lentamente) Nao me enche o meu saco.

CANASTRA »
(Baixa a cabega. Tempo.)

MAEZINHA
(De repente) Aquela putona perfumada.

unesp

CANASTRA '
(Em cima) Vamos, Maezinha.

MAEZINHA ‘

Pensa que ela ndo sabe? Ela sabe muito bem que a
gente precisava dela.

CANASTRA

Ta em cima da hora.

MAEZINHA ‘

Estava cansada de saber que ela era a unica
chance da gente melhorar, da gente continuar.
CANASTRA

Vam’imbora.

MAEZINHA ‘

Ela sabia, e tu pensa que ela se incomodou? Tu
pensa que cla teve um pingo de consideragao?
Nao!

CANASTRA

Maezinha...

MAEZINHA _ _
Ela ficou ai dizendo um monte de coisa ¢ depois
se mandou por aquela porta, dura que nem uma
pedra...

CANASTRA )

(Mais forte) Maezinha...

MAEZINHA
(Diretamente) E noés?

CANASTRA
A CENA!
(Pausa. Eles estao cara a cara.)

MAEZINHA
(Outro tom) ‘Pera ai.

CANASTRA '

A cortina ja vai abrir. Vocé sabe muito bem que
VOCé tem que estar em cena qllaI'ldO a cortina
abrir. O publico estd la.

MAEZINHA _

Nio vou. Nio vou. (Gritando) Nao!

(Batidas na porta)

BRILHANTINA .
(Fora) Dona Maezinha...

CANASTRA
Olha ai.

MAEZINHA

Espera.

CANASTRA

Esperar o qué?

(Tempo. Ela fica parada.)

CAI\_IRSTRA

Heim?

MAEZINHA : ; !
(Lentamente) Nio tem mais sentido. Ela disse.
Ruy, tu acha que cu nao tenho mais sentido?
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CANASTRA
’Suspirando) Acho.

MAEZINHA
(Olha para ele, assustada. Depois:) Acha mesmo?

CANASTRA _
As coisas mudam, Miezinha. Tudo tem que
acabar um dia.

MAEZINHA o
O, meu Deus, eu me esqueci disso.

CANASTRA
Mas é assim.

MAEZINHA

Eu fiz tudo com tanta forca. E era tio bom!
Acabei me esquecendo... Pensei que era pra
sempre.

CANASTRA

Sempre?!

MAEZINHA

Sempre nao existe, ndo é?

CANASTRA

Naio.

MAEZINHA

(Para si mesma) Sempre nio existe...
(Batidas na porta)

CANASTRA
Agora vamos, Maezinha.

MAEZINHA
Nio.

BRILHANTINA _
(Fora) Dona Maiezinha...

CANASTRA
Vamos.

MAEZINHA
Eu ndo vou. Eu nio vou praquela cena. Eu ndo
quero.

CANASTRA )
Pira com isso.

MAEZINHA
Me larga.

CANASTRA
Nio faz assim, Miezinha. Para.

MAEZINHA
Ruy Canastra, vocé é um cafajeste. Vocé nao liga
pro espeticulo. Nunca ligou...

BRILHANTINA "
(Fora) Dona Maezinha... (Bate.)

MAEZINHA
Vocé me odeia. Vocé sempre quis se ver livre de

mim.
CANASTRA
Vocé sabe que nio é nada disso, Miezinha.

MAEZINHA
E, sim.
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CANASTRA )

Eu ndo posso fazer nada. Ninguém pode. Vocé
sabe que ¢ assim. Vocé sabia dessa cena. Que ela ia
chegar.

MAEZINHA
Nio, nio sabia.

CANASTRA
Sabia, sim. Todo mundo sabe que é assim.

MAEZINHA
Eu me esqueci.

CANASTRA

Agora chegou. Chegou.
MAEZINHA

Nao.

CANASTRA
Passa num instante, Maezinha. Passa num
instante...

BRILHANTINA 1
(Fora) Dona Maiezinha...

MAEZINHA
Nio. Eu vou ficar aqui. Aqui...

BRILHANTINA i e

(Fora, aflito) A cortina ja vai abrir.

MAEZINHA

(Xingando Cancionina, automdtica) Ela ficou ai
dizendo um monte de coisa e depois se mandou
por aquela porta, dura que nem uma pedra, ela
ficou ai dizendo...

CANASTRA

E depois?

MAEZINHA

Depois? Depois a gente comega outra vez. E
come¢a. E comeca. Vocé entra de novo. Vai.

CANASTRA
Até quando?

MAEZINHA

Pra sempre...

(Tempo)

MAEZINHA

(Lenta) Sempre ndo existe, ndo é?

CANASTRA

Nio.

MAEZINHA .

(Para si mesma) Sempre nao existe... (Tempo)

Ruy, eu tenho medo.

CANASTRA .

Que ¢ isso, Miezinha? Vocé é uma mulher forte.
Fi

MAEZINHA

Parece s6. Mas eu nio sou nio.

CANASTRA
Vocé sempre teve for¢a pra enfrentar tudo.

MAEZINHA )
Mas nio tenho forga pra mudar aquilo.
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CANASTRA ~ MAEZINHA : .
Aquilo é o que tem que ser. Como sair de cena. S6 isso. (Sai.)
MAEZINHA (Canastra fica parado por um momento. Depois,
Eu tenho medo... com wm urro, da um soco sobre a bancada de
CANASTRA nmquirigcm.)
E o que tem que ser tem muita forga.
(Tempo) CENA XVIIl - O ASSASSINATO
MAEZINHA (O cendrio é o mesmo Teldo 1I: Choupana. Porta de
Como sera? entrada nos fundos. Um oratério com Nossa
CANASTRA Senhora da Aparecida.)
Vocé sabe.
MAEZINLA 12 FASE - DE NOVO, TRECHO DA PECA
Nao. Eu digo depois. “CORAGAO MATERNO’ DE ALFREDO VIVIANI,
CANASTRA EM ADAPTAGAO DO AUTOR DESTA
(Baixa a cabega.) TRAGICOMEDIA NA METRICA E RIMA DE
MAEZINHA VICENTE CELESTINO
E um lugar? Que lugar? (Afirmativa) E um lugar . (Estd em cena o Filho Torturado. Entra a Velha
para onde a gente tem que ir sozinha. Ninguém Mae. Musica.)
pode ir com a gente. Tao sozinha. A VELHA MAE
BRILHANTINA QUE TENS, MEU FILHINHO?
(Batendo) Dona Maiezinha... O FILHO TORTURADO

z Napal!
MAEZINHA
E como noite que nio tem espetdculo. Quieta. A VELHA MAE
Escura. TuA MAE CANSADA

CANASTRA AIDARTEE QUER.

Nio. E como sair de cena. S6 isso. CAMPONIO

(Maezinha e Canastra se olham por um momento (Tenso) Mae...

em siléncio.) MAEZINHA _
BRILHANTINA (Perturbada) Ajudar-te quer... (Tenta se recompor.)
(Irrompendo, aflitissimo) Dona Maezinha... Quer AVELHA MAE

dizer: d4 licenga. O show td parado. A gente nio (Mais alto)

pode abrir a cortina enquanto a senhora nio Tua MAE CANSADA

chegar 13. Quer dizer... Pode? AJUDAR-TE QUER.

CANASTRA O FILHO TORTURADO
Segura 14, caboc’o, inventa qualquer coisa. Tu (Com dificuldade)

nao fica ai enchendo o saco por causa de uma TENHO ALGO A ME TORTURAR.
chance? CAUSO-TE TRISTEZAS

BRILHANTINA POR UMA MULHER...

(Contentissimo) Ah... CAMPONIO

CANASTRA (Tfans!omado)

Vai. Maie...

BRILHANTINA _ AVELHA rv?ilﬁe

S6 se for agora... (E sai correndo.) TrisTEZAS?!

(Canastra volta-se para Maezinha, que estd em CAMPONIO

frente ao espelho.) Mae, maezinha...
MAEZINHA AVELHA MAE

Nos dias que correm... TristeZAS?!

(Maezinha caminha decidida para a porta. Pdra. CAMPONIO

Volta-se.) Mae, ouve, pelo amor de Deus...
MAEZINHA A VELHA MAE ]

Deve ser mesmo. (Com enorme dificuldade)

CANASTRA TrISTEZAS?!
O qué? (Pausa. Campénio procura o clima.)
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O FILHO TORTURADO
(Automaticamente)

EU TE DESESPERO,

MAE, POIS PROS TEUS OLHOS

A DOR VOU TRAZER...

(Maezinha parte da marcagao estabelecida e
quebra.)

MAEZINHA

No ano que o cometa apareceu. Me lembro... Mas
s6 dava pra ver o campo. O campo, Campébnio.
(Maezinha, de repente, retoma a marcacao
estabelecida. )

A VELHA MAE
AS FLORES DO AITAR!

O FILHO TORTURADO
SOU SINCERO...

A VELHA MAE
ROUBASTE?!

0 FI‘LHO TORTURADO
QU’IMPORTA?

A VELHA MAE
QUE TRISTE SABER!

MAEZINHA
O campo. Por que nao consigo ver o campo?

A VELHA MAE
QUF. TRABALHO ME DEU PRA ENCONTRAR...

MAEZINHA )

O mundo nio vai acabar. E sé o motor do
caminhdo. As gotas da chuva na lona. E s6 a
chuva.

A VELHA MAE

ESSAS FLORES! — NAO £ A ESTACAO —

PRA SANTINHA.

MAEZINHA _

A dor... Da dor eu me lembro agora. Aqui na
minha barriga. Queima aqui. Queima.
CAMPONIO

(Alucinado) Mae, pelo amor de Deus, me ouve.
Me ouve, maie...

A VELHA MAE

E EU POSSO APOSTAR

QUE TU DESTE...

CAMPONIO

E a histéria, mae. Eu ndo posso mudar, maezinha.

Ninguém pode.

A VELHA MAE
ERRADO.

CAMPONIO
(Delirando) Al...

AVELHA MAE
AMOR TAO LOUCO ASSIM NAO SE VIU!

CAMPONIO TORTURADO
SiM, MAEZINHA, ESSE AMOR ME TORNOU
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NUM DEMENTE, NUM MONSTRO... Num monstro... num
monstro (Corre para cla gritando.) Mae... (E a
apunhala.)

(Pdra tudo.)

22 FASE - A CENA QUE NAO ERA PRA TER
(Campénio se afasta muito lentamente com a faca
na mao.)

MAEZINHA

(Ofegante) Ai...

(Tudo parado. S6 a Maezinha cambaleia em direcio
a ribalta, uma das maos no peito e a outra
estendida para a platéia.)

MAEZINHA

(Com muita dificuldade) Me acudam...
(Maezinha cai.)

BRILHANTINA
(Pulando no palco) Mas o que ta acontecendo?

CAMPONIO
(Demente, com a faca na mao) Nio o coragio...

DONA VIRGINIA
(Entrando) Dona Miezinha...

BRILHANTINA !
(Para Campénio) Isso nao era nesta cena.

CAMPONIO

Nao o coragio.

(O telao sobe, deixando a mostra os bastidores.)
BRILHANTINA '

Um médico. Um médico depressa.

(Canastra, mudo e ligeiro, ergue Maezinha nos
bragos e sai com ela de cena.)

LOLOGIGO
(Para Canastra) Olha o publico.

CANASTRA
(Nao responde. Sai.)

BRILHANTINA b
Onde é que a gente pode achar um médico agora?

DONA VIRGINIA
(Quase chorando) Aqui. Aqui perto.

BRILHANTINA
Onde?

DONA V!ﬂG{Nlﬁ :
No quarteirao de cima tem um pronto-socorro.

LOLOGIGO .
(Para Amada) Vai te arrumar. (Ela sai.)

DONA VIRGINIA :
Manda alguém ld depressa. Buscar um médico.
(Sai.)

BRILHANTINA

Eu vou.

LOLOGIGO .
(Segurando Brilhantina pelo brago) Olha o publico
af.
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BRILHANTINA
E o que é que tem?

LOLOGIGO .
O espeticulo tem que continuar.

BRILHANTINA L pen N
(Num repelao) Qui m'importa, agora. (Sai
correndo.)

LOLOGIGO )

(Aproximando-se de Campénio) A gente tem que
continuar. A Amada faz o namero das bolas. Me
ajuda aqui com as cortinas...

CAMPONIO.

(Fora de si) Nao o coragao...

(Entra Amadua toda vestida de bolas de gas. )
LOLOGIGO _ _
(Para Amada) Ele pirou. Nao td sabendo mais
onde estd. Tira ele pra ld enquanto eu vou baixar
o teldo. (De saida) Musica.

(Enquanto se ouve a introdu¢ao, Amada empurra
Camponio para os bastidores.)

CAMPONIO
Nao o coragio...

CENA XIX - O FAMOSO STRIPTEASE DAS
BOLAS DE GAS
(Telao fantasia)

AMADA

Ay, ay, ay, ay

Que miedo que me da

de me acercar

de cosas pontudas.

Si tiene usted,

mi sefior, mi senor,

no se acerque,

no se acerque,

por favor.

(Hd uma coreografia na qual, no ritmo da muisica,
Lologigo fura as bolas de gds. Ainda no ritmo, a
cada estouro Amada grita.)

AMADA

Ui!

(Sobra somente uma bola estratégica.)
AMADA

(Indo para uma fuga.)

Ay, ay, que miedo!

Caramba, carambola,

carambolota.

De que su punta

rompa mi pelota.

(Lologigo estoura a bola estratégica.)

AMADA
Ui!
(Amada fica nua por uma momento. E sai.)
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CENA XX - VEM BUSCAR-ME QUE AINDA SOU
TEU

(O cendrio € o Telao III: Estrada. Barranco feito por
grandes pedras. Obs.: O telao entra no decorrer da
cena, muito lentamente, comegando ela, portanto,
com o palco vazio. Estao em cena dois Pol:ciats ¢ a
Companhia, menos Canastra. Brilhantina vem
entrando com Campénio pela mao.)

BRILHANTINA

(Condoido, para os policiais)

Ele aqui esta. E o Camponio.

Sozinho nao vinha.

Estd mal... pode olhar.

LOLOGIGO

Tomem cuidado, é um demoénio,

matou a Maezinha

e pode escapar.

POLICIAL I
Pode deixar...

POLICIALII _
(Violento, para Campénio)
Vi andando...

Nada de gracinhas.
CAMPONIO

(Demente, sendo algemado)
Ai, ndo o cora¢io...

POLICIALII
Bom ¢é o que estd te esperando...

CANASTRA

(Entrando trangiiilo)

Momento... Outra histéria

eu trago na mao.

Esta carta do corpo caiu.

E a vontade da mie que partiu...

(Comega a ler a carta. Aos poucos sua voz vai se

fundindo com a da Maezinha, que, também aos

poucos, vai aparecendo na pedra do barranco pelo
mesmo efeito de luz e transparéncia da Cena I1.)
MAEZINHA

Oh, ndo culpem ninguém disto, nao.

Eu me vou por minha prépria mao.

O que deixo, que fiz, que restou,

lego tudo ao bom filho meu.

J4 ndo tem mais sentido o que sou.

Que ele faga melhor do que eu.

CENA XXI - APOTEOSE FINAL - TERCEIRA
ALEGORIA DO CORACAO

(Na frente da cortina. Spot mdvel sobre o
Apresentador.)

APRESENTADOR

E assim, senhoras, senhores,

vai chegando ao seu final
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este drama musical. .
Contamos com scus louvores,
pois esta noite fizemos

o melhor que nés pudemos.

Nova noite, novo encontro,

neste palco, nove em ponto.
Quem gostou a nds dedique

o seu melhor comentirio,

nos recomende aos amigos.

Quem ndo gostou que nio fique
quieto ndo, muito ao contrdrio,
recomende aos inimigos.

Mas ndo levante inda nio,

que ai vem mais coracio.
(Muisica)

CORO

(Fora) Vem, vem, vem, vem...
APRESENTADOR

Todo musical termina

com alegria e com muisica.

Qué o mesmo se use cd.

Fica bonito e combina,

também passando em revista

0 teatro e os artistas.

(Abre-se a cortina. O cendrio é uma escadaria
branca. Ao fundo, as duas mdscaras — trdgica e
comica — que representam o teatro.)

CORO
(Fora)

Vem, vem, vem, vem...
APRESENTADOR

Dos primérdios a hoje em dia,
feita sempre com a inten¢io
de tocar sua emogio,

vem, pra vocés, a TRAGEDIA.

CORO

(Fora)

Vem, vem, vem, vem...

(Entram as Trés Figuras da Tragédia. A Miisica se
torna lenta. As Figuras, com tinicas e mdscaras, se
movimentam numa curta coreografia. A um dado
momento a Miisica muda, ao tempo em que as
Figuras se transformam: de dentro das titnicas, que
viram capas brilhantes, surgem trés atrizes em
maios — tudo vermelho.)

TRAGEDIA

Eu abro o meu lado mais sério.

Eu te dedico a minha lagrima.

Descubro todo o meu mistério.

E eu aceito a tua lastima,

porque és meu publico...

(Interrupgao do tema)
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CORO

"Fora)

\em, vem, vem, vem...

(Entram pelo alto da escadaria trés figuras: o Bobo
da Corte, o Palhago ¢ Carlitos, com madscaras. Ao
som de musica brejeira, as trés figuras executam
curta coreografia, ao final da qual, ajudadas pelas
irds atrizes jd em cena, retiram como num passe de
mdgica as roupas, @ maneira das trocas de roupa em
cena do teatro Kabuki japonés. Surgem trés atores
em fraque — tudo vermelho. E todos cantam:

COMEDIA
Pra agir direto sobre o tédio,

esqueco o meu lado mais rispido
e me transformo num remédio
que age bem sobre o teu figado,

o do meu publico...

(Interrupcao do tema. Retomando:)

COMPANHIA

E pelo publico

que bem no fundo de

um espetdculo

existe ainda um coracio.

(E, apontando para o alto da escadaria:)
COMPANHIA

V(.‘l‘l'l, vem, vem, vem...

(Abrem-se as mdscaras e surge o Coragdo — vivido
pela atriz que viveu Maezinha, é claro! — inteirinho
enfeitado com plumas e brilho — em vermelho.)
O CORAGAO

(Descendo a escada ria)

Torno, aqui, vida em encantamento.

Meu alento eu lhe empresto, nio mais.

Como a vida, a cena é um momento.

Esta passando, ndo volta jamais...

COMPANHIA

Aqui estou pra te dar, por momentos,

ilusdo, vida, encantamento.

Vem buscar-me depressa, pois eu...

UNS
Vem, vem, vem, vem...

OUTROS
Passo rdpido.

UNS
Vem, vem, vem, vem...

COMEDIA
Eu sou cémico.

TRAGEDIA
Eu sou trigico.

TODOS
Mas vem
Ja

Vem
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Ver

Vem

Rir

Vem
Chorar
Vem

Me amar

5

6

Vem buscar-me que.ainda sou teu.

(Nao se sabe ao certo se mil quinhentas e dezessete
ou se mul setecentas e quinze bolas de gas vermelhas
caem do teto pra encerrar com alegria e cor a dita
tragicomédia musical, que, exatamente por ser

musical, nao ficava bem que acabasse simplesmente.
E fim.)
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