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Resumo

A dissertacdo descreve as concepgdes, 0s principios e o0s
procedimentos que utilizei em minha producéo dos ultimos 10 anos.
Essa investigagcao procura apontar o carater especifico dos meios
utilizados, tais como a fotografia, a pintura e mais recentemente, as
produgdes téxteis bi e tridimensionais. A pesquisa permitiu também
a identificagdo de algumas relagdes entre 0 meu repertério pessoal
e as diversas dimensdes espago temporais articuladas pelos meios
de representacéo.

Palavras-chave: Fotografia. Fotograma. Procedimentos. Imagem.
Téxteis. Investigacgodes.

Abstract

The dissertation describes the concepts, principles and procedures
that | used in my production over the last 10 years. This research
tries to point out the specific character of the means used, such as
photography, painting and more recently, two and three-dimensional
textile productions. The research also allowed the identification of
some relations between my personal repertoire and several temporal
spatial dimensions articulated by those means of representation

Keywords: Photography. Photogram. Procedures. Image. Textile.
Investigations.






Aos meus pais,
aos meus mestres,
ao meu marido

e aos meus filhos.



Apresentacao

Esta dissertacdo de mestrado apresenta um panorama do estudo
iniciado em 2006.

O corpo da dissertacdo é composto de 5 volumes os quais
denominei cadernos, ja que possuem o carater de registro e
de notagdo, e pretendem ser referéncia para as posteriores
investigagdes e continuidade da pesquisa, sendo possivel a
incorporacédo de novos cadernos.

Cada caderno aborda um aspecto da produgdo, englobando ao
mesmo tempo o conteudo tedrico e pratico, sendo o primeiro caderno
a abertura e apresentacao do projeto.

O segundo caderno apresenta algumas concepg¢des da produgao de
imagens fotograficas sem o uso de cameras adotadas por importantes
pesquisadores e artistas durante o desenvolvimento da histéria
da fotografia, desde as suas origens, ao final do Século XIX, até o
surgimento da fotografia em cores, em meados do Século XX.

O terceiro caderno elenca e exemplifica os procedimentos fotograficos,
pictoricos e téxteis adotados na elaboracéo dos trabalhos plasticos,
além de apresentar suas imagens e de indicar os principios que
alinhavam e encadeiam a producéao das obras.

O quarto caderno €, ele proprio, a0 mesmo tempo obra e registro da
obra. Apresenta imagens que registram a recente producao plastica
tridimensional, desdobramento da pesquisa. S&o imagens das
experimentacdes téxteis realizadas no decorrer do curso de mestrado,
as quais apontam um novo caminho investigativo a percorrer.

O quinto caderno apresenta as conclusodes finais, as referéncias
bibliograficas e iconograficas.



Virtuality is rooted in the capacity to
see three dimensions in two, and in the
conditional availability of surfaces upon
which this capacity may be brought into
play. (DAVID SUMMERS, 2003: pg.431)






Introducéao

As inovagbes na construgao pictérica iniciadas no Impressionismo,
reordenadas por Cézanne e desenvolvidas por Braque e Picasso,
liquidam a visdo anteriormente existente de representagao. A pintura
passa a ser algo que se processa dentro dos préprios meios plasticos
com os quais se constitui.

Concebida no que seria a sintese da sua pratica ou o seu grau zero,
isto €, a materialidade da tinta disposta sobre uma superficie plana,
iniciei esta pesquisa a partir de uma concepgao analoga da fotografia.

Considerando a fotografia como sendo a pratica de registrar sobre
uma superficie planar o fluxo luminoso espaciotemporal’, realizei uma
série de investigagbes utilizando procedimentos fotograficos com
objetivo verificar as caracteristicas e os limites desta representacao
plastica e investigar o carater deste meio na sua potencialidade de
tradugao, no plano bidimensional, das dimensdes espago temporais.

Ao longo do desenvolvimento destas investigagdes fotograficas, notei
que alguns principios ou procedimentos adotados néo so se repetiam
mas também norteavam e determinavam a producéo: tecer, recortar,
remontar, desconstruir, acumular, moldar, etc.

Buscando ampliar o repertério dos trabalhos, lentamente, o interesse
na articulacdo dos elementos no dmbito da dimensao planar da
representacgao fotografica, foi migrando de meio, apesar de manter
os principios determinantes como fios condutores, partindo para
investigacdes inicialmente em pintura e, em seguida, aventurando-se
na producao de obras plasticas em matéria téxtil, bi e tridimensional.

Deinicio, refletindo sobre o conjunto da produgéo, os procedimentos

empregados e as praticas desenvolvidas, foi dificil detectar o
pensamento elaborado e articulado através deles. De algum

1. Ver FLUSSER, 2011, pg. 21



modo, as questdes conceituais foram ponderadas pela intuicdo e
pela vontade de produzir.

Apresento uma hipdtese que parece revelar o pensamento
articulador do conjunto da produgao plastica realizada desde
2006 até o momento.

Imagens fotograficas e imagens pictéricas

Tendo em vista as concepgdes adotadas, tanto nas fotografias
como nas pinturas, podemos observar que em ambos 0s casos,
a representacdo se da na superficie externa do suporte o qual as
constitui, no limite entre o plano da representagcdo e o ambiente, na
camada que é fronteira do papel (no caso da fotografia) ou da tela (no
caso da pintura), com o espaco onde estes objetos estdo inseridos.

Quero dizer que, no caso da fotografia quimica, aimagem se configura
e se situa na pelicula sensibilizada aplicada sobre o papel e ndo no
interior de seu corpo material.

No caso da fotografia digital, a imagem também é construida e se
configura como tal, no plano da superficie limitrofe do suporte, na
fronteira entre este e o ambiente, no plano onde as particulas de
tinta que a compdéem sao langcadas pela impressora, amparadas
e fixadas pelo anteparo que é o papel, campo de base que lhe
fornece estrutura.

A matéria constituinte do papel, ou do material que serve de suporte
para a impressdo das imagens fotograficas, ndo é composta por,
nem possui em seu corpo nenhum dos elementos constitutivos da
imagem fotografica.

Serasparmos a superficie de umafotografia, seja ela quimica ou digital,
sua imagem fotografica desaparece, dando lugar ao aparecimento da
matéria que lhe é suporte, ou seja, a matéria do corpo que lhe da



apenas a estrutura necessaria a sua existéncia, nao a conformacgao
que a constitui.

Portanto podemos dizer que o plano da imagem fotografica é, tal qual
uma pele ou um tecido de intersecgédo, um plano fronteirico entre a
matéria que o suporta e ampara e o espago onde se insere.

Do mesmo modo, podemos considerar a imagem pictoérica em si,
como um plano que toma a tinta por matéria, que se contém e se
ampara em um outro campo, a tela, o qual estrutura, suporta e realiza
o plano da imagem.

A tinta, ou a articulacdo de diferentes tipos de tintas, com suas
matérias de fluidez distintas e caracteristicas especificas, € quem
configura a imagem pictérica numa lamina de espessura planar, a
qual necessita de um outro campo, de corporeidade diversa, que o
suporte e o estruture, para se realizar e se configurar.

Em ambos os casos, tanto na pintura quanto na fotografia, aimagem é
um plano construido e constituido por matéria informe (tinta, pigmento
da impressora ou emulsao foto sensivel) articulada e configurada pelo
artista, através de técnicas de manipulagdo (manual ou mecanica),
sobre um suporte que o realiza, enforma e o sustenta.

Imagens téxteis

Ja os trabalhos téxteis, que apresentam imagens tecidas, os quais
produzi com fios de algodao, fios de nylon, 1& acrilica e tela de
algodao, apesar das semelhangas com as imagens fotograficas e
pictéricas, tém um carater diverso. Neles, as imagens sédo construidas
e configuradas ao se tecer, tramar, enrolar ou bordar os fios de linha
na tela de perfuragdes quadriculadas, urdidura de trangado ortogonal
a qual serve de base para a agdo da costura dos fios, a0 mesmo
tempo em que estrutura e conforma as pecgas produzidas.



A peca nao se sustenta em si: além de ser oca e nao ter interiormente
matéria solida que a estruture, os planos que a constituem n&o sao
feitos de material rigida e, para este objeto se realizar plenamente,
como forma e volume espacial, necessita ser pendurado,
apoiado e esticado em seus vértices a outras estruturas
existentes no ambiente.

Esta caracteristica constitutiva da aos objetos téxteis produzidos um
carater parasitario, no sentido de necessitar do suporte e de uma
estrutura externa ao seu proprio corpo para realizar a plena poténcia
da sua configuragéo formal.

Nos meses finais desta pesquisa, poligonos e outras estruturas
geométricas foram confeccionados no sentido de experimentar nao
apenas as suas possibilidades formais, mas as estruturas que lhes
dao sustentagao nos suportes e ambientes onde sao inseridas.

No momento em que a pesquisa passa a investigar as potencialidades
dos suportes bidimensionais como meios de traducgao e interpretacao
de certas dimensbes espago temporais, tendo em vista as
possibilidades de estruturagao dos planos de imagem nos ambientes
em que se inserem, esse estudo abre-se para novos campos.

Inicia-se a possibilidade de um novo capitulo de investigagcdes na
construgao de imagens.



Investigagdes na construgéo de imagens

Caderno 2 Concepgdes da imagem fotografica sem camera






Imagens sado superficies que
pretendem representar algo. Na
maioria dos casos, algo que se
encontra |a fora no espago e no
tempo. As imagens sao portanto,
resultado do esforgo de se abstrair
duas das quatro dimensoes
espaciotemporais, para que se
conservem apenas as dimensoes
do plano. !



William Henry Fox Talbot, Folha de planta. Esquerda negativo, direita positivo.
Desenho fotogénico publicado em TALBOT, W. H. F. The Pencil of Nature.
London, Longman, Brown, Green and Longmans, 1844



O desenho fotogénico

O escritor e cientista inglés William Henry Fox Talbot ao realizar
uma série de experimentos sistematicos durante o inverno de 1834
desenvolveu um sistema de impressao foto sensivel utilizando uma
combinagao de sal de cozinha e nitrato de prata aplicada sobre um
papel comum. ?

No seu sistema, a solugcéo dispersada sobre o papel tornava-o
suficientemente sensivel a luz para capturar em si uma imagem. Um
objeto colocado diretamente sobre ele, ao exemplo de uma folha ou
galho de arvore, e o conjunto destes expostos a luz solar, produzia
entdo, sobre o papel, uma imagem.

Aseguir o cientista usou uma segunda aplicagao de sal para interromper
o processo de foto sensibilizagado e ainda, fixar a imagem produzida.

Talbot denominou este processo como desenho fotogénico.

A imagem obtida no desenho fotogénico é caracterizada pela
impressao de tonalidades de preto e branco reversas as tonalidades
das sombras do objeto. Assim sendo, onde o objeto faz sombra sobre
0 papel impedindo a passagem da luz e escurecendo-o, a imagem
produzida é clara, branca; onde a luz incide diretamente sobre o
papel iluminando-o, a imagem produzida é escura, preta.

Talbot nomeou o resultado da reprodugao de imagens do objeto em
suas tonalidades invertidas de negativo.

Em 1835, o cientista relata  a possibilidade de utilizar um desenho
fotogénico negativo que exposto novamente a luz, produz um novo
desenho fotogénico, o qual ele denominou como positivo. Neste, por
circunstancias inerentes ao processo, o sistema de foto sensibilizagao
inverte mais uma vez as tonalidades, revertendo a imagem produzida
as mesmas intensidades de iluminagdo que originalmente se
encontravam na situacao primeira do objeto colocado sobre o papel.
Sendo assim, a imagem positiva € uma reprodugéo da realidade de
luz que inicialmente incidiu sobre o papel e sobre o objeto.

Denominado por Talbot como desenho fotogénico, a impresséao direta
dos objetos sobre uma superficie foto sensibilizada, recebeu varios
nomes ao logo do tempo. Nos dias de hoje, essa pratica historica é
chamada de fotograma, sendo esta a pratica da fotografia quimica, a
qual nao utiliza a cdmera, a mais difundida e utilizada. *



Anna Atkins, Laminaria bulbosa, cianétipo, 1843/1853.
ATKINS, Anna. Photographs of British Algae: Cyanotype Impressions, vol. 1.
Halstead Place, Sevenoaks, Inglaterra, 1843-1853.



Reproducao do real

Nos desenhos fotogénicos realizados por diversos pesquisadores,
artistas e fotografos os quais atuavam ao final do século XIX, o
interesse dos autores de entdo estava apenas em desenvolver e
aprimorar a capacidade deste processo de reproducgao fotografica
em representar os objetos detalhadamente e de forma o mais
literal possivel.



Laszlo Moholy-Nagy, Sem Titulo (Fotograma), 1923-25



Linguagem artistica

No inicio do século XX varios artistas das chamadas vanguardas
artisticas utilizaram o fotograma como procedimento experimental, ja
que este, devido as suas caracteristicas processuais e seu carater de
impressao imediata, possibilitava a circulagdo entre as fronteiras da
fotografia e das artes plasticas.®

Aos artistas deste periodo, ndo mais interessava a representacao
literal dos objetos e eles desenvolveram maneiras de experimentar
com os desenhos fotogénicos de modo a intensificar as suas
investigacdes formais, de maneira bem radical.

Assim, os procedimentos da fotografia sem camera passam a ser
concebidos como linguagem artistica e ndo simplesmente como
representagcao da realidade exterior.

O fotégrafo, artista e professor hungaro Laszlo Moholy-Nagy, nos
anos 1920, procurou explorar as propriedades 6pticas e expressivas
da luz. Interessado em investigar o movimento, seu objetivo era
registrar a variedade e o percurso de efeitos luminosos visiveis ao
olho humano.®

Neste sentido o fotograma serviu perfeitamente ao propédsito do artista,
ja que é caracteristica inerente ao processo do desenho fotografico
evocar a experiéncia 6ptica imediata.

Esta ideia fica evidente em fotogramas realizados unicamente com
0 proposito de gravar e determinar o movimento da luz 7, o registro
espacial do rastro do raio luminoso em suas gradagdes de intensidade,
impresso no plano bidimensional do papel, em tonalidades de pretos,
brancos e cinzas.



Man Ray, Rayography Kiki’s Visage Profile, 1922



Autonomia da representagao

Nota-se ainda que, nos fotogramas, devido as caracteristicas
Opticas de difracdo luminosa, quanto maior a distancia entre o
objeto e o suporte fotossensivel, mais imprecisos seréo os contornos
e as sombras resultantes na imagem.®

Observa-se também que a variagdo da opacidade dos objetos
utilizados é determinante do carater formal da representacédo, e da
gradacao das tonalidades das sombras reproduzidas.

O artista americano Man Ray soube articular muito bem esses
elementos caracteristicos da imagem produzida por fotogramas,
organizando as distancias e as diferentes opacidades dos objetos de
maneira a transformar o registro fotografico de sua corporeidade
fantasmatica em figuras plasticas, espagos luminosos sobrepostos
e intangiveis, de maneira a afirmar a imagética surrealista.






Imagem depois da imagem

No Brasil, ao final dos anos 1940, o artista Geraldo de Barros inicia
experiéncias fotograficas inéditas, onde se introduz no raciocinio
construtivo, com uma série de trabalhos chamados Fotoformas.®

Nas Fotoformas, partindo de suas fotografias e de seus negativos
fotograficos de arquivo, o artista executa diversos procedimentos,
impondo ao material todo o tipo de agdes como cortes, sobreposigoes,
intervengcdes e montagens, em busca de uma imagem abstrata, a
qual vem a antecipar sua posterior pintura concretista.®

Geraldo de Barros, apesar de partir de negativos de imagens
realizadas com a camera fotografica, recorta, remonta, redesenha
e interfere nestes negativos de maneira a retirar da imagem aquilo
que a coloca no espago tradicional da representacao: a linha do
horizonte, a reproducdo da perspectiva, a caracteristica literal da
representacao fotografica.

Deste modo o artista cria sobreposi¢des de imagens que sugerem um
espaco sobre o qual as formas simplesmente flutuam."

Esta imagens procuram friccionar os limites da bidimensionalidade,
no sentido de romper o espago planar da representagao.



DI EXEENYVN OF CORES

(&

ROCEB - CORLS ADITIVAS CMYE - CORIS SUBTRATIVAS

Gustavo Chams, Diagrama de cores.




Cores de Luz

Os avangos quimicos e tecnolégicos que culminaram no
desenvolvimento de peliculas fotograficas coloridas, a partir de
meados do século XX, introduziram a questao cromatica ao universo
da fotografia e da impresséo fotografica da luz, abrindo aos artistas
novos campos de investigagao.

Nos fotogramas coloridos mantém-se integralmente todas as
caracteristicas descritas anteriormente na produ¢do dos desenhos
fotogénicos, com a diferenca de que agora as qualidades pictéricas
das sombras impressas ndo sdo mais variagbes nas gradagdes de
pretos e brancos dadas pela solucdo de sais de prata aplicadas ao
papel foto sensivel. Temos nas imagens coloridas a possibilidade de
gradientes de tonalidades e intensidades de cores relativas as cores
originais do objeto representado.

Para compreendermos a impressao foto sensivel da cor, é preciso
analisar as relagdes entre as cores do chamado sistema aditivo de
cor (RGB) e do sistema chamado subtrativo de cor (CMYK). Os dois
sistemas funcionam complementarmente, assim como o negativo é
complemento ao positivo. As siglas empregadas na nomenclatura
destes sistemas foram criadas a partir dos nomes das cores em
inglés e significam respectivamente Red, Green, Blue (RGB) e Cyan,
Magenta, Yellow, Black (CMYK).

Objetos coloridos e transparentes colocados sobre papel foto
sensibilizado quimicamente para a impressdo das cores, o papel
fotografico colorido, e exposto a luz pura e incolor (branca), atuam
como prismas e reproduzem no papel a sua cor considerada oposta.

Deste modo a reproducao no fotograma de um objeto vermelho (R)
€ cyan (C), de um objeto verde (G) é magenta (M) e de um objeto
azul (B) € amarelo (Y), e vice-versa. O preto (K) é resultante da
reproducgao da intensidade da iluminagao direta sobre a superficie, ou
seja a representagdo da luz pura, sendo as tonalidades de cinzas, as
gradacgdes desta intensidade.

A cor branca se da de duas maneiras: pode ser obtida pela utilizacado
de um objeto opaco, um anteparo que impede a agao da luz sobre
o papel, e neste caso representa a auséncia de luz; ou pode ser o
resultado do acumulo de sobreposi¢cdes de objetos transparentes
de diversas cores, e neste caso o branco representa a inversao
prismatica da luz.



Notas

0 N o O~ ODN -

. FLUSSER, 2011, pg. 21

. Ver BATCHEN, 2008, pg. 7

. BATCHEN, 2008, pg. 8

. Ver MONFORTE, 1997, pg. 24
. Ver COLUCCI, 2000

. Ver BRYANT, 2008, pg.109

. COLUCCI, 2000

. COLUCCI, 2000

9.

Ver HERKENHOFF In: BARROS, Geraldo de. 2006, pg.15

10. HERKENHOFF, In: BARROS, Geraldo de. 2006, pg.15
11. Ver PERES, In: BARROS, Geraldo de. 2006, pg.167-169



Investigagdes na constru¢ao de imagens

Caderno 3 - Principios e procedimentos






Principios e procedimentos

Os procedimentos que foram adotados na elaboragao dos trabalhos
plasticos em fotografia procuram valer-se do menor aparato técnico
possivel. Na maior parte as fotografias prescindem da cémera
fotografica: séo realizadas por processos Opticos, analdgicos e
reveladas quimicamente.

Os materiais utilizados sdo comuns, encontrados no cotidiano: fita
adesiva, massa de modelar, migangas, tintas, fios, etc.

As intervengbes a que os materiais séo submetidos, tais como recortar,
costurar, s&o realizadas manualmente com o uso de tesouras e agulhas.



Monica Tinoco, Sem Titulo, 2006. Fotograma, 20 x 20 cm.



Tecer/tramar

Tiras de acetato colorido tramadas como um tecido foram colocadas
sobre papel fotografico e expostas a luz branca para imprimir nele
uma imagem. Depois de exposto, o papel fotografico foi revelado
quimicamente.

A imagem resultante apresenta a impressdo do trangado colorido
sobre um fundo negro. As cores da imagem da trama se mostram
como as cores complementares as cores originais do tecido. A
configuragao de listas ortogonais sobrepostas procura ser uma base
propicia a manifestagédo do fendmeno cromatico luminoso.

A principal quest&o de interesse esta na investigagcao dos efeitos
pictéricos criados pela intersec¢ao da trama, onde as tiras de
acetato se sobrepbem e suas cores se somam, produzindo néao
sO outras intensidades de cores como também gradientes de
tons e de brancos.

E importante salientar que os fendmenos cromaticos/6pticos
descritos aqui ndo podem ser obtidos direta ou instantaneamente ao
se fotografar a trama que foi tecida inicialmente com o acetato, seja
analdgica ou digitalmente, com o uso de cameras, lentes ou scanners.

A manifestagdo cromatica luminosa a qual o fotograma colorido
possibilita registrar € inerente ao seu processo de captagao/
impressao, e ainda é irreprodutivel (de maneira imediata) por outros
meios tecnoldgicos disponiveis, até o presente momento. Embora
os programas digitais de edicdo de imagens procurem mimetizar a
aparéncia do percurso fenomenolégico, e terem se popularizado por
simularem com eficiéncia efeitos estéticos e cromaticos, sua natureza
€ de outra ordem.



Monica Tinoco, Sem Titulo, 2006. Impresséo digital, 120 x 160 cm.
Acervo Pinacoteca Municipal de Atibaia, SP



Dispersar — corpos sélidos

Micangas e contas transparentes, organizadas em composicoes de
faixas de cores, foram colocadas sobre o papel fotografico colorido,
expostas a luz e o papel foi entdo revelado quimicamente para
impressao da imagem.

O registro resultante é idéntico a mimese em cores complementares
do arranjo original. Aimagem produzida aparenta ser a reprodugao
ou a representacdo de algum tipo de organizagdo macro ou micro
césmica, registrada por aparato tecnolégico, 6ptico ou digital de
captacao de imagens.

Além da inteng&o de friccionar os conceitos tradicionais da fotografia
como documento do real, o propdsito principal deste procedimento
€ a construcdo de imagens por meio da aproximacdo entre os
processos fotograficos e os pictéricos. Os campos de cor que vemos
nesses trabalhos, resultam da articulagdo dos elementos formais
caracteristicos de cada um desses meios.



Monica Tinoco, Sem Titulo, 2006. Impressao cromogénica, 20 x 20 cm.



Dispersar — matéria fluida

Uma lamina de vidro pintada com tinta transparente a base de agua foi
colocada no ampliador fotografico analdgico. Essa matéria pictérica
ainda fluida foi exposta a luz, impressionando o papel fotografico e
imprimindo nele sua imagem.

O resultado da revelagao quimica do papel apresenta a impressao
dos campos fluidos de cor, nas cores complementares as
originalmente pintadas.



Monica Tinoco, Lunarama, 2007. Impressao cromogénica, 30 x 40 cm.



Sobrepor

Utilizando uma lamina de acetato transparente e massa de modelar
comum, nas cores cinza, preta e branca, foram confeccionadas
transparéncias, nas mesmas medidas das tradicionais peliculas
fotograficas 35mm.

Pressionando e retirando a massa de modelar sobre o acetato, foram
deixadas marcas do contato da massa sobre a superficie do material.

Variando a pressado exercida e alternando as cores de massa,
produziram-se marcas de diferentes formatos, e com diversos
graus de opacidade.

Estas transparéncias compostas pelos vestigios do contato da
massa de modelar sobre o acetato foram utilizadas como negativos
para a impressao de imagens fotograficas analdgicas reveladas
quimicamente.

As imagens produzidas sao semelhantes as vistas aéreas topograficas.



Monica Tinoco, 2.789 Passos, 2007. Impresséo digital, 140 x 150 cm cada.



Acumular

Sem a utilizagdo de aparato técnico ou camera, o diptico 2.789 Passos
foi realizado colocando um pedacgo de fita adesiva sob a sola de cada
um dos pés, ao percorrer um trajeto de igual numero de passos.

Durante a caminhada, a fita adesiva foi capturando os vestigios do
contato do corpo com o solo percorrido.

As fitas adesivas foram utilizadas como negativos fotograficos para
imprimir uma fotografia analdgica, revelada quimicamente.

A fotografia apresenta a imagem dos vestigios do caminho.

O registro fotografico do percurso tem o objetivo de desconstruir a
representacao tradicionalmente baseada nos paradigmas da fotografia
e construir uma representagdo baseada na experiéncia vivencial,
transportada para o campo da experiéncia fotografica.



Monica Tinoco, Reala, 2008.
Filme negativo manipulado, 6 x 6 cm e impressdo cromogénica, 30 x 30 cm.

Monica Tinoco, Reala, 2008.
Filme negativo manipulado, 6 x 6 cm e impressdo cromogénica, 30 x 30 cm.



Recortar/remontar

Uma janela com alguns vasos de plantas em seu beiral foi fotografada
utilizando uma camera Hasselblad analogica e filme colorido Reala/Fuji.

Foram feitas duas imagens do local e depois de revelado o filme
negativo, a pelicula de cada uma das imagens foi recortada na parte
correspondente a representacdo do que seria o espago interior da
janela, deixando ali o filme vazado.

No negativo da primeira imagem, no interior do vazado deixado pelo
pedaco de pelicula retirado, foi colocada novamente a parte extirpada,
agora recortada em tiras entrelagadas ortogonalmente com faixas de
acetato verde.

No negativo da segunda imagem foi inserida uma imagem em
pelicula positiva, um slide com a representacdo de um vaso de
plantas. O restante do espaco vazio foi circundado por tiras de
acetato amarelo.

Com canetas tipo marcador permanente, as partes dos negativos que
tinham ficado transparentes foram coloridas de azul e de amarelo.

A imagem resultante da impresséao fotografica analdgica destes
negativos adulterados apresenta a impressdo da intervencao
neles realizadas.

A primeira imagem apresenta a representagdo da desconstrucéo e
reconstrucdo do espaco interior da janela.

A segunda apresenta uma visao simultdnea da representacéo,
em positivo e em negativo, na mesma imagem.
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Monica Tinoco, Sem Titulo da série Filmecolagens, 2009.
Impressao cromogénica, 50 x 50 cm.



Desconstruir/reconstruir

Filmes negativos, a cores e em preto e branco; filmes positivos, slides e
cromos; em diversos formatos, de procedéncias distintas, descartados
por fotégrafos profissionais, foram agrupados e separados de acordo
com os assuntos/temas das imagens que continham.

Depois de organizados, cada grupo de filmes foi manualmente
recortado em formatos diversos: tiras em diversas larguras, quadrados
de tamanhos variados, estabelecendo um formato por assunto.

Em seguida, as partes recortadas foram misturadas entre si, dentro
do proprio grupo, e remontadas em novos filmes, cada um de maneira
diferente, procurando seguir algum tipo de padréao.

O resultado da impressao fotografica destes filmes remontados é uma
imagem abstrata, construida e ficcional, mas que guarda vestigios e
memdéria das imagens primeiras, as quais a originaram.
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Tecer/entrelagar - geométrico

Partindo da ortogonalidade da tela de algodao, foram realizadas
construgdes quadrangulares, utilizando fios de & acrilica entrelagados
a urdidura do tecido.

Os fios sédo intercalados a trama procurando seguir uma modulagao a
qual obedece ora um sentido vertical (de cima para baixo e de baixo
para cima), ora um sentido horizontal (da direita para esquerda e da
esquerda para a direita).

A cor original dos fios da urdidura se integram as cores das las neles
tecidas criando outras tonalidades A variagao da orientacdo do sentido
do entrelagamento dos fios determina diferentes nuances.



Monica Tinoco, Sem Titulo, 2015, 14 acrilica sobre tela de algoddo 96 x 90 cm.



Tecer/entrelagar - paisagem

Uma imagem de paisagem é constituida seguindo a modulagéo
longitudinal/latitudinal estabelecida pela direcao do entrelagcamento
dos fios de 1a a trama da tela de algodéo.

Sem contornos definidos, a representacdo € configurada pelas
variacdes de campos de cor.

As diferentes tonalidades sao determinadas pela orientagdo do sentido
dos pontos, pela integragédo da cor original da 14 aos fios da tela e pela
variacdo do acumulo de fios entrelagados a trama.

Nos espacgos onde os fios se acumulam, as tonalidades sdo mais

intensas, nas areas mais vazias, a coloragdo € influenciada pelo
ambiente e se aproxima da cor original da tela.

A imagem tecida apresenta uma paisagem imaginaria originada pela
memoaria de imagens de paisagens fotograficas.



Monica Tinoco, Sem Titulo, 2015, fio de algodao, dimensdes variaveis.



Edificar

Poligonos e outras estruturas geométricas confeccionados em croché e
tric utilizando fios de algodao, las ou fios de nylon.

Devido a sua constituicdo ‘mole’, sdo objetos que ndo se sustentam por
si, necessitando apoiar-se as outras estruturas existentes no ambiente
para se realizarem plenamente como volume espacial.



Investigagdes na constru¢ao de imagens

Caderno 4 - Construindo estruturas

Experimentag¢des na tridimensionalidade





















Investigagdes na construgao de imagens

Caderno 5 - Consideracgdes finais






Da dificuldade da pesquisa

Conforme visto anteriormente na introducdo desta pesquisa,
partindo de analogias entre procedimentos pictdricos e fotograficos,
por meio de principios e processos utilizados repetidamente,
desenvolvi uma série de trabalhos que investigam as caracteristicas
da representacao espacgo temporal em suportes planares. A principio
realizando trabalhos em fotografia e por fim utilizando matérias
téxteis bi e tridimensionais.

Observando o conjunto da producao, tive dificuldade em compreender
meu percurso e identificar qual o fio condutor que unia o inicio da
pesquisa ao lugar para onde ela se desdobrou. O caminho me pareceu
estranho e incomum.

Do primeiro ao ultimo trabalho realizado ao longo destes anos de
pesquisa, fiquei por muito tempo indiferente as razdes conceituais
que a motivaram, toda a produgao se apresentava como uma
obediéncia intuitiva a um desejo produtivo, ndo como uma
premissa intelectual e investigativa. Demorei a identificar qual era
a légica que a encadeava.

Foi um trabalho exigente estabelecer intelectualmente a relagao
entre a producgéo inicial em fotografia e os recentes trabalhos
tridimensionais, em matéria téxtil. Nao s6 me pareciam praticas
e procedimentos distintos, como também aparentavam tratar de
assuntos de natureza antagénica.

A minha dificuldade estava em compreender como foi que, a partir das
investigagdes em fotografia eu cheguei a produgéo de téxteis. Assim,
encaminhei a pesquisa fundamentada na investigacado da construgao

de imagens bidimensionais, a experimentagdo na construcao
tridimensional propriamente dita.

O caminho me pareceu uma espécie de mistério.



A chave para compreender todo o processo foi verificar no corpo
constituinte destas representagcdes onde se constituia cada
imagem. Quando consegui pensar e considerar a imagem como
uma pele, um tecido que contém e separa o corpo do objeto do
espago onde ele se encontra, € que o enigma do encadeamento
da produgao me foi revelado.

Objetos téxteis tridimensionais — primeiras observagoes

Os objetos téxteis tridimensionais sdo os trabalhos mais recentes
da minha produgdo. Resultantes dos desdobramentos da pesquisa,
foram realizados durante os seis meses anteriores ao final do
curso de mestrado. Deste modo, sao trabalhos que ainda estédo se
processando, plastica e conceitualmente.

As primeiras pecas tridimensionais foram realizadas durante a
minha estada numa residéncia artistica que aconteceu na Fazenda
Serrinha, Braganca Paulista, Sdo Paulo, em julho de 2015. No local,
realizei as primeiras experimenta¢des com estruturas tridimensionais
confeccionadas com fios de algoddo e fio de nylon, apoiadas e
entrelacadas aos galhos e troncos de arvores. Iniciei também a
confecgao dos objetos em tela e em croché.

As primeiras observacodes relativas a estes objetos estabelecem
algumas relagbes com o carater dos corpos constituintes das
imagens nas representagdes bidimensionais as quais eu vinha
investigando na pesquisa.

Na abertura desta dissertagéo, procurei estabelecer algumas relacdes
de semelhanca entre as constituicbes das imagens fotograficas, das
imagens pictéricas e das imagens tecidas.

Nostrés casos, observei que aimagem se constitui na superficie do suporte,
na fronteira entre este e 0 ambiente. Em todas essas representagoes,
a imagem é constituida por matéria informe que se configura sobre um
corpo diferente do seu, o qual a estrutura, suporta e realiza.



Tendo em vista que a imagem fotografica, a imagem pictérica e a
imagem téxtil, sdo planos constituidos de matéria informe as quais se
realizam, tomam forma e se sustentam sobre uma estrutura corpérea
externa, podemos dizer que o corpo constituinte da imagem, nestas
representagoes, tem um carater parasitario.

Esta caracteristica determina que o corpo da imagem tenha
uma conformagédo a qual s6 é realizada quando suportada,
estruturada e amparada por uma estrutura externa, de
corporeidade diversa da sua.

Neste sentido se assemelham ao carater dos corpos dos objetos
téxteis tridimensionais. Estes objetos também se caracterizam por
estruturas cuja conformacado sé se realiza, em sua plena poténcia,
quando estruturadas, amparadas e suportadas por outras estruturas
corpéreas externas, existentes no ambiente.

Podemos considerar também que, a imagem fotografica, a
imagem pictorica e a imagem téxtil sdo, tal como uma pele, um
plano de intersecgao entre o corpo que as sustentam e o espacgo
onde se inserem.

Sob este angulo, em que sentido é ponderado o carater dos objetos
téxteis? Como um tecido que reveste o espago interior e o0 conecta a
estrutura exterior, a qual o realiza?

Inversamente aos ftrabalhos fotograficos, pictoricos e téxteis
bidimensionais, o corpo que sustenta os objetos tecidos nao é o papel,
a tela ou a urdidura. Extrapolam essas estruturas e se prolongam
para o ambiente onde se inserem, se apoiam e se realizam. A
especificidade do local e o carater das estruturas de suporte é que
determina a potencialidade formal latente destes objetos.

O interior destas pecas téxteis é constituido por um espaco de carater
indeterminado, o qual depende ndo apenas da conformagéao original
das suas faces mas também das caracteristicas do ambiente e da
estruturagéo de suporte externo para se configurar.



Da continuidade da pesquisa

Ao estabelecerem outras relagbes espago temporais, dadas as suas
caracteristicas de site specific, as estruturas téxteis tridimensionais
inauguram uma nova etapa na continuidade da pesquisa.

Estes objetos apontam um novo caminho a ser trilhado. Neles, as
relagbes entre os elementos constituintes, os planos de imagem, o
ambiente e as estruturas de suporte ampliam-se e incorporam novos
elementos, outras possibilidades.

E importante investigar agora as potencialidades da estruturacdo dos
planos de imagem nos ambientes onde se inserem. Pensar como se
articulam, ndo apenas no interior dos corpos os quais os constituem,
mas no espagco especifico onde se encontram. E preciso pensar na
influéncia das caracteristicas ambientais na determinacao do carater
especifico desta representagao.

Deste modo, a continuidade pesquisa implica na ampliagédo
das investigagbes, introdugdo de outros procedimentos e na
experimentagédo de novas possibilidades, na construcdo de imagens.
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Todas as imagens arquivo Monica Tinoco



Caderno 4 - Construindo estruturas: experimentagdes na tridimensionalidade

Monica Tinoco, Sem Titulo, 2015.
Instalacdo. Fios de algodéo.
Dimensdes variaveis.
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Monica Tinoco, Sem Titulo, 2015.
Instalagéo. Fios de nylon.
Dimensoes variaveis.
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Monica Tinoco, Sem Titulo, 2014.

Projeto de instalacdo. La acrilica e tela de algodéo.
Dimensbes variaveis.
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a 2 Monica Tinoco, Sem Titulo, 2016.
Instalacdo. Fios de algodéo.
i - Dimensdes variaveis.
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Monica Tinoco, Sem Titulo, 2015.
La acrilica e tela de algodéao.

< Dimensoes variaveis.
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Monica Tinoco, Sem Titulo, 2015.
L& acrilica e tela de algodéo.

96 x 90 cm.
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