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1) Resumo do projeto proposto

A propagacéo do novo coronavirus no Brasil, especialmente nos anos de 2020
e 2021, demandou acbes de natureza emergencial em diversos setores da sociedade,
sendo um deles a Educacdo Bésica. Diante da exigéncia do isolamento social, redes de
ensino e instituicdes escolares em todo o pais se viram impelidas a elaborar e
operacionalizar modelos de ensino remoto emergencial, por meio dos quais as préaticas
escolares passaram a ocorrer de maneira virtual e a distancia.

Tendo em vista o carater incipiente de tais modelos, o projeto de pesquisa em
questdo, que configura um estudo de caso, buscou analisar a proposta de ensino remoto
emergencial implementada pela Secretaria da Educa¢do do Estado de Sdo Paulo. O
objetivo central da pesquisa consistiu em investigar a configuracdo dos materiais
audiovisuais produzidos, durante a pandemia, pelo Centro de Midias da Educacdo de
Sao Paulo (CMSP) — plataforma de canais digitais, materiais didaticos e aplicativos com
dados patrocionados pelo Governo do Estado, responsavel pela producdo e pela
veiculacdo das videoaulas via televisdo aberta —, direcionadas aos estudantes do Ensino
Fundamental 1. Tal investigacdo justifica-se uma vez que, a partir dela, espera-se
realizar uma caracterizagdo critica do design deste modelo de ensino que tornou-se
referéncia para a educacdo escolar publica paulista durante o periodo de isolamento
social. Consideramos a hip6tese de que, ainda que a plataforma do CMSP tenha sido
produzida como uma solucdo temporaria frente a exigéncia do isolamento social, sua
adesdo traz desdobramentos e desafios a formacdo escolar, associados, principalmente,
ao retorno do ensino presencial e a adesdo de modelos de ensino hibridos e digitais na
mencionada rede.

Neste sentido, a investigacdo e interpretacdo da configuracdo das videoaulas do
CMSP implicou ir além de uma andlise restrita aos contetdos curriculares: suas diversas
camadas de significagdo foram desveladas, levando-se em conta o design televisivo
escolhido para sua produgdo — considerando que este é composto por uma diversidade
de mediagGes que cumprem certa funcdo didatica. Tais camadas — como as estratégias
estéticas utilizadas na composi¢do do espaco da aula; a forma com que este modelo dita
comportamentos, molda sensibilidades, cria necessidades; os cddigos que devem ser
apreendidos para que se possa acessar as videoaulas televisionadas; dentre outras —
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emergencial proposto pelo Estado de S&o Paulo. Estas camadas, em nossa leitura,
carecem de ser interpretadas em seus sentidos latentes.

Para tanto, o estudo foi orientado pela seguinte questao: que tipo de formacao é
promovida pela configuracdo didatica das videoaulas, de modo especifico, e pelo
modelo de ensino remoto implementado no Estado de Sdo Paulo, de maneira ampla?
Considerando esta questéo e o objetivo geral da pesquisa, desdobraram-se 0s seguintes
objetivos especificos: 1) compreender a forma com que as pretensbes formativas
apontadas no documento orientador das atividades escolares ndo presenciais, elaborado
pela Secretaria da Educacdo do Estado de Sdo Paulo, nos Fundamentos Pedagdgicos do
Curriculo Paulista e no Plano de Gestdo da Educacdo do Estado (2019-2022) estdo
corporificadas nas videoaulas do CMSP; 2) avaliar de que forma a mediacdo do design
audiovisual incide sobre a configuracdo didatica das videoaulas; e 3) realizar, a partir do
exercicio critico-interpretativo dos documentos mencionados e das videoaulas, uma
caracterizagdo do design da plataforma CMSP, levando em conta as dimensdes estética,
politica e formativa que lhe ddo forma.

A Hermenéutica Objetiva, procedimento de reconstrugdo empirica que
pressupde 0 exercicio critico-interpretativo diante da realidade do objeto investigado,
consistiu em nosso aporte metodologico. Primeiramente, foram reconstruidos o
Documento Orientador das Atividades Escolares N&o Presenciais (2020); os
Fundamentos Pedagdgicos do Curriculo Paulista (2019); e o Plano de Gestdo da
Educacdo do Estado (20199-2022). Ap0s esta etapa, passamos a reconstrucdo empirica
de quatro videoaulas do CMSP. Além da forma como os conteudos séo representados,
buscamos interpretar, por meio da decupagem das videoaulas em trechos que foram
reconstruidos separada e minuciosamente, as particularidades da configuracdo do design
das videoaulas. Neste sentido, demos atencdo a forma com que os professores
apresentadores se posicionam ao longo da videoaula; a forma com que se da a interacdo
pedag6gica que ocorre via chat; ao tipo de comunicacdo estabelecida com os
participantes; a forma com que a organizacdo cénica audiovisual incide sobre a
dimensdo didatica; dentre outros aspectos que despontaram ao longo da analise, e que
expressam os conflitos internos, latentes e ocultos que caracterizam as videoaulas.

A partir deste movimento de reconstrugdo empirica, encontramos subsidios
para a interpretacdo do sentido formativo deste modelo de ensino remoto emergencial.

Estes serdo apresentados na proxima se¢do deste relatorio.



2) Realizag6es no periodo, referenciando a lista de publicacdes do periodo

As realizagdes no periodo de vigéncia da bolsa de pds-doutorado permitiram que
0s objetivos gerais e especificos da pesquisa fossem consolidados, especificamente no
que tange a interpretacdo critica do design do Centro de Midias da Educagdo de S&o
Paulo, plataforma utilizada como mediacdo central dos processos de ensino e
aprendizagem na rede estadual durante o periodo pandémico. A partir da reconstrucdo
empirica dos Fundamentos Pedagogicos do Curriculo Paulista (2019); do Plano
Estratégico 2019-2022: Educacdo para o Século XXI (2019); do Documento
Orientador das Atividades Escolares Nao-presenciais (2020); e de quatro videoaulas
produzidas e veiculadas pela plataforma, pudemos nos acercar da interpretacdo do telos
formativo materializados em seu design. Apresentaremos, brevemente, as discussdes e
consideracBes gerais decorrentes de tal movimento interpretativo, e também algumas
das questbes que se apresentam como desdobramento de nossas andlises.

Inicialmente, debrucamo-nos sobre o conceito de design com o intento de
compreendé-lo enquanto termo que, nas ultimas décadas, foi amplamente incorporado
as discussdes circunscritas ao campo da educagdo. Como discutido no artigo “O design
do Centro de Midias da Educacéo de Sao Paulo: a normatividade como palimpsesto”,
e também no relatério parcial resumido da bolsa no pais (anexo 2), este termo é
usualmente vinculado as demandas da elaboracdo de materiais educacionais digitais,
tornando-se referéncia para a busca por modelos e formatos de design educacionais
palatdveis que levariam a um suposto melhoramento dos processos de ensino e
aprendizagem por meio das tecnologias. Acepc¢des como as de design thinking e de
learning design sdo expressivas deste campo, que visa a criacdo de estratégias e
solucdes com base em um critério de eficiéncia: aqui, o design é compreendido como
um recurso formal para produzir interfaces intuitivas e Gteis a serem impressas em
materiais didaticos digitais diversos.

Em uma tentativa de ir além desta abordagem restritiva, buscamos na filosofia
de Vilém Flusser (2016) e de Andrew Feenberg (2010) referéncias para ampliar a
acepcdo de design que seria tomada como referéncia da pesquisa. Sem desconsiderar a
especificidades de suas leituras e interpretacGes sobre o tema, 0s autores convergem em
torno da leitura de que o design de um determinado objeto, seja ele educacional ou nao,
é detentor de multiplas camadas de significado a serem escavadas. O design, neste
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significacdo. Esta forma guarda, no caso das imagens tecnoldgicas, complexos
processos que retroagem sobre os individuos e sobre a formag&o de sua subjetividade.

Os fildsofos sustentam o argumento de que todo design é projetado por pessoas
que nos precederam. Seu conteudo, portanto — que ndo se restringe ao que € visivel na
superficie do objeto, embora também se expresse nela —, é carregado de historicidade.
Depreende-se dai a constatagdo de que a dimensdo dos valores permeia a constituicdo
do design, e aqueles que o criam, por sua vez, possuem uma responsabilidade moral e
politica. Por essa razdo, seria errdbneo admitir que as tecnologias, em geral, e as
tecnologias utilizadas no campo da educacdo, de modo especifico, possuem uma logica
autdbnoma, resguardada por uma espécie de independéncia do mundo social, como um
meio que independe dos fins a ele atribuidos. A forma como estas sdo utilizadas como
mediacdo de uma gama de atividades torna-se politica, e a producdo de seu design
obedece a diferentes finalidades sociais e culturais.

Portanto, a interpretacdo do design das tecnologias educacionais envolve uma
mudanca de perspectiva, por meio da qual os aparatos devam ser lidos ndo unicamente
como meio, mas sim como um artefato cultural passivel de interpretacdo. Isto porque
tais artefatos sdo preenchidos por valores, interesses e normas sociais. A partir destes,
sdo legitimadas formas hegemonicas de controle e dominagéo social. Neste sentido, a
analise do design deve ser compreendida como chave para a interpretacdo da dimenséo
valorativa do objeto, que exprime determinada concepcdo de mundo e, neste sentido,
determinada concepc¢do pedagogica que orientara as praticas a ele associadas.

Tomando como referéncia esta moldura conceitual, compreendemos que a
interpretacdo do design da plataforma do CMSP ndo deveria restringir-se a superficie
de sua interface e de seus materiais. Os valores, interesses e normas culturais que
denotam a concepcdo pedagogico-formativa adotada pelo CMSP, de modo especifico, e
que revelam as finalidades atribuidas a educacdo no Estado de S&o Paulo durante a
pandemia, encontram-se latentes ja no projeto que orientou a criacdo da plataforma. A
partir desta constatacdo, buscamos recuperar e analisar as acepgdes que foram tomadas
como referéncia a elaboracdo da plataforma — em outros termos, ao seu projeto —, uma
vez que estas se concretizam no material produzido e veiculado na rede.

Munidos de tais referéncias, passamos a reconstrucdo empirica dos materiais
elegidos. Como descrito no anexo 1 deste relatorio, as anélises foram realizadas
sistematicamente, por um grupo de pesquisadores de diversas areas, durante o periodo
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revisao bibliografica, visando compreender as implicacdes politico-formativas de seus
usos, e, também, a maneira com que o material produzido pelo CMSP se impds ao
trabalho docente e aos processos de ensino e aprendizagem durante os periodos
pandémico e pos-pandémico. A revisdo bibliografica pormenorizada pode ser
encontrada no relatorio parcial resumido da bolsa no pais (anexo 2) e no trabalho
“Ensino remoto emergencial no ‘mundo interditado’: o caso do Centro de Midias da
Educacao de Sao Paulo”.

Optamos por dar inicio a reconstrucdo empirica a partir dos documentos que
nortearam a proposta de criagdo do CMSP, tendo sido o primeiro deles o Curriculo
Paulista (Fundamentos Pedagdgicos). Como destacado no artigo “O design do Centro
de Midias da Educacdo de Sdo Paulo: a normatividade como palimpsesto” € no
trabalho “Racionalidade Neoliberal no Curriculo Paulista: critica e perspectivas”,
percebe-se que neste documento ha um ensaio retérico por meio do qual defende-se um
suposto compromisso com a educacao integral, enquanto formacao que poderia levar ao
maximo desenvolvimento das capacidades dos individuos.

Todavia, com o aprofundamento da analise, percebe-se que tal compromisso é
falseado, sendo o compromisso real vinculado a selecdo de competéncias e habilidades
que permitam a atuagdo dos sujeitos em um contexto social demarcado pela incerteza e
pela complexidade. O termo “atuar”, aqui, demarca a finalidade atribuida a educacdo
por este documento: propde-se um tipo de formacdo que possui como foco o ensino das
habilidades necessarias para que estes sujeitos se adaptem ao cenario complexo e
incerto que fomenta a sociedade contemporénea. Diante desta perspectiva, o que lhes
resta € a vida cotidiana, pragmatica, orientada pelas demandas do mercado — este que,
por sua vez, exige a formacao de sujeitos flexiveis e adaptados.

Percebe-se que o Curriculo Paulista possui uma proposta pedagogica
consonante as reformas educacionais globais, defendida por organismos como a OCDE
e 0 Banco Mundial. A educagdo integral, neste sentido, é subsumida por um objetivo
bastante restrito, de cunho mercadolégico e economicista. Esta perspectiva educacional
também foi constatada no Plano Estratégico (2019-2022). A finalidade atribuida a
educacdo por esse documento é vinculada a um referencial de progresso —
fundamentalmente, o progresso econdmico. A educacdo e as mediacOes que a
compdem, neste sentido, passam a ser compreendidas como objetos de vantagem
competitiva que dao visibilidade ao Estado de S&o Paulo frente a organismos como a
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avaliacOes externas e em propostas educacionais e materiais didaticos inovadores que
garantam notoriedade. Os valores e interesses basilares que fomentam as finalidades
atribuidas & educacdo em ambos os documentos, portanto, possuem como plano de
fundo a racionalizacdo da educacdo em favor da economia e do mercado. Tal
racionalizacdo, no limite, implica o gerenciamento de conteldos educacionais e de
materiais cujo design seja conveniente para tais fins.

E no Documento orientador das atividades escolares ndo-presenciais (2020)
que encontramos, de modo especifico, alguns indicios da forma com que estes
interesses e valores foram corporificados na plataforma do CMSP e na imposic¢éo de seu
uso durante o periodo pandémico. Tal como desvelado na anélise dos documentos
anteriores, a prerrogativa de uma aprendizagem de exceléncia, aqui, se mantém em
voga, bem como a dimensdo valorativa que dela se depreende: ela é reposta como
objeto de vantagem competitiva, que, durante o ensino remoto emergencial, orientou os
meios utilizados para alcancar tal fim.

Em linhas gerais, a reconstrucdo empirica do Documento Orientador das
atividades escolares ndo-presenciais (2020) nos levou a concluir que o projeto do
CMSP consiste em uma tentativa de simulacdo das relacdes pedagdgicas, utilizando,
para tanto, os recursos e as media¢des caracteristicas do meio televisivo. A escolha pela
producdo televisiva, centralizada e operacionalizada em estadios, facilita a producéo de
materiais padronizados em larga escala, que, por seu carater midiatico e massificado,
ganham notoriedade. Estes materiais, por sua vez, incorporam 0s contetdos do
Curriculo Paulista, com seus valores e interesses, como parte de seu design. Neste
sentido, deduzimos que os valores e interesses corporificados no projeto da plataforma
sdo condizentes com aqueles desvelados a partir da reconstrucdo do Plano Estratégico
para a Educacéo e dos Fundamentos Pedagdgicos do Curriculo Paulista.

Tomando como referéncia este primeiro movimento interpretativo, passamos a
reconstrugdo empirica das videoaulas, com o intuito de compreender de que maneira
tais valores e interesses, detentores de certa pretensdo formativa, tomaram forma no
design escolhido para os materiais acessados por professores e estudantes da rede. Este
segundo momento interpretativo, descrito de forma pormenorizada também no anexo 1
deste relatdrio, nos permitiu deduzir trés categorias de analise: 1) a composic¢ao da cena
pedagdgica produzida pelo CMSP; 2) a performance docente levada a cabo em tela; e 3)

a forma da mediacdo pedagdgica dos contelidos operacionalizada pela plataforma. E



importante destacar que tais categorias ndo foram concebidas previamente, mas sim,
emergiram de forma orgéanica da materialidade do objeto.

Tal como destacado no artigo “Entre a estereotipia e o entretenimento:
imagens da docéncia no Centro de Midias da Educagdo SP”, a interpretacdo das
videoaulas, de maneira geral, indica que o processo de ensino e aprendizagem, neste
material, é cerceado pelas dindmicas da producdo televisiva — esta que, por sua vez,
implica um tipo de mediacdo pedagdgica artificial. A imposicdo destes elementos
exogenos a dimensdo pedagoOgica — tais como a roteirizacdo, o entretenimento, a
comunicacdo via chat, a temporalidade, dentre outros —, por sua vez, levam a uma
projecdo das relacdes pedagdgicas, que, no limite, falseiam os processos de ensino e
aprendizagem. Ao passo que o professor transforma-se em um entertainer,
distanciando-se da acdo de ensinar, os estudantes transformam-se em audiéncia de um
tipo de cena pedagdgica erigida em acordo com os moldes do entretenimento televisivo.

Apl6s este primeiro movimento analitico das categorias oriundas da
interpretacdo das videoaulas, realizamos um estagio de pesquisa na Universitat de les
Illes Balears/UIB — Espanha, durante o periodo de seis meses, sob a supervisdao do
Professor Doutor Mateu Cabot Ramis, para fins de discussdo dessas categorias e de um
aprofundamento epistemoldgico-metodoldgico. Como evidenciado em nosso Relatdrio
de estagio da bolsa de pesquisa no exterior, a estadia na instituicdo mencionada
contribuiu para um aprimoramento das analises ja realizadas no Brasil e para a
ampliacdo dos didlogos sobre o a interpretacdo de pecas audiovisuais a partir da
epistemologia tedrico-critica.

No que diz respeito ao campo epistemoldgico, tivemos a oportunidade de
discutir os procedimentos de analise operado pela metodologia Hermenéutica Objetiva e
sua interlocucdo com o campo das analises audiovisuais que tomam como ponto de
partida a analise cinematografica. Sem desconsiderar as especificidades deste campo,
concluimos que este, dentro de seus limites, pode trazer profundidade a tarefa de
reconstruir empiricamente os significados latentes do objeto, na medida em que
proporciona subsidios que permitem buscar tais significados em sua organizagdo
estética.

No que diz respeito as categorias de analise depreendidas do material
analisados, o estagio no exterior nos permitiu realizar um aprofundamento teorico, a
partir de aportes teodricos oriundos da filosofia de Theodor W. Adorno e Walter

Benjamin, que foi amplamente contributivo ao desenvolvimento das analises ja



realizadas no Brasil. A partir dai, pudemos compreender que a cena pedagogica
produzida pelo CMSP, enquanto representacao televisiva, apresenta-se ao espectador a
partir de uma duplicacéo ilegitima da experiéncia formativa escolar, consolidada pelo
que se concebe como aula. Desta forma, tem-se a producdo de uma ficcdo politicamente
orientada, apta a dissimular as mediacGes dos processos de ensino e aprendizagem em
favor de interesses escusos.

Deduzimos, também, que a performance docente levada a cabo pelos docentes-
estadio, orientada pela e para a camera, implica a mobilizacdo de saberes vinculados a
um tipo de atuacdo orientada a representacdo de papéis que modificam os sentidos do
que se compreende por ensinar, sendo tais sentidos coniventes com o imperativo da
visualidade. E, por fim, no que diz respeito a mediacdo didatica dos conteddos,
constatamos que o tratamento dos conteddos em favor de sua adaptacdo a estética
televisiva tolhe a dialogicidade e a espontaneidade, elementos fundamentais ao processo
formativo em sala de aula. Estes sdo falseados de maneira artificial, inviabilizando a
experiéncia dos estudantes por direciona-los a adaptacdo ao consumo e a identidade. A
discussdo ampliada sobre estes argumentos encontra-se nos artigos “Educa¢do como
ficcdo: a pandemia e a cena pedagdgica televisionada”; “Visualidade e representagdo:
a pandemia da covid-19 e os ‘novos’ pardmetros da performance docente’; e
“Didatica da (tele)aula: a mediagdo pedagogica sob a égide da audiovisualidade
hodierna”.

Com a ampliacdo da discussdo em torno das categorias de analise, encontramos
subsidios para encaminhar a interpretacdo do design da plataforma Centro de Midias da
Educacdo de Sdo Paulo. Se o design consiste em uma estrutura de mdultiplas camadas
que resguarda interesses, valores e normas culturais e sociais, as analises nos permitem
inferir que ha certa coeréncia entre o projeto da plataforma e sua materialiazacdo na
forma das videoaulas e na acep¢do pedagogica que as fundamenta. Ainda que, em
termos normativos, este projeto tenha assumido o compromisso de fazer o possivel para
garantir uma aprendizagem de exceléncia aos estudantes da rede durante o periodo
pandémico, percebe-se que tal critério de qualidade € vinculado a interesses que
atribuem a educacdo uma finalidade mercantil. O processo educativo, neste sentido, é
compreendido como objeto de vantagem competitiva que da visibilidade ao Estado de
Séo Paulo frente a iniciativa privada e aos organismos internacionais.

A escolha da mediacédo da televisdo, no sentido de tal afirmacéo, promove uma

projecdo de tais interesses em larga escala, considerando a massificacdo caracteristica



deste meio. Ao promover a falsa consciéncia e 0 ocultamento da realidade a partir da
imposicdo de um conjunto valores que s&o assumidos como reais, impedindo que 0S
sujeitos identifiquem sua falsidade, leva-se a cabo o direcionamento politico-ideoldgico
as dimensdes educativa, formativa e didatica dos materiais utilizados na rede durante a
pandemia. Destarte, reforca-se sua integracdo ao circuito das mercadorias da industria
cultural e a l6gica da producéo seriada em acordo com o modelo do entretenimento.
Neste sentido, é possivel inferir que o design do CMSP foi arquitetado com o
objetivo de alimentar um “mercado educacional”, que, cada vez mais, se utiliza do
desenvolvimento e da veiculacdo de tecnologias e plataformas educacionais como
propaganda de um suposto critério de “qualidade” afinado a sua propria ampliagdo, em
detrimento de valores e interesses vinculados & formacdo critica dos sujeitos. A
televisdo, no contexto pandémico, mostrou-se como o suporte mais adequado para tal

intento.
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3) Descricdo de como o Plano de Gestdo de Dados foi seguido e eventuais

modificacdes

No plano de gestdo de dados inicial, informamos que a pesquisa trabalharia com
dois tipos de dados: 1) Material tedrico para andlise bibliografica das principais
referéncias que subsidiam o escopo da pesquisa — qual seja, autores que dialogam com a
tradicdo da Teoria Critica da Sociedade em sua interface com o campo da didética, da
tecnologia e do audiovisual; e 2) Videoaulas publicadas na plataforma Youtube, cujo
acesso € livre. Esses dados foram escolhidos pois a pesquisa consiste em uma analise
qualitativa no campo da educacdo, que se constitui por andlise documental e analise

audiovisual. Para o resgate da bibliografia, utilizamos livros impressos e, ainda, as



principais bases académicas como o portal de periddicos da CAPES (Coordenacdo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior), a plataforma SciELO (Scientific
Electronic Library Online), IBICT (Instituto Brasileiro de Informacdo em Ciéncia e
Tecnologia), além de artigos que apresentaram resultados de pesquisas que dialogam
com o tema (artigos, dissertacdes e teses). Para a selecdo de videoaulas analisadas,
utilizamos a plataforma streaming Youtube (www.youtube.com).

Destacamos que 0 acesso a este material é livre. Neste sentido, ndo houve
necessidade de consentimento junto ao Comité de Etica local. Tomamos como critério
de selecdo a quantidade de acessos no periodo de abril a dezembro de 2020. Foram
selecionadas as quatro aulas que contabilizaram o maior nimero de visualizacGes.

Segue, no quadro abaixo, as videoaulas selecionadas:

Videoaulas selecionadas

Area de conhecimento Dados da Videoaula

Lingua Portuguesa Data de exibicdo: 17/02/2021
Titulo: 5° ano EF - Explorando Verbetes Il
Visualizages: 52.027
Link de acesso: 17/02/21 - 52 ano EF - Lingua Portuguesa -
Explorando verbetes Il - YouTube
Matemética Data de exibicdo: 01/10/2020
Titulo: 5° ano EF — Festa do Pijama
Visualizagdes: 34.987
Link de acesso: 01/10 - 52 ano EF - Matematica - Festa do
pijama - YouTube
Ciéncias da Natureza Data de exibicdo: 01/04/2021
Titulo: 3° ano EF — Seré que é prejudicial?
Visualizag6es: 25.000
Link de acesso: 01/07/21 - 32 ano EF - Ciéncias - Sera que
é prejudicial? - YouTube
Ciéncias Humanas Data de exibicdo — 28/04/2020
Titulo: 1° ano EF — Geografia — A escola que vocé teme e a
que vocé quer ter
Visualizagdes: 53.000
Link de acesso: 28/04 - 12 ano EF - Geografia - A escola
gue vocé teme e a que vocé quer ter - YouTube

Além das videoaulas, durante o desenvolvimento da pesquisa julgamos ser
necessario incorporar ao corpus analitico a seguinte documentacdo: os Fundamentos
Pedagdgicos do Curriculo Paulista (2019); o Plano Estratégico 2019-2022: Educacao
para o Século XXI (2019); e o Documento Orientador das Atividades Escolares Néo-
presenciais (2020). Os documentos foram encontrados na plataforma da Rede de Ensino
do Estado de S&o Paulo (https://efape.educacao.sp.gov.br/ ), e sdo de livre acesso.


http://www.youtube.com/
https://www.youtube.com/watch?v=wgpC56YhwZQ&list=PLwdvtY-dTRIhcv2SQkSLY3mW2Q9jKMZfE&index=3&t=1081s
https://www.youtube.com/watch?v=wgpC56YhwZQ&list=PLwdvtY-dTRIhcv2SQkSLY3mW2Q9jKMZfE&index=3&t=1081s
https://www.youtube.com/watch?v=6SBhlxiTaX4
https://www.youtube.com/watch?v=6SBhlxiTaX4
https://www.youtube.com/watch?v=ApK6Oe3lrVM&t=1062s
https://www.youtube.com/watch?v=ApK6Oe3lrVM&t=1062s
https://www.youtube.com/watch?v=NbKhBVhiUjY&list=PLwdvtY-dTRIhcv2SQkSLY3mW2Q9jKMZfE&index=2
https://www.youtube.com/watch?v=NbKhBVhiUjY&list=PLwdvtY-dTRIhcv2SQkSLY3mW2Q9jKMZfE&index=2
https://efape.educacao.sp.gov.br/

Os dados provenientes da andlise das videoaulas e dos documentos foram
armazenados durante a pesquisa no acervo pessoal da pesquisadora em dois diferentes
tipos de nuvens (sistema online gratuito) garantido que esses dados ndo se percam, além
disso os dados também foram armazenados na ferramenta pessoal do pesquisador off-
line, de modo a garantir trés localizagdes seguras para esta documentacao.

As ferramentas que utilizadas para armazenamento dos dados obtidos a partir
das anélises foram ferramentas online gratuitas que possibilitaram o compartilhamento
com algum possivel colaborador, no entanto, este nao foi necessario. Assegura por meio
de senhas que os dados provenientes das analises permaneceram seguros.

Todos os dados obtidos por meio da pesquisa sdo considerados dados de longo
prazo, uma vez que que a pesquisa apresenta larga contribuicdo para a literatura na area
da Teoria Critica da Sociedade, especialmente no que diz respeito ao uso da
metodologia da Hermenéutica Obijetiva; das contribuicbes em relacdo ao ambito da
didatica; e do didlogo com o campo do audiovisual. Durante a pesquisa, tais dados de
longo prazo foram divulgados por meio dos artigos apresentados neste relatorio, sendo
de livre acesso. Neste sentido, os dados foram armazenados e disponibilizados em
forma de texto (online) para toda a comunidade académica que solicitar o acesso. O

armazenamento em rede permitiu a preservacao dos dados a longo prazo.
4) Plano de atividades para o proximo periodo
As atividades estdo descritas no projeto anexado ao pedido de renovacdo da
bolsa.
5) Participacdo em eventos cientificos
Durante os anos de 2023 e 2024 a bolsista participou de eventos cientificos
nacionais e internacionais. Estas resultaram na publicacdo de trabalhos completos e
resumos em anais de eventos, e também em apresentacfes dos resultados parciais da
pesquisa no formato de comunicacgdo oral. Segue a listagem dos eventos cientificos dos

quais a bolsista participou:

1) 1X Congresso Nacional de Educacédo




Local: Jodo Pessoa/Paraiba

Data: 12/10 a 14/10/2023

Titulo da comunicacéo: O Ensino Remoto Emergencial no Estado de So
Paulo e os sentidos da formacdo escolar
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O ENSINO REMOTO EMERGENCIAL NO ESTADO DE SAO PAULO E OS
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Helga Caroline Peres — Doutora em Educacéo pela UFSCar e P6s-doutoranda em Educacdo Escolar pela
UNESP/Campus de Araraquara
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RESUMO

O objetivo geral da pesquisa consiste em investigar a configuracdo didatica das
videoaulas produzidas pelo Centro de Midias da Educacdo de Sdo Paulo (CMSP),
direcionadas aos estudantes do Ensino Fundamental. Consideramos a hipdtese de que
seu design é detentor de particularidades e especificidades que revelam o carater da
formacdo promovida na Rede Estadual do Estado de S&o Paulo durante a pandemia. Os
objetivos especificos sdo: 1) compreender se as pretensGes formativas apontadas no
documento orientador das atividades escolares ndo presenciais, elaborado pela
Secretaria da Educacdo do Estado de Sdo Paulo, estdo corporificadas, de fato, nas
videoaulas do CMSP; 2) avaliar de que forma a mediacdo do design da televisdo e do
aplicativo de celular incide sobre a configuracdo didatica das videoaulas; e 3) realizar, a
partir do exercicio critico-interpretativo das videoaulas, uma caracterizacdo do modelo
de ensino remoto proposto pela Secretaria da Educacdo do Estado de S&o Paulo. Tal
investigacdo justifica-se uma vez que, a partir dela, tornar-se-a possivel realizar uma
caracterizacdo aprofundada e especifica acerca deste modelo de ensino que tornou-se
referéncia para a educacdo escolar na rede publica do Estado de Sdo Paulo. Considera-
se que, ainda que as videoaulas tenham sido produzidas como uma solucdo temporaria
frente a exigéncia do isolamento social, sua adesdo traz desdobraentos e desafios a
formacéo escolar, associados, principalmente, a retomada gradual do ensino presencial e
a adeséo de modelos de ensino hibridos no Ensino Fundamental I. Que tipo de formacéo
a configuracdo didatica deste modelo de ensino remoto emergencial proporciona aos
estudantes? E quais mediagdes passam a definir a ideia de ensino escolar quando este
passa a ocupar o locus virtual? A flexibilizacdo das atividades nos mais diversos
segmentos escolares ocorreu de maneira heterogénea e precéaria — uma vez que, cOmo
apontam Moreira, Henriques e Barros (2020), devido a urgéncia deste novo imperativo,
“[...] as institui¢des educativas e os professores foram forcados a adotar praticas de
ensino a distancia, muito diferentes das praticas de uma educacdo digital em rede de
qualidade” (p. 352). Novas demandas surgiram no campo da educacao: exigéncia de que
0s professores assumissem a coordenacdo de processos de autoaprendizagem; a



dinamizagdo das interacdes e das relacdes pedagdgicas online e a distancia; a criacdo e a
operacionalizacdo de recursos digitais e audiovisuais que se tornam, entdo, a mediagéo
central da experiéncia dos estudantes com os contetdos; a necessidade de novas
estratégias de avaliagcdo; o cuidado com a crescente evasao escolar; dentre outras. O
Centro de Midias da Educacdo de Sdo Paulo (CMSP): modelo de ensino remoto prevé a
veiculacdo de videoaulas via televisao aberta e aplicativo de celular gratuito, e principal
iniciativa Secretaria da Educacdo do Estado de Sdo Paulo durante a pandemia. As
videoaulas do CMSP séo produzidas e gravadas nos estudios da Secretaria da Educacgéo
de S&o Paulo. Elaboradas por professores e especialistas e ministradas por um ou dois
professores da Rede, seus conteudos sdo escolhidos com base no desenvolvimento das
habilidades j& previstas pela Base Nacional Comum Curricular (BNCC). A metodologia
utilizada na pesquisa € a Hermenéutica Objetiva, principal tendéncia no campo da
pesquisa social critica na Alemanha (MAIWALD, 2005; FLICK, 2004). Sua finalidade
é desvelar a légica que se desprende do tensionamento entre as estruturas de reproducéo
social e as estruturas de transformacéo, reveladas a partir dos dados de uma determinada
situacdo social. Buscamos operar a reconstrucdo de quatro videoaulas do CMSP, para
desvelar as contradi¢Ges que se desprendem deste material.
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INTRODUCAO

O novo Curriculo Paulista, desenvolvido pela Secretaria da Educacdo em
parceria com a Unido Nacional dos Dirigentes de Educacdo e homologado no ano de
2019, é tido como documento normativo basilar que orienta as acGes pedagdgicas
escolares no Estado de Sdo Paulo/ Brasil. Este documento normativo esta alinhado a
Base Nacional Comum Curricular (BNCC), tomando-a como referéncia de seu processo
de estruturacdo e organizacdo da educagcdo no Estado, bem como da selecdo de
habilidades a partir das competéncias gerais apontadas no documento.

Apresentaremos, neste trabalho, uma analise critica desta proposta curricular,
partindo do pressuposto de que a racionalidade neoliberal encontra-se consolidada em
seus fundamentos pedagdgicos. Em ultima instancia, tal hipGtese evidencia que o
curriculo prescrito para esta rede de ensino apresenta um vislumbre da forma com que a
I6gica mercantil se impde no dmbito educativo — qual seja, por meio da adesdo ao
modelo das competéncias e habilidades, que coloca em suspensdo o ideal de uma
formacéo integral, reduzindo-a a um mero saber fazer vinculado ao mundo do trabalho.

A recente anuéncia do novo Curriculo Paulista torna-se paradigmatica quando
se leva em conta a forma com que a racionalidade neoliberal encontra-se arraigada nas
politicas publicas propostas e levadas a cabo no Estado de Sdo Paulo, especialmente no

que diz respeito ao campo da educacdo. A inauguracdo de uma série de reformas



educacionais, ja na década de 1990, demonstra a integracdo desta rede a “nova ordem
educativa mundial”, nos termos de Christian Laval (2004): propostas como a “Escola de
Cara Nova” (1995), a “Nova Agenda para a Educagao Paulista” (2007) e o “Programa
Sao Paulo faz Escola” (2008), que foram instituidas nesta rede ao longo das ultimas
décadas, revelam nada menos do que a imposicao de um modelo escolar neoliberal que
atravessa todas as dimensdes do trato pedagdgico, colocando-o a servigo da economia.

Neste sentido, questionamos, aqui, 0 que h& de novo nas formulacbes do
“novo” Curriculo Paulista, foco de nossas analises. Considerando a historicidade das
politicas educacionais colocadas em voga no Estado de S&o Paulo, ajustadas a
racionalidade neoliberal que se compromete com a manutencdo de uma escola que é
“[...] lugar de formagao de caracteres adaptaveis as variagdes existenciais e profissionais
em movimento incessante” (LAVAL, 2004, p. 23), é cabivel indagar: ha algo de inédito
no documento em questdo? Ou seria 0 novo curriculo paulista uma atualizacdo da
retérica neoliberal ja amplamente assumida nas politicas educacionais no Estado de So
Paulo? Neste caso, quais seriam as implicacOes desta atualizacéo?

Tais questdes serdo discutidas neste trabalho, a partir da reconstrucdo empirica
dos fundamentos pedagogicos do novo Curriculo Paulista. Para tanto, apresentaremos,
primeiramente, uma breve exposicdo acerca da forma como as politicas neoliberais se
consolidaram no ambito da educacdo paulista, evidenciando os desdobramentos que
levaram a intensifica¢do da precarizacdo dos processos de ensino e a mercantilizacdo da
escola a partir da adesdo de modelos empresariais de ensino. Em seguida, passaremos a

critica da proposta curricular empreendida atualmente no Estado de Sao Paulo.

SAO PAULO: UMA “EMPRESA” EDUCACIONAL?

Segundo Ortega e Militdo (2020), a génese das reformas educacionais de
carater neoliberal no Estado de S&o Paulo data da década de 1990. De modo mais
especifico, toma-se como marco o ano de 1995, durante o governo Mério Covas: em sua
gestdo foi implementada uma profunda e rapida reestruturagdo no campo educacional,
seguindo os objetivos de promover a racionaliza¢do dos recursos destinados a educacao.
Tal reforma, cujo titulo era “Escola de Cara Nova”, foi mobilizada por técnicos e
especialistas da area de educacdo, com o objetivo de minimizar a improdutividade e a
ineficiéncia do sistema educacional paulista, que, na época, eram vistas como um

indicio da suposta crise crénica que afetava o sistema publico de ensino.



Ao observar a breve descricdo desta reforma, ndo é dificil perceber a
reverberacdo de uma tendéncia mundial, que, em ultima instancia, leva @ uma mudanca
de sentido daquilo que se compreende por educacdo e escola. Tal mutacdo, fruto da
onda neoliberal que, desde a década de 1980, passou a afetar os mais diversos setores
politico-econdmico-sociais, se apresentou ao campo educacional como “[...] a solugdo
ideal e universal a todas as contradi¢des e disfungdes” (LAVAL, 2004, p. XVI).

Com o desenrolar da crise estrutural do capital, que teve seu principio em
meados da década de 1970, vé-se o desenrolar de um movimento de revalorizacdo da
empresa como “modelo” e “motor” da sociedade. Ao passo que a educacdo publica
estatal passou a ser colocada em xeque — uma vez que, segundo os argumentos de
tedricos neoliberais, a crise na educacao evidenciava a ineficiéncia da intervencao do
Estado neste setor —, 0 modelo empresarial passou a ser visto como uma possivel
solucdo para os problemas relacionados a ineficiéncia do campo educacional. Neste
interim, segundo Laval (2004), adota-se uma nova retérica que seria, a partir de entdo,
base para uma mudanga de significado daquilo que se compreende por “educagido” e

“escola”:

Em ruptura com os ideais cléssicos da escola, a referéncia ao mundo
da empresa era vista como trazendo, ja prontas para o uso, as solucdes
radicais para a crise da centralizacdo burocratica e para o conjunto das
dificuldades introduzidas pela rapida massificacdo da populacao
escolarizada do meio dos anos 1980. Essa referéncia ndo somente
serviu de justificativa a reaproximacdo dos dois mundos, escolar e
econémico, foi, igualmente, o0 meio de modificar os parametros
internos da propria escola, seu modo de funcionamento, sua
organizagdo, a natureza do comando que a governa e até suas missoes
primordiais (LAVAL, 2004, p. 44).

Abandonando de forma explicita certo ideal educacional vinculado a Formacao
em seu sentido mais amplo, que assumia como telos a emancipac¢do dos sujeitos que
passavam pelo processo educativo, tem-se, a partir de entdo, a defesa de uma escola que
se responsabilize por bem preparar o trabalhador: a educacdo precisa ser eficaz e
produtiva no que tange este aspecto, uma vez que o sujeito deve tornar-se eficiente para
que esteja preparado a concorréncia, que o tornara apto a melhor servir seu empregador,
e a flexibilidade, que o permitira responder tanto aos desejos diferenciados e variaveis
das empresas. Em suma, espera-se que a escola passe a transformar os sujeitos em
trabalhadores competentes, que ndo decepcionem o destinatario do servigo, que é a

empresa. Em suma, “[...] o ensino deve, doravante, dotar seus alunos de competéncias



de organizacdo, de comunicacdo, de adaptabilidade, de trabalho em equipe e de
resolugdo de problemas nos contextos de incerteza” (LAVAL, 2044, p. 17).

Desenvolve-se, dentro desta l6gica, um mercado educacional, por meio do qual
a educacao € vendida como um bem de consumo apto a gerar maior quantidade de
capital humano. A partir da descentralizacdo de funcdes e responsabilidades no @mbito
educacional; da criacdo de programas de avaliacdo em larga escala, focadas na criagéo
de estratégias e em sua implementacdo de modo pragmatico; na reducdo de gastos com
a educacdo enquanto politica social; na busca de investidores privados e pacotes
educacionais organizados por empresas; e na adocdo de modelos de gestdo educacional
baseados em modelos administrativos e técnicos, tem-se a institucionalizacdo da
concorréncia entre redes e instituicbes de ensino, até mesmo no que diz respeito aos
contetidos e aos métodos de ensino.

No Estado de Sdo Paulo, a concorréncia torna-se uma bandeira para a
promocao das reformas educacionais ja mencionadas. Ja na década de 1990 institui-se,
nesta rede, uma cultura avaliativa: em 1996 € lancado o Sistema de Avaliacdo e
Rendimento Escolar do Estado de Sdo Paulo — o SARESP —, que constitui uma
avaliacdo em larga escola com a finalidade de fornecer diagndsticos para subsidiar o
monitoramento das politicas publicas em educacdo. Seguindo o modelo de avaliagdo
operacionalizado por organizagdes internacionais, tais como a Organizacdo para a
Cooperacdo e o Desenvolvimento Econdmico (OCDE) e o Banco Mundial (BM),
institui-se, a partir de tal modelo avaliativo, um sistema de bonificacdes e premiacoes
em dinheiro para docentes e escolas que alcangam melhores posi¢6es no ranking da rede
estadual. Diante da precarizacdo do trabalho docente nesta rede, que é marcada
principalmente pelos baixos salarios e pela infraestrutura escolar insuficiente, abraca-se
esta légica em funcdo do aproveitamento econdmico.

No que diz respeito ao curriculo propriamente dito, as sucessivas reformas
operadas no Estado de Sdo Paulo possuem um carater prescritivo e padronizado, se
impondo de maneira verticalizada e se distanciando de propostas fundamentadas no
debate com os agentes do processo educativo. Como ja foi dito, a busca por
especialistas e técnicos externos € um dos alicerces das politicas educacionais de carater
neoliberal, ¢ a rede estadual paulista ndo foge a regra. Ja no programa “Escola de Cara
Nova”, colocado em voga na gestdo de Mario Covas, a proposta curricular previa que
os contetidos fossem traduzidos para o formato das competéncias e habilidades — uma

pedagogia que, segundo seus defensores, proporciona “[...] controle fino e de avaliagdo



rigorosa segundo normas idénticas para todos” (LAVAL, 2004, p. 63). Ao contrario de
mobilizar a ativididade intelectual dos estudantes, valorizando os contetidos cientificos
e culturais e articulando-os as experiéncias préaticas, tem-se, aqui, o foco na
profissinalizacdo, que se torna o fim Unico da educacao.

Tal constatacdo se evidencia, por exemplo, quando observamos o programa
“Sdo Paulo faz Escola”, reforma educacional proposta no ano de 2007 e implementada
em 2008, durante a gestdo do governador José Serra. Segundo Catanzaro (2012), este
programa centralizador propde um mesmo material didatico para todo o Estado de Sao
Paulo, como resposta a compreensdo de que a méa qualidade das escolas da rede estadual
era causada pela autonomia do planejamento pedagdgico que permitia a definicdo dos
contelidos e materiais a serem utilizados. Tem-se, aqui, uma padronizacgdo curricular
que aprofundou a macro reforma neoliberal na rede, iniciada na década de 1990 — uma
padronizacdo que possuia como foco a avaliacdo de competéncias e habilidades.

Neste mesmo periodo € lancada a “Nova Agenda para a Educa¢do Paulista”,
também durante a gestdo de José Serra, que institui matrizes de referéncia para a
avaliacdo do SARESP. Como explicam Ortega e Militdo (2020),

Na Nova Agenda para a Educagdo Paulista foram estipuladas dez
metas, juntamente com um plano de agdes, cujo objetivo era permitir
que o Estado avancasse estatisticamente em relagcdo as principais
questdes que ainda figuravam como empecilho para a melhoria da
qualidade do ensino (p. 323).

’

Percebe-se, com esta descricdo, a presenca da retorica neoliberal: “metas”,
“plano de agoes”, “avango estatistico”. O jargdo empresarial se funde ao campo da
educagdo proporcionando uma espécie de “reconfiguracao simbolica”, nos termos de
Laval (2004): tudo deve poder ser parafraseado em linguagem comercial, com o
objetivo de criar um discurso ddcil a l6gica de mercado.

Em suma, a partir destas breves consideracdes compreende-se que as politicas
educacionais no Estado de S&o Paulo, desde a década de 1990, encontram-se permeadas
pelos ideais neoliberais — seja por questionarem a educacdo publica estatal através de
politicas vinculadas a mercantilizacdo da educagdo, seja por atingirem o &mbito das

praticas pedagogicas propriamente ditas.

O QUE NOS DIZ O NOVO CURRICULO PAULISTA?



A critica aos fundamentos pedagdgicos do novo Curriculo Paulista,
apresentada neste trabalho, tem como ponto de partida a compreensdo das finalidades
que este documento atribui para a educacdo. Entende-se que, nesta parte da proposta
curricular, serd apresentada a concepcéo pedagogica norteadora e orientadora das acoes
que serdo desenvolvidas nesta rede.

J& de inicio, tem-se o subtitulo “Compromisso com a Educagdo Integral”
(SEDUC, 2019, p. 20). Dai é possivel deduzir que o fundamento primeiro deste
documento € a assuncdo de uma espécie de declaracdo de principios, que revela a
intencionalidade a que se propde: na Rede Estadual de Sdo Paulo, compromete-se com a
promocdo de uma educacéo integral para os estudantes. Por outro lado, surge aqui uma
série de questionamentos: qual serd o grau do compromisso afirmado? Ele se sustentara
em termos de proposicdes, tais como formacdo de professores ou garantia de
infraestrutura bésica? E por que a necessidade da adjetivagdo “integral” para a
educacgéo?

Ao qualificar a educagdo como “integral”, tem-se uma adjetivacdo distintiva.
Percebe-se que ndo se trata de qualquer educacéo; propde-se a realizacdo de um tipo de
educacdo especifica, ou seja, nem toda educacdo é integral. Tal adjetivacdo, neste
sentido, parece revelar que a proposta educativa do Estado de Sao Paulo é uma proposta
que se distingue das propostas curriculares de outros Estados.

Se observarmos a historia da pedagogia, a educacao integral remete a ideia de
“formagdo integral”, ja presente nos escritos de Humboldt, Rousseau, e, no limite, pode
ser associada a ideia de Bildung, em seu ideal de formar o ser humano em todas as suas
potencialidades. Neste sentido, a ideia de integralidade se oporia, por exemplo, a uma
educacdo tecnicista, que poderia ser traduzida como uma espécie de qualificagdo. A
propria etimologia da palavra “integral” nos apresenta a ideia de algo que nao sofreu
restricdo, que se faz total ou completo, ndo danificado, ndo corrompido. Logo, a
educacéo integral poderia ser associ¢do a uma educacédo nao fragmentada.

Na sequéncia, ha no documento a seguinte colocagdo: “O Curriculo Paulista
considera a Educacdo Integral como a base da formacgdo dos estudantes do Estado,
independente da rede de ensino que frequentam e da jornada que cumprem” (SEDUC,
2020, p. 20, grifo do documento). Aqui, compreende-se que a educacdo integral
independe do tipo de ensino ou da jornada; ela ndo se corrompe em funcdo de
caracteristicas derivadas, o que expressa sua forca e sua autoridade, no sentido da

orientacdo das préaticas escolares. Pressupfe-se, portanto, uma uniformizacéo: todas as



escolas da rede devem formar seus alunos com vistas a este tipo de educacéo,
independente de fatores condicionantes — ou, em outros termos, abrindo-se méo de um
ideal de equidade, ja que nem todas as escolas da rede ou todos 0s estudantes possuem
as mesmas condicdes.

A sequéncia do documento nos direciona ao aprofundamento do significado de

educacéo integral nele defendido:

Dessa maneira, afirma o compromisso com o desenvolvimento dos
estudantes em suas dimenses intelectual, fisica, socioemocional e
cultural, elencando as competéncias e as habilidades essenciais para
sua atuacdo na sociedade contemporanea e seus cenarios complexos,
multifacetados e incertos (SEDUC, 2019, p. 20).

A integralidade, de fato, refere-se a integralidade do ser humano, que deve ser
educado em todas as suas dimensoes: intelectual, fisica, socioemocional e cultural. No
entanto, é neste mesmo trecho que se revela a contradicdo basilar dos argumentos
construidos até entdo: como promover uma educacdo integral, que se opde a um ideal de
fragmentacdo, por meio da logica das competéncias e habilidades, que, por seu proprio
carater, mina esta possibilidade por estar vinculada a adaptacdo dos individuos ao
mundo do trabalho — ou, seja, ao saber fazer?

O compromisso, deste modo, parece ser com a selecdo de competéncias e
habilidades, e ndo com uma educacdo integral. Ao contrario de emancipar, espera-se
adaptar: os individuos devem se ajustar as mudancas sociais e seus cenarios complexos
e incertos. E possivel observar, neste paragrafo, que o novo Curriculo Paulista possui
uma proposta pedagdgica consonante as reformas educacionais globais, defendida por
organismos como a OCDE e o Banco Mundial. O compromisso inicial, portanto, é um
compromisso retorico, que se retém ao nivel do discurso e reduz a possibilidade da
educacdo integral a um objetivo mercadoldgico e economicista, reproduzindo o discurso
neoliberal.

Em relacdo a este trecho, ainda, entende-se que a selecdo de competéncias e
habilidades possui uma finalidade explicita, qual seja, fomentar a atuacdo dos
individuos na sociedade contemporanea — que, afirma-se, € incerta. A incerteza funda-se
no rompimento com certo ideal de tradi¢do, necessario a Formacao integral: a educacao,
aqui, tem olhos voltados para o futuro, que é absolutamente incerto. Neste sentido,
caberia questionar: o que é ser integral perante algo que ndo esta claro? Interceptar o

que vird e adaptar-se da melhor forma possivel? A Unica certeza € a demanda do



mercado, e os individuos precisam ser flexiveis para adaptarem-se a ela. Ao elencar as
competéncias e habilidades necessarias para que se aprenda a lidar com as incertezas,
entende-se que todos terdo que desenvolvé-las, independente da escola, ou independente
de sua subjetividade.

A Unica certeza é o mercado, e o individuo precisa ser flexivel para adaptar-se
a ele. O compromisso ocorre ao elencar as competéncias e habilidades necessarias para
que se aprenda a lidar com as incertezas: “elencar”, formar o elenco de habilidades que
todos devem desenvolver, independente da rede, independente da individualidade. O
modo como a educacéo sera promovida ¢ esse. E uma escolha. E 0 compromisso se faz
ao considerar que escolheram resolver o problema da educacdo por meio das
competéncias e habilidades.

Neste sentido, obstrui-se um ideal pedagdgico que vé na emancipacéo o fim da
educacdo, uma vez que o objetivo da educacdo € a manutencdo da sociedade, e ndo a
mudanca em termos de melhoria social. A socidade muda, e cabe ao individuo encontrar
meios para lidar com tais mudancas. Nao € possivel fixar pardmetros rigidos neste
contexto. A hipdtese, entdo, é a de que o Curriculo Paulista, ao apresentar-se como
“novo”, continua legitimando o carater neoliberal das politicas ptiblicas em educagéo no
Estado de Sao Paulo, por meio de um falseamento da ideia de “educacdo integral”,
reduzindo-a.

Na sequéncia, o documento infere que:

Viver, aprender e se relacionar nesse novo contexto tem exigido, cada
vez mais, maior autonomia e mobilizacdo de competéncias dos
sujeitos para acessar, selecionar e construir pontos de vista frente ao
volume substancial de informacgdes e conhecimentos disponiveis, para
buscar solugdes criativas e fazer escolhas coerentes com seus projetos
de vida e com o impacto dessas escolhas (SEDUC, 2019, p. 20).

Tal colocacdo endossa a hipotese em questdo: a autonomia, aqui, é associada a
mobilizacdo de competéncias Uteis para se resolver problemas do mundo do trabalho. A
autonomia, aqui, parece contradizer o ideal kantiano, associado a saida dos sujeitos de
um estado de menoridade: tem-se, no Curriculo Paulista, a pressuposi¢cdo de um sujeito
que incorpora 0 nomos de uma sociedade neoliberal para resolver os problemas que esta
Ihe apresenta, sem, contudo, estar sujeito a determinacdo do chefe. Trata-se de uma
pedagogia voltada a resolugdo de problemas, que, em comparagdo com as propostas

curriculares anteriores operadas no Estado de S&o Paulo, € mais pujante em termos



retoricos. Do mesmo modo que as propostas anteriores, ndo se trata de ensinar aos
sujeitos do processo de ensino o conteudo, a formar-se ou tornarem-se emancipados,
mas sim a saber mobilizar e selecionar competéncias. Trata-se de um discurso
pedagdgico reativo: deve-se aprender a reagir aquilo que a sociedade neoliberal impGe.
Embora a sequéncia do documento apresente um aprofundamento daquilo que
se compreende por “educagdo integral” — apresentando pressupostos associados a
integralidade do espago escolar como espago de aprendizagem, sendo o pétio, a
biblioteca, dentre outros, também espacos educativos produtores de conhecimento —
entende-se que a contradicdo apresentada se desdobra ao longo de todo o texto. Ela se
apresenta, de maneira mais explicita, na assuncdo de um segundo compromisso: o
compromisso com o desenvolvimento de competéncias. Neste segundo subitem, afirma-

se que:

O Curriculo indica claramente o que os estudantes devem ‘saber’ (em
termos de conhecimentos, habilidades, atitudes e valores) e,
sobretudo, do que devem ‘saber fazer’, considerando a mobilizagdo
desses conhecimentos, habilidades, atitudes e valores para resolver
demandas complexas da vida cotidiana, do pleno exercicio da
cidadania e do mundo do trabalho. Espera-se que essas indicacdes
possam orientar as escolas para o fortalecimento de acbes que
assegurem aos estudantes a transposicdo de conhecimentos,
habilidades, atitudes e valores em intervencBes concretas [...] bem
como no desenvolvimento de sua autonomia para gerenciar a propria
aprendizagem e continuar aprendendo (aprender a aprender) (SEDUC,
2019, p. 23).

Na esteira do que coloca Laval (2004) a respeito da mercantilizacdo da
educagdo, ndo ¢ sem importdncia a associacdo entre 0s termos ‘“‘conhecimento” e
“competéncia”. Trata-se de uma relagdo proposital, na medida em que faz parte do
Iéxico e da retdrica neoliberal. No caso do trecho acima destacado, 0s conhecimento
parece-se mesclar-se a uma série de pressupostos pedagogicos que sdo incorporados a
uma espécie de “pacote educacional”: habilidades, atitudes, valores, cidadania. Todos
estes associados ao “mundo do trabalho”. Diante desta associagdo, fazemos coro ao
prognéstico do autor: o novo Curriculo Paulista, em consonancia com a historia
educacional do Estado de Sao Paulo, “[...] antes solapou os fundamentos simbolicos e

morais da institui¢do escolar do que os consolidou” (LAVAL, 2004, p. 64).

CONSIDERACOES FINAIS



Buscamos, neste trabalho, realizar a critica ao novo Curriculo implementado no
Estado de S&o Paulo. Tomando como ponto de partida o resgate de algumas das
politicas educacionais propostas e implementadas nesta rede ensino, pudemos concluir
que a racionalidade neoliberal se coloca como fundamento basilar de seu projeto
formativo, sendo explicitada na pedagogia das competéncias e habilidades; na
descentralizacdo do Estado em diregdo ao ambito empresarial; na racionalizagcdo das
acOes pedagogicas, em favor da flexibilizacdo dos sujeitos aprendentes; e nas sucessivas
reformas instituidas de maneira vertical, que trazem como pano de funda uma suposta
“inovacao” curricular com vistas a minimizar a crise da educagao.

O novo Curriculo Paulista seria uma destas inovacGes. Todavia, ao realizar
uma andlise pormenorizada de seus fundamentos pedagdgicos, percebe-se que, na
verdade, o documento pauta-se na assuncdo de um compromisso falseado com uma
suposta “educacao integral”, para, deste modo, realizar a manutengdo da pedagogia das
competéncias e habilidade. A ideia de integralidade, neste sentido, torna-se um
subterfugio para a propagacdo da racionalidade neoliberal.

A partir desta analise, pensamos ser valido deixar algumas questdes em aberto.
Diante da consolidacdo da racionalidade neoliberal nos documentos educacionais do
Estado, e, até mesmo, nas a¢Oes e nos conteudos pedagdgicos, de que maneira seria
possivel repensar o significado de uma formacdo emancipadora, direcionada a
autonomia dos sujeitos, de fato? Quais seriam as possibilidades de ocasionar fissuras
neste modelo pedagdgico, colocando-o, de alguma forma, em xeque? Embora tais
fissuras parecam dubitdveis, consideramos o carater contraditorio do processo
educativo: a0 mesmo tempo em que contém o processo de adaptacdo, ele guarda, ainda
que timidamente, a potencialidade de se fazer resisténcia. Neste sentido, pensamos ser
possivel creditar alguma expectativa nos sujeitos do processo educativo, que, diante das
determinacbes do Estado, podem, ainda, articular formas de divergéncia ao que lhes é
imposto.
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RESUMO

Pretendemos, neste trabalho, apresentar os resultados parciais da pesquisa de pés-
doutorado intitulada “Ensino remoto no ‘mundo interditado’: uma andlise das
videoaulas produzidas pelo Centro de Midias da Educacdo de Sdo Paulo (CMSP)
durante a pandemia do coronavirusl”. Dentro do presente recorte, buscaremos discutir
0 uso da televisdo como suporte midiatico central para a veiculacdo das videoaulas
produzidas por esta plataforma durante o periodo de ensino remoto emergencial.
Embora o uso da midia televisiva ndo seja uma novidade no cenario educacional —
considerando que a concepg¢ao de “televisdo educativa” surgiu ja na década de 1960,
com a criagéo de canais para fins formativos —, sua apropriacdo no contexto pandémico
ganha contornos especificos. Levando em conta o carater contingente que decorre do
imperativo do isolamento social, a cena pedagdgica televisiva desenvolvida pelo CMSP
torna-se a principal mediacdo do processo formativo e da relacdo entre professores e
estudantes da rede. Neste interim, torna-se cabivel questionar: quais os desdobramentos
da centralidade televisiva para a processo formativo? Tomando como referéncia a
Teoria Critica da Sociedade, consideramos a hipdtese de que a estética televisiva
imprime padrdes exdgenos a cena pedagogica, caracteristicos da producdo audiovisual.
Tais padrdes tomam como referéncia a logica do entretenimento, que, orientada pela
artificialidade da mediacdo dos contetdos, acaba por bloquear a possibilidade da
formacéo.

Palavras-chave: televisdo; midia; Centro de Midias da Educacdo de S&o Paulo;

pandemia.
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Resumo

A audiovisualidade hodierna é demarcada pela hibridizacdo de formatos que tiveram
sua origem na linguagem cinematogréafica. As telas de cinema, progressivamente, deram
lugar a telas cada vez menores, veiculadoras de toda sorte de videos digitais curtos e
muito curtos, paulatinamente fragmentados, que atuam em consonancia com a
intensificacdo dos mecanismos de apreensdo sensivel ja identificados por Adorno e
Horkheimer (1985) na década de 1940. Com estes mecanismos, desenha-se certo
panorama no qual a ubiquidade do choque, da aceleracdo e do estimulo ininterruptos
torna-se regra. Neste trabalho pretendemos discutir, a partir da Teoria Critica da
Sociedade, o argumento de que a constituicdo deste panorama possui como palimpsesto
a violéncia consumada pela forma e pelo contetdo dos produtos audiovisuais
amplamente consumidos contemporaneamente, como 0s videos digitais veiculados por
plataformas e aparatos diversos. Segundo Comolli (2008), estes formatos desenharam-
se a partir da eclosdo da hibridizacdo audiovisual na década de 1980, operada
principalmente nos videoclipes musicais e sua montagem rapida, repleta de planos
curtos ou muito curtos. As técnicas e recursos utilizados neste tipo de produgéo
possuem como principal referéncia o gesto do “zappeador”: “Impaciéncia,
precipitacdo, febrilidade, fragmentagéo, histerizacdo do fragmento, fantasma da
ubiquidade e da volatilidade” (Comolli, 2008, p. 16). Essa estética da abreviacéo
encontra lugar cativo como aparato que atua no enfraquecimento da capacidade de
elaborar representacbes e na fragmentacdo da experiéncia dos sujeitos que oS

consomem, alimentando o vicio por choques cada vez mais intensos, nos termos de



Christoph Turcke (2010). Em meio ao bombardeio audiovisual incessante e constante, é
preciso que o tratamento dado ao que é assistido seja orientado a provocar estimulos
cada vez mais agressivos, visto considerando o risco de serem descartados sem que sua
comercializacdo se consume. Um dos artificios utilizados para dizimar esse risco € a
irrefreavel producdo de choques imagéticos intensamente violentos, capazes de alterar a
percepcdo dos individuos em direcdo a sensacdo absoluta (Turcke, 2010). Com esta, 0
habito de consumir imagens intensas, carregadas e saturadas de estimulos, densas em
velocidade, capazes de fazerem os sentidos perderem o fblego torna-se regra. As
implicacdes destes sucessivos chogues no aparato sensivel — considerando que cada
imagem em movimento dispara incansavelmente seu ‘olhe para cd’ sobre o observador
— € a consumacdo de toda uma cultura da excitacdo, uma vez que o choque excita e,
logo em seguida, anestesia. Diante desta argumentacdo, pretende-se caracterizar as
mediacdes que se impdem a experiéncia do sujeito consumidor da audiovisualidade
hodierna, que, no limite, constitui-se como sujeito subordinado a violéncia que a ele se

impoe.
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Resumo

A propagacdo do novo coronavirus no Brasil demandou agdes de natureza emergencial
em diversos setores da sociedade, sendo um deles a Educacdo Basica. Diante da
exigéncia do isolamento social, redes de ensino e instituicdes escolares em todo o pais
se viram impelidas a elaborar e operacionalizar modelos de ensino remoto emergencial,
por meio dos quais as praticas escolares passaram a ocorrer de maneira virtual e a
distdncia. Neste artigo, que apresenta as andlises parciais de um estudo de caso,
pretende-se discutir o modelo de ensino remoto emergencial implementado pela
Secretaria da Educacdo do Estado de Sdo Paulo. A partir de uma revisdo bibliogréfica,
apresentaremos uma leitura critica dos processos de implementacdo e do formato do
Centro de Midias da Educacdo de Sdo Paulo (CMSP), plataforma de canais digitais,
materiais didaticos e aplicativos com dados patrocionados pelo Governo que se tornou
referéncia para o ensino na rede publica do Estado de Sdo Paulo durante a pandemia.
Palavras-chave: Centro de Midias da Educacdo de S&do Paulo; ensino remoto
emergencial; educacéo a distancia.
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The spread of the new corona virus in Brazil required emergency actions in several
sectors of society, one of them being Basic Education. Faced with the requirement of
social isolation, education networks and school institutions across the country were
compelled to develop and operationalize emergency remote teaching models, through
which school practices began to take place virtually and at a distance. In this article,
which presents partial analyzes of a case study, we intend to discuss the emergency
remote teaching model implemented by the S&o Paulo State Department of Education.
Based on a bibliographical review, we will present a critical reading of the
implementation processes and format of the S@o Paulo Education Media Center
(CMSP), a platform for digital channels, teaching materials and applications with data
sponsored by the Government that has become a reference for teaching in the public
network of the State of S&o Paulo during the pandemic.

Key-words: Educational Media Center of State of S3o Paulo; emergency remote
teaching; distance education.

1. Introducéo

A vertiginosa propagagdo do novo coronavirus no Brasil demandou acfes de
natureza emergencial em diversos setores da sociedade, sendo um deles a Educacao
Basica. Frente a exigéncia do isolamento social — principal medida para se evitar a
propagacdo do virus —, instituicbes publicas e privadas em todo o territério nacional
foram impelidas a interromper seu funcionamento regular® por tempo indeterminado,
para, a partir de entdo, operacionalizar modelos de ensino cuja ocorréncia se deu de
maneira virtual* (LEVY, 1999) e online.

Diante deste complexo cenario de excepcionalidade, demarcado pela
imprevisibilidade, pela inseguranca e pelo risco, a flexibilizagdo das atividades nos mais
diversos segmentos escolares ocorreu de maneira heterogénea e precaria — uma vez que,
como apontam Moreira, Henriques e Barros (2020), devido a urgéncia deste novo
imperativo, “[...] as institui¢des educativas e os professores foram for¢cados a adotar
préticas de ensino a distancia, muito diferentes das praticas de uma educacéo digital em

rede de qualidade” (p. 352). Segundo Saviani ¢ Marsiglia (2021), a expressao “ensino

3 Em acordo com a Medida Proviséria n® 934, de 12 de abril de 2020, que “Estabelece
norma excepcionais sobre o ano letivo da educacdo basica e do ensino superior
decorrentes das medidas para enfrentament da situacdo de emergéncia de satide publica”
(BRASIL, 2020).

4 “[..] toda entidade capaz de gerar diversas manifestagcdes concretas em diferentes
momentos e locais determinados, sem, contudo, estar ela mesma presa a um lugar ou
tempo em particular” (LEVY, 1999, p. 47).



remoto emergencial®”

passou a ser amplamente utilizada para caracterizar os modelos
de ensino adotados no periodo da pandemia em que a educacdo escolar presencial
tornou-se interditada.

Demandas tais como exigéncia de que os professores assumam a coordenacgéo de
processos de autoaprendizagem; a dinamizacdo das interacbes e das relacbes
pedagogicas online e a distancia; a criacdo e a operacionalizagdo de recursos digitais e
audiovisuais que se tornam, entdo, a mediacdo central da experiéncia dos estudantes
com os conteudos; a necessidade de novas estratégias de avaliacdo; o cuidado com a
crescente evaséo escolar®; dentre outras, tornam-se agora pautas centrais & elaboracéo de
propostas e acdes formativas cuja finalidade é a minimizacéo dos impactos ocasionados
pelo fechamento das institui¢des escolares (CORREA et al., 2020, p. 5). Por seu carater
emergencial, ainda, tais propostas foram elaboradas de modo vertical, apartadas de uma
discussdo ampla e publica com os agentes dos processos de ensino e aprendizagem
sobre as melhores formas para a consecucdo de modelos de ensino remoto que se
fizessem inclusivos, democréaticos e adequados aos diversos segmentos sociais, culturais
e econémicos.

Tendo em vista o carater incipiente de tais modelos de ensino remoto
emergenciais — que, diferentemente daquilo que se caracteriza por Educagdo a
Distancia’, possuem uma natureza mitigatéria e particularizada (CORREA et al., 2020,

5 Os autores afirmam que, ainda que a expressio “ensino remoto emergencial” tenha se
popularizado mais do que outras - tais como “ensino nio presencial emergencial”; “aulas
remotas”; “estratégias de aprendizagem remota”; “ensino online”; “teleaulas” -, as diversas
denominagdes associadas ao processo de ensino durante a pandemia acabam por
expressar um mesmo movimento de criagdo de meios excepcionais, transitérios,
emergenciais e temporarios para substituir o modelo de ensino presencial (SAVIANI E

MARSIGLIA, 2021, p. 38).

6 Cuidado que se deve, especialmente, as “[...] fragilidades e as desigualdades estruturais
da sociedade brasileira que agravam o cenario decorrente da pandemia em nosso pais, em
particular na educacdo, se observarmos as diferencas de proficiéncia, alfabetizacdo e taxa
liquida de matriculas relacionadas a fatores socioeconémicos e étnico-raciais. Também
como parte dessa desigualdade estrutural, cabe registrar as diferencas existentes em
relacdo as condi¢des de acesso ao mundo digital por parte dos estudantes e de suas
familias” (CURY, 2020, p. 10).

7 Segundo Mill (2019), “Numa acepg¢do mais ampla, a EaD pode ser definida como uma
modalidade de educagdo, no feminino. Trata-se de uma modalidade que apresenta como
caracteristica essencial a proposta de ensinar e aprender sem que professores e alunos
precisem estar no mesmo local e no mesmo tempo” (p. 83). O mesmo autor afirma, ainda,



p. 7) —, propomos, neste artigo (que apresenta os resultados parciais da pesquisa
intitulada Ensino Remoto No “Mundo Interditado”: uma andlise das videoaulas
produzidas pelo Centro De Midias Da Educacéo De S&o Paulo durante a pandemia do
coronavirus, cujo objetivo central é investigar a configuracdo didatica das videoaulas
produzidas pelo Centro de Midias da Educacdo de S&o Paulo), realizar uma discussao
sobre esta modalidade de ensino remoto emergencial.
2. O Centro de Midias da Educacéo de Sdo Paulo: o que dizem as pesquisas?

Segundo Corréa et al. (2020, p. 3), as redes de ensino estaduais foram as que
mais avancaram no que diz respeito a transferéncia das acOes pedagdgicas para o
formato remoto: a criacdo de plataformas e aplicativos online, as aulas ao vivo
transmitidas via rede social e televisao e o envio de materiais digitalizados tornaram-se
algumas das principais estratégias destas redes para ampliar seu alcance. A Secretaria da
Educacdo do Estado de Sdo Paulo tomou como referéncia algumas destas estratégias:
seu modelo de ensino remoto prevé a veiculacdo de videoaulas via televisdo aberta® e
aplicativo de celular gratuito. Além disso, as videoaulas também sdo disponibilizadas na
plataforma streaming Youtube, onde podem ser assistidas de maneira assincrona. A
criacdo do Centro de Midias da Educacdo de Sado Paulo (CMSP), que a partir de entdo
torna-se a instancia responsavel pela elaboracgéo e pela transmisséo destas aulas, foi uma
das principais iniciativas desta Secretaria:

O Centro de Midias SP é uma iniciativa da Secretaria da Educagdo do
Estado de S&o Paulo para contribuir com a formacéo dos profissionais
da Rede e ampliar a oferta aos alunos de uma educacdo mediada por
tecnologia, de forma inovadora, com qualidade e alinhada as

que esta modalidade educativa ja perpassa todos os niveis de ensino e pode, ainda, ser
articulada a outras modalidades. Quando afirmamos que os modelos de EaD no Ensino
Superior possuem uma légica proépria, nos referimos predominantemente ao uso ja
consolidado e recorrente de plataformas diversas, a profusdo desta modalidade entre os
individuos participantes do processo de ensino-aprendizagem, a familiaridade com o
ambiente virtual - diferentemente do modelo de ensino remoto emergencial, na Educacio
Basica, cuja insurgéncia gera ainda uma série de incertezas.

8 “A televisdo ja comeca a figurar como parte importante da estratégia de alguns Estados.
Pesquisas mais recentes apontam que nos mais de 70 milhdes de domicilios do Brasil sua
penetracdo é de aproximadamente 96%. Com efeito, tais estratégias tém capacidade
restrita de customizacdo do conteddo, mas seu alcance quase universal ndo pode ser
menosprezado pelas autoridades que podem aportar solugdes em nivel nacional ou em
escala estadual” (CORREA et al., 2020, p. 18).



demandas do século XXI. Essa conex&o se torna ainda mais necessaria
no periodo em que vivemos, com as aulas presenciais suspensas nas
unidades de ensino, e os alunos e professores necessitando do nosso
apoio. Nesse espaco serdo encontrados conteldos cuidadosamente
elaborados por especialistas e oferecidos por meio de tecnologias
digitais®.

A criacdo do Centro de Midias nasce no interior do Planejamento Estratégico
2019-2022 da Secretaria da Educacdo do Estado de Sdo Paulo — documento que tem
como um de seus objetivos promover um salto qualitativo no ensino em busca de
resultados que permitam que esta Rede figure entre as mais avancadas do mundo até
2030™. Além de ter se tornado a principal referéncia de planejamento pedagégico das
aulas remotas, 0 CMSP da suporte aos professores da rede por meio do provimento de
orientacdes e materiais didaticos diversos que possam contribuir com o0 processo
formativo escolar. Nestes materiais € possivel encontrar tutoriais para a produgdo de
videoaulas; manuais de orientagdo para o uso de plataformas de ensino online;
informacdes sobre o uso do aplicativo criado pela Secretaria de Educacdo e sobre os
horérios em que as aulas serdo transmitidas pela televisdo; materiais didaticos
digitalizados, com exercicios e atividades a serem realizados durante o periodo de
isolamento; dentre outros.

Segundo Mathias (2023), percebe-se que a plataforma foi apresentada por seus
gestores ndo apenas como uma alternativa inevitavel para que o calendario escolar ndo
fosse interrompido, mas também como uma estratégia inovadora, que se tornaria, pela
media¢do da tecnologia, um marco na modernizagdo dos sistemas educacionais do
século XXI. Nao por acaso, a proposta recebeu o prémio de “Iniciativa Global de

11,

Inovacdo em Educacdo™”, organizado pelo Banco Mundial e pela Organizagdo para a

Cooperagdo e Desenvolvimento Econémico (OCDE)™.

9 Disponivel em: https://centrodemidiasp.educacao.sp.gov.br/o-que-e-o-centro-de-
midias/, acesso em 22/02/2021.

10 Disponivel em: https://centrodemidiasp.educacao.sp.gov.br/o-que-e-o-centro-de-
midias, acesso em 23/06/2022.

11 Global Education Innovation Iniciative.

12 O projeto do CMSP foi avaliado segundo o edital “Education continuity during the
Coronavirus crisis”, publicado pela OCDE e pelo Banco Mundial ao final de 2020, que
recebeu projetos elaborados por diversos sistemas educacionais no mundo.


https://centrodemidiasp.educacao.sp.gov.br/o-que-e-o-centro-de-midias
https://centrodemidiasp.educacao.sp.gov.br/o-que-e-o-centro-de-midias

O carro-chefe desta plataforma, segundo o autor, é a producdo e exibicdo de
videoaulas na rede de televisdo aberta. Estas aulas poderiam ser acompanhadas ao vivo
ou também de forma assincrona, por meio das gravagdes armazenadas nos canais de
distribuicdo, no Youtube e no aplicativo da plataforma. Elaboradas por professores e
especialistas e ministradas por um ou dois professores da Rede, seus conteudos sdo
escolhidos com base no desenvolvimento das habilidades ja previstas pela Base
Nacional Comum Curricular (BNCC) e pelo Curriculo Paulista — sendo priorizadas, no
contexto da pandemia, aquelas que possuem maior relevancia, pertinéncia, integracéo e
viabilidade. Diante da orientacdo dos Mapas de Foco™, que apresentam uma série de
habilidades focais para cada ano de ciclo, a proposta desta Secretaria prevé a selecéo de
habilidades a partir de um critério prioritario: “[...] aquelas que sdo base para outras
habilidades; habilidades que permitem maior autonomia; habilidades que cabem no
tempo disponivel para a realizacdo de atividades; e habilidades presentes no material de
apoio**’ (SEDUC, 2020, p. 16).

Segundo Mathias (2023, p. 14), a proposta do CMSP gerou desorientacdo —
sobretudo para os professores, uma vez que o conteldo das videoaulas era elaborado
pela plataforma, e seu papel, neste contexto, foi relegado a submissao e reproducdo do
que era exibido via televisdo. Além de serem coparticipes do processo de interacdo que
ocorre no chat, os professores deveriam utilizar as aulas mediadas por tecnologias de
forma articulada ao trabalho pedagdgico desenvolvido com seus estudantes (SEDUC,
2020, p. 19).

“Trabalho pedagogico” que, segundo as diretrizes desta Secretaria, consiste no

envio de roteiros de atividades digitalizadas via WhatsApp, visando o desenvolvimento

13 Os Mapas de Foco apresentam uma sele¢do de habilidades focais para cada ano do
Ensino Fundamental (em acordo com a Base Nacional Comum Curricular). O objetivo dos
Mapas de Foco da BNCC é ajudar a orientar a flexibilizagdo curricular e escolha de
conteudos que estido sendo produzidos por redes de ensino e organizacées de educagio
em situacdes extremas, como a pandemia do coronavirus. Tal material foi produzido pelo
Instituto Relina, uma organizacdo sem fins lucrativos criada para colaborar com a
implementacdo da BNCC. Fonte: O Instituto (institutoreuna.org.br), acesso em
20/01/2022.

14 Notar que, no inicio ou ao final de cada aula, a habilidade a ser desenvolvida no dia é
apresentada aos estudantes, sendo lida por um dos professores responsaveis pela aula -
como pode ser aqui observado: https://www.youtube.com/watch?v=A_FbP70Ry2A,
acessoem 10/02/2021.



das habilidades exploradas durante as videoaulas do CMSP, e na interacdo via chat e
Google Classroom. Desta forma, entende-se que as videoaulas tornaram-se a principal
referéncia para este modelo de ensino remoto emergencial — mesmo que, segundo as
diretrizes que orientam a criagdo da plataforma, exista autonomia para que cada
instituicdo de ensino, de acordo com suas necessidades particulares, adote o uso de
outras plataformas e metodologias.

S&o diversos os estudos que se debrucam sobre as implicacdes da proposta do
CMSP para o trabalho docente, de maneira geral, indicando uma possivel remodelacao
da dindmica pedagogica na Rede Estadual durante o periodo pandémico. Na esteira de
Mathias (2023), Oliveira e Ventura (2022) questionam, de modo especifico, a
abordagem do processo de alfabetizacdo operada nas videoaulas, inferindo que os
professores tiveram dificuldades frente a este “novo método” que limitava as estratégias
utilizadas comumente para alfabetizar. As autoras ressaltam, ainda, que a imposicdo do
uso das videoaulas como centro do processo pedagdgico culminou na limitagdo da
autonomia docente, uma vez que os professores deveriam, a partir de entdo, adequar sua
abordagem dos conteudos ao que era veiculado nas videoaulas. Rizzi e Melo (2020), na
mesma linha, declaram que a proposta do CMSP constitui um tipo de “produgdo
centralizada de contetidos expositivos para as aulas” (p. 134), que impede uma troca
efetiva entre professores e alunos.

Santos, Arakaki, Ramos e Juliasz (2023), que realizaram uma analise das
videoaulas do CMSP produzidas para o componente curricular de geografia,
observaram que houve falta de consonéncia entre os contetidos abordados e a proposta
curricular do Estado de S&o Paulo, o que caracterizaria um problema de planejamento.
Os autores concluem que a conduc¢do da videoaula e a abordagem dos conceitos ndo se
efetivam de maneira satisfatoria, uma vez que foram observados diversos equivocos em
relagdo aos conteudos e inexatiddo em algumas das informagdes apontadas pelos
professores apresentadores. O mesmo foi constato por Gongalves e Lima (2023), tanto
no que diz respeito as videoaulas produzidas para o componente curricular de
matematica, quanto as propostas de formacdo continuada ofertadas pelo CMSP para
professores deste componente curricular, e por lha (2021), em relagdo ao componente
curricular de filosofia.

Em uma leitura correlata, Silvestre, Filho e Silva (2023) ressaltam que os efeitos
da adeséo deste modelo de ensino remoto emergencial no Estado de S&o Paulo impactou

as condicdes de trabalho docente e aprofundou tendéncias em curso, como a



precarizacdo, o gerencialismo, o prolongamento da jornada de trabalho e o uso das
tecnologias da informacgédo e comunicagdo como mecanismo de controle do tempo e do

trabalho pedagdgico. Os autores concluem que:

Na medida em que os materiais didaticos apostilados e 0s recursos
tecnolégicos ganham centralidade nas politicas educacionais e na
rotina escolar, o trabalho dos professores foi simplificado, mecanizado
e reduzido ao de meros executores dos métodos, das atividades e das
plataformas, construidos, em grande medida, a partir da expropriacdo
dos saberes docentes historicamente construidos (2023, p. 9).

Enquanto tais leituras dao corpo aos desdobramentos da mediacdo do Centro de
Midias especificamente na dimensédo do trabalho docente, e, por extensdo, na mediacao
didatica efetivada pelas videoaulas e pelos professores, ha também estudos que déo
centralidade para a caracterizacdo da plataforma, de maneira ampla, e para as
implicagOes politico-formativas de seus usos. Como no caso do trabalho de Filho e
Santos (2021), que qualifica a pandemia como uma “janela” que intensificou a
privatizacdo da Educacdo Basica no Estado de Sdo Paulo. Segundo os autores, pouco
mais de trinta dias ap6s a promulgacdo do decreto que tornava obrigatorio o isolamento
social, esta rede publica de ensino foi tomada por uma miriade de servicos, aplicativos e
plataformas privadas que reconfiguraram as rela¢6es pedagdgicas e o carater publico da
educacdo (p. 5). A criacdo do Centro de Midias da Educacdo foi subsidiada por tais

Servigos:

Outro montante desses gastos € destinado a dois elementos
importantes deste modelo de ensino remoto: 0s contratos para acesso
movel & Internet e com a Fundagdo Padre Anchieta, responsavel pelo
canal aberto TV Cultura para captagdo e transmissdo de contetdo
audiovisual. A contratagdo das empresas de telefonia ‘Oi Movel’,
‘Tim’, ‘Claro’ e ‘Telefonica Brasil’ para subsidio dos dados moéveis
teve prazo de um ano a partir de abril de 2020 (podendo ser
prorrogado em até 60 meses, com reajuste anual), com inexigibilidade
de licitagdo, e voltou-se exclusivamente para o acesso dos alunos e
servidores da rede ao CMSP, num valor aproximado de mais de R$
149,6 milhdes/ano (valores corrigidos). Com relagdo a Fundacédo
Padre Anchieta, o contrato de seis meses a partir de abril, com
dispensa de licitagdo, foi firmado com valor de R$ 5,54 milhGes para
valores corrigidos (Filho e Santos, 2021, p. 6).

Os autores mencionam, ainda, uma série de parcerias publico-privadas, por

exemplo, com o Grupo IP.TV, com plataformas educacionais como a DragonLearn e a



Explicaé, e com grupos como a Kroton Educacional. Também foram mobilizadas para a
dindmica do ensino remoto emergencial na rede as gigantes multinacionais da
tecnologia digital — Amazon, Google e Microsoft (ibdem, p. 10). Neste sentido, conclui-
se que as relacdes preferenciais da gestdo paulista da educacdo, durante a pandemia,
acentuaram as amarras da escola publica com setores que concebem a educagdo como
um servico, logo, uma mercadoria, e ndo mais como um direito fundamental.

Furtado Filho (2022) também identifica o vinculo entre a proposta do CMSP e as
Big Techs, abordando-o sob o prisma do capitalismo de vigilancia'. O autor aponta que
0 alinhamento explicito do governo do Estado de S&o Paulo a ldégica neoliberal
transforma a oferta da educacdo em um grande negdcio para as grandes empresas de
tecnologia. E neste sentido que a parceria com empresas como a Google e a Microsoft
representariam para a educacdo uma dindmica estritamente empresarial, na qual o
professor “ganha” tempo e o estudante “melhora” seu desempenho maximo, através do
uso das ferramentas digitais ofertadas a Rede Estadual de Educacao.

Segundo o autor, os custos da manutencdo da plataforma do CMSP e de outros
projetos para 0 Governo do Estado de S&o Paulo seriam imensuraveis se as parcerias
com as Big Techs e instituicdes privadas ndo fossem estabelecidas, o que, por sua vez,
inviabilizaria o uso gratuito das plataformas e dos servigos educacionais por estudantes
e professores. Todavia, este uso lhes é cobrado de forma subrepticia: através do
monitoramento de seus usuarios e da monetizacdo e comercializacdo de seus dados.

Furtado Filho (2022, p. 78) infere que mais de 65% das instituicbes de ensino
publico no Brasil estdo expostas aos mecanismos do chamado capitalismo de vigilancia.
Mais de 70% destas instituigcdes, afirma o autor, utilizam ferramentas da Google e da
Microsoft. No caso da Secretaria da Educacdo do Estado de S&o Paulo, as solucbes
destas empresas foram adotadas especialmente na criacdo do Centro de Midias da
Educacdo, o que implica a entrega de dados sensiveis de servidores e estudantes da rede.

Em termos de documentos orientadores das praticas pedagdgicas remotas na
rede estadual, tem-se o Documento Orientador das Atividades Escolares N&o-

presenciais, que foi homologado logo no inicio de 2020. No que diz respeito ao trabalho

15 O conceito de capitalismo de vigilancia, trazido a tona por Zuboff (2015; 2016), coloca
em pauta o avanco de uma nova etapa da atuacdo do capital, direcionada a monetizacio
dos dados dos usuarios da internet, que lhes sdo usurpados por meio de mecanismos de
controle e vigilancia. Tais informag¢des geram lucros colossais e aumentam o valor de
mercado de Big Techs como a Google e a Microsoft.



pedagdgico, este documento nos da alguns indicios sobre a forma com que as

videoaulas do CMSP deverdo compor o trabalho pedagdgico realizado:

Por exemplo, um professor de matematica do 6° ano do ensino
fundamental ir4 planejar atividades equivalentes a 6 aulas semanais,
incluindo-se nisso o tempo dedicado as aulas no Centro de Midias. No
entanto, destaca-se que isso nao significa que o tempo de realizacao
das atividades seja o mesmo do tempo de uma aula regular.
Considerando que as atividades ndo serdo desenvolvidas
presencialmente na escola, as condi¢fes sd0 menos propicias ao
aprendizado no atual cenario de distanciamento social. Dessa forma,
devem ser elaborados roteiros de atividades que possam ser
efetivamente realizados pelos estudantes considerando que estardo em
casa, sem deixar de lado que a quantidade e duracdo das atividades de
cada componente curricular deve seguir a propor¢do de aulas da
matriz curricular (Seduc, 2020, p. 17).

Além de nos dar indicios de que a organizacao do trabalho docente deve orbitar,
obrigatoriamente, em torno das videoaulas do CMSP, sendo estas o ponto central do
processo de ensino e aprendizagem, neste paragrafo € ilustrativo, também, a alteracao
temporal decorrente da adesdo ao modelo de ensino remoto. O tempo de realizacdo das
atividades, neste, ndo sera 0 mesmo tempo de uma aula regular. Devido ao suporte da
tela como mediacdo da aula, é necesséria a realizacdo de uma adaptacdao temporal que
implica uma reducdo: aulas que, antes, teriam a duracdo de cinquenta minutos no
modelo presencial, passam a ter uma duragdo de vinte e cinco minutos, em média. Essa
reducdo temporal, no entanto, ndo significa uma reducdo de atividades, uma vez que
existe um cronograma de atividades a serem elaboradas pelo professor.

Tem-se ai um indicativo de que o sentido daquilo que se compreende por “aula”,
neste modelo de ensino remoto emergencial, é alterado: a aula pode acontecer em outros
espacos e tempos, de outras formas, por exemplo, através de videos enviados pelo
professor para que os estudantes assistam de forma assincrona, ou do envio de
questionarios a serem respondidos. O contedo deve ser transmitido, mas nao
necessariamente da forma como ocorria na aula presencial. No limite, altera-se o sentido
de aula enquanto momento expositivo, dialdgico, que traduz didaticamente o contetdo.

Ao caracterizar o Centro de Midias da Educacdo de S&o Paulo, o documento
afirma que esta plataforma ¢ responsavel por produzir “[...] aulas de qualidade ao vivo,
ao alcance de todos pela TV aberta e aplicativo de celular gratuito, que ndo desconta da
internet do aparelho” (Seduc, 2020, p. 19). Ao indicar que as aulas serdo ao vivo, 0

texto parece inferir que havera certo espago para 0 imprevisto, ou até mesmo para o



improviso. No sentido desta leitura, o docente-estddio poderia apresentar-se da mesma
forma com que se apresentaria em uma sala de aula, quando de suas aulas presenciais.
Isto nos leva a crer, inicialmente, que as videoaulas do CMSP promovem uma tentativa
de emular a experiéncia de uma aula presencial, que constituira a base formativa de
estudantes e professores durante a pandemia.

Chama atencdo, também, a dimensdo material ressaltada neste trecho: a TV
aberta e o celular sdo fundamentais para que se possa acompanhar a plataforma. E
interessante que a TV seja apontada como suporte central — um aparato que, do ponto de
vista técnico da digitalizacdo, encontra-se obsoleto frente aos diversos suportes
utilizados na atualidade. O uso da TV parece implicar certa preocupacdo em relacao a
caréncia material e uma tentativa de acatar ao principio de equidade anteriormente
explanado. O apoio, portanto, ndo se restringe ao processo de ensino e aprendizagem,
mas se estende em direcdo ao suporte material e tecnoldgico.

Na sequéncia, o documento d& destaque para a forma com que os contetidos

serdo organizados e por quem serdo elaborados/cedidos:

A conexdo é ainda mais necessaria no periodo em gue vivemos, com
as escolas sem aulas presenciais e os estudantes precisando das
orientagdes dos professores. Nesse espaco, haverd aulas
cuidadosamente elaboradas por professores e especialistas, além de
contetdos cedidos por organizagdes parceiras. As aulas séo
transmitidas a partir de estddios da Secretaria e podem ser
acompanhadas, ao vivo, pelo site do Centro de Midias SP, pelo
aplicativo CMSP, pela pagina no Facebook e, ainda, pelos canais da
TV aberta: TV Educagédo e TV Univesp (Seduc, 2020, p. 19).

O uso do termo ‘“conexdo” indica que, na auséncia do ensino presencial, a
dimensdo virtual é o que dara suporte as relacbes de ensino e aprendizagem. Tais
relacBes, neste trecho, denotam um sentido de dependéncia: os estudantes precisam dos
professores. Estes ndo sdo descartados, como ja apontado anteriormente, e continuam
sendo essenciais ao processo formativo. No entanto, sua funcao, aqui, ¢ de “orientar”: e
0 que significa orientar, diante da mediagdo das videoaulas do CMSP? Se a proposta é
que as aulas ao vivo sejam assistidas por toda a rede, professores e estudantes estariam
equiparados na condicdo de espectadores da aula ministrada pelo docente-estudio. Os
professores, embora ndo sejam dispensaveis, parecem cumprir uma fungdo secundaria,
delimitada pelo design das videoaulas, restringindo-se ao papel de orientar os estudantes

em seu acesso aos conteudos do CMSP. No limite, poderiamos afirmar,



hipoteticamente, que o projeto que fundamenta o design das videoaulas transforma o
professor em um ente que complementa o processo de ensino e aprendizagem levado a
cabo pela plataforma.

Além disso, existe uma cisdo no proprio processo de elaboracdo das videoaulas e
da selecdo de conteddos, que serd realizado por especialistas e por organizacdes
parceiras, como apontado pelo documento orientador das atividades escolares nao
presenciais (Seduc, 2020, p. 19). O professor, deste modo, seria alienado do
planejamento dos conteudos. Diante desta situacdo, cabe questionar: o uso da
plataforma transforma o professor em uma espécie de moderador ou monitor, que
orienta a concretizacdo da aprendizagem através de aulas gravadas? Ele seria um
complemento do digital?

O documento ressalta, ainda, que uma das premissas do CMSP € a interacao
constante: “A interagao ¢ fundamental no Centro de Midias SP: as aulas s3o ao vivo e
0s estudantes podem interagir a todo momento, por meio de mensagens via chat com
suas turmas e professores, tirando duvidas e ajudando uns aos outros” (Seduc, 2020, p.
19). Tem-se, aqui, a premissa de uma conexdo total e ininterrupta, que se distancia da
interacdo estabelecida em uma sala de aula escolar, onde ha momentos de interacdo,
mas também de siléncio, concentracdo e introspec¢do. No ambiente virtual, as interacdo
via chat ocorre a todo momento, e as mensagens enviadas devem ser lidas. Tem-se ai

uma situacdo complexa do ponto de vista da gestdo do tempo da aula.

3. Consideragdes Finais

Em sintese, considera-se, a partir da revisdo bibliografica e da andlise do
Documento Orientador das Atividades Escolares ndo-presenciais (2020), que o0 o projeto
do CMSP tenta realizar a emulacdo de uma aula de forma virtual, utilizando, para tanto,
0s recursos e as mediagBes caracteristicas deste meio. A videoaula, neste sentido,
constituiria uma espécie de sucedaneo. Neste sentido, a proposta do CMSP é emular
algo que esta perdido, que ndo pode acontecer. As videoaulas funcionariam, entdo, em
favor da substituicdo de algo que é insubstituivel. Por ndo se tratar de uma substitui¢éo
completa e real, a finalidade atribuida a educagdo pela plataforma pauta-se em uma
espécie de engodo, que, na tentativa de emular o processo pedagdgico, o faz de forma
dissimulada. Os valores e interesses corporificados no design da plataforma, deste
modo, ndo estdo associados primeiramente & manutencdo da formacdo, mas sim aos

valores e interesses de carater mercadologico.



Em termos pedagdgicos, assume-se que a impossibilidade do ensino presencial
ocasiona um prejuizo educacional, mas a emulacdo do processo pedagogico e a tentativa
de sua aproximacdo do real configuram o carater deste modelo de ensino remoto
emergencial. Embora tal modelo tenha sido elaborado em funcdo da contingéncia da
pandemia, e esta, por si sO, tenha justificado medidas extraordinarias para a garantia da
continuidade dos processos educativos, hd que se considerar que a construgdo do design
da plataforma poderia ter sido pautada em distintas escolhas para a forma de mediagéo
do ensino e da aprendizagem, que em maior ou menor medida pudessem constituir uma
relacdo pedagdgica orientada por outros materiais/plataformas. Por que a escolha do
design em questdo foi uma opg¢éo para a construcao do projeto do CMSP? De que modo
os valores e interesses associados, fundamentalmente, a valores econdmicos e
orientados a competicdo em favor do mercado tornam-se parte da formacdo neste

cenario? Tais questdes, neste momento, serdo deixadas em aberto para analises futuras.
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RESUMO

O carater ensaistico e a narrativa ndo univoca sdo alguns dos aspectos que se
sobressaem quando langamos mao da animacdo brasileira “O Menino e o Mundo”.
Produzido por Alé Abreu e lancado no ano de 2013, este longa-metragem enquadra-se
em uma tradicdo autoral que, dentro do nicho especifico das animacgdes concebidas no
Brasil, vém se consolidando desde a década de 1970, e caracteriza-se por um tipo de
producdo quase artesanal. Objetivamos, neste trabalho, discutir a forma com que tais
aspectos permeiam a estrutura do filme e transitam pela experiéncia de seu espectador,
promovendo a formacdo critica associada a um tipo de experiéncia estética que
privilegia o exercicio imaginativo e a fantasia. Tal formagdo ganha poténcia quando
associada ao ambito escolar, da sala de aula, uma vez que o movimento de elaboragéo
coletiva, cooperativa e mediada pedagogicamente pode vir a ampliar a experiéncia em
questdo. Tomando como referéncia a exibi¢do de “O Menino e o Mundo” para criangas
de uma escola do interior do Estado de Sao Paulo — Brasil, defenderemos o argumento
de que a estrutura narrativa e formal da obra de AI& Abreu pode vir a suscitar a
reconstrucdo do filme em sala de aula, ocasionando um tipo de envolvimento que

permite a exposicdo de emogdes e sensagdes por meio de um posicionamento ativo,



distinto daquele que ¢é ofertado por produtos filmicos direcionados exclusivamente ao
entretenimento irrefletido.
Palavras-chave: O Menino e o Mundo; cinema na escola; ensaio; pedagogia do

cinema.

ABSTRACT

The essayistic aspect and the non-univocal narrative are some of the features that stand
out when we analyze the Brazilian animation “O Menino e o Mundo” [The Boy and the
World]. Produced by Alé Abreu and released in 2013, this movie is part of an authorial
tradition that, within the specific niche of animations conceived in Brazil, has been
consolidating since the 1970s, and is characterized by a type of almost artisanal
production. Our goal in this paper is to discuss the way in which such aspects permeate
the structure of the movie and transit through the experience of the audience, promoting
the critical formation associated with a kind of aesthetic experience that privileges the
imaginative exercise and fantasy. Such formation grows in power when associated with
the school environment — the classroom, specifically — since the movement of
collective, cooperative and pedagogically mediated elaboration can expand the
experience in question. Taking as a reference the exhibition of “O Menino e o Mundo”
for children from a school in the interior of the State of S&o Paulo — Brazil, we defend
the argument that the narrative and formal structure of this movie of Alé Abreu may
lead to the reconstruction of the movie in the classroom, bringing a kind of involvement
that allows the sharing of emotions and feelings through an active positioning, different
from that offered by movies aimed exclusively at thoughtless entertainment.

Key-words: O Menino e o Mundo; cinema at school; essay; pedagogy of cinema.
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A producdo de estereotipos da docéncia ndo € algo novo no campo da cultura e da
educacdo, como outrora afirmado por Adorno (1995). Enquanto representacdo



propagada pelos veiculos da industria cultural, os esteredtipos tornam-se mais
significativos do que a propria realidade, orientando, desta forma, as relagdes entre
sujeito e objeto. Pretendemos, neste trabalho, discutir a imagem da docéncia produzida
pelo modelo de ensino remoto emergencial (ERE) operacionalizado no Estado de Sao
Paulo/Brasil durante o periodo da pandemia da COVID-19, fundamentado na
veiculacdo de aulas via televisdo. A reconstrucdo empirica desta imagem, realizada sob
0 aporte tedrico-metodoldgico da Hermenéutica Objetiva (Oevermann, 2009), revela
que esta consolida um esteredtipo da docéncia adequado aos tempos hodiernos.
Diferentemente da figura que aplica castigos fisicos ou do ser assexuado, destacadas por
Adorno na década de 1960, tem-se nas aulas televisionadas uma representacao
vinculada ao estereétipo do entertainer: o professor como figura que “ensina de forma
divertida”; que se orienta por um tipo de linguagem “leve; um professor munido de
“animacdo” e “energia” expressivas para mobilizar uma massa de espectadores. Em
suma, propaga-se um esteredtipo da docéncia que vincula a acdo de ensinar a
interpretagdo de um “personagem” cuidadosamente elaborado em acordo com as regras
de um mercado educacional orientado a atender as demandas do lucro e da
espetacularizacdo. Neste sentido, a construcdo deste esteredtipo da docéncia ndo pode
ser desvinculada da producédo seriada operacionalizada no seio da industria cultural —
especialmente por se tratar de um material adequado a estética e ao formato televisivo.
Neste sentido, conclui-se que a imagem da docéncia performada nas aulas
televisionadas torna-se um arquétipo da falsidade do processo educativo levado a cabo
durante o ERE no Estado de S&o Paulo.

Palavras-chave: ensino remoto emergencial; docéncia; estereotipia; industria cultural;

televisdo.
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Resumo

O presente artigo aborda 0 modo como as « isticas preg) da
racionalidade atual vém b atese la por T. W. Adorno
¢ M. Horkhemmer segundo a qual o desenvolvimento historico da civilizagio
cobra, inexoravelmente, o prego da entronizagdo do sacrificio humano. A
medida que sc¢ desenvolve, @ rocionalidade mesma, vertida em novos
dispositivos de controle ancorados nas tecnologias digitais, engendra uma
nova sintomatologia. Ansicdade, depressio, medo, estresse figuram como
sintomas que s¢ manifestam, de modo crescente, em largos contingentes
humanos distribuidos por diversas regides do planeta. Nesse sentido, a
pandemia da covid-19, em seu periodo mais critico, 2020-2021, figura aqui
como um marco temporal a partir do qual esses sintomas se tornaram, seniio
mais explicitos, 40 menos mais intensos, em decorréncia das medidas
protetivas de confinamento,
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Abstract Rationality, education and psychological suffering: COVID-19 pandemic as a
time frame

This article considers the thesis discussed by T. W. Adorno and M. Horkhemmer which
the way of the modern rationality is an “introversion of sacrifice™. That thesis
presupposes that the path of the historical development of civilization requires the
deepening of human sacrifice as a price to pay. As it develops, the rationality itself
poured into new control devices anchored in digital technologies engenders a new
symptomatology. Anxiety, depression, fear, stress are symptoms that are increasingly

:i\:_\'wqrds: manifested in large human contingents spread across different regions of the planet.

ucation. g 5 3 A G s : Ay .

Rationality In lhl§ sense, the (_‘owd-l? pandemic, in its most critical pcnod. 2020 - -.92_1 L appears

C()VID-I‘). as a time frame from which these symptoms became, if not more explicit, at least
' more intense because of protective confinement measures.

Resumen Racionalidad, educacion y sufrimiento psicologico: la pandemia de la COVID-

19 como marco temporal

Este articulo aborda como las caracteristicas fecundas de la racionalidad actual
vienen a sustanciar una de las tesis sostemida por T. W. Adorno y M. Horkheimer
segun la cual. el devenir historico de la civilizacion cobra inexorablemente el precio
de la entronizacion del sacrificio humano. A medida que se desarrolla, la propia
racionalidad vertida en nuevos dispositivos de control anclados en tecnologias
digitales engendra una nueva sintomatologia. La ansiedad, la depresion, ¢l miedo, ¢l
estrés son sintomas que s¢ manifiestan cada vez mas en grandes contingentes
Palabras- clave: | humanos distribuidos en diferentes regiones del planeta. En este sentido, la pandemia

Educacion. de la Covid-19, en su periodo mas critico, 2020-2021, figura aqui como un marco
Racionalidad. temporal a partir del cual estos sintomas se hicieron, si no més explicitos, al menos
COVID-19. mis intensos como consecuencia de las medidas protectoras de confinamiento.
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Introducio

O presente artigo! aborda o modo como as caracteristicas pregnantes da racionalidade atual vém
consubstanciar uma das teses sustentadas por T. W. Adormo e¢ M. Horkheimer segundo a qual o
desenvolvimento historico da civilizagio, cobra, inexoravelmente, o prego da entronizagao do sacrificio
humano. A medida em que se desenvolve, a racionalidade mesma vertida em novos dispositivos de controle
ancorados nas tecnologias digitais engendra uma nova sintomatologia. Ansiedade, depressio, medo,
estresse figuram como sintomas que se manifestam, de modo crescente, em largos contingentes humanos
distribuidos por diversas regioes do planeta, Nesse sentido, a pandemia da Covid-19, em seu periodo mais
critico, 2020 — 2021, figura aqui como um marco temporal a partir do qual esses sintomas se tornaram,
sendo mais explicitos, a0 menos mais intensos em decorréncia das medidas protetivas de confinamento.
Dentre as praticas sociais cotidianas, o ensino remoto emergencial figura aqui como /ocus de intersecgio
entre a utilizagao exacerbada de aparelhos eletronicos e a produgio intensificada de tais sintomas, ja sob a
¢gide de uma racionalidade caracteristica do neoliberalismo contemporéneo.

Parece nao restar dividas entre os pesquisadores da area da saude quanto ao fato de que houve um
significativo recrudescimento do sofrimento mental da populacdo planetaria em geral, ¢ dos atores
vinculados aos processos educacionais, em particular, durante a pandemia da Covid-19. As medidas
protetivas adotadas em diversos paises conforme as diretrizes da Organizagdo Mundial da Saude (OMS),
com destaque para o isolamento social, produziram ¢/ou intensificaram diversas formas de sofrimento
psicologico (Freitas et al., 2019).

De outra parte, os procedimentos tecnologicos adotados por inumeros estabelecimentos de ensino
com o intuito de viabilizar o ensino remoto emergencial (ERE) durante o periodo pandémico contribuiram,
consideravelmente, para elevar o nivel de estresse no cotidiano das populagoes atingidas ao redor do
mundo. Estudos realizados em diversos paises trazem dados significativos considerando as especificidades
de cada localidade. Tais pesquisas apontam, em termos gerais, que a experiéncia da pandemia ¢ das
adaptagoes ao isolamento social e ao ERE foi majoritariamente demarcada por sintomas como a prevaléncia
de ideagio suicida; depressio; desordens obssessivo-compulsivas; desordens alimentares ¢ 0 medo ¢ a

dificuldade de socializagio online.

1 Este artigo & parte de um projeto de pesquisa subvencionado pela FAPESP em parceria com a ONU acerca das condigdes da
educagio a partir do ensino remoto emergencial (ERE) durante o periodo de confinamento social em diferentes paises, com o
objetivo de subsidiar a definicdo de politicas publicas.
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imagenes de la ensefianza en el SP Education Media Center
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Resumo

A plataforma do Centro de Midias da Educagao de Sao Paulo (CMSP) foi criada no ano de
2020, com o objetivo de suprir a demanda escolar que seria interditada frente ao imperativo
do isolamento social decorrente da pandemia da COVID-19. A principal estratégia dessa
plataforma pautava-se na produgdo e exibi¢do de videoaulas via televisio, sendo estas
ministradas por professores da Rede Estadual nomeados de docentes-estidio. Levando em
CoNnta a atuagao desta figura central, o presente artigo visa expor uma andlise reconstrutiva da
performance de docentes-estudio que apresentaram videoaulas direcionadas ao Ensino
Fundamental I. Respaldados pela metodologia Hermenéutica Objetiva, conclui-se que o
design proposto pelo CMSP produz imagens representativas da docéncia, balizadas por
aspectos exdgenos a cena pedagdgica habitualmente delineada no espago da sala de aula,
orientados pela estereotipia, pela alienacio pedagogica e pela logica do entretenimento. Tal
performance, por seu carater, apresenta implicagoes para a mediagdo didatica dos conteiidos.

Palavras-chave: Centro de Midias da Educacdo de Sao Paulo (CMSP); Hermenéutica
Objetiva; Docéncia; Entretenimento.

Abstract

The Séo Paulo Education Media Center (CMSP) platform was created in 2020, with the aim
of meeting school demand that would be banned due to the imperative of social isolation
resulting from the COVID-19 pandemic. The main strategy of this platform was based on the
production and exhibition of video classes on television, which were taught by teachers called
“studio teachers™. Taking into account the performance of this central figure, this article aims
to present a reconstructive analysis of the performance of studio teachers who presented video
classes aimed at Elementary School. Supported by the Objective Hermeneutics methodology,
it is concluded that the design proposed by the CMSP produces an image representative of
teaching that is guided by aspects exogenous to the pedagogical scene usually outlined in the
classroom space, guided by the stereotyping, the pedagogical alienation and the logic of
entertainment. Such performance, due to its character, has implications for the didactic
mediation of content.

Key-words: Sao Paulo Education Media Center (CMSP); Objective Hermeneutics; Teaching;
Entertainment.
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Resumen

La plataforma Centro de Medios Educativos de Sdo Paulo (CMSP) fue creada en 2020, con el
objetivo de atender la demanda escolar que quedaria prohibida debido al imperativo del
aislamiento social resultante de la pandemia de COVID-19. La principal estrategia de esta
plataforma se baso en la produccion y exhibicion de videoclases via television, las cuales eran
impartidas por docentes de la Red Estatal denominados “profesores de estudio”. Teniendo en
cuenta la actuacién de esta figura central, este articulo tiene como objetivo presentar un
analisis reconstructivo de la actuacion de los docentes de estudio que impartieron videoclases
dirigidas a la Educacion Primaria. Apoyado en la metodologia de la Hermenéutica Objetiva,
se concluye que el disefio propuesto por el CMSP produce una imagen representativa de la
enseifianza que se guia por aspectos exogenos al escenario pedagégico habitualmente perfilado
en el espacio del aula, guiado por la 16gica del entretenimiento. Tal actuacion, por su cardcter,
tiene implicaciones para la mediacion diddctica de contenidos.

Palabras clave: Centro de Medios Educativos de Sdo Paulo (CMSP); Hermenéutica Objetiva;
Ensefiando; Entretenimiento.

Introducdo

Como mencionado pelo filosofo Theodor W. Adorno (1995), sao diversas as imagens
do professor, da docéncia e do magistério acumuladas no curso da Histéria. Desde a figura do
mestre da Antiguidade Classica, encarregado de “moldar o homem vive™ e de “conduzir os
assuntos humanos™ (Cambi, 1999), passando pela Idade Média — quando esta imagem era
associada ao sacerdocio ¢ a agdo de ensinar representava uma espécie de “agdo divina na
terra” —, pelo resgate da tarefa politica do magistério durante o Iluminismo e pela subsequente
racionalizacdo da docéncia na Modernidade, observa-se que sio multifacetadas as formas com
que a imagem da docéncia se particulariza no campo da Pedagogia. Tais formas, ao contririo
de emergirem de maneira espontanea, sdo enleadas por dinamicas de carater politico, social e
cultural de diversas ordens que conformam os modelos educativos e, por conseguinte, as
imagens da docéncia que se propagam ao longo da historia da educagao e da escolarizacao.

Dentre os diversos modelos educativos em questdo, o modelo de ensino remoto
emergencial (ERE) ganhou destaque nos debates pedagogicos hodiernos. A vertiginosa
propagacdo do Coronavirus em escala global demandou agdes de natureza emergencial em
diversos setores da sociedade, sendo um deles a Educagdo. Frente a exigéncia do isolamento
social — principal medida para se evitar a propagagdo do virus - institui¢oes formativas em
todo o mundo foram impelidas a interromper seu funcionamento regular, para, a partir de
entdo, operacionalizar modelos de ensino cuja ocorréncia se deu de maneira
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predominantemente virtual e online. Demandas tais como a exigéncia de que os professores
assumissem a coordenagdo do desenho de processos de autoaprendizagem; a dinamizagdo das
interagoes e das relagoes pedagdgicas online e a distincia; a criagdo e operacionalizagdo de
recursos digitais e audiovisuais; a necessidade de novas estratégias de avaliagdo, comumente
assincronas e mediadas por tecnologias improvisadas; dentre outras, tornaram-se pautas
centrais do trabalho pedagégico no contexto pandémico.

Diante deste cendrio, as redes de ensino estaduais buscaram formas de dar corpo a
transferéncia das agoes pedagdgicas para o formato remoto. Na rede de Ensino do Estado de
Sao Paulo, tal processo foi operacionalizado por meio da criagdo da plataforma do Centro de
Midias da Educacdo de Sdo Paulo (CMSP), que previa a veiculagio de videoaulas via
televisdo aberta e aplicativo de celular gratuito. Além disso, as videoaulas também foram
disponibilizadas na plataforma streaming do Youtube, na qual poderiam ser assistidas de
maneira assincrona.

Este material audiovisual foi produzido e gravado nos estudios da Secretaria de
Educagdo de Sdo Paulo. A produgdo dos conteidos apresentados € de responsabilidade de
professores especialistas, e as videoaulas sio ministradas por um ou dois professores da rede,
nomeados de docentes-estudio. A figura do docente-estidio € central & manutengio da
plataforma do CMSP, uma vez que este conduz a mediacdo didatica dos conteudos e interage
com os estudantes e professores da rede via chat, tornando-se, deste modo, porta-voz da
plataforma e, no limite, da pretensio formativa elegida pelo Estado durante o periodo
pandémico.

Em suma, a performance do docente-estudio, em sua agdo frente as cameras, produz
uma imagem representativa da docéncia, distintiva e propria do design escolhido para a
plataforma do CMSP — especialmente por se tratar de um modelo de ensino remoto produzido
e exibido via televisdo, um suporte que carrega todas as marcas da massificagdo segmentada e
do alcance populacional em larga escala, produzido em acordo com a €ética e com a estética da
industria cultural. O que caracterizaria tal representagéo?

Diante destas questoes, o presente frabalho elege a performance dos docentes-estidio
do CMSP que apresentam videoaulas direcionadas ao Ensino Fundamental I como objeto de
analise, com o intuito de extrair desta os sentidos da imagem da docéncia veiculada pela
plataforma. Para tanto, a pesquisa foi orientada pelas proposi¢des da Teoria Critica da
Sociedade, tomando como referéncia a orientagdo metodologica qualitativa da Hermenéutica
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Resumo: Poderia o espaco do cinema na
escola ser ressignificade em direcdo a uma
formagao estético-critica que tenha como
norte a experiéncia estética e a reeducacdo
do olhar? Que olhar seria esse? Por que ele
precisaria ser “reeducado”? Tais questoes
serdo abordadas neste artigo. Considera-se
que a reeducacéo do olhar e a experiéncia
estética, quando tidas como telos de uma
orientagdo estético-formativa, podem ser
pensadas pela via da negatividade ~ ou,
em outras palavras, no interior de uma
pedagogia negativa do cinema. Esta deve
encontrar lugar em meio 8s lacunas dos
modalos escolares hegemanicos, acolhidas
ras acoes formativas que se ocupam da
construgdo de narrativas pedagogicas en
saisticas em sala de aula, dando vazao as
crises e as construgdes intersubjetivas pela
\ia da imaginacao e da fantasia.

Palavras-chave: cinema na escols; ree-
ducagdo do olhar; experiéncia estética;
agogia negativa do cinema, Teoria

Critica da Sociedade.

Abstract: Could the space of cinema at
school be redefined toward an aesthetic-
critical training guided by aesthetic
experience and the re-education of the
gaze? What gaze would this be? Why would
he need to be “re-educated”? This study will
address such issues by considering that the
re-education of the gaze and the aesthetic
experience, when considered as the telos of
an aesthetic-formative onentation, can be
thought of by negativity - or, in other words,
within & negative pedagogy of cinema.
This must find a place amidst the gaps
in hegemonic school models, welcomed
in the training actions that address the
construction of essayistic pedagogical
narratives in the classroom, giving vent to
crises and intersubjective constructions by
imagination and fantasy.

Keywords: cinema at school; reeducation
of the view; aesthetic experience; negative
pedagogy of cinema; Critical Theory
of Society.
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1. INTRODUCAO

As relacoes entre cinema e escola tém sido historica e culturalmente deli-
neadas, predominantemente, sob uma perspectiva utilitaria. Desde o advento
do Cinema Educativo”, na década de 1920, quando ja se atribuia aos filmes o
sentido pedagégico de um suporte ao ensino e a pesquisa escolar’, até a crescente
veiculacao dos mais diversos tipos de filmes produzidos pela grande industria
cinematogriafica mainstream* em momentos recreativos, a cultura escolar vem
atribuindo a linguagem cinematogrifica uma significacio extrinseca. Seu uso
nas mais diversas priticas pedagdgicas ganhou sentido por tornar a escola
mais atraente e afinada as tecnologias de seu tempo. Em suma, a associacao
da linguagem cinematogrifica aos contetidos escolares acabou por converté-la
em meio: um recurso diddtico ilustrativo e representativo da realidade, que,
segundo a logica da organizacao do trabalho pedagogico’, pode vir a favorecer
a construcao e a elaboracao de imagens acerca do que deve ser aprendido.

Todavia, a leitura critica dessa pritica indica que a didatizacao da linguagem
cinematogrifica na escola nao revela nada menos do que uma das facetas da
subsuncdo da educacio a racionalidade instrumental e a indiistria cultural, que,
segundo Gruschka (2008), influenciam até mesmo 0s processos mais intimos
do trato pedagogico. A didatizacao da linguagem cinematogrifica, nesse
sentido, pode ser traduzida como uma pridtica pedagogica que dd manutencao
a um tipo de educacdo do olhar, que encontra lugar cativo na escola e se faz
expressao da indiistria cultural: uma educacio que atua em favor do bloqueio
de faculdades como a imaginacao, a memoria e a fantasia; do direcionamento
da formacao do gosto para o sempre idéntico; e da modulacao de formas de
recepcao filmica estatico-harmonicas pela via da diversao, em detrimento de
uma profunda experiéncia estética subjetiva com a linguagem cinematogrifica.

Poderia 0 espaco do cinema na escola ser ressignificado em direcio a uma
formacdo estético-critica que tenha como norte a experiéncia estética € um projeto
de reeducacao do olhar? De que maneira a proposicao de uma pedagogia negativa
do cinema poderia vincular-se a experiéncia com a linguagem cinematogrifica,
como uma experiéncia subjetiva de entendimento e sensibilidade” mediada pelo
uso da imaginacdo ¢ da fantasia? Em nossa leitura, deduzimos que pela via da
negatividade - ou de uma pedagogia negativa’ - a experiéncia estética poderia
encontrar-s¢ com a escola. Uma pedagogia negativa do cinema, que, por seu
carater, se ocuparia de orientar os individuos para a autorreflexao critica em
relacio a propria formagio estética e para a experiéncia com cinematografias
que se distanciam daquela que ¢ modulada pela identidade.

Para o desenvolvimento de nossa argumentacao, apresentaremos, primei-
ramente, algumas consideracoes sobre os sentidos da experiéncia estética com
a linguagem cinematogrifica em sua relacdo com os contraditérios processos
que envolvem o binomio educacio-reeducacio do olhar e da sensibilidade.
Na sequéncia, apresentaremos, a partir da acepciao de pedagogia negativa deli-
neada por Gruschka (2009), as aspiracoes em torno de uma pedagogia negativa
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do cinema. Por fim, discutiremos o argumento de que tal pedagogia pode vir a
encontrar lugar em meio as lacunas acolhidas nas acoes escolares que se ocupam
da construcio de narrativas pedagigicas ensaisticas em sala de aula, dando vaziao
as crises e as construcoes intersubjetivas pela via da imaginacio e da fantasia.

2. A (RE)EDUCACAO DO OLHAR E A FORMACAO PARA
A EXPERIENCIA

O titulo desta secao sugere um vinculo entre a formacao que almeja dar
condicoes a realizacao da experiéncia estética com a linguagem cinematogrifica
e um processo de reducacio do olhar. Que olhar seria esse? Quais os sentidos
dessa terminologia associada i visio? Em uma leitura inicial, o olhar poderia ser
compreendido como a faculdade que medeia o acesso do espectador aos filmes;
em outras palavras, uma instincia de aproximacio que ocorre, predominantemente,
por meio da visao. Quando da consulta 4 etimologia do termo “espectador”, essa
leitura se torna mais evidente: o espectador € o individuo que assiste a qualquer tipo
de espetaculo; aquele que observa atentamente, que examina, que olha'.

Nio se pode considerar, todavia, que o acesso do espectador a linguagem
cinematogrifica seja determinado exclusivamente pela visdo. De acordo com o
diagnostico de Horkheimer e Adorno (1985), a educacdo da sensibilidade promo-
vida pelo cinema ndo se restringe ao olhar unicamente: uma vez que o advento
do cinema engendrou novas formas de experiéncia em virtude da percepcao da
imagem em movimento’, tem-se uma nova forma de estimulo sensivel vinculada
a impressao de realidade’. Quando associado a apropriacao dos filmes como
entretenimento, esse estimulo torna-se forca motriz para a consolidacio do cinema
como indistria: jd nas primeiras décadas do século XX foi possivel observar a
ascensao do fenomeno Hollywood, com toda a forca de um mercado que se erige
a partir do modelo das linhas de producao. O cinema, nesse interim, passa a
se ocupar de um tipo de educaciao que se estende em direcio a dominacao da
sensibilidade em favor da consolidacao desse mercado: um mercado afinado a
industria cultural, promotor de um tipo de educacao do olhar modulada pela
¢ para a identificacao do espectador com sua ideologia; pela integracao desse
espectador ao sistema, por meio da logica da distracao: ¢ pelo bloqueio de uma
possivel experiéncia mais densa com a linguagem cinematogrifica pela via de
capacidades sensiveis como a imaginacao, a memoria e a fantasia.

Nesse interim, a expressao reeducacao do olhar nao se refere a um ideal de
melhor visao; trata-se de uma referéncia a um complexo e contraditorio processo
formativo que modula a experiéncia do espectador de cinema ¢ que, ao contrario
de se restringir a visao propriamente dita, estd associado a desmobilizacao de
sensibilidades ja soterradas pelo enrijecimento sensivel engendrado pela indistria
cultural e das proprias faculdades sensiveis por ela suprimidas,

Zuin, Pucci e Ramos-de-Oliveira' apontam que o termo “educacio da
sensibilidade™ ¢ demarcado por um duplo cardter, sendo tensionado pela
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Abstract

The essayistic aspect andthe non-univocal narrative
are some of the features that stand out when we
analyze the Brazilian animation "0 Menine e o Mundo”™
[The Boy and the World]. Produced by Alé Abreu and
released in 2013, this movie is part of an authorial
tradition that, within the specific niche of animations
conceived in Brazil, has been consolidating since
the 1970s, and s charactenzed by a type of almost
artisanal production. Qur goal in this paper is to discuss
the way in which such aspects permeate the structure
of the movie and transit through the expenence of the
audience, promoting the critical formation associated
with a kind of aesthetic experience that privileges the
imaginative exercise and fantasy Such formation grows
in power when associated with the school environment
- the classroom, specifically -, since the movement
of collective, cooperative and pedagogically mediated
elaboration can expand the experience in question
Taking as a reference the exhibition of “O Menino e o
Mundo® for children from a school in the interior of the
State of Sao Paulo - Brazil, we defend the argument
that the narrative and formal structure of this movie of
Alé Abreu may lead to the reconstruction of the movie
in the classroom, bringing & kind of involvement that
allows the shanng of emotions and feelings through an
active positioning, different from that offered by movies
aimed exclusively at thoughtless entertainment

Keywords: © Menino e o Mundo; cinema at school,
essay, pedagogy of cnema

INTRODUGAO

0 carater ensaistico @ 3 narrativa nao univoca sao
alguns dos aspectos que se sobressaem guando
langamos mac da animagao brasilera "0 Menino e
0 Mundo®, langada no ano de 2013 e produzida pelo
cineasta Alé Abreu. Objetivamos, nesie trabaiho,
apresentar uma das discussoes que se desdobram
de nossa pesquisa de doutoramento’. Dentro deste
recorte, discutiremos a forma com que o carater
ensaistico da narrativa construida por Alé Abreu
permeia a estrutura do filme e transita pela experiéncia
de seu espectador, promovendo um tipo de formacdo
associada a experiéncia estética que pnvilegia o
exercicio imaginativo e a fantasia.

Tal expenéncia ganha poténcia quando associada
a0 ambito escolar, da sala de aula, uma vez que o
movimento de elaboragdo coletiva, cooperativa e
mediada pedagogicamente pode vir a torna-la proficua

guando se leva em consideragao o tipo de formagao
estética promovida pela linguagem cnematografica
Embora esta formagdo seja atravessada pela
dimensdo das contradigdo - considerando que o
cinema é demarcado pela tenséo entre o campo da
arie e 0 campo dos bens padronizados e vendaveis
produzides em acordo com a logica, com a estética e
com a ética da industria cultural (Horkheimer e Adomo,
1985) -, tal formacdo é significativa quando s2 leva
em conta a urgéncia de uma aproximagao antre os
sujeitos e a linguagem cinematografica que se afaste
do modelo da diversao

Tomando como referéncia a exibigao de "0 Menino
e 0 Mundo” para criangas de uma escola do interior
do Estado de Sao Paulo - Brasil, defenderemos o
argumento de que a estrutura narrativa e formal da
obra de Alé Abreu pode vir a suscitar 3 reconsirugao
do filme em sala de aula, ocasionando um tipo de
envolvimento que permite a exposigao de emogdes
e sensacdes por meio de um posicionamento atvo,
distinto daquele que ¢ ofertado por produtos filmicos
direcionados exclusivamente ao entretenimento
irreflatido

Desta forma, tornar-se-a possivel langar reflexdes
sobre os limites e as potencialidades da experiéncla
com este filme no ambito escolar. Tais reflexoes
associam-se, no limie, 8 um tipo de recepgao filmica
que & construida a partr das lacunas deixadas
entreabertas pela obra de Alé Abreu

DESENVOLVIMENTO
0O(S) MUNDO(S) DO MENINO

“Ele chegava, esteticamente, carregando quesioes
[..]". afirma Alé Abreu’ sobre o menino que, de uma
mera imagem rabiscada em um caderno, tornou-
se o protagonista de O menino e o mundo [2013]
Certamente tais interrogagdes se estendem ao
espectador - nao apenas em decorréncia dos
questionamentos Irazidos pela crianga, mas como
parte da propria dinamica Interna que demarca a
construcao filmica aqui operada. Com @ menino e o
mundo [2013] adentramos o universo das animagoes
2, a0 mesmo tempo, permanecemos no dominio de
uma cinematografia que nao se perde do compromisso
com a critica social - que desponta, no filme, de forma
enigmatica - e com o fazer cinematografico que coloca
em cheque certos protocolos do cinema mainstream

O menino e 0 mundo [2013] se enquadra em uma
tradicdo autoral que, dentro do nicho especifico das
animagdes no Brasil, vém se consolidando desde
a década de 1970, e se caracteriza por um tipo de


https://publication.avanca.org/index.php/avancacinema/article/view/585
https://publication.avanca.org/index.php/avancacinema/article/view/585

producao quase artesanal. Este carater rudimentar
se assemelha, em grande medida, a proposta das
produgbes animadas que demarcaram o Primeiro
Cinema - que se desprendiam do compromisso com
uma narrativa modulada pela estética naturalista
e que, 20 contrano de buscar emular a realidade
por meio do hiper-realismo, brincavam de forma
descompromissada com a ilusdo e com a fantasia.
Isso se evidencia, logo de cara, na estética de
0 menino e o mundo [2013). diferentemente das
producdes animadas mainstream, moduladas pela
construgao de personagens e cenarios que pretendem
convencer o espectador de sua suposta proximidade
daquilo que & real, utilizando, para tanto, os recurses
mais modernos disponiveis no mercado - como
as tecnologias 3D e 4D -, vemos que Alé Abreu da
forma a uma composi¢ao imagetica que é construida
predominantemente de forma bidimensional, com
tracos simples, construidas com materiais como giz
de cera, lapis de cor, aquarela. O diretor se apropria
também das colagens: na medida em que o fime
cresce em cenarios assoclados a cidade, tem-se a
utilizacao de materiais como jornais e propagandas
televisivas que se misturam aos desenhos animados:

Figura 1:
o mundo [2013]

icA0 @ construgao Imagética em C menino ¢

Capitulo 1l - Cinema - Comunicagdo

A combinagdo e 0 uso de materiais distintos que
rompem com as associagoes ligadas exclusivamente
a0 universo onirico das animagoes dao o 1om de uma
construgao imagetica que joga comatensaoentre ficgao
e realidade. Essa tensao, no filme, nao se esgarga:
pelo contrario, ela se apresenta ao espectador como
um elemento que aponta para questoes que o colocam
de frente para as camadas de significado presentes
na obra em questao. Essa estratégia, apesar de nao
ser tao incomum no segmento animado, € apropriada,
neste caso, como um elemento ndo normativo. Ao
contrario de uma tentativa de se fazer uma suposta
novidade modulada pela pseude-realidade - tal qual
ocorre no circuito mainstream -, e que, em realidade,
nao se distancia dos arquétipos ja construidos pelos
protocolos filmicos, entendemos que na animagao de
Alé Abreu esse recurso torna-se um elemento gue
aponta para os conteudos abordados no filme, sendo
parte de sua dinamica intrinseca e nac um detalhe
acrescentado a posteriori.

A tensao entre ficcao e realidade se expressa
também na narrativa filmica. Sua composi¢ao foi
idealizada e concretizada por Alé Abreu, e nao por
um grupo de especialistas preocupados em atender
os interesses do mercado ou cumprir com o sistema
de base. O diretor afirma nao ter se pautado em um
roteiro protocolar como base para o filme, mas sim na
“forga das imagens”, na “voz da pintura” e na musica
— especialmente nas musicas de protesto contra as
ditaduras na América Latina nas décadas de 1960 e
1970. Em suas palavras:

A histdria de O menine e o mundo comega quando
eu estava fazendo um anima-doc que se chamava
Canto Latino, em 2008. Era um documentano que
pretendia, usando do recursc da animagap, fazer
uma revisdo, embarcar numa viagem sobre a
formagdo da América Latina, paises que tiveram
todas as histonas de infancia muno parecidas. A
partir dessa pesquisa, fui descobrindo as musicas
[..J. Fui me apaixonando pelo Victor Jara, Violeta
Parra, Silvio Rodrigiez & tudo o que fol esse
movimenta nascido com esse olhar para a Histéria
Esse personagem do filme era um viajante e ele tinha
um didrio de viagem. Ele fugia de uma ditadura em
um pais ficticio da Ameérica Latina e ia pro Eldorado,
esse outro pais. Estava no meio desse furacdo de
pesquisas, viajei toda a América do Sul [...]. Nessas
andangas, eu também carregava meus didrios de
viagem. Num desses diarios, terminei encontrande
a figura de um rnenino, desenhada de um jeito muito
simples e rabiscado®

A musica como ponto de partida para a construgao
do enredo, @ nao o0 Processo inverso através do qual
o leitmotiv busca direcionar as emogoes do publico.
Esse processo criativo se evidencia em um roteiro
que, diferentemente do usual, se equilibra sobre uma
cadéncia que forga o rompimento com o fluxo linear
das narrativas sempre idénticas. Quando associadas
3 “for¢ca da Imagem", como colocado pelo diretor -
especiaimente a figura do menino -, tem-se um tipo
de construgdo que traz as marcas da experiéncia
subjetiva daquele que |dealiza & obra. Embora



tenhamos ciéncia de que tal experiéncia nao é parte
de um processo que reverbera de modo imediato ao
publico, entendemos que ha al uma aproximacao
do carater antifilmico no que diz respeito a forma de
construgao da narrativa, que chega ao espectador
carregada de uma experiéncia sul generls

As ditaduras na América Latina, embora sejam
tomadas como ponto de pariida, nao sado referenciadas
de modo direto e imediato ao longo do filme - o que
nao significa que nao se possa lé-las nas entrelinhas
do enredo. Todavia, nao se pode afirmar que se trata de
um filme sobre as ditaduras, pois esse indicativo traria
uma leitura unjvoca de uma narrativa que, a0 contrario
de fechar-sé unicamente nessa questao, se expande
em dire¢ao a abordagem da exploragao do trabalho
nos campos e nas fabricas, da fome, do lugar cultural
da televisao e das propagandas, da globalizacao, da
vida nos morros e favelas, da destruicao ambiental, da
tecnologia

Ao mesme tempe em que ha ai a abordagem de
um contetdo que toca de forma bastante profunda
a realidade sob a perspectiva da critica, tem-se o
dominio da ficgao e o universo onirico, que se fazem
presentes no filme por meio da figura do menino.
Acompanhamos o desenvolvimento da trama a partir
de suas impressdes - impressdes que, nem sempre,
sao organizadas de maneira linear ou precisa. O
espectador nao € situado em um tempo ou em
um espago. O ponto de visia sao as imagens que
permeiam 3 imaginacac de uma crianga. Assim, a
densa critica social abordada pelo filme se mistura a
um universe onirico, as memearias, aos sentimentos -
especialmente a saudade do pai, do qual é separado
-, @s cniacoes que decorrem do olhar que o menino
langa sobre o (s) mundo (s) pelo (s) qual (is) transita

Constroi-se, desse modo, uma narrativa que nao é
linear, e que se alterna constantemente entre o universo
das percepcoes internas e uma objetividade reificada,
e que remete a estética do filme: ao mesmo tempo em
que a construgao imageética aponta para a realidade,
ha elementos que se afastam completamente desta e
que, em muito, se aproximam da irrealidade e do puro
absurdo. O menino anda sobre as nuvens, brinca com
as formas, vé os sons sob o formato de bolas coloridas,
transita liviemente entre diferentes universos, os
espacos se transformam constantemente em objetos;
0s sons se transformam em animais. Essa tensao

chega ao seu limite, causando um rompimento com o
universo ficcional e animado do menino — rompimento
que se expressa de forma literal:

Figura 2. 1o 0 menino e

o mundo [2

0 rompimento com o universo animado acontece
por meio de uma transi¢ao na qual os desenhos
animados sao queimados. Por baixo dessa primeira
camada, vemos uma série de filmagens que retratam
a industria madeireira, as fabricas e seus dejetos,
carros, geleiras, rios, dinheiro. O diretor, aqui, abusa
das sobreposigoes e dos cortes, operandc um tipo
de montagem descontinua e acelerada. Assume-
se, desse modo, que as camadas de significagao
entrelagadas no filme vao a fundo a intencao de
desmobilizar o espectador: o universo ficcional nao
sena suficiente em sua critica? Seria este um enigma
sobre a propria construcao filmica?

Também a linguagem, no filme, pode ser entendida
como um elemento que se entrelagca 3 propost
narrativa de Alé Abreu. Diferentemente da fala
como um elemento meramente explicativo - tao
comumente utilizado como fio condutor da narrativa
no cinema mainstream -, tem-se em 0 menino e ¢
mundo [2013] uma subversdo desse mecanismo, na
medida em que a comunicagao entre 0s personagens
acontece pela lingua do “portugués invertido™. Nao &
possivel compreendé-lo enquanto significante das
acoes dos personagens, mas sim como um enigma
que aponta para o enredo do filme: se tal constructo
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ENSINO REMOTO EMERGENCIAL NO ‘MUNDO INTERDITADQ’: O CASO DO CENTRO
DE MIDIAS DA EDUCAGAO DE SAO PAULO (CMSP)*

REMOTE TEACHING IN 'RESTRICTED WORLD': THE CASE OF EDUCATIONAL MEDIA CENTER OF
STATE OF SAO PAULO (MCSP)

* Helga Caroline Peres (UNESP/Araraquara ~ helgacperes@gmail.com)

Resumo

A propagagao do novo coronavirus no Brasll demandou agoes de natureza emergencial em diversos setores
da sociedade, sendo um deles a Educagdo Basica. Diante da exigéncia do isolamento social, redes de ensino
e instituicbes escolares em todo o pais se viram impelidas a elaborar e operacionalizar modelos de ensino
remoto emergencial, por melo dos quals as praticas escolares passaram a ocorrer de maneira virtual e a
distancia. Neste artigo, que apresenta as andlises parciais de um estudo de caso, pretende-se discutir o
modelo de ensino remoto emergencial implementado pela Secretaria da Educagao do Estado de S3o Paulo.
A partir de uma revisio bibliografica, apresentaremos uma leitura critica dos processos de implementacao
e do formato do Centro de Midias da Educagdo de S3o Paulo (CMSP), plataforma de canais digitais,
materiais didaticos e aplicativos com dados patrocionados pelo Governo que se tornou referéncis para o
ensino na rede publica do Estado de S3o Paulo durante a pandemia.

Palavras-chave: Centro de Midias da Educacdo de S3o Paulo; ensino remoto emergencial; educacdo a
distancia

Abstract

The spread of the new corona virus in Brazil required emergency actions in several sectors of socisty, one
of them being Basic Education. Faced with the requirement of social isolation, education networks and
school institutions across the country were compelled to develop and operationalize emergency remote
teaching models, through which school practices began to take place virtually and at a distance. In this
article, which presents partial analyzes of a case study, we intend to discuss the emergency remote
teaching model implemented by the Sdo Paulo State Department of Education. Based on a bibliographical
review, we will present a critical reading of the implementation processes and format of the S3o Paulo
Education Media Center (CMSP), a platform for digital channels, teaching materials and applications with
data sponsored by the Government that has become a reference for teaching in the public network of the
State of Sdo Paulo during the pandemic.

Key-words: Educational Media Center of State of Sdo Paulo; emergency remote teaching; distance
education,
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1. Introdugdo

A vertiginosa propaga¢do do novo coronavirus no Brasil demandou agdes de natureza
emergencial em diversos setores da sociedade, sendo um deles a Educagao Basica. Frente a
exigéncia do isolamento social — principal medida para se evitar a propaga¢ao do virus -,
instituigoes publicas e privadas em todo o territério nacional foram impelidas a interromper seu
funcionamento regular’ por tempo indeterminado, para, a partir de entdo, operacionalizar
modelos de ensino cuja ocorréncia se deu de maneira virtual® (LEVY, 1999) e online.

Diante deste complexo cendrio de excepcionalidade, demarcado pela imprevisibilidade,
pela inseguranga e pelo risco, a flexibilizagdo das atividades nos mais diversos segmentos
escolares ocorreu de maneira heterogénea e precaria — uma vez que, como apontam Moreira,
Henriques e Barros (2020), devido & urgéncia deste novo imperativo, “[...] as institui¢des
educativas e os professores foram forcados a adotar praticas de ensino a distancia, muito
diferentes das praticas de uma educagao digital em rede de qualidade” (p. 352). Segundo Saviani e
Marsiglia (2021), a expressdo “ensino remoto emergencial” passou a ser amplamente utilizada
para caracterizar os modelos de ensino adotados no periodo da pandemia em que a educagao
escolar presencial tornou-se interditada.

Demandas tais como exigéncia de que os professores assumam a coordenacdo de
processos de autoaprendizagem; a dinamizacdo das interagoes e das relagdes pedagogicas online
e a distancia; a criacdo e a operacionalizacdo de recursos digitais e audiovisuais que se tornam,
entdo, a mediacdo central da experiéncia dos estudantes com os conteudos; a necessidade de
novas estratégias de avaliagdo; o cuidado com a crescente evasdo escolars; dentre outras, tornam-
se agora pautas centrais a elaboracdo de propostas e agbes formativas cuja finalidade é a
minimizagao dos impactos ocasionados pelo fechamento das instituicoes escolares (CORREA et al.,
2020, p. 5). Por seu carater emergencial, ainda, tais propostas foram elaboradas de modo vertical,
apartadas de uma discussdo ampla e publica com os agentes dos processos de ensino e
aprendizagem sobre as melhores formas para a consecu¢do de modelos de ensino remoto que se
fizessem inclusivos, democraticos e adequados aos diversos segmentos sociais, culturais e
economicos.

Tendo em vista o carater incipiente de tais modelos de ensino remoto emergenciais — que,
diferentemente daquilo que se caracteriza por Educacdo a Distancia®, possuem uma natureza

* Em acordo com a Medida Proviséria n2 934, de 12 de abril de 2020, que “Estabelece norma excepcionais sobre o0 ano
letivo da educagdo basica e do ensino superior decorrentes das medidas para enfrentament da situagdo de
emergéncia de saude publica” (BRASIL, 2020).

; “[...] toda entidade capaz de gerar diversas manifestagdes concretas em diferentes momentos e locais determinados,
sem, contudo, estar ela mesma presa a um lugar ou tempo em particular” (LEVY, 1999, p. 47).

“ Os autores afirmam que, ainda que a expressdo “ensino remoto emergencial” tenha se popularizado mais do que
outras — tals como “ensino ndo presencial emergencial®; “aulas remotas”; “estratégias de aprendizagem remota”;
“ensino online”; “teleaulas” -, as diversas denominagdes associadas ao processo de ensino durante a pandemia
acabam por expressar um mesmo movimento de criagdo de meios excepcionais, transitorios, emergenciais e
temporarios para substituir 0 modelo de ensino presencial (SAVIANI € MARSIGLIA, 2021, p. 38).

* Cuidado que se deve, especialmente, as “|...] fragilidades e as desigualdades estruturais da sociedade brasileira que
agravam o cenario decorrente da pandemia em nosso pais, em particular na educacao, se observarmos as diferencas
de proficiéncia, alfabetizacdo e taxa liquida de matriculas relacionadas a fatores socioecondmicos e étnico-raciais.
Também como parte dessa desigualdade estrutural, cabe registrar as diferencas existentes em relagdo as condigoes
de acesso ao mundo digital por parte dos estudantes e de suas familias” (CURY, 2020, p. 10).

. Segundo Mill {2019), “Numa acepgao mais ampla, a EaD pode ser definida como uma modalidade de educagao, no
feminino. Trata-se de uma modalidade que apresenta como caracteristica essencial a proposta de ensinar e aprender
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mitigatodria e particularizada (CORREA et al., 2020, p. 7) —, propomos, neste artigo (que apresenta
os resultados parciais da pesquisa intitulada Ensino Remoto No “Mundo Interditado”: uma andlise
das videoaulas produzidas pelo Centro De Midias Da Educag¢do De Sao Paulo durante a pandemia
do coronavirus, cujo objetivo central & investigar a configuracdo didatica das videoaulas
produzidas pelo Centro de Midias da Educagao de Sao Paulo), realizar uma discussao sobre esta
modalidade de ensino remoto emergencial.

2. O Centro de Midias da Educagdo de Sdo Paulo: o que dizem as pesquisas?

Segundo Corréa et al. (2020, p. 3), as redes de ensino estaduais foram as que mais
avangaram no que diz respeito a transferéncia das a¢bes pedagdgicas para o formato remoto: a
criacdo de plataformas e aplicativos online, as aulas ao vivo transmitidas via rede social e televisdo
e 0 envio de materiais digitalizados tornaram-se algumas das principais estratégias destas redes
para ampliar seu alcance. A Secretaria da Educa¢do do Estado de S3ao Paulo tomou como
referéncia algumas destas estratégias: seu modelo de ensino remoto prevé a veiculagdo de
videoaulas via televisdo aberta’ e aplicativo de celular gratuito. Além disso, as videoaulas também
sao disponibilizadas na plataforma streaming Youtube, onde podem ser assistidas de maneira
assincrona. A criagao do Centro de Midias da Educacdo de Sao Paulo (CMSP), que a partir de entdo
torna-se a instancia responsavel pela elaboracdo e pela transmissdo destas aulas, foi uma das
principais iniciativas desta Secretaria:

O Centro de Midias SP é uma iniciativa da Secretaria da Educa¢do do Estado de
S3o Paulo para contribuir com a formagdo dos profissionais da Rede e ampliar a
oferta aos alunos de uma educagao mediada por tecnologia, de forma inovadora,
com qualidade e alinhada as demandas do século XXI. Essa conexao se torna ainda
mais necessaria no periodo em que vivemos, com as aulas presenciais suspensas
nas unidades de ensino, e os alunos e professores necessitando do nosso apoio.
Nesse espaco serao encontrados conteldos cuidadosamente elaborados por
especialistas e oferecidos por meio de tecnologias digitais®.

A criacdo do Centro de Midias nasce no interior do Planejamento Estratégico 2019-2022 da
Secretaria da Educagdo do Estado de Sao Paulo — documento que tem como um de seus objetivos
promover um salto qualitativo no ensino em busca de resultados que permitam que esta Rede
figure entre as mais avangadas do mundo até 2030°. Além de ter se tornado a principal referéncia

sem que professores e alunos precisem estar no mesmo local e no mesmo tempo” (p. 83). O mesmo autor afirma,
ainda, que esta modalidade educativa ja perpassa todos os niveis de ensino e pode, ainda, ser articulada a outras
modalidades. Quando afirmamos que os modelos de EaD no Ensino Superior possuem uma l6gica propria, nos
referimos predominantemente ao uso ja consolidado e recorrente de plataformas diversas, a profusdo desta
modalidade entre os individuos participantes do processo de ensino-aprendizagem, a familiaridade com o ambiente
virtual — diferentemente do modelo de ensino remoto emergencial, na Educagdo Basica, cuja insurgéncia gera ainda
uma série de incertezas.

7 “A televis3o ja comega a figurar como parte importante da estratégia de alguns Estados. Pesquisas mais recentes
apontam que nos mais de 70 milhdes de domicilios do Brasil sua penetragdo ¢ de aproximadamente 96%. Com efeito,
tais estratégias tém capacidade restrita de customizagdo do conteudo, mas seu alcance quase universal ndo pode ser
menosprezado pelas autoridades que podem aportar solugdes em nivel nacional ou em escala estadual” (CORREA et
al., 2020, p. 18).

* Disponivel em: https://centrodemidiasp.educacao.sp.gov.br/o-que-e-o-centro-de-midias/, acesso em 22/02/2021.

? Disponivel em: https://centrodemidiasp.educacao.sp.gov.br/o-que-e-o-centro-de-midias, acesso em 23/06/2022.
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INTRODUGAO

Um dos componentes basilares da chamada cultura digita®,
nos termos do fildsofo Christoph Turcke (2010), é a submissdo de
absolutamente tude ao otho da cdmera: “fagam-se imagens!] ela
nos ordena {p. 182). Desde as experimentagtes embriondrias com
a camara escura e a fotografia, no século XIX, até as experiéncias
hodiemnas envolvendo a produgéo e o consumo de toda sorte de for-
matos audiovisuais, percebe-se a progressiva inser¢do dos sujeitos
em um panorama cultural que impde determinadas formas de ver,
ouvir, sentir & pensar imageticamente. Esse complexo e contradits-
rio processo formativo os impele ao consumo exacerbado de tais
imagens, que, emn um estado de fluxo continuo, cercelam possivers
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O DESIGN DO CENTRO DE MIDIAS DA EDUCACAO DE SAO PAULO16:
A NORMATIVIDADE COMO PALIMPSESTO

THE DESIGN OF THE SAO PAULO EDUCATION MEDIA CENTER:
NORMATIVITY AS PALIMPSEST

Resumo

A plataforma do Centro de Midias da Educacédo de Sao Paulo (CMSP) foi criado no ano
de 2020, com o objetivo de suprir a formacédo escolar presencial que seria interditada
frente ao imperativo do isolamento social, decorrente da pandemia da COVID-19.
Pretende-se, neste artigo, discutir o design desta plataforma, a partir de trés documentos
legais que orientaram a sua cria¢do. Partiremos da abordagem segundo a qual o design
resguarda valores, normas culturais e interesses operantes na racionalidade hegeménica.
Estes, encontram-se latentes jd na normatividade que orientou a criacdo do projeto do
CMSP. A partir de uma anélise respaldada pela metodologia da Hermenéutica Objetiva,
pautamo-nos na reconstrucdo empirica dos Fundamentos Pedagogicos do Curriculo
Paulista (2019), do Plano Estratégico para a Educacdo (2019) e do Documento
Orientador das Atividades Escolares nado-presenciais (2020) para depreender o0s
valores, interesses e normas subjacentes ao projeto do CMSP. Conclui-se que o design
do CMSP foi estruturado, predominantemente, com a finalidade de atender ao mercado
educacional privado e de ganhar visibilidade frente aos organismos internacionais,
sendo orientado por valores e interesses que compreendem a educacdo como um
investimento lucrativo.

Palavras-chave: design; Centro de Midias da Educacdo de Sdo Paulo; Hermenéutica
Objetiva; documentos normativos.

Abstract
The Sao Paulo Education Media Center (CMSP) was created in 2020, with the aim of
providing in-person school formation that would be banned due to the imperative of
social isolation, resulting from the COVID-19 pandemic. This article intends to discuss
the design of this platform, based on three legal documents that guided its creation. We
will start from the approach according to which design save values, cultural norms and
interests operating in hegemonic rationality. These are already latent in the regulations
that guided the creation of the CMSP project. Based on an analysis supported by the

16 Pesquisa de pds-doutorado intitulada [retirado para avalia¢do], em andamento, financiada
pela [retirado para avaliacdo].



methodology of Objective Hermeneutics, we are guided by the empirical reconstruction
of the Pedagogical Foundations of the Paulista Curriculum (2019), the Strategic Plan
for Education (2019) and the Guiding Document for School Activities non in-personal
(2020) to understand the values, interests and norms underlying the CMSP project. It is
concluded that the design of the CMSP was structured, predominantly, with the purpose
of serving the private educational market and gaining visibility among international
organizations, being guided by values and interests that understand education as a
profitable investment.

Key-works: design; Sdo Paulo Education Media Center; Objective Hermeneutics;
normative documents.

1. Introducéo

O Centro de Midias da Educacdo de S&o Paulo (CMSP) — plataforma de canais
digitais e materiais didaticos com dados patrocionados pelo Governo do Estado — foi
criado no ano de 2020, com o objetivo de suprir a demanda formativa escolar que seria
interditada frente ao imperativo do isolamento social, decorrente da pandemia da
COVID-19. Segundo Mathias (2023), no entanto, percebe-se que a plataforma foi
apresentada por seus gestores ndo apenas como uma alternativa inevitavel para que o
calendario escolar ndo fosse interrompido, mas também como uma estratégia inovadora,
que, em tese, se tornaria um marco na modernizacdo dos sistemas educacionais do
século XXI. Ndo por acaso, a proposta recebeu o prémio de “Iniciativa Global de
Inovacéo em Educac@ol7”, organizado pelo Banco Mundial e pela Organizagéo para a
Cooperacdo e Desenvolvimento Econdmico (OCDE)18.

O projeto desta plataforma nasce no interior do Plano Estratégico para a
Educacéo - 2019-2022, elaborado pela Secretaria de Educacéo do Estado de S&o Paulo.
Um dos objetivos destacados neste documento é a promocao de um salto qualitativo no
ensino, em busca de resultados que permitam que a Rede figure entre as mais avancadas
do mundo até 2030. Respeitando o Parecer CNE/CP n°® 5 de 2020, que discute a
reorganizacdo dos calendarios escolares durante a pandemia e sugere a distribuicdo de
videos educativos de curta duracdo alinhados a Base Nacional Comum Curricular
(BNCC) e aos Curriculos Estaduais, por meio de plataformas digitais, aulas gravadas

para a televiséo e de redes sociais (p. 11), a criacdo da plataforma do CMSP ocorre em

17 Global Education Innovation Iniciative.

18 O projeto do CMSP foi avaliado segundo o edital “Education continuity during the
Coronavirus crisis”, publicado pela OCDE e pelo Banco Mundial ao final de 2020, que recebeu
projetos elaborados por diversos sistemas educacionais no mundo.



meio ao periodo pandémico, coadunando o objetivo central do Plano Estratégico ao
imperativo do ERE.

Sé&o diversos os estudos19 que tomam como objeto as implicagOes formativas e
didaticas do uso desta plataforma durante o periodo de isolamento social, bem como
suas implicacOes para 0s processos de ensino e aprendizagem e para o trabalho docente.
Ainda que tais estudos contribuam para a compreensdo de sua configuracéo,
permanecem em aberto as seguintes questdes: quais valores, interesses e concepgoes
formativas encontram-se corporificados no projeto do CMSP? Que decisdes
sociopoliticas orientaram sua idealizacdo? E de que maneira estas decisdes tornam-se
parte constituinte do design da plataforma? Diante destas questdes, buscaremos neste
artigo discutir o design desta plataforma, a partir da analise critico-interpretativa de trés
dos documentos legais que orientaram a sua criagcdo: os Fundamentos Pedagogicos do
Curriculo Paulista (2019); o Plano Estratégico para a Educacdo — 2019 a 2022 (2019);
e o Documento Orientador das Atividades Escolares nédo-presenciais (2020). Para
tanto, € necessario, inicialmente, apresentar algumas consideracdes sobre o conceito de

design, situando-o conforme nossas indagacoes.

2. Breves consideracdes sobre o design

Nas Ultimas décadas, o termo design despontou de forma notavel nas discussdes
circunscritas ao campo da educagdo. Em decorréncia da incorporagdo das tecnologias da
informacdo e comunicacdo aos processos educativos, emergiu a necessidade de agdes
sistematicas de planejamento e implementacdo de novas estratégias didaticas e
metodologias de ensino adequadas ao novo meio. E neste contexto que, segundo Mill
(2010), a elaboracdo de materiais educativos digitais passa a tomar como referéncia a
busca por modelos e formatos de design educacionais compativeis e adequados as
formas de ensino e aprendizagem tipicas do meio virtual.

Desta nova demanda derivam acep¢fes como a de design instrucional — campo
que preza pela confeccdo de produtos educacionais e solugdes tecnoldgicas associadas
ao planejamento de curriculos, a sugestdo de programas de capacitagdo e ao

desenvolvimento de materiais didaticos em diferentes formatos de midias. Dentro deste

19 Destacam-se 0s estudos de Mathias (2023); Oliveira e Ventura (2022); Rizzi e Melo (2020);
Arakaki, Ramos e Juliasz (2023); Gongalves e Lima (2023); Iha (2021); Silvestre, Filho e Silva
(2023).



campo, ganharam visibilidade as acep¢6es de learning design20 e de design thinking21,
que, dentro de suas especificidades, visam um suposto melhoramento dos processos de
ensino e aprendizagem por meio das tecnologias. Tais acepgdes, todavia, parecem
restringir-se ao campo da criacdo de estratégias com base em um critério de eficiéncia:
para tanto, o design é compreendido como um recurso formal para imprimir nos
materiais didaticos digitais interfaces palataveis, intuitivas e Uteis.

Faz-se necessério ir além desta abordagem restritiva, uma vez que o campo da
filosofia nos fornece pistas que indicam que o design é detentor de multiplas camadas
de significado a serem escavadas. Flusser (2017, p. 209), que apresenta suas
consideracdes em relacdo ao design das tecnoimagens, infere que este é frequentemente
visto como a imposic¢do de uma forma sobre uma massa informe. Em outras palavras, o
design informa os objetos, dotando-os de simbolos e cddigos, valores e significacao.
Esta forma guarda, no caso das imagens tecnoldgicas, complexos processos que
retroagem sobre os individuos e sobre a formacdo de sua subjetividade — processos que
sdo demasiadamente complicados para que possam ser penetrados. Em sua discusséo,
Flusser (2017) debruca-se sobre os sentidos da palavra design, na lingua inglesa, que

funciona como substantivo e como verbo:

Como substantivo significa, entre outras coisas, ‘propdsito’, ‘plano’,
‘inten¢do’, ‘meta’, ‘esquema maligno’, ‘conspiragdo’, ‘forma’, ‘estrutura
basica’, e todos esses e outros significados estdo relacionados a ‘astiicia’ ¢ a
‘fraude’. Na situagdo de verbo — to design — significa, entre outras coisas,
‘tramar algo’, ‘simular’, ‘projetar’, ‘esquematizar’, ‘configurar’, ‘proceder de
modo estratégico’ (p. 179).

20 Como apontam Bassani, Reis e Dalanhol (2016), o learning design consiste em uma area de
estudos que tem por objetivo tornar mais acessivel o processo de concepcdo de praticas
educativas com o uso de tecnologias, de modo a documentar, modelar e compartilhar tais
praticas. As autoras inferem que, de modo geral, a proposta do learning design concentra-se na
partilha de sequéncias que devem ser seguidas para um resultado que torne a aprendizagem
mais eficiente (p. 1215).

21 O design thinking, segundo Oliveira (2014), é uma concepcdo derivada do modelo
empresarial. Tal concepgdo visa promover o equilibrio entre o pensamento analitico e intuitivo,
0 que permite as organizacOes gerar inovagdes para aumentar a eficiéncia e a competitividade,
por meio do trabalho com habilidades de empatia, colaboragéo e experimentacdo. No campo da
educacéo, o design thinking tem sido tomado como referéncia para o trabalho com o ensino de
habilidades de lideranca, empreendedorismo e eficiéncia.



O filésofo aponta, ainda, que esta palavra de origem latina contém em si o termo
“signum” — signo, desenho. A abordagem semantica torna-se ponto de partida para o
questionamento dos usos e dos significados atribuidos a ela contemporaneamente, que
subvertem seu sentido embrionario associado a um contexto de astucias e simulagdes.
Tal sentido adquire uma conotacdo sugestiva quando se leva em consideracdo a
maquina como dispositivo de dissimulag&o.

O wuso contemporaneo da palavra design, segundo o autor, deve ser
compreendido a partir do vinculo ndo apenas com o conceito de maquina. Técnica e
arte também encontram-se imbricadas ao termo: a técnica, por meio da qual a forma
toma corpo, por meio da qual o objeto artistico idealizado torna-se material, por meio da
qual o artista provoca o aparecimento da forma. Nesta perspectiva, ndo haveria uma
cisdo entre tais conceitos — pelo contrario: a palavra design “[...] exprime a conexao
interna entre arte, técnica e maquina” (Flusser, 2016, p. 182).

A tese flusseriana pauta-se no entendimento de que a premissa do design, na
cultura contemporanea, é a promoc¢do de um tipo de engodo, que se impde aos sujeitos
nas relacdes que estabelecem com os objetos. O engodo se estende, ainda, em direcao
ao dominio da natureza: “[...] substituir o natural pelo artificial e construir maquinas de
onde surja um deus que somos nds mesmos” (Flusser, 2016, p. 183). Tudo depende do
design, na medida em que domina-lo — ou seja, criar designs cada vez mais perfeitos
para liberar-nos de cada vez mais de nossa condicdo, para que possamos viver de modo
cada vez mais artificial — equipara-se a sobrevivéncia no atual panorama. Com isso,
tem-se um movimento de criacdo de designs cada vez mais Uteis a finalidade de tornar o
homem funcionério da maquina (Flusser, 1989).

A critica de Flusser centra-se na constatacdo de que todo design é projetado por
pessoas que nos precederam. Seu conteido, portanto — que ndo se restringe ao que é
visivel na superficie do objeto, embora também se expresse nela —, é carregado de
historicidade e implica um tipo de comunicagdo: “Objetos de uso sdo, portanto,
mediacgdes (media) entre mim e outros homens, e ndo meros objetos. S&o ndo apenas
objetivos como também intersubjetivos, ndo apenas problematicos, mas dialdgicos”
(Flusser, 2016, p. 196).

Depreende-se dai a constatacdo de que a dimensdo dos valores permeia a
constituicdo do design dos objetos. Se, segundo a tese flusseriana, o projeto do design é
permeado pela intencionalidade e pela funcionalidade atrubuida a ele por outros

homens, podemos deduzir que ha, neste projeto, uma dimensao valorativa, que exprime



determinada concepcdo de mundo. Os valores atribuidos encontram-se justapostos ao
objeto, tornando-se parte de seu contelldo e rompendo com a suposta neutralidade do
meio. Aqueles que criam o design, neste sentido, possuem uma responsabilidade moral
e politica.

Em uma leitura correlata, Andrew Feenberg (2010) também se atenta ao design
dos aparatos técnicos. Estaria nele implicado, segundo o filésofo, um sistema de
dominacdo administrado de forma autoritéaria, por meio do qual os aparatos técnicos
tornam-se um meio de coesdo social e de manutencdo das modernas formas de
hegemonia. Por essa razdo, seria errdbneo admitir que as tecnologias, em geral, e as
tecnologias utilizadas no campo da educacgdo, de modo especifico, possuem uma légica
autdbnoma, resguardada por uma espécie de independéncia do mundo social, como um
meio que independe dos fins a ele atribuidos. A forma como estas sao utilizadas como
mediacdo de uma gama de atividades torna-se politica, e a producdo de seu design
obedece a diferentes finalidades sociais, envolvendo diferentes normas de uso.

Na leitura de Feenberg (2010), portanto, a interpretacdo da tecnologia envolve
uma mudanca de perspectiva, por meio da qual os aparatos tecnolégicos devam ser lidos
ndo unicamente como meio, mas sim como um artefato cultural sujeito a uma
interpretacdo hermenéutica. Isto porque tais artefatos séo orientados por valores e
normas sociais que os preenchem. A partir destes valores e normas, sdo legitimadas
formas hegemonicas de controle e dominacgdo social. Para Feenberg (2010), a analise do
design tecnoldgico é a chave para a compreensdo de sua efetividade como base da
hegemonia moderna atual.

O controle exercido por aqueles nomeados de designers das tecnologias — que as
desenham, projetam e forjam suas possibiliades de uso — é transferido para os aparatos
tecnoldgicos, constituindo parte de seu conteddo. Logo, o design guarda as marcas das
relacbes de classe, os valores politicos e culturais de seu tempo, em suma, a
racionalidade. Nas palavras do autor: “[...] a racionalidade tecnoldgica ndo ¢ meramente
uma crenga, uma ideologia, mas é efetivamente incorporada na estrutura das maquinas.
(Feenberg, 2010, p. 14).

Flusser (2017) e Feenberg (2010) encontram-se em suas leituras do design na
medida em que o compreendem enquanto dissimulacéo: o primeiro, por compreendé-lo
enquanto superficie codificada de forma intersubjetiva, que exige um tipo de
decodificacdo prdpria; o segundo, por desvelar os mecanismos por meio dos quais a

racionalidade se corporifica em sua forma. No limite de suas consideracgdes particulares,



ambos os filésofos indicam que, a0 mesmo tempo em que todo design intente projetar
uma solucdo, seu desdobramento € tornar-se um obstaculo que obstrui uma relagcdo
consciente entre usuario e aparato. A relagdo involuntaria com os aparatos técnicos,
pautada em um critério de eficiéncia, perpetua uma relacéo de heteronomia entre sujeito
e objeto, modulada pela crenca indubitdvel de que, se o design é funcional, ele é
merecedor de credibilidade.

No que diz respeito as tecnologias utilizadas no campo da educagdo, o critério de
“eficiéncia” tem sido tomada como sindonimo de funcionalidade. A prépria proposta
daquilo que ficou amplamente conhecido como design instrucional, learning design ou
design thinking pauta-se neste critério para a elaboracdo de designs educacionais que
prometem tornar os processos de ensino e aprendizagem mais eficazes, produtivos,
palataveis e adequados a um contexto de soberania das quick learn mediadas pela
tecnologia e orientadas a producdo de materiais didaticos digitais padronizados.

A partir desta discussdo, seria cabivel inferir que a interpretacdo do design da
plataforma do CMSP ndo se restringe a superficie de sua interface e de seus materiais.
Os valores, interesses e normas culturais que denotam a concepcao formativa adotada
pelo CMSP, de modo especifico, e que revelam as finalidades atribuidas a educacdo no
Estado de Séo Paulo durante a pandemia, encontram-se latentes ja no projeto que
orienta a criagdo da plataforma. Isto significa que, para uma compreensdo consistente do
design, é necessario recuperar e analisar as concepcdes que fundamentam sua
elaboracdo — ou, nos termos de Feenberg (2010), seu projeto — uma vez que estas se
concretizam no material produzido pela plataforma.

Atentamo-nos ao fato de que o design constitui um projeto demarcado por
maultiplas mediagdes. Quem sdo os agentes envolvidos na concepc¢do deste projeto? De
que forma determinam suas finalidades? Que decisfes sociopoliticas orientaram sua
idealizacdo? E de que modo tais decisdes convertem-se em valores e interesses que se
concretizam no material que serd acessado por estudantes e professores? A
compreensédo do design implica ter “olhos atentos a politica que o informa” (Feenberg,
2010, p. 24). Por essa razdo, optamos por recorrer aos documentos normativos que

subsidiam o projeto do CMSP: os Fundamentos Pedagdgicos do Curriculo Paulista22

22 Os valores que orientam a producdo das videoaulas sustentam-se sobre os fundamentos
pedagogicos do novo Curriculo Paulista (SEDUC, 2019), e esta afirmacéo justifica-se uma vez
que os conteldos do material em questdo é escolhido com base no desenvolvimento das
habilidades previstas nesta proposta curricular.



(2019); o Plano Estratégico para a Educacao — 2019 a 202223 (2019); e o Documento
Orientador das Atividades Escolares nao-presenciais24 (2020). Neste interim,
seguiremos com a exposicao dos principais argumentos critico-analiticos extraidos da
reconstrucdo empirica, respaldada pela metodologia da Hermenéutica Objetiva25,

destes documentos normativos.

3. A normatividade como palimpsesto

Tomemos, como ponto de partida, o Plano Estratégico para a Educacgéo (2019-
2022). O titulo deste documento normativo é acompanhado de um subtitulo — Educacéo
para o século XXI. Ao que parece, serdo aqui projetadas estratégias que permitirdo
atingir uma finalidade especifica, que, neste caso, poderia estar associada ao futuro. No
entanto, encontramo-nos ja no seculo XXI. Este subtitulo parece indicar a necessidade
de uma atualizacdo da forma com que a educacao acontece no presente: ela ndo estaria
afinada ao novo, ao moderno, a renovacdo. A marcacdo temporal indica a necessidade
de mudanca, uma vez que a escola do presente precisa transformar-se em favor do
futuro. Logo, o titulo do documento nos revela a necessidade de intervencdo para que

essa transformacdo atualizadora aconteca.

23 Embora a contingéncia pandémica tenha antecipado sua efetivacdo enquanto modelo de
ensino remoto na Rede Estadual de S&o Paulo, a proposta de um sistema deste género ja vinha
sendo discutida no Plano Estratégico para a Educacao (2019-2022) (SEDUC, 2019) — mesmo
gue, neste documento, a plataforma nédo tenha sido mencionada de forma declarada.

24 O Documento Orientador das Atividades Escolares N&ao-presenciais (SEDUC, 2020)
apresenta a concepgdo de educacdo adotada durante a adaptacdo ao modelo de ensino remoto
emergencial no periodo da pandemia e a forma com que o CMSP ganharia centralidade na
dimensdo formativa. Neste documento sdo apresentadas, em termos de “estratégias” vidveis
para o desenvolvimento das habilidades previstas no Curriculo, as finalidades atribuidas ao
material produzido pela plataforma — que, por sua vez, justificam o design escolhido.

25 Esta metodologia, derivada da Tradicdo da Teoria Critica da Sociedade, pretende esclarecer
0s sentidos encerrados em determinadas situaces sociais e objetos culturais, operando um tipo
de analise que pretende reconstruir os significados nele presentes para buscar a estrutura do todo
nas partes (Oevermann, 2003 apud Vilela e Noack-Napolis, 2010; Vilela, 2011, 2012). O
exercicio critico-interpretativo torna-se central na andlise reconstrutiva da realidade,
demonstrando, através da reconstrucdo dos elementos significativos presentes em uma
determinada ocorréncia social, “[...] que ¢é possivel identificar a légica da interagdo,
reconstruindo seu processo de configuracdo que revela o significado oculto das situagdes”
(Vilela; Noack-Napoles, 2010, p. 306).



Esta leitura é endossada pelo Discurso do Governador, que abre o documento.
Neste, o entdo governador do Estado de Sao Paulo, Jodo Doria, afirma que “A educacao
publica no Estado de S&o Paulo estd diante dos desafios de um mundo em rapida
transformagao™ (2019, p. 2). Por essa razdo, ¢ fundamental que a educacdo se
responsabilize por promover uma base de solida de conhecimentos e de respeito ao
proximo, uma vez que é incumbéncia da presente geracdo promover a transformacéo
mencionada. Por essa razdo, ¢ dever do Estado “preparar os jovens de Sao Paulo para o
Brasil de amanha” (p. 2).

A réapida transformacdo do mundo justifica a transformacao da educagdo. E é a
partir desta, por sua vez, que serd promovida uma transformacdo em larga escala. A
principio, a mensagem do governador parece adotar certo viés progressista: ndo basta,
para as geracdes vindouras, ter conhecimento cientifico. Para que elas transformem o
mundo, é preciso também um tipo de formacdo ética, uma vez que, para respeitar o
proximo, é necessaria uma base moral de alteridade. Percebe-se que a transformacao
mencionada ndo diz respeito unicamente a escola, mas de uma mudanca social. Para que
esta aconteca, é necessario que 0s sujeitos se vinculem a sociedade, o que denota a
transformacdo um carater politico — e, até certo ponto, dialético, uma vez que ela é a
causa e, a0 mesmo tempo, a finalidade.

Na sequéncia do documento, a mensagem anuncia que “S&o Paulo precisa ser a
principal referéncia de educacdo publica no nosso Pais, o Estado lider no Ideb. E deve
estar entre os sistemas que mais avangam na aprendizagem em todo o mundo” (Seduc,
2019, p. 2). Ao que parece, a transformagdo mencionada anteriormente esta subsumida a
um objetivo delimitado, qual seja, o de colocar o Estado de Sdo Paulo na posicéo de
lider do Indice de Desenvolvimento da Educacdo Bésica, um indicador federal para
aferir a qualidade do ensino nas escolas publicas. Em outros termos, a transformacéo e o
progresso devem ser traduzidos em indices. E de que forma a lideranca no IDEB
contribuiria para a construcdo de uma base sélida de conhecimentos e de respeito ao
préximo, como havia sido colocado de inicio?

A aprendizagem mensurada em favor dos indices, e ndo da formacdo, é parte
da retérica dos relatérios do Banco Mundial e da OCDE. A lideranca do ranking
mundial reflete a necessidade de competir pelo que ha de mais desenvolvido no mundo
em termos educacionais. A cultura e a formacéo tornam-se fatores de desenvolvimento

porque otimizam a producdo, constituindo um sistema de producéo de capital humano a



servico da empresa. Neste sentido, a proposicdo transformadora, afirmada no inicio do
texto, é compreendida como fomento do progresso — no caso, 0 progresso econdémico.

A mensagem do governador, por conseguinte, capta o espirito de um tempo
que alinha os discursos educacionais a logica neoliberal. A finalidade atribuida pelo
documento, diante deste alinhamento, é o progresso — especificamente, 0 progresso
econdmico —, visando uma vantagem competitiva nos marcos de uma sociedade
democrética. O Plano Estratégico, por sua vez, ird orientar estratégias para adequar a
escola a presumida transformacdo. Estas vinculam-se a uma suposta “missdo”,
enunciada no documento da seguinte forma: “[...] a missdo da Secretaria da Educagdo
do Estado de S&o Paulo é: garantir a todos os estudantes aprendizagem de exceléncia e a
conclusao de todas as etapas da Educagdo Basica na idade certa” (Seduc, 2019, p. 3).

H& diferenga entre garantir a “aprendizagem de exceléncia” e garantir a
qualidade do ensino e os subsidios materiais para que a aprendizagem ocorra.
Compreende-se que a aprendizagem € particular, subjetiva, e a tentativa de garanti-la
torna-se um problema perante ao que a educacdo pode efetivamente realizar: trata-se de
uma proposicdo que dissimula o carater heterogéneo da aprendizagem e as diferencas
entre os individuos, normalizando o estudante, padronizando sua subjetividade e
desconsiderando o carater relacional e contextualizado da aprendizagem. A realizacao
desta pretensdo poderia ser associada, por exemplo, a concep¢do pedagdgica que
qualifica o estudante como “tabula rasa”, depositando nele, unicamente, ndo apenas os
contetdos da formacdo, mas também a responsabilidade pelo proprio desempenho.

Neste sentido, é plausivel a hipotese de que o documento prevé que a avaliacao
da aprendizagem aconteca pelo medicdo do desempenho, que é o que viria qualificar,
em Ultima andlise, a exceléncia. Esta, por seu turno, é aferida pelas avaliacfes externas
em larga escala. A exceléncia, portanto, ndo esta vinculada ao processo pedagdgico,
mas sim a um processo econémico, e, é neste sentido que a aprendizagem pode ser
normalizada: quem aprende com exceléncia € o sujeito competente.

Juntamente com a “missdo”, sdo apontados a “visdo” e os “valores” . Estes, no
documento, reforcam o carater empresarial da proposta: a triade missao-visdo-valores
advém da légica administrativa. A visdo, de modo especifico, diz respeito a visao de
futuro para um “negécio”, que define qual a meta final a ser atingida. Ja os valores —
foco na aprendizagem; gestdo baseada em evidéncias; inovagdo; equidade; ética e
transparéncia; e, colaboragdo —, dentro desta perspectiva, revelam o conjunto de crencas

e principios compreendidos como ferramentas de gestéo.



Tanto a visdo quanto os valores delimitados no Plano Estratégico estdo em
consonancia com o que foi apontado na misséo: a aprendizagem é tomada como foco. A
visdo a enquadra como mecanismo para ganhar visibilidade frente aos Organismos
Internacionais: “[...] a Secretaria definiu a seguinte visdo de futuro para 2030: estar
entre os sistemas educacionais do mundo que mais avancam na aprendizagem” (Seduc,
2019, p. 5). Ja os valores sdo apresentados de forma elencada, sendo o primeiro “valor”
mencionado o “foco na aprendizagem”, nos mesmos termos apontados na missdo: “O
foco na aprendizagem é o norteador das acOes e praticas de todos os profissionais da
educagao” (2019, p. 5).

Em linhas gerais, ha, neste documento, certo padrdo retérico sequencial. Parte-
se de um movimento de padronizacdo artificial das subjetividades, dissimulado pela
defesa da aprendizagem e pelo foco no individuo, que naturaliza um Unico tipo de
subjetividade: aquele que se deixa moldar pelo ideério neoliberal em voga. Dai, cria-se
uma condigdo ldgica, que é a padronizacdo da educacdo. Com esse movimento, tem-se
uma composicdo argumentativa que torna crivel afirmar que o foco é a aprendizagem.

Com isso, é possivel deduzir que a finalidade atribuida a educacdo pelo
documento € vinculada a um referencial de progresso — fundamentalmente, o progresso
econémico. A educacgdo e as mediacOes que a compdem, neste sentido, passam a ser
compreendidas como objetos de vantagem competitiva que da visibilidade ao Estado de
Sdo Paulo frente a organismos como a OCDE e o Banco Mundial. Para tanto, investe-se
na aprendizagem direcionada as avaliacBes externas, em propostas educacionais e
materiais didaticos inovadores que garantam a notoriedade desta rede. Os valores e
interesses basilares que fomentam as finalidades atribuidas a educacdo, portanto,
possuem como plano de fundo a racionalizacdo da educacdo em favor da economia e do
mercado. Tal racionalizacdo, no limite, implica o gerenciamento de conteudos
educacionais e de materiais cujo design seja conveniente para tais fins.

No que diz respeito aos contetdos, especificamente, tem-se como objeto
exemplar o Curriculo Paulista. Desenvolvido pela Secretaria da Educagdo em parceria
com a Unido Nacional dos Dirigentes de Educacdo e homologado no ano de 2019, é
tido como documento normativo basilar que orienta as agdes pedagogicas escolares no
Estado de S&o Paulo. Ja nos Fundamentos Pedagdgicos deste documento é possivel
observar a assuncdo de um suposto compromisso com a “promog¢do da educagdo
integral” (2019, p. 20). Dai ¢ possivel deduzir que o fundamento primeiro deste

documento € a assuncdo de uma espécie de declaracdo de principios, que revela a



intencionalidade a que se propGe: a Rede Estadual de Sdo Paulo compromete-se com a
promo¢do da educagdo integral para todos os estudantes. Por que € necesséria a
adjetivag@o “integral” para a educacao? Tal adjetivacdo ¢ distintiva. Percebe-se que néo
se trata de qualquer educacéo; propde-se a realizacdo de um tipo de educacgéo especifica,
ou seja, nem todo tipo de educacéo € integral.

Se observarmos a historia da pedagogia, a qualificacdo da educagdo integral
remete a ideia de “formacdo integral”, ja presente nos escritos de Humboldt, Rousseau,
e, no limite, pode ser associada a Bildung, em seu ideal de formar e cultivar o ser
humano em todas as suas potencialidades. A ideia de integralidade se oporia, por
exemplo, a uma educacdo tecnicista, que poderia ser traduzida como uma espécie de
qualificacdo. A propria etimologia da palavra “integral” nos apresenta a ideia de algo
que ndo sofreu restricdo, que se faz total ou completo, ndo danificado, ndo corrompido.
Logo, a educacdo integral poderia ser associada a uma educacdo nao fragmentada.

Esta hipdtese parece, de inicio, ser confirmada de forma explicita pelo
documento, ressaltando que a dimens&o da integralidade remete a0 compromisso com
“[...] o desenvolvimento dos estudantes em suas dimensoes intelectual, fisica,
socioemocional e cultural [...]” (Seduc, 2019, p. 20). Contudo, ao apresentar 0s meios
através dos quais a integralidade seré atingida, revela-se uma contradigdo basilar: “[...]
elencando as competéncias e habilidades essenciais para sua atuagdo na sociedade
contemporanea e seus cenarios complexos, multifacetados e incertos” (p. 20). Como
promover a educacdo integral, que se opde a um ideal de fragmentacdo, por meio da
I6gica das competéncias e habilidades, que, por seu proprio caradter, mina esta
possibilidade por estar vinculada a adaptacdo dos individuos ao mundo do trabalho —
ou, seja, ao saber fazer?

O compromisso firmado, deste modo, € com a selecdo de competéncias e
habilidades, e ndo com a educacdo integral. O documento ensaia, retoricamente, a
proposta de um tipo de formacgdo que poderia levar ao méximo desenvolvimento das
capacidades dos individuos; todavia, esta proposta é apartada de seus principios em
favor de sua atuacdo em um contexto social demarcado pela incerteza e pela
complexidade. O termo “atuar”, aqui, demarca a finalidade atribuida a educagdo: o
documento propde um tipo de educacdo que os ensina as habilidades necessarias para
adaptarem-se aos cenarios complexos e incertos que fomentam a sociedade

contemporanea.



Percebe-se que, da mesma forma que o Plano Estratégico (2019-2022), o
Curriculo Paulista possui uma proposta pedagdgica consonante as reformas
educacionais globais, defendida por organismos como a OCDE e o Banco Mundial. O
compromisso assumido inicialmente € um compromisso que se retém ao nivel do
discurso e reduz a possibilidade da educacdo integral a um objetivo bastante restrito, de
cunho mercadoldgico e economicista: a formagéo integral requer tempo, distancia
critica, e mesmo o cultivo de si enquanto processo continuo.

Ja a selecdo de competéncias e habilidades possui uma finalidade explicita,
qual seja, fomentar a atuacao dos individuos na sociedade contemporanea — que, afirma-
se, é incerta. A incerteza funda-se no rompimento com certo ideal de tradicdo,
necessario a formacao integral: a educacdo, aqui, tem olhos voltados para o futuro, que
¢ absolutamente incerto. Neste sentido, caberia questionar: o que significa a
integralidade perante algo que ndo esta claro, perante algo que é incerto? Diante desta
perspectiva, resta aos individuos a vida cotidiana, pragmatica, que é orientada pelas
demandas do mercado. E necessario educar sujeitos ser flexiveis para adaptarem-se a

estas. Este mesmo padrdo retorico pode ser observado na sequéncia do documento:

Viver, aprender e se relacionar nesse novo contexto tem exigido, cada vez
mais, maior autonomia e mobilizacdo de competéncias dos sujeitos para
acessar, selecionar e construir pontos de vista frente ao volume substancial de
informagdes e conhecimentos disponiveis, para buscar solucdes criativas e
fazer escolhas coerentes com seus projetos de vida e com o impacto dessas
escolhas (Seduc, 2019, p. 20).

A autonomia é associada a mobilizacdo de competéncias Uteis para se resolver
problemas de forma proveitosa para um “projeto de vida”. Este, em acordo com o
Curriculo Paulista (2019), permitira que os estudantes, a partir do desenvolvimento de
habilidades que os torne autoconfiantes, persistentes e determinados, possam
desenvolver um Projeto de Vida individualizado, que lhes permita identificar suas
aspiracdes, bem como as potencialidades e desafios para concretiza-las no “mundo do
trabalho”. A autonomia, aqui, parece contradizer o ideal kantiano, associado a saida dos
sujeitos de um estado de menoridade: tem-se a pressuposicdo de um sujeito que
incorpora 0 némos de uma sociedade neoliberal para resolver por si préprio 0s
problemas que esta lhe apresenta. Trata-se de um discurso pedagogico reativo: deve-se

aprender a reagir as demandas do mercado.



Esta contradicdo se repde ao longo dos Fundamentos Pedagogicos do
Curriculo Paulista, por exemplo, ao defender em diversas situacdes a relevancia do

99, €6

“saber fazer”: O Curriculo indica claramente o que os estudantes devem ‘saber’ (em

termos de conhecimentos, habilidades, atitudes e valores) e, sobretudo, do que devem
‘saber fazer’” (2019, p. 34). “Saber fazer” ¢ uma parte infima daquilo que abarcaria uma
proposta de educacdo integral, orientada para a formacdo do sujeito em todas as suas
dimensGes. Se o compromisso assumido com a selecdo de competéncias é orientado
apenas para esta dimensdo, tem-se, novamente, uma evidéncia da fragmentagéo
mencionada. Ao passo que “saber fazer” ¢ uma exigéncia do “mundo do trabalho”,
todos os esforcos da educacdo devem voltar-se a este.

Em suma, as finalidades atribuidas a educacdo pelo Curriculo Paulista, em
uma leitura que se desdobra da reconstrugdo empirica do documento, apresentam-se de
modo afinado a uma educacgdo direcionada a manutencdo do mercado. A formacéo,
neste sentido, restringe-se a dimensdo do “saber fazer”, que inviabiliza que os sujeitos
sejam formados em todas as suas dimensdes. Esta finalidade expressa valores e
interesses economicistas, que vinculam a educacdo, de maneira imediada, ao mercado.
Dentro deste, 0 sujeito empreendedor de si, que possui capacidade de autonomia e
autogerenciamento, que é flexivel e se adapta facilmente as demandas que lhe séo
exigidas, é o sujeito bem formado.

Levando em conta os valores e interesses desvelados no Plano Estratégico
para a Educacdo (2019-2022) e nos Fundamentos Pedag6gicos do Curriculo Paulista,
é possivel inferir que estes serdo desdobrados no dmbito do modelo de ensino remoto
emergencial adotado no Estado de Sdo Paulo, tornando-se basilares a elaboracdo desta
proposta remota, de maneira geral, e do design da plataforma do CMSP, em particular.
Isto porque, segundo o Documento orientador das atividades escolares ndo-presenciais
(Seduc, 2020), as premissas que orientardo as atividades escolares durante o periodo
pandémico pautar-se-do em um “replanejamento” dos contetidos abordados e dos meios
utilizados até entdo. Logo, compreende-se que o modelo de ensino remoto ndo
provocou uma mudanca de direcdo das perspectivas valorativas adotadas até entdo, mas
forneceu a elas uma nova roupagem — ou, nos termos desta pesquisa, um design outro.

Isto se evidencia no Documento orientador das atividades escolares néo-
presenciais (Seduc, 2020). Este documento foi homologado em margo de 2020, tendo

sido elaborado de forma emergencial devido ao contexto da pandemia. Em seu texto,



encontram-se as orientacdes para o trabalho pedagdgico a ser desenvolvido durante o
periodo de ensino remoto: desde informativos sobre as mudangas no calendario escolar,
passando pelas possibilidades de adaptacdo dos contetidos, chegando a caracterizagdo
do CMSP e apontando como este tornar-se-a uma mediacdo central para a manutengédo
da educacdo na rede durante o periodo de isolamento social.

Embora o titulo do documento utilize o termo “ndo presencial”, ja na
apresentagdo destaca-se a relevancia de seu oposto, o ensino presencial: “As atividades
presenciais sdo primordiais para a aprendizagem dos estudantes. Tanto para Seu
desenvolvimento socioemocional [...] quanto para o desenvolvimento cognitivo” (2020,
p. 10). Assume-se que a educacdo presencial, e mesmo a escola, sdo o I6cus primordial
da formacdo, tanto no aspecto social quanto no aspecto cognitivo. Isto seré perdido no
contexto da pandemia, e ndo se sabe se sera recuperado de alguma forma durante o
periodo de ensino remoto. Admite-se, diante disto, que é necessario fazer o possivel
para garantir uma aprendizagem de exceléncia. Compreende-se que o possivel, neste
contexto, tem seu limite na necessidade do isolamento social. E, tal como desvelado na
analise dos documentos anteriores, a prerrogativa de uma aprendizagem de exceléncia
se mantém em voga, bem como a dimensdo valorativa que dela se depreende: ela é
reposta como objeto de vantagem competitiva, que, durante o ERE, orientard 0os meios
utilizados para alcancar tal fim.

Tais meios adquirem contornos especificos diante da contingéncia do
isolamento social, como pontuado no Documento Orientador das atividades escolares
nao-presenciais: “[...] os prédios escolares funcionardo de forma diferenciada, sem
atendimento presencial aos estudantes e com os professores em teletrabalho™ (2020, p.
10). A espacialidade das relacGes, neste contexto, é deslocada para o ambiente virtual —
considerando que o proprio documento utiliza o termo “teletrabalho” para caracterizar a
mediacgdo que serd utilizada durante o ERE. O ambiente virtual ndo é uma espacialidade
Unica; em outras palavras, o virtual se desdobra em uma série de “lugares” de
aprendizagem: as paginas da web, as redes sociais, e as proprias videoaulas produzidas
pelo CMSP. Tem-se uma especie de desterritorializacdo formativa, que implica um tipo
de relacédo pedagogica que rompe a fronteira entre o publico e o privado.

Para a manuteng&o das relacfes pedagogicas no ambiente virtual, 0 documento
aponta a necessidade de um “replanejamento” das atividades escolares. Replanejar nao

€, necessariamente, criar algo novo, mas sim adaptar as propostas didatico-pedagdgicas



tracadas anteriormente ao contexto da pandemia. Essa assercdo indica, ainda, que o
ERE ndo é um projeto baseado na ruptura entre o ensino presencial e o ensino ndo
presencial: tem-se, aqui, a ideia de continuidade. A mudanca da espacialidade ndo pode
acontecer de maneira brusca; ela deve manter algo daquilo que fazia parte da escola. Por
essa razdo, o documento revela que estas relacdes virtuais serdo mantidas com base nos
mesmos Vvalores indicados no Plano Estratégico para a Educacgdo. No que diz respeito a
abordagem dos conteudos, o Documento Orientador das atividades escolares nao-
presenciais (2020) destaca que sera realizada uma selecdo de habilidades prioritarias a
serem desenvolvidas nas aulas durante o periodo de isolamento social. Estas
fundamentam a preparacdo das videoaulas do CMSP, e reforgcam a incorporacdo do
Curriculo Paulista, com seus valores e interesses, como parte do design da plataforma.

Até aqui, esse documento parece admitir que as condi¢des de aprendizagem
durante a pandemia sdo menos propicias — embora destaque que a exceléncia neste
campo sera mantida como horizonte. Mesmo neste contexto, a matriz curricular €
mantida enquanto referéncia a ser seguida em um contexto de flexibilizacdo da
aprendizagem — e, justamente por essa razdo, é necessario que exista um parametro para
orientar e centralizar o trabalho pedagdgico — qual seja, o Centro de Midias da
Educacédo de S&o Paulo e as videoaulas produzidas pela plataforma.

Ao caracterizar a plataforma, o documento afirma que esta é responsavel por
produzir e veicular “[...] aulas de qualidade ao vivo, ao alcance de todos pela TV aberta
e aplicativo de celular gratuito, que ndo desconta da internet do aparelho” (Seduc, 2020,
p. 19). Ao indicar que as aulas serdo ao vivo, o texto parece inferir que havera certo
espaco para o0 imprevisto, ou até mesmo para o improviso. No sentido desta leitura, o
professor apresentador — nomeado de “docente-estidio” — poderia apresentar-se da
mesma forma com que se apresentaria em uma sala de aula, quando de suas aulas
presenciais. Isto nos leva a crer, inicialmente, que as videoaulas do CMSP promovem
uma tentativa de simular a experiéncia de uma aula presencial, que constituird a base
formativa de estudantes e professores durante a pandemia.

Chama atenc¢do, também, a dimensdo material mencionada no documento: a
TV aberta e o celular sdo fundamentais para que se possa acompanhar a plataforma. E
interessante que a televis@o seja apontada como suporte central — um aparato que, do
ponto de vista técnico da digitalizacdo, encontra-se obsoleto frente aos diversos suportes

utilizados na atualidade. O uso da televisédo, a0 menos em tese, parece implicar certa



preocupacdo em relacdo a caréncia material. O apoio, portanto, ndo se restringe ao
processo de ensino e aprendizagem, mas se estende em direcdo ao suporte material.
Na sequéncia, o0 documento d& destaque para a forma com que os conte(ldos

serdo organizados e por quem serdo elaborados/cedidos:

A conexdo é ainda mais necessaria no periodo em que vivemos, com as
escolas sem aulas presenciais e 0s estudantes precisando das orientacfes dos
professores. Nesse espaco, havera aulas cuidadosamente elaboradas por
professores e especialistas, além de contelidos cedidos por organizacdes
parceiras. As aulas sdo transmitidas a partir de estdios da Secretaria e
podem ser acompanhadas, ao vivo, pelo site do Centro de Midias SP, pelo
aplicativo CMSP, pela pagina no Facebook e, ainda, pelos canais da TV
aberta: TV Educacdo e TV Univesp (Seduc, 2020, p. 19).

O uso do termo “conexdo” indica que, na auséncia do ensino presencial, a
dimensdo virtual é o que dara suporte as relacbes de ensino e aprendizagem. Tais
relagdes, neste trecho, denotam um sentido de dependéncia: os estudantes precisam dos
professores. Estes ndo sdo descartados, como ja apontado anteriormente, e continuam
sendo essenciais ao processo formativo. No entanto, sua funcao, aqui, ¢ de “orientar”: e
0 que significa orientar, diante da mediacdo das videoaulas do CMSP? Se a proposta é
que as aulas ao vivo sejam assistidas por toda a rede, professores e estudantes estariam
equiparados na condicdo de espectadores da videoaula. Os professores, embora nao
sejam dispensaveis, parecem cumprir uma funcéo secundaria, delimitada pelo design da
plataforma, restringindo-se ao papel de orientar os estudantes em seu acesso aos
contetdos do CMSP. No limite, poderiamos inferir que o projeto que fundamenta o
design da plataforma transforma o professor em um ente que complementa 0 processo
de ensino e aprendizagem levado a cabo pelas videoaulas.

Além disso, existe uma cisdo no préprio processo de elaboracao das videoaulas
e da selecdo de conteudos, que, segundo o documento, é realizada por especialistas e
por organizac@es parceiras (Seduc, 2020, p. 19). Sobre as organiza¢cdes mencionadas, é
relevante ressaltar que, segundo Filho e Santos (2021), a criagdo da plataforma do
CMSP foi subvencionada por uma série de parcerias publico-privadas, por exemplo,
com o Grupo IP.TV, com plataformas educacionais como a DragonLearn e a Explicaé,
e com grupos como a Kroton Educacional. Também foram mobilizadas para a dindmica
do ensino remoto emergencial na rede estadual paulista as gigantes multinacionais da
tecnologia digital — Amazon, Google e Microsoft (ibdem, p. 10). Os autores inferem que

as relacbes preferenciais da gestdo paulista da educacdo, durante a pandemia,



acentuaram as amarras da escola publica com setores que concebem a educagdo como
um servigo, e ndo mais como um direito fundamental. Nesta mesma diregéo, Furtado
Filho (2022) identifica o vinculo entre a proposta do CMSP e as Big Techs. O autor
aponta que o alinhamento explicito do governo do Estado de Sdo Paulo a ldgica
neoliberal transforma a oferta da educacdo em um grande negocio para as grandes
empresas de tecnologia. E neste sentido que a parceria com empresas como a Google e a
Microsoft representariam para a educagéo uma dinamica estritamente empresarial.

Em linhas gerais, a reconstru¢cdo empirica do Documento Orientador das
atividades escolares nao-presenciais (2020) indica que o projeto do CMSP, enunciado
em seu texto, consiste em uma tentativa de simulacdo das relacbes pedagogicas,
utilizando, para tanto, 0s recursos e as mediacOes caracteristicas do meio televisivo. A
escolha pela producdo televisiva, operacionalizada em estudios, facilita a producdo de
materiais padronizados em larga escala. E cabivel questionar em que medida esta
escolha fomenta um processo de massificagdo afinado a valores e interesses outros que
ndo aqueles vinculados a formacao. Neste sentido, os valores e interesses corporificados
no projeto da plataforma sdo condizentes com aqueles desvelados a partir da
reconstrucdo do Plano Estratégico para a Educacdo e dos Fundamentos Pedagdgicos

do Curriculo Paulista.

4. Consideracdes finais

A interpretacdo do design do Centro de Midias da Educacdo de Sdo Paulo ndo
deve se restringir a um tipo de analise que toma como referéncia unicamente 0s
materiais didaticos produzidos por esta plataforma, uma vez que a prépria acepcdo de
design nos leva a compreendé-lo como um projeto demarcado por multiplas mediagoes.
Estas mediacdes, por sua vez, revelam os valores, interesses e normas peculiares a
racionalidade que o ampara. Por conseguinte, a normatividade que subsidia a criagdo da
plataforma torna-se representativa ao constituir-se como palimpsesto que, quando
desvelado, evidencia as dimensdes formativa e politica resguardadas neste projeto.

Os documentos normativos tomados como objeto de interpretacdo revelam que o
projeto do CMSP carrega consigo interesses e valores que atribuem a educacdo uma
finalidade mercantil, uma vez que esta € compreendida como objeto de vantagem
competitiva que da visibilidade ao Estado de S&o Paulo frente aos organismos

internacionais. Para tanto, falseia-se o ideal de formagéo integral, restringindo a



educagdao a dimensao do “saber fazer”, sendo este direcionado a tornar os sujeitos
competentes para atuarem no mercado de trabalho de maneira flexivel e adaptada.

Tais valores e interesses ndo sdo uma novidade na politica educacional
operacionalizada no Estado de S&o Paulo. Ja na década de 1990 instituiu-se nesta rede
uma série de acbes governamentais afinadas ao aproveitamento econémico — por
exemplo, o Sistema de Avaliacdo e Rendimento Escolar do Estado de S&o
Paulo/SARESP (1996), modelo de avaliacdo em larga escala difundido pela OCDE e
pelo Banco Mundial, e o programa Escola de Cara Nova (1995), que traduziu os
objetivos educacionais para o formato das competéncias e habilidades. Em linhas gerais,
tais acOes sdo coniventes com a progressiva privatizacdo dos processos educativos,
adequando-os a uma racionalidade empresarial orientada pelo gerenciamento
competitivo, pela eficiéncia associada a produtividade e pela producdo de capital
humano, que, dentro desta racionalidade, representam o caminho para uma suposta
ampliagdo da “qualidade” da dimensao educativa.

No que diz respeito ao Centro de Midias da Educacdo de Sdo Paulo, de modo
particular, compreende-se que tais valores e interesses ganham alguns contornos
especificos. Como discutido a partir da interpretacdo do Documento orientador das
atividades escolares ndo presenciais (2020), seu projeto se concretiza em decorréncia
da contingéncia do periodo pandémico — embora propostas deste tipo viessem sendo
incentivadas ja no Plano Estratégico para a Educacdo (2019). Na esteira das politicas
educacionais operacionalizadas no Estado de Sdo Paulo, a proposta do CMSP agrega
em seu design valores e interesses que atribuem a educacdo uma finalidade mercantil,
endossada e subsidiada pela iniciativa privada — especialmente pelas Big Techs — e que é
amparada pela massificacdo caracteristica do meio televisivo. Com este, tem-se a
veiculacdo de videoaulas produzidas de forma padronizada e veiculadas em larga escala
para toda a rede de ensino. A adesdo a este meio, por seu carater, imprime a relagdo
pedagogica padrbes exdgenos a dimensdo escolar, e, ainda, blogueia a possibilidade de
que professores e estudantes estabelecam relagdes dialogicas e orgénicas — uma vez que,
aos professores, € relegado um papel secundario e pouco autbnomo frente ao material
produzido pela plataforma.

O que ha de novo, aqui, é o fato de que o design da plataforma do CMSP foi
elaborado em funcédo da contingéncia da pandemia, e esta, por si so, justificou medidas
extraordinarias para a garantia da continuidade dos processos educativos. Tais medidas,

orientadas pelas regulamentagcdes que definem a flexibilizacdo quase completa do



ensino e da aprendizagem e das mediacOes didaticas tradicionalmente colocadas em
pratica na cena pedagdgica, implicam uma centralidade do meio — no presente caso, do
meio televisivo e digital, considerando a exibicdo das videoaulas também pelo
aplicativo criado pela Secretaria de Educacdo. Esta centralidade nos permite entrever o
controle do processo pedagogico exercido através do design escolhido para a
plataforma, e, por extensdo, dos valores e interesses nele implicitos. Diante do controle,
é infimo o espago deixado entreaberto para o exercicio do contraditério, para
guestionamentos e para a participacdo dos agentes do processo educativo no debate em
torno de outros designs possiveis. Desta forma, progride, através do modelo de ensino
remoto emergencial implementado na rede, o projeto educacional privatista ja

operacionalizado no Estado de S&o Paulo.
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Resumo

A vertiginosa propagacao do coronavirus demandou ag¢des de natureza emergencial em diversos
segmentos da educacdo, sendo um deles o Ensino Superior. Com a eclosdo da pandemia,
instituicGes de diferentes paises utilizaram as tecnologias digitais da comunicagdo, por meio do
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ensino remoto emergencial (ERE), como suporte para a continuidade dos processos formativos.
Tomando como objeto este cendrio, 0 presente artigo visa apresentar parte dos resultados de
uma pesquisa cujo objetivo consistiu na elaboracdo de um diagndstico intercontinental dos
desafios ensejados pelo ERE. A partir de um estudo comparativo dos processos formativos de
estudantes de Pedagogia e Ciéncia da Computacdo do Brasil e da Alemanha, objetivou-se
compreender, de modo especifico, as dimensdes da relagdo entre professores e alunos, do
sofrimento psiquico e da cidadania digital. Tomando como foco os resultados concernentes ao
eixo que versa sobre o sofrimento psiquico experimentado pelos estudantes, discutiremos a
forma como o estresse, a ansiedade e a depressdo se manifestaram enquanto sintomatologia
durante o periodo do ERE. Concui-se que a promogdo de politicas publicas que visem mitigar o
sofrimento psiquico de estudantes em situacdes emergenciais devem assumir institucionalmente
a preocupacdo com a gestdo do tempo diante dos aparelhos eletrdnicos.

Palavras-chave: ensino remoto emergencial; sofrimento psiquico; estudo comparativo;
politicas publicas.

Abstract

The spread of the corona virus required emergency actions in several segments of education,
one of them being Higher Education. With the outbreak of the pandemic, institutions from
different countries used digital communication technologies, through emergency remote
teaching (ERE), to support the continuity of formation processes. Taking this scenario as its
object, this article aims to present part of the results of a research whose objective was to
prepare an intercontinental diagnosis of the challenges posed by the ERE. Based on a
comparative study of the formation processes of Pedagogy and Computer Science students from
Brazil and Germany, the objective was to specifically understand the dimensions of the
relationship between teachers and students, psychological suffering and digital citizenship.
Focusing on the results concerning the axis that deals with the psychological suffering
experienced by students, we will discuss the way in which stress, anxiety and depression
manifested themselves as symptoms during the ERE period. It is concluded that the promotion
of public policies that aim to mitigate the psychological suffering of students in emergency
situations must institutionally assume the concern with time management when using electronic
devices.

Key-words: emergency remote teaching; psychological suffering; comparative research; public
policies.

Introducéo

Com a ecloséo e disseminacdo da pandemia da COVID-19, as instituicfes de ensino
superior de diferentes paises utilizaram as tecnologias digitais de comunicagdo, por meio do
ensino remoto emergencial (ERE), como suporte para a continuidade dos processos formativos,
sobretudo ao longo do periodo de confinamento social indicado como medida protetiva pela
OMS. Apresentaremos, neste artigo, os resultados da pesquisa intitulada XXXX, realizada com
0 objetivo de auxiliar na elaboracdo de um diagnoéstico intercontinental acerca dos desafios que
0 ERE ensejou, em termos de potenciais a serem empregados na educacdo formal e de suas
possiveis consequéncias formativas. A investigacdo teve em vista subsidiar a elaboracdo de
politicas pablicas na area educacional em casos de novas ocorréncias semelhantes, com o intuito

de precaver e/ou de mitigar situagdes futuras.



Tendo em vista 0 severo impacto sociocultural provocado pelo periodo pandémico,
fez-se necessario uma andlise cuidadosa acerca da atuacao das institui¢cdes de ensino superior e
das praticas dos agentes educacionais envolvidos nos processos remotos de ensino e
aprendizagem, dos niveis de sofrimento psiquico apontados pelos estudantes, e, por fim, das
consequéncias éticas e politicas inerentes aos processos formativos em diferentes contextos.
Deste modo, alinhado a agenda de pesquisas induzidas pela ONU (United Nation Research
Rondmap for the COVID-19 Recovery), direcionada a compreensao acerca das consequéncias da
pandemia no plano educacional, buscou-se investigar através da aplicacdo de uma escala de tipo
Likert, e de entrevitas semiestruturadas, as percepcfes sobre os processos formativos de
estudantes universitarios brasileiros e alemdes, dos cursos de Pedagogia e de Ciéncias da
Computacdo de ambos os paises, durante a vigéncia do ERE.

A pesquisa foi constituida por trés eixos de investigacdo: relagdo professor-aluno;
sofrimento psiquico; e cidadania digital. Exporemos neste artigo uma parcela dos resultados
concernentes ao eixo que versa sobre o sofrimento psiquico experimentado pelos estudantes dos

cursos de Pedagogia e Ciéncia da Computacdo de ambos 0s paises.

A pesquisa

Tratou-se de uma pesquisa qualitativa/quantitativa, realizada no periodo de 2022 a
2024. Na primeira fase os/as estudantes brasileiros/as e alemées de duas universidades publicas
— Universidade Federal de S&o Carlos-SP e Goethe Universitat/Frankfurt am Main — foram
convidados a expressar sua concordancia e discordancia conforme a extensdo de suas
percepcBes acerca de assercdes referentes aos 3 eixos da pesquisa, 0s quais integraram uma
escala de tipo Likert de cinco pontos, composta por 30 itens. Os itens referentes ao eixo

sofrimento psiquico foram organizados da seguinte forma:

Quadro 1 - Itens da Escala Likert referentes ao eixo sofrimento psiquico

Item 5: Durante o ensino remoto, a sobrecarga de atividades do curso me esgotou.

Item 10: Durante o0 ensino remoto, a pandemia e o isolamento social fizeram com que eu
me sentisse insegura/o sobre o prosseguimento nos estudos e o futuro profissional.

Item 14: Eu tive problemas de ansiedade diante das demandas feitas pelos professores
durante o ensino remoto.

Item 21: Durante 0 ensino remoto, me senti deprimida/o em funcdo da auséncia de
sensibilidade de alguns professores frente aos problemas que tive.

Item 23: Durante o ensino a distancia, 0 acesso ininterrupto a links e informagdes na
internet dificultou minha concentragéo nas atividades do curso.




Item 24: Senti um mal-estar durante o periodo de ensino remoto porque ndo pude
interagir presencialmente com colegas e professores.

Item 29: Durante o periodo de ensino remoto, me senti deprimido/a e/ou ansioso/a
guando ndo pude estar conectado/a a Internet.

Fonte: elaboracdo dos autores

O tamanho da amostra de estudantes que participaram da pesquisa foi calculado a
partir do tamanho da populacédo, fixando-se a confianga em 95% e um intervalo de 2% para
mais ou para menos, para representar os valores da populacdo a partir da amostra. A meta
estatistica consistia em obter 35 respostas de estudantes do curso de Ciéncia da Computacéo no
Brasil, 33 respostas de estudantes do curso de Pedagogia no Brasil, e para 0s cursos na
Alemanha, 46 estudantes para Ciéncia da Computagdo e 42 de Pedagogia. A amostra obtida foi
de 169 respondentes, com a seguinte distribuigdo: 46 estudantes de Ciéncias da Computagdo no
Brasil; 13 estudantes de Ciéncia da Computacdo na Alemanha; 61 estudantes de Pedagogia no
Brasil; e 46 estudantes de Pedagogia na Alemanha. A categorizacdo dos dados referentes ao

sofrimento psiquico foi organizada da seguinte forma:

Quadro 2 - Subescala sofrimento psiquico: categorias e itens

SUBSCALA CATEGORIA ITENS
2A Estresse 5,10,24
2B Ansiedade 14, 23, 29
2C Depresséao 21, 24,29

Fonte: elaboracdo dos autores

Na fase subsequente as analises estatisticas das respostas obtidas em relacdo aos
grupos de ambos os paises, 8 estudantes alemdes e 8 estudantes brasileiros dos cursos em
questdo foram convidados a participarem de entrevistas semiestruturadas com o objetivo de
aprofundar qualitativamente a investigacao proposta. Neste sentido, o roteiro das entrevistas, no
gue tange ao eixo sofrimento psiquico, pautou-se em questdes que contemplassem as trés
categorias mencionadas. Todos o0s instrumentos de pesquisa utilizados foram submetidos ao
Conselho de Etica em Pesquisa27. Para analise dos conjuntos dos relatos procedentes das
entrevistas adotou-se o0 aporte metodoldgico denominado Hermenéutica Objetiva (Wernet,
2006); trata-se de um procedimento caracterizado por um tipo de abordagem de pesquisa
empirico-qualitativa orientado a reconstrucdo de objetos imanentes as praticas cotidianas,

sobretudo educacionais, carentes de interpretacéo.

27 CAAE: 61125622.4.0000.5504



As manifestacbes do sofrimento psiquico: estresse, ansiedade e depressdo

Os dados quantitativos obtidos em ambos 0s paises por meio da subescala estresse
apontaram que os estudantes dos quatro cursos se estressaram em larga medida durante a
vigéncia do ensino remoto no periodo pandémico, muito embora se possa afirmar que 0s
agentes estressores variem de acordo com questfes socioculturais, econémicas, politicas, e,
também, climéticas proprias a cada um dos paises. Os dados quantitativos também apontaram
que os estudantes brasileiros e alemédes dos Cursos de Pedagogia se estressaram em maior
medida que os estudantes brasileiros e alemées dos cursos de Ciéncia da Computacdo em seus
respectivos paises.

Com relacdo ao item 5 da subescala estresse, por exemplo, observa-se que a relagédo
entre sobrecarga de atividades académicas demandadas pelos respectivos cursos, €, 0
consequente esgotamento, denota, entre outras coisas, 0 grau de resiliéncia dos estudantes em
relacdo aos agentes estressores multifatoriais proprios a cada pais. De outra parte, ndo resta
duvida de que as medidas protetivas vigentes no periodo pandémico, exigiram muito mais deles
em relacdo ao atual estagio de adaptacdo dessa geracao aos aparatos eletrénicos e aos ambientes
virtuais.

Pode-se afirmar ainda que, para os estudantes de Pedagogia brasileiros, fatores
socioecondmicos, e também politicos, ganharam relevancia na qualidade de agentes estressores.
E que tais agentes se intensificaram, em ambos os paises, devido a certas exigéncias académicas
a serem realizadas pelos estudantes, tais como 0s estagios supervisionados em diversos niveis
da Educacdo Basica.

S&o eloquentes os relatos das estudantes de Pedagogia brasileiras no que tange aos
fatores socioecondmicos, e também politicos, como agentes estressores. Uma delas comentou,
em tom de desabafo, durante sua entrevista: a gente que tem comércio, que é pequeno, COmércio
de bairro, a gente ficou... meu Deus, e agora? A gente ndo vai ter o que comer semana que vem.
Jé& outra entrevistada enfatizou o estresse sofrido devido a situacdo de aguda polarizacéo politica

instalada no Brasil durante o periodo pandémico:

Tomando muito cha de camomila, respirando fundo para néo surtar.
Mas eu acompanhei, eu acompanhava, mas também tinha hora que eu
dava um passo pra tras, e falava: gente, eu vou ficar, daqui a pouco...,
eu vou parar no hospital de estresse, porgue nossa! me deixava muito,
muito nervosa essa situacao toda. (...) Parece que, gente, sera que eu
estou louca ou ninguém ta enxergando o que eu estou vendo? (...)
Acho que também pelo meu nacleo familiar. Tudo. Entéo, nossa, foi
muito desgastante.



Quanto aos estudantes alemdes do curso de Pedagogia, por sua vez, os fatores
estressores aparecem nos relatos dos entrevistados em termos da privagédo da liberdade pessoal,
da perda das oportunidades favorecidas pela ambiéncia universitaria, sobretudo no que diz
respeito ao estabelecimento de novas relagfes interpessoais, e da descontinuidade dos hobbies
praticados. Devemos considerar ainda como agente estressor o fator climatico na Alemanha
durante o longo semestre pandémico de inverno. A esse respeito, sdo ilustrativos o0s

depoimentos das estudantes do curso de Pedagogia alemdo. Uma das entrevistadas relatou que:

[..] em algum momento, ficou tdo intenso que vocé n&o tinha
permissdo para sair a noite, acho que depois das nove horas, e vocé
guase ndo tinha mais permissdo para se encontrar com amigos.
Entdo, se vocé pensar agora, € uma loucura que sua qualidade de
vida fosse limitada, mesmo como pessoa privada (...).

Outra entrevistada enfatizou as dificuldades que teve em praticar os seus hobbies

costumeiros:

Eu sou uma pessoa que faz muito esporte e trabalho voluntario no
tempo livre, (...) eu também sou muito ativa em uma associagao
carnavalesca; sim, e isso foi apenas patético, que tudo isso tenha
desaparecido, porque eu, entdo, como todas as pessoas de la - eu
tinha ali o meu circulo de amigos, e, entdo, ndo se via mais nenhum
deles (...).

No entanto, é preciso considerar que os fatores socioecondémicos, e, também, politicos,
se expressaram de maneira diversa nos dois paises. Na Alemanha h4 uma presenca maior e mais
bem estruturada do Estado no que diz respeito as condi¢cGes de permanéncia estudantil, em que
pese os estudantes alemdes terem que pagar uma taxa anual a Universidade. Também a
conducdo politica referente aos cuidados da satde publica durante o periodo pandémico naquele
pais foi radicalmente distinta quando comparado a do Brasil. Ndo por acaso um dos estudantes
brasileiros do curso de Ciéncia da Computacao, preocupado com a conducéo governamental da
salde publica, relatou sua participacdo nas manifestacfes que ocorreram durante o periodo
pandémico: sai bem pouco de casa nessa época, e foi s6. Eu estava bem, bem nervoso com tudo.
Entdo eu saia s6 para coisas bésicas e para os vestibulares, essas coisas, e, algumas vezes,
para manifestacfes também.

Em que pese a maior presenca do Estado junto a sociedade alemd no que tange as
condicBes de permanéncia estudantil, vale destacar as dificuldades que atingem as populacdes
de imigrantes no continente europeu. Um dos entrevistados, filho de uma familia de imigrantes,

relatou em sua entrevista sobre as dificuldades econémicas que sentiu para se manter no curso



de Ciéncia da Computacéo, e também, sobre as discriminacdes que sofreu em seu trabalho num
posto publico de vacinacao durante o periodo pandémico.

J& no que diz respeito a inseguranca quanto ao prosseguimento dos estudos e,
consequentemente, ao futuro profissional durante o periodo pandémico é possivel afirmar que
0s estudantes de Pedagogia do Brasil28 sentiram-se inseguros em maior medida em relacdo ao
futuro profissional do que os estudantes de Pedagogia da Alemanha. Né&o obstante, ndo had como
desconsiderar que os ndmeros indicados pelos estudantes alemdes do curso de Pedagogia
também apontam para niveis de sofrimento significativos. E, ainda, que a percepcdo para 0s
estudantes de ambos os paises quanto ao futuro profissional da docéncia, devido a crescente
intrusdo dos meios tecnoldgicos no &mbito pedagdgico, produza um maior impacto nos cursos
das Humanidades, particularmente nas licenciaturas. O que ndo é o caso quando se considera a
promissora ampliagdo de mercado para 0s cursos tecnolégicos.

No curso de Ciéncia da Computacéo, no Brasil 45% dos discentes concordaram total e
parcialmente com a assercdo segundo a qual se sentiram inseguros em relacdo ao
prosseguimento do curso e ao futuro profissional, ao passo que, entre 0s estudantes da
Alemanha, apenas 30% concordou com a afirma¢do. Chama a atengdo o alto indice de
discordéncia total por parte dos estudantes alemaes, que chegou a 70%.

Quanto ao desconforto sentido pelos estudantes durante a vigéncia do ensino remoto no
periodo pandémico por estarem privados da interagdo presencial com os seus professores e
colegas, o grau de concordancia obtido entre os estudantes brasileiros do curso de Pedagogia foi
de 75%, enquanto os estudantes deste mesmo curso da Alemanha apresentaram 50% de
concordancia. E, entre os estudantes de Ciéncia da Computacdo, houve uma concordéncia de
aproximadamente 50% entre os estudantes brasileiros, ao passo que este nimero decresce para
40% entre os respondentes da Alemanha.

Este resultado expressa o reconhecimento quanto a relevancia do fator humano no
ambito pedag6gico por parte dos estudantes do curso de Pedagogia, se comparado aos
resultados indicados entre os estudantes do curso de Ciéncia da Computacdo, como
determinante de um possivel mal-estar psicoldgico. De outra parte, aponta para diferencas
culturais entre os dois paises, sobretudo a bem demarcada distingdo entre as esferas publica e

privada na Alemanha. Os estudantes alemaes tendem a esperar de seus professores e colegas,

28 Sobre o tema ver também a persquisa desenvolvida por CARVALHO, C. J.; SILVEIRA, M.
F. A. (About) experiences, mental health and coping the pandemic of university students in
socio-economic vulnerability. Research, Society and Development, [S. 1], v. 10, n. 14, p.
€288101421955, 2021. DOI: 10.33448/rsd-v1ii14.21955. Disponivel em:
https://rsdjournal.org/index.php/rsd/article/view/21955 Acesso em: 12 mar.2022.



apenas atitudes circunscritas ao ambito da formacdo profissional stricto-senso. J& atitudes
acompanhadas de maior carga de cumplicidade afetiva e/ou emotiva permanecem reservadas as
relagdes interpessoais travadas no &mbito privado.

Em relagdo & subescala ansiedade, observou-se que os estudantes brasileiros de ambos
0S cursos apresentaram alto grau de concordancia total e parcial com os item destinados a
metrificacdo desse sintoma. Este resultado difere em larga medida daquele obtido junto aos
discentes alemaes de ambos 0s cursos. Ao se referir & sua experiéncia universitaria em meio a
pandemia, uma estudante brasileira de Pedagogia mencionou: Foi bem traumatico e me causou
até um pouco de ansiedade sem eu saber o que era ansiedade, sem ter consciéncia, de fato, do
que é que eu estava sentindo; foi super traumatico. A entrevistada afirma que teve medo de
viver e de morrer: a gente tinha medo de tudo. E, um dos entrevistados brasileiros do curso de
Ciéncia da Computacdo mencionou ter chegado a procurar um profissional de psicologia para
aliviar-se do seu mal-estar associado a ansiedade, e também ao panico que experimentou
naquele periodo: Além do medo, a preocupacao excessiva. Eu acho que eu desenvolvi muito a
ansiedade e me confundi bastante na época do... Foi a primeira vez também que eu tive crise do
panico, entdo acho que foi uma experiéncia horrivel.

Diferentemente dos resultados obtidos junto aos estudantes no Brasil, os estudantes
alemdes ndo relataram nas entrevistas sintomas significativos de ansiedade. Nao obstante salta a
vista a forte correlagdo positiva (0,65) decorrente da aproximagdo entre os itens 5 e 23 da
subscala, na qual os estudantes alemdes de Ciéncias da Computacdo, ao excetuarem de
responsabilidade os seus professores, admitem que se esgotaram com as demandas do curso, e,
concomitantemente, que o acesso ininterrupto a links prejudicou a concentragdo durante o seu
aprendizado. Também na correlagdo entre os itens 14 e 23, o forte indicador positivo (0,70)
entre os alunos deste curso indica que, apesar das cobrangas feitas por seus professores durante
0 ensino remoto, houve uma compreenséo significativa do que se convencionou denominar de
“multitarefa” como uma possivel fonte de sofrimento psiquico. Ndo por acaso, 57% dos
estudantes de Ciéncia da Computacdo da Alemanha concordaram total e parcialmente com o
item que versa sobre a dificuldade de concentracdo decorrente do acesso ininterrupto a links e
informacdes na internet.

Enquanto no curso de Pedagogia do Brasil houve alto grau de concordancia em relagdo
ao fato de terem se sentido deprimidos/as e/ou ansiosos/as quando ndo puderam estar
conectados & internet (aproximadamente 67%), na Alemanha este indice decresceu para 50%
entre os estudantes daquele curso. Embora a diferenga quantitativa entre os cursos dos dois
paises seja significativa — especialmente quando observamos os indices de discordancia (18%
entre os discentes brasileiros e 37% entre os discentes alemaes) —, demonstrando que 0s

estudantes de Pedagogia do Brasil sofreram em maior medida do que os estudantes de



Pedagogia da Alemanha, hd que se considerar que uma parcela expressiva dos ultimos também
concordou com a assertiva do item.

O mesmo ndo ocorreu com os estudantes de Ciéncia da Computagéo: enquanto 65% dos
estudantes brasileiros afirmaram ter se sentido deprimidos ou ansiosos quando ndo puderam
estar conectados a internet, apenas 15% dos estudantes alemées concordaram com o item. Aqui
também o grau de discordancia total e parcial entre estes chama a atencédo (70%).

Observa-se que na Alemanha, os estudantes de Ciéncia da Computagdo ndo assumiram
a utilizacdo de dispositivos eletrdnicos por inumeras horas como causa de estresse ou de
ansiedade. No Brasil, contrariamente, um dos estudantes entrevistado relatou sobre o seu
esgotamento, culminando em um burnout. A principio, 0s estudantes alemaes pareceram estar
mais cientes dos problemas psicoldgicos, e também politicos (em alguns casos), que advém do
habito da utilizacdo excessiva dos dispositivos eletronicos.

De outra parte, ha de se considerar que eles integram um percurso académico e cultural
que estimula esse habito como uma “competéncia” profissional. Apesar de ndo assumirem a
utilizagdo destes dispositivos por muitas horas como causa de estresse, eles também relataram
pronunciados sinais de depressédo de diferentes maneiras. Um estudante alemao do curso de
Ciéncia da Computagéo afirmou que sua depressao esteve associada ao estresse durante aquele
periodo.

A esse respeito, devemos considerar que, segundo Dardot e Laval (2016), o tipo de
racionalidade hegeménica nas atuais sociedades de mercado significa que questfes como saude,
educacdo, lazer, empregabilidade e reforma convergem para uma “visao contabilistica do capital

que cada individuo acumularia e geraria ao longo da sua vida”:

S&o0 estes 0s aspectos cruciais de um projeto de vida, que, desde cedo,
passa a ser funcdo da educagdo fazer prosperar: esse trabalho politico
e ético de responsabilizagdo estd associado a numerosas formas de
‘privatizacdo’ da conduta, ja que a vida se apresenta somente como
resultado de escolhas individuais. O obeso, o delinquente ou 0 mau
aluno séo responsaveis por sua sorte (2016, p. 230).

Portanto, sintomas como ansiedade, depressdo e estresse, os quais figuram no DSM-5
apenas como ‘“transtornos”, resultam do processo de subjetivagdo individual conforme esse
novo tipo de racionalidade. E por isso que o acesso a links pdde ser identificado pelos
estudantes ora como um fator que produz ansiedade, ora como um fator que produz estresse. No
item referente a ansiedade e/ou depressdo sentida por ndo poder estar conectado a internet
durante o ensino remoto, houve um baixo indice de concordancia total e parcial por parte dos
estudantes de Ciéncia da Computacdo da Alemanha (aproximadamente 15%), e um alto indice

obtido junto aos estudantes do curso de Pedagogia, em que 50% dos entrevistados concordaram



total e parcialmente que se sentiram ansiosos ou deprimidos quando ndo puderam estar
conectados a internet.

Devemos considerar que, costumeiramente, o acesso ininterrupto a links e informagdes
pode néo apenas reforcar, a0 menos em alguns casos, mais a producéo de estresse, do que da
propria ansiedade. Porém, em outros casos, pode também converter o estresse, associado ou ndo
a ansiedade, em depressdo. Mais uma vez, Dardot e Laval esclarecem-nos que a racionalidade
hegemdnica atual, ao acentuar decisivamente a responsabilidade exclusiva dos individuos pelo
destino das suas vidas do ponto de vista moral, o faz afetando a sua economia psiquica. Isto
ocorre na medida em que tal racionalidade remodela todas as institui¢fes sociais — da familia as
organizag0es e institui¢des de ensino —, convertendo-as em “empresas”.

Ainda segundo estes autores, a transformagdo de instituicbes em empresas tenderia a
levar a uma indefinicdo de papéis, que antes eram relativamente estaveis; e, consequentemente,
das normas e regras que regem 0s roteiros que norteiam as posi¢des sociais em que 0s sujeitos
se encontram a cada momento. No caso especifico da Alemanha, esta tendéncia descrita por
Dardot e Laval adquire contornos especificos devido aos canones culturais préprios daquele
pais. Pudemos constatar como os estudantes alemaes, em geral, estabelecem uma demarcacgdo
clara entre a vida publica e a privada, a ponto de ndo esperarem de seus professores nada além
do que é exigido para a formag&o universitaria.

Contudo, se vistas de uma perspectiva historica e existencial, as sociedades de mercado
contemporéaneas aparecem agora como um mundo ilimitado diante dos olhos de um sujeito
flutuante, e aparentemente livre. Devemos lembrar que vérios estudantes alemdes entrevistados
defenderam, zelosamente, as suas liberdades individuais durante o periodo pandémico,
argumentando que as medidas protetivas impostas pelo Estado de acordo com as diretrizes da
OMS lhes pareciam excessivas; uma das entrevistadas, ao se referir a estas durante o periodo
pandémico, utilizou o termo patético. A contrapartida deste estado de coisas, como
argumentaram Dardot e Laval a partir do psicanalista C. Melman, consiste em entregar esses
sujeitos as referéncias puramente imaginarias veiculadas pelo setor publicitario: as propagandas
efémeras e sedutoras que embalam os modelos de sucesso via consumo.

Por outro lado, a obstru¢cdo de quaisquer manifestacOes espontaneas por parte de
sujeitos plenamente socializados pela instrumentalizacdo dos afetos segundo as novas retoricas
ligadas as estratégias econdmicas orientadas ao mercado, tende a corroer as relagoes
interpessoais, pervertendo-as em grande medida. Assim, qualquer “fracasso” no culto a
performance, constituido por uma série de manipulacGes realizadas por esses sujeitos avidos de
gozo, podera resultar em depressdo. Se a ansiedade pode ser vista, pelo menos neste contexto,
como a necessidade incessante do sujeito de atravessar quaisquer relacdes objetais em busca de

um prazer imediato ou de curtissimo prazo, a depressdo, por sua vez, apareceria como sua



contraface: como a incapacidade do sujeito de estabelecer quaisquer relacGes objetais
minimamente estaveis e consistentes.

Porém, mesmo na perspectiva do culto ao desempenho exigido pela sociedade atual, e
introjetado pelos individuos que a compdem, a depressdo também pode estar associada ao
estresse como uma forma especifica de autofadiga. Neste caso, 0 insucesso decorreria da
obrigacdo compulséria de se manter atualizado, da assungdo permanente de riscos, da
autoexigéncia de uma valorizacdo infinita de si mesmo como “capital humano”. De qualquer
forma, a depressdo apareceria, desta vez, como 0 indice de uma espécie de choque do sujeito
supersaturado de si mesmo. Nesse sentido, é eloquente o depoimento de um estudante de
Ciéncia da Computacdo da Alemanha apoés relatar sua depressdo: Eu coloco muita pressao
sobre mim mesmo. Nesta mesma direcdo, outra estudante do curso de Pedagogia do Brasil,
relatou: eu sempre me cobrei demais, mas na pandemia acho que foi um pouco acima do
normal. (...) E acho que foi esse excesso de cobranca que se deu ai. E ai, depois, eu comecei a
ficar mal com essas situagdes.

Os resultados obtidos por meio da subescala depressdo a partir das respostas dos
discentes dos cursos de Pedagogia do Brasil e da Alemanha, em referéncia ao item que aborda o
sentimento de depressdo devido a falta de sensibilidade de professores em relagdo aos
problemas que tiveram durante a pandemia, indicaram, em termos quantitativos, certa
discrepancia: ao passo que entre os discentes brasileiros houve 50% de concordancia com o
item, entre os discentes alemdes este nimero foi de 25%. Estes dados indicam que, para 0s
discentes de Pedagogia do Brasil, e, em menor medida para os estudantes alemées, a qualidade
das relacdes pedagdgicas, especialmente no que diz respeito a empatia (ou a falta de) por parte
dos professores diante dos problemas que tiveram no periodo pandémico, foi um fator
contributivo para o arrefecimento ou aprofundamento do sofrimento psiquico.

A discrepancia entre os dados revelados pelos estudantes de Ciéncia da Computacéo do
Brasil e da Alemanha foi ainda mais expressiva: enquanto entre os estudantes de Ciéncia da
Computagdo brasileiros houve concordancia de aproximadamente 40%, entre os estudantes
alemaes este nimero foi de apenas 0,5%. Cabe destacar que, entre estes, ndo houve nenhum
respondente indicando concordar totalmente com o item, e o grau de discordancia parcial e total
foi de aproximadamente 65%.

Considerando estes resultados, € possivel afirmar que, de um ponto de vista
quantitativo, os estudantes alemdes dos cursos de Pedagogia e de Ciéncia da Computagdo
sentiram-se deprimidos em menor medida que os estudantes de ambos 0s cursos no Brasil.
Embora o uso do termo "depressdo” seja indicador de sofrimento psiquico, o item da subescala
se refere & qualidade das relagdes pedagogicas, e, no limite, & forma com que a qualidade da
relacdo entre professores e estudantes impactou a saude mental dos ultimos. E, nesse sentido, a

significativa discrepancia entre os dados do Brasil e da Alemanha pareceu indicar, uma vez



mais, a diferenca no que tange a percepcdo da relacdo pedagogica instituida historica e
culturalmente em ambos os paises, tal como ja mencionado. As entrevistas corroboraram essa
hipotese.

No que diz respeito a privacdo da presencialidade nas relagdes interpessoais,
particularmente no tocante a relagdo com colegas e professores, os dados dos cursos de
Pedagogia do Brasil e da Alemanha apontaram um grau consideravel de concordancia: 67% e
50%, respectivamente. J& para o curso de Ciéncia da Computagdo de ambos 0s paises, obteve-se
um resultado bastante proximo: enquanto 48% dos estudantes do Brasil afirmaram terem se
desconfortado pela privacdo das relagbes presenciais com colegas e professores, entre 0s
estudantes da Alemanha aproximadamente 40% afirmaram o mesmo.

Conclui-se que, ndo apenas o0s estudantes brasileiros do curso de Pedagogia
desconfortaram-se em maior medida do que seus colegas alemdes de ambos 0s cursos, com
também se destaca o elevado grau de desconforto acusado pelos primeiros considerando-se que
a discordancia, total e parcial, em relagdo ao item foi de apenas 18%. Os resultados indicados
nesse item também reforcam outros obtidos anteriormente por meio da subescala. Isto no
sentido de uma maior identificacdo/reconhecimento quanto a relevancia do fator humano no
ambito académico por parte dos estudantes brasileiros e alemaes de Pedagogia, se comparado
aos resultados indicados pelos estudantes do curso de Ciéncia da Computacdo de ambos 0s
paises, como fator determinante de um mal-estar psicoldgico.

Deve ser destacado ainda que a relevancia da presencialidade na ambiéncia universitaria
foi percebida, sobretudo pelos estudantes dos cursos de Pedagogia no Brasil, e, em menor
medida, também pelos estudantes alemdes, associada a qualidade dessas relages. Nesse
sentido, uma das entrevistadas brasileiras relatou que a flexibilidade e a compreenséo por parte
de seus professores durante o ensino remoto foram decisivas para o seu equilibrio emocional.
Ela mencionou um episodio em que o professor foi flexivel em relagdo ao prazo de entrega de

trabalhos, e se ocupou efetivamente de sua aprendizagem:

Tem professor que fez isso de poder entregar depois. “O objetivo
principal é saber se vocé aprendeu” (escreveu o professor). E ai, isso
me deu um conforto muito grande nessa disciplina, porque depois eu
senti, assim, eu me dediquei a tarde inteira, a noite inteira. E ai eu
entendi, de fato, do que a disciplina estava falando, sabe? Entéo, eu
aprendi, de fato, com aqueles dois dias ali, dedicada, por causa de
uma frase que ele escreveu no e-mail: “eu quero saber se vocé
aprendeu, a data ndo é importante”.

N

Também foi possivel concluir que, no que diz respeito a auséncia da interacdo
presencial na universidade como um possivel agente desencadeador de sofrimento psiquico, os

estudantes de Pedagogia do Brasil e da Alemanha indicaram ter sofrido em maior medida



guando comparados aos resultados obtidos junto aos estudantes dos cursos de Ciéncia da
Computacdo de ambos os paises. De outra parte, a percepcdo geral dos estudantes quanto a
auséncia da presencialidade na vigéncia do ERE também diferiu, se tomada em conjunto com as
entrevistas realizadas em ambos os paises. No Brasil, esta auséncia foi sentida nas relacdes
pedagogicas, enquanto na Alemanha, foi sentida na ambiéncia universitaria como
impossibilidade, durante o periodo de confinamento social, de novas rela¢des privadas poderem
ser estabelecidas, para além das salas de aula.

llustrativo desta particularidade, no Brasil, figura o relato de uma das entrevistadas do
curso de Ciéncia da Computacéo:

Eu creio que... acho que eu j& estava bem afetada por conta de estar

sozinha, né? Mas eu acho que afetava muito na sensacdo de
desespero, mesmo. E quando eu, conversando com 0s meus colegas,
assim, em alguns momentos que eles faziam quase as mesmas
matérias que eu, era algo assim: ‘ai, nossa, eu acho que o professor
ndo ta4 nem ligando se a gente ta aqui ou ndo’. Entdo a gente ficava
muito sentido em relagdo ao proprio aprendizado, porque a gente fez
matérias que eram muito importantes para matérias futuras. (...)
Assim, foi muito desesperador. (...) Eu... foi tema assim de terapias
minhas, porque eu sentia que eu estava |4, mas o professor ndo estava
fazendo questao que eu aprendesse.

E, ilustrativo desta questdo para os estudantes alemdes, figura no relato de outra
entrevistada do curso de Pedagogia:

Meu grupo de amigos desapareceu completamente de um dia para o
outro porque todos mudaram de casa, e... Isso, vocé vai para a
universidade, vocé o0s encontrava no refeitério antes, e,
automaticamente, nos viamos; isso simplesmente desapareceu de um
dia para o outro. E isso foi a pior coisa para mim, eu acho.

Quanto ao item da subescala destinado a metrificacdo dos sentimentos de ansiedade
e/lou depressdo decorrentes da impossibilidade de permanecerem conectados a Internet,
verificou-se que, enquanto aproximadamente 62% dos estudantes brasileiros do curso de
Ciéncia da Computagéo afirmaram ter se sentido deprimidos e/ou ansiosos quando ndo puderam
estar conectados a internet, apenas 15% dos estudantes alemaes do mesmo curso concordaram
com a assercdo. Também o grau de discordancia total e parcial entre estes Gltimos chama a
atencdo, chegando a 70%. E, enquanto no curso de Pedagogia do Brasil houve alto grau de
concordéncia total e parcial (aproximadamente 67%), na Alemanha 45% dos estudantes deste
curso indicaram concordar total e parcialmente com o item.

Se no que tange a qualidade das relacBes pedagogicas e seus desdobramentos para a
salde mental dos estudantes, os dados indicaram que os estudantes alemdes dos cursos de

Pedagogia e de Ciéncia da Computacdo sentiram-se menos deprimidos devido a falta de



sensibilidade dos professores quando comparados aos estudantes de ambos os cursos no Brasil,
desta vez, a significativa distincdo entre os dados obtidos junto aos estudantes do Brasil e da
Alemanha pareceu indicar uma diferenga de percep¢do no que tange a utilizacdo dos aparatos
eletronico-digitais em suas vidas. Essa diferenca foi mais bem elucidada nas entrevistas
realizadas com estudantes de ambos os paises.

Nas entrevistas realizadas com os estudantes brasileiros de ambos os cursos é
perceptivel a predominancia da ansiedade, enquanto na Alemanha, as entrevistas indicaram uma
maior incidéncia de sintomas depressivos, ou de indicios que apontam seguramente nessa
direcéo29.

Um dos entrevistados brasileiros do curso de Ciéncias da Computacdo, que relatou ter
sentido muita ansiedade e ter experienciado crises de panico, descreveu seu cotidiano nos

seguintes termos:

(...) com a pandemia eu conseguia pegar muito mais matéria, porque
ndo dava conflito de horério. Entdo eu cheguei a fazer sete matérias,
e eu conseguia uns trampos. Eu fazia uns freelancers e consegui! tipo,
minha rotina inteira era acordar as sete e cinquenta, sete e cinquenta
e cinco abrir o0 Meet, e, a partir disso, ficar das oito até meio dia. Ai
almocava 14, ia no banheiro fazer alguma coisa, tomava banho e
ficava das duas as seis. Ai jantava, depois, das dezenove as vinte e
trés, que era outra aula, por exemplo. Entéo era full time. Eu passava
vinte e quatro horas na frente do computador, inclusive o tempo livre
(..), que é pouco. Vou jogar com 0s meus amigos online. Vou
conversar com alguém online. As consultas de psiclogo eram todas
online também, e de vez em quando eu saia do computador, que meus
pais ficavam: ‘ei! sai do computador, tipo, pelo amor de Deus!’.

Outro entrevistado alemdo do mesmo curso enfatizou a depressdo que sentiu durante
aquele periodo:

As pessoas, nao, claro, (...) as pessoas reprovam (...) 0 tempo todo, as
pessoas reprovam nos exames e, sim, simplesmente tem desafios
cognitivos, digamos assim, mas na verdade esse ndo é o fator
principal, principalmente ndo naquele semestre, acho que naquele
semestre foi mais assim... O estresse psicolégico era o assunto, (...)
Sintomas depressivos e assim por diante eram relativamente comuns,

29 Sobre a predominancia das depressdes entre jovens universitarios na Alemanha ver: KOHLS,
E.; BALDOFSKI, S.; MOELLER. R.; KLEMM, S.-L.; RUMMEL-KLUGE, C. Mental Health,
Social and Emotional Well-Being, and Perceived Burdens of University Students During
COVID-19 Pandemic Lockdown in Germany. Front. Psychiatry 12:643957. Department of
Psychiatry and Psychotherapy, Medical Faculty, Leipzig University, Leipzig, Germany, 2021.
DOI: 10.3389/fpsyt.2021.643957, Base de dados: Frontiers in Psychology. Disponivel em:
https://pubmed.ncbi.nlm.nih.gov/33889102/ Acesso em 3 jun. de 2022.



eu também tive no final do semestre, o que também ndo foi muito
legal.

A relagdo existente entre o estresse com a ansiedade, e com a depressdo, foi
abordada anteriormente como uma decorréncia da racionalidade hegemdnica nas sociedades de
consumo atual, conforme as proposi¢fes de Dardot e Laval (2016). Em termos quantitativos,
excetuando os resultados obtidos junto aos estudantes alemédes do curso de Ciéncia da
Computacdo, 0s quais pontuaram apenas 15"% diante da assertiva segundo a qual teriam se
sentido deprimidos quando ndo puderam estar conectados a Internet, se pode afirmar que, de
modo geral, o estresse constituiu a principal forma de sofrimento psiquico entre os estudantes
de ambos os paises.

Para os estudantes brasileiros de ambos 0s cursos, o estresse decorrente do impedimento
a conectividade indicou, como revelaram as entrevistas, a utilizacdo exacerbada dos aparelhos
eletrbnicos tendo em vista atender as demandas dos cursos, mas também para atender os
carecimentos de relagBes sociais e de outros ambitos da vida pessoal durante o periodo de
confinamento social. Nesse caso, 0 estresse esteve mais associado a ansiedade do que
propriamente a depressdo. Esta constatacdo trouxe a luz certas ordens de dificuldades por parte
desses estudantes brasileiros quanto a gestdo do tempo necessario para que a qualidade da
aprendizagem se estabelecesse efetivamente. Certamente, esta questdo ja se fazia presente nos
periodos anteriores a pandemia do Covid-19, e prosseguiu em decorréncia do uso intensificado
dos aparatos eletrénico-digitais requerido pelo ethos cultural hodierno sob a pandemia.

A esse respeito, vale a lembranga de que V. Flusser (2007) argumentou sobre a
necessidade imperativa da economia de tempo obtida por meio da codificagdo imagética digital,
vir a ser suprida pela educacéo formal em termos de uma decodifica¢do conceitual competente.
Segundo este autor, as atuais imagens de sintese, ou “tecnoimagens”, como ele as denomina,
sincronizam as informacdes que comparecem diacronizadas por meio dos textos alfabéticos.
Desse modo, elas comprimem o tempo necessario a sua decodificacdo pelo pensamento. Aliado
a isto, constata-se que as sociedades estdo cada vez mais inundadas por essas imagens de sintese
veiculadas em tempo real. Logo, o tempo reservado ao pensamento reflexivo nas instituigdes de
ensino, e também fora delas, tende a atrofia®.

De outra parte, a responsabilizacdo individual pela gestdo do tempo nas sociedades

liberais contemporaneas, como se este pertencesse realmente ao individuo, deixa a sombra o

30 O. Negt e A. Kluge (1999) ao se referiram a questdo da velocidade como um componente
das “relagdes de medida em politica”, asseveraram que tanto a fantasia, quanto a capacidade
viva de recordar e de julgar se veem solapadas pelo acelerado processo social, o qual independe
da consciéncia individual. Também a esse respeito sdo preciosas as reflexfes de W. Benjamin
em seu escrito intitulado “Experiéncia e pobreza”, ao versarem sobre o empobrecimento da vida
subjetiva nas sociedades modernas.



fato de que o tempo mesmo, estd condicionado pelo fator produtivo. Fenbmeno social que
Theodor W. Adorno (1995) acusou como “heteronomo”. Segundo o filésofo, ao refletir sobre a

questdo do “tempo livre” ja na década 60 do século passado:

0 que as pessoas fazem com ele (...) ndo pode ser formulada em
generalidade abstrata. A expressdo, de origem recente, alias — antes se
dizia 6cio, e este era o privilégio de uma vida folgada e, portanto, algo
qualitativamente distinto e muito mais grato, (...). aponta a uma
diferenca especifica que se distingue do tempo néo livre, aquele que é
preenchido pelo trabalho e, poderiamos acreditar, na verdade,
determinado de fora (Adorno, 1995, p. 70).

J& em termos propriamente sanitarios, o estresse conjugado a ansiedade sobrevém
naquelas condigdes em que os individuos ndo se ddo conta, por si mesmos, do quanto
mobilizam as proprias energias para atender a demanda de uma alteridade (as atuais
determinagdes do mercado internacionalizado), que, em muito, os transcende. A este estado de
coisas, C. Turcke (2010) atribuiu o carater propriamente viciante dos micro choques disparados
pela artilharia digital imagética posta em marcha, de modo compulsivo, e que atingem o0s
individuos objetivamente em todas as esferas da vida social. Também para este mesmo autor, 0s
impactos desse fendmeno na educacdo ndo passaram desapercebidos. Entre esses, consta o
decréscimo da capacidade de abstragdo dos estudantes, e os graves problemas de aprendizagem
decorrentes das dificuldades de concentragao.

Com relacéo ao estresse associado a depressdo, os dados quantitativos indicaram que
os estudantes alemdes, sobretudo aqueles do curso de Ciéncia da Computagdo, ndo se
reconheceram a partir desse UGltimo sintoma quando responderam se haviam se sentido
deprimidos em decorréncias da falta de sensibilidade de seus professores diante dos problemas
gue tiveram naquele periodo. Contudo, como j& mencionado, 0s mesmos respondentes
admitiram o fato de que, durante a vigéncia do ensino remoto, 0 acesso ininterrupto a links e
informacdes na internet dificultou sobremaneira a concentragdo nas atividades do curso, e,
consequente, comprometeu suas aprendizagens; além do que, os dados das entrevistas
pareceram indicar que naquele pais o estresse tendeu a se associar mais a depressao do que a
ansiedade. Na Alemanha, neste sentido, os respondentes deixaram entrever que, por razfes
multifatoriais, predominou, durante o periodo pandémico, certa confluéncia do estresse com 0s
estados depressivos marcados pela tristeza, e pela falta de sentido em prosseguir com as
atividades quotidianas, dentre as quais, o préprio estudo universitario.

Uma vez mais, o fator “gestdo do tempo” adquire relevancia e carece de ser mais bem
elucidado, j& que compde o atual jargdo das recomendacdes educacionais na atualidade. De
modo confluente com o diagndstico esbogado por Dardot e Laval (2016) acerca do sujeito

neoliberal contemporaneo, M. R. Kehl admitiu, igualmente, que na sociedade atual “gozar ¢ a



forma mais eficaz de trabalhar para o Outro” (KEHL, 2009, p. 96). A consequéncia desse
trabalho em nivel dos sujeitos em questdo € a de torna-los

[...] esvaziados do que lhes é mais proprio, mais intimo, dispondo-os
(...) aos objetos e imagens que os convocam; sujeitos ligados ao ‘aqui
e agora’ de um presente veloz, incapazes de imaginar um devir que
ndo seja apenas a reproducdo da temporalidade encurtada
caracteristica do capitalismo contemporaneo (Kehl, 2009, p. 96).

E desse modo que o tempo “estagnado” dos depressivos contradiz o tempo requerido
pela sociedade atual constituindo-se como indice do mal-estar contemporaneo. Razéo pela qual
os depressivos se sentem de algum modo “culpados”, ou em “divida”, perante os ideais
circulantes em nossa sociedade. Eles representam os antipodas daqueles ideais. Por esse motivo,
a desaprovacdo cultural dos depressivos impacta, sobretudo, as populagfes juvenis. Dai as

elevadas taxas de suicidio registradas nas Ultimas décadas entre os jovens®..

Consideragdes finais

Os dados da pesquisa apontaram que o estresse, de modo geral, foi o sintoma comum
sentido entre os discentes dos quatro cursos dos dois paises, com predominancia da combinagao
do estresse com a ansiedade entre os estudantes brasileiros, e da combinacéo do estresse com a
depressdo entre os estudantes alemaes. Estes resultados refinam e dao forca as pesquisas que
tomam como objeto a salde mental de estudantes universitarios, e, de maneira geral, constatam
que a intensificacdo da presenca de estressores especificos durante o periodo pandémico, tais
como a perda da capacidade laborativa e a dificuldade do restabelecimento da rotina (Janior;
Henderson, 2021); as mudancas na rotina e afastamento da rede socioafetiva; o uso prolongado
de telas; e dificuldades socioecondmicas (Carvalho e Silveira, 2021; Goh e Sandars, 2020). Tais

pesquisas, realizadas por especialistas da area de salde mental, indicam ainda a necessidade de

31 Conforme nos informa Kehl (2009): “Os casos de suicidio aumentaram 43% no Brasil em
uma década, passando de 9.454, em 2010, para 13.523, em 2019. Entre os adolescentes, o
aumento foi de 81%, indo de 3,5 suicidios por 100 mil adolescentes para 6,4. Nos casos em
menores de 14 anos, houve um aumento de 113% na taxa de mortalidade por suicidios de 2010
a 2013, fazendo do suicidio a quarta causa de morte entre jovens de 15 a 29 anos”, anuncia o
Conselho Federal de Medicina no Brasil. ‘Os dados sdo da Secretaria de Vigilancia em Saude
(SVS), do Ministério da Saude, e indicam que 0 aumento do risco de morte por suicidio se deu
em todas as regides do Pais, tendo o Sul e o Centro-Oeste registrado as maiores taxas. Braco da
OMS nas Américas, a Organizacdo Pan-Americana de Saude (OPAS) est4 analisando o impacto
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da Covid-19 sobre a incidéncia de suicidios no continente’.



um periodo profilatico diante das telas dos aparatos digitais, bem como a contencdo da chamada
multitarefa considerando-se o foco dos estudantes durante a aprendizagem.

Tendo em vista a gravidade da sintomatologia contemporénea manifesta sob as formas
de estresse, ansiedade, depressdo, e também angustia, a excepcionalidade das ocorréncias
durante o periodo pandémico langa luz nas ocorréncias quotidianas, em tempos ‘“normais”, que
impactam grandes contingentes das populacBes no planeta, sobretudo dos escolares e
universitarios. Nesse sentido, admitindo-se que ndo seria possivel, e nem desejavel, deixar de
contar com o desenvolvimento tecnolégico como um fator aliado aos processos formativos na
atualidade, os resultados referentes ao eixo sofrimento psiquico desta pesquisa apontam para o
seguinte alerta: recomenda-se que o tempo diante dos aparelhos eletrénicos seja assumido
institucionalmente como uma preocupagdo real com a salde publica. Noutras palavras: a
orientacdo visando uma gestdo ética, parcimoniosa, do tempo, referenciada nesta, e noutras

pesquisas, realizadas por especialistas em salde publica e saide mental.
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Cépia do manuscrito:

Educacéo como ficgao:
a pandemia e a cena pedagogica televisionada

Education as fiction:
the pandemic and the televised pedagogical scene

Resumo

Neste artigo, tomamos como objeto 0 modelo de ensino remoto emergencial operado
pela rede de ensino do Estado de S&o Paulo, que previa a veiculagdo de aulas via
televisdo aberta. Construimos nossa argumentacdo em torno da asser¢do de que este
modelo produz um tipo de cena pedagdgica que, no limite, converte o processo
educacional em uma ficcdo. Apresentaremos, inicialmente, uma discussdo sobre a
acepcdo de cena pedagogica. Esta, enquanto representacdo televisiva, apresenta-se ao
espectador como uma duplicacéo ilegitima da experiéncia formativa escolar. A partir de
tal discussdo, conclui-se que esta duplicacdo contradiz o compromisso formativo que
deveria manter-se como imperativo durante o periodo pandémico.

Palavras-chave: cena pedagogica; ficcdo; ensino remoto emergencial; Estado de Séo
Paulo; Teoria Critica da Sociedade.



Abstract

In this article, we take as our object the emergency remote teaching model operated by
the education network of the State of Sdo Paulo, which provided for the broadcasting of
classes via open television. We build our argument around the assertion that this model
produces a type of pedagogical scene that, ultimately, converts the educational process
into a fiction. We will initially present a discussion about the meaning of pedagogical
scene. This, as a television representation, presents itself to the viewer as an illegitimate
duplication of the school formative experience. From this discussion, it is concluded
that this duplication contradicts the training commitment that should remain imperative
during the pandemic period.

Keywords: pedagogical scene; fiction; emergency remote teaching; State of S&o Paulo;
Critical Theory of Society.

Introducéo

[...] quero destacar também o que considero ser o perigo especifico da
televisdo: trata-se da reproducdo dessas situacGes inacreditavelmente
falsas [...]

(Adorno, 1995)

A vertiginosa propagacdo do coronavirus nos anos de 2020 e 2021 demandou
acOes de natureza emergencial em diversos setores da sociedade, sendo um deles a
Educacdo Baésica. Frente a exigéncia do isolamento social — principal medida para se
evitar a propagacdo do virus —, institui¢ces publicas e privadas em todo 0 mundo foram
impelidas a interromper seu funcionamento regular por tempo indeterminado, para, a
partir de entdo, operacionalizar modelos de ensino remoto cuja ocorréncia se deu de
maneira multiforme.

Dentre as diversas estratégias adotadas por redes publicas e privadas de ensino
para a transferéncia das acGes pedagogicas para 0 modelo remoto durante o periodo
pandémico, damos destaque ao modelo adotado no Estado de Sdo Paulo/Brasil. Este
modelo, operacionalizado pela plataforma Centro de Midias da Educagdo SP (CMSP),
pautou-se na producdo de videoaulas em estudios de TV, sendo estas elaboradas por
professores especialistas, ministradas por um ou dois professores da Rede e veiculadas
via televisdo aberta. Além disso, as videoaulas também foram disponibilizadas na
plataforma streaming Youtube, onde poderiam ser assistidas de maneira assincrona. A
producdo deste material pauta-se na defesa de que a veiculacdo das aulas via televisdo
consista em uma forma de garantir o ensino e a aprendizagem diante do imperativo do

isolamento social.



Todavia, a interpretacdo critica32 nos permite observar que as videoaulas em
questdo consolidam de um tipo de proposta predominantemente afinada aos modelos
televisivos que carregam as marcas do entretenimento. Na tentativa de promover a
adequacao a este modelo de educacdo televisionada, € concebida a representacdo de
uma cena pedagogica delimitada pelos protocolos, pelas regras, pelas demandas e
limitacGes espacgo-temporais da producdo televisiva. Tal cena implica, por seu carater, a
desmobilizagdo daquilo que outrora fora concebido como aula: uma representagéo do
que deve ser ensinado e dos novos conhecimentos a serem adquiridos, para que se entre
0 contato com estes por meio da experiéncia formativa33 (Gruschka, 2014). Uma
representacdo circunscrita ao espaco e ao tempo da sala de aula34 - lécus em que,
histérica e culturalmente, consolidou-se um tipo de trabalho pedagdgico com
organizado a partir de objetivos definidos e erigido com base nos lacos sociais e nos
vinculos pedagdgicos entre professores e estudantes (N6voa, 2020).

Diante da eclosdo de uma miriade de modelos educacionais nos quais as
cameras e toda sorte de aparatos técnico-audiovisuais tornam-se mediac@es centrais do
ensino e da aprendizagem, a cena pedagodgica televisionada torna-se foco de nossa
atencdo, precisamente, por ter figurado como referéncia central no Estado de Sdo Paulo
durante o periodo pandémico. Ao ganhar centralidade em meio a esta contingéncia, a
cena pedagogica produzida pelo CMSP ganha forca diante da inviabilidade da
presencialidade, e, consequentemente, cria uma representacdo propria que altera a
natureza dos processos de ensino e aprendizagem, tornando-se univoca enguanto
mediacdo formativa. O que caracterizaria tal representagdo? Quais as implicagdes da

mediacdo televisiva para a experiéncia com os contetdos durante a pandemia? E em que

32 Tal movimento interpretativo foi realizado a partir da metodologia da Hermenéutica Objetiva. Fundamentada na
Dialética Negativa de Theodor W. Adorno, esta metodologia parte da premissa de que o exercicio critico-
interpretativo torna-se fundamental para a analise materialista, demonstrando, através da reconstrucéo cuidadosa dos
elementos presentes em uma determinada ocorréncia e da observacdo da dindmica estabelecida, que é possivel
identificar sua logica e revelar seus sentidos. Este pressuposto foi tomado como referéncia para a reconstrucao
empirica de quatro videoaulas do CMSP, de modo que, a partir desta, seu sentido estrutural fosse revelado.

33 Representacéo daquilo que, ainda segundo Gruschka (2014), “[...] deve ser ensinado, cujos conteudos ndo podem
ser inseridos como fendmenos iniciais. [...] A aula é obrigada a fazer uma selecdo rigida dos assuntos de
conhecimento do mundo, nesse sentido, ela ndo pode ensinar tudo, mas, sobretudo, ela precisa tentar encontrar aquilo
que pode levar até o todo” (p. 25).

34 Segundo Hamilton (1992), as ideias de “sala de aula” e “classe” surgem com a reordenacdo das praticas
pedagbgicas medievais: uma “[...] divisdo exata e clara dos estudantes em classes, isto é, divisdes graduadas por
estagios ou niveis crescentes de complexidade, de acordo com a idade e o conhecimento dos estudantes [...].
Acreditava-se que, com essas unidades, o ensino seria promovido com maior eficiéncia” (p. 42).



medida a producéo da cena pedagdgica em questdo engendra o falseamento da formacao
escolar, per si?

Tais questdes tornam-se referenciais para 0 desenvolvimento de nossa
argumentacdo. Recorrendo a algumas das categorias tedrico-criticas postuladas por
Theodor W. Adorno e Walter Benjamin, buscaremos interpretar o que nomeamos,
previamente, de cena pedagogica: esta, nas videoaulas produzidas pelo CMSP, se
apresenta ao espectador a partir de uma duplicata ilegitica da experiéncia formativa
escolar. Tal movimento de duplicacdo pseudorrealista, no sentido de nossas analises,
converte o processo educativo operacionalizado pelo CMSP em uma ficgdo
politicamente orientada, apta a dissimular a formac&o escolar em favor de interesses

€SCUSOs.

A cena pedagdgica televisionada

A utilizacdo da terminologia cénica foi extraida do campo do teatro e da
linguagem cinematografica e audiovisual: cena, que, em linhas gerais, pode ser
compreendida como uma unidade de lugar e tempo (Grillo, 2007). A etimologia da
palavra — do latim, scaena — remete a composicdo de uma unidade de representacéo:
esta “se oferece a vista” enquanto “obra” ou “espetaculo” produzido intencionalmente e
direcionado a um publico determinado (Houaiss, 1999). Aqueles que a compdem,
considerando as devidas distin¢des entre o teatro e o audiovisual, “[...] mostram-Se em
uma representacdo cénica, munidos de um papel, empreendendo um movimento de
atuacao” (Aulette, 2011).

A um primeiro olhar, a conjugacdo entre esta terminologia cénica e a dimenséo
pedagdgica pode soar de maneira paradoxal: a producdo de cenas, de maneira geral,
implica que seus espectadores mobilizem esquemas que 0s permitam assisti-las. Tais
esquemas, fruto de um complexo processo formativo da sensibilidade, tornam-se, em
certo sentido, pedagdgicos: conforme antevisto por Walter Benjamin, o mundo,
enquanto representacdo, € apreendido a partir do momento em que nos apropriamos dos
esquemas que nos permitem perceber tais representagdes. A constituicdo histérica de
nossa sensibilidade e de nosso entendimento, que nos permitem perceber e interpretar 0s
fendmenos, é fruto de um processo formativo. Todavia, recorremos a acepcao de cena
pedagOgica em uma tentativa de caracterizar os desdobramentos de um tipo de produgéo

audiovisual televisiva que, declaradamente, carrega consigo a pretensédo de emular o



carater pedagogico do que foi historicamente concebido como aula. Tal emulacédo, por
seu carater, torna-se espetacular uma vez que submete a representacdo dos contetdos a
camera.

Tomemos, como ponto de partida, a dimensdo da aula. Em termos gerais, a
organizacdo do trabalho pedagdgico em uma aula envolve a participacdo de sujeitos
envolvidos com o processo educativo, que performam diferentes papéis sociais e
ocupam 0s tempos e espacos que compdem a acdo formativa que se pretende
empreender. Desta forma, é possivel inferir que a aula possui contornos e dindmicas
proprias, que envolvem uma série de mediacbes que a emolduram. Tais mediacGes
foram retratados de distintas formas ao longo da histéria da educacédo e da arte, como é
possivel observar na obra de Winslow Homer:

Figura 2: The Country School. Winslow Homer (1836-1910/American) St. Louis Art Museum,
St. Louis, Missouri, USA, 6leo sobre tela

Esta obra pictorica de 1871 expde uma representacdo, dentre as tantas possiveis,

de uma aula em seu formato mais classico35. E possivel notar que, em uma posicdo

35 “Classico”, aqui, considerando a configuracdo pedagogica escolar moderna — que, j& no
século XVI, é submetida a um processo de racionalizacdo. O estabelecimento de sistemas
escolares baseados na ideia de uma “educagdo comum para todos”, que rompe com o modelo
unitario, traz novos itinerarios que demarcam uma virada pedagogica. A racionalizacdo da
formacg&o escolar traz & tona termos e arquétipos coerentes com o novo modelo em questao:
classe; curriculo; programacdo; educagdo para todos; exigéncias de qualificacdo — que
demarcam o novo carater da educacao a partir de entdo (Hamilton, 1992; Cambi, 1999).



central, encontra-se o quadro negro, artefato que até os tempos hodiernos encontra lugar
(considerando as devidas atualizagOes de sua forma e dos materiais que o compde) em
grande parte dos modelos escolares. A centralidade do quadro negro, nesta obra, parece
se extender simbolicamente a centralidade da escrita e da leitura no processo de ensino e
aprendizagem: estas compBem um ritual caracteristico do universo escolar, que é
compartilhado por professores e estudantes. Escrever implica a enunciagéo de algo, para
que este algo perdure no espago e no tempo através de signos arbitrarios que devem ser
compreendidos. Através destes, 0s sujeitos aprendentes sdo inseridos no dominio da
escrita e da leitura, que os permite compartilhar determinados codigos historicos,
culturais e sociais. Tal dominio também ¢é retratado na obra de Homer através dos
materiais que sdo compartilhados pela professora e pelos estudantes — por exemplo, 0s
livros que sdo lidos individual ou coletivamente. Estes, associados a insercdo dos
estudantes no universo da escrita e da leitura, também sdo elementos que compdem a
cena pedagdgica em questdo.

Percebe-se, no entanto, que ha uma distin¢do entre a forma com que a professora
e o0s estudantes performam sua acdo: ela encontra-se em pé, ereta, também no centro do
quadro, de modo que nesta posicdo pode observar a acdo dos estudantes presentes no
espaco. Tem-se ai um elemento da distin¢do entre 0s papéis sociais exercidos por ambos
0S grupos: enquanto o papel da professora consiste em ensinar — e, no limite, controlar e
disciplinar seus estudantes para que aprendam a exercer seu papel de forma adequada —,
os estudantes resguardam-se a funcdo de aprendentes, que veem na professora uma
figura de autoridade.

Paralelamente, € possivel observar ainda a composicdo do cenario onde se
consolidam as acOes dos atores sociais em questdo. Carteiras de madeira, nas quais 0s
estudantes sentam-se coletiva ou individualmente; a mesa da professora, também em
uma posicédo distinta frente as carteiras dos estudantes, centralizada e sob seu controle;
materiais diversos, como papéis, pastas, lapis, dentre outros. Todos estes,
conjuntamente, caracterizam a unidade entre tempo e espaco desta situagédo social, que
possui uma narrativa prépria. Embora o registro pictorico ndo nos dé pistas sobre essa
narrativa, é possivel inferir que sua cadéncia seja enleada por um tipo de linguagem que
Ihe é bastante representativa, e que diz respeito a forma com que as interacdes e a
comunicacdo entre os atores sociais sdo erigidas ao longo do que se convencionou
nomear de aula — ou, em outros termos, a narrativa decorrente do “jogo cénico”,

desenvolvida em um determinado espaco publico que carece da presencialidade dos



envolvidos. A presencialidade, nesta representacdo, € 0 que permite que 0S Sujeitos
cumpram papéis sociais determinados, de maneira ndo deliberada e sujeita a construgao
de narrativas organicas.

A dimensdo da cena audiovisual, por outro lado, implica uma acéo intencional,
produzida artificialmente pela cAmera e direcionada a um grupo de espectadores. Como
antevisto por Benjamin (1989), a introducdo da camera produz formas de representagédo
e atuacdo que sucumbem as exigéncias técnicas do meio. Tem-se um espaco
enquadrado, composto por um conjunto de elementos: atores, iluminacdo, locacoes,
trilha sonora, figurinos, dentre tantos outros. As mensagens enviadas ao publico
espectador recorrem, portanto, a signos distintos, provenientes do cenario, da
montagem, da performance da camera, que séo dispostos de modo que a temporalidade
torna-se fragmentada. Enquanto no teatro representa-se uma performance que exige do
ator seu corpo, sua vida, para gque o personagem seja contruido, quem o faz, no cinema,
¢ a camera — uma vez que o discurso cinematografico é construido a partir da
montagem.

O rompimento com a presencialidade e a introducdo de mecanismos associados
a producao audiovisual36 durante o periodo pandémico provocou uma desmobilizacédo
da espacialidade e da temporalidade caracteristicas da aula, esta que, a partir de entéo,
passa a sujeitar-se a mediacdo da camera. Consequentemente, novas molduras a
delimitam, transformando-a em uma cena que, nomeada e intencionalmente, carrega a
pretensdo de ser reproduzir pedagogicamente o sentido da aula.

Benjamin (1987), j& na década de 1930, afirmara que o posicionamento da
camera enquanto aparato central do cinema provocou uma remodelacdo daquilo que se
compreende por cena — esta que, por meio da reproducédo viabilizada por mecanismos
técnicos, passou a ser consumida de forma distinta por um puablico apto, até entdo, a

relacionar-se com a cena teatral. Em suas palavras:

A realizacdo de um filme, principalmente de um filme sonoro, oferece
um espetaculo jamais visto em outras épocas. N&do existe, durante a
filmagem, um Gnico ponto de observacdo que nos permita excluir do
nosso campo visual as cameras, os aparelhos de iluminagdo, 0s
assistentes e outros objetos alheios a cena (Benjamin, 1987, p. 122).

36 Embora grande parte dos modelos de ensino remoto emergenciais tenham ocorrido pela
mediacdo de plataformas virtuais, referimo-nos aqui, de modo especifico, ao modelo
implementado no Estado de S&o Paulo, orientado pela veiculagdo de videoaulas via televisao.



O cinema, em seus primordios, consistiu em um espetdculo jamais visto em
outras épocas, e isto se deve ao controle exercido pelos mecanismos técnicos utilizados
em sua producdo — os aparelhos de iluminacgéo, os assistentes da camera, dentre outros
elementos. Esta circunstancia, segundo Benjamin, inviabiliza qualquer aproximacéo
entre uma cena produzida em estidio e uma cena interpretada, teatralmente, no palco. O
inconsciente dptico da cdmera torna-se determinante para a recepgdo dos filmes pelos
espectadores, e a aptiddo a reprodutibilidade técnica em larga escala, como coloca o
filésofo, € o que permite a insurgéncia de um modelo de difusdo em massa que distancia
0 cinema do teatro — mesmo daquele que ficou amplamente conhecido como teatro
filmado. Isto porque a camera (e todo o aparato a ela vinculado) impregna
profundamente a realidade, ao ponto de fazer com que o espectador consuma o que é
reproduzido a partir de uma indistincdo: ao contrario de lembra-lo do carater
tecnicamente artificial, ficcional e ilusorio das imagens, a tela torna-se, pretensamente,
uma extensdo da experiéncia com o real.

Tomando como referéncia o diagndstico benjaminiano, e considerando que as
producdes televisivas pautam-se em uma légica semelhante a do cinema no que diz
respeito aos processos de montagem e reprodutibilidade em larga escala, langamos mao
de um paralelo: ao passo que a apropriacdo da camera e dos mecanismos técnicos
caracteristicos da producdo cinematografica transformaram a natureza da arte no inicio
do século XX, seria possivel inferir que a apropriacdo de tais mecanismos (resguardada
a devida atualidade dos meios produtivos audiovisuais) no processo pedagdgico
produzido pelo CMSP transforma a natureza do ato educativo amplamente conhecido
como ‘“aula”, transformando-0 em uma cena pedagodgica televisionada — que, por ser
submetida as determinacdes da cdmera, torna-se uma ficgao.

Adorno (1995) afirmara, outrora, que “A televisdo se apresenta COMO um
problema cultural e pedagogico” (p. 89). O filésofo, aqui, ndo se refere especificamente
as producdes que objetivam fins educacionais, tais como as que foram veiculadas no
Estado de Sdo Paulo durante o periodo pandémico. Em linhas gerais, Adorno qualifica a
televisdo como um aparato produzido no seio da industria cultural; sua orientagdo, tal
qual o cinema mainstream, direciona-se a producdo de lucro associada a promocéao do
efeito que se pretende legitimar — efeito este calculado para atingir os espectadores e
consumidores com precisdo, de modo a penetrar profundamente sua estrutura psiquica.

Como explicado por Cabot (2016), a televisdo pauta-se, enquanto principio, em um tipo



de producdo mecanizada e estandardizada para um publico que é submetido a dinamica
do fluxo total. Ao adentrar a esfera privada e intima, a televisdo, paulatinamente, torna-
se 0 centro dos lares, refinando os mecanismos de formacdo e de enrijecimento de
sensibilidades ja engendrados pela linguagem cinematogréfica.

A cena pretensamente pedagogica produzida pelo CMSP, neste sentido, ndo foge
as regras do aparato. Pautando-se em uma remodelacdo da aula sob a perspectiva da
reproducdo em larga escala, tem-se nesta cena a objetivacdo e a reproducédo de cépias do
ato educativo através da introjecdo da camera e dos mecanismos associados a sua
manipulacdo. Enquanto coOpia, 0 ato educativo perde seu carater organico: os papéis
sociais do professor e do estudante, por exemplo, deixam de ser executados de forma
nédo deliberada e objetiva, para tornarem-se uma atuacdo orientada para e pela camera.
A performance dos sujeitos do processo pedagdgico — especialmente do professor
responsavel por apresentar as videoaulas — torna-se dissimulada, considerando que seu
ponto fulcral é atuar para uma miriade de sujeitos indefinidos, que lhe sé&o
desconhecidos e ocultados pelo olho da camera.

Isto porque a producdo da cena pedagdgica televisionada é orientada pela
adaptacdo dos contetdos e das mediagOes tipicas de uma aula a determinados padrbes
de visualizagdo, que sdo exogenos as pretensdes formativas e educativas de uma aula
classica. Tais padrBes de visualizagdo erigem-se a partir do que Horkheimer e Adorno
(1985) nomearam de pseudorrealismo. Tal como antevisto por Benjamin (1987), a
dissimulacdo do carater ficcional operacionalizada pelos mecanismos e técnicas
cinematogréficas é também identificada por Horkheimer e Adorno (1985) em suas teses
sobre a industria cultural. Nestas, os filésofos apresentam o pseudorrealismo como um
mecanismo apto a orientar a identidade reproduzida nos produtos que pretendem forjar-

se como continuidade indistinta entre o real e sua imagem. Em suas palavras:

Quanto maior a perfeicdo com que as suas técnicas [as da indUstria
cultural] duplicam os objetos empiricos, mais fécil se torna hoje obter
a ilusdo de que o mundo exterior é o prolongamento sem ruptura do
mundo que se desdobre no filme (Horkheimer e Adorno, 1985, p.
118).

A tela como um “prolongamento” da experiéncia com a realidade se impde
enquanto verdade — seja no cinema orientado pela estética naturalista apta a produzir a
opacidade de seus mecanismos de base, seja na televisao, orientada pelo fluxo continuo

que impede qualquer reflexdo mais densa sobre tais mecanismos. Tem-se, nos termos de



Cabot (2016), uma representacdo ilusoria. Na maestria do truque técnico e da forma
supostamente similar de apresentacdo dos contetdos, como colocam os fildsofos, reside
0 segredo da eficiéncia do aprisionamento da consciéncia que leva o espectador a crer
na equiparacdo entre imagem e realidade, identificando-se com os padrGes de
comportamento, de consumo e de pensamento veiculados. Tais padrées implicam uma
distorcdo da vida empirica, que, ao ser transportada para a tela, é dotada de um sentido
falso.

Este sentido falso modela a formacdo da vontade do publico, como mencionado
por Cabot (2016), dando forma a um circulo de manipulacéo do desejo e da necessidade
do gozo a qualquer custo. Em favor da autoconservacdo de sujeitos que sdo
expropriados de suas forgas vitais e intelectuais pela materialidade do cotidiano — nos
termos de Horkheimer e Adorno (1985), sujeitos que tiveram seu ego dissolvido —,
busca-se nas satisfacfes substitutivas materializadas pela industria cultural a memoria
do prazer. Esta, associada ao sentimento de onipoténcia e completude narcisica da
infancia, permite que estes sujeitos, apoiados pelas representacdes artificiais que lhe séo
apresentadas através das imagens, retornem — ainda que de forma efémera — a um falso
estado de liberdade e de auténtico prazer.

Ao fornecer a estes sujeitos a satisfagdo narcisica, a industria cultural produz um
tipo de mimetismo orientado pela copia, pela duplicata que lhes é apresentada sob a
forma da diversdo e do entretenimento correntes. Esta copia visa a identificagdo com o
que se vé, de modo a tornar-se o primeiro referente de realidade a ser apreendido — uma
representacdo mais significativa que a prdpria realidade. Desta forma, o desejo do ego
enfraquecido é satisfeito e estimulado, ao mesmo tempo em que é alimentada a ilusdo
deste sujeito de que o prazer produzido pelo consumo desta copia coincide com o que 0

faz um ser livre. Como explicado por Freitas (2005):

Além da industria cultural aproveitar-se da fraqueza do ego narcisico
de seus consumidores, alimenta-los constantemente com pseudo-
satisfagdes, ainda os engana quanto a sua determinagédo como sujeitos,
na medida em que oblitera o olhar para aquilo que os poderia fazer
diferentes do que a coletividade fez deles (p. 122).

A producdo de imagens pseudorrealistas, neste sentido, produz a distor¢do da
realidade a partir da simplificacdo e do reducionismo ao dar corpo a formulas e clichés
amplamente veiculados, que permitem o gozo da mera repeticdo do sempre idéntico.

Tais processos séo orientados pela premissa de que a ficgcdo apresentada na tela deve ser



produzida de modo atraente, se aproximando da vida, sem, contudo, destacar o que foi
negado ao espectador — qual seja, a liberdade. Ao entregar-se a pulsdo escopica
engendrada pelo que é assistido (Cabot, 2016), absorve-se as representacfes criadas
pela industria, que convertem-se em modelos socialmente aprovados: modelos que, em
acordo com as necessidades da producdo em série, sdo reduzidos em sua complexidade
e operacionalizados de maneira estereotipada.

Neste sentido, é possivel inferir que o publico almeja encontrar um suposto
prazer engendrado pelas representacdo pseudorrealistas veiculadas pelas imagens
televisivas — seja no que diz respeito a programas que assumem a diversdo como um
proposito, seja no que diz respeito a programas de cunho supostamente educativo, tal
como a cena pedagdgica produzida pelo CMSP. Ao adequarem-se ao modelo televisivo,
as videoaulas absorvem os pressupostos de um tipo de producdo orientada a uma
recepcdo supostamente prazerosa emocional e intelectualmente e a promessa de
gratificagdes futuras, como destacado por Adorno (1991). Fomenta-se, deste modo,
através da aula televisionada, uma relagdo narcisica com o aparato, camuflada por uma
suposta pretensdo “pedagdgica” e “educativa”.

Em termos formativos, a cena pedagogica produzida pelas videoaulas pode ser
compreendida como uma ficcdo que converte o processo educacional escolar em algo
que ele ndo deveria ser — em outras palavras, em algo que o contradiz. Isto porque a
funcdo da escola37 ndo é produzir ficcdes ou representacdes, mas sim ensinar para que
a aprendizagem dos conteudos se consolide; ensinar para que os individuos tenham uma
experiéncia profunda, histdrica e formativa com os conteddos. No limite, ensinar para
humaniza-los através do ato educativo orientado a emancipacao, sendo esta vinculada a
autorreflexdo critica. O ato de educar, ensinar e formar implica que o professor exerca
uma performance associada ao papel social que lhe é instituido. Os estudantes, por sua
vez, aprendem a tornar-se estudantes pela via da disciplina, fundamental a
aprendizagem de seu papel. Tem-se, no caso da aula, a construgéo de representacoes
objetivas da realidade, uma vez que a escola constitui um universo material
compartilhado e mediado em favor da experiéncia com esta realidade.

Enquanto cpia, o0 ato educativo perde seu carater oganico: o0s papéis sociais do

professor e do estudante, por exemplo, deixam de ser executados de forma nao

37 Considerando-se as concepcOes pedagogicas que a associam a formacao dos individuos em
sua integralidade.



deliberada e objetiva, para tornarem-se uma atuacdo orientada para e pela camera. A
performance dos sujeitos do processo pedagogico — especialmente a performance do
professor — torna-se dissimulada, considerando que seu ponto fulcral é atuar para uma
miriade de sujeitos indefinidos, que lhe sdo desconhecidos e ocultados pelo olho da
camera. Ao contrario de relacionar-se com os estudantes, o professor passa a relacionar-
se com uma equipe técnica, que é desconhecida do publico espectador. No limite, a
producdo da cena pedagogica televisionada implica um bloqueio da experiéncia com o
mundo enquanto representacdo, em favor de uma representacdo ficcional da aula

dissimulada pelos mecanismos produtivos televisivos.

Educacédo como ficcao

Observemos, pois, como tais mecanismos se manifestam na materialidade da
cena pedagdgica produzida pelo CMSP, tomando como ponto de partida a organizagao
espaco-temporal, que é alterada em favor de uma adaptacdo ao meio. Em uma aula, o
espaco e o tempo sdo delimitados em funcdo dos rituais educativos que nela sdo
cumpridos. Escrever no quadro negro, por exemplo, ou mesmo a leitura de textos
coletiva e individualmente, sdo rituais que enunciam que, neste espaco e tempo, a
escrita é tida como um sistema que exprime constancia, paciéncia e disciplina,
orientadas a apropriacdo destes codigos e compartilhadas em um espaco delimitado. Ja
na cena pedagdgica televisionada, por outro lado, espaco e tempo deixam de ser uma
unidade e tornam-se fragmentados. Professor e estudantes ndo ocupam 0 mesmo espago,
e tampouco relacionam-se de maneira organica; a temporalidade da aula € delimitada
pela temporalidade da grade televisiva e de seus respectivos procedimentos produtivos:
cortes, cameracdes, rituais gque se distinguem daqueles que orientam o tempo do ensino
e da aprendizagem.

No cinema e na televisdo, o carater ficcional toma corpo através de uma
estrutura espago-temporal cindida e descontinua, uma vez que a presencialidade j& ndo é
uma exigéncia. A introducdo da cAmera produz formas de representacdo da imagem que
sucumbem as exigéncias técnicas do meio, como antevisto por Benjamin (1989). Tem-
se um espaco enquadrado e emoldurado, composto por uma diversidade de elementos
que se distinguem daqueles que concernem a aula. As mensagens enviadas ao publico
espectador recorrem, portanto, a signos distintos, provenientes do cenario, da

montagem, da performance da camera, que sdo dispostos e organizados em uma



temporalidade fragmentada. Enquanto em uma aula a performance dos professores e dos
estudantes exprime uma agdo organica, protagonizada por sujeitos que cumprem papeis
sociais determinados de maneira ndo deliberada, na producgéo televisionada esta acédo é
centralizada na cdmera e na montagem decorrente das imagens por ela captadas.
Consequentemente, tem-se na cena pedagogica televisionada a substituicdo de
determinados rituais caracteristicos de uma aula classica por protocolos do meio
audiovisual, que passam a determinar a natureza da relacdo formativa construida pela

mediacdo da tela. Esta relagéo é orientada pela seguinte moldura:

17/02/21 - 5° ano EF - Lingua Portuguesa - Explorando verbetes I

#® CENTRO

DE MIDIAS
'® DA EDUCACAO
® DE SAO PAULO

Figura 1: composic¢do da cena pedagdgica
Fonte: Centro de Midias SP. Explorando Verbetes I1. Youtube (dominio publico), 18 fev. 2021,
disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=wgpC56YhwZQ

01/10...52.ano EF - Matematica - Festa do pijama

Figura 2: composicao da cena pedagdgica
Fonte: Centro de Midias SP. Festa do Pijama. Youtube (dominio publico), 01 out. 2020, disponivel em:
01/10 - 5° ano EF - Matematica - Festa do pijama (youtube.com)

Em um movimento comparativo, tomando como referéncia a obra pictérica de
Winslow Homer, é possivel observar a presenca atualizada de alguns elementos de uma

aula classica: a lousa como um elemento central, por exemplo. No caso da cena


https://www.youtube.com/watch?v=wgpC56YhwZQ
https://www.youtube.com/watch?v=6SBhlxiTaX4&t=299s

pedagdgica televisionada, o quadro negro € convertido em lousa digital — um aparato
que, tal como uma caixa preta, resguarda uma miriade de funcionalidades e
mecanismos técnicos que sdo desconhecidos de seus usudrios. Nesta, 0S processos
associados a leitura e a escrita — antes realizados manual e laboralmente pelo professor e
pelos estudantes — sdo acessados a partir de um simples toque na tela, que se move e
reproduz textos e imagens previamente preparados de maneira rapida e eficiente.

O professor, na cena pedagdgica produzida pelo CMSP, também é posicionado
de maneira central. Em linhas gerais, as cameragdes pouco o deslocam desta posi¢do
privilegiada — com excecdo dos momentos em que o conteldo da lousa digital é
projetado de forma completa na tela, em um plano geral. Na obra de Homer, a
professora possui um livro nas méos, e seu olhar encontra-se fixado nas agdes dos
estudantes; na videoaula, por outro lado, o docente-estudio tem olhos fixos na camera —
uma suposta janela que o leva até seu puablico. Em grande parte das videoaulas, o livro é
substituido por uma ficha, um instrumento comumente utilizado por apresentadores
televisivos. Enquanto o livro portado pela professora de Hommer remete a densidade
dos conteudos que sdo apreendidos pela professora e ensinado aos estudantes, a ficha,
em sua concisdo, remete a brevidade da temporalidade televisiva: um roteiro que deve
orientar o posicionamento e a atua¢do do docente-estudio frente as cameras.

E notéavel a pretensdo da plataforma de simular a construcdo de um espaco que,
supostamente, deveria se assemelhar ao espaco de uma aula, empreendida
presencialmente no espaco escolar. Ao que parece, a cena pedagogica produzida pelo
CMSP ¢ concebida como a afirmacdo de aula, na qual o elemento camera sera
introduzido a posteriori; em uma analogia, esta cena pedagdgica seria idealizada a partir
do pressuposto que remete a ideia de teatro filmado: uma representacdo submetida ao
olho da camera. Uma camera estatica que, ao menos em tese, ndo alteraria em nada a
cena desenvolvida no palco, uma vez que esta camera estaria posicionada sob o ponto
de vista do espectador. No limite, parece existir uma pretensdo de que a videoaula
reproduza a experiéncia de uma aula em seus moldes classicos, orientados pela
presencialidade e pela relagdo organica com o que é ensinado; a intrusdo da camera,
neste sentido, ndo provocaria alteracdo alguma no contetdo filmado.

Todavia, ha que se considerar tal pretensdo em sua fragilidade, uma vez que a
organizacdo desta cena pedagogica implica uma caracterizacdo que € tipica do metier
televisivo: o docente-estidio encontra-se posicionado em um cenario, que em muito se

assemelha aos cenarios de programas informativos produzidos contemporaneamente;



cores e luzes baixas que denotam um tom intimista e sofisticado; as cameracGes que se
alternam entre a figura do docente-estudio e a projecdo de contetdos na lousa digital,
operacionalizada por terceiros; as cameragdes, que implicam que o professor obedeca as
demandas de distintos operadores; e, ainda, a presenca massiva do logotipo da
plataforma em diversos pontos da tela — uma presenca que afirma constantemente o
entorno audiovisual e televisivo e permite que o espectador reconheca, através de uma
Unica imagem, o conteildo que esta sendo consumido.

Esta caracterizacdo é valida uma vez que, a partir dela, torna-se possivel
desvendar o carater ficcional da cena pedagdgica em questdo. Soma-se a ela a forma
escolhida para adaptar os conteldos escolares e a mediacdo docente a televisao,
orientadas por padrdes caracteristicos do métier do entretenimento. Diferentemente de
uma aula, que possui finalidades especificas associadas a aprendizagem e a experiéncia
formativa com contetdos que sdo elaborados de maneira particular e intersubjetiva, a
cena pedagdgica televisionada implica um tipo de producdo que converte tais
finalidades em uma Unica: desempenhar papéis determinados, que deem vazdo a um
padrdo de visualidade que permita ao publico divertir-se.

O esforco do professor, em uma aula, consiste em procurar meios pertinentes
para que os estudantes produzam relagdes organicas entre os conteidos; trata-se de uma
preocupacdo da ordem da didatica. Esta preocupacdo passa a ter outra ordem quando a
camera entra em cena: procura-se meios para ampliar o alcance e a visualizacdo dos
conteddos, de modo que eles sejam consumidos de maneira univoca e em larga escala.
Para tanto, deve-se fornecer ao publico espectador imagens que alimentem seu desejo,
gue provoquem uma recepcao suposta e imediatamente prazerosa e que déem vazao a
fantasia de onipoténcia narcisica. O professor, neste sentido, converte-se em um
entertainer: mais do que mediar a relacdo entre os estudantes e os contetdos, suas
preocupacdes centram-se em diverti-los, sendo o ensino relegado a um segundo plano.

Alienado de seu trabalho pedagdgico, este professor-apresentador deve
submeter-se a representacdo de um papel distinto daquele associado a docéncia. Deve-
se ajustar a forma do discurso usual da sala de aula a forma do discurso tipico do género
televisivo. Para tanto, cria-se um roteiro genérico que, junto do tom adotado em suas
falas, produz uma ambiéncia que remete ao entretenimento — no caso, um suposto
entretenimento produtivo, uma vez que a proposta, nomeadamente, caracteriza-se e €
consumida, supostamente, como uma aula. A efusividade, o exagero, 0 entusiasmo e a

simpatia excessiva que transparecem no riso continuo sdo algumas das marcas que



acompanham o posicionamento que lhe é exigido. Este dado pode ser observado nos

seguintes trechos, que demarcam a abertura de duas videoaulas distintas:

Boa tarde, galerinha do 5° ano! Eu sou a professora Aline Gaqui, e se
eu estou na area, é porque hoje ¢ mais um dia de ma-te-ma-ti-ca na
sua telinha. Galerinha do 5° ano do meu coracdo, mais uma aula de
matemética nesta quinta-feira!®

Bom dia... opa [risos]! Boa tarde, galerinha do 4° ano! Eu sou a
professora Evandra, e hoje, aula de geografia, gente. Sextou! Sejam
todos muito bem-vindos*!

De maneira geral, a forma de comunicacdo estabelecida pelos professores-
apresentadores parece obedecer a um padrdo. Tem-se uma saudacao formal — “bom
dia” ou “boa tarde” —, seguida, usualmente, de um termo despojado, que revela uma
tentativa descontraida de aproximagdo de seus interlocutores: “galerinha” ou
“pessoal”’, nos trechos descados. Também o uso de expressdes como ‘“‘galerinha do
meu corag¢do”, “telinha”, “sextou”, demarcam que a formalidade da saudacéo inicial é
contradita por uma tentativa de adequacdo a cena construida via televisao, obedecendo
ao seu padrdo comunicativo — que, no limite, trata-se de um padrdo ficcional,
estabelecido por uma espécie de roteirizacdo. Esta, como mais um elemento que
denuncia a falsidade da cena pedagdgica em questdo, da indicios de que as falas e a lida
com o0 jogo de cameras parecem ter sido memorizadas e ensaiadas, apresentando
pequenos erros que denunciam a artificialidade de sua encenacéo.

Tais padrdes sdo dissimulados através do constante reforco da suposta interacao
entre 0 docente-estudio e os estudantes via chat, também convertida em uma duplicata
de uma interacdo organica tal qual aquela que se efetivaria em uma aula. Os estudantes
enviam mensagens pelo, e, em determinados momentos da videoaula, estas mensagens
podem ser lidas pelos docentes-estidio. Ao que parece, a interacdo com o chat ocorre
em momentos pré-determinados pelo roteiro da videoaula — sejam estes momentos
decorrentes de questdes retoricas feitas pelos docentes-estidio, sejam eles utilizados

para didlogos que extrapolam a dimensdo pedagogica da mediagdo dos conteudos:

38 Disponivel em: 01/10 - 5° ano EF - Matemética - Festa do pijama (youtube.com) acesso em 15/01/2024

39 Disponivel em: 29/10/21 - 4° ano EF - Geografia - Divisdo politico-administrativa do brasil: Parte Il
(youtube.com), acesso em 20/02/2024.
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Ah, e o pessoal falando oi no chat! E ja tdo pedindo beijo! A galera da
escola Camilo Castelo Branco, a galera do quinto ano A, todo mundo
participando! Ah, o pessoal da escola Ana Pontes, quinto ano C, todo
mundo disponivel! O pessoal, os alunos da Escola Anténio Branco,
quinto ano A, Professor Reducino de Oliveira, quinto ano A, hahaha,
muito bom, gente! Continuem®!

[...] e ai, t&d todo mundo de quarentena, todo mundo preso em casa, e
ai, que que ja rolou de bacana por ai? Contem pra mim ai no chat, eu
quero ver. O, tem gente falando festa, aula virtual, muito bem. Qué
mais? Sessdo de cinema* [...]

Nao ¢ usual que, em uma sala de aula, um professor mande “beijos” para seus
alunos, ou que ele deva interromper a aula para ler mensagens de estudantes de distintas
escolas. Também ndo é habitual que outros professores interajam com o0s conteudos
apresentados, papel normalmente exercido por alunos. Distintamente da aula, tem-se
nas videoaulas um impulso para que o professor interaja com seu publico de modo
estimulante, mandando beijos e abracgos para 0s espectadores e emulando uma interagédo
dialdgica, que, no limite, € falsa — considerando-se a fuséo entre a aula apresentada e a
dimensdo massificada da televisdo. Neste sentido, a simulacdo da interacdo dialdgica
torna-se um artificio exégeno, uma vez que o docente-estldio deve forjar uma interacéo
que, devido ao carater da construcdo cénica ficcional, ndo acontecera realmente.

Percebe-se, neste movimento, a lida com o desejo deste sujeito-estudante-
espectador, que, utilizando os termos de Horkheimer e Adorno (1985), carece de uma
imagem glorificada de si mesmo: tal imagem é estimulada pela voz que Ihe é dada
através do chat, e que demarca uma suposta distin¢do entre a miriade de espectadores
que assistem a videoaula. O prazer imediato de ser percebido e mencionado pela figura
do professor-apresentador € mobilizado pela via da disputa; todavia, esta disputa €
travada em um campo falso, que se torna mais significativo que o processo formativo e,
no limite, mais significativo do que a propria realidade.

Em suma, por esta via materializa-se o carater ficcional da cena pedagdgica
construida pelo CMSP, de modo que os estudantes, convertidos em espectadores,
pensem consumir as aulas televisionadas da mesma forma com que, a0 menos em tese,
experenciariam uma aula; e os professores-apresentadores por sua vez, acreditem

cumprir com seu papel de mediar o processo formativo, quando, em realidade, devem

40 Disponivel em: 17/02/21 - 5° ano EF - Lingua Portuguesa - Explorando verbetes Il (youtube.com) acesso em 06/08/2023.

41 Disponivel em: 01/10 - 5° ano EF - Matematica - Festa do pijama (youtube.com) acesso em 15/01/2024


https://www.youtube.com/watch?v=wgpC56YhwZQ
https://www.youtube.com/watch?v=6SBhlxiTaX4&t=127s

atuar de maneira a acatar os padrdes exdgenos impostos pela producdo em estudio.
Embora o carater ficcional das producdes televisivas, de maneira geral, se manifeste ja
na estrutura sob a qual se erige todo um sistema produtivo estandardizado, orientado por
mecanismos pulsionais de gratificacdo (Cabot, 2016), torna-se relevante observar a
forma com que essa estrutura se manifesta em uma proposta de cunho pretensamente
“educativo” — ou, em outras palavras, na produgdo de um tipo de cena que afirma sua
intencionalidade supostamente pedagdgica. Diante desta constatacdo, torna-se
pertinente apurar o plano geral que enleia a adesdo a este modelo de ensino remoto

emergencial durante o periodo pandémico.

Considerac6es finais: uma ficgdo politicamente orientada

A adesdo a um modelo de ensino remoto emergencial televisionado ndo é um
acaso. Em que pese a contingéncia do isolamento social, que impulsionou a adaptagéo
da aula a uma miriade de formatos que dela se aproximam em maior ou menor medida,
a producdo da cena pedagdgica televisionada emerge como uma tentativa de emular o
processo pedagdgico e suas distintas media¢Ges. Ao contrario de assumir o carater
ficcional, pseudorrealista e, no limite, falso deste tipo de producédo, observa-se a defesa
desta proposta por parte de gestores e sujeitos atuantes no campo da educacao, com base
no argumento de uma suposta democratizacdo do ensino durante o periodo pandémico —
considerando que o acesso a televisdo aberta, a0 menos em tese, é algo comum em
grande parte dos lares.

Admite-se, em termos normativos, que € necessario fazer o possivel para
garantir uma aprendizagem de exceléncia. Ao caracterizar o Centro de Midias da
Educacdo de Sdo Paulo, o documento orientador das atividades escolares nao
presenciais, elaborado no inicio da pandemia, infere que esta plataforma é responsavel
por produzir “[...] aulas de qualidade ao vivo, ao alcance de todos pela TV aberta”
(Seduc, 2020, p. 19). Parece-nos que o critério de “qualidade” adotado pelos gestores
desta proposta contradiz os sentidos daquilo que, outrora, fora compreendido como
formacdo integral — esta que implicaria ndo apenas a aprendizagem dos contetidos com
maestria, mas sim a experiéncia profunda com os conhecimentos a serem apreendidos e
elaborados. Poderia uma produgédo ficcional, tal qual aquela operacionalizada pelo
CMSP, levar a cabo tal experiéncia? A televisdo, em sua estrutura predominantemente

orientada a preencher a vida empirica com um sentido falso (Adorno, 1995), estaria apta



a promover as aptidfes criticas dos sujeitos do processo formativo, pertinentes a esta
experiéncia?

Tais questdes nos encaminham a constatagao de que o sentido de “aprendizagem
de exceléncia” e de “qualidade”, tomado como pano de fundo para a producao da cena
pedagdgica televionada do CMSP, é compreendido a partir do pressuposto da
massificacdo: ao priorizar um modelo de produgdo em larga escala, que nivela 0s
sujeitos aprendentes e submete os professores a um modelo padronizado de atuacao,
tem-se a consolidacdo de uma perspectiva formativa afinada a dimensao ficcional tipica
da producéo televisiva. Nos termos de Adorno (1995), esta dimensdo é orientada pela
tentativa de incutir de forma massiva nas pessoas uma falsa consciéncia e um
ocultamento da realidade, a partir da imposi¢cdo de um conjunto de valores que séo
assumidos como reais, impedindo que os sujeitos os identifiquem em sua falsidade. Em
suma, tem-se, com a ldgica da massificacdo, um direcionamento politico-ideoldgico dos
sentidos atribuidos a educacao.

Este direcionamento, no caso do Estado de Sao Paulo, esta associado a projecdo
desta rede de ensino frente a outros sistemas educacionais. Ao observarmos o0s
documentos42 normativos que subsidiaram a criacdo do CMSP, € possivel identificar
um discurso associado a valores e interesses de cunho economicista, orientados a
competicdo em favor de um “mercado educacional”. A educagdo, nestes documentos,
passa a ser tomada como objeto de vantagem competitiva que dé visibilidade ao Estado
de Sdo Paulo frente a organismos como a OCDE e o Banco Mundial. Para tanto,
investe-se na aprendizagem direcionada as avaliacbes externas e em propostas
educacionais inovadoras que ganhem visibilidade em larga escala. Esta aprendizagem,
direcionada a manutencdo do mercado, restringe-se a dimensdo do “saber fazer”, que
inviabiliza a formacdo dos sujeitos em todas as suas dimensdes, bem como a profunda
experiéncia com os contetdos e os saberes da formac&o.

Tais valores e interesses, que compreendem a educa¢do como um investimento
lucrativo para o mercado, parecem ser condizentes com a producdo da cena pedagdgica
televisionada que transfere a formagdo para uma dimensdo ficcional, revelada na

materialidade das videoaulas do CMSP. Se esta dimensdo implica a manutencao de uma

42 Tais documentos — o Plano Estratégico de Gestéo (2019-2022): educacédo para o século XXI;
os Fundamentos Pedagdgicos do Curriculo Paulista (2019); e o Documento orientador das
atividades escolares ndo-presenciais (2020) — foram interpretados a luz do referencial tedrico-
metodoldgico da Hermenéutica Objetiva, como parte da pesquisa.



consciéncia falsa, que impossibilita uma real compreenséo de seu estado de menoridade,
tem-se que a adesdo ao modelo de ensino remoto emergencial televisionado, mais do
que ampliar o acesso a aprendizagem, reforca a integracdo das videoaulas ao circuito de
mercadorias da industria cultural, tornando-as condescendentes com a logica da
producdo em série e do entretenimento. No limite, a centralidade da cena pedagogica
produzida pelo CMSP reside em inebriar e ludibriar os sujeitos através da manutencdo
de seu desejo, para que, desta forma, interesses subrepticios sejam levados a cabo.
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Resumo

Diante da contingéncia do isolamento social, decorrente da pandemia da covid-19, sistemas educativos
em todo o mundo foram impelidos a interromper seu funcionamento regular para operacionalizar modelos
de ensino remoto cuja ocorréncia se deu, predominantemente, através da mediacdo da camera.
Apresentaremos, neste excerto, algumas reflexfes sobre a forma com que tal mediacdo se impds a
performance docente. Em particular, tomaremos como objeto a imagem da docéncia produzida pelo
modelo de ensino remoto emergencial (ERE) operacionalizado no Estado de Sao Paulo, fundamentado na
veiculacdo de aulas via televiséo, sendo estas apresentadas por professores da rede convertidos em
docentes-estudio. Ao submetermos tal imagem a uma interpretagdo tedrico-critica, fundamentada em
algumas das categorias postuladas por Theodor W. Adorno e Walter Benjamin, depreendemos a assercao
de que a introjecdo da cAmera como mediacgdo do trabalho pedagégico implica a mobilizagdo de saberes
vinculados a um tipo de atuacdo docente orientada a representacdo de papéis que modificam os sentidos
do que se compreende por ensinar. Tais sentidos, por seu turno, convergem com parametros orientados
pelo imperativo da visualidade, aliado a completa fragmentacdo da dimensé&o formativa.

Resumén

Ante la contingencia de aislamiento social, derivada de la pandemia de covid-19, los sistemas educativos
de todo el mundo se vieron obligados a interrumpir su funcionamiento regular para operar modelos de
ensefianza a distancia, lo que se produjo, predominantemente, a través de la mediacion de la camara. En
este extracto, presentaremos algunas reflexiones sobre la forma en que dicha mediacién se impuso en la
performance docente. En particular, tomaremos como objeto la imagen de la docencia producida por el
modelo de ensefianza remota de emergencia (ERE) implementado en el Estado de S&o Paulo, basado en la
transmision de clases por television, presentadas por profesores de red convertidos en profesores de
estudio. Cuando sometemos esta imagen a una interpretacion tedrico-critica, basada en algunas de las
categorias postuladas por Theodor W. Adorno y Walter Benjamin, podemos concluir que la introyeccion
de la cdmara como mediacion del trabajo pedagdgico implica la movilizacion de conocimientos
vinculados a un tipo de actividad docente orientada a la representacién de roles que cambian los
significados de lo que se entiende por ensefianza. Tales significados, a su vez, convergen con parametros
guiados por el imperativo de la visualidad, que llevan a la completa fragmentacion de la dimension
formativa.

Abstract

Faced with the contingency of social isolation, resulting from the covid-19 pandemic, educational systems
around the world were compelled to interrupt their regular functioning to operationalize remote teaching
models, which occurred, predominantly, through the mediation of the camera. In this article, we will

43 Pesquisa financiada por (oculto para avaliagéo).



present some reflections on the way in which such mediation was imposed on teaching performance. In
particular, we will take as our object the image of teaching produced by the emergency remote teaching
model (ERE) from State of Sdo Paulo, based on the broadcasting of classes by television, which are
presented by teachers converted into studio teachers. When we submit this image to a theoretical-critical
interpretation, based on some of the categories postulated by Theodor W. Adorno and Walter Benjamin,
we deduce the assertion that the introjection of the camera as a mediation of pedagogical work implies the
mobilization of knowledge linked to a type of teaching performance oriented to the representation of roles
that modify the meanings of what is understood by teaching. Such meanings, in turn, converge with
parameters guided by the imperative of visuality, combined with the complete fragmentation of the
formative dimension.

Palavras-chave: pandemia; performance docente; Estado de S&@o Paulo; visualidade; teoria critica da
sociedade.

Palabras clave: pandemia; performance docente; Estado de San Pablo; visualidad; teria critica de la
sociedad.

Key-words: pandemic; teaching performance; State of S&o Paulo; visuality; critical theory of society.

Introducéo

N&o ha enredo que resista ao zelo com que os roteiristas se empenham em
tirar de cada cena tudo o que se pode depreender dela (Horkheimer e Adorno,
1985, p. 113)

Em um de seus excertos sobre educacéo, o filésofo Theodor W. Adorno (1995) nos
lembra que séo diversas as representagcdes da docéncia acumuladas no curso da Historia da
Pedagogia. Desde a figura do mestre da Antiguidade Classica, encarregado de “moldar o
homem vivo” e de “conduzir os assuntos humanos” (Cambi, 1999), passando pela Idade Média
— quando esta imagem era associada ao sacerddcio e a acdo de ensinar era representativa da
“acdo divina na terra” —, pelo resgate da tarefa politica do magistério durante o lluminismo e
pela subsequente racionalizagdo da docéncia na Modernidade, observar-se que sdo
multifacetadas as formas com que a imagem da docéncia se particulariza nas préaticas associadas
ao ato de ensinar. Tais formas, ao contrario de emergirem de maneira espontanea, sao enleadas
por dindmicas de carater politico e cultural de diversas ordens que conformam os modelos
educativos e, por conseguinte, as formas de atuagdo e performance docente que se propagam e
se consolidam enquanto referéncia da formacao docente em sentido amplo.

Dentre os diversos modelos educativos em questdo, os modelos de ensino remoto
emergencial (ERE) ganharam destaque nos debates pedagdgicos hodiernos. A vertiginosa
propagacdo do coronavirus em escala global demandou acGes de natureza emergencial em
diversos setores da sociedade, sendo um deles a educagdo. Frente a exigéncia do isolamento
social — principal medida para se evitar a propagacdo do virus — institui¢ces formativas em todo
0 mundo foram impelidas a interromper seu funcionamento regular para, a partir de entdo,

operacionalizar modelos de ensino cuja ocorréncia se deu pela mediagdo das cameras. Estas



tornaram-se um elemento basilar a continuidade dos processos de ensino e aprendizagem, uma
vez que através delas tornava-se possivel exibir em larga escala, de maneira online, 0s
contetidos que deveriam ser experienciados em aula.

Diante deste cenario, as redes de ensino estaduais buscaram formas de dar corpo a
transferéncia das acdes pedagogicas para o formato remoto. Na rede de Ensino do Estado de S&o
Paulo, tal processo foi operacionalizado por meio da criacdo da plataforma do Centro de Midias
da Educacédo de S&o Paulo (CMSP), que previa a veiculagdo de videoaulas via televisdo. Além
disso, as videoaulas também foram disponibilizadas na plataforma streaming do Youtube, na
qual poderiam ser assistidas de maneira assincrona. Este material audiovisual foi produzido
e gravado nos estudios da Secretaria de Educacdo de S&o Paulo, e as videoaulas sdo
ministradas por um ou dois professores da rede, nomeados de docentes-estidio. A figura do
docente-estudio é central a manutencdo da plataforma do CMSP, uma vez que este conduz a
mediacdo didatica dos conteidos e interage com os estudantes e professores da rede via chat,
tornando-se, deste modo, porta-voz da plataforma (Peres, 2024).

Considerando sua centralidade, elegemos como objeto de discussdo, neste artigo, a
imagem da docéncia performada por estes professores, reconstruida empiricamente por meio da
metodologia Hermenéutica Objetiva44; tal imagem revela um tipo de atuagdo adaptada ao ramo
do entretenimento televisivo, transformando, deste modo, a acéo de ensinar em um espetaculo
massificado (Peres, 2024). A partir dela, constrdi-se um modelo performativo que incide sobre
0s sentidos da atuagdo docente — especialmente por se tratar de um tipo de produgéo veiculada
pela televisdo, aparato que carrega todas as marcas da massificacdo segmentada e do alcance
populacional em larga escala, produzido em acordo com a ética e com a estética da industria
cultural.

Objetivamos avancar em direcdo a uma acurada interpretacdo tedrico-critica dos
pressupostos e das implicacdes da veiculacdo desta imagem da docéncia. Fundamentando-nos
em algumas das categorias postuladas por Theodor W. Adorno e Walter Benjamin — tais como a
estereotipia, a industria cultural, o entretenimento, a reprodutibilidade, dentre outras -,
discutiremos a hipétese de que a forma com que a introjecdo da camera como mediacdo do
trabalho pedagdgico foi operada na construcdo da performance dos docentes-estadio implica a

mobilizacdo de saberes vinculados a um tipo de atuagdo docente orientada a representacdo de

44 Trata-se de um procedimento caracterizado por um tipo de abordagem de pesquisa empirico-qualitativa orientado
a reconstrucdo de objetos imanentes as praticas cotidianas, inclusive as educacionais, carentes de interpretacao.
Especificamente sobre este procedimento interpretativo de reconstrugdo empirica, U. Oeverman e A. Gruschka
retomam uma das premissas fundamentais da Dialética Negativa, de T. W. Adorno, segundo a qual: “apenas na
contradicdo do que é com relacdo aquilo que pretende ser € que a coisa se permite ser conhecida” (Adorno, 2009). No
caso dessa pesquisa, tal exercicio busca desvendar as estruturas de sentido ndo apenas a partir da
comunicacdo verbal operada pelo docente-estidio, mas também do constructo imagético que compde sua
performance. Com base nessa orientacdo tedrico-metodoldgica, a reconstru¢do empiricade quatro videoaulas foi
tomada como referéncia para a analise.



papéis que modificam os sentidos do que se compreende por ensinar. Este ato, diante das
cameras e do imperativo da visualidade, aproxima a performance docente do tipo de atuacdo
exercida por atores profissionais — uma performance que, no limite, impede que seja levado a
cabo o contato transformador entre sujeito e objeto, condi¢do da formag&o. A partir desta
interpretacdo, buscaremos discutir em que medida a performance do docente-estidio do CMSP

endossa a veiculagdo de “novos” pardmetros para a atuagdo de professores.

Atuar, ensinar, entreter

Walter Benjamin (1987), em suas teses sobre a obra de arte na era da reprodutibilidade
técnica, nos apresenta uma discussdo sobre as distintas formas de atuacdo exercidas pelo ator de
teatro e pelo ator de cinema. Segundo o fildsofo, o ator de teatro, ao posicionar-se diante de seu
publico, apresenta-se de maneira substancial: seu corpo, sua voz, seu olhar e sua performance
sdo projetados e utilizados em favor de uma relacdo genuina com os espectadores, aspirando
alcanca-los de maneira auténtica. A construcdo desta representacdo apdia-se na premissa de
uma relacdo organica, pautada na dialética entre a experiéncia daqueles que assistem e a atuacao
que se desenvolve no palco. Embora se trate de uma atuagdo — que, por principio, possui um
carater ficcional —, as mediacdes erigidas pela presencialidade tornam-se proficuas a um tipo de
experiéncia que se distancia da dimensdo fragmentaria.

A introjecdo da camera, caracteristica da producdo cinematogréafica, por outro lado,
implica, na perspectiva benjaminiana, uma representacdo orientada para e pelo aparelho. O
intérprete de um filme, nos diz o filésofo, ndo representa diante de um publico a cena a ser
produzida; representa-se para um grupo de especialistas: produtores, diretores, operadores,
engenheiros de som ou iluminagdo, que a todo momento tém o direito de intervir na forma de
sua atuacdo, definindo quais sdo os melhores modos de apresentacdo do contetdo filmado (p.
123). Logo, € possivel deduzir que sua atuagdo é demarcada pelo controle: seja aquele exercido
pela equipe técnica, que legitima 0s processos aos quais o ator de cinema deve submeter-se; seja
aquele exercido pela camera, que impGe exigéncias ao seu desempenho; seja aquele exercido
pelos procedimentos do corte e da montagem, que amparam o carater fragmentario da producéo
cinematografica e preservam sua dimensdo pseudorrealista.

Diferentemente do ator de teatro, que observa as reacdes de seu publico sem a
necessidade de qualquer tipo de intervencdo técnico-instrumental, a exposi¢do a cAdmera “[...]
ndo modifica apenas a funcdo do intérprete profissional, mas também a funcdo de quem se
representa a si mesmo diante dos veiculos de comunica¢do” (Benjamin, 1987, p. 126). Aquele
gue se coloca diante da cAmera — seja para representar uma personagem, seja enquanto sujeito
despido de qualquer roupagem intencionalmente ficcticia — é submetido ao que o torna

\
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padrdes de visualidade caracteristicos de seu tempo. Tais padrdes, fomentados pelo desejo do
publico, tornam-se o critério de receptividade das performances e imagens produzidas e
reproduzidas pela mediacdo da cAmera.

Esta mediacdo tornou-se uma exigéncia ao campo da educacdo durante os tempos da
pandemia da covid-19, tornando-se determinante a manutencdo dos processos de ensino e
aprendizagem. Enleada pelas demandas da cadmera — demandas que extrapolam em larga medida
o classico “fazer docente” desenvolvido no tempo e no espaco da sala de aula, demarcado pela
presencialidade e pelos lagos sociais estabelecidos com os estudantes —, a acdo de ensinar
mescla-se a acdo de performar um papel que distancia o professor de sua tarefa social. Dito de
outro modo, ensinar e atuar, professor e ator — termos que, em linhas gerais, remetem a
contextos que ndo possuem uma relagdo imediata —, confundem-se diante do imperativo do que
foi nomeado de ensino remoto emergencial (ERE).

Tomemos como objeto, pois, aquilo que se compreende por ensinar. No tocante a este
ponto, Gruschka (2014) elucida que o ensino estd associado, de maneira ampla, ao telos da
educacdo: qual seja, a formagdo de consciéncias verdadeiras, de sujeitos emancipados que se
tornem aptos a julgar e a criticar, consolidando a saida de um estado de menoridade, tal qual
caracterizado por Kant. No limite, tal finalidade implicaria um processo educativo orientado
para a contradi¢do e para a resisténcia (Adorno, 1995a). Ensinar exige que o professor, enquanto
mediador da aprendizagem, fomente a autonomia dos estudantes; para tanto, € necessario
estimular o exercicio da disciplina, e, em certo sentido, da coragem, para que estes estudantes
possam servir-se do proprio entendimento sem o direcionamento de outrém.

Tal exercicio, por sua vez, implica que, no limite, 0 ato de ensinar seja orientado para a

promocdo daquilo que Adorno (1995a) nomeara de experiéncia formativa:

O conteudo da experiéncia formativa ndo se esgota na relacdo formal do
conhecimento — das ciéncias naturais, por exemplo — mas implica uma
transformacéo do sujeito no curso do seu contato transformador com o objeto
na realidade. Para isto se exige tempo de mediagdo e continuidade, em
oposicdo ao imediatismo e fragmentacdo da racionalidade formal coisificada,
da identidade nos termos da indlstria cultural. Assim, a experiéncia
formativa pressupGe uma aptiddo cuja auséncia caracterizaria a atualidade
ainda mais do que a propria falta de conteildo formativo (p. 25).

O contato transformador entre sujeito e objeto, no sentido em questdo, torna-se basilar
da acdo pedagogica mediadora a ser operacionalizada pelo professor. Munido desta premissa e
orientado pela continuidade, o professor — a0 menos em tese — direcionaria seus esfor¢os para
representar os contetdos a serem ensinados, estruturando enredos por meio de signos e
mediacOes diversas, materializando imagens, inferindo leituras da realidade, estabelecendo
vinculos com 0s sujeitos presentes no tempo e no espaco da sala de aula. Nos termos de

Gruschka (2014), a promogdo desta experiéncia superaria a finalidade de tornar os individuos



meramente competentes, sob o critério de sua eficiéncia e funcionalidade no seio da maquinaria
econdmica.

A representacdo dos contetidos, por sua vez, implica um empenho associado a escolha
dos meios e formas mais adequadas a promog&o de tal experiéncia — sem, contudo, permitir que
estes meios se cologuem entre sujeito e objeto, tal como uma barreira convertida em uma
finalidade per si. Segundo Gruschka (2014), este empenho é, inevitavelmente, vinculado as
condigdes que delimitam o enquadramento do ensino em sistemas determinados por normas e
regularidades; estas, por sua vez, conformam a materialidade do ato de ensinar empreendido
pelo professor.

Poderiamos inferir, a partir desta leitura, que a representacdo dos conteidos implica que
o docente exerca um tipo de performance, que se torna expressao da pratica educativa. Como
apontado por Pereira (2012), a performance docente, que da vida a agdo de ensinar, € 0 que
permite, ao menos em tese, “[...] a experimentacdo de um tempo e de um espaco
qualitativamente distintos do ordindrio, associados a formagao” (p. 291).

Embora o termo performance tenha sido, paulatinamente, tomado como referéncia pela
retorica que vincula a educagdo a formagdo de individuos competentes, cujo desempenho os
torna aptos a sua incorpora¢do no mundo do trabalho e & atuacdo de maneira flexivel e adaptada
ao mercado, é importante recuperar seus sentidos mais amplos. Tomada como objeto em
campos diversos, tais como a arte, a linguagem, a antropologia e a comunicagéo, a ideia de
performance encontra associagdes gerais na dimensdo do corpo, da representacdo e da
expressividade, que consolidam-se na participacdo dos individuos em determinadas cenas do

cotidiano (Pereira, 2012). O mesmo autor recupera a etimologia grega da palavra:

[...] a hipotética etimologia grega da palavra, visto que o prefixo grego per
indica uma forma de passagem, um meio pelo qual ou atravées do qual algo se
d4, apresenta-se. Com efeito, o verbo grego perao traz em seu bojo o sentido
do atravessamento. Nessa acepcdo, contudo, a performance nédo revela sua
relagdo com uma forma particular de apresentacdo — como também pode ser
entendida —, constituindo em si e por si mesma uma linguagem, mas um
momento em que algo se processa, acontece, da-se a ver; esse algo é
experiéncia (2012, p. 295).

A performance, no sentido elucidado, compde a experiéncia dos sujeitos no mundo,
materializando representac@es subjetivas, afetos e percepces, através da linguagem e do corpo.
Estes tornam-se vetores dos significados atribuidos a tais representacfes. Em suma, a
performance poderia ser compreendida, neste sentido, como um modo de se conduzir perante o
outro, que envolve a representacdo de papéis sociais determinados. Representacdo que, por seu
turno, d& forma as experiéncias aceitas e exigidas por coletividades simbolicamente constituidas
(2012, p. 302).



No caso da performance docente, em particular, tem-se a constru¢do de formas de
representacdo vinculadas ao papel de ensinar que é apreendido e exercido pelos professores
durante seu percurso de formacao profissional. Representar os contetdos exige que o professor
encontre formas de performar sua acdo de modo que estes conteidos, por seu turno, levem os
estudantes a aprendizagem. Para tanto, é necessario que o professor mobilize seu corpo, sua voz,
é necessario que ele utilize a linguagem adequada, que ele se porte como figura de referéncia
frente aos estudantes, para que estes se aproximem, minimamente, da experiéncia formativa. Em
suma, a performance docente implica modos especificos de expressdo, que compdem o habitus
professoral.

Em certo sentido, poderiamos inferir que o professor, ao dar corpo a sua performance
em sala de aula, consolida um tipo de atuacdo: ndo sem razdo, sS40 NUMerosos os estudos do
campo da formagdo de professores que se apropriam do termo “atuagdo docente” como uma
referéncia a acéo laboral de ensinar (Pimenta, 2017; Cambi, 1999; Tardif, 2012; Schén, 2000).
Tal atuacdo é orientada por determinados pressupostos associados a constituicdo dos
significados atribuidos ao ser professor e a experiéncia de ensinar. Um destes pressupostos,
quando tomamos como referéncia o espago e o tempo da sala de aula, é a presencialidade: esta
permite que a performance do professor — sua atuagdo — seja enderecada & individuos
particulares, materializando-se de forma a constituir uma relacdo genuina com 0s sujeitos
aprendentes. A presencialidade permite que o professor mobilize seu corpo, sua voz, seus
saberes, suas formas de expressdo, em suma, seu ser, para que a aprendizagem se consolide. Em
certo sentido, poderiamos inferir que a atuacdo docente em sala de aula, em um sentido
benjaminiano, é demarcada pela autenticidade: ndo ha como reproduzi-la de forma seriada, uma
vez que esta é orientada, a0 menos em tese, pela troca simbdlica e organica entre professor e
estudantes e pela experiéncia que ndo podera ser vivida, novamente, de forma semelhante.

A dimensdo da autenticidade, tal como apresentada por Benjamin (1987), é o elemento
que separa a atuagdo do ator de teatro e do ator de cinema. Essa cisdo, como ja destacado, é
ocasionada pela introjecdo da camera como recurso apto a reproduzir em larga escala a
performance representada. Devido a este movimento, o ator de cinema passa a atribuir uma
significagdo distinta a sua performance: atua-se para uma massa indefinida, fixada de maneira
oculta no olho da camera. Este olho torna-se determinante, uma vez que sua presenca exige a
adaptacdo do intérprete a certos padrGes de visualidade impostos pela técnica da filmagem. A
continuidade, por exemplo, mediante a acdo da cAmera, rompe-se em favor da producdo de
cenas fragmentadas; repete-se incansavelmente a gravacdo de um mesmo roteiro, para que este
seja filmado sob &ngulos diversos; luzes, efeitos e cameracfes sdo testadas incansavelmente em
favor do efeito que se pretende causar nos espectadores. Em suma, a atuagdo frente as cdmeras

implica que a performance do intérprete seja “[...] decomposta em varias sequéncias individuais,



Ccuja concretizacao € determinada por fatores puramente aleatdrios, como o aluguel do estudio,
disponibilidade de outros atores, cenografia, etc” (Benjamin, 1989, p. 143).

Estes padrBes de visualidade imp&em-se a atuacdo docente a partir do momento em que
o professor é compelido a submeter-se a agdo da cAmera. Embora ndo possa ser considerado um
intérprete cinematografico ou televisivo em senso estrito devido a natureza pedagdgica de seu
trabalho, este professor, em sua atuacdo docente, devera adaptar-se aos mecanismos que
permitem a captacdo audiovisual de sua performance. A presenca da cdmera, portanto,
transforma a experiéncia de ensinar: deve-se, em uma aula filmada, apresentar-se como imagem
passivel de ser reproduzida para uma miriade de pessoas convertidas em audiéncia — uma
audiéncia que, por seu turno, acaba por delimitar formas palataveis de atuacdo docente,
orientadas a alimentacdo de seu desejo. Tais formas implicam que a performance docente
adquira contornos que, no limite, distanciam o professor de sua tarefa historicamente instituida
de ensinar, aproximando-o de um intérprete que se submete as demandas da cadmera. Esta
interpretacdo ganha forga ao tomarmos como referéncia a contingéncia da pandemia da covid-
19 e a insurgéncia dos modelos de ensino remoto emergencial.

Diante deste cenario, marcado pela imprevisibilidade e pelo risco, o denominador
comum dos multiplos formatos escolhidos para dar continuidade aos processos de ensino e
aprendizagem foi o rompimento com a presencialidade, que demarca o carater auténtico da
experiéncia entre sujeitos no espago e tempo da sala de aula. Novos saberes docentes passam a
ser mobilizados a partir de entdo: como se portar diante da camera; como representar 0s
contetdos a partir desta mediacdo; como adaptar a linguagem utilizada em sala de aula para o
ambiente audiovisual; como editar e produzir recortes das atividades para serem exibidos em
tela; dentre outros. No que diz respeito a performance docente, passa-se de uma preocupacao
estritamente didatica, associada ao ensino, para a incorporagdo de formas de expressao
condizentes com as exigéncias da visualidade. Neste sentido, os modelos de ensino remoto
emergencial, de maneira geral, incluem parametros outros a serem incorporados a performance
diante das cameras.

Com o docente-estudio, professor elegido para apresentar as videoaulas no Estado de
Sédo Paulo durante a pandemia, é produzida uma imagem representativa da docéncia —
especialmente por se tratar de um modelo produzido e exibido via televisdo, um suporte que
carrega todas as marcas da massificacdo segmentada e do alcance populacional em larga escala.
A adesdo ao modelo televisivo implica a insercdo de mediacGes proprias a0 meio, com
todos os artificios indispensaveis a uma producdo audiovisual. O espaco do set prevé uma
producdo cuidadosa, planejada de forma detalhada, roteirizada — diferentemente de uma
sala de aula, que diante das maltiplas atuagdes intersubjetivas, esta sujeita ao imprevisivel e ao

inesperado que escapam ao dominio de um grupo de produtores. Imprime-se & producdo da aula,



de maneira geral, padrdes exdgenos aqueles caracteristicos da escola, tais como a lida com as
cameras, com o roteiro e com o tipo de interagéo prevista pela dindmica televisiva.

No que tange a performance do docente-estudio, percebe-se, de maneira geral, que este
dialoga com duas ou trés cAmeras, limitando-se aos enquadramentos possiveis e organizando
seu espaco de acdo a partir delas e para elas. A comunicacdo estabelecida com seus
interlocutores é demarcada pela adequacdo a cena construida via televisdo, obedecendo ao seu
padrdo comunicativo: tem-se uma adequacdo discursiva, uma vez que o docente-estudio deve
ajustar a forma do discurso pedagdgico a forma do discurso tipico do género televisivo.
Para tanto, cria-se um roteiro genérico que, junto do tom adotado em suas falas, produz
uma ambiéncia que remete ao entretenimento. A efusividade, o exagero, o entusiasmo e a
simpatia excessiva que transparecem no riso continuo sdo algumas das marcas que
acompanham o posicionamento dos docentes-estidio durante as videoaulas: um posicionamento
gue em muito se assemelha a performance do entertainer televisivo, que se comunica com
um publico que exige que seus sentidos sejam imediatamente alimentados pela diversdo e pela
distracdo correntes (Peres, 2024).

A passagem do ethos pedagdgico para o ethos do entretenimento é demarcada, ainda,
pela artificialidade caracteristica do meio. A modulacdo performada pelos docentes-
estdios da indicios de que as falas e a lida com o jogo de cameras parecem ter sido
memorizadas e ensaiadas, apresentando pequenos erros gue denunciam a artificialidade de sua
encenacdo. Ao que parece, ndo ha autonomia para fugir a um roteiro pré-estabelecido, ou
mesmo para a construgdo de uma forma orgénica e espontdnea de interagdo e mediagédo
dos contetdos.

A interagdo entre o docente-estidio e seu publico ocorre exclusivamente via chat: os
estudantes enviam mensagens pelo aplicativo, e, em determinados momentos da videoaula,
estas mensagens podem ser lidas (ou ndo) pelos docentes-estudio. Ao que parece, a interacdo
com o chat ocorre em momentos pré-determinados pelo roteiro da videoaula. A acdo
performatica do docente-estidio exige que a interacdo com o chat aconteca de maneira
tipicamente adaptada ao cenario televisivo. N&o é usual que, em uma sala de aula, um professor
mande “beijos” para seus alunos, ou que ele deva parar para ler mensagens de
estudantes de distintas escolas. Também néo é habitual que outros professores interajam com 0s
contetidos apresentados, papel normalmente exercido por alunos. Distintamente de uma aula
presencial, tem-se nas videoaulas um impulso para que o docente-estidio porte-se como um
comunicador televisivo que deve interagir com seu publico de modo estimulante, mandando
beijos e abracos para os espectadores e emulando uma interacdo dialdgica — considerando-
se a fusdo entre a aula apresentada e a dimensdo massificada do modelo de ERE adotado no
Estado de S&o Paulo (Peres, 2024).



A interpretacdo da materialidade das videoaulas produzidas pelo CMSP durante a
pandemia nos permitem observar com clareza a aproximacao entre a figura do docente-estudio,
enguanto imagem representativa da atuacdo docente (Peres, 2024), e a do ator de cinema, tal
qual caracterizada por Benjamin (1987). Desta forma, o ato de ensinar, enquanto preocupacao
didatica associada ao processo educativo dos estudantes, é colocado em segundo plano, em
favor da produgdo de um protétipo docente: um professor que conhece e estd adaptado aos
mecanismos audiovisuais e que, no limite, expressa a alienacdo do professor de sua tarefa
formativa. Ao passo que o docente-estudio constitui a representacdo de um professor que se
apropriou de saberes outros para que seu papel fosse cumprido — como seguir o roteiro da aula;
obedecer aos momentos corretos para a interacdo via chat; a entonagdo adequada para atingir o
publico; dentre outros —, propaga-se um modelo estereotipado da performance/atuagdo docente,

vinculado a adaptacdo ao imperativo técnico-instrumental dos mecanismos da visualidade.

Estereotipia, representacdo, adaptagéo

A producdo de esteredtipos da docéncia ndo é algo novo no campo da cultura e da
educacdo. Enquanto representacdo propagada pelos veiculos da industria cultural, os
esteredtipos tornam-se mais significativos do que a propria realidade, orientando, desta forma,
as relagdes entre sujeito e objeto. Como explicado por Cabot (2016), € desta forma que as
representacdes estereotipadas se convertem em modelos socialmente aprovados a serem
imitados, ou em inimigos, que condensam os mal-estares provocados pela represséo.

Ja na década de 1960, Adorno (1995b) idenficara uma série de tabus produzidos em
torno da docéncia na Alemanha, associados ao desprestigio da profissdo de ensinar; tais tabus
vinculavam os professores a determinadas imagens estereotipadas e negativas — por exemplo, as
do carrasco que aplica castigos fisicos; a do sujeito infantilizado; e a do ser assexuado. Estas
imagens, segundo o diagnostico do fildsofo, tornam-se impeditivas da experiéncia educacional e
formativa, uma vez que tais representacfes pré-conscientes ou inconscientes atuam na realidade
ao ponto de conformar os processos de ensino e aprendizagem.

A performance do docente-estidio também exprime a construcdo de uma imagem
estereotipada da docéncia adequada aos tempos hodiernos. Diferentemente da figura que aplica
castigos fisicos ou do ser assexuado, tem-se nas videoaulas do CMSP uma representacdo
vinculada a figura do entertainer: aquele que “ensina de forma divertida”, que se orienta por um
tipo de linguagem “leve”, em suma, um professor munido de “animagdo” e “energia”
expressivas para mobilizar a massa de espectadores. Em suma, um professor que atua ao
interpretar um “personagem” cuidadosamente elaborado em acordo com as regras de um
mercado educacional orientado a atender as demandas do lucro. Nos termos de Gruschka

(2008), este movimento implica que “[...] a forma de comunicacdo se sobreponha ao receptor”



(p. 177), como um reflexo dos processos de subsuncdo da educacao a economia. Ao passo que a
mercantilizacdo da atuacdo docente vincula-se aos parametros da industria cultural, aquilo que é
entendido como “ensinar” ¢ apartado de uma real intencdo formativa, passando a integrar a
esfera de um “saber fazer” orientado pela logica do mercado.

Por essa razdo, a construgdo de esteredtipos da docéncia ndo pode ser desvinculada da
producdo seriada operacionalizada no seio da industria cultural — especialmente por tomarmos
como objeto um material adequado a estética e ao formato televisivo. Segundo Horkheimer e
Adorno (1985), o pensamento estereotipado erige-se sobre representagdes pré-estabelecidas que
consolidam marcas de regularidade, como um registro de caracteristicas observadas repetidas
vezes. Em outras palavras, a estereotipia representa a construcdo de um tipo fixo e imutével,
cujas caracteristicas sdo atribuidas arbitrariamente a um sujeito ou grupo, sendo estas
condizentes, ou ndo, com a realidade. Os veiculos da indUstria, tais como o cinema e a televisao,
incumbem-se de apresenta-los de maneira exaustiva, até que estes estejam sedimentados no
imaginario de seus consumidores como uma espécie de rotulo.

Neste sentido, argumenta Cabot (2016, p. 623) que a criacdo de estereétipos foi
identificada pelos filésofos como uma das ferramentas que permitem que a inddstria alcance
todos 0s seus objetivos ao mesmo tempo: tanto os objetivos econdmicos de rentabilidade, como
0s objetivos politicos, orientados ao aumento da docilidade social. Os esteredtipos criados no
bojo da cultura de massas, neste sentido, possuem a mesma fungdo econdémica que a seriacao na
producdo material (reduzir custos de producdo por unidade produzida) e a mesma funcéo
socializadora da familia e da comunidade (manter o grupo com vida frente aos inimigos
externos e internos). O resultado deste mecanismo € a rigidez de categorizacdes que vao se
tornando cada vez mais padronizadas, vistas como ideais, e, desta forma, mitificadas.

Ha que se considerar que a atuacdo docente, de modo especifico, ndo escapa a
problematica da adesdo as imagens propagadas pelos veiculos da indUstria, em particular, e da
adesdo irrefletida ao coletivo, de forma ampla. Neste interim, vale destacar o potencial da
televisdo enquanto meio veiculador de imagens estereotipadas que ddo forca a producdo desta
falsa consciéncia.

Nos termos de Adorno (1991), a televisdo potencializa a experiéncia do espectador de
cinema, tal qual desvelada por Benjamin, uma vez que adentra os lares e torna-se peca central
da socializacdo familiar. A introjecdo da producéo televisiva mecanizada e estandardizada na
esfera privada, paulatinamente, tornou-se proficua ao refinamento da integragdo, uma vez que
seus mecanismos tém como finalidade contribuir para a canalizacdo das reacdes do publico em
acordo com as mensagens que se pretende legitimar.

Tais mensagens, organizadas intencionalmente sob a forma de camadas justapostas de
significados aptas a atingir simultaneamente diversos niveis psicolégicos do espectador

(Adorno, 1991), sdo produzidas a partir de estruturas de multiplos niveis — 0s processos de



producdo, os modelos que pretende legitimar, a ideologia proveniente da industria —, que
possuem como finalidade contribuir para o efeito que se pretende gerar no espectador. Tais
mensagens, segundo Cabot (2017), extrapolam as imagens manifestas:

O conteldo latente é construido por clichés ou esteredtipos que explicam
facil e satisfatoriamente qualquer situacdo que possa dar-se na experiéncia
cotidiana do espectador e conecta-la com experiéncias cotidianas do mesmo
individuo. A repeticdo de personagens, situagdes e conclusdes nos produtos
ajuda na aprendizagem forcada da gramatica da significagdo do meio, uma
vez que reduz os custos de producdo e permite uma mensagem latente que
facilite a disciplina social mediante uma concreta disciplina individual (p.
1171, traducdo nossa).

Esta gramética orienta-se pela tentativa de forjar uma aproximagéo simbdlica com o
publico, de modo a obscurecer as fronteiras entre representacdo e experiéncia genuina: uma
suposta intimidade vinculada aos seus desejos e angustias, que se transforma em uma satisfacao
substitutiva e imediata, organizada propositalmente para ludibriar o espectador e leva-lo a
identificar-se com aquilo que assiste. Por meio deste processo ilusoério, que cega o publico e o
impossibilita de desvelar a falsidade do que é assistido, é alimentado seu desejo por imagens
que o levem ao prazer da mera repeticdo do sempre idéntico — um gozo imaginario, alimentado
por pseudo-satisfagdes narcisicas.

Os processos de identificagdo com os esteredtipos e clichés construidos pela televisao,
nestes termos, € 0 que impede o contato transformador entre sujeito e objeto. Isto porque as
imagens estereotipadas apresentam comportamentos, acGes e dilemas como algo definitivo,
fixo, imutével, recobrindo os objetos de um invélucro que bloqueia seu acesso. Os sujeitos, por
sua vez, se apropriam de tais imagens fixas, transformando-as de modo a satisfazer suas
necessidade psiquicas e respondendo de forma padronizada ao objeto, variando entre projecoes
descontroladas de seus contetdos sobre os objetos e reproducdes sisteméticas e irrefletidas de
padrdes de comportamento diante do que foi percebido. Desta forma, como anteviram
Horkheimer e Adorno (1985), o sujeito é impelido a renunciar a qualquer ponderacdo acerca dos
objetos ao atribuir-lhes rétulos de maneira instrumental e irrefletida.

No que tange aos estere6tipos da docéncia, de maneira geral, compreende-se que estes
tornam-se tabus. Adorno (1995b), em sua leitura dos tabus acerca do magistério, interpreta o
significado de tabu como sendo este uma “sedimentacdo coletiva de representaces
inconscientes ou pré-conscientes” dos candidatos ao magistério, que, de certo modo, tornam-se
sacralizadas e cristalizadas em si mesmas. Estas representacdes, em sua maioria, ja ndo possuem
base no real. Ora, se as representacdes inconscientes da docéncia sdo paulatinamente erigidas a
partir das imagens dos professores veiculadas no circuito midiatico da industria cultural,
compreende-se que estas tornam-se mais significativas do que a relacéo efetiva com o professor

em sala de aula. A imagem estereotipada da docéncia, neste sentido, atua como um substitutivo



da relacdo pedagogica histérica e culturalmente instituida, uma vez que ndo se reconhece a
falsidade dessa imagem. Consequentemente, nos termos de Adorno (1995b), “O poder do
professor é execrado porque s6 parodia o poder verdadeiro, que ¢ admirado” (p. 102).

Retomemos, pois, a imagem da docéncia construida pela performance dos docentes-
estidio. Como j& exposto, tal imagem aproxima o professor de um intérprete, um ator que se
submete aos padrdes de visualidade impostos pela cAmera e, de maneira artificial, representa um
personagem que o0 aproxima de um entertainer, ou mesmo de um comunicador televisivo. Sua
atuacdo didatica é colocada em segundo plano, uma vez que padrdes exdgenos lhe sdo impostos:
seguir um roteiro, dialogar com o chat em momentos pré-determinados, expressar-se de maneira
enérgica, por meio de uma linguagem adaptada ao contexto televisivo, para engajar seu publico
e convencé-lo para que permaneca com o aparelho ligado. Tal performance constitui um padréo,
uma vez que os professores que se submetem ao papel de docente-estidio pouco alteram suas
formas de agdo frente as cdmeras. A repeticdo incansavel deste padrdo no periodo pandémico,
no qual as videoaulas tornaram-se a forma de media¢do central do processo pedagogico
converte-se em um esteredtipo associado a docéncia ao passo em gue esta imagem passa a ser
referéncia daquilo que se compreende por ensinar: que, neste caso, adquire uma conotagdo que
0 aproxima do entretenimento, vinculado a diversao.

Adorno e Horkheimer (1985), j& na década de 1940, apontaram que a produgdo
do entretenimento estava ligada a concentracdo de capital no ramo da diversdo e do
lazer. Divertir significa “estar de acordo” — divertir para esquecer a dor do sofrimento e a
dor da condicdo de ndo liberdade através da negacdo do pensamento. Ao ocupar 0S
sentidos dos sujeitos em tempo integral, o entretenimento proporciona um ilusério
encontro com a felicidade e com o prazer. Ao identificar-se com as imagens do
entretenimento, o publico espectador torna-se extensivamente cerceado em favor da manutencao
do status quo. Embora a assertiva de Horkheimer e Adorno (1985) date do inicio do
século XX, quando a acep¢do de entretenimento associava-se estritamente ao cinema e ao
radio, é valido considerar que esta se repde, na atualidade, sob a égide de
audiovisualidades diversas, que cumprem funcfes similares — especialmente no que diz
respeito & propagacdo de figuras estereotipadas, comumente associadas a padrdes de imagem
e comportamento tomados como referéncia de identidade. Estas, por seu turno, impedem a
construgdo de imaginarios alternativos acerca da realidade.

A diversdo, por sua associagdo a logica da industria cultural, impede que 0s sujeitos se
apropriem da capacidade de discernimento — ou, em outros termos, do espirito critico que
fundamenta o processo formativo, de maneira geral, e 0 ensino, de modo especifico, que deveria
ocupar-se da manutencdo da experiéncia. Neste sentido, diversdo e ensino sdo antitéticos:
enquanto a primeira forja a adaptacdo e a conformidade, o segundo deveria ocupar-se,

justamente, do rompimento com estes processos. Isto porque o processo formativo, embora



resguarde um momento da adaptacdo, também deveria impelir o individuo a0 momento da
autonomia. Ao restringir os processos formativos ao momento da adaptacéo, é rompida a tensdo
constitutiva que Ihe deveria ser substancial, impelindo os sujeitos em direcdo ao conformismo
com as imagens do entretenimento e da diversdo tal qual estas Ihes sdo apresentadas. Consolida-
se, diante deste rompimento, a semiformac&o tal qual nos é apresentada por Adorno (2010), por
meio da qual “[...] os conteddos objetivos, coisificados e com carater de mercadoria da
formac&o cultural, perduram a custa de seu contetido de verdade e de suas relagdes vivas com o
sujeito vivo” (p. 25).

Neste sentido, poderiamos inferir que a imagem da docéncia performada pelos
docentes-estudio torna-se um arquétipo da falsidade do processo educativo levado a cabo pela
plataforma do CMSP: aprender, a0 menos em tese, deveria impelir os sujeitos em dire¢do a
situacBes que ampliassem seu campo de experiéncia. Nos termos de Gruschka (2014), essa
ampliacdo estaria associada a compreensdo, que permite que os estudantes se apropriem do
reconhecimento e do entendimento da realidade — processo que nem sempre é imune de crises,
desencantamentos ou dificuldades. Aprender é um processo mediado, orientado pela
continuidade, pelo exercicio da disciplina e pela relagdo profunda com os objetos de
conhecimento e com a realidade. O prazer de aprender, deste modo, de se apropriar dos
processos de compreensdo, € acessado de maneira processual, a partir da experiéncia.

A diversdo, por outro lado, alheia-se a este processo por impelir os sujeitos em direcdo a
um prazer imediato, que da manutengdo uma fantasia de onipoténcia que leva o individuo ao
gozo pela via do consumo recorrente de imagens que retratam um mundo falso, no qual se
encontra uma ilusoria felicidade: um professor que é sempre alegre e faz piadas; que, ao
ensinar, utiliza uma linguagem extremamente acessivel; que ndo exige a disciplina; um
professor que se porta, se veste e se expressa de maneira sempre jovial; que sabe como se
portar diante das cameras e manipular os aparatos eletrénicos em tela, promovendo um
espetaculo. Diante desta iluséria imagem da docéncia, que fomenta formas de pensamento
estereotipado, constréi-se um ideal de docente-ator; este ideal, por sua vez, torna-se um tabu,
sacralizando e cristalizando formas de atuacdo pedagdgica que serdo projetadas nos professores
reais.

Tendencialmente, os professores se veem impelidos a se adaptarem a tais projegdes,
para, de alguma forma, alcancarem a atencdo de seus estudantes e tentarem, dentro dos limites,
promoverem algum tipo de experiéncia com os contetidos. A adequagdo a estes padrdes de
visualidade, deste modo, pode ser lida como um pardmetro que se associa ao campo da da

formacdo e da atuacdo docente.

Palavras finais: “novos” parametros da performance docente



Ao final deste excerto, alguns questionamentos permanecem ainda em aberto. Em que
medida, afinal, a pandemia da covid-19 e a adesdo imperativa aos modelos de ensino remoto
emergencial podem ser lidos como uma experiéncia que leva a uma mudanca radical nas formas
de atuacdo docente? Considerando seu carater contingencial, vinculado a um contexto datado,
seria plausivel inferir que algo deste modelo perdurara no campo da educacgdo? E até que ponto
a performance do docente-estudio frente as cameras é eficiente em tornar-se um arquétipo do
ato de ensinar adequado aos padrdes de visualidade hodiernos?

N&o h& como desconsiderar que tais questfes ndo devem ser respondidas de maneira
reducionista. A critica da performance dos docentes-estidio que apresentam as videoaulas
produzidas durante a pandemia nos permitiu delinear um corpus interpretativo no qual esta
performance est4 associada a um panorama cultural mais amplo, que ndo restringe nossa analise
ao ambito das préaticas educacionais, per si. Ha que se levar em conta que tais praticas sdo
enleadas por determinantes orientados a adaptacdo ao que é imputado aos sujeitos professores
no ambito de uma formacgdo social e cultural demarcada pela reificagdo. Neste sentido, a
performance dos docentes-estidio do CMSP ndo revela nada menos do que a forma com que 0s
padrdes de visualidade se imp6em ao ato de ensinar, impossibilitando que estes professores se
distanciem de uma ldgica de espetacularizacdo da prdpria imagem. Imagem que, ao ser
previamente preparada, simulada e reproduzida em acordo com a logica da industria cultural,
torna-se um modelo estereotipado ao qual se atribui, ilusoriamente, um sentido de verdade.

Dai é possivel deduzir que, no que diz respeito a eficiéncia social, as videoaulas, de
maneira geral, e a performance dos docentes-estidio, em especifico, cumprem uma funcéao
adaptadora. Ao veicular a imagem de um professor adaptado as demandas da camera, ao papel
artificial que lhe é imputado, a um roteiro que lhe retira a autonomia, e que é bem formado para
se apropriar dos meios técnicos de maneira mais eficiente, estipula-se “novos” parametros a
serem incorporados ao campo da formacdo docente, de modo que os professores, em linhas
gerais, sejam bem formados no que tange as competéncias e habilidade associadas a esta
imagem.

Tais pardmetros, embora vistam a roupagem de uma suposta novidade no campo da
educacdo, ndo sdo particularmente novos. Basta que observemos a forma com que saberes
associados & formacdo de professores tém se adaptado, nas Ultimas décadas, ao ideério da
“cultural visual”: esta, que foi incorporada paulatinamente aos processos de ensino e
aprendizagem, tem se tornado um topico recorrente no &mbito do saberes docentes (Martins,
2010). Todavia, a abordagem técnico-instrumental dos mecanismos que ddo forma a este
panorama, associada a experiéncia dos sujeitos professores com as cdmeras e com as imagens
produzidas em acordo com a ldgica da espetacularizagdo, acaba por legitimar uma relagdo
irrefletida com as imagens da docéncia veiculadas nas midias, de maneira geral, e pela televisdo,

de modo especifico.



Neste sentido, a pandemia e os modelos de ensino remoto emergencial ndo instituem
necessariamente novos parametros para o campo da formagdo docente, mas ddo forca e
intensificam uma tendéncia cultural j& em curso, que é a espetacularizagdo dos sujeitos e das
imagens que fazem de si préprios. Novo, neste caso, é o cendrio de restricdo que impele 0s
sujeitos ao consumo exacerbado de tais imagens enquanto Unica forma de relagdo possivel com
0s processos de ensino e aprendizagem, que deveriam ocupar-se criticamente desta tendéncia.
No caso das imagens da docéncia propagadas pelo modelo de ensino remoto no Estado de Séo
Paulo, em particular, é possivel concluir que estas, ao contrario de fomentarem uma
interpretacdo critica daquilo que se vé, provocam a fragmentacdo do processo formativo ao

vinculé-lo & dimensédo da diversdo e do entretenimento.
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A adesdo aos modelos de ensino remoto emergencial (ERE) tornou-se uma demanda
imperativa ao campo da Educacdo Basica durante o periodo da pandemia da COVID-
19. Diante desta contingéncia, redes de ensino em todo o mundo viram-se compelidas a
adaptar as dindmicas de ensino e aprendizagem presenciais a mediacdo de suportes
digitais e audiovisuais de diversos formatos. Pretendemos, neste excerto, discutir a
forma com que a rede de ensino do Estado de Sdo Paulo/Brasil empreendeu esta
adequacgdo — qual seja, mediante a exibicdo de videoaulas via televisdo aberta, sendo
estas produzidas pela plataforma Centro de Midias da Educacdo SP. Tomando como
objeto de analise e interpretacdo tedrico-critica o tipo de mediacdo didatica levada a
cabo por estas aulas televisionadas, discutiremos em que medida o imperativo da
audiovisualidade hodierna se imp&e a construcdo e a operacionalizacdo didatica neste
modelo de ensino. Tal interpretacdo, por seu turno, revela o tratamento dos conteudos e
da atuacdo docente em favor da adaptagdo a estética televisiva, de modo que a mediagao
pedagdgica dos conteudos é falseada de maneira artificial, dando lugar a padrbes
exogenos ao ambito formativo — tais como a aceleracdo e o rompimento com dindmicas
dialdgicas e espontaneas. Neste sentido, a didatica da (tele)aula, tal como arquitetada
pela rede estadual de S&o Paulo, inviabiliza a experiéncia formativa dos estudantes por
direciona-los a adaptacdo a padrBes educativos orientados para o consumo do sempre
idéntico.

Palavras-chave: didatica; ensino remoto emergencial; audiovisualidade; Teoria Critica
da Sociedade.

ABSTRACT

Adherence to emergency remote teaching (ERE) models became an imperative demand
in the field of Basic Education during the period of the COVID-19 pandemic. Faced
with this contingency, education systems around the world found themselves compelled
to adapt face-to-face teaching and learning dynamics to the mediation of digital and
audiovisual media of different formats. We intend, in this excerpt, to discuss the way in
which the education system in the State of S&o Paulo/Brazil undertook this adaptation —
by showing video classes via open television, which were produced by the Media
Center of SP Education platform. Taking as an object of theoretical-critical analysis and
interpretation the type of didactic mediation carried out by these televised classes, we
will discuss to what extent the imperative of audiovisuality imposes itself on the
construction and didactic of this teaching model. This interpretation reveals the
treatment of content and teaching performance in favor of adaptation to television
aesthetics, so that the pedagogical mediation of content is falsified in an artificial way,
giving place to standards exogenous to the educational scope — such as acceleration and
break with dialogical and spontaneous dynamics. In this sense, the didactics of the (tele)
class, as designed by the S&o Paulo education system, makes the formative experience
of the students unfeasible by directing them to adapt to educational standards oriented
towards the consumption of the always identical.

Keywords: didactics; remote emergency teaching; audiovisuality; Critical Theory of
Society.

RESUMEN

La adhesion a modelos de ensefianza remota de emergencia (ERE) se convirtié en una
demanda imperativa en el ambito de la Educacion Basica durante el periodo de la
pandemia de COVID-19. Ante esta contingencia, las redes educativas de todo el mundo
se vieron obligadas a adaptar las dindmicas de ensefianza y aprendizaje presenciales a la
mediacion de medios digitales y audiovisuales de diferentes formatos. Pretendemos, en



este extracto, discutir la forma en que la red de educaciéon en el Estado de S&o
Paulo/Brazil emprendié esta adaptacion, es decir, exhibiendo videoclases a través de
television abierta, que fueron producidas por el Centro de Medios Educativos SP.
Tomando como objeto de analisis e interpretacion tedrico-critico el tipo de mediacién
didactica que realizan estas clases televisadas, discutiremos en qué medida el imperativo
de la audiovisualidad actual se impone en la construccion y operacion didactica de este
modelo de ensefianza. Esta interpretacion, a su vez, revela el tratamiento de los
contenidos y de la actuacion docente a favor de la adaptacion a la estética televisiva, de
modo que la mediacién pedagdgica de los contenidos se falsea de manera artificial,
dando paso a estandares exdgenos al ambito educativo — como la aceleracion y el
rompimiento con dindmicas dialégicas y espontaneas. En este sentido, la didactica de la
(tele) clase, disefiada por la red estatal de Sao Paulo, inviabiliza la experiencia formativa
de los estudiantes al orientarlos a adaptarse a estdndares educativos vinculados al
consumo de lo siempre idéntico.

Keywords: didactica; ensefianza remota de emergencia; audiovisualidad; Teoria Critica
de la Sociedad.

Introducéo

A pandemia da covid-19, que teve seu periodo mais critico nos anos de 2020 e 2021, foi
interpretada como um momento decisivo para o campo da educacéo por ter colocado a
prova o que se compreende por modelo escolar hegemonico, que, até entdo, dispunha da
sala de aula46 como l6cus central da formacéo sistematizada (Novoa e Alvim, 2020, p.
9). Erige-se, nesta, um tipo de trabalho pedagdgico com objetivos definidos e com
espaco e tempo delimitados, instituido com base nos lacos sociais e nos vinculos
pedagogicos entre professores e alunos. Em uma tentativa de assegurar a manutencéo de
tal trabalho em ambito privado, em decorréncia do imperativo do isolamento social,
foram levadas a cabo uma série de experimentacfes didatico-formativas que, por seu
caréater, transfiguraram a materialidade da aula em favor de sua adaptacdo a mediacdo
dos aparatos virtuais e audiovisuais. A demanda por alternativas orientadas a integracdo
de tais aparatos aos processos de ensino e aprendizagem, por sua vez, trouxe
significacOes distintas ao que se compreendia até entdo por “agdo docente” e “mediacao
didatica dos conteudos” (Pontes e Gomes, 2022, p. 122).

Segundo Boto (2021), h& questdes que atravessam historica e repetidamente a acao
docente no que diz respeito a consolidacéo do trabalho mediador. “O que ensinar?” e

46 Segundo Hamilton (1992), as ideias de “sala de aula” e “classe” surgem com a reordenacdo das
praticas pedagogicas medievais: uma “[...] divisdo exata e clara dos estudantes em classes, isto ¢, divisdes
graduadas por estagios ou niveis crescentes de complexidade, de acordo com a idade e o conhecimento
dos estudantes [...]. Acreditava-se que, com essas unidades, 0 ensino seria promovido com maior
eficiéncia” (p. 42).



“como ensinar?”, por exemplo, destacam-se por sua constante reconfiguracdo em
contextos distintos, uma vez que ndo se desvinculam de elementos socioculturais,
éticos, estéticos, comunicacionais e midiaticos que enleiam o trabalho realizado em sala
de aula. Durante o periodo pandémico, tais questGes passaram a ser enleadas por novas
dindmicas espaco-temporais, pela dissolugdo dos sentidos de publico e privado e pela
fragmentacdo da experiéncia de professores e estudantes frente as cdmeras e as telas.
Demandas tais como a exigéncia da assuncdo e coordenagdo de processos de
autoaprendizagem; a dinalizacdo das interacOes e das relacdes pedagogicas online e a
distancia; a operacionalizacdo de recursos digitais e audiovisuais; a necessidade de
novas estratégias de avaliacdo; dentre outras, tornaram-se pautas centrais a mediacao
didatica dos contetdos e as formas de ensinar.

Diante deste cenério, as iniciativas institucionais e em rede tornaram-se determinantes
para a elaboracdo de tais questdes vinculadas ao trabalho pedagdgico. No Estado de Sao
Paulo/Brasil, as videoaulas televisionadas produzidas pela plataforma Centro de Midias
da Educacdo SP foram eleitas como mediacdo central dos processos de ensino e
aprendizagem desta rede. Produzidas e gravadas nos estidios da Secretaria da Educacgéo
de Sédo Paulo, as aulas televisionadas foram elaboradas por professores e especialistas e
ministradas por um ou dois professores da Rede, nomeados de docente-estudio. Os
contelidos apresentados foram selecionados com base no desenvolvimento das
habilidades ja previstas pela Base Nacional Comum Curricular (BNCC) e no Curriculo
Paulista (2019) — sendo priorizadas, no contexto da pandemia, aquelas que possuiam
maior relevancia, pertinéncia, integracéo e viabilidade.

A adesdo a este modelo, de modo especifico, no qual a estética televisiva tornou-se
basilar a adaptacdo daquilo que se concebia como aula ao formato remoto, implicou
mais do que a mera transposicdo do tipo de trabalho pedagdgico levado a cabo em sala
de aula. Ao submeter a mediacdo didatica e os contetudos sistematizados ao formato
televisivo, realiza-se o0 devido tratamento para adequéa-los aos parametros da
representacdo audiovisual, em sua dimenséo ficcional e imediata (Cabot, 2012). Tais
parametros implicam que padrdes exdgenos a aula sejam tomados como referéncia do
trabalho pedagdgico orientado ao ensino e a aprendizagem. Neste sentido, as questdes
vinculadas a forma da mediacdo didatica e ao contedo do ensino, anteriormente
mencionadas, tornam-se reféns da dindmica televisiva e de seu carater artificial.
Buscaremos, neste excerto, discutir a forma com que tal dindmica se apresenta nas

videoaulas produzidas pelo CMSP, especialmente no tocante a dimensdo da



apresentacdo e exibicdo dos conteddos realizada pelo docente-estidio. Tomando como
aporte metodolégico a reconstrucdo empirica deste material, operacionalizada pela
metodologia Hermenéutica Objetiva47 (Oevermann, 2009) que revela sua dimensao
estrutural latente, pautaremo-nos em uma interpretacdo tedrico-critica acerca da forma
como a mediacdo pedagdgica € operacionalizada, consolidando uma didatica da
(tele)aula. Esta, por seu turno, inviabiliza a experiéncia formativa dos estudantes por
direciona-los a adaptacdo a padrdes educativos e disciplinadores orientados para o

consumo do sempre idéntico.

Consideraces preliminares: ensino, didatica e formacéo

Comecemos, pois, explorando brevemente o termo didatica. Embora este remeta, a
principio, as formas e meios empregados em favor da consolidacdo dos processos de
ensino nos mais variados modelos formativos — considerando a etimologia grega da
palavra, thechné didaktiké, que pode ser traduzida como arte ou técnica de ensinar —, €
necessario situa-lo no bojo de uma questdo mais ampla, qual seja, as finalidades
atribuidas ao ato de educar. A relacdo entre meios e fins, no seio desta discusséo, torna-
se basilar a interpretacdo dos sentidos atribuidos a mediagdo dos processos formativos
em contextos determinados.

Alguns momentos48 da histéria da pedagogia sdo ilustrativos desta assercao.
Poderiamos mencionar, por exemplo, os processos que levaram a racionalizacdo da
formagéo escolar. Cambi (1999) pontua que, como um importante momento para a
configuracdo pedagdgica escolar moderna, jA no século XVI ocorre uma mudanca

significativa associada a tal racionalizacdo. O estabelecimento de sistemas escolares

47 Trata-se de um procedimento caracterizado por um tipo de abordagem de pesquisa empirico-
qualitativa orientado a reconstrugdo de objetos imanentes as praticas cotidianas, inclusive as
educacionais, carentes de interpretacdo. Especificamente sobre este procedimento interpretativo de
reconstrugdo empirica, U. Oeverman e A. Gruschka retomam uma das premissas fundamentais da
Dialética Negativa, de T. W. Adorno, segundo a qual: “apenas na contradi¢do do que é com relagdo
aquilo que pretende ser € que a coisa se permite ser conhecida” (Adorno, 2009). No caso desta pesquisa,
operamos a reconstrucdo empirica de quatro videoaulas do CMSP, buscando desvendar sua estrutura de
sentido latente.

48 Seria uma grandiosa pretensdo, aqui, arriscarmo-nos em um exame minucioso e consistente das
diversas acepgdes pedagdgicas que ilustram a relagdo entre meios e fins no campo epistemolégico da
didatica. Assim sendo, recorremos & momentos e acepcBes especificos que, dentro dos limites deste
artigo, corroboram com o ponto central de nossa discusséo.



baseados na ideia de uma “educagdo comum para todos”, que rompe com o modelo
unitério, traz novos itinerarios que demarcam uma virada pedagogica: mudam-se os fins
da educacdo, que se voltam a partir de entdo para um individuo aberto ao célculo

racional da acéo:

[...] mudam-se os meios educativos: toda a sociedade se anima de
locais formativos, além da familia e da igreja, como ainda da oficina
[...]. A escola ocupa um lugar cada vez mais central, cada vez mais
orgénico e funcional para o desenvolvimento da sociedade moderna:
da sua ideologia (da ordem e da produtividade) e do seu sistema
econémico (criando figuras profissionais, competéncias das quais o
sistema tem necessidade). [...] com a Modernidade nasce a pedagogia
como ciéncia: como saber da formagdo humana que tende a controlar
racionalmente as complexas (e inlmeras) variaveis gque ativam esse
processo (Cambi, 1999, p. 199).

H&, neste contexto, uma adequacdo da escola burguesa aos fins da racionalidade
instrumental, que se erige, de maneira geral, sob a perspectiva da “otimiza¢cdo”. Um dos
pilares de tal ideario é a proposta didatica de Comenius49 , que condensa aspectos das
pedagogias do século XVI e XVII. Partindo da premissa de que os individuos possuem
inata aptidao para o saber, Comenius trard para a cena pedagdgica a perspectiva de que
a educacdo e 0 ensino ndo sdo nada menos do que principios organizadores de um
processo capaz de proporcionar a formacdo. Para tanto, é imprescindivel a presenca da
ordem, da disciplina, da sequéncia, da homogeneizagédo dos alunos, que deveriam tomar
corpo em um método “bem definido” aplicado por um “professor bem preparado”

(Hamilton, 2002).

49 Comenius ¢ um dos principais nomes associados a Pedagogia Moderna. Sua “Didatica Magna” ¢ fruto
de um trabalho iniciado em 1636, em um contexto demarcado pelas lutas entre catdlicos e protestantes
durante a Guerra dos Trinta Anos. Por ser protestante, Comenius foi perseguido e, com isso, exilou-se na
Polbnia durante quatorze anos — periodo em que manteve suas producées ligadas a questdo das reformas
educacionais. A Didatica Magna ocupa uma posi¢do central no conjunto das obras comenianas,
relacionando suas concepgdes associadas a formacdo humana e seus preceitos religiosos. A
fundamentagdo teoldgica que pauta sua compreensdo de sujeito, associada aos ideais educacionais
propostos por reformadores protestantes — em relacdo a gratuidade e universalidade do ensino — sdo
elementos centrais implicados em sua concepcédo de didatica (Gongalves, 2016). Cambi (1999, p. 281)
explica que seus ideais remetem explicitamente as posigdes utopistas da época renascentista, sobretudo no
que tange aos ideais de justica e de pacificacdo universal, além da reforma social, politica e intelectual.
Comenius toma tal ideério e o amplia em direcdo a pedagogia, afirmando a universalidade da educagao
contra as restri¢des devidas a tradi¢des e a interesses de grupos e classes, e a sua centralidade na vida do
homem e na sociedade.



O tempo escolar, dentro dessa proposta, € otimizado através da ordem: a
homogeneidade pressupde uma pratica de ensino “[...] em que um professor possa
ensinar 0 mesmo saber, a0 mesmo tempo, sempre com O mesmo método, e
necessariamente acompanhado por um mesmo texto” (Comenius, 2001, p. 28). O
processo de ensino deve ser modulado por uma sequéncia que distribua o conhecimento
em um determinado tempo e espaco para torna-lo efetivo, tomando como pressuposto o
pensamento indutivo baconiano — que parte das particularidades para alcancar
conclusbes mais gerais.

As implicacGes das assercGes de Comenius no ambito da pedagogia impactam na
proeminéncia das mediacdes do processo de ensino: o contetdo é deixado em segundo
plano e o professor ¢ deslocado a fungdo de um mero “executor” de procedimentos que
devem ser adequados a uma aprendizagem rapida e agradavel — ao contrario dos
métodos cansativos e abstratos que se tornam “tortura para as mentes” (Cambi, 1999, p.
288). Nota-se, na proposta comeniana, a racionalidade instrumental como um pano de
fundo que ecoa sobre a racionalizagdo dos processos educativos. Em outras palavras: “E
certo que, segundo Comenius, a instrucdo deveria ser realizada sob a Otica de uma
racionalidade técnica, sob a luz do conhecimento cientifico para formar o homem como
homem” (Hamilton, 2002, p. 134).

A associacdo entre a didatica, os mecanismos de integracdo e o imperativo econémico
torna-se clara ja nos fundamentos da pedagogia moderna, passando a delimitar os fins
atribuidos a educacdo. Em acordo com tais finalidades, sdo eleitos 0s meios mais

adequados para se ensinar:

Processo seguro e excelente de instituir, em todas as comunidades de
qualquer reino cristdo, cidades e aldeias, escolas tais que toda a
juventude de um e outro sexo, sem excetuar ninguém, possa ser
formada nos estudos, educada nos bons costumes [...] instruida em
tudo que diz respeito a vida presente e a futura, com economia de
tempo e de fadiga, com agrado e solidez. [...] A proa e a popa de nossa
Didéatica serd investigar e descobrir o método segundo o qual os
professores ensinem menos e 0s estudantes aprendam mais; nas
escolas, haja menos barulho, menos enfado, menos trabalho indtil, e,
ao contrério, haja mais recolhimento, mais atrativo e mais sélido
progresso [...] NO0s ousamos prometer uma Didatica Magna, isto €, um
método universal de ensinar tudo a todos. E de ensinar com tal
certeza, que seja impossivel ndo conseguir bons resultados. E de
ensinar rapidamente, ou seja, sem nenhum enfado e nenhum
aborrecimento para os alunos e para os professores [...] (Comenius,
2001, p. 6).



“Economia de tempo e de fadiga”; “método segundo o qual os professores ensinem
menos”; “menos trabalho inltil”; “mais atrativo e mais sélido progresso”. Embora o
tratado de Comenius se prolongue em direcdo ao esquadrinhamento de seu método
didatico, podemos antever ja nesse trecho inicial, de forma explicita, a forma com que a
racionalidade instrumental — através do pragmatismo e da didatica — ressoa de modo
profundo no @mbito daquilo que norteia as préaticas pedagogicas escolares no interior da
pedagogia moderna. Economizar tempo, para que se possa adequar a escola ao ritmo da
aparelhagem econdmica e a l6gica do trabalho; a minimizacéo do trabalho do professor,
que, a partir de entdo, se submete ao método em um processo de desumanizacao e
heteronomia, como se 0 mesmo pudesse resolver de modo simples e agradavel os
problemas da pedagogia; a ideia de trabalho Util, associada a estrutura légico-formal da
construcdo do conhecimento; e o direcionamento para o progresso, de forma rapida e
imune a falhas — uma engrenagem que é tomada de modo irrefletido, ao custo da
experiéncia entre os individuos e os conteldos, e que se move em uma trilha
supostamente agradavel e pouco enfadonha.

A escolha dos pressupostos da didatica comeniana como referéncia ilustra a forma com
que os fins e os meios, no campo da didatica, articulam-se de maneira solida. Seria
errdneo desconsiderar que esta, enquanto campo de conhecimento pedagdgico, interage
com os diferentes momentos e fendmenos historicos, uma vez que estes delimitam o
papel socio-cultural da escola, da formacdo e das relacBes de ensino e aprendizagem.
Em outras palavras, a pratica educativa ndo € estavel, e ndo esta salva das contradi¢fes
que enleiam os movimentos histdricos e delimitam os fins da formacao (Candau, 2017).
Enquanto articuladora da logica do ‘“‘saber ensinar” e da logica dos “modos de
aprender”, a didatica se torna, portanto, “[...] a base da organizacdo social do ensino
para o desenvolvimento humano. Ela ndo se desvincula de elementos socioculturais,
éticos, estéticos, comunicacionais, midiaticos” (Libaneo, 2015, p. 122).

E neste sentido que Gruschka (2008) indica que a didética escolar moderna, tal qual
delineada por Comenius, fundamenta os processos de subsuncdo da educacdo a
economia, que ecoa generalizada e fortemente no campo da educagdo hodierna. Ao
passo que a mercantilizacdo da pratica pedagdgica vincula-se paulatinamente aos
parametros da industria cultural — fato que se torna visivel nas metas e nos slogans
impressos nos produtos educacionais, na heteronomia das instituigdes, dos professores e

dos estudantes, e dos incontaveis programas de reforma dos sistemas educacionais —,



aquilo que ¢ entendido como “didatico” ¢ apartado de uma real intengdo formativa,
passando a integrar a esfera de um “saber fazer” voltado para a l6gica do mercado.
A subsunc¢do da educagdo a racionalidade instrumental baliza os fins da formagéo e
influencia os processos mais intimos do trato pedagdgico, que passam entdo a ser
delimitados pelo seu valor de troca, visto que a escola se coloca a servigo do mercado.
Isso se evidencia j& na logica das competéncias — que preza pela formacao de pessoas
capacitadas para alcangar objetivos propostos por terceiros, através de formulas
aplicadas que visam a graduacdo dos sujeitos em etapas — e também na proeminéncia da
didatizacdo dos conteudos nas praticas escolares. A promessa da pedagogia de valorizar
a curiosidade natural dos jovens e de leva-los ao mais livre intercdmbio entre 0 eu e 0
mundo, da forma mais ampla possivel, foi rompida pela escola burguesa moderna
(Gruschka, 2014).
O mesmo autor explica que a didatica se incumbe da representacdo daquilo que deve ser
ensinado e do novo conhecimento a ser adquirido, para que 0s estudantes entrem em
contato com este por meio de uma experiéncia formativa50 . Em uma leitura adorniana,
tal concepcdo de experiéncia permeia o escopo da Formacdo que qualifica a Bildung,
para a qual torna-se fundamental a experiéncia com os contetdos (Adorno, 2010). A
capacidade de fazer experiéncias vincula-se a producdo de consciéncias verdadeiras,
movimento que encaminharia os sujeitos em direcdo a autonomia, que os afastaria de
um estado de menoridade, tal qual definido por Kant, e, por essa razdo, resguardaria um
potencial emancipatorio.

A escola, em sua intencdo de promover a formacéo, deveria pautar-se na recusa
de que os contetdos formais sejam meramente absorvidos, de maneira pragmatica e
instrumental. A aprendizagem51, no sentido elucidado, é compreendida como fruto de
uma experiéncia profunda com os conteddos — experiéncia esta mediada pela

continuidade e pela temporalidade que se tornam imprescindiveis a Formacdo (Adorno,

50 Representacdo daquilo que, ainda segundo Gruschka (2014), “[...] deve ser ensinado, cujos contetidos
ndo podem ser inseridos como fendmenos iniciais. [...] A didatica é obrigada a fazer uma selecdo rigida
dos assuntos de conhecimento do mundo, nesse sentido, ela ndo pode ensinar tudo, mas, sobretudo, ela
precisa tentar encontrar aquilo que pode levar até o todo” (p. 25).

51 Segundo Gruschka (2014), a aprendizagem possui um duplo sentido: ao mesmo tempo em que esta
associada aos contextos centrais dos contetdos veiculados pela escola, ela depende dos pressupostos
subjetivos que ajudam a acessar um assunto primeiramente desconhecido e incompreensivel e,
posteriormente, sua apropriacdo enquanto tal. O ensino é responsavel pelo desenvolvimento desta
dimensdo, de maneira que 0 acesso aos contelidos resulte em uma compreensédo substancial.



2010): enguanto a continuidade garante que os conteddos culturais permanegcam
presentes no decorrer do processo de ensino e aprendizagem, a temporalidade atesta o
vinculo histdrico e temporal entre tais contetdos.

A didatica, em um contexto de racionalizacdo dos processos educativos, é
requerida quando o acesso direto e imediato a um determinado objeto de conhecimento
é falho. Ela se tornaria apta a tornar elementar, preparar, mediatizar, de modo que o
aprendizado seja facilitado. Com isso, “A didatica como o terceiro membro
interveniente da mediacdo entre objeto e sujeito assumiu com isto um extraordinario
dever de conduzir” (Gruschka, 2011, p. 151). Isso significa que a relagdo de ensino-
aprendizagem, através da mediagdo do professor, € racionalizada a partir da insercéo da
didatica — e dos respectivos materiais que Ihe sdo referendados — enquanto nova forma
econbmica de mediacdo, vinculada a uma finalidade instrumental. Neste caso, a
mediacdo didatica passa a ter como pressuposto a facilitacdo — e consequente

falsificacdo — dos conteudos:

[..] a forma da comunicacdo sobrepde-se ao receptor. [...] A
experiéncia com o0s objetos € substituida pelas informacdes
solicitadas. Para tanto € preciso formular as indeléveis propagandas;
as informacGes tornam-se, na verdade, veiculos para as propagandas.
Assim o conteido da Formacao e da Ciéncia desloca-se sob a regéncia
dos imperativos de consumo. O conteldo da oferta e da procura
(Ciéncia e Ensino) torna-se progressivamente mercadoria. [...] Ao
adaptar seus contetdos e formas de trabalho a industria cultural, a
escola pode, nesta sociedade, fazé-la triunfar [...] (Gruschka, 2008, p.
177).

“Aprender por meio de um tempero mais saboroso” (Gruschka, 2008, p. 180) ¢ a
definicdo do autor para aquilo que possui centralidade na didatica moderna: os meios.
Em detrimento de uma experiéncia auténtica com os conteudos, ou da finalidade de
orientar os sujeitos em direcdo a formacdo, ha uma relacdo funcional onde a
apropriacdo, de fato, é deixada de lado em favor da mediagdo enquanto representacdo a
ser consumida. Rapidez e agradabilidade, como ja proposto por Comenius, tomam o
lugar da materialidade do conhecimento. Ademais, no que diz respeito a inddstria
cultural e sua assimilacdo na dimensdo do ensino, tem-se a subordinacdo da mediagéo
dos processos formativos ao imediatamente dado e ao imperativo do mercado.
Legitima-se, deste modo, a coisificagdo dos sujeitos em face das mercadorias culturais,
que se tornam objetos a serem consumidos no ambito educacional sob a roupagem de

uma mediacdo detentora de uma suposta neutralidade.



Nas atuais contingéncias culturais, em que tais objetos permeiam 0s processos de ensino
e aprendizagem sob a forma de imagens digitais, de dispositivos audiovisuais hibridos,
de nanotecnologias, e de toda sorte de aparatos multitelas presentes nas esferas pablica e
privada, os mais diversos modelos de ensino tornam-se expressdo da racionalidade
instrumental e do capital no setor educacional. Como apontam Lastéria e Campos
(2020), a absorcdo de tais mercadorias neste &mbito caracteriza uma espécie de
automatizacdo dos processos de ensino e aprendizagem, uma vez que, “[...] para 0
capitalismo high-tech, a aprendizagem realizada por maquinas seria menos propensa a
erros humanos, e mais capaz de automatizar a inovacdo permanente do processo
produtivo” (p. 4/16).

Em geral, as pesquisas na area constatam que tais inovagdes, que deveriam servir a
experiéncia formativa e a formacdo da consciéncia critica, caminham na direcdo
contréaria. Segundo as constatacGes de Barroso (2004), o sentido hegemdnico do uso
das tecnologias e dos recursos audiovisuais nos processos de ensino e aprendizagem
aponta para o primado do aparato instrumentalizado, tomado como um fim em si
mesmo — um a priori das relagdes pedagdgicas, da mediacdo didatica e da
comunicacdo/interacdo entre professor e aluno. Este uso ocasiona um deslocamento que
traz como foco um tipo de aprendizagem que € produzida pela interacdo entre aluno e
material didatico digitalizado, e ndo pela experiéncia de ensino e aprendizagem
propriamente dita, que encaminha os sujeitos a formacéo e a autonomia.

Tal deslocamento tornou-se mais evidente no contexto da pandemia da COVID-19,
durante a qual a ideia de “mediacdo didatica” tornou-se refém dos limites e das
possibilidades dos meios digitais e/ou audiovisuais eleitos como base para que 0s
processos de ensino e aprendizagem pudessem ter sua continuidade assegurada. Embora
a adesdo aos modelos de ensino remoto emergencial possa ser caracterizada como um
fendmeno excepcional e provisorio no dmbito da educacdo, sua organizacdo ndo deve
ser compreendida como um processo isolado, tampouco inédito sob o ponto de vista da
racionalizacdo dos processos de ensino e aprendizagem. Na condi¢do de um processo
social e culturalmente determinado pela estrutura e organizagdo da sociedade
administrada, este modelo é fruto das contraditdrias relacfes sociais, materiais e
historicas que permeiam o campo da educacdo desde muito antes da pandemia. Neste
sentido, a mediatizacdo das relagdes pedagogicas e a didatica que emergem deste
modelo constituem parte de uma estrutura sécio-historica que é constitutiva do campo

da educacéo.



Considerando as particularidades da materialidade das mediacdes elegidas em contextos
distintos — considerando que a organizacdo do ensino remoto emergencial, no Brasil,
ndo ocorreu de maneira homogénea e padronizada — buscaremos, a seguir, interpretar
criticamente a forma com que a relacdo entre meios e fins se apresenta na didatica
operacionalizada no material produzido pela Rede de Ensino do Estado de S&o Paulo

durante a pandemia.
O que se imp0e, 0 que se perde: a didatica da (tele)aula

De inicio, é importante destacar que o modelo de ERE operacionalizado no
Estado de Sao Paulo teve como principal estratégia a veiculacdo de aulas via televisao
aberta. Este material foi produzido pela plataforma Centro de Midias da Educacdo SP,
criada em marco de 2020°% enquanto instancia responsavel pela elaboracdo e pela
veiculagdo deste material. As videoaulas também foram disponibilizadas na plataforma
streaming Youtube, onde poderiam ser assistidas de maneira assincrona.

Como consta no documento norteador da proposta (Seduc, 2020), as videoaulas
deveriam ser assistidas de maneira supostamente interativa — algo que tornar-se-ia
possivel por meio da sincronizacdo entre o uso do aplicativo de celular por parte de
professores e estudantes e a exibicdo das videoaulas propriamente ditas, transmitidas
diariamente, com horario agendado, via canal aberto: “[...] os estudantes podem
interagir a todo momento, por meio de mensagens via chat com suas turmas e
professores, tirando duvidas e ajudando uns aos outros” (Seduc, 2020, p. 17). Neste
sentido, é endossada a recomendacéo de que os professores da rede também assistam as
videoaulas. Além de serem coparticipes do processo de interacdo que ocorre no chat, os
professores deverim utilizar as videoaulas de forma articulada ao trabalho pedagdégico
desenvolvido com seus estudantes (Seduc, 2020, p. 19). “Trabalho pedagogico” que,
segundo as diretrizes desta Secretaria, consiste no envio de roteiros de atividades
digitalizadas via WhatsApp, visando o desenvolvimento das habilidades exploradas
durante as videoaulas do CMSP. Desta forma, entende-se que estas tornam-se a
principal referéncia de ensino neste modelo de ERE.

52 Embora a criagdo do Centro de Midias SP tenha acontecido no contexto pandémico, sua idealizacao
esta prevista ja nos documentos do Planejamento Estratégico 2019-2022 da Secretaria da Educagdo do
Estado de S&o Paulo — documentos que tém como um de seus objetivos lancar propostas para promover
um salto qualitativo no ensino em busca de resultados que permitam que esta Rede figure entre as mais
avancadas do mundo até 2030.



A mediacdo dos conteudos, portanto, é realizada, a priori, pelos docentes-
estadio: um ou dois professores da rede, encarregados de ministrar as videoaulas em
larga escala e interagir com os estudantes e professores via chat, tornando-se porta-
vozes das pretensbes formativas da rede. No que diz respeito a esta interacdo, cabe
destacar que sua ocorréncia é estabelecida em acordo com as normas do suporte
audiovisual escolhido para a veiculacdo das aulas. A estética televisiva, tomada como
referéncia para a construcdo da estrutura espaco-temporal das videoaulas (Peres, 2024),
modula o tipo de interacéo passivel de ser estabelecida dentro de seu circuito.

E importante frisar que a adequacdo da aula a estética televisiva,
inevitavelmente, provoca um tipo de deslocamento, que diz respeito ndo apenas a
consecucdo dos processos de ensino e aprendizagem no ambito privado. Ao serem
submetidos as demandas do tipo de producdo televisionada, estes ganham uma
roupagem propria, que, nos termos de Adorno (1992), atua em favor da padronizacao e
da integracdo de elementos divergentes. A televisdo, em termos gerais, apresenta ao seu
espectador imagens ilusorias de uma vida jubilosa e triunfante, em detrimento de uma
realidade carregada de dor e sofrimento. Consequentemente, “O consumidor tende a ndo
experimentar a imagem por si proprio, como algo em si, ao qual deve atencéo,
concentracéo, esforco e compreenséo. [...] a imagem deve dar brilho ao seu cotidiano
cinzento” (p. 349).

Deste modo, a realidade passa a ser vivenciada através de tais imagens ilusorias,
que dao sentido a materialidade do cotidiano. Como destacado por Adorno (1992), a
contrapartida desta inversdo é a producdo de consciéncias enfraquecidas, incapazes de
reconhecerem as fronteiras entre realidade e imagem, uma vez que a segunda é tomada
como uma parcela da primeira, como um acessorio da casa do qual ndo se consegue
diferenciar: sdo absorvidas, e ndo contempladas ou experienciadas, tornando-se modelos
de comportamento que correspondem a gravitagdo do sistema total quanto a vontade de
seus controladores. Deste modo, a televisdo torna-se apta a produzir um “[...] sucedaneo
de uma imediagdo social que é vedada aos homens” (p. 350).

Enquanto sucedaneo, as imagens televisivas tornam-se aptas a falsear a realidade
em favor da producdo de uma falsa consciéncia que, como explica Cabot (2016),
constroi-se a partir da absorgdo de fontes da industria cultural, dos modelos e
estereotipos que alimentam o desejo e a memoria do prazer narcisico. Tem-se, ai, 0
conteldo latente de tais imagens, que é apreendido enquanto parte da gramatica

televisiva, sendo este seu grande éxito. Forma-se a “vontade do ptblico”, nos termos do



mesmo autor, por meio deste mecanismo pulsional de gratificacdo, que é interiorizado
em favor do adestramento dos espectadores. Cria-se, deste modo, uma ficgdo que nédo
parece sé-lo, e que se erije como primeiro referente da realidade.

No que diz respeito aos processos de ensino e aprendizagem levados a cabo via
televisdo, Cabot (2012) afirma que tem-se um combate desigual: “[...] a televisao e os
outros meios audiovisuais, as novas tecnologias em geral, contra lousas, cadernetas e
livros do século XIX” (p. 11). Em uma leitura correlata, Dufour (2005, p. 142)
argumenta que o modelo educacional que hoje prevalece, contra um suposto “arcaismo”
educativo, entregou-se a chamada “revolucdo audiovisual”, de modo que o que passa a
ser visto como funcional para que a escola ndo fique presa ao passado é a adesdo ao
modelo do talk-show televisivo, no qual o professor que impele os estudantes a tarefa
critica é visto como inimigo, e a dissimetria entre os saberes do mestre e do alunado €
entendida como violéncia. Neste sentido, o deslocamento ao qual nos referimos
anteriormente diz respeito a dimenséo critica dos processos de ensino e aprendizagem,
da qual abdica-se em favor da adaptacdo a um modelo de produc¢do imagética orientado
a adaptacdo e ao conformismo.

A adesdo a este modelo implica um tratamento da aula para que ela se torne um
sucedaneo da experiéncia caracteristica do espacgo escolar. Este tratamento, no caso das
videoaulas do CMSP, tem na forma de comunicacéo estabelecida entre docentes-estidio
e estudantes e professores da rede uma expressao da adaptacdo comunicativa aos
padrdes estandardizados do talk show televisivo. Diferentemente de uma aula, na qual
tem-se um interlocutor que pode ser visto, ouvido, e que exerce seu papel social de
estudante de maneira definida, o destinatério, na aula televisionada, constitui um sujeito
indeterminado. Este, que formara a audiéncia, abarca um publico constituido por
estudantes, professores, familiares, e outros interessados — afinal, trata-se de um
programa “livre para todos os publicos”, como demarcado na abertura do material. A
adequacdo discursiva em questdo implica que o docente-estidio ajuste a forma do
discurso usual da sala de aula a forma do discurso tipico do género televisivo. Para
tanto, pauta-se em um roteiro genérico que, junto do tom adotado em suas falas, produz

uma ambiéncia que remete ao entretenimento.



No que tange a interacdo53 entre 0s estudantes, os professores e o chat, apenas
parte das mensagens sdo lidas pelos docentes-estidio em momentos pré-determinados
para que esta suposta interacdo aconteca. Tais mensagens, em algumas situagdes, sao
utilizadas de forma retdrica para que este professor possa seguir com a apresentacao dos
conteudos de forma monoldgica e estandardizada; em outras, sdo utilizadas em favor de
um tipo de comunicagdo tipicamente televisivo, por meio de dialogos que extrapolam

a dimensdo pedagdgica da mediacdo dos contedos. Sendo vejamos:

Ah, e o pessoal falando oi no chat! E ja tdo pedindo beijo! A galera da
escola Camilo Castelo Branco, a galera do quinto ano A, todo mundo
participando! Ah, o pessoal da escola Ana Pontes, quinto ano C, todo
mundo disponivel! O pessoal, os alunos da Escola Antbnio
Branco, quinto ano A, Professor Reducino de Oliveira, quinto
ano A, hahaha, muito bom, gente! Continuem!

[...] e ai, t&d todo mundo de quarentena, todo mundo preso em casa, e
ai, que que ja rolou de bacana por ai? Contem pra mim ai no chat, eu
quero ver. O, tem gente falando festa, aula virtual, muito bem.
Qué mais? Sessdo de cinemal...]

Nao ¢ usual que, em uma sala de aula, um professor mande “beijos” para seus
alunos, ou que ele deva parar para ler mensagens de estudantes de distintas
escolas. Também ndo é habitual que outros professores interajam com o0s contetdos
apresentados, papel normalmente exercido por alunos. Distintamente de uma aula
presencial, tem-se nas videoaulas um impulso para que o docente-estudio porte-se
como um entertainer que deve interagir com seu publico de modo estimulante,
mandando beijos e abracos para os espectadores e emulando uma interacdo dialdgica —
considerando-se a fusdo entre a aula apresentada e a dimensdo massificada da
organizacao televisiva.

A simulacdo da interacdo dialdgica torna-se um artificio, uma vez que o
docente-estidio deve forjar uma interagdo que, devido a mediagdo audiovisual, ndo
acontecera. Ndo ha tempo para responder a cada um dos estudantes, ou mesmo ler

com atengdo cada uma das mensagens enviadas. Caso 0 docente-estudio optasse

53 A interpretacdo da interacdo efetivada via chat foi realizada a partir da interpretacdo hermenéutico-
critica das videoaulas. Portanto, tivemos acesso a interpretacdo da forma com que as mensagens enviadas
via chat eram recebidas, lidas e respondidas pelo docente-estidio no momento em que a videoaula era
exibida. Embora ndo tenhamos acesso a todas as mensagens enviadas via chat, o escopo da analise
interpretativa realizada neste excerto diz respeito a forma com que o docente-estddio, responsavel pela
apresentacdo das videoaulas em larga escala, ocupa-se da interacdo com seus interlocutores.



por ndo fazer questbes retoricas e se detivesse, de fato, nas respostas dos
estudantes, o sentido da aula e as colocagOes deste professor ndo seriam 0s
mesmos. Na videoaula, devido aos padrdes de visualidade que lhe ddo forma, ndo é
possivel que o docente-estidio estabeleca uma relacdo dialdgica com estudantes.

Tem-se, aqui, um exemplo do modo como a forma de comunicacao sobrepde-se
ao receptor, nos termos de Gruschka (2008). Ao passo que a estrutura do chat nédo
permite uma interacdo organica entre o docente-estudio e seus interlocutores, tem-se 0
falseamento da dimenséo dialdgica e, por conseguinte, do carater espontaneo da relagcdo
entre professor e estudante em sala de aula. E certo que a perda sistemética da
espontaneidade, como explicado por Cabot (2012), afeta os individuos em uma
organizacao cultural mais ampla cerceada pela industria cultural, que os impede de
estabelecer vinculos organicos com os produtos devido ao seu carater idéntico. No caso
da videoaula, a perda da espontaneidade implica o falseamento da dimensdo formativa e
0 bloqueio da relagéo entre sujeito e objeto.

Tal relagdo, por seu turno, encontraria na mediacdo didatica dialégica uma
possibilidade de realizacdo. Ao abrir espaco para que os individuos do processo
formativo portem-se como sujeitos de uma interacdo genuina e espontanea, tem-se a
possibilidade do exercicio da autorreflexdo critica, da imaginacdo e da consciéncia ndo
conformados a adaptacdo e orientados para a experiéncia e para a autonomia do
pensamento frente ao que se vé (Adorno, 1995). A dialogicidade implicaria a
possibilidade de se incentivar a reflexdo ndo-idéntica e o inconformismo, apontando o
caminho e dando espaco para que os individuos realizem suas proprias experiéncias de
pensamento. Ocorre que, ao ser subsumida ao imperativo do modelo televisivo, ela é
absorvida pela mediacdo incisiva e totalitaria da producdo televisiva, que impede
qualquer possibilidade de diferenciacdo e produz o disciplinamento dos sujeitos para o
consumo.

A dimensdo audiovisual televisiva se repde, neste sentido, como projecdo de
uma relacéo pedagogica que poderia passar por outras mediagdes, a depender do suporte
escolhido para a veiculagdo das aulas, que poderia, em maior ou menor medida, levar a
formas organicas de comunicacdo decorrentes da escuta e da interlocu¢cdo mediada em
torno do conteddo apresentado. Também poderia se considerar um possivel design que
prezasse pela organizacdo do trabalho pedagoégico em menor escala, por meio do qual
os professores da rede preparariam e ministrariam aulas para grupos menores de

estudantes. Todavia, a mediagdo do suporte televisivo impbe um tipo de interagédo



pedagdgica que € delimitada e cerceada pelo meio, exigindo do docente-estidio uma
performance artificial e adequada aos padrdes deste suporte. Se, como apontara Dufour
(2005), a adesdo ao modelo do talk-show televisivo torna-se uma referéncia a
adequacao da escola as dinamicas da visualidade, a mediacdo didatica operacionalizada
pelo docente-estudio deve orientar-se por tais principios: a manutencdo do espetaculo;
entreter o publico de maneira divertida; utilizar recursos comunicacionais retoricos.

Estes, por seu carater, situam-se em um universo antitético aos processos de
ensino e aprendizagem, que exigem tanto do professor quanto do estudante um efetivo
compromisso com a compreensao. Este compromisso implica a reflexdo educativa sobre
os fatos do mundo, mediada de maneira didatica, sendo este o objetivo da forma
pedagogica da aula (Gruschka, 2014). O entretenimento, por outro lado, rouba do
espectador sua aptiddo a concentracdo, a atencdo e ao esfor¢co necessarios a
compreensdo do conteido, uma vez que se ocupa da captura da consciéncia dos sujeitos
espectadores. Ao portar uma roupagem supostamente educativa, no caso do material
analisado, percebe-se uma estratégia midiatica apta a dissimular o carater mercantil
atribuido as videoaulas, que, no limite, podem ser compreendidas como mais uma
producdo em série adequada aos parametros da industria cultural.

Cabe destacar que um relevante desdobramento do tipo de interacdo pedagdgica
estabelecida entre os docentes-estudio e os estudantes e professores que participam da
videoaula, consoante com o modelo televisivo, é a disputa por atencdo que se instaura
via chat. Tal disputa é caracterizada pela necessidade de tecer comentarios que se
sobressaiam frente aos outros, para que, entdo, se destaquem e sejam lidos pelo docente-
estidio. Em meio a miriade de participantes da videoaula, é necessario chamar a
atencdo para si — ou, nos termos de Tiircke (2010), “fazer propaganda de si proprio
torna-se um imperativo da autoconservagao” (p. 37) e, neste caso, um imperativo da
propria existéncia na cena pedag0gica. Se “ser ¢ ser percebido” (2010, p. 39), é
preciso entregar-se a batalha pelo reconhecimento via chat, seja respondendo as
questdes retoricas do docente-estidio, seja enviando mensagens com contetdos que
extrapolam o contexto do que é discutido.

Sem desconsiderar as especificidades de cada uma das areas e dos componentes
curriculares que compdem a matriz do Ensino Fundamental | operacionalizada no
Estado de Sao Paulo, observa-se que ha certo padrdo na conducao dos contetdos, e este
dificilmente deixa de ser obedecido. Este padrdo € demarcado,em certa medida, pelo

controle — ou, em outros termos, por um tipo de diretividade compulsoria exercida pelo



docente-estudio, como uma demanda da estética televisiva que da forma as videoaulas,
impondo a artificialidade como elemento que implica um tratamento especifico do
contetido abordado.

O controle exercido pelo docente-estudio é decorrente da propria forma
televisiva, orientada por padrdes proprios. A roteirizacdo, por exemplo, enquanto
processso de construcdo de esquemas normativos rigidos que orientam a producdo da
cena ou do material audiovisual (Adorno, 1994), torna-se o padrdo orientador da
mediacdo dos contetdos. Este padrdo se manifesta na apropriacdo da suposta interacao
com os interlocutores para que o0s conteudos sejam apresentados de forma
monopolizada. Observemos, pois, 0 seguinte exemplo, extraido de uma videoaula de

Matematica para o 5° ano do Ensino Fundamental, que aborda a tematica “fragdes™:

[...] 0 que é que tem numa festa de pijama? O que tem de legal numa
festa do pijama? Fala ai! Fala para mim o que tem de legal huma festa
do pijama. Musica? Comida? Tem pipoca? T6 olhando o chat, hein,
pessoal? VVocés estdo falando... Tem filme? Olha, a grande maioria s
falando de comida, hein? Comida? [...] Mas vamos ao que interessa.
Eu vou falar de musica. Resolvi que vou falar de musica agora. E
disso que eu vou falar. Ndo vou falar de comida. Deixo pra falar de
comida um outro dia. Hoje eu vou falar de masica. Sé que é vocés que
vao escolher. Entdo, vamos comigo. Qual é o género musical que
vocés curtem? Agora € a hora da votacdo. Entdo vamos la. Diz ai qual
€ 0 género musical que a gente gosta de ouvir. O qué? Uma votacao
pra tocar na nossa festa do pijama, qual € o género musical? Ah, tem
gente falando pop. Tem gente falando sertanejo, hip hop. Olha, BTS!
Olha, musica classica! Adorei! Musica classica? Forrd? E eu peguei 0
qué, né? A maioria. E chegamos nessas duas opcdes. Funk e K-pop. E
disso que a gente vai falar. Agora é a hora da votag&o.* [...] (grifo
N0sso).

Embora a videoaula em questdo aborde o contetdo das fracGes, este tema €
tratado a partir do mote “festa do pijama”. Esta ¢ tomada como ponto de partida — ou,
em outros termos, como um recurso didatico supostamente divertido e adequado a
I6gica do entretenimento, e por essa razdo chama a atengdo dos espectadores — para que
a docente-estudio se aprofunde na apresentacdo deste conteudo. Logo de inicio, tem-se
uma tentativa de interagdo com seus interlocutores, a partir da pergunta “o que € que

tem numa festa do pijama?”. No chat, esta questao ¢ respondida de forma diversa, sendo

54 Disponivel em: 01/10 - 5° ano EF - Matematica - Festa do pijama (youtube.com) acesso em
15/01/2024.


https://www.youtube.com/watch?v=6SBhlxiTaX4&t=127s

que, em sua maioria, o publico responde “comida”. Ao contrario de tomar essa resposta
como objeto de discussdo, a docente-estudio a deixa de lado em favor de uma deciséo
propria de carater arbitrario, que revela o controle por ela exercido: “Resolvi que vou
falar de musica, agora. E disso que vou falar”.

Na sequéncia, é proposto que o publico faca uma votacdo acerca de seu género
musical preferido. Diversos géneros sdo mencionados — do pop & musica cléssica — e,
novamente, a docente-estidio faz uma selecdo que, ao que tudo indica, é pré-
estabelecida: uma suposta “maioria” (embora ndo tenham sido mencionados nas
mensagens lidas pela docente-estidio) opta pelos géneros Funk e K-pop.

Este trecho nos direciona a algumas discussdes. A primeira delas, seguindo a
linha de nossa argumentacdo, diz respeito a forma exemplar com que a didatica levada a
cabo nas videoaulas € construida de modo a dirigir de maneira imperativa 0 processo
pedagdgico. No entanto, ndo se trata da diretividade pedagogica em sentido estrito, tal
como caracterizada por autores como Becker (1994) e Saviani (2009), que destacam a
clara distincdo dos papéis sociais do professor e do aluno e a centralidade da figura do
mestre como “artifice” central na media¢ao dos conteudos. Neste caso, dissimula-se a
escuta, uma vez que esta implicaria uma desmobilizacdo da organizacdo televisiva —
que, nos termos de Adorno (1994), é absoluta, ndo deixando qualquer espago
entreaberto para um tipo de interacdo organica e dialégica, ou mesmo para 0
desenvolvimento do pensamento e das capacidades criticas dos sujeitos. E neste sentido
que “[...] quanto mais completo ¢ o mundo em sua aparéncia, tanto menos superavel ¢é
sua apari¢ao como ideologia” (p. 233).

Na videoaula, a despeito da suposta interagdo com o publico no chat, as
respostas dos estudantes sdo desconsideradas em favor de uma abordagem didatica ja
pré-formatada, moldada dentro dos limites da construcdo televisionada das interacdes
pedagogicas. Ha& uma simulacdo das respostas dadas aos estudantes. Nesta simulagéo,
encontra-se o carater artificial de encenagdo da mediacdo dos contedos.

No entanto, a docente-estldio precisa que 0s espectadores acreditem que séo
ouvidos, uma vez que sua atuacdo ¢ modulada pelo engodo ao qual o publico é
subsumido. A mediag&do dentro da cena pedagdgica televisionada, neste interim, envolve
a acao de ludibriar os interlocutores. N&o se pode desconsiderar que este € um artificio
amplamente utilizado na acdo comunicativa de apresentadores televisivos: ai reside o
pseudorrealismo, da forma como nos é apresentado por Adorno (1991). Neste caso, a

dissimulacdo reside no esfor¢o de simular de maneira realista, artificial e harmonica as



relacbes pedagogicas, em uma tentativa de reforcar a credibilidade da docente-estudio
para esta continue exercendo, em acordo com a légica do meio televisivo, o controle
sobre a apresentacdo dos contetdos.

Ainda neste trecho, percebe-se que a performance da docente-estidio como
entertainer leva a certo tipo de tratamento dos contetdos que, no limite, engendra uma
obstrugdo da mediacdo em favor da manipulagdo de elementos que ndo séo
significativos a formacao. Neste caso, o proprio mote da “festa no pijama” torna-se
exemplar: tem-se uma tentativa de didatizar o contetdo a partir da ldgica da diversdo
operacionalizada pela docente-estudio, que, vestida com seu pijama, atua enfaticamente
em favor da criacho de uma cena espetacularizada. Cabe destacar que o
desenvolvimento do artificio da festa do pijama, que pouco se relaciona com a
matematica, tem inicio ja na abertura da videoaula, e o tema “fragdes” comecard a ser
abordado por volta dos dez minutos. Considerando que a aula em questdo tem a duragédo
de vinte e cinco minutos e vinte segundos, tem-se um tempo reduzido de apresentacéo e
discussdo do contetido per si.

No que diz respeito a temporalidade da formacgéo dentro deste modelo de ERE,
percebe-se que hd mais tempo dedicado as dinamicas do entretenimento do que a
mediacdo dos contetidos propriamente dita. E certo que o ensino remoto, de maneira
geral, implicou uma compressdo do tempo destinado a formacdo escolar e as aulas —
uma demanda decorrente da mediacdo das cadmeras, das plataformas de ensino e das
telas, que possuem uma temporalidade propria. Como postulara outrora Walter
Benjamin, a imposicdo desta temporalidade implica uma transformacdo da experiéncia
dos sujeitos, que passam a adaptar seu ritmo de vida ao tempo do aparato. Segundo
Cabot (2012), tal experiéncia, contemporaneamente, torna-se difusa frente a estes: “Se
em épocas ndo muito remotas a experiéncia de realidade era unida necessariamente a
tangibilidade, esta conexdo é mais que duvidosa no novo mundo que tem na tela seu
lugar de realizacao” (p. 122).

Isto porque a temporalidade das telas, em sua dindmica acelerada, contradiz a
experiéncia de intercambios simbdlicos e materiais com a realidade, que possui um
ritmo préprio. A ordem das urgéncias implica o culto dos meios e o0 esquecimento dos
fins, nos termos de Matos (2015), embotando este ritmo em favor da celeridade e da
presentificacdo que alimentam o mercado: um “[...] tempo que se comprime no desejo
de consumo ilimitado”, uma vez que “[...] a logica do mercado e da rentabilidade a

curto prazo passa a abranger todas as dimensdes do tempo” (p. 257). Os processos



formativos, por outro lado, carecem de uma temporalidade longa, que possibilita o
exercicio do pensamento e a experiéncia mediada com os objetos.

A temporalidade televisiva, que se impde ao modelo de educagdo exibida em
larga escala, € orientada pelos sucessivos cortes, que modulam uma experiéncia
fragmentada, e pela logica do espetaculo, que fornece ao espectador aquilo que lhe
agrada. Esta conjuncéo, ao tornar-se determinante para a mediacdo dos conteddos,
inviabiliza que estes sejam abordados em favor da compreensdo e da formacao.
Consequentemente, a representacdo do conhecimento através da didatica, nos termos de
Gruschka (2014), é otimizada em favor do meio, tornando-se um arquétipo da didatica
escolar moderna orientada a racionalizagdo dos processos de ensino e aprendizagem
através de sua subsuncdo ao aparato televisivo — em outros termos, uma forma
econbmica de mediacdo vinculada a uma finalidade instrumental, que obstrui a
mediacdo dos conteddos em favor da manipulacdo de elementos que nao sao
significativos & formagé&o.

Diante desta interpretacdo — que, no limite deste excerto, apresentou alguns
elementos que permitem a construcdo de uma caracterizacdo critica da forma como a
mediacdo didatica dos contetdos é levada a cabo no modelo de ERE implementado no
Estado de Sdo Paulo —, é possivel inferir que a imposicdo dos padrBes audiovisuais
televisivos impelem o processo educativo a uma adequacao aos parametros da indudstria
cultural. Ao acomodar a experiéncia formativa ao ritmo e as dinamicas da aparelhagem
televisiva, impede-se que os sujeitos deixem de se identificar com o engodo produzido
no seio deste sistema. Neste sentido, 0s meios em questdo parecem apontar que as
finalidades da formagéo neste modelo de ERE s&o, fundamentalmente, a adaptagéo e o

conformismo.

Considerac0es finais

Se as finalidades do processo formativo remoto operacionalizado no Estado de
Sao Paulo durante a pandemia coadunam-se & adaptacdo dos sujeitos a um panorama
cultural no qual a identidade possui lugar cativo, conclui-se que a adesdo ao aparato
televisivo como principal referéncia de acesso aos processos de ensino e aprendizagem
é bastante coerente. Enquanto modelo socializador, a televisdo ocasiona a perverséo da
formacdo, nos termos de Adorno (1994), uma vez que sua voz pertence ao espirito

objetivo de um tempo no qual as trocas mercadol6gicas tendem a substituir a



experiéncia entre os sujeitos e a realidade. Se o sujeito critico ndo é conveniente a esta
troca, é fundamental escolher meios educativos que o adaptem e o guiem em direcéo ao
consentimento a este modelo social.

Em que pese o fato de que o ensino remoto emergencial possa ser lido como um
fendmeno sem precedentes no campo da educacdo, de maneira geral, as contradicdes
que o enleiam séo parte de uma estrutura historica determinada que o precede e que
dizem respeito a relacdo entre ensino/aprendizagem e um panorama politico, cultural e
social no qual a racionalidade instrumental e a industria cultural sdo referenciais a
construcdo das propostas formativas. Neste sentido, as videoaulas produzidas pelo
CMSP impbem-se a formacdo na qualidade de razdo instrumental, operando como
ideologia, ou seja, como uma mentira manifesta infiltrada nos processos mais intimos
do trabalho pedagdgico — independentemente dos avancos que, contraditoriamente,
assegura e promove no que diz respeito ao acesso aos contetdos formativos em tempos
de isolamento social. Ao adaptarem-se as condi¢cdes concretas em favor do
pseudorrealismo manifesto pela audiovisualidade hodierna, os sujeitos sdo reduzidos a
massa e conformam-se com esta mentira. Rodeados de mensagens audiovisuais que, na
maioria dos casos, promovem a persuasdo emocional em favor do produto, dificulta-se a
distingédo entre os diferentes tipos de ficcdo segundo sua maior ou menor racionalidade
(Cabot, 2012, p. 27).

A dimensdo da mediacgdo didatica nas aulas televisionadas, enquanto parte destes
processos intimos que dao forma ao trato pedagogico, € orientada por tal prerrogativa.
No presente caso, esta dimensdo caracteriza algo daquilo que é sintetizado por Gruschka
(2014): “[...] o que estes meios e métodos fornecem em sua mediacao €, sobretudo, eles
mesmos, como se a sua simples oferta de compra ja fosse a mediacdo pedagogica
eficiente” (p. 277). Ao oferecer aos espectadores um tipo de mediacdo estandardizada,
artificial, roteirizada e superficial, que possui no entretenimento e na diversdo sua razéo
de ser, tem-se a veicucdo de informac6es e conhecimentos aparentes e operativos, que,
neste contexto, ndo exige dos estudantes um completo entendimento acerca do que é
veiculado. Logo, a materialidade do conhecimento é apenas adquirida de maneira
funcional, sem que a experiéncia mediada entre sujeito e objeto se consolide — em
acordo com os moldes da didatica moderna, que preza pela subsuncdo dos fins aos

meios.
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Introduccion

En este informe de las Practicas de Investigacion en el Exterior (BEPE),
pretendemos presentar las actividades y debates resultantes del proyecto titulado “La
escena pedagogica televisada: formacion y entretenimiento en las videoclases del
Centro de Medios Educativos de Sdo Paulo (CMSP)” (Proc. Fapesp: 2023/16754-6),
desarrollado durante una estancia de seis meses en la Universitat de les llles
Balears/UIB — Palma de Mallorca (Espafia) y vinculado a la investigacion postdoctoral
titulada “Enseiianza Remota en el 'mundo interdicto’: un andlisis de las videoclases
producidas por el Centro de Medios Educativos de Sdo Paulo durante la pandemia de
coronavirus”’ (Proc. Fapesp: 2022/00995-1).

El objetivo general de la pasantia en cuestion fue perfeccionar, junto con el
Grupo de Investigacion en Pensamiento Cientifico y Filoséfico Moderno vy
Contemporaneo de la citada institucion, los analisis del material empirico que conforma
el corpus analitico de la investigacion, es decir, la videoclases CMSP. Este enfoque en
profundidad se centrd en la interpretacion del design televisivo operado a través del
entretenimiento, asi como en sus implicaciones para la mediacion pedagdgica. Para
lograr este objetivo, tomamos como referencia la siguiente pregunta: ¢;cuéles son las
implicaciones de mecanismos exogenos al escenario pedagdgico, propios de la
produccién de entretenimiento televisivo, para la dimension formativa?

A partir del objetivo general se desdoblaron los siguientes objetivos especificos:
1) presentar al grupo de investigacion de la Universitat de les Illes Balears el anélisis de
las videoclases realizadas mediante la metodologia de Hermenéutica Obijetiva, ya
realizadas en Brasil; 2) Discutir la interpretacion de materiales audiovisuales —
especialmente el analisis de piezas televisivas — realizada por el grupo de investigacion
espafiol, con el objetivo de recoger aportaciones sobre el tipo de analisis de imagen que
se realiza en Espafia; y 3) Profundizar temas especificos que surgieron de la
reconstruccién empirica de las videoclases — a saber: la caracterizacion de la escena
pedagdgica informada por el design del CMSP; la actuacién docente en videoclases; y
la mediacion didactica operada por la plataforma.

Para ello, inicialmente, el cronograma de trabajo se subdividio en seis etapas: 1)
apropiacion de las discusiones realizadas por el grupo de investigacion de la UIB,
especialmente en lo que respecta al analisis de las producciones audiovisuales

televisivas; 2) presentacion de datos obtenidos a través de la reconstruccion empirica de



videoclases realizadas en Brasil; 3) discusion de la primera hipotesis deducida de la
reconstruccion empirica: la construccion de la escena pedagogica televisada y masiva en
el CMSP; 4) discusion de la segunda hipotesis deducida de la reconstruccion empirica:
la imagen estereotipada de la ensefianza, segun la ldgica del entretenimiento; 5)
discusion de la tercera hipotesis deducida de la reconstruccion empirica: las
implicaciones de mecanismos exogenos en el escenario pedagodgico, propio de la
produccion de entretenimiento televisivo, para la dimension didactica; 6) elaboracion de
articulos en colaboracién con el supervisor y consolidacion de actividades a partir de la
elaboracion previa del informe de préactica e investigacion.

La presentacion inicial de los datos del proyecto al supervisor se llevo a cabo
durante la primera semana de la estancia. Con este primer movimiento, se afino el
cronograma de trabajo con base en los apuntes tedrico-analiticos realizados por el
supervisor, de manera que se incorporaron enfoques desde la dimension epistemologica-
metodolégica — considerando las aproximaciones y distancias entre el trabajo realizado
con base en la metodologia Hermenéutica Objetiva en Brasil y la interpretacion
hermenéutico-imagético realizada en Espafia. Por lo tanto, las discusiones llevadas a

cabo durante la pasantia siguieron la siguiente planificacion:

e Junio

- Didlogos epistemolégico-metodoldgicos: como punto de partida, se presentaron
detalladamente los fundamentos tedrico-metodoldgicos de la investigacion para ser
apreciados por el grupo de investigacién. En concreto, la dimensién metodoldgica gano
centralidad — teniendo en cuenta, especialmente, el terreno epistemoldgico compartido
por la Hermenéutica Objetiva y la interpretacion hermenéutico-imagética operada por el
grupo espafiol. La referencia central para esta discusion fue el trabajo de Vilela y
Noack-Néapoles (2010), quienes nos presentan la manera en que la epistemologia
teorico-critica es apropiada en el campo de los estudios brasilefios que toman como
objeto el campo de la educacion, recurriendo a la reconstruccion empirica como
metodologia de andlisis. Posteriormente, recurrimos al trabajo de VVanoye y Goliot-Lété
(2008) para comprender el tipo de analisis que se realiza en Espafia. Con esta discusion,
la videoclase 1 — Lengua Portuguesa, producida por CMSP, tuvo sus interpretaciones
debatidas.



- Referéncias base:

1) VILELA, R.AT; NOACK-NAPOLES, J. "Hermenéutica objetiva" e sua
apropriacdo na pesquisa empirica na area da educacéo. Linhas Criticas [online]. 2010,
vol.16, n.31, pp.305-326. ISSN 1981-0431.

2) VANOYE, F.; GOLIOT-LETE, A. Principios de analisis cinematografico. Madrid:
Abada Editores, 2008.

e Julio

- Presentacion y discusion del proyecto de investigacion: a partir del trabajo inicial,
centrado en la discusion epistemoldgica-metodoldgica, se tomaron como enfoque las
discusiones tedricas que subyacen al proyecto de investigacion de la becaria. Para ello,
se tomaron como referencia para la discusion los proyectos de investigacion y pasantias,
asi como el informe resumen parcial de la beca en el pais, presentado a la Fapesp en
noviembre/2023.

- Referéncias base:

1) PERES, H.C. La escena pedagogica televisionada: formacion y entretenimiento em
las videoclases de el Centro de Medios Educativos de Sdo Paulo (proyecto de pasantia
en el extranjero e informe parcial presentado a la FAPESP).

2) PERES, H.C. Ensino remoto no ‘mundo interditado’: uma andlise das videoaulas
produzidas pelo Centro de Midias da Educacdo de Sdo Paulo (CMSP) durante a

pandemia do coronavirus (projeto de investigacion enviado a la Fapesp)

e Agosto

- Discusidn de la primera categoria obtenida a través del analisis de las videoclases: el
escenario pedagdgico televisado. En este momento se tomd como referencia de
discusion el concepto de “escena pedagogica” y sus acercamientos y alejamientos de la
escena televisiva. A partir de la observacion e interpretacion de recortes de la primera
videoclase empiricamente reconstruida en Brasil, buscamos cuestionar hasta qué punto
estandares exogenos a la escena pedagdgica, como el guion, la construccion espacial y

imagético y la artificialidad, se imponen en la clase, transformandola en una ficcién.



- Material empirico de referencia para la discusion: video clase 1 — Lengua Portuguesa
(17/02/21 - 52 ano EF - Lingua Portuguesa - Explorando verbetes Il (youtube.com))

- Textos base:

1) ADORNO, T.W. How to look at television. In: . The Culture
Industry: selected essays on mass culture. London: Routledge, 1991, p. 136-153.

2) CABOT RAMIS, M. Caracter semiformativo de los medios audiovisuales. Las
investigaciones empiricas de Theodor W. Adorno sobre la television. (Media's Half-

Formative Nature. Theodor W. Adorno's Empirical Research On TV)

e Septiembre

- Discusion de la segunda categoria obtenida a través del analisis de las videoclases:
En esta etapa, discutimos la segunda categoria obtenida a través de la reconstruccion
empirica de las videoclases, a saber, la préactica docente. Tomando como referencia los
conceptos de estereotipo, tabl y actuacion, discutidos por Theodor Adorno y Walter
Benjamin, buscamos comprender la imagen de la ensefianza producida por el CMSP.

- Material empirico de referencia para la discusion: video clase 2 — Matematica ( 01/10
- 5% ano EF - Matematica - Festa do pijama (youtube.com))

- Textos base:

1) ADORNO, T.W. Televisdo, consciéncia e industria cultural. In: COHN, G. (org.)
Comunicacao e Industria Cultural. 5° Ed. Sdo Paulo: T.A. Queiroz, 1987, p. 347-354.

2) Cabot Ramis, M. (2017). Estereotipos de la representacién del cuerpo en la
television. Aspectos de la critica de la cultura de masas de Th. W. Adorno. Daimon
Revista Internacional de Filosofia, 621-631. https://doi.org/10.6018/daimon/268721

3) PERES, H.C. Entre a estereotipia e 0 entretenimento: imagens da docéncia no
Centro de Midias da Educacgdo SP. Revista Devir Educacdo, Lavras, vol.8, n.1, e-874,
2024,

e QOctubre

- Discusion de la tercera categoria obtenida a través del andlisis de las videoclases: En
este punto, buscamos discutir las implicaciones de la construccion de la escena
pedagdgica televisada y la practica docente para la dimension de la mediacion didactica

de los contenidos. Tomando como referencia el significado de la didactica y su forma en


https://www.youtube.com/results?search_query=explorando+verbetes+2+cmsp
https://www.youtube.com/watch?v=6SBhlxiTaX4&t=127s
https://www.youtube.com/watch?v=6SBhlxiTaX4&t=127s
https://doi.org/10.6018/daimon/268721

un panorama cultural en el que la visualidad se convierte en referencia para el acto de

ensefiar, buscamos discutir las implicaciones de la didactica televisada para la

experiencia de los sujetos del proceso formativo.

- Material empirico de referencia para la discusion: video clase 3 — Geografia (28/04 -

12 ano EF - Geografia - A escola que vocé teme e a que vocé quer ter - YouTube)

- Textos base:

1) CABOT RAMIS, M. Cultura digital de masas y ‘nueva educacion’. Impulso,

Piracicaba e« 23(57), 19-28, maio.set. 2013 « ISSN Impresso: 0103-7676 « ISSN

Eletronico: 2236-9767 DOI: http://dx.doi.org/10.15600/2236-9767/impulso.v23n57p19-

28

2) DUFOUR, D.R. O homo zappiens na escola: a negacdo da diferenca geracional. In:
. A arte de reduzir as cabecas: sobre a nova serviddo na sociedade

ultraliberal. Rio de Janeiro: Companhia de Freud, 2005.

e Noviembre

- Consideraciones finales sobre los resultados de la pasantia de investigacion en el
extranjero:

1) Discusion de las contribuciones de la metodologia llevada a cabo en Espafia a la
investigacion realizada en Brasil;

2) Discusion de los fines atribuidos a la Formacion por la plataforma CMSP;

3) Discusidn de las implicaciones formativas de lo ERE en el Estado de Séo Paulo.

- Elaboracién del informe final y discusion de publicaciones con el supervisor.

Los resultados de las discusiones mantenidas durante las practicas en la
Universitat de les llles Balears se presentaran de la siguiente manera: en primer lugar,
elaboramos un texto introductorio, en el que se discute la dimension epistemoldgica y
metodologica que fundamenta investigaciones empiricas en Brasil y Espafia. En este
texto pretendemos presentar las principales contribuciones de la investigacion realizada
por el supervisor, Mateu Cabot, al campo de los analisis empiricos de materiales
audiovisuales que toman como referencia el aporte teodrico-metodologico de la
Hermenéutica Objetiva. En seguida, presentaremos tres articulos producidos a partir del
perfeccionamiento de la interpretacion de las videoclases. El primero de ellos aborda la

categoria “escena pedagogica”. En el segundo, a su vez, buscamos dar sustento a la


https://www.youtube.com/watch?v=NbKhBVhiUjY&list=PLwdvtY-dTRIhcv2SQkSLY3mW2Q9jKMZfE&index=2
https://www.youtube.com/watch?v=NbKhBVhiUjY&list=PLwdvtY-dTRIhcv2SQkSLY3mW2Q9jKMZfE&index=2

discusion sobre la imagen estereotipada de la ensefianza producida por el CMSP,
nuestra secunda categoria. Y, en el tercer articulo, finalmente, buscamos profundizar la
interpretacion critica de la tercera categoria obtenida a través de nuestros andlisis, es

decir, la “didactica de la (tele) clase” tal como operada en la plataforma.

o Dialogos epistemoldgico-metodoldgicos: analisis empiricos en Brasil y Espafia

Como etapa inicial de nuestra pasantia de investigacion, teniamos previsto
discutir las similitudes y aproximaciones entre el trabajo con la metodologia de
Hermenéutica Objetiva, utilizada en nuestra investigacion, y el anlisis de imégenes de
piezas publicitarias desarrollado por Mateu Cabot. Por lo tanto, presentaremos los
resultados de dichas discusiones.

La hermenéutica objetiva, metodologia desarrollada por el sociélogo Ulrich
Oevermann, se considera actualmente la principal orientacion en el campo de la
investigacion empirica basada en la Teoria Critica de la Sociedad. Oevermann pretende,
a través de él, develar situaciones de la vida social a traves de la reconstruccion de
determinados procesos de interaccion social, buscando captar aspectos subjetivos e
inmanentes en ellos. Con ello, la metodologia en cuestidn se aleja de una dimension que
apunta unicamente a describir fendmenos — algo que demarcaba a las ciencias sociales
en el siglo XIX (Vilela, 2012, p. 158) — y también del caracter positivista y generalista
de las ciencias sociales de la llamada Teoria Tradicional (Horkheimer, 1987).

Este enfoque metodoldgico deriva de la tradicion interpretativa de la Teoria
Critica de Adorno, vinculandose a la tradicion hermenéutica en su afirmacién de que el
mundo se revela a través del lenguaje, siendo el texto su materialidad. Con este influjo
se revela lo que se llama Hermenéutica Objetiva: un proceso critico-interpretativo que,
segun las propuestas de Oevermann, “[...] demuestra la posibilidad de operar el proceso
interpretativo filosofico-social de Adorno en un enfoque metodoldgico para la
investigacion empirica critica” (Vilela, 2012, p. 160, nuestra traduccion).

Segun Vilela y Noack-Napoles (2010), la ciencia hermenéutica busca aclarar y
revelar los significados presentes en un texto determinado. Esta forma de interpretar la
realidad, segun los autores, esta en la base de la reaccion ante el avance del positivismo
en los afios 1960. Dilthey, precursor de la hermenéutica moderna — y referente central

de las proposiciones de la hermenéutica objetiva de Oevermann —, la sitia como método



que interpreta experiencias sociales encerradas en la realidad, con el objetivo de sacar a
la luz las condiciones de alienacién de los individuos y sus particularidades
materializadas en situaciones concretas a través de la comprension de los fendbmenos y

la interpretacion de su significado:

La hermenéutica, como quieren los seguidores de Dilthey, debe
preocuparse por la busqueda de comprender los hechos humanos
reconstituyéndolos, buscando comprender el significado que
representan para los hombres que, en ese contexto, resolvieron y
pudieron proceder de esa manera. [...] presupone la interpretacién de
su significado, delimitado temporalmente y relacionado con una
vision del mundo, un espiritu de la época, delineado social y
culturalmente, impregnado de los significados que les atribuyen los
hombres. (Vilela; Noack-Napoles, 2010, p. 312, nuestra traduccion).

Las mismas autoras sefialan que la propuesta de una teoria critica, como la
manifestada en las investigaciones realizadas por la Escuela de Frankfurt, presupone un
esfuerzo hermenéutico, ya que el ejercicio interpretativo critico en cuestion va en contra
de la teoria tradicional al permitir develar la inmanencia de una determinada realidad:
“Aplicado al estudio de la accion historica, el acto hermenéutico debe permitir
restablecer, por asi decirlo, 'desde dentro' la intencidn que guio al agente en el momento
de tomar tal decision, y permitir asi alcanzar el sentido de esta accion” ( Vilela, 2011, p.
139, nuestra traduccion). Es posible inferir, en este sentido, que la Teoria Critica —
especialmente las obras de Theodor Adorno — se toma como modelo de abordaje
metodoldgico.

Oevermann busca atribuir el elemento de objetividad al movimiento critico-
interpretativo. Este proceso tiene como objetivo esclarecer y descubrir lo que se esconde
en situaciones sociales aparentemente comunes — o, en otras palabras, lo que esta
contenido en la realidad — a través de un tipo de analisis detallado que apunta a
reconstruir los significados alli presentes. Siguiendo a Adorno, este analisis intenta no
solo clasificar y ordenar la realidad social, sino mas bien comprender sus significados

determinantes de manera dialéctica. Como se sefiala en el siguiente extracto:

El proceso de reconstruccion operado por Adorno, como
procedimiento de investigacion, revela detalles concretos de la cosa
analizada y es de extraordinaria claridad. En esta forma de volver a
poner en andlisis las cuestiones sociales, demuestra la union de
detalles que no son captados en la forma aparente de manifestacion,
detalles que conducen a la apropiacion final del todo y, asi, el objeto
analizado es sometido a una precisa diagnostico que permite una



explicacion basada en la Teoria Critica de la Sociedad (Oevermann,
2004, p. 191 apud Vilela y Noack-Napoles, 2010, p. 3, nuestra
traduccion).

Es en Dialéctica Negativa (2009) donde encontramos algunas de las premisas
que guian la metodologia hacia este ejercicio interpretativo de las relaciones sociales,
fuertemente asociado a la necesidad de confrontar lo aparente y lo real. EI movimiento
dialéctico se garantiza como una tension permanente entre pensamiento y realidad, y
esta tension, segun Gomes (2017, p. 354), permite la composicion de la interpretacion
critica que confronta el concepto y su resultado revelado, su significado, siendo este la
revelacion hermenéutica de la realidad social.

Adorno (2009) postula en el trabajo en cuestion que “La critica de la sociedad es
una critica del conocimiento sobre la sociedad, y la critica del conocimiento sobre la
sociedad es también una critica de la sociedad”. Vilela (2010, p. 3) explica que el
significado de esta afirmacion esta conectado con la comprensién del modo en que la
reflexion tedrica — que tiene como punto de partida la Teoria Critica — y los datos
empiricos, elementos de la realidad que la hicieron viable, tales como teoria y como
proyecto de investigacion social. No basta simplemente organizar los datos de la
realidad, ya que desnudar la realidad implica cuestionarla, confrontando la cosa con su
propio concepto. Una vez mas, la tension dialéctica se sitla en primer plano, una
dialéctica que despoja de lo aparente y prioriza el objeto.

Para ello es imprescindible que la critica inmanente se realice a partir de una
critica objetivada, para que, de esta manera, se diseccione el camino entre lo aparente y
lo real. En un intento de acercarse a este movimiento, Oevermann dio a la hermenéutica
objetiva su propia dimension protocolaria. El punto de partida de los procedimientos de
analisis es la elaboracion de protocolos que suelen consistir en situaciones empiricas —
clases, entrevistas, grupos de discusion — que son grabadas y transcritas, de la forma
mas fiable posible, en forma de texto. Es en el texto, segln la tradicién hermenéutica,
donde se materializan la realidad y los significados producidos a través del lenguaje.
Vilela (2010) explica que, para sumergirse en el corazon de un texto, es necesario
comprenderlo en sus partes y estas, a su vez, deben entenderse desde el todo. La autora
tambien afirma que “[...] cualquier texto que represente una realidad social esta sujeto a
interpretacion” (Vilela, 2010, p. 14, nuestra traduccion), ya que revelara las estructuras

sociales alli presentes.



Con los protocolos tenemos el material empirico para el analisis. El texto debe,
entonces, ser interpretado con base en reglas a traves de las cuales el analisis pueda ser
objetivado — o, como explica Vilela (2010), de manera que la interpretacion pueda
cefiirse al hecho revelado en el texto, y no a supuestos subjetivos. La primera de estas
reglas es la secuencialidad, que es una dimension interna del método. Esto significa que
el andlisis debe realizarse lentamente, prestando atencion a cada palabra, a cada frase,
paso a paso, para que se respete la secuencia presentada en el texto. Los detalles no
deben ser ignorados, ya que son parte del todo y son representativos de la situacion
social alli registrada.

En este proceso de andlisis secuencial también se debe suspender el contexto en
el que se inserta la situacion analizada, observando solo la situacion registrada, evitando
informacidn externa y preexistente. Como destaca Vilela (2010), esto no significa que el
contexto no sea relevante en el proceso; sin embargo, es importante que al momento del
analisis solo el texto revele el significado de la situacion. El anélisis, ademas, no debe
construirse a partir de especulaciones sobre lo que podrian estar pensando en ese
momento los agentes involucrados en la situacion social — ya que el ndcleo de la
metodologia es el andlisis de lo objetivado en el texto, y, por tanto, es necesario buscar
comprender la realidad a través de ello.

Vilela (2010) también destaca la sustancialidad de la informacién contenida en
el protocolo: “Tomar en consideracion todos los elementos, todas las lecturas posibles
de lo registrado, de manera pragmatica. Esto corresponde a la formulacion de
enunciados hipotéticos, como cada miembro del equipo puede explicar lo que se
registra” (p. 6, nuestra traduccion). De ahi la relevancia de un analisis realizado por un
grupo de investigadores: los diferentes significados atribuidos a las situaciones, la
confrontacién entre hipoétesis, las maltiples lecturas, pueden indicar la logica de la
estructura alli presente. Finalmente, es importante que el andlisis se realice con
parsimonia: se deben evitar conjeturas exageradas sobre lo que contiene el protocolo,
teniendo en cuenta el riesgo de recurrir a conclusiones improbables y apresuradas.

A partir de tales condiciones, es posible, al final del analisis, obtener una
reconstruccion empirica de la estructura del caso analizado, revelando la tension entre lo

que era aparente y lo que, de hecho, presenta la realidad del objeto. Segin Oevermann,

Se deduce metddicamente la regularidad estructural del fenémeno
investigado. Se trata de un procedimiento epistemoldgico que hace



legibles las estructuras objetivas de significado, encerradas en formas
de expresion, mediante una interpretacion explicita y metddica, con la
ayuda de nuestra competencia en la aplicacion de la regla inductiva.
Esto significa que la reconstruccion del hecho debe referirse
exactamente a las reglas de produccién del hecho, que, en realidad,
crearon el significado de las formas en que fueron expresados
(Oevermann, 2004, p. 202 apud Vilela, 2010, p. 16, nuestra
traduccion).

La apropiacion de la hermenéutica objetiva en el campo de la investigacion que
se centra en el universo escolar pretende comprender la escuela mas alla de su
apariencia. Segun Vilela y Noack-Napoles (2010), la hermenéutica objetiva “[...] ofrece
una orientacion de investigacion que permite ver la crisis dentro de la escuela” (2010, p.

315, nuestra traduccion). Las autoras explican que

La investigacion tiene como objetivo desarrollar una tipologia de
situaciones particulares que sea capaz de revelar qué situaciones a las
gue se dirigen las escuelas, en sus planes de accion de reforma,
pueden resultar en éxito o fracaso. Para ello, estas investigaciones
buscan el conocimiento detallado de cada escuela, de cada situacion
de su vida cotidiana y de aula, y la confrontacién sistematica de la
tensién entre lo programado y lo real, entre intenciones y
posibilidades. Esta tipologia debe tener en cuenta cuestiones
fundamentales de la teoria educativa, de la relacién escuela-sociedad,
lo que debe ayudar a dilucidar los problemas que, de hecho, existen en
cada escuela investigada y en todas ellas (Vilela; Noack-Napoles,
2010, pag.316, nuestra traduccion).

Como sefiala Pflugmacher (2012, p. 135), se trata de comprender la clase a
través del desarrollo de la reconstruccion de casos, con el objetivo de extraer
formulaciones de una teoria critica de la educacién escolar, una teoria pedagogica de la
clase que tiene su base empirica. La clase es pensada aqui como una forma especifica de
praxis social que tiene su propia l6gica pedagdgica, con sus reglas, que determinan su
especificidad y particularidades.

Esta logica, sin embargo, se vio sacudida — al menos temporalmente — por una
contingencia que afect6 el campo de la educacion escolar a escala global. La pandemia
de COVID-19, que se extendio a partir de 2019 y tuvo su periodo mas critico en 2020 y
2021, dio nuevos significados a lo que se entiende por “clase” y “escuela”. En primer
lugar, por el desplazamiento de los procesos de ensefianza y aprendizaje hacia el ambito
privado, en detrimento de su ocurrencia en el ambito publico. Y, en segundo lugar, por

la introyeccion de distintas y diversas mediaciones para la ensefianza y el aprendizaje,



que, en este contexto, se han vuelto elementales para su ocurrencia. Durante el periodo
de pandemia, ha surgido un escenario pedagogico remodelado.

Si bien las investigaciones que utilizan la Hermenéutica Objetiva con el objetivo
de producir una teoria critica de la educacién tienen en cuenta la dimension concreta,
empirica e histéricamente situada del campo escolar y formativo, los estudios que
buscan reconstruir e interpretar los significados de los procesos de formacion en
pandemia, sometidos a las méas diversas mediaciones audiovisuales y tecnoldgicas, asi
como sus desarrollos formativos, son aun escasos. Este tipo de analisis requiere tener en
cuenta no solo las dimensiones formativa, educativa y didactica, destacadas por
Pflugmacher (2012) como dimensiones bésicas que dan forma a la clase, sino también
la dimensidn estética involucrada en la experiencia con las mediaciones de las pantallas.

Es en la dimension estética que se produce el encuentro entre los analisis
hermenéutico-objetivos de las videoclases en el Centro de Medios da Educativos de Sdo
Paulo, realizados en nuestra investigacion, y el trabajo hermenéutico-imagético
desarrollado por el Grupo de Investigacion en Pensamiento Cientifico y Filosofico
Moderno y Contemporaneo de la Universitat de les Illes Balears — en especifico, la
investigacion del Profesor Doctor Mateu Cabot Ramis.

Estos analisis, aunque claramente diferentes, comparten el fundamento
epistemoldgico de la Teoria Critica de la Sociedad. Este fundamento sustenta un tipo de
trabajo guiado por la premisa de que “Solo en la contradiccion de lo que es en relacion
con lo que pretende ser la cosa se deja conocer” (Adorno, 2009, p. 144, nuestra
traduccidon). Esta méaxima nos presenta una guia metodoldgica, que toma como base la
accion de confrontar apariencia y realidad, para que, a partir de este trabajo, se revele la
inmanencia del objeto. EI movimiento dialéctico surge de la tension permanente entre
pensamiento y realidad, y esta tension, segun Gomes (2017, p. 354), nos conduce a la
interpretacion critica que confronta el concepto y su resultado revelado, siendo este el
desvelamiento hermenéutico de la realidad social.

Es también en el enfrentamiento entre apariencia y realidad, entre lo explicito y
lo oculto, donde se sitla el analisis de materiales televisivos realizado por Cabot (2016).
En un articulo en el que analiza la representacion estereotipada de los cuerpos en los
anuncios de television, Cabot (2016) infiere que “Es necesario volver al andlisis de
contenido que nos permita poner en préactica los conceptos analiticos utilizados por
Adorno” (p. 629). Estos conceptos, especialmente en lo que respecta a la produccion

audiovisual televisiva y cinematogréafica, se basan en la afirmacion que nos orienta a



buscar las contradicciones que permean la nocion de “realidad” — y, en consecuencia, de
“ficcion” — que se encuentran difundidas y transmitidas a través de estos medios.
Cuando nos acercamos a las discusiones desarrolladas por el autor, vemos que su
intento de poner en practica los conceptos analiticos utilizados por Adorno revela nada
menos que la faceta materialista que guia su interpretacion de la realidad, en general, y
de los materiales audiovisuales, en particular.

Los andlisis de Adorno sobre la television, realizados en los afios 1950, la
calificaron como un “problema social e intelectual”: sus efectos, segin el filosofo,
impactan a los espectadores en diferentes niveles, ya que el aparato ejerce un amplio
control sobre el publico — principalmente porque entra y se convierte en el centro de la
dimension privada y de la organizacion de los hogares (Adorno, 1991). Este es el punto
nodal que lo distingue del cine, concebido, en sus inicios, como un aparato restringido a
la dimensidn publica.

Aunque concebidos y orientados hacia propositos diferentes, la television y el
cine presentan ciertas similitudes estructurales, considerando lo postulado por Walter
Benjamin a principios del siglo XX: la irrupcion de la técnica de la imagen en
movimiento promueve un nuevo tipo de experiencia para el espectador, que, frente al
nuevo medio, tiene sus facultades perceptivas modificadas radicalmente, ya que la
facultad de vision depende ahora de la competencia técnica del ojo de la cAmara. Esta,
capaz de potenciar la asimilacion de la realidad, supone la coordinacion de la
percepcion humana actuando del mismo modo que la visién, profundizando, sin
embargo, en los objetos, hasta el punto de mostrar lo que en ellos no seria perceptible a
simple vista, captando dimensiones que las trascienden. En términos benjaminianos, el
inconsciente dptico de la cAmara, a través de la manipulacion de la luz y el sonido, actla
a favor de una indistincion entre la realidad y la imagen técnica, para producir efectos
en el espectador y recrear el mundo visto en la pantalla.

Walter Benjamin, al analizar criticamente las contradicciones de su tiempo,
buscé la clave interpretativa que le permitiera captar sus efectos en la materialidad de la
produccién cinematografica y la actuacion de la camara. Asimismo, Adorno, en su
investigacion sobre los impactos de la television en sus espectadores, transformé la
materialidad y la naturaleza de las imagenes televisivas producidas en un objeto de
analisis e interpretacion. Se ve, en tales emprendimientos teorico-criticos, que la
dimensiéon materialista toma forma: para alcanzar los significados y efectos resultantes

de estos medios, es necesario centrarse en su materialidad y estructura, con el objetivo



de investigar las reglas y normas de funcionamiento y produccién que la subvencionan
y le dan forma. En el caso de imégenes audiovisuales técnicamente producidas,
debemos desconfiar de lo meramente aparente, buscando instrumentos de investigacion
gue nos permitan cuestionarlo.

Las imagenes producidas por estos medios, en este sentido, se convierten en
determinantes objetivos de la accion interpretativa, una vez considerada su “opacidad”,
en términos de Xavier (1977). En definitiva, se vislumbra el objetivo de desnudar la
realidad de tales imagenes, cuestionarlas tomandolas en su primacia: ¢como y por qué
se producen? ;Cémo se establece la impresion de realidad y como se convierte en
referencia de la realidad? ¢ Como se recrea el mundo utilizando este mecanismo técnico?
¢Cuales son tus reglas? ;Como llegan a determinar el pensamiento y la percepcion el
lenguaje instituido por las imagenes técnicas? ¢Y cuales son las implicaciones culturales
y formativas de este cambio?

Benjamin y Adorno, dentro de la especificidad de los andlisis que realizaron, son
tomados como referente epistemoldgico para el andlisis de piezas publicitarias
televisivas realizado por Cabot. Si bien no toma como referencia obras especificas de
los fildsofos antes mencionados — a diferencia de Oevermann, quien utiliza la Dialéctica
Negativa como punto de partida para la elaboracion tedrico-metodoldgica de la
Hermenéutica Objetiva —, Cabot apuesta por la dimension critica que subyace al
posicionamiento de los filésofos. Este posicionamiento se sustenta en los significados
de lo que se entiende como “teoria critica”, tal como lo plantea Horkheimer (1987) en
su ensayo Teoria tradicional y Teoria Critica: una disposicion de desconfianza hacia la
realidad, en general, y hacia los objetos de analisis, de manera especifica,
cuestionandolos radical y permanentemente en su materialidad, no dejandose engafiar
por la apariencia de totalidad. En definitiva, un posicionamiento que busca captar lo que
no es visible en los fenémenos.

A partir de estas consideraciones, se esboza el suelo epistemoldgico del trabajo
analitico-interpretativo de Cabot. Si bien no se refiere a la hermenéutica, como lo hace
Oevermann en sus formulaciones metodoldgicas, es claro que existen afinidades en
cuanto al tipo de relacién que se establece con los objetos empiricos de analisis: una
relacion de desconfianza, guiada por el supuesto de que es necesario penetrar en ellos
para alcanzar su estructura objetiva, sus reglas, su materialidad.

En términos propiamente analiticos, Cabot parte del supuesto de que Adorno, en

su interpretacion de los materiales televisivos, asume algo de los andlisis del lenguaje



cinematografico de Benjamin — con la adicion de que la estructura basica de las
imagenes en movimiento, debido a su transferencia al espacio privado, causa efectos
mas agudos, configurando una especie de sistema neurdético de produccién de imagenes.
Ambos — el cine y la television — se constituyen a partir de la construccion de una
representacion de la realidad que obedece a principios como el montaje, el corte y el
sometimiento a la cAmara. En este sentido, los principios del andlisis cinematografico
contribuyen al andlisis de los materiales televisivos desde una perspectiva teorico-
critica.

A partir de esta perspectiva, la interpretacion de Cabot, en lo que respecta a los
procedimientos de andlisis de imagenes, toman como referencia el trabajo de Vanoye y
Goliot-Lété (2008), titulada Principios del analisis cinematografico. Este trabajo nos
presenta no solo la historiografia analitica realizada a lo largo de la historia del cine, o
las formas mas pertinentes de realizar el analisis de piezas cinematogréaficas; estamos
ante un emprendimiento que discute los significados de la interpretacion del propio
objeto filmico, susceptible de ser “desmantelado y reconstruido” (Vanoye y Goliot-Lété,
2008, p. 6).

Al cuestionar por qué desmontar y reconstruir una pelicula — o, en este caso,
cualquier objeto audiovisual guiado por los principios del montaje y la produccion
técnica —, los autores destacan que el andlisis implica un proceso de “comprension”:
lanzarse a una posicién que permita al analista llegar a lo que estda mas alla de la
apariencia, lo latente, cuestionando lo que se supone es espontaneo, superficial, dado

como realidad. En sus palabras:

[...] el andlisis trabaja la pelicula em el sentido en que la hace moverse
0 hace moverse sus significados, su impacto. Luego, porque el analisis
hace reflexionar al analista al questionar sus primeras percepciones e
impresiones, llevandolle a reconsiderar sus hipétesis o sus tomas de
postura para reforzarlas o modificarlas (Vanoye e Goliot-Lété, 2008,

p. 9).

Parece que el trabajo de imagen analitica en cuestion prevé un cambio, no sélo
del analista, que pasa de ser un espectador ingenuo que ve lo que se muestra sin
pretensiones, a un sujeto capaz de reconocer el objeto analizado y elaborar una
interpretacion intencional sobre él. El propio objeto filmico, cuando se somete a
descomposicion, comienza a expresar sus contradicciones ocultas, sus normas, las

estructuras que lo produjeron.



Este movimiento analitico da rienda suelta a la materialidad de la pelicula como
“texto cinematografico”, que, a diferencia de otros géneros literarios y textuales, tiene
caracteristicas propias que provienen de la dimension visual, la dimensién de los
procedimientos cinematograficos, la dimension sonora y la dimensién audiovisual. Su
naturaleza esta constituida por codigos plurales, que por su especificidad dificilmente
pueden reproducirse fielmente verbalmente. Por este motivo, describir o categorizar una
obra filmica dificilmente seria suficiente para llegar a sus aspectos ocultos. De ahi la

relevancia del movimiento de descomposicion:

En qué consiste la actividad analitica? [...] Es romper, descoser,
desensamblar, sacar muestra, separar, quitar y nombrar materiales que
percibimos aisladamente a simple vista porque estamos acaparados
por la totalidad. Se parte, por tanto, del texto cinematografico para de-
construirlo y obtener un conjunto de elementos distintos de los de la
pelicula en si. Durante esta etapa, el analista toma cierta distancia
frente a la pelicula. [...] Una segunda fase consiste luego en establecer
vinculos entre estos elementos aislados, en entender como se asocian
y se vuelven complices para permitir la aparicion de un todo
significante: es una reconstruccion de la pelicula o del fragmento. Por
supuesto, esta reconstruccion no presenta ningln elemento en comin
con la realizacion concreta de la pelicula (2008, p. 12).

La basqueda de elementos distintos en la pelicula, en si misma, no significa
atribuir un significado extrinseco al objeto analizado. No se trata de producir, a través
de la deconstruccion, algo “nuevo” a partir de conjeturas exageradas. Hay aqui un
movimiento limite: si bien hay que interpretarlo — y, seglin los autores, este es el
proceso de “reconstruccion” —, se valora el respeto a la primacia del objeto: aunque no
se apropien de este término, que es muy caro a las investigaciones basadas en la Teoria
Critica de la Sociedad, Vanoye y Goliot-Lété (2008) permiten vislumbrar, en sus
reflexiones analiticas, una cierta afinidad con este principio epistemoldgico. A través de
la reconstruccién interpretativa, el objeto filmico gana voz, permitiendo al analista, a
través de esta voz, acercarse a una interpretacion intrinseca, que va mas alla de la
apariencia. Asi, segun los autores, se produce un movimiento de interpretacion critica:
“[...] la interpretacion critica se interesa tanto por el significado como por la produccion
de significado. Lo que se pretende es establecer conexiones entre lo que se expresa, por
qué y como eso se expresa” (Vanoye y Goliot-Lété, 2008, p. 58).

En términos procedimentales, esta perspectiva implica que el objeto audiovisual

se interpreta a partir de sus partes descompuestas, y éstas, a su vez, se reconstruyen y



analizan en su relacion con el todo. “Partes” que, en el caso de materiales audiovisuales,
constituyen y dan forma a la composicién filmica. Si bien los cddigos que configuran el
texto escrito tienen reglas de organizacién que les son propias — un texto que, de
acuerdo con un analisis hermenéutico objetivo, guarda los significados de determinadas
situaciones sociales —, el texto audiovisual también se construye a partir de principios
que orientan la organizacion del material filmado. Esta organizacion incluye la
produccion de planos y secuencias; temporalidad; la disposicion espacial y temporal del
objeto filmado; los angulos y encuadres elegidos para el rodaje; la profundidad de
campo; el guién y la narrativa; la cadena de secuencias y sonidos; entre otros procesos
que dan forma a lo asistido. Esta forma, cuando se descompone en partes — plano por
plano, meticulosamente — permite que la interpretacion revele los significados latentes
expresados en la imagen.

La interpretacion del material audiovisual descompuesto, segin los autores,
cuando se asocia a la dimension critica, intenta establecer las conexiones necesarias
entre lo que expresan las imagenes y la forma en que se expresan. De esta manera,
gueda como horizonte la busqueda de los significados intrinsecos del objeto analizado.
Si bien la historia del analisis critico-cinematografico estd permeada por controversias
en torno a la “atribucion de significado” — ya que el significado puede provenir del
analista, del propio texto cinematografico o del productor de la obra analizada —, hay
que considerar que “[...] un texto autoriza una pluralidad de interpretaciones” (Vanoye y
Goliot-Lété, 2008, p. 59). Ya sea en un tipo de interpretacion socio historica o en el
nivel de una interpretacion simbdlica, es sine qua non que se respete la propia
coherencia de la obra, su estructura y sus significados.

Tal lectura permite vislumbrar algunas lineas de dialogo entre el tipo de analisis
realizado por los autores y el aporte tedrico-metodoldgico de la Hermenéutica Objetiva.
Tal didlogo puede asumirse, inicialmente, respecto de la primacia del objeto analizado.
Aungue Vanoye y Goliot-Lété (2008) no se basan particularmente en la Teoria Critica
de la Sociedad y en el supuesto materialista, se puede ver la insistencia de los autores en
que los analisis realizados buscan la materialidad de la pelicula, per se, sus significados.
Por distintos caminos — basados en la tradicion de las teorias cinematograficas de
Jacques Aumont, André Bazin, entre otros —, se crea un tipo de interpretacion capaz de
revelar las reglas y estructuras de significado que, en la forma, se encuentran ocultas.
Estas estructuras, cuando se revelan, permiten sacar a la superficie las contradicciones

del objeto e interpretarlas criticamente.



En tiempo, los procedimientos de analisis emprendidos por los autores —
desmontar el material audiovisual para luego interpretarlo — no incorporan las reglas que
permiten la objetivacion operada por la metodologia concebida por Oevermann. La
secuencialidad, la literalidad y la independencia del contexto, al menos en teoria, no se
tienen en cuenta en la presentacion de sus analisis. Sin embargo, hay que considerar que
la descripcion de los andlisis audiovisuales, sefialados por los autores como una etapa en
el momento del desmontaje de la pelicula, busca en cierta medida sustentar el
movimiento interpretativo en la secuencialidad y la literalidad. Tal descripcién acerca el
objeto audiovisual a la forma textual, incorporando en ésta las dimensiones de lo que se
ve, lo que se escucha y los recursos imagéticos utilizados.

En cierta medida, es posible inferir que este enfoque permite lograr un tipo de
analisis que se fundamenta en la secuencialidad y literalidad de la obra filmica — ya que
éstas, al menos, se toman como referencia para la interpretacion, si consideramos la
secuencia de organizacion del “texto” audiovisual en forma de planos y secuencias. Si
desde una perspectiva hermenéutica objetiva el analisis debe realizarse lentamente, para
prestar atencion a cada palabra o frase de manera que se respete la secuencia presentada
en el texto escrito, la propuesta de Vanoye y Goliot-Lété (2008) propone que cada plan,
segun el segun, se descompone e interpreta en detalle, considerando la sustancialidad de
la construccion de la imagen y lo que se presenta en pantalla: la organizacion del
espacio escenico; la l6gica narrativa; las acciones, movimientos y caracterizacion de los
personajes; entre otros, que revelan significados simbdlicos que pueden ser
interpretados en sus contradicciones.

Es importante resaltar que un trabajo que tomd como fundamento la
Hermenéutica Objetiva y se basd en procedimientos de descripcion similares fue
realizado por Pollmanns (2014), en un andlisis que buscd extraer los significados
didacticos presentes en la filmografia del cineasta Alexander Kluge. En esta
investigacion, la autora busca recursos para la reconstruccion empirica de objetos
audiovisuales, ain poco explorados en el ambito de los estudios guiados por la
metodologia desarrollada por Oevermann. Tales recursos, segun la presentacion de
Pollmanns (2014), se aproximan al certero movimiento descriptivo de la reconstruccion
del filme. Este movimiento, sumado a la accion de observar colectivamente el objeto
analizado para plantear hipdtesis sobre su estructura y reglas de funcionamiento,
consolid6é la reconstruccién de la filmografia de Alexander Kluge como piezas

didactico-formativas.



Si bien Vanoye y Goliot-Lété (2008) no mencionan la relevancia del trabajo de
interpretacion cinematografica realizado por un equipo de investigadores o especialistas,
cabe destacar que el trabajo de anélisis de piezas publicitarias televisivas realizado por
Cabot (2016), a partir del tipo de interpretacion propuesta por los autores, implica la
posibilidad de una reconstruccion realizada de manera colectiva — algo que incluso
realizé en sus investigaciones. Esto nos lleva a considerar que el tipo de andlisis
audiovisual que nos ocupa puede estar asociado a un tipo de hermenéutica de las
imagenes.

A la vista de esta discusion, es posible concluir que acercarse a los principios del
andlisis cinematografico de Vanoye y Goliot-Lété (2008), que Cabot (2016) abordé en
su analisis de piezas publicitarias televisadas, puede contribuir al tipo de reconstruccién
empirica de objetos audiovisuales operados por la Hermenéutica Objetiva, ya que
considera las especificidades del lenguaje de la imagen y nos proporciona recursos para
interpretarlo en sus particularidades.

Tales especificidades, en el caso de los materiales televisados producidos por el
CMSP, implican inmediatamente en la elaboracién de los protocolos utilizados para la
reconstruccion empirica. Dichos protocolos — fundamentales para el tipo de analisis
emprendido segun la metodologia de Oevermann — prevén la materializacion de
determinadas situaciones sociales en forma de texto, transcribiendo con precision las
interacciones que ocurren en ellas. En el caso de una clase tradicional, por ejemplo, se
describirian las interacciones entre el profesor y los alumnos, los didlogos que
establecen y posibles sefiales de sus gestos.

El aporte de Vanoye y Goliot-Lété (2008) a esta etapa radica precisamente en el
movimiento de incorporar a la descripcion de lo visto los elementos que caracterizan la
construccidn escénica. Si bien no se puede considerar Unicamente el texto escrito en el
momento de la interpretacion, el tipo de descripcion que proponen los autores como
punto de partida analitico no se restringe a la dimension narrativa, sino que se expande
hacia la forma, considerando, en cada nivel, el didlogo entre lo que ves y lo que oyes.
De acuerdo con esta premisa, el protocolo de analisis de una de las videoclases del

CMSP, analizadas por nosotros, quedaria organizado de la siguiente55 manera:

55 Elegimos presentar este protocolo en portugués considerando que, en términos de analisis
Hermenéutico Objetivo y también de andlisis cinematogréfico, se valora la conservacion del
idioma original, ya que cualquier traduccion del texto puede alterar los significados de su
estructura.



Video clase 1 — Lengua Portuguesa
Datos: Videoclase de Lengua Portuguesa: “Explorando Verbetes 11
Fecha de emision: 17/02/2021
45 Planos/ duracion: veinticuatro minutos y veintiséis segundos

Fuente: 17/02/21 - 52 ano EF - Lingua Portuguesa - Explorando verbetes Il (youtube.com)

Planos

Plano 1

Aviso de “programa
livre para todos os
publicos”.

Plano 2

Imagem com o
slogan do Centro de
Midias da Educagéo
de S&o Paulo.

Plano 3
Abertura da aula

O que se vé

Fundo com trés tons de verde e
algumas distor¢des que formam
circulos. Uma mulher posicionada ao
lado direito, intérprete de libras, faz
um sinal. Ao lado esquerdo, ha a letra
“L” e o seguinte texto: “Livre para
todos os publicos”.

Fundo branco. No centro, tem-se
escrito  “Centro de Midias da
Educagdo de Sdo Paulo” (ha destaque
para os termos “Centro de Midias”,
que estdo em negrito, escritos na cor
azul e em outra fonte). Ao lado
esquerdo deste texto, tem-se doze
esferas coloridas, variando entre tons
de azul e verde, que, entrelacam-se
em dois semicirculos.

Cenério do CMSP: h4 um palco onde
fica a lousa digital, posicionada ao
lado direito. O cenério é marrom e
cinza, com luzes em tons amarelados.
O slogan do CMSP esta posicionado
em quatro pontos: no canto superior
esquerdo; em uma coluna na lateral
esquerda; na lousa digital; e no canto
superior direito. A docente-estidio
estd posicionada no centro, sendo
filmada em plano americano. Ela tem
uma ficha nas mdos. Nesta ficha, ha
mais um emblema do slogan do
CMSP. No canto inferior direito, ha
uma intérprete de libras.

O que se ouve

Musica em tons maiores, finalizada com notas
de piano.

Docente-estudio: “Boa tarde, galerinha do
quinto ano! Tudo bem com vocés? Olha, agora
nés vamos continuar a nossa sequéncia
didatica. Ser& que vocés se lembram do que...
no que estamos tratando? Bom pessoal, sejam
muito bem-vindos, eu sou a professora Regiane
Oliveira, e essa é a nossa aula de Lingua
Portuguesa do quinto ano! E essa galerinha?
Eu fiz a pergunta! Quero ver se 0 pessoal sabe.
Qual é o nome da nossa sequéncia didatica?
Essa é apenas a segunda aula. E ai? Ah, 6: ler,
estudar e produzir verbetes. Muito bem! Agora,
e 0 material de vocés? Todo mundo ja se
aprontou? T4 todo mundo arrumadinho ai? Eu
espero que sim, hein! Tem um pessoal, tem, ja
disse que ja t4 ok, mas ndo pode esquecer de
dois detalhes importantes: a data de hoje. Hoje
é dia dezessete de fevereiro de 2021. E o titulo
da nossa aula é: Explorando Verbetes 2. Ou
seja: essa € a continuagdo e 0 aprimoramento
do que n6s comegamos ontem, na abertura da
sequéncia. N&o pode esquecer, ndo se
esquecam, melhor dizendo, né, que esse, todas



https://www.youtube.com/watch?v=wgpC56YhwZQ&t=3s

Plano 4

A docente-estidio
fala com 0s
professores

Plano 5
Plano-geral: As
habilidades que

serdo trabalhadas na
aula sdo exibidas na

lousa digital.

Plano 6

A docente-estidio
é, novamente,
colocada em cena,
em plano
aproximado.

Plano 7

A docente-estidio
volta a ser filmada
em plano
americano.

O cenario permanece 0 mesmo, mas
h& uma aproximacdo da camera, que
passa a filmar a docente-estidio em
um plano aproximado. O nome da
docente-estudio aparece na tela, com
a seguinte descricdo: ‘“Professora
EFAlI da Rede Estadual de Sé&o
Paulo”.

A docente-estidio da um clique na
lousa digital, e as habilidades da aula
sdo exibidas. A imagem exibida na
lousa digital toma inteiramente a tela.

A docente-estadio Ié, em sua ficha, as
habilidades que ndo foram exibidas
na tela.

A docente-estidio fala com os
estudantes. Seu olhar é alternado: ora
olha para o canto esquerdo da tela,
ora para a camera.

essas aulas sdo baseadas no material de vocés,
“Aprender Sempre”. SO... ‘ai, professora, eu
ndo recebi, aconteceu...’. Gente, registra no
caderno, vai aos pouquinhos anotando como
vocés puderem, participem sempre, que € 0 mais
importante, e quando vocés receberem o
material, é s6 passar tudo pra la. Ta certo?
Tenho certeza que, também, se precisar de
ajuda, o seu professor vai te ajudar. E é com
eles que eu falo agora, enquanto vocés se
organizam”.

Docente-estudio:  “Meus amados colegas,
senhores professores, muito boa tarde, e olha
s0, para no6s darmos continuidade a nossa
sequéncia... Primeiro: achei bem legal os
professores que estdo... tem que parabenizar a
galera que esta, assim, dando... criando
algumas formas de compartilhar em escolas que
ainda ndo receberam o material impresso.
Parabéns! A gente t4 aqui por causa dessa
galerinha, ndo é verdade? Entdo vamos para as
habilidades desta aula. Aula dois, Explorando
verbetes”.

Docente-estudio Ié na tela [voz-off]: “EF-3501:
Ler e compreender silenciosamente e, em
seguida, em voz alta, com autonomia e fluéncia,
géneros textuais variados. Esta nossa
habilidade... (fala  para alguém da
producdo)(2:43) s6 da uma adiantadinha aqui?
T4. (volta a falar com o publico) Esta nossa
habilidade, ela também acompanha duas. Eu
vou pedir aqui, que ela sumiu.

Docente-estidio: “As outras duas, sé para
continuar. A gente tem a MF04 LP09, que
também compete, que ndés comecamos ontem, a
exploracdo dos verbetes e a compreensao, e a
segunda habilidade, que é a F04LP23, que
também inclui a questdo de leitura,
compreensdo e produgdo de verbetes. Ta
certo?”.

Docente-estudio: “Ah, e o pessoal falando oi! E
ja tdo pedindo beijo! A galera da escola Camilo
Castelo Branco, a galera do quinto ano A, todo
mundo participando! Ah, o pessoal da escola
Ana Pontes, quinto ano C, todo mundo
disponivel! O pessoal, os alunos da Escola
Antdnio Branco, quinto ano A, Professor
Reducino de Oliveira, quinto ano A, haha,
muito bom, gente! Continuem! E atengdo!
Vamos direto a nossa aula, nosso... nosso foco.
Neste momento, como é continuag&o, nés vamos



Plano 8

O contetdo da
lousa digital ¢é
exibido em um
plano geral.
Plano 9

(0] verbete
“pinacoteca” é

exibido em plano
detalhe

Plano 10
O contetdo da
lousa digital volta a

ser exibido em
plano geral.

Plano 11

(0] verbete
“pinacoteca” é

novamente exibido
em plano detalhe,
acompanhado  do
subtitulo
“substantivo
feminino”.

Plano 12

O conteddo da
lousa digital volta a
ser exibido em
plano geral, com as
definicbes do termo
“pinacoteca”

Plano 13

A docente-estidio
volta a ser filmada
em plano
americano.

A docente-estidio clica na lousa
digital, e seu contetido é exibido. Vé-
se, primeiramente, o titulo da aula, e
a seguinte informacdo: ‘“verbete
pinacoteca  em formato de
dicionario”.

A docente-estidio destaca o0 termo
“pinacoteca”, e, com o dedo
indicador, sublinha elementos do
termo.

[

O contetdo da lousa digital
manipulado, e uma flecha verde
desenhada.

@

A méo da docente-estadio, com uma
caneta, sublinha 0S termos
“substantivo feminino”.

Pinacoteca (com uma seta indicando
que o “é” se refere ao “e”).
Substantivo feminino

1.Museu onde se expBe pinturas. 2.

Colecdo de quadros.

A docente-estudio fala, olhando
diretamente para a camera. Ela clica
duas vezes na lousa digital, e fica
alguns segundos em siléncio.

nos aprimorar mais nos verbetes. Ontem foi
mais uma conversa. A gente fez alguns
registros. Agora no6s vamos fazer algumas
observacBes bem pontuais sobre os verbetes que
eu apresentei ontem. Entdo, vamos detalhar
esses verbetes e compreender tanto o formato
como a escrita, ou seja, a estrutura
composicional e a situagdo circ... comunicativa
que é onde ele circula. Entdo, vamos comecar a
nos situar nesse aprofundamento. Entdo, vamos
la. Primeiro ponto:”

Docente-estudio  [voz-off]:  “[...]  verbete
Pinacoteca, em formato de dicionario. Entao,
no dicionario... ontem eu até havia falado com
vocés... eu vou s6 dar uma destacada com
marca-texto (faz o destaque na lousa digital).
Pinacoteca, no dicionario, apresenta até
separagdo silabica [...] .

Docente-estudio  [voz-off]:  “/..] E bem
interessante. E o destaque com relagdo a
pronuncia, no caso [...] .

Docente-estudio [voz-off]: “[...] E exatamente
onde se destaca a letra. Aqui (destacando na
lousa), Pinacoteca.

Docente-estudio [voz-off]: “[...] Depois da
palavra, eu tenho a classe gramatical, que ai eu
ja coloquei pra vocés. A gente tem que é um
substantivo, Pinacoteca, do género feminino,
né. Nos falamos a Pinacoteca, ninguém fala o
Pinacoteca. Eu vou a Pinacoteca e, enfim, os
significados/...] ”.

Docente-estudio [voz-off]: “Eu tenho um
significado: museu onde se expBe pinturas. E 0
segundo ponto: colecdo de quadros. Ento, esse
é o formato que nos temos de dicionario. Esse é
0 mais comum quando a gente abre o
dicionario, lembra que ele ta impresso,
conforme falamos ontem? [...] ”

Docente-estudio: “Agora a gente vai recordar a
questdo da enciclopédia virtual. Entdo vamos
para o verbete de enciclopédia.

Aqui, o formato [...]”



Plano 14

Em um plano geral,

é exibido
conte(do da
digital.

Plano 15
Plano

0
lousa

americano:

docente-estidio e

conte(do da
digital

Plano 16

lousa

Em um plano geral,

é exibido
conte(do da
digital.

0
lousa

Plano 17

Plano em close em
uma imagem da
lousa digital.

Plano 18

Em um plano geral,
é exibido 0
contedo da lousa
digital.

Plano 19

Plano  americano:

docente-estidio e

conteldo da
digital.

lousa

Fundo azul com os seguintes dizeres
“verbete pinacoteca no formato de
enciclopédia”, e uma coépia de uma
pagina da Wikipedia.

A docente-estidio, posicionada ao
lado esquerdo da lousa digital,
gesticulando e olhando para a
camera.

Fundo azul com os seguintes dizeres
“verbete pinacoteca no formato de
enciclopédia”, e uma coépia de uma
pagina da Wikipedia.

A cémera coloca em close uma
imagem do Edificio da Pinacoteca do
Estado de S&o Paulo, presente na
pagina da  Wikipedia filmada
anteriormente.

Fundo azul com os seguintes dizeres
“verbete pinacoteca no formato de
enciclopédia”, e uma coépia de uma
pagina da Wikipedia.

A docente-estidio, posicionada ao
lado esquerdo da lousa digital,
gesticulando e olhando para a
camera.

Docente-estudio [voz-off]: “/...] Pinacoteca do
Estado de S&o Paulo. Eu tenho.. uma
nomenclatura até maior e mais especifica. Aqui,
além de explicar Pinacoteca, eu também tenho
a questdo de uma especificacdo de qual
Pinacoteca eu estou falando, aqui. Tem o
pessoal, que gracinha! O pessoal do quinto ano
C da escola Juventina Patricia, todo mundo
participando, 6! O pessoal mandando beijo! E
tem o povo... [...] .

Docente-estudio: “/...Jessa escola passou o
nome, que eu achei bem legal, que teve um povo
gue consultou esse verbete, 14 na internet, e diz
gue conseguiu ler com mais calma, legal, muito
bom! E fez anotagbes. E assim que vocés se
aprofundam cada vez mais no que vocés tém a
aprender. Bem legal. Agora vamos pensar
assim, ontem nos destacamos algumas
caracteristicas, né? Eu acabei de falar sobre a
palavra [...]

Docente-estudio [voz off]: “[...Jou apelido, até
a imagem, que s&o, assim... pontos bem
diferentes, que num dicionario comum nés ndo
teriamos: alguns dados especificos do local

L.

Docente-estudio [voz-off]: “/...] até a imagem,
que sdo, assim... pontos bem diferentes, que
num dicionario comum nés ndo teriamos:
alguns dados especificos do local; nds temos
ainda a mesma palavra, que seria o titulo em
destaque, negrito; e muitos termos em destaque
azul, referente a links que vocé pode clicar e se
aprofundar dentro do verbete enciclopédico”.

Docente-estudio [voz-off]: “/...]Ele é bem, bem
detalhado. Entdo como que nds... ah, tem um
pessoal... s6 um parénteses, tem um pessoal
falando assim... Tem gente... A professora
Eleni, legal! Ela falou que até disponibilizou o
texto para os alunos se apropriarem da leitura.
Show, pro! E isso mesmo”.

Docente-estudio: “/...] Bom, entdo a gente tem
esses detalhes. Agora, como que nds
analisamos? Se esta falando em verbete, a gente
tem que se aprofundar e entender que o verbete
¢ s6 o formato que muda. Mas tanto no
dicionario quanto na enciclopédia, tanto no
impresso quanto no virtual, seguem uma mesma
estrutura. E essa mesma estrutura sé varia com
relacdo ao formato que nos é apresentado. E
questdo de detalhes, a organizacédo da escrita.
Ent8o, vamos fazer essas observagées. Primeiro
ponto, aqui [...]”



Plano 20

Em um plano geral,
é exibido 0
conteldo da lousa
digital.

Plano 21

Plano  americano:
docente-estidio e
contedo da lousa

digital

Plano 22

Em um plano geral,
é exibido 0
contedo da lousa
digital.

Plano 23

Plano  americano:
docente-estidio e

O conteldo da lousa digital é exibido
em plano geral: um fundo azul, com o
titulo “Explorando o formato dos
verbetes”, seguido por duas questoes:
1) Por que alguém procuraria uma
palavra no dicionario, por exemplo,
Pinacoteca? Qual dos formatos
refere-se a escrita em dicionério? 2)
Por que alguém procuraria pelo termo
“Pinacoteca do Estado de Sao Paulo”
em uma enciclopédia? Ha diferenca
entre buscar Pinacoteca e Pinacoteca
do Estado de S&o Paulo?

A docente-estidio, posicionada ao
lado esquerdo da lousa digital,
gesticulando e olhando ora para o
lado esquerdo, ora para a cdmera.

O conteldo da lousa digital é exibido
em plano geral: um fundo azul, com o
titulo “Explorando o formato dos
verbetes”, seguido por duas questdes:
1) Por que alguém procuraria uma
palavra no dicionario, por exemplo,
Pinacoteca? Qual dos formatos
refere-se a escrita em dicionario? 2)
Por que alguém procuraria pelo termo
“Pinacoteca do Estado de Sado Paulo”
em uma enciclopédia? Ha diferenca
entre buscar Pinacoteca e Pinacoteca
do Estado de S8o Paulo? A resposta
da primeira questdo aparece em tela.

A docente-estidio, posicionada ao
lado esquerdo da lousa digital,
gesticulando e olhando para a

Docente-estudio [voz-off]: “[...] explorando os
formatos dos verbetes. NUmero um (lé a questdo
na lousa digital). Por que alguém procuraria
uma palavra no dicionario, por exemplo,
Pinacoteca? Qual dos formatos refere-se a
escrita em dicionario? Eu tenho duas
perguntas. Primeiro, eu quero saber de vocés
por que alguém procuraria uma palavra, e
depois a gente vai dizer qual dos formatos que
eu apresentei, o primeiro ou o segundo, é o
formato aparecendo em dicionario. Primeiro
ponto: por que é que alguém procura uma
palavra? Pra aprender. Haha, boa! A galera do
quinto ano A, do quinto ano da professora
Vanessa”.

Docente-estudio: Para aprender, para conhecer
o significado. Galera da professora Edilene.
Legal! Isso é exatamente 0 que a gente quer.
Procurar o significado, procurar a ortografia.
Percebam que a gente estd resgatando o que
fizemos, algumas questdes escritas ontem. O
quinto ano A ja disse que é para conhecer o
significado. Todo mundo ta no significado.
Separacdo de silabas, classe gramatical...
Show! Muito show! Muito bom. Agora é a
segunda parte. Qual dos dois formatos que eu
apresentei para vocés é um formato de
dicionario? O primeiro, a Pinacoteca, ou o
segundo, que t4 a pagina Pinacoteca do Estado
de S&o Paulo? Al4. Ah, legal! O pessoal ja t&
ai, “ai, o primeiro!”. Boa, Entdo registrem a
respostinha aqui /...] .

Docente-estudio [voz-off]: “/...] Essa parte eu
coloquei como resposta pessoal, porque é o
comentario de vocés que vocés colocaram sobre
significado, procurar a classe gramatical... E a
segunda parte da nossa resposta refere-se a
essa segunda parte da pergunta. O primeiro
formato refere-se ao verbete de dicionério.
Muito bem. Agora, segunda pergunta: por que
alguém procuraria pelo termo Pinacoteca de
Sao Paulo em uma enciclopédia? A diferenca
entre buscar Pinacoteca e Pinacoteca de S&o
Paulo. O, repare. Primeira coisa: por que
alguém procuraria pelo termo Pinacoteca de
S8o Paulo. Primeira parte, quero ver de vocés,
a galera da escola Walt Disney, quinto ano A:
para saber informacfes sobre ela. Sobre ela,
creio eu, especifica sobre a biblioteca. Muito
bem, ai o pessoal j& continuando [...]”

Docente-estudio: “/...Jtem a galera do quinto
ano A, saber a localidade, a historia do lugar.
Beleza. Sdo informagdes especificas. Quando eu



contetdo
digital

Plano 24

da lousa

Em um plano geral,
é exibido 0

contetdo
digital.

Plano 25
Plano

da lousa

americano:

docente-estidio e

contelido
digital

Plano 26

da lousa

Plano médio

Plano 27

Troca de camera —

plano am

Plano 28

ericano

Em um plano geral,
é exibido 0

contelido
digital.

Plano 29
Plano

da lousa

americano:

camera.

O contetdo da lousa digital é exibido
em plano geral: um fundo azul, com o
titulo “Explorando o formato dos
verbetes”, seguido por duas questdes:
1) Por que alguém procuraria uma
palavra no dicionario, por exemplo,
Pinacoteca? Qual dos formatos
refere-se a escrita em dicionario? 2)
Por que alguém procuraria pelo termo
“Pinacoteca do Estado de Sao Paulo”
em uma enciclopédia? Ha diferenca
entre buscar Pinacoteca e Pinacoteca
do Estado de S8o Paulo? As respostas
da primeira e da segunda questdo
aparecem na lousa.

A docente-estidio, posicionada ao
lado esquerdo da lousa digital,
gesticulando e olhando para a
camera.

A docente-estidio é colocada no
centro da tela, filmada em plano
médio, olhando diretamente para a
camera.

A docente-estidio olha para outra
camera, & sua esquerda, e o plano
passa de um plano médio para um
plano americano. Ela continua no
centro da tela.

O conteldo da lousa digital é exibido
em plano geral: um fundo azul, com o
titulo “Explorando o formato dos
verbetes”, seguido pelas questdes 3 e
4: 3) Voceé ja fez alguma busca em
dicionarios ou enciclopédias? O que
estava procurando? Para qué? E 4)
Onde  foram  encontradas  as
informagdes sobre a Pinacoteca do
Estado de S&o Paulo?

A docente-estidio, posicionada ao
lado esquerdo da lousa digital,

falo Pinacoteca de S&o Paulo, automaticamente
a gente vai aprender o que é Pinacoteca e
especificamente,  informacGes  sobre a
Pinacoteca de Sdo Paulo. E a segunda parte
aqui,6[..]1”

Docente-estudio [voz-off]: “/...] Ha diferenca
entre apenas Pinacoteca e Pinacoteca de S&o
Paulo? E a galera: Sim! Sim, muito bom assim.
Entdo vamos registrar como ficamos nessa
resposta? Na busca por Pinacoteca de S&o
Paulo, além do significado da palavra,
descobrird informacgdes especificas sobre o
lugar, como dados de sua inauguracao,
localizacdo e funcionamento. Buscar apenas
por Pinacoteca trara a explicacdo da palavra,
sem fazer referéncia a um lugar especifico, e de
um modo geral. E ai, como a turma da
professora Albani colocou [...]”

Docente-estudio: ~ “/...]  Pinacoteca  seria
qualquer um. Agora, uma coisa: deixa eu falar
no detalhe com a minha galerinha aqui [...]”

Docente-estudio: “/...] O: vocés comecam a
refletir as atividades, a fazé-las. E tem um povo
que tava perguntando “Ai professora, que
pagina?” Gente, é muito interessante... assim,
aqui a gente tem as adaptacGes das aulas, entdo
é so olhar. Olhou, aula um e dois. Entdo, quer
dizer, aula um e dois foi ontem e hoje. Entéo ela
esta neste contexto, certo? A pagina exata aqui
eu ndo tenho como ta informando para vocés
por conta da adaptacdo da atividade, certo?

.1

Docente-estudio: “/...] Haha. Agora o pessoal,
haha agora, tem gente que tava perguntando, ja
tdo... ja t& todo mundo esclarecido. Muito bom.
Continuando, ainda sobre esses formatos.
Terceira questéo [...]”

Docente-estidio [voz-off]: “/..] vocé ja fez
alguma busca em diciondrios ou em
enciclopédias? O que estava procurando? Para
qué? Alguém consegue dar um exemplo? Quem
ja fez? Primeira coisa, quem ja fez [...]”

Docente-estudio:  “/...J] alguma busca? Ah,
varias pessoas. O pessoal da escola Mércio
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gesticulando e olhando ora para a
camera, ora para o lado esquerdo.

O conteldo da lousa digital é exibido
em plano geral: um fundo azul, com o
titulo “Explorando o formato dos
verbetes”, seguido pelas questdes 3 e
4: 3) Vocé ja fez alguma busca em
dicionarios ou enciclopédias? O que
estava procurando? Para qué? E 4)
Onde  foram  encontradas  as
informaces sobre a Pinacoteca do
Estado de Sdo Paulo? A resposta das
guestbes é exibida e, posteriormente,
é exibida a questdo 5) Quais foram as
informacdes encontradas?

A docente-estidio, posicionada ao
lado esquerdo da lousa digital,
gesticulando, falando e olhando
diretamente para a camera.

A questdo ndmero 5 e sua resposta
sdo exibidas na lousa digital.

Preto Soares ja fez varias buscas, a professora
Cristina ja p6s atividades para que os alunos
pesquisassem, isso € bem legall E que
geralmente a gente procura aqui, 0 que tava
procurando, a galera ja fez. Ah, sempre uma
palavra diferente. Olha, teve alguém até que
colocou exemplo. Geralmente palavras de texto,
de divulgagdo cientifica, porque sdo bem
diferentes. E pra qué? Pra pesquisa, pra
trabalho escolar, pra entender um livro...
Nossa, vocés sdo o maximo, mesmo! Entdo,
registrando. Lembrando que essa resposta
também é pessoal. Eu coloquei um exemplo
aqui, ta? Resposta pessoal, como eu disse, e eu
coloquei o exemplo aqui [...]”

Docente-estudio [voz-off]: “[...] que é um
exemplo meu aqui, da professora Rejane
Oliveira. J& fiz pesquisas para entender
conceitos de ciéncias da natureza para um
trabalho escolar. A gente geralmente usa, né,
com um objetivo. Agora, a quarta questéo: onde
foram encontradas as informagdes sobre a
Pinacoteca do Estado de S&o Paulo? O, eu
repeti a pagina de ontem. Ontem eu falei do
site, hoje eu ndo falei. A galera da professora
Cristiane do quinto ano B, na hora, na
Wikipédia Enciclopédia Virtual. Perfeito! Essa
aqui, sem mais delongas, exatamente. As
informagdes sobre a Pinacoteca do Estado de
S&o Paulo foram encontradas no site Wikipédia,
a enciclopédia livre, ou seja, uma enciclopédia
virtual. Boa! Muito bem, agora vamos para a
Gltima reflexdo sobre o modelo, formato, desses
verbetes. Cinco: quais foram as informacdes
encontradas? Agora, sO para a gente ter uma...
0 pessoal t& aqui falando “informagées”, td
colocando exatamente 0 que apareceu com
relagdo a Pinacoteca do Estado [...]”

Docente-estudio: “/...] Quais as informagoes?
A gente s6 viu de relance a pagina. O lugar, o
endereco da Pinacoteca, a fundacdo da
Pinacoteca... Legal, muito bom! A galera da
Escola Professor José Fernandes de Ajapi
participando, quinto ano B, quinto ano A,
dizendo: local, data de inauguracéo,
quantidade de obras. Show! Vocés sdo demais!
Olhaso6 [...]”

Docente-estudio [voz-off]: “/...]Tipo de museu,
Museu de Arte Sdo Paulo. A construgdo do
prédio, em 1900. A localizacéo, Jardim da Luz,
Centro de Sdo Paulo. Fundacdo do Museu, em
1905, e sua regulamentacdo como prédio
publico do Estado de Sao Paulo, em 1911. A
descricdo do lugar, das obras que abriga e das
exposi¢des que recebe. E um apelido carinhoso,
a Pina, que inclusive est4 destacada na imagem
do site. A professora Maria disse que os alunos
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A docente-estidio, posicionada ao
lado esquerdo da lousa digital,
gesticulando, falando e olhando
diretamente para a cAmera.

A docente-estidio é colocada no
centro da tela, filmada em plano
médio, olhando diretamente para a
camera.

Em um plano geral, é exibido o
contedo da lousa digital:
“Semelhancas ¢ diferengas entre os
verbetes de dicionario e de
enciclopédia”. Esse titulo ¢ seguido
por um quadro comparativo.

A camera se aproxima do quadro
comparativo, dando a ele
centralidade.

A docente-estidio, posicionada ao
lado esquerdo da lousa digital,
gesticulando, falando e olhando ora
para a camera, ora para o lado
esquerdo.

A camera se aproxima do quadro
comparativo, dando a ele
centralidade.

do quinto ano A estdo respondendo tudo! Que
bom, aplauso pra vocés! Bom, agora funciona
assim [...]”

Docente-estudio: “/...] a gente ja fez uma
comparacdo dos formatos, entdo, como eu
disse, a gente vai.. N6s agora vamos nos
aprofundar um pouquinho mais com relagdo a
forma com que é escrito em cada um. Entdo,
minha amada galerinha [...]”

Docente-estudio: “/...J6, t6 de olho! Tem gente
que ainda t&4 preocupado s6 em ficar
escrevendo. N&o, gente! Prestencdo, participa!
Leia. Vocé pode revisar. Agora nds vamos fazer
uma atividade. Ela é bem rapidinha. Por qué?
Nés vamos marcar um Xizinho. Eu quero que
vocés prestem atencdo na forma com que cada
verbete é escrito, do dicionario ou da
enciclopédia. Isso é bem legal! Entdo vamos I3,

6[.1"

Docente-estudio [voz-off]:  “/...JAqui, nosso
quadro comparativo. Semelhangas e diferencas
entre os verbetes dicionario e de enciclopédia.
A atividade (I& na lousa digital): a partir da
explicagcdo, j& tivemos, assinale um X no
formato de verbete correspondente. Entdo, eu
tenho aqui, 6. Eu vou ter a explicacdo, que é
essa primeira coluna, e nés vamos assinalar um
X se a explicacdo se refere ao dicion... ai, de
azul com azul ndo fica bom de enxergar, né? Ao
dicionario ou ao verbete de enciclopédia ou
verbete enciclopédico, certo? [...]”

Docente-estudio [voz-off]: “Entdo, preparando!
E o seguinte. Primeiro item: 0 nome do termo a
ser definido. Nome do termo é aquela palavra
que a gente busca e aparece em destaque. Qual
dos dois verbetes traz a palavra em destaque?
Os dois. Os dois? Haha os dois! Legal. Isso
mesmo, gente! Eu tenho, geralmente, tanto no
dicionario quanto na enciclopédia. Perfeito. A
galera da Pré Rose, alunos do quinto ano C da
Escola Celestino de Campos [...]”

Docente-estudio: “/...] Campinas, presente em
peso e ja acertando, ja arrasando. Entéo,
vamos la. Segundo item: t6 aqui”.

Docente-estudio [voz-off]: “/...] Qual verbete
apresenta uma linguagem simples e direta? Sao
explicacBes curtas, diretas. O dicionario, o
dicionario, boa! E exatamente isso, o0
dicionario. Muito bem. Calma que ainda tem
mais. Agora: qual... t6 aqui, na terceira. Vou
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A docente-estidio é colocada no
centro da tela, filmada em plano
médio, olhando diretamente para a
camera.

A docente-estidio, posicionada ao
lado esquerdo da lousa digital,
gesticulando, falando e olhando para
a lousa digital.

A cémera se aproxima do quadro
comparativo, dando a ele
centralidade.

A docente-estidio, posicionada ao

colocar numerinhos. Qual traz informagdes de
um nome comum? Substantivo comum.
Geralmente é o verbete do dicionario que traz o
comum ou o verbete de enciclopédia? O
dicionario. A aluna Giovanna, da prd Nadia,
diz também o diciondrio, e vocés estdo
certissimos. Eu posso ter inimeras explicagdes,
mas elas sdo curtinhas. Quarto ponto: aqui.
Qual verbete traz informacBes sobre um local,
pessoa, personagem especifico, substantivo
proprio? Pensa nos exemplos que eu dei.
Enciclopédia! Agora eu gostei, enciclopédia.
Vamos la. O pessoal disparou! A a galera esta
rapidissima. Enciclopédia. O dicionario tem o
genérico, o geral né, o comum. Aqui, mais um
item. Usa diferentes fontes e cores para
destacar palavras, abreviacdes. Qual dos dois
verbetes eu tenho cores para indicar coisas
diferentes, no dicionario ou na enciclopédia?
Aqui vale lembrar que até figuras contam.
Enciclopédia. Boa! O, o quinto ano da Escola
Doutor Genésio de Almeida Moura disseram os
dois. Essa resposta eu vou pegar para explicar
para vocés. Eu vou anotar aqui enciclopédia, e
vou explicar um detalhe. O, no olhinho agora,
sematela[...]”

Docente-estudio: “/...J] S6é vocés. Por que nos
dois? Porque atualmente a gente tem modelos
de dicionario, principalmente os infantis, pra
vocés, anos iniciais, que sdo coloridos, que
trazem facilitacbes, uma marcacgdo de dedinho
com a letra, tudo para que fiqgue mais facil de
vocé fazer a consulta e entenda o verbete, t4?
Entéo, hoje nés temos. Mas originalmente ndo é
usual, tanto que se vocé pegar um dicionario
comum, um adulto, ah, eu ndo posso citar
nomes, mas a maioria dos dicionarios, quando
vocés forem crescendo, 14 no ensino médio, séo
aqueles tijoldes assim, eles ndo trazem essa
diferenciagdo, t4? Entdo eu ndo vou assinalar,
certo? [...]”

Docente-estudio: “/...] Fica a dica. Nao estaria
errado, mas a0 mesmo tempo vamos, né, para
aquilo que caminha, que ndo é o especial do
dicionario ilustrado. Ele é especial. Ele ndo é
uma obrigatoriedade dado o formato do
verbete, certo? Entdo, o Gltimo item. Aqui [...]”

Docente-estudio [voz-off]: Qual dos verbetes
traz imagens do termo definido? Aonde tem
imagem? No verbete da enciclopédia ou no
dicionario? E o pessoal? Dicionério!
Dicionario? Haha, quase que anota... que nada!
Enciclopédial E isso ai gente, o pessoal ta
demais! Agora que a gente finalizou, uma salva
de palmas pra voceés, essa galerinha é demais!”

Docente-estudio: “/...] E olha s6, a gente vai
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lado esquerdo da lousa digital,
gesticulando, falando e olhando
diretamente para a camera.

Em um plano geral, é exibido o
conteido da lousa digital: “Para
encerrar...”

A docente-estidio, posicionada ao
lado esquerdo da lousa digital,
gesticulando, falando e olhando
diretamente para a camera.

Esferas em movimento, formando o
slogan. Titulo “Centro de Midias da
Educacdo de Sao Paulo”.

retomar rapidinho o que nés vimos nesta
primeira aula. Entdo, o seguinte: vimos que 0s
verbetes sdo textos [...]”

Docente-estudio [voz-off]: “/...] Eu vou até
marcar texto aqui. S&o textos informativos,
utilizados para uma explicacdo precisa sobre
algo. Também os verbetes em dicionario sao
objetivos, ou seja, tem linguagem simples e
direta. Os verbetes em enciclopédia sdo mais
explicativos e trazem informacGes mais
detalhadas, como localizacdo, fundacéo,
ilustracdes, ou seja, usam substantivos proprios
e cores. E por ultimo, no dicionario, o verbete é
comum, genérico, enquanto que o verbete de
enciclopédia é especifico, de acordo com a sua
busca. Vocé procura diretamente pelo nome
proprio, que se refere aquela palavra. E ai,
como eu disse, estamos encerrando agora. E
uma pausa para... uma pausa meio alongada,
t4? Haha [...]”.

Docente-estudio: “Daqui a pouco a gente volta.
Teremos... vocés terdo aula de arte depois
dessa, e depois a gente encerra a nossa tarde.
Quero saber, todo mundo, quero ver todo
mundo junto, hein galera? Telinha de
participacdo desta aula também para vocés.
Acompanhe, continue conosco e até daqui a
pouco! Certo, pessoal? Tchau, Tchau”.

Musica em tons maiores.

A diferencia de los protocolos utilizados para reconstruir entrevistas o clases

presenciales, en el tipo de descripcion propuesta por Vanoye y Goliot-Lété (2008), se

incorporan componentes que permiten interpretar como estos se interrelacionan en la

escena en cuestion. . ¢Qué significa la transicion del plan americano al plan medio, en

los planes 33 y 34? ;CAmo se puede interpretar esta transicion a la luz de lo que dice el

profesor en este momento? Tales cuestiones, entre otras que surgen de la relacion entre

plano x lo visto x lo oido, tiene relevancia de cara al objetivo de develar las estructuras

de significado que se desprenden del objeto en cuestion. Si bien este tipo de descripcion

no alcanza la dimension performativa — que debe ser analizada a partir de la

interpretacion atenta y cuidadosa del material audiovisual, per se —, hay, en ella, la

materializacion de elementos ocultos que salen a la superficie.



Esto se debe a que los contenidos televisivos, por su propia naturaleza,
constituyen una ficcion manipulada por grupos formados por productores técnicos — o,
en otras palabras, por designes versados en el manejo del aparato. Estos comprenden los
mecanismos de produccién y las formas mas adecuadas para que el espectador responda
a las necesidades del medio. En el caso de las piezas publicitarias, por ejemplo, es
necesario que dichos mecanismos estén organizados para alimentar el deseo de
consumir de lo espectador; este debe creer, basdndose en determinadas disposiciones de
imagen y sonido, que su deseo es legitimo.

Esta organizacion, familiar para quienes la producen, es desmenuzada por
Vanoye y Goliot-Lété (2008): los autores dirigen su trabajo a quienes se interesan por la
propia produccion audiovisual, a quienes forman parte de las escuelas de
cinematografia. Estos necesitan apropiarse de la técnica y, por extension, de los
significados de sus usos. En términos analiticos y metodoldgicos, este dialogo con el
campo de la produccion audiovisual permite a investigadores del campo de la educacién
y de la filosofia, entre otros, apropiarse de esta discusion para interpretar la transicion
entre el momento de la produccion y el de la recepcion del producto por parte del
publico.

Vale la pena discutir, brevemente, como se llevan a cabo los procedimientos
analiticos basados en tales consideraciones. Es fundamental resaltar que, si bien los
analisis de las videoclases del CMSP ya fueron realizados en Brasil a partir de los
procedimientos de reconstruccién empirica de la Hermenéutica Objetiva, el dialogo
tedrico-metodoldgico aqui presentado conduce a un refinamiento de la interpretacion y
de las hipdtesis inicialmente levantadas. Tal densificacion no implica necesariamente un
cambio de orientacién de los analisis ya realizados, ni siquiera una presentacion
exhaustiva de la interpretacion de los materiales en cuestion. Nuestro objetivo, en este
momento, es presentar la manera en que este didlogo epistemolégico-metodoldgico
puede convertirse en un aporte al campo de la reconstruccion objetiva y critica de los
materiales audiovisuales.

Para ejemplificar este movimiento analitico, tomemos como referencia el primer

plano del video clase 1 — Portugués: “Explorando Verbetes I1”:



17/02/21 - 5° ano EF - Lingua Portuguesa - Explorando verbetes I

L Livre para todos

0S publicos

Figura 1: Primer plano de la video clase 1 — Portugués — “Explorando verbetes 117

Este plano inicial, de tres segundos de duracién, nos presenta una escena que
mezcla tonalidades de verde organizadas en un plano general; en este caso aparece la
letra “L” mayuscula en color blanco, seguida de la frase “Libre para todos los publicos”.
En el lado derecho se puede ver a una mujer, vestida de negro, con las manos colocadas
delante de la espalda.

Segln la perspectiva interpretativa adoptada por Cabot, basada en Vanoye y
Goliot-Lété (2008), todos estos elementos fueron organizados deliberadamente por los
disefiadores que produjeron la plataforma y, de esta manera, denuncian su
intencionalidad y los significados ocultos por la forma. Para interpretarlos partimos de
la imagen tal como se ve, prescindiendo, en principio, de la dimension sonora. Esto se
debe a que, histéricamente, la se introdujo mas tarde: si bien hoy el campo audiovisual
cuenta con recursos que permiten la integracién entre sonido e imagen en el momento
de la produccion, el cine nacié como “cine mudo”. Este movimiento fue determinando
formas de recepcion de imagenes, consolidando un tipo de educacién de la sensibilidad
en la que lo visto se entiende como un todo cohesivo, lo que invisibiliza elementos
técnicos de produccion de imagenes. En este sentido, la division entre lo oido y lo visto
en el momento del analisis resulta conveniente porque permite observar e interpretar
dichos elementos, de manera especifica, en su materialidad.



En el caso del primer plano de la videoclase de Lengua Portuguesa del CMSP, el
analisis de dichos elementos comienza con un examen de la organizacion escénica. El
uso del plano general, en el &mbito de la produccion cinematografica, generalmente
tiene como objetivo situar al espectador en relaciéon con lo que sera visto. Su uso no es
una eleccion casual: la composicion de los elementos presentados en este formato de
plano proporciona, de inmediato, un panorama mas amplio de lo que vendra a
continuacion. Un buen ejemplo de esta funcionalidad seria el uso de imé&genes
panoramicas de los contextos en los que se esbozaran las narrativas que se presentaran:
una trama que tendra lugar en la ciudad de Madrid, por ejemplo, puede presentar
inmediatamente al espectador, en un primer momento, imagenes en angulo de esta
ciudad, para que comprendan el contexto de lo que se presentard a continuacion. Es
importante resaltar que, en este tipo de plano, se suelen utilizar tomas e imagenes mas
amplias, que hacen referencia a la amplitud y grandeza espacial.

En el caso especifico del plan general que abre las videoclases del CMSP, el
plan general presentado estd compuesto por el contraste entre el fondo en tonos verdes y
la letra “L”, en blanco. En el lado derecho la letra L, acompafiada de la frase “Libre para
todos los publicos”. Ademas, hay una mujer, de piel y cabello claro, vestida de negro,
ubicada dentro de un circulo. Se puede observar que el uso del plano general aqui
presenta estos elementos escénicos de forma amplia, proporcionando al espectador una
vision inicial de lo que vera.

¢Por qué elegir estos puntos culminantes? Inicialmente, la imagen en cuestion
remite a una ilustracién muy concreta y situada: a diferencia de lo que ocurre en Brasil —
donde la letra L indica una clasificacion de edad libre —, en territorio europeu es
obligatorio para los conductores de vehiculos que tengan un permiso inferior a una afio,
utilizan una nueva placa de conductor en sus coches, una placa con fondo verde y con
una letra “L” (Learner) en blanco, que indica que estos conductores deben cumplir
ciertas normas, por ejemplo, conducir a una velocidad inferior a la normal que los
conductores experimentados.

Esta similitud identificada en su lectura inicial se interpreta simbdlicamente:
todos los que accederan a la videoclase son nuevos en el aprendizaje; estan aprendiendo
algo y, por ello, deben hacerlo poco a poco. También se podria considerar que quienes
imparten las videoclases son novatos: los profesores de estudio, los profesores ain no

acostumbrados a la dindmica de la ensefianza en pandemia, o incluso los disefiadores



que, ante la contingencia provocada por el covid-19, deben producir un tipo de clase sui
generis.

La frase “Livre para todos 0s publicos”, en nuestra interpretacion, podria indicar
que todos los publicos podran seguir a estos “novatos/learners” — incluido un publico
que no necesariamente es escolar, considerando que las videoclases se transmiten por
television abierta. Cualquiera puede someterse a la guia de quienes aun estan
aprendiendo qué es y como educar durante la pandemia, en un periodo de aislamiento
social que exige que las clases se realicen en el ambito privado. Ademas, la mujer, una
intérprete de Libra, invita a estas personas a unirse a la videoclase. Ella mira
directamente a la cdmara, hablando directamente con el publico en su conjunto, ubicado
en un circulo ligeramente hacia la derecha, que puede interpretarse como una especie de
“ventana”: esta ventana es una ampliacion del pequenio circulo que contiene la letra “L”.

Se podria inferir, en este sentido, que se busca sumergir a todos los publicos en
los contenidos que se presentaran, contenidos que son producidos por personas que se
inician en el acto de “ensefiar” o “producir materiales audiovisuales educativos” durante
el periodo de pandemia. La musica utilizada en este plano esta en consonancia con este
movimiento: promueve la transicién entre el primer plano y el fondo, constituyendo un
elemento conector entre ambos.

Hay una ventana de entrada al Centro de Medios Educativos de Sdo Paulo,
considerando que la transicion del primer plano al segundo lleva al espectador

directamente a la imagen del logo de la plataforma:

@® CENTRO

o%e DE MIDIAS

® ©_® DAEDUCACAO
® ©¢@ pEsioPrAULO

Figura 2: Segun plano de la video clase 1 — Portugués — “Explorando verbetes 117



Una vez mas utilizase el plan general. En este caso, el color de fondo cambia a
blanco y el logotipo de CMSP se coloca en el centro. Siguiendo el primer plano, el uso
del plano general, aqui, parece continuar con la intencion de situar al espectador,
aportando mayor especificidad al contenido: con el logo, el espectador descubre que lo
que vendrd a continuacion es un programa administrado por el Centro de Medios
Educativos de Séo Paulo. La forma en que esta construido este logo nos presenta una
imagen cuya estética es suave. Esta formado por varias pequefas esferas o puntos que
estan interconectados. La imagen no se cierra, al contrario, da la idea de apertura, ya
que sus extremos estan sueltos. También hay cierta diversidad, ya que las esferas tienen
distintos colores. Al mismo tiempo que se distinguen, existe una logica de conexién
entre ellos.

Descomponiendo la imagen se puede observar que estd formada por dos
semicirculos, siendo la esfera central un punto de interseccion que conforma los arcos
vertical y horizontal. Dos semicirculos abiertos pueden indicar que el proceso
pedagdgico esta formado por profesores y estudiantes: actores diferentes del proceso
pedagdgico, pero unidos en funcién de la ensefianza y el aprendizaje. O, en otra lectura,
unidos por el Centro de Medios que, durante la pandemia, centraliza la ensefianza y el
aprendizaje — considerando que esta plataforma se encarga de producir videoclases
difundidas a gran escala, para una gran red educativa, y que, considerando lo
establecido en el documento rector de las actividades escolares no presenciales, sera el
centro de los procesos pedagdgicos durante la pandemia.

La imagen esta construida de manera que se destaque el término “centro de
medios”. La necesidad de un “centro” es administrativa, es decir, demuestra que el
atractivo a exhibir es administrado por alguien o una institucion — que, en este caso, €s
la Secretaria de Educacion del Estado de Séo Paulo. Esta institucion no maneja un solo
tipo de medios, sino varios formatos mediaticos que no se reducen a un solo género,
sino que se expanden hacia mdltiples medios y recursos, que, en este caso, son
pertinentes al campo de la educacion.

Desde el punto de vista de la relacion pedagdgica, que durante la pandemia
comienza a operacionalizarse por dichos medios, es posible deducir que Ila
administracion y centralizacion de materiales puede conducir a un tipo de conducta
manipuladora del material que se exhibira mas adelante. La ventana del plan nimero 1,

en este sentido, conduciria a los sujetos de aprendizaje a un proceso que podria, en el



limite, distorsionar el proceso de formacion, debido al caracter supuestamente totalitario
de la gestion de los procesos de ensefianza y aprendizaje. Al centralizar verticalmente la
formacion de una red educativa con mas de seis millones de estudiantes, se ignora el
caracter subjetivo e individual de los procesos de formacion y la dimensién historica y
cultural del proceso de formacién. Ademas, es importante recordar que la mejora
administrativa de la sociedad, en términos de Adorno, hace que los individuos sean
innecesarios. En el &mbito de la educacion, la faceta administrada implica la formacion
de sujetos con un ego fragil, que, en consecuencia, retroceden en la comprension del
mundo y en la vivencia de los objetos de conocimiento.

También Ilama la atencion la ausencia de sonido durante esta toma. La mdsica
instrumental presentada en el plan 1 es sustituida por el silencio: este silencio es pesado,
hasta el punto de hacer que el espectador se centre en la dimension visual. En linea con
el fondo blanco, que destaca tras un primer plano construido a partir de un color verde,
se produce el choque del cambio de tonos, lo que denota una estrategia para llamar la
atencion de los espectadores sobre lo que tiene centralidad, es decir, el anuncio que la
plataforma hace de si misma a través de su logo.

La breve interpretacion56 de estos planes es consistente con los analisis
realizados en Brasil, tendiendo a enriquecerlos en elementos de la materialidad de la
imagen que pueden ser analizados. En Brasil, la reconstruccion empirica de este plan
revel6 que la estrategia de presentar, desde el principio, una clasificacion que permita a
todos los publicos acceder a las videoclases — eliminando la especificidad del material
escolar producido por la CMSP y acercandolo a la ldgica y la estética televisiva
haciéndolo accesible a cualquiera que quiera verlo.

Esta lectura también fue identificada por Cabot, considerando las especificidades
contextuales de su interpretacion; sin embargo, la descomposicion del plan nos permitié

identificar otros elementos que podrian refrendar nuestra hipétesis y afinarla, para

56 Esta interpretacion se realizd en detalle durante las reuniones de supervision con el
supervisor; sin embargo, destacamos en este informe los principales elementos discutidos. Seria
fuera de nuestro alcance realizar un nuevo andlisis detallado de todas las videoclases analizadas
en Brasil, considerando que, en esta etapa inicial de la investigacion, pretendemos comprender
las aproximaciones y distancias epistemolégico-metodoldgicas entre la Hermenéutica Objetiva
y el trabajo desarrollado por Mateu Cabot. Posteriormente, discutiremos en detalle las categorias
que surgieron del andlisis realizado en Brasil y la forma en que son leidas e interpretadas en
conjunto con el supervisor en el exterior.



producir un analisis hermenéutico-imageético riguroso guiado por la materialidad del
objeto y la asuncién de la critica. En este sentido, es posible concluir que la
interpretacion de materiales audiovisuales realizada por Cabot (2016) es contributiva al
trabajo analitico realizado mediante la metodologia de la Hermenéutica Objetiva por
incorporar elementos en la interpretacion del material que permiten analizar las
especificidades de la forma audiovisual, propiciando la extraccion de sus significados
latentes de manera rigurosa. Con base en estos significados, creamos los siguientes

articulos.
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e Articulol

La educacion como ficcion:
la escena pedagobgica televisada en la pandemia

Resumen

En este extracto, discutiremos la adaptacion de los modelos educativos presenciales al
formato remoto de emergencia (ERE), adoptado durante el periodo de la pandemia de
covid-19. En particular, tomamos como objeto la interpretacion del modelo operado por
la red educativa del Estado de S&o Paulo/Brasil — que preveia la transmision de clases
por television, producidas por la plataforma del Centro de Medios Educativos de S&o
Paulo (CMSP) —, para construir un argumento en torno a la afirmacion de que este
modelo de ensefianza remota de emergencia, especificamente, produce un tipo de
escena pedagdgica que, en definitiva, convierte el proceso educativo en una ficcion. A
partir de algunas de las categorias tedrico-criticas postuladas por Theodor W. Adorno y
Walter Benjamin, presentaremos inicialmente una discusion sobre el significado de
escena pedagdgica. Esta, como representacion televisiva, se presenta ante el espectador
como una duplicacion ilegitima de la experiencia de formacion escolar consolidada por
lo que se concibe como clase. De esta discusion, surge el indicio de que la duplicacién
puesta en practica por el CMSP contradice el compromiso de la formacién que deberia
seguir siendo imperativo durante el periodo de pandemia. Este compromiso se abandona
en favor de la produccion de una ficcidn de orientacion politica, que intenta disfrazar la
mediacion de los procesos de ensefianza y aprendizaje en favor de los intereses del
mercado.

Palabras clave: escena pedagdgica; ficcion; ensefianza remota de emergencia; Estado
de S&o Paulo; Teoria Critica de la Sociedad.

Introduccion

[...] también quiero resaltar lo que considero el peligro especifico de la
television: es la reproduccion de estas situaciones increiblemente
falsas [...]

(Adorno, 1995, p. 86, nuestra traduccion)

La rapida propagacion del coronavirus, especialmente en 2020 y 2021, requirio
acciones de emergencia en varios sectores de la sociedad, uno de ellos la Educacion
Basica. Ante la exigencia de aislamiento social — principal medida para evitar la
propagacion del virus —, instituciones publicas y privadas de todo el mundo se vieron

obligadas a interrumpir sus operaciones regulares por tiempo indefinido, para, a partir



de entonces, operar modelos de ensefianza a distancia cuya aparicion se produjo de
manera multifacética.

Entre las diversas estrategias adoptadas por las redes educativas publicas y
privadas para transferir acciones pedagdgicas al modelo remoto durante el periodo de
pandemia, destacamos el modelo adoptado en el Estado de S&o Paulo/Brasil. Este
modelo se bas6 en la produccién de videoclases en estudios de television, las cuales
eran preparadas por docentes especialistas, impartidas por uno o dos docentes de la Red
y transmitidas por television abierta. Ademas, las videoclases también estuvieron
disponibles en la plataforma de streaming YouTube, donde se pudieron ver de forma
asincronica. La produccion de este material se basa en la defensa de que la transmision
de clases via television es una forma de democratizar la ensefianza y el aprendizaje ante
el imperativo del aislamiento social.

Sin embargo, la interpretacidn critica57 permite observar que las videoclases en
cuestion consolidan un tipo de propuesta predominantemente en sintonia con modelos
televisivos que llevan la marca del entretenimiento. En un intento de promover la
adaptacion a este modelo de educacion televisada, se disefia la representacion de un
escenario pedagdgico delimitado por protocolos, reglas, exigencias y limitaciones
espacio-temporales de la produccion televisiva. Tal escenario implica, por su naturaleza,
la desmovilizacion de lo que alguna vez fue concebido como clase: una representacion
de lo que se debe ensefiar y de los nuevos conocimientos que se deben adquirir, para
que se pueda tomar contacto con ellos a través de la experiencia formativa (Gruschka,
2014). Una representacion limitada al espacio y al tiempo del aula, locus en el que,
histérica y culturalmente, se consolid6 un tipo de trabajo pedagdgico organizado en
funcién de objetivos definidos y construido a partir de vinculos sociales y vinculos

pedagdgicos entre profesores y estudiantes ( Novoa, 2020).

57 Este movimiento interpretativo se llevd a cabo con base en la metodologia de la
Hermenéutica Objetiva. Basada en la Dialéctica Negativa de Theodor W. Adorno, esta
metodologia parte de la premisa de que el ejercicio critico-interpretativo se vuelve fundamental
para el andlisis materialista, demostrando, a través de la cuidadosa reconstruccion de los
elementos presentes en una determinada ocurrencia y la observacion de las dinamicas
establecidas, que sea posible identificar su logica y revelar sus significados. Este supuesto fue
tomado como referencia para la reconstruccion empirica de cuatro videoclases del CMSP, de
modo que, a partir de ello, se revel6 su significado estructural.



Ante la aparicién de una infinidad de modelos educativos en los que las camaras
y todo tipo de dispositivos técnico-audiovisuales se convierten en mediaciones centrales
de la ensefianza y el aprendizaje, la escena pedagogica televisiva pasa a ser el centro de
nuestra atencién, precisamente porque ha figurado como referente central en el Estado
de Sdo Paulo durante el periodo de pandemia. Al ganar centralidad en medio de esta
contingencia, el escenario pedagdgico producido por el CMSP gana fuerza frente a la
inviabilidad de la presencialidad, y, en consecuencia, crea una representacion propia que
cambia la naturaleza de los procesos de ensefianza y aprendizaje, volviendose univocos
como mediacion formativa. ¢Qué caracterizaria tal representacion? ;Cuéles son las
implicaciones de la mediacion televisiva para la experiencia formativa durante la
pandemia? ¢Y en qué medida la produccion del escenario pedagdgico en cuestion
engendra la falsificacién de la formacién escolar, tal como se concibe cultural e
historicamente?

Estas preguntas se convierten en referencias para el desarrollo de nuestro
argumento. Utilizando algunas de las categorias tedrico-criticas postuladas por Theodor
W. Adorno y Walter Benjamin, buscaremos interpretar lo que Ilamamos escena
pedagdgica: ésta, en las videoclases producidas por CMSP, se presenta al espectador
como un duplicado ilegitimo de la experiencia de formacion escolar. Tal movimiento de
duplicacion pseudorrealista, en el sentido de nuestros anélisis, convierte el proceso
educativo operacionalizado por el CMSP en una ficcion de orientacion politica, capaz

de disfrazar la formacion educativa en favor de intereses del mercado.

La escena pedagogica televisada

El uso de la terminologia escénica fue tomada del &mbito del teatro y del
lenguaje cinematografico y audiovisual: escena, que, en términos generales, puede
entenderse como una unidad de lugar y tiempo (Grillo, 2007, nuestra traduccion). La
etimologia de la palabra — del latin scaena — se refiere a la composicién de una unidad
de representacion: “se ofrece a la vista” como una “obra” o “espectadculo” producido
intencionalmente y dirigido a un publico especifico (Houaiss, 1999, nuestra traduccién).
Quienes la componen, considerando las necesarias distinciones entre teatro y
audiovisual, “[...] se muestran en una representacion escénica, dotados de un papel,

emprendiendo un movimiento de actuacion” (Aulette, 2011, nuestra traduccion).



A primera vista, la combinacion entre esta terminologia escénica y la dimension
pedagogica puede parecer paradojica: la produccion de escenas, en general, implica que
sus espectadores movilicen esquemas que les permitan observarlas. Tales esquemas,
resultado de un complejo proceso formativo de la sensibilidad, se vuelven, en cierto
sentido, pedagogicos: como lo ya dicho Walter Benjamin, el mundo, como
representacion, es aprehendido desde el momento en que nos apropiamos de los
esquemas que nos permiten percibir tales representaciones. La constitucion historica de
nuestra sensibilidad y comprension, que nos permiten percibir e interpretar los
fendmenos, es resultado de un proceso formativo de nuestros sentidos. Sin embargo,
recurrimos al significado de escena pedagdgica en un intento de caracterizar los
desarrollos de un tipo de produccién audiovisual televisiva que, declaradamente, lleva
consigo la intencion de emular el caracter pedagogico de lo que histéricamente fue
concebido como una clase. Tal emulacion, por su naturaleza, se vuelve espectacular al
someter la representacion del contenido escolar a la cdmara.

Tomemos como punto de partida la clase. En términos generales, la organizacion
del trabajo pedagogico en una clase implica la participacion de sujetos involucrados en
el proceso educativo, quienes desempefian diferentes roles sociales y ocupan los
tiempos y espacios que conforman la accion formativa que se pretende realizar. De esta
manera, es posible inferir que la clase tiene contornos y dinamicas propias, que
involucran una serie de mediaciones que la encuadran. Tales mediaciones fueron
retratadas de diferentes maneras a lo largo de la historia de la educacion y el arte, como

puede verse en la obra de Winslow Homer:

Figura 2: The Country School. Winslow Homer (1836-1910/American) St. Louis Art Museum,
St. Louis, Missouri, USA, dleo subre lienzo



Esta obra pictérica de 1871 presenta una representacion, entre las muchas
posibles, de una clase en su formato més clasico58. Es posible notar que, en posicion
central, esta el pizarron, artefacto que hasta hoy encuentra lugar (teniendo en cuenta las
necesarias actualizaciones de su forma y de los materiales que lo componen) en gran
parte de los modelos escolares. La centralidad del pizarrén, en esta obra, parece
extenderse simbolicamente a la centralidad de la escritura y la lectura en el proceso de
ensefianza y aprendizaje: éstas configuran un ritual caracteristico del universo escolar,
que es compartido por profesores y alumnos. Escribir implica la enunciacion de algo,
para que ese algo perdure en el espacio y en el tiempo a través de signos arbitrarios que
deben ser comprendidos. A través de estos, los sujetos de aprendizaje se insertan en el
dominio de la cultura, lo que les permite compartir ciertos codigos historicos y sociales.
Ese dominio también se retrata en la obra de Homer a través de los materiales que
comparten el maestro y los estudiantes (por ejemplo, los libros que se leen individual o
colectivamente). Estos, asociados a la insercion de los estudiantes en el universo de la
escritura y la lectura, son también elementos que conforman el escenario pedagdgico en
cuestion.

Esta claro, sin embargo, que hay una distincion entre la forma en que la
profesora y los alumnos realizan su accion: ella estd de pie, erguida, también en el
centro del cuadro, de modo que en esta posicion puede observar la accion de los
estudiantes presentes en el espacio. Hay un elemento de distincion entre los roles
sociales que ejercen ambos grupos: mientras el rol del docente consiste en ensefiar —y,
en Gltima instancia, controlar y disciplinar a sus alumnos para que aprendan a ejercer
adecuadamente su rol —, los estudiantes ejercen el papel de alumnos, que ven al profesor
como una figura de autoridad.

Al mismo tiempo, también es posible observar la composicion del escenario

donde se consolidan las acciones de los actores sociales en cuestion. Pupitres de

58 “Clasico”, aqui, considerando la configuracion pedagogica de la escuela moderna — que, ya
en el siglo XVI, fue sometida a un proceso de racionalizacion. La instauracion de sistemas
escolares basados en la idea de una “educacion comiin para todos”, que rompe con el modelo
unitario, trae nuevos itinerarios que marcan un giro pedagogico. La racionalizacion de la
formacion escolar hace aflorar términos y arquetipos coherentes con el nuevo modelo en
cuestion: clase; plan de estudios; cronograma; educacion para todos; requisitos de calificacion —
que demarcaron el nuevo carécter de la educacion a partir de entonces (Hamilton, 1992; Cambi,
1999).



madera, en los que los estudiantes se sientan colectiva o individualmente; el pupitre de
la profesora, también en una posicion diferente frente a los pupitres de los alumnos,
centralizado y bajo su control; materiales diversos, como papel, carpetas, l&pices, entre
otros. Todo ello, en conjunto, caracteriza la unidad entre tiempo y espacio de esta
situacion social, que tiene su propia narrativa. Si bien el registro pictérico no nos da
pistas sobre esta narrativa, es posible inferir que su cadencia esta entrelazada por un tipo
de lenguaje bastante representativo, y que respecta a la forma en que se construyen las
interacciones y la comunicacion entre los actores sociales en lo que convencionalmente
se llama una clase — 0, en otros términos, la narrativa resultante del “juego escénico”,
desarrollado en un determinado espacio publico que carece de la presencia de los
involucrados. La presencia, en esta representacion, es lo que permite a los sujetos
cumplir determinados roles sociales, de forma no deliberada y sujeta a la construccién
de narrativas organicas.

La dimensién de la escena audiovisual, en cambio, implica una accion
intencionada, producida artificialmente por la camara y dirigida a un grupo de
espectadores. Como previd Benjamin (1989), la introduccion de la camara produce
formas de representacion y performance que sucumben a las exigencias técnicas del
medio. Se trata de un espacio enmarcado, compuesto por un conjunto de elementos:
actores, iluminacion, locaciones, banda sonora, vestuario, entre muchos otros. Los
mensajes enviados al publico espectador utilizan, por tanto, diferentes signos,
provenientes de la ambientacién, del montaje, de la actuacién de la cdmara, que se
ordenan de tal manera que la temporalidad se fragmenta. Mientras que en el teatro se
representa una actuacion que demanda el cuerpo del actor, su vida, para que se
construya el personaje, en el cine es la cdmara quien lo hace — pues el discurso
cinematogréafico y audiovisual se construye a partir del montaje.

La ruptura con la realidad presencial y la introduccion de mecanismos asociados
a la produccion audiovisual59 durante el periodo pandémico provocaron una

desmovilizacién de la espacialidad y temporalidad caracteristicas de la clase, que, a

59 Si bien la mayoria de los modelos de ensefianza remota de emergencia se han producido a
través de la mediacion de plataformas virtuales, nos referimos aqui, especificamente, al modelo
implementado en el Estado de S&o Paulo, guiado por la transmision de videoclases a través de
television.



partir de entonces, paso a estar sujeta a la mediacion de la camara. En consecuencia,
nuevos marcos la delimitan transformandola en una escena que, nombrada e
intencionadamente, conlleva la intencion de reproducir pedagogicamente el significado
de la clase.

Benjamin (1987), ya en la década de 1930, afirmé que el posicionamiento de la
camara como aparato central del cine provocd una remodelacion de lo que se entiende
como escena — que, a través de una reproduccién posibilitada por mecanismos técnicos,
comenz6 a consumirse distintamente por un publico capaz, hasta entonces, de

relacionarse de modo particular con la escena teatral. En sus palabras:

Hacer una pelicula, especialmente una pelicula sonora, ofrece un
espectaculo nunca antes visto. Durante el rodaje, no existe un Gnico
punto de observacién gque nos permita excluir de nuestro campo visual
las cadmaras, dispositivos de iluminacién, asistentes y otros objetos
ajenos a la escena (Benjamin, 1987, p. 122, nuestra traduccion).

El cine, en sus inicios, consistié en un espectaculo nunca visto en otras épocas, y
esto se debe al control que ejercen los mecanismos técnicos utilizados en su produccién
— los equipos de iluminacion, los asistentes de camara, entre otros elementos. Esta
circunstancia, segun Benjamin, hace inviable cualquier aproximacién entre una escena
producida en el estudio y una escena interpretada teatralmente en el escenario. El
inconsciente dptico de la camara se vuelve decisivo para la recepcion de las peliculas
por parte de los espectadores, y la aptitud para la reproducibilidad técnica a gran escala,
como dice el filésofo, es lo que permite el surgimiento de un modelo de difusién masiva
que aleja el cine del teatro — incluso de lo que llegd a ser ampliamente conocido como
teatro filmado. Esto se debe a que la cdmara (y todos los aparatos vinculados a ella)
impregna profundamente la realidad, hasta el punto de hacer consumir al espectador lo
que se reproduce por indistincion: en lugar de recordarle lo técnicamente artificial,
ficticio e ilusorio de las iméagenes, la pantalla se convierte, supuestamente, en una
extension de la experiencia con la realidad.

Tomando como referencia el diagndstico de Benjamin, y considerando que las
producciones televisivas se basan en una légica similar a la del cine en cuanto a
procesos de edicion y reproducibilidad a gran escala, hacemos uso de un paralelo:
mientras la apropiacion de la camara y los mecanismos técnicos caracteristica de la
produccién cinematografica transformé la naturaleza del arte a principios del siglo XX,

seria posible inferir que la apropiacion de tales mecanismos (protegiendo la debida



actualidad de los medios de produccion audiovisual) en el proceso pedagogico
producido por CMSP transforma la naturaleza del acto educativo ampliamente
conocido como “clase” — que, al ser sometida a las determinaciones de la camara, se
convierte en una ficcion.

Adorno (1995) afirmé que “la television se presenta como un problema cultural
y pedagogico” (p. 89). El filésofo, aqui, no se refiere especificamente a producciones
que apuntan a fines educativos, como las transmitidas en el estado de Sao Paulo durante
el periodo de pandemia. En términos generales, Adorno califica la television como un
dispositivo producido dentro del sistema de la industria cultural; su orientacion, como el
cine convencional, se dirige a la produccién asociada a la promocion del efecto que
pretende legitimar, un efecto calculado para llegar con precision a los espectadores y
consumidores, a fin de penetrar profundamente en su estructura psiquica. Como explica
Cabot (2016), la television se basa, por principio, en un tipo de produccion mecanizada
y estandarizada para una audiencia sometida a la dindmica del flujo total. Al entrar en la
esfera privada e intima, la television se convierte gradualmente en el centro de los
hogares, refinando los mecanismos de formacion y endurecimiento de las sensibilidades
ya engendradas por el lenguaje cinematogréafico.

La escena supuestamente pedagdgica producida por la CMSP, en este sentido,
no escapa a las reglas del aparato. A partir de una remodelacion de la clase desde la
perspectiva de la reproduccion a gran escala, en esta escena tenemos la objetivacion y
reproduccion de copias del acto educativo a través de la introyeccion de la cdmara y los
mecanismos asociados a su manipulacién. Como copia, el acto educativo pierde su
caracter organico: los roles sociales del profesor y del alumno, por ejemplo, ya no se
desempefian de forma no deliberada y objetiva, sino que se convierten en una accion
orientada hacia y por la camara. La actuacién de los sujetos del proceso pedagdgico —
especialmente del docente responsable de presentar las videoclases — se disfraza,
considerando que su punto central es actuar para un sinfin de sujetos indefinidos,
desconocidos para ellos y ocultos al ojo de la camara.

Esto se debe a que la produccion del escenario pedagogico televisivo esta guiada
por la adaptacidn de los contenidos y mediaciones tipicas de una clase a ciertos patrones
de visualizacion, que son exdgenos a las intenciones formativas y educativas de una
clase clésica. Estos patrones de visualizacion surgen de lo que Horkheimer y Adorno
(1985) llamaron pseudo realismo. Como lo previé Benjamin (1987), la disimulacion del

caréacter ficticio operacionalizado por mecanismos y técnicas cinematograficas también



es identificada por Horkheimer y Adorno (1985) en sus tesis sobre la industria cultural.
En ellos, los fildsofos presentan el pseudo realismo como un mecanismo capaz de guiar
la identidad reproducida en productos que pretenden forjarse como una continuidad

indistinta entre lo real y su imagen. En sus palabras:

Cuanto mayor es la perfeccién con la que sus técnicas [las de la
industria cultural] duplican objetos empiricos, mas facil resulta hoy
obtener la ilusion de que el mundo exterior es la extension
ininterrumpida del mundo que se desarrolla en la pelicula
(Horkheimer y Adorno, 1985, pag.118, nuestra traduccion).

La pantalla como “extension” de la experiencia con la realidad se impone como
verdad — ya sea en el cine guiado por una estética naturalista capaz de producir la
opacidad de sus mecanismos basicos, o en la television, guiada por el flujo continuo que
impide cualquier reflexion mas profunda sobre tales mecanismos. Segun Cabot (2016),
tenemos ahi una representacion ilusoria. En el dominio del truco técnico y en la forma
supuestamente similar de presentar los contenidos reside el secreto de la eficacia del
aprisionamiento de la conciencia que lleva al espectador a creer en la equivalencia entre
imagen y realidad, identificAndose con los patrones de comportamiento, consumo y
pensamiento transmitidos. Tales patrones implican una distorsion de la vida empirica
que, cuando se transporta a la pantalla, queda dotada de un significado falso.

Este falso sentido moldea la formacién de la voluntad del publico, como
menciona Cabot (2016), dando forma a un circulo de manipulacion del deseo y la
necesidad de disfrute a cualquier precio. A favor del auto conservacion de sujetos
expropiados de sus fuerzas vitales e intelectuales por la materialidad de la vida cotidiana
—en términos de Horkheimer y Adorno (1985), sujeto a quienes se les ha disuelto el ego
—, se busca en las satisfacciones sustitutivas materializadas por la industria cultural la
memoria del placer. Esto, asociado al sentimiento de omnipotencia y plenitud narcisista
de la infancia, permite a estos sujetos, apoyados en las representaciones artificiales que
se les presentan a través de las imagenes, regresar — aunque sea de forma efimera —a un
falso estado de libertad y auténtico placer.

Al proporcionar a estos sujetos una satisfaccion narcisista, la industria cultural
produce una especie de mimetismo guiado por la copia, por el duplicado que se les
presenta en forma de diversion y entretenimiento. Esta copia pretende identificarse con
lo que se ve, para convertirse en el primer referente de la realidad a captar, una

representacion mas significativa que la realidad misma. De esta manera, se satisface y



estimula el deseo del ego debilitado, al mismo tiempo que se alimenta la ilusion de este
sujeto de que el placer que le produce consumir esta copia coincide con lo que lo
convierte en un ser libre. Como lo explica Freitas (2005):

La industria cultural, ademés de aprovecharse de la debilidad del ego
narcisista de sus consumidores, alimentandolos constantemente con
pseudosatisfacciones, también los engafia en cuanto a su
determinacion como sujetos, hasta el punto de borrarles la vision de lo
que podria diferenciarlos a partir del que el colectivo hizo de ellos (p.
122, nuestra traduccion).

La produccion de imégenes pseudo realistas, en este sentido, produce la
distorsion de la realidad a través de la simplificacion y el reduccionismo al incorporar
formulas y clichés de amplia circulacion, que permiten el disfrute de la mera repeticion
de lo siempre idéntico. Tales procesos se guian por la premisa de que la ficcion
presentada en la pantalla debe producirse de una manera atractiva, acercandose a la
vida, sin resaltar, sin embargo, lo que se le negd al espectador: es decir, la libertad. Al
rendirse a la pulsion escopica engendrada por lo que se mira (Cabot, 2016), se absorben
las representaciones creadas por la industria, que se convierten en modelos socialmente
aprobados, los que, de acuerdo con las necesidades de la produccion en serie, se reducen
en su complejidad y operacionalizado de manera estereotipada.

En este sentido, es posible inferir que el publico pretende encontrar un supuesto
placer engendrado por las representaciones pseudo realistas transmitidas por las
imagenes televisivas — ya sea respecto de programas que asumen la diversién como
propdsito, ya sea respecto de programas con una supuesta finalidad educativa, al igual
que el escenario pedagdgico producido por la CMSP. Al adaptarse al modelo televisivo,
las videoclases absorben los supuestos de un tipo de produccion orientada hacia una
recepcion supuestamente placentera emocional e intelectualmente y la promesa de
gratificacion futura, como destaca Adorno (1991). De esta manera, a través de la clase
televisada se fomenta una relacion narcisista con el aparato, camuflada bajo una
supuesta pretension “pedagdgica” y “educativa”.

En términos formativos, el escenario pedagdgico producido por las videoclases
puede entenderse como una ficcion que convierte el proceso educativo escolar en algo
que no deberia ser, es decir, en algo que lo contradice. Esto se debe a que la funcion de
la escuela no es producir ficciones o representaciones, sino ensefiar para que se

consolide el aprendizaje de contenidos; ensefiar para que las personas tengan una



experiencia profunda, historica y formativa con el contenido. En definitiva, ensefiar a
humanizarlos a través de un acto educativo orientado a la emancipacién, que se vincula
con el auto reflexidn critica. El acto de educar, ensefiar y formar implica que el docente
realice una praxis asociada al rol social que se le establece. Los estudiantes, a su vez,
aprenden a convertirse en estudiantes a través de la disciplina, fundamental para
aprender su rol. En el caso del aula, se produce la construccion de representaciones
objetivas de la realidad, ya que la escuela constituye un universo material compartido y
mediado a favor de la vivencia con esta realidad.

Como copia, el acto educativo pierde su caracter organico: los roles sociales del
profesor y del alumno, por ejemplo, ya no se desempefian de forma no deliberada y
objetiva, sino que se convierten en una accion orientada hacia y por la cdmara. La
actuacion de los sujetos del proceso pedagdgico — especialmente la actuacion del
docente — se disfraza, considerando que su punto central es actuar para una miriada de
sujetos indefinidos. En lugar de interactuar con los alumnos, el profesor comienza a
interactuar con un equipo técnico, desconocido para el publico espectador. En
definitiva, la produccion de la escena pedagogica televisada implica un bloqueo de la
experiencia con el mundo como representacion, en favor de una representacion ficticia

de la clase disfrazada por mecanismos de la produccion televisiva.

Educacion como ficcion

Observemos, por tanto, como tales mecanismos se manifiestan en la
materialidad del escenario pedagdgico producido por la CMSP, tomando como punto de
partida la organizacion espacio-temporal, que se altera a favor de una adaptacion al
medio. En una clase, el espacio y el tiempo se delimitan segun los rituales educativos
que alli se llevan a cabo. Escribir en el pizarron, por ejemplo, o incluso leer textos
colectiva e individualmente, son rituales que afirman que, en este espacio y tiempo, la
escritura es vista como un sistema que expresa constancia, paciencia y disciplina,
orientado a la apropiacién de estos cddigos y compartido en un espacio delimitado. En
el escenario pedagogico televisivo, en cambio, el espacio y el tiempo dejan de ser una
unidad y se fragmentan. Profesor y alumnos no ocupan el mismo espacio, ni se
relacionan de forma orgénica; la temporalidad de la clase esta delimitada por la

temporalidad de la programacién televisiva y sus respectivos procedimientos



productivos: cortes, camaras, rituales distintos a los que guian el tiempo de ensefianza y
aprendizaje.

En el cine y la television, la ficcion toma forma a través de una estructura
espacio-temporal escindido y discontinuo, pues la presencia ya no es una exigencia. La
introduccion de la camara produce formas de representacion de imagenes que sucumben
a las exigencias técnicas del medio, tal como ha dicho Benjamin (1989). Hay un espacio
encuadrado y enmarcado, compuesto por una diversidad de elementos distintos a los
que atafien a la clase. Los mensajes enviados al publico espectador utilizan, por tanto,
diferentes signos, provenientes de la ambientacion, del montaje, de la actuacion de la
camara, que se ordenan y organizan en una temporalidad fragmentada. Mientras que en
una clase la actuacién de profesores y estudiantes expresa una accion organica, llevada a
cabo por sujetos que cumplen roles sociales determinados de manera no deliberada, en
la produccion televisiva esta accion se centra en la camara y el montaje resultante de las
imagenes captadas por él.

En consecuencia, en el escenario pedagdgico televisivo, ciertos rituales propios
de una clase clasica son sustituidos por protocolos provenientes del medio audiovisual,
que comienzan a determinar la naturaleza de la relacion formativa construida a través de

la mediacidn de la pantalla. Esta relacion se rige por el siguiente marco:

17/02/21 - 5° ano EF - Lingua Portuguesa - Explorando verbetes Il

DE MIDIAS
DA EDUCACAO
® DE SAO PAULO

Figura 3: composicién de la escena pedagogica
Fonte: Centro de Midias SP. Explorando Verbetes I1. Youtube (dominio publico), 18 fev. 2021,
disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=wgpC56YhwZQ


https://www.youtube.com/watch?v=wgpC56YhwZQ

01/10.».5%ano EF - Matematica - Festa do pijama

Figura 4: composicién de la escena pedagogica
Fonte: Centro de Midias SP. Festa do Pijama. Youtube (dominio pablico), 01 out. 2020, disponivel em:
01/10 - 5° ano EF - Matematica - Festa do pijama (youtube.com)

En un movimiento comparativo, tomando como referencia la obra pictorica de
Winslow Homer, es posible observar la presencia actualizada de algunos elementos
propios de un aula clésica: el pizarron como elemento central, por ejemplo. En el caso
del escenario pedagdgico televisivo, la pizarra se convierte en una pizarra digital, un
aparato que, como una caja negra, protege un sinfin de funcionalidades y mecanismos
técnicos desconocidos para sus usuarios. En este, se accede a los procesos asociados a la
lectura y la escritura — antes realizados de forma manual y laboriosa por profesor y
alumnos — con un simple toque en la pantalla, que mueve y reproduce textos e imagenes
previamente elaborados de forma rapida y eficaz.

El docente, en el escenario pedagdgico producido por la CMSP, también ocupa
un lugar central. En términos generales, los planos de cdmara no lo desplazan de esta
posicion privilegiada, a excepcion de los momentos en los que el contenido de la pizarra
digital se proyecta integramente en la pantalla, en un plano general. En la obra de
Homer, la maestra tiene un libro en sus manos y su mirada esta fija en las acciones de
los alumnos; en cambio, en la videoclase, el profesor del estudio tiene los ojos fijos en
la cAmara, una supuesta ventana que lo lleva a su audiencia. En la mayoria de las
videoclases, el libro se sustituye por una tarjeta, instrumento habitualmente utilizado por
los presentadores de television. Mientras que el libro que porta la profesora de Homer se

refiere a la densidad del contenido que aprende el profesor y ensefia a los alumnos, la


https://www.youtube.com/watch?v=6SBhlxiTaX4&t=299s

tarjeta, en su concision, remite a la brevedad de la temporalidad televisiva: un guion que
debe orientar el posicionamiento del profesor y sus acciones frente a las camaras.

Llama la atencién la intencion de la plataforma de simular la construccion de un
espacio que, supuestamente, deberia asemejarse al espacio de una clase realizada de
manera presencial en el espacio escolar. Parece que la escena pedagogica producida por
la CMSP se concibe como una afirmacion de la clase, en la que el elemento de camara
se introduce a posteriori; en analogia, esta escena pedagdgica seria idealizada a partir
del supuesto que remite a la idea de teatro filmado: una representacion sometida al ojo
de la camara. Una cdmara estatica que, al menos en teoria, no alteraria en modo alguno
la escena desarrollada, ya que dicha cadmara se situaria bajo el punto de vista del
espectador. En definitiva, parece haber una intencién de que la videoclase reproduzca la
experiencia de una clase en sus formas clasicas, guiada por la interaccion cara a cara y
la relacién organica con lo que se ensefia; la intrusion de la camara, en este sentido, no
provocaria ningin cambio en el contenido filmado.

Sin embargo, esta afirmacién debe considerarse en su fragilidad, ya que la
organizacion de este escenario pedagogico implica una caracterizacion tipica del oficio
televisivo: el profesor se sitia en un escenario muy similar a los escenarios de los
programas de informacion producidos contemporaneamente ; colores y luces bajas que
denotan un tono intimo y sofisticado; las cAmaras que alternan la figura del profesor y la
proyeccion de contenidos en la pizarra digital, operadas por terceros; camaras, que
implican que el docente obedece a las exigencias de distintos operadores; y, también, la
presencia masiva del logo de la plataforma CMSP en diferentes puntos de la pantalla,
presencia que afirma constantemente el entorno audiovisual y televisivo y permite al
espectador reconocer, a través de una Unica imagen, el programa que esta consumiendo.

Esta caracterizacion es valida ya que, a partir de ella, se hace posible develar el
caracter ficcional del escenario pedagdgico en cuestion. A esto se suma la forma elegida
para adaptar los contenidos escolares y la mediacion docente a la television, guiados por
estandares propios del métier del entretenimiento. A diferencia de una clase, que tiene
propdsitos especificos asociados al aprendizaje y a la experiencia formativa con
contenidos que se elaboran de manera particular e intersubjetiva, el escenario
pedagdgico televisivo implica un tipo de produccidn que convierte esos propdsitos en
uno solo: desempefiar determinados roles, que dan fluir hacia un estandar visual que

permita al publico divertirse.



El esfuerzo del docente, en una clase, consiste en buscar formas y medios para
que los estudiantes produzcan relaciones orgéanicas entre contenidos; esta es una
preocupacion didactica. Esta preocupacion adquiere un orden diferente cuando la
camara entra en escena: se buscan formas de ampliar el alcance y la visualizacion del
contenido, para que sea consumido de forma univoca y a gran escala. Para ello, al
publico espectador debe ofrecer imagenes que alimenten su deseo, que provoquen una
recepcion supuesta e inmediatamente placentera y que den rienda suelta a la fantasia de
omnipotencia narcisista. El docente, en este sentido, se convierte en un animador: mas
que mediar en la relacion entre los alumnos y los contenidos, sus preocupaciones se
centran en entretenerlos, quedando la ensefianza relegada a un nivel secundario.

Alejado de su trabajo pedagogico, este profesor debe someterse a la
representacion de un rol distinto al asociado a la ensefianza. La forma del discurso
habitual en el aula debe adaptarse a la forma del discurso tipico del género televisivo.
Para ello, se crea un guién genérico que, junto con el tono adoptado en sus discursos,
produce una atmoésfera que remite al entretenimiento — en este caso, un supuesto
entretenimiento productivo, ya que la propuesta se caracteriza y se consume,
supuestamente, como una clase. La efusividad, la exageracion, el entusiasmo y la
excesiva simpatia que aparecen en continuas risas son algunas de las sefias de identidad
que acompanan al posicionamiento que se requiere.

En general, la forma de comunicacién establecida por los docentes parece seguir
un patron. Hay un saludo formal — “buenos dias” 0 “buenas tardes” —, seguido
generalmente de un término informal, que revela un intento relajado de acercarse a los

interlocutores: “galerinha” 0 “personal”, en los apartados mencionados. También el

’ ’

uso de expresiones como “galerinha do meu corag¢do”, “telinha”, “sextou”, demarcan
que la formalidad del saludo inicial se contradice con un intento de adaptacion a la
escena construida via television, obedeciendo a su patrobn comunicativo — que se trata,
en Ultima instancia, de un patron ficticio, establecido por una especie de scripting. Esto,
como un elemento mas que denuncia la falsedad de la escena pedagdgica en cuestion,
evidencia que las lineas y el manejo del juego de camara parecen haber sido
memorizados y ensayados, presentando pequefios errores que denuncian la artificialidad
de su puesta en escena.

Tales patrones se disimulan mediante el refuerzo constante de la supuesta
interaccion entre el profesor y los alumnos via chat, convertida también en un duplicado

de una interaccion orgéanica como la que tendria lugar en una clase. Los estudiantes



envian mensajes por correo electronico y, en ciertos momentos durante la clase de
video, los profesores del estudio pueden leer estos mensajes. Parece que la interaccion
con el chat ocurre en momentos predeterminados por el guion de la videoclase, ya sea
que estos momentos surjan de preguntas retoricas formuladas por los profesores del
estudio o si se utilizan para dialogos que van mas alla de la dimensién pedagogica de la
mediacion de contenidos.

Percebe-se, neste movimento, a lida com o desejo deste sujeito-estudante-
espectador, que, utilizando os termos de Horkheimer e Adorno (1985), carece de uma
imagem glorificada de si mesmo: tal imagem é estimulada pela voz que Ihe é dada
através do chat, e que demarca uma suposta distin¢do entre a miriade de espectadores
que assistem a la videoclase. El placer inmediato de ser notado y mencionado por la
figura del profesor se moviliza a través de la disputa; sin embargo, esta disputa se libra
en un campo falso, que llega a ser mas significativo que el proceso formativo y, en
definitiva, mas significativo que la realidad misma.

En definitiva, de esta manera se materializa el carécter ficcional del escenario
pedagdgico construido por la CMSP, de modo que los estudiantes, convertidos en
espectadores, piensan en consumir clases televisadas de la misma manera que, al menos
en teoria, vivirian una clase; y los docentes, a su vez, creen que estan cumpliendo su rol
de mediadores en el proceso de formacion, cuando, en realidad, deben actuar de manera
gue cumplan con los estandares exdgenos impuestos por la produccién en estudio. Si
bien el caracter ficticio de las producciones televisivas, en general, ya se manifiesta en
la estructura bajo la cual se construye todo un sistema de produccion estandarizado,
guiado por mecanismos instintivos de gratificacién (Cabot, 2016), resulta relevante
observar la forma en que dicha estructura se manifiesta en una propuesta de caracter
supuestamente “educativo” — 0, en otras palabras, en la produccion de un tipo de escena
que afirma su intencionalidad supuestamente pedagdgica. Ante este hallazgo, se hace
pertinente investigar el plan general que implica la adhesion a este modelo de ensefianza

remota de emergencia durante el periodo de pandemia.
Consideraciones finales: una ficcion politicamente guiada
La construccion de la escena pedagogica televisada no es una casualidad. A

pesar de la contingencia del aislamiento social, que impulsé la adaptacion de la clase a

un sinfin de formatos que se acercan en mayor o menor medida a ella, la produccion



dicha escena surge como un intento de emular el proceso pedagogico y sus distintas
mediaciones. Contrariamente a asumir el caracter ficticio, pseudo realista y, en el limite,
falso de este tipo de produccion, podemos observar la defensa de esta propuesta por
parte de gestores y sujetos que trabajan en el campo de la educacion, a partir del
argumento de una supuesta democratizacion de la ensefianza durante el periodo de
pandemia — teniendo en cuenta que el acceso a la television abierta, al menos en teoria,
es comun en la mayoria de los hogares.

Se acepta, en términos normativos, que es necesario hacer todo lo posible para
garantizar un aprendizaje excelente. Al caracterizar el Centro de Medios Educativos de
Sdo Paulo, el documento que orienta las actividades escolares no presenciales,
elaborado al inicio de la pandemia, infiere que esta plataforma es responsable de
producir “[...] clases en vivo de calidad, dentro de alcance de todos en la TV abierta”
(Seduc, 2020, p. 19, nuestra traduccion). Nos parece que el criterio de “calidad”
adoptado por los gestores de esta propuesta contradice los significados de lo que antes
se entendia como formacion integral — lo que implicaria no s6lo aprender con dominio
los contenidos, sino experimentar en profundidad con los conocimientos a ser
aprendidos, comprendidos y elaborados. ¢Podria una produccion ficticia, como la
operada por CMSP, realizar tal experiencia? ¢Es la television, en su estructura
predominantemente orientada a llenar la vida empirica de un falso significado (Adorno,
1995), capaz de promover las habilidades criticas de los sujetos del proceso formativo,
pertinentes a esta experiencia?

Tales interrogantes nos llevan a comprender que el significado de “aprendizaje
de excelencia” y “calidad”, tomados como pretexto de produccion de la escena
pedagdgica televisada del CMSP, se entiende a partir del supuesto de masificacion: al
priorizar un modelo de produccion en gran escala, que nivela las materias de
aprendizaje y somete a los docentes a un modelo estandarizado de actuacion, se
consolida una perspectiva formativa en sintonia con la dimensién ficticia tipica de la
produccién televisiva. En términos de Adorno (1995), esta dimension esta guiada por el
intento de inculcar masivamente en las personas una falsa conciencia y un ocultamiento
de la realidad, mediante la imposicion de un conjunto de valores que se suponen reales,
impidiendo a los sujetos identificar su falsedad. En definitiva, con la logica de la
masificacion, hay una direccion politico-ideoldgica de los significados atribuidos a la

educacion.



Esta direccion, en el caso del Estado de S&o Paulo, estd asociada a la proyeccién
de esta red educativa frente a otros sistemas educativos. Al observar los documentos
normativos60 que sustentaron la creacion del CMSP, es posible identificar un discurso
asociado a valores e intereses de caracter economico, orientado a la competencia a favor
de un “mercado educativo”. La educacion, en estos documentos, pasa a ser vista como
un objeto de ventaja competitiva que da visibilidad al Estado de S&o Paulo frente a
organismos como la OCDE y el Banco Mundial. Para ello, se invierte en aprendizajes
orientados a evaluaciones externas y en propuestas educativas innovadoras que ganen
visibilidad a gran escala. Este aprendizaje, encaminado a mantener el mercado, se
restringe a la dimension del “saber hacer”, lo que hace inviable la formacion de sujetos
en todas sus dimensiones, asi como la experiencia profunda de los contenidos y
conocimientos de la formacion.

Tales valores e intereses, que entienden la educacion como una inversion
rentable para el mercado, parecen ser consistentes con la produccién de la escena
pedagdgica televisada que traslada la formacidn a una dimensién ficticia, revelada en la
materialidad de las videoclases del CMSP. Si esta dimension implica el mantenimiento
de una falsa conciencia, que imposibilita comprender verdaderamente la condicion de
minoridad, la adhesion al modelo televisivo de ensefianza remota de emergencia, mas
que ampliar el acceso al aprendizaje, refuerza la integracion de las videoclases a las
mercancias de la industria cultural, haciéndolas compatibles con la logica de la
produccién en masa y el entretenimiento. En definitiva, la centralidad del escenario
pedagogico producido por CMSP radica en embriagar y engafiar a los sujetos mediante
el mantenimiento de su deseo, para que, de esta manera, se lleven a cabo intereses

subrepticios.
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e Articulo2

Visualidad y representacion:
la pandemia de covid-19 y los “nuevos” parametros de la praxis docente

Resumén

Ante la contingencia de aislamiento social, derivada de la pandemia de covid-19, los
sistemas educativos de todo el mundo se vieron obligados a interrumpir su
funcionamiento regular para operar modelos de ensefianza remota, lo que se produjo,
predominantemente, a través de la mediacion de la camara. En este extracto,
presentaremos algunas reflexiones sobre la forma en que dicha mediacion se impuso en
la praxis docente. En particular, tomaremos como objeto la imagen de la docencia
producida por el modelo de ensefianza remota de emergencia (ERE) implementado en el
Estado de S&o Paulo, basado en la transmision de clases por television, presentadas por
profesores convertidos en profesores de estudio. Cuando sometemos esta imagen a una
interpretacion tedrico-critica, basada en algunas de las categorias postuladas por
Theodor W. Adorno y Walter Benjamin, podemos concluir que la introyeccion de la
camara como mediacion del trabajo pedagogico implica la movilizacion de
conocimientos vinculados a un tipo de actividad docente orientada a la representacion
de roles que cambian los significados de lo que se entiende por ensefianza. Tales
significados, a su vez, convergen con parametros guiados por el imperativo de la
visualidad, que llevan a la completa fragmentacion de la dimension formativa.

Palabras clave: pandemia; praxis docente; Estado de S&o Paulo; visualidad; teoria
critica de la sociedad.

Introduccion

No hay argumento que pueda resistir el ahinco con el que los
guionistas se esfuerzan por extraer de cada escena todo lo que de ella
se puede inferir (Horkheimer y Adorno, 1985, p. 113, nuestra
traduccion).

En uno de sus extractos sobre educacion, el filésofo Theodor W. Adorno (1995)
nos recuerda que existen diversas imagenes de la ensefianza acumuladas en el curso de
Historia de la Pedagogia. Desde la figura del maestro de la Antigiedad Clasica,
encargado de “formar al hombre vivo” y “dirigir los asuntos humanos” (Cambi, 1999),
pasando por la Edad Media — cuando esta imagen se asociaba al sacerdocio y la accion
de ensefar era representativa de la “accion divina en la tierra” —, al rescate de la tarea
politica de la ensefianza durante la Ilustracion y por la posterior racionalizacion de la

ensefianza en la Modernidad, se observa que las formas en que la imagen del profesor se



particulariza en las practicas asociadas a el acto de ensefiar es multifacético. Tales
formas, en lugar de surgir de manera espontanea, se ven enredadas por dinamicas
politicas y culturales de distinto orden que configuran los modelos educativos y, en
consecuencia, las formas de actuacion y praxis docente que se propagan y consolidan
como un referente para la formacion de los profesores en un sentido amplio.

Entre los diversos modelos educativos en cuestion, los modelos de ensefianza
remota de emergencia (ERE) han ganado protagonismo en los debates pedagdgicos
actuales. La vertiginosa propagacion del coronavirus a escala global requirié acciones
de emergencia en diversos sectores de la sociedad, y uno de ellos es la educacion. Ante
la exigencia de aislamiento social — principal medida para prevenir la propagacion del
virus — las instituciones de formacion de todo el mundo se vieron obligadas a
interrumpir sus operaciones regulares y, a partir de entonces, operar modelos de
ensefianza cuya ocurrencia se producia a través de la mediacion de las cAmaras. Estos
se convirtieron en un elemento fundamental en la continuidad de los procesos de
ensefianza y aprendizaje, ya que a través de ellos se hizo posible visualizar a gran escala
los contenidos que debian aprenderse en clase.

Ante este escenario, las redes educativas estatales buscaron formas de
implementar el traslado de acciones pedagdgicas a un formato remoto. En la Red de
Educacion del Estado de Sdo Paulo, este proceso se oper6 mediante la creacion de la
plataforma Centro de Medios Educativos de Sao Paulo (CMSP), que preveia la
transmision de videoclases por television. Ademas, las videoclases también estuvieron
disponibles en la plataforma de streaming YouTube, donde se pudieron ver de forma
asincronica. Este material audiovisual fue producido y grabado en los estudios del
Departamento de Educacion de Sao Paulo, y las videoclases son impartidas por uno o
dos profesores de la red, llamados profesores de estudio. La figura del profesor de
estudio es central para el mantenimiento de la plataforma CMSP, ya que realiza la
mediacion didactica de contenidos e interactla con estudiantes y profesores en la red a
través del chat, convirtiéndose asi en el portavoz de la plataforma (Peres, 2024, nuestra
traduccion).

Considerando su centralidad, elegimos como objeto de discusion, en este
extracto, la imagen de la ensefianza producida por los profesores de estudio. Esta
imagen revela un tipo de praxis adaptada al ambito del entretenimiento televisivo,
transformando asi la accion de ensefiar en un espectaculo de masas (Peres, 2024). De

esta manera, se construye un modelo que se centra en los significados de la actuacién



docente — sobre todo porque se trata de un tipo de produccion transmitida por television,
un dispositivo que porta todas las marcas de la masificacion segmentada y el alcance
poblacional a gran escala, producido en acorde con la ética y estética de la industria
cultural.

Nuestro objetivo es avanzar hacia una interpretacion tedrico-critica de los
supuestos e implicaciones de transmitir esta imagen de la ensefianza. A partir de algunas
de las categorias postuladas por Theodor W. Adorno y Walter Benjamin — como los
estereotipos, la industria cultural, el entretenimiento, la reproducibilidad, entre otras —,
discutiremos la hipotesis de que la forma en que la introyeccién de la cAmara como
mediacion del trabajo pedagdgico realizado en la construccion de la actuacion de los
profesores de estudio, implica la movilizacion de conocimientos vinculados a un tipo de
actuacion docente orientada a la representacion de roles que modifican los significados
de lo que se entiende por ensefianza. Este acto, frente a las cAmaras y el imperativo de la
visualidad, acerca la performance docente al tipo de actuacion llevada a cabo por
actores profesionales, que, en el limite, impide el contacto transformador entre sujeto y
objeto, condicion de la formacion. A partir de esta interpretacion, buscaremos discutir
en qué medida la praxis del docente de estudio del CMSP avala la difusion de “nuevos”

pardmetros para el desempefio docente en la actualidad.

Actuar, ensefar, entretener

Walter Benjamin (1987), en sus tesis sobre la obra de arte en la era de la
reproducibilidad técnica, nos presenta una discusion sobre las diferentes formas de
actuacion ejercidas por el actor de teatro y el actor de cine. Segun el filésofo, el actor de
teatro, al posicionarse frente a su publico, se presenta de manera sustancial: su cuerpo,
su voz, su mirada y su actuacion son proyectados y utilizados en favor de una relacién
genuina con los espectadores, aspirando a llegar a ellos de forma auténtica. La
construccidn de esta representacion parte de la premisa de una relacién organica, basada
en la dialéctica entre la experiencia de quienes miran y la actuacion que se desarrolla en
el escenario. Si bien se trata de una actuacion — que, en principio, tiene un caracter
ficticio —, las mediaciones creadas por la presencia se vuelven utiles para un tipo de
experiencia que se aleja de la dimension fragmentaria.

La introyeccion de la cAmara, caracteristica de la produccion cinematografica,

por otra parte, implica, desde la perspectiva de Benjamin, una representacion orientada



hacia y por el aparato. El intérprete de una pelicula, nos dice el filésofo, no representa la
escena que debe producirse ante un publico; se representa ante un grupo de
especialistas: productores, directores, operadores, ingenieros de sonido o iluminacion,
quienes en todo momento tienen derecho a intervenir en su forma de actuar, definiendo
las mejores formas de presentar el contenido filmado (p. 123). Por lo tanto, es posible
deducir que su actuacion esta delimitada por el control: ya sea el ejercido por el equipo
técnico, que legitima los procesos a los que debe someterse el actor de cine; sea el
ejercido por la camara, que impone exigencias a su actuacion; sea el ejercido por
procedimientos de corte y edicion, que sustentan el cardcter fragmentario de la
produccion cinematografica y preservan su dimension pseudo realista.

A diferencia del actor de teatro, que observa las reacciones de su publico sin
necesidad de ningun tipo de intervencion técnico-instrumental, la exposicion a la
camara “[...] no s6lo modifica el rol del intérprete profesional, sino también el de
quienes lo interpretan a si mismos ante los medios” (Benjamin, 1987, p. 126, nuestra
traduccidn). Quien se pone delante de la camara — ya sea para representar un personaje o
como un sujeto despojado de cualquier vestimenta intencionalmente ficticia — esta
sujeto a lo que lo hace “presentable” ante las masas que lo honrardn: ahi estd, de esta
manera, su subsuncion a los patrones visuales caracteristicos de su época. Tales
estandares, fomentados por el deseo del publico, se convierten en criterios de
receptividad de las actuaciones y las imagenes producidas y reproducidas a través de la
mediacion de la camara.

Esta mediacidn se convirtié en una exigencia en el &mbito educativo durante los
tiempos de la pandemia del covid-19, torndndose crucial para el mantenimiento de los
procesos de ensefianza y aprendizaje. Enredada por las exigencias de la camara —
exigencias que van en gran medida mas alla de la clasica praxis docente desarrollada en
el tiempo y el espacio del aula, demarcada por la presencia y los vinculos sociales
establecidos con los estudiantes —, la accion de ensefiar se confunde con la accion de
realizar una rol que aleja al docente de su tarea social. Es decir, ensefiar y actuar,
docente y actor — términos que, por lo general, se refieren a contextos que no tienen una
relacién inmediata — se confunden ante el imperativo de lo que se ha dado en llamar
ensefianza remota de emergencia (ERE).

Tomemos por objeto lo que se entiende por ensefianza. Sobre este punto,
Gruschka (2014) dilucida que la ensefianza esta asociada, de manera amplia, al telos de

la educacién: es decir, a la formacion de conciencias verdaderas, de sujetos



emancipados que se tornan capaces de juzgar y criticar, consolidando la salida de un
estado de minoridad, como lo caracteriza Kant. En definitiva, tal propésito implicaria un
proceso educativo orientado hacia la contradiccion y la resistencia (Adorno, 1995a). La
ensefianza requiere que el docente, como mediador del aprendizaje, fomente la
autonomia de los estudiantes. Para ello es necesario el ejercicio de la disciplina y, en
cierto sentido, del coraje, para que estos estudiantes puedan utilizar su propio
entendimiento sin la guia de otros.

Este ejercicio, a su vez, implica que, en ultima instancia, el acto de ensefar esté

orientado a promover lo que Adorno (1995a) llamé experiencia formativa:

El contenido de la experiencia formativa no se limita a la relacién
formal del conocimiento — de las ciencias naturales, por ejemplo —
sino que implica una transformacién del sujeto en el curso de su
contacto transformador con el objeto en la realidad. Esto requiere
tiempo para la mediacion y la continuidad, en contraposicion a la
inmediatez y fragmentacién de la racionalidad formal cosificada, de la
identidad en términos de la industria cultural. Asi, la experiencia
formativa presupone una aptitud cuya ausencia caracterizaria la
actualidad incluso mas que la falta de contenido formativo en si (p. 25,
nuestra traduccion).

El contacto transformador entre sujeto y objeto, en el sentido en cuestion, se
vuelve fundamental para la accion pedagogica mediadora que debe implementar el
docente. Armado con esta premisa y guiado por la continuidad, el docente — al menos en
teoria — dirigiria sus esfuerzos a representar los contenidos a ensefiar, estructurando
tramas a través de diversos signos y mediaciones, materializando iméagenes, infiriendo
lecturas de la realidad, estableciendo vinculos con los sujetos presentes en el tiempo y
espacio del aula. En términos de Gruschka (2014), promover esta experiencia iria mas
alla del propdsito de volver meramente competentes a los individuos, a partir de
criterios de su eficiencia y funcionalidad dentro de la maquinaria econémica.

La representacion de contenidos, a su vez, implica un compromiso asociado a la
eleccion de los medios y formas méas apropiadas para promover tal experiencia — sin
permitir, sin embargo, que esos medios se coloquen entre sujeto y objeto, como una
barrera convertida en un propdsito por si. Segin Gruschka (2014), este compromiso esta
inevitablemente vinculado a las condiciones que delimitan el encuadre de la ensefianza
en sistemas determinados por normas y regularidades; estos, a su vez, dan forma a la

materialidad del acto de ensefiar emprendido por el docente.



Podriamos inferir, de esta lectura, que la representacion de contenidos implica
que la praxis docente es basada en un tipo de performance, que se convierte en
expresion de la practica educativa. Como sefiala Pereira (2012), esto se debe a que la
praxis docente, que da vida a la accidn de ensefiar, es la que permite, al menos en teoria,
“[...] la experimentacion de un tiempo y un espacio cualitativamente diferentes a los
ordinarios, asociado a la formacion” (p. 291).

Si bien el término performance ha ido siendo tomado como referencia por la
retorica que vincula la educacion a la formacion de personas competentes, cuyo
desempefio los haga capaces de incorporarse al mundo laboral y actuar de manera
flexible y adaptada al mercado, es importante recuperar sus significados mas amplios.
Tomada como objeto en diferentes campos, como el arte, el lenguaje, la antropologia y
la comunicacion, la idea de performance encuentra asociaciones generales en la
dimensién del cuerpo, la representacion y la expresividad, que se consolidan en la
participacién de los individuos en determinadas escenas de vida cotidiana (Pereira,
2012). EI mismo autor recupera la etimologia griega de la palabra:

[...] hipotética etimologia griega de la palabra, ya que el prefijo griego
per indica una forma de paso, un medio por el cual o a través del cual
algo ocurre, se presenta. De hecho, el verbo griego perao lleva
consigo el significado de cruzar. En este sentido, sin embargo, la
performance no revela su relacion con una forma particular de
presentacién — como también puede entenderse —, constituyendo en si
misma un lenguaje, sino un momento en el que algo se procesa,
sucede, algo sucede, dase a ver; ese algo es experiencia (2012, p. 295,
nuestra traduccion).

La performance, en el sentido dilucidado, constituye la experiencia de los sujetos
en el mundo, materializando representaciones subjetivas, afectos y percepciones, a
través del lenguaje y el cuerpo. Estos se convierten en vectores de los significados
atribuidos a tales representaciones. En definitiva, la performance podria entenderse, en
este sentido, como una forma de comportarse hacia los demés, que implica la
representacion de determinados roles sociales. Representacion que, a su vez, da forma a
las experiencias aceptadas y demandadas por colectividades simbolicamente
constituidas (2012, p. 302).

En el caso de la praxis docente, en particular, se produce la construccion de
formas de representaciones vinculadas al rol de ensefianza que aprenden y ejercen los

docentes durante su recorrido de formaciéon profesional y cultural. Representar



contenidos requiere que el docente encuentre formas de realizar su accion para que esos
contenidos, a su vez, conduzcan a los estudiantes al aprendizaje. Para ello es necesario
que el docente movilice su cuerpo, su voz, es necesario que utilice el lenguaje adecuado,
que actde como figura de referencia frente a los alumnos, para que estos vengan, al
menos, mas cerca de la experiencia formativa. En definitiva, la praxis docente implica
modos especificos de expresion, que conforman el ethos docente.

En cierto sentido, podriamos inferir que el profesor, al darle forma a su praxis en
la clase, consolida un tipo de actuacion: no en vano, existen numerosos estudios en el
campo de la formacion docente que se apropian del término “actuacion docente” como
referencia a la accién laboral del profesor (Pimenta, 2017; Cambi, 1999; Tardif, 2012;
Schén, 2000). Tal accion esta guiada por ciertos supuestos asociados a la constitucion
de los significados atribuidos al ser docente y a la experiencia de ensefiar.

Uno de estos supuestos, cuando tomamos como referencia el espacio y el tiempo
de la clase, es la presencia: esto permite que la praxis del docente — su actuacion — se
dirija a individuos particulares, materializdndose de manera que constituya una relacion
genuina con el aprendizaje de los sujetos. La presencialidad permite al docente
movilizar su cuerpo, su voz, sus conocimientos, sus formas de expresion, en definitiva
su ser, para que el aprendizaje se consolide. En cierto sentido, podriamos inferir que la
actividad del docente en el aula, en sentido benjaminiano, estd demarcada por la
autenticidad: no hay forma de reproducirla de manera serial, ya que esta guiada, al
menos en teoria, por el intercambio simbdlico, por la relacion organica entre profesor y
alumnos y por una experiencia que no se puede volver a vivir de forma similar.

La dimensién de autenticidad, tal como la presenta Benjamin (1987), es el
elemento que separa la actuacion del actor de teatro y la del actor de cine. Esta division,
como Yya se destaco, estd provocada por la introyecciéon de la camara como recurso
capaz de reproducir a gran escala la actuacion representada. Debido a este movimiento,
el actor de cine comienza a atribuir un significado diferente a su actuacién: actta para
una masa indefinida, fijada de forma oculta en el ojo de la cAmara. Este ojo se vuelve
decisivo, ya que su presencia requiere que el intérprete se adapte a ciertos estandares
visuales que impone la técnica cinematografica. La continuidad, por ejemplo, a través
de la accion de la camara, se rompe en favor de la produccion de escenas fragmentadas;
la grabacion de un mismo guion se repite incansablemente, de modo que se filma desde
distintos angulos; luces, efectos y camaras se prueban incansablemente para determinar

el efecto que pretenden provocar en los espectadores. En definitiva, actuar frente a la



camara implica que la actuacion del intérprete se “[...] descompone en varias secuencias
individuales, cuya ejecucion estd determinada por factores puramente aleatorios, como
el alquiler del estudio, la disponibilidad de otros actores, la escenografia, etc.”
(Benjamin, 1989, p. 143, nuestra traduccion).

Estos estandares de visualidad se imponen en las actividades docentes desde el
momento en que el profesor se ve obligado a someterse a la accion de la cAmara. Si bien
no puede ser considerado un intérprete cinematografico o televisivo en sentido estricto
por el caracter pedagogico de su labor, este docente debe adaptarse a los mecanismos
que permitan la captacion audiovisual de su actuacion. La presencia de la camara, por
tanto, transforma la experiencia de ensefiar: debes, en una clase filmada, presentarse
como una imagen reproducible para una infinidad de personas convertidas en audiencia
— una audiencia que, a su vez, delimita formas apetecibles de ensefianza, orientadas a
cumplir tu deseo. Tales formas implican que la praxis docente adquiere contornos que,
en definitiva, alejan al docente de su tarea docente histdricamente establecida,
acercandolo a un intérprete que se somete a las exigencias de la camara. Esta
interpretacion cobra fuerza cuando tomamos como referencia la contingencia de los
modelos de ensefianza remota de emergencia.

Ante este escenario, marcado por la imprevisibilidad y el riesgo, el denominador
comun de los multiples formatos elegidos para continuar los procesos de ensefianza y
aprendizaje fue la ruptura con la realidad presencial, que demarca el caracter auténtico
de la experiencia entre sujetos en el espacio y tiempo de la clase. A partir de entonces se
empiezan a movilizar nuevos conocimientos pedagogicos: cémo comportarse delante de
la cdmara; como representar los contenidos a partir de esta mediacion; como adaptar el
lenguaje utilizado en el aula al entorno audiovisual; cdmo editar y producir recortes de
actividades para mostrarlos en pantalla; entre otros. En lo que respecta a la praxis
docente, se pasa de una preocupacion estrictamente didactica, asociada a la ensefianza,
hacia la incorporacion de formas de expresién acordes con las exigencias de la
visualidad. En este sentido, los modelos de ensefianza remota de emergencia, por lo
general, incluyen otros parametros a incorporar a la actuacion frente a las camaras.

Con el profesor de estudio, elegido para presentar las videoclases en el Estado
de Sdo Paulo durante la pandemia, se produce una imagen representativa de la
ensefianza, sobre todo porque se trata de un modelo producido y difundido por
television, un soporte que lleva todas las caracteristicas de la masificacion segmentada y

alcance poblacional a gran escala. La adhesion al modelo televisivo implica la insercién



de mediaciones propias del medio, con todos los dispositivos imprescindibles para la
produccion audiovisual. El espacio escenogréafico prevé una produccion cuidadosa,
planificada en detalle y con guién, a diferencia de un aula que, frente a multiples
actuaciones intersubjetivas, esta sujeta a lo impredecible e inesperado que escapa al
control de un grupo de productores. En general, la produccion de la videoclase esta
impresa con estandares exogenos a los propios de la escuela, como el manejo de las
camaras, el guion y el tipo de interaccion prevista por la dindmica televisiva.

Respecto a la praxis del profesor de estudio, en general queda claro que dialoga
con dos o tres camaras, limitdndose a los encuadres posibles y organizando su espacio
de accion en base a ellos y para ellos. La comunicacion que se establece con sus
interlocutores esta delimitada por la adaptacion a la escena construida via television,
obedeciendo a su patron comunicativo: hay una adecuacion discursiva, ya que el
profesor de estudio debe ajustar la forma del discurso pedagodgico a la forma del
discurso tipico del género televisivo. Para ello se cre6 un guidn genérico que, junto con
el tono adoptado en sus discursos, produce una atmdsfera que recuerda al
entretenimiento. La efusividad, la exageracion, el entusiasmo y la excesiva simpatia que
se manifiestan en las continuas risas son algunas de las sefias de identidad que
acomparian el posicionamiento de los profesores del estudio durante las videoclases: un
posicionamiento muy similar a la actuacion del animador televisivo, que se comunica
con un publico que exige que sus sentidos se alimenten inmediatamente con la diversién
y la distraccion (Peres, 2024, nuestra traduccion).

La transicion del ethos pedagdgico al ethos del entretenimiento también esta
marcada por la artificialidad caracteristica del medio. La modulacién realizada por los
profesores del estudio evidencia que los discursos y el manejo del juego de camara
parecen haber sido memorizados y ensayados, presentando pequefios errores que
revelan la artificialidad de su puesta en escena. Parece que no hay autonomia para
escapar de un guidn preestablecido, o incluso para construir una forma organica y
espontanea de interaccién y mediacion de contenidos.

La interaccién entre el profesor del estudio y su audiencia se produce
exclusivamente a traves del chat: los estudiantes envian mensajes a través de una
aplicacion y, en determinados momentos de la videoclase, estos mensajes pueden ser
leidos (0 no) por los profesores del estudio. Al parecer, la interaccion con el chat se
produce en momentos predeterminados en el guién de la videoclase. La actuacion del

profesor del estudio requiere que la interaccion con el chat se produzca de una manera



tipicamente adaptada al escenario televisivo. No es habitual que, en un aula, un profesor
envie “besos” a sus alumnos, o que deba detenerse a leer mensajes de alumnos de
diferentes colegios. También es inusual que otros profesores interactien con el
contenido presentado, papel que normalmente desempefian los estudiantes. A diferencia
de una clase presencial, en las videoclases existe un impulso para que el profesor de
estudio se comporte como un comunicador televisivo que debe interactuar con su
audiencia de manera estimulante, enviando besos y abrazos a los espectadores y
emulando una interaccion dialdgica — teniendo en cuenta que hay una fusién entre la
clase presentada y la dimensién masiva del modelo ERE adoptado en el Estado de S&o
Paulo (Peres, 2024, nuestra traduccion).

La interpretacion de la materialidad de las videoclases producidas por el CMSP
durante la pandemia permite observar claramente la aproximacion entre la figura del
profesor-estudio, como imagen representativa de la praxis docente (Peres, 2024), y la
del actor de cine, como lo caracteriza Benjamin (1987). De esta manera, el acto de
ensefiar, como preocupacion didactica asociada al proceso educativo de los estudiantes,
queda en un segundo plano, en favor de la produccion de un prototipo de ensefianza: un
docente que conoce y se adapta a los mecanismos audiovisuales y que, en el limite,
expresa la alienacién de su tarea formativa. Mientras que el profesor de estudio
constituye la representacion de un docente que se apropidé de otros conocimientos para
que su rol pudiera ser cumplido — como seguir el guion de clase; respetar los horarios
correctos para la interaccion via chat; la entonacién adecuada para llegar al publico;
entre otros —, se propaga un modelo estereotipado de actuacién docente, vinculado a la

adaptacion al imperativo técnico-instrumental de los mecanismos de la visualidad.

Estereotipia, representacion, adaptacion

La produccién de estereotipos docentes no es algo nuevo en el &mbito de la
cultura y de la educacién. Como representacion propagada por vehiculos de la industria
cultural, los estereotipos se vuelven mas significativos que la realidad misma, guiando
asi las relaciones entre sujeto y objeto. Como explica Cabot (2016), es asi como las
representaciones estereotipadas se convierten en modelos socialmente aprobados a
imitar, o0 enemigos, que condensan el malestar provocado por la represion.

Ya en la década de 1960, Adorno (1995b) habia identificado una serie de tables

producidos en torno a la docencia en Alemania, asociados al descrédito de la profesion



docente; esos tables vinculaban a los docentes con determinadas imagenes
estereotipadas y negativas, por ejemplo, las del verdugo que aplica castigos fisicos; la
del sujeto infantilizado; y la del ser asexual. Estas imégenes, segun el diagndstico del
filésofo, se convierten en impedimentos para la experiencia educativa y formativa, ya
que tales representaciones preconscientes o inconscientes acttan en la realidad hasta el
punto de moldear los procesos de ensefianza y aprendizaje.

La praxis del profesor de estudio expresa también la construccion de una imagen
estereotipada de la ensefianza adecuada a los tiempos actuales. A diferencia de la figura
que aplica castigos fisicos o el ser asexual, en las videoclases del CMSP hay una
representacion ligada a la figura del animador: el que “enseiia de manera divertida”,
quien se guia por un tipo de lenguaje “ligera”, un profesor dotado de “animacion” y
“energia” expresivas para movilizar a la masa de espectadores. En definitiva, un docente
que actua interpretando un “personaje” cuidadosamente disefiado de acuerdo con las
reglas de un mercado educativo orientado a satisfacer las exigencias del lucro. Si bien la
mercantilizacion de la actividad docente esta ligada a los pardmetros de la industria
cultural, lo que se entiende como “ensefianza” se separa de una verdadera intencién
educativa, pasando a formar parte del &mbito del “saber hacer” guiado por la logica del
mercado.

Por esta razén, la construccion de estereotipos de ensefianza no puede separarse
de la produccion en serie operada dentro del circuito de la industria cultural —
especialmente cuando tomamos como objeto un material adecuado a la estética y al
formato televisivo. Segin Horkheimer y Adorno (1985), el pensamiento estereotipado
se construye sobre representaciones preestablecidas que consolidan marcas de
regularidad, como un registro de caracteristicas observadas repetidamente. En otras
palabras, la estereotipia representa la construccién de un tipo fijo e inmutable, cuyas
caracteristicas se atribuyen arbitrariamente a un sujeto 0 grupo, sean 0 no consistentes
con la realidad. Los vehiculos de la industria, como el cine y la television, se encargan
de presentarlos de manera exhaustiva, hasta cimentarlos en el imaginario de sus
consumidores como una suerte de etiqueta.

En este sentido, sostiene Cabot (2016, p. 623) que la creacion de estereotipos fue
identificada por los filosofos como una de las herramientas que permiten a la industria
alcanzar todos sus objetivos al mismo tiempo: tanto los objetivos econdmicos de
rentabilidad como los objetivos politicos, encaminados a aumentar la docilidad social.

Los estereotipos creados dentro de la cultura de masas, en este sentido, tienen la misma



funcién economica que la serializacion en la produccion material (reducir los costos de
produccion por unidad producida) y la misma funcion socializadora de la familia y la
comunidad (mantener vivo al grupo ante enemigos externos e internos). El resultado de
este mecanismo es la rigidez de las categorizaciones que se vuelven cada vez mas
estandarizadas, vistas como ideales y, de esta manera, mitificadas.

Hay que considerar que la actividad docente, en particular, no escapa al
problema de la adhesion a imégenes difundidas por vehiculos de la industria cultural, en
particular, y de la adhesion irreflexiva a lo colectivo, en un sentido amplio. En este
respecto, cabe destacar el potencial de la television como medio de transmision de
imagenes estereotipadas que dan fuerza a la produccidn de esta falsa conciencia.

En términos de Adorno (1991), la television mejora la experiencia del
espectador de cine, tal como la revel6 Benjamin, ya que ingresa a los hogares y se
convierte en una pieza central de la socializacién familiar. La introyeccion de la
produccion televisiva mecanizada y estandarizada en el ambito privado se ha vuelto
paulatinamente fructifera para afinar la integracion, ya que sus mecanismos pretenden
contribuir al efecto de canalizar las reacciones publicas de acuerdo con los mensajes que
se pretenden legitimar.

Dichos mensajes, intencionalmente organizados en forma de capas yuxtapuestas
de significados capaces de alcanzar simultdneamente diferentes niveles psicoldgicos del
espectador (Adorno, 1991), se producen a partir de estructuras de maultiples niveles: los
procesos de produccion, los modelos que pretenden legitimar, la ideologia proveniente
de la industria, cuya finalidad es contribuir al efecto que se pretende generar en el
espectador. Segun Cabot (2017), los mensajes van mas alla de las imagenes manifiestas:

El contenido latente se construye a partir de clichés o estereotipos que
explican facil y satisfactoriamente cualquier situacion que pueda
ocurrir en la experiencia cotidiana del espectador y la conectan con las
experiencias cotidianas del mismo individuo. La repeticién de
personajes, situaciones y conclusiones en los productos ayuda en el
aprendizaje forzado de la gramatica del significado del medio, ya que
reduce los costos de produccion y permite un mensaje latente que
facilita la disciplina social a través de la disciplina individual concreta
(p. 1171).

Esta gramatica esta guiada por el intento de forjar un acercamiento simbdlico al
publico, con el fin de desdibujar los limites entre representacion y experiencia genuina:

una supuesta intimidad ligada a sus deseos y ansiedades, que se transforma en una



satisfaccion sustitutiva e inmediata, organizada en finalidad de engafiar al espectador y
hacerle identificar con lo que esta viendo. A través de este proceso ilusorio, que ciega al
espectador y le imposibilita revelar la falsedad de lo que esta viendo, se alimenta su
deseo de imagenes que le conduzcan al placer de la mera repeticion de lo siempre
idéntico: un goce imaginario, alimentado por pseudosatisfacciones narcisistas.

Los procesos de identificacion con los estereotipos y clichés construidos por la
television, en estos términos, son los que impiden el contacto transformador entre sujeto
y objeto. Esto se debe a que las imagenes estereotipadas presentan comportamientos,
acciones y dilemas como algo definitivo, fijo, inmutable, que cubre los objetos con una
envoltura que bloquea su acceso. Los sujetos, a su vez, se apropian de tales imagenes
fijas, transformandolas para satisfacer sus necesidades psiquicas y respondiendo de
manera estandarizada al objeto, variando entre proyecciones incontroladas de sus
contenidos sobre los objetos y reproducciones sistematicas e irreflexivas de patrones de
comportamiento en los objetos percibidos. De esta manera, como predijeron
Horkheimer y Adorno (1985), el sujeto se ve obligado a renunciar a cualquier
consideracién sobre los objetos asignandoles etiquetas de manera instrumental e
irreflexiva.

Respecto a los estereotipos de la ensefianza, en general, se entiende que estos se
convierten en tables. Adorno (1995b), en su lectura de los tables que rodean la
docencia, interpreta el significado de tabti como una “sedimentacion colectiva de
representaciones inconscientes o preconscientes (p. 87, nuestra traduccion)” de los
candidatos al magisterio, que, en cierto modo, se sacralizan y cristalizan en ellos
mismos. Estas representaciones, en su mayoria, ya no tienen base en la realidad. Ahora
bien, si las representaciones inconscientes de la ensefianza se erigen paulatinamente a
partir de las imagenes de los docentes transmitidas en el circuito mediatico de la
industria cultural, se entiende que éstas adquieren mas significado que la relacion
efectiva con el docente en el aula. La imagen estereotipada de la ensefianza, en este
sentido, actla como sustituto de la relacion pedagoOgica establecida histérica y
culturalmente, ya que no se reconoce la falsedad de esta imagen. En consecuencia, en
términos de Adorno (1995b), “el poder del maestro es vituperado porque solo parodia el
verdadero poder, que es admirado” (p. 102, nuestra traduccion).

Volvamos, pues, a la imagen de la docencia construida a partir de la actuacion
de los profesores de estudio. Como ya se explicd, esta imagen acerca al docente a un

intérprete, un actor que se somete a los estandares de visualidad impuestos por la



camara y, de manera artificial, representa un personaje que lo acerca a un animador, o
incluso a un comunicador de television. Su actuacion didéctica queda en un segundo
plano, ya que se le imponen estandares exdgenos: seguir un guion, expresarse de
manera enérgica, a través de un lenguaje adaptado al contexto televisivo, para
involucrar a su audiencia y convencerlos de que mantengan su dispositivo encendido.
Esta actuacion constituye un estdndar, ya que los docentes que se someten al rol de
profesor de estudio apenas modifican sus formas de accion frente a las cdmaras. La
repeticion incansable de este patron durante el periodo pandémico, en el que las
videoclases se convirtieron en la forma central de mediacién del proceso pedagdgico, se
convierte en un estereotipo asociado a la ensefianza, en la medida que esta imagen se
convierte en un referente: que, en este caso, adquiere una connotacion que acerca el
profesor al entretenimiento, vinculado a la diversion.

Adorno y Horkheimer (1985), ya en los afios 1940, sefialaron que la produccién
de entretenimiento estaba ligada a la concentracion de capital en el campo de la
diversion y el ocio. Divertirse significa “estar de acuerdo”: divertirse para olvidar el
dolor del sufrimiento y el dolor de la condicion de falta de libertad a través de la
negacion del pensamiento. Al ocupar los sentidos del sujeto a tiempo completo, el
entretenimiento proporciona un encuentro ilusorio con la felicidad y el placer. Al
identificarse con las imagenes de entretenimiento, el publico espectador se ve
ampliamente apuntado a mantener el status quo. Si bien la afirmacién de Horkheimer y
Adorno (1985) se remonta a principios del siglo XX, cuando el significado de
entretenimiento estaba estrictamente asociado al cine y la radio, es valido considerar
que actualmente se restablece bajo el paraguas de diversas audio visualidades, que
cumplen funciones similares — especialmente en lo que respecta a la propagacién de
figuras estereotipadas, comuUnmente asociadas con patrones de imagen y
comportamiento tomados como referencia de identidad. Estos, a su vez, impiden la
construccion de imaginarios alternativos sobre la realidad.

La diversion, por su asociacion con la logica de la industria cultural, impide que
los sujetos se apropien de la capacidad de discernimiento — o, en otras palabras, del
espiritu critico que sustenta el proceso de formacion, en general, y de ensefianza, en
particular, que debe preocuparse por mantener la experiencia. En este sentido, diversion
y ensefianza son antitéticas: mientras la primera forja adaptacion y conformidad, la
segunda deberia preocuparse, precisamente, de romper con estos procesos. Esto se debe

a que el proceso de formacidn, si bien protege un momento de adaptacion, también debe



empujar al individuo al momento de la autonomia. Al restringir los procesos formativos
al momento de la adaptacion, se rompe la tension constitutiva que deberia ser sustancial,
empujando a los sujetos hacia la conformidad con las imégenes de entretenimiento y
diversion tal como se les presentan. Frente a esta ruptura, se consolida la semiformacion
tal como nos la presenta Adorno (2010), a través de la cual “[...] los contenidos
objetivos, objetivados y con caracter mercantil de la formacion cultural, perduran a
costa de su contenido de verdad y sus relaciones vivas con el sujeto vivo” (p. 25,
nuestra traduccion).

En este sentido, podriamos inferir que la imagen de la ensefianza realizada por
profesores de estudio se convierte en un arquetipo de la falsedad del proceso educativo
llevado a cabo por la plataforma CMSP: el aprendizaje, al menos en teoria, debe
empujar al sujeto hacia situaciones que amplien su campo de accion y experiencia con
la realidad. En términos de Gruschka (2014), esta expansion estaria asociada a la
comprension, que permite a los estudiantes ganar reconocimiento y comprension de la
realidad, proceso que no siempre es inmune a las crisis, el desencanto o las dificultades.
El aprendizaje es un proceso mediado, guiado por la continuidad, por el ejercicio de la
disciplina y por una relacién profunda con los objetos del conocimiento y la realidad. Al
placer de aprender, de esta manera, de apropiarse de los procesos de comprensién, se
accede de manera procesual, desde la experiencia.

La diversion, en cambio, es ajena a este proceso al empujar a los sujetos hacia el
placer inmediato, que mantiene una fantasia de omnipotencia que lleva al individuo al
disfrute a través del consumo recurrente de imagenes que retratan un mundo falso, en el
que se encuentra una felicidad ilusoria: una maestra que siempre esta feliz y hace
bromas; que, al ensefiar, utiliza un lenguaje sumamente accesible; que no requiere
disciplina; un maestro que siempre se comporta, viste y se expresa de manera jovial;
que sabe comportarse frente a las camaras y manipular los dispositivos electronicos en
la pantalla, promocionando un espectaculo. Frente a esta imagen ilusoria de la
ensefianza, que fomenta formas de pensamiento estereotipadas, se construye un ideal de
docente-actor; este ideal, a su vez, se convierte en un tabd, sacralizando y cristalizando
formas de accidn pedagdgica que se proyectaran en los verdaderos profesores.

Los docentes tienden a verse obligados a adaptarse a tales proyecciones, para, de
alguna manera, llamar la atencion de sus alumnos e intentar, dentro de ciertos limites,

promover algun tipo de experiencia con el contenido. La adaptacion a estos estandares



de visualidad, por tanto, puede leerse como un pardmetro que se asocia al &ambito de la

formacion y la praxis docente.

Palabras finales: “nuevos” parametros de la praxis docente

Al final de este extracto, algunas preguntas ain permanecen abiertas. ¢Hasta qué
punto la pandemia de covid-19 y la imperativa adhesion a modelos de ensefianza
mediados por la camara pueden leerse como una experiencia que conduce a un cambio
radical en las formas de ensefiar? Considerando su caracter contingente, ligado a un
contexto datado, ¢seria plausible inferir que algo de este modelo perdurara en el campo
de la educacion? ;Y hasta qué punto la actuacion del profesor de estudio frente a las
camaras es eficaz para convertirse en un arquetipo del acto de ensefiar adecuado a los
estandares de visualidad actuales?

No hay forma de ignorar que estas preguntas no deben responderse de manera
reduccionista. Criticar la praxis de los profesores de estudio que presentaran las
videoclases producidas durante la pandemia nos permiti0 esbozar un corpus
interpretativo en el que dicha actuacion se asocia a un panorama cultural mas amplio,
que no restringe nuestro analisis al ambito de las précticas educativas, per se. Hay que
tener en cuenta que tales practicas estdn entrelazadas por determinantes de la
adaptacion, en una formacion social y cultural demarcada por la reificacion. En este
sentido, la actuacion de los profesores de estudio del CMSP revela nada menos que la
forma en que los estdndares de visualidad se imponen al acto de ensefiar,
imposibilitando a estos profesores distanciarse de una logica de espectacularizacion de
su propia imagen. Una imagen que, previamente elaborada, simulada y reproducida
segun la logica de la industria cultural, se convierte en un modelo estereotipado al que
se le atribuye un ilusorio sentido de verdad.

De esto se puede deducir que, en lo que respecta a la eficiencia social, las
videoclases, en general, y la actuacién de los profesores de estudio, en particular,
cumplen una funcion adaptativa. Al transmitir la imagen de un docente adaptado a las
exigencias de la camara, al papel artificial que se le asigna, a un guién que le quita
autonomia, y que esta bien capacitado para apropiarse de los medios técnicos de una
manera mas eficiente, se estipula “nuevos” parametros a incorporar en el ambito de la
formacion docente, para que los profesores, en general, estén bien formados en cuanto a

las competencias y habilidades asociadas a produccion de esta imagen.



Estos parametros, aunque se disfrazan de supuesta novedad en el &mbito de la
educacion, no son particularmente nuevos. Basta observar la forma en que los
conocimientos asociados a la formacion docente se han adaptado, en las ultimas
décadas, a las ideas de la “cultura visual: ésta, que paulatinamente se fue incorporando
a los procesos de ensefianza y aprendizaje, se ha convertido en un tema recurrente en el
campo de la ensefianza (Martins, 2010). Sin embargo, el acercamiento técnico-
instrumental a los mecanismos que configuran este panorama, asociado a la experiencia
de ensefiar a los sujetos con camaras e imagenes producidas segun la logica de la
espectacularizacion, termina legitimando una relacion irreflexiva con las imagenes de la
docencia transmitidas en los medios audiovisuales, en general, y en television, en
particular.

En este sentido, los modelos de ensefianza remota, en general, no
necesariamente establecen nuevos parametros para el campo de la formacién docente,
pero dan fuerza e intensifican una tendencia cultural ya en marcha, que es la
espectacularizacion de imagenes que hacen de ellos mismos. Lo novedoso, en este caso,
es el escenario de restriccion que lleva a los sujetos al consumo exacerbado de tales
imagenes como Unica forma posible de relacion con los procesos de ensefianza y
aprendizaje, que deberian abordar criticamente esta tendencia. En el caso de las
imagenes de la docencia propagadas por las videoclases en el Estado de Sao Paulo, en
particular, es posible concluir que éstas, en lugar de fomentar una interpretacion critica
de lo visto, provocan la fragmentacion del proceso de formacidn, vinculandolo a la

dimension de diversion y entretenimiento.
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e Articulo 3

Didactica de la (tele) clase:
la mediacion pedagdgica bajo la audiovisualidad contemporanea

Resumen

La adhesion a modelos de ensefianza remota de emergencia (ERE) se convirtié en una
demanda imperativa en el ambito de la Educacién Basica durante el periodo de la
pandemia de COVID-19. Ante esta contingencia, las redes educativas de todo el mundo
se vieron obligadas a adaptar las dindmicas de ensefianza y aprendizaje presenciales a la
mediacion de medios digitales y audiovisuales de diferentes formatos. Pretendemos, en
este extracto, discutir la forma en que la red de educacion en el Estado de S&o
Paulo/Brasil emprendi6 esta adaptacion, es decir, exhibiendo videoclases a través de
television abierta, que fueron producidas por el Centro de Medios Educativos SP.
Tomando como objeto de andlisis e interpretacion teorico-critico el tipo de mediacién
didactica que realizan estas clases televisadas, discutiremos en qué medida el imperativo
de la audiovisualidad actual se impone en la construccion y operacion didactica de este
modelo de ensefianza. Esta interpretacion, a su vez, revela el tratamiento de los
contenidos y de la actuacion docente a favor de la adaptacion a la estética televisiva, de
modo que la mediacion pedagogica de los contenidos se falsea de manera artificial,
dando paso a estandares exdgenos al ambito educativo — como la aceleracion y el
rompimiento con dinamicas dial6gicas y espontaneas. En este sentido, la didactica de la
(tele) clase, disefiada por la red estatal de Sdo Paulo, inviabiliza la experiencia formativa
de los estudiantes al orientarlos a adaptarse a estandares educativos vinculados al
consumo de lo siempre idéntico.

Palabras clave: didactica; ensefianza remota de emergencia; audiovisualidad,;
television; Teoria Critica de la Sociedad.

Introduccion

La pandemia de Covid-19, que tuvo su periodo mas critico en 2020 y 2021, fue
interpretada como un momento decisivo para el ambito educativo al poner a prueba lo
que se entiende como el modelo escolar hegemdnico que, hasta entonces, habia tenido
el aula como locus central de la formacion sistematizada (N6voa y Alvim, 2020, p. 9).
En esta, crease un tipo de trabajo pedagogico con objetivos definidos y espacio y tiempo
delimitados, establecido en base a vinculos sociales y vinculos pedagogicos entre
docentes y estudiantes. En un intento por asegurar el mantenimiento de dicho trabajo en
un ambiente privado, debido al imperativo del aislamiento social, se llevaron a cabo una
serie de experimentos didactico-formativos que, por su naturaleza, transfiguraron la
materialidad de la clase en favor de su adaptacion a la mediacion de dispositivos

virtuales y audiovisuales. La demanda de alternativas encaminadas a integrar tales



dispositivos en los procesos de ensefianza y aprendizaje, a su vez, trajo significados
diferentes a lo que antes se entendia como “accion docente” y “mediacion didactica de
contenidos” (Pontes y Gomes, 2022, p.122, nuestra traduccién).

Segun Boto (2021), existen cuestiones que historica y repetidamente atraviesan
la praxis docente en lo que respecta a la consolidacion del trabajo mediador. “;Qué
ensefiar?” 'y “jcomo ensefiar?”, por ejemplo, destacan por su constante
reconfiguracion en diferentes contextos, ya que no se desligan de elementos
socioculturales, éticos, estéticos, comunicacionales y mediaticos que rodean el trabajo
realizado en el aula. Durante el periodo de pandemia, tales cuestiones comenzaron a
verse enredadas por nuevas dindmicas espacio-temporales, por la disolucion de los
significados de lo publico y lo privado y por la fragmentacion de la experiencia de
docentes y estudiantes frente a camaras y pantallas. Demandas como la exigencia de
asumir y coordinar procesos de autoaprendizaje; la promocion de interacciones y
relaciones pedagogicas en linea y a distancia; el uso de los recursos digitales y
audiovisuales; la necesidad de nuevas estrategias de evaluacion; entre otras cosas, se
convirtieron en directrices centrales para la mediacion didactica de contenidos y formas
de enseniar.

Ante este escenario, las iniciativas institucionales y en red se han vuelto
decisivas para la elaboracién de temas vinculados al trabajo pedagdgico mediador. En el
Estado de Sao Paulo/Brasil, las videoclases televisadas producidas por la plataforma
Centro de Medios Educativos SP fueron elegidas como mediacion central de los
procesos de ensefianza y aprendizaje de esta red. Producidas y grabadas en los estudios
de la Secretaria de Educacién de Sdo Paulo, las clases televisadas fueron preparadas por
profesores y especialistas e impartidas por uno o dos profesores, conocidos como
profesores de estudio. Los contenidos presentados fueron seleccionados en base al
desarrollo de competencias ya previstas por la Base Curricular Comdn Nacional
(BNCC) y el Curriculo Paulista (2019) — dando prioridad, en el contexto de la
pandemia, a aquellas que tenian mayor relevancia, pertinencia, integracion y viabilidad.

La adhesién a este modelo, de manera especifica, en el que la estética televisiva
se volvié fundamental para la adaptacion de lo que se concebia como “clase” al formato
remoto, implico méas que la mera transposicion del tipo de trabajo pedagdgico realizado
en el aula. Al someter mediaciones didacticas y contenidos sistematizados al formato
televisivo, se realiza el debido tratamiento para adaptarlos a los parametros de la

representacion audiovisual, en su dimension ficcional e inmediata (Cabot, 2012). Tales



parametros implican que estandares exdgenos a la clase sean tomados como referencia
para el trabajo pedagogico orientado a la ensefianza y el aprendizaje. En este sentido, las
cuestiones vinculadas a la forma de mediacion didéctica y al contenido de la ensefianza,
antes mencionadas, se convierten en rehenes de las dinamicas televisivas y de su
caracter artificial.

En este extracto, buscaremos discutir la forma en que esta dinamica se presenta
en las videoclases producidas por CMSP, especialmente en lo que respecta a la
dimensidén de presentacion y visualizacion de contenidos realizada por la mediacion del
profesor de estudio. Tomando como referencia la reconstruccion empirica de este
material (Oevermann, 2009), que revela su dimensidn estructural latente, nos basaremos
en una interpretacion teorico-critica de la forma en que se efectiva la mediacion
pedagdgica, consolidando una didactica de la (tele) clase. Esto, a su vez, inviabiliza la
experiencia formativa de los estudiantes al encaminarlos a adaptarse a estandares

educativos y disciplinares orientados al consumo de lo siempre idéntico.

Consideraciones preliminares: ensefianza, didactica y formacion

Comencemos, por tanto, explorando brevemente el término didéctica. Si bien
esto se refiere, en principio, a las formas y medios empleados en favor de la
consolidacién de los procesos de ensefianza en los méas variados modelos de formacion
— considerando la etimologia griega de la palabra, thechné didaktiké, que puede
traducirse como arte o técnica de ensefiar —, es necesario situarlo dentro de una cuestion
mas amplia, a saber, las finalidades atribuidas al acto de educar. La relacion entre
medios Yy fines, dentro de esta discusidn, se vuelve fundamental para la interpretacion de
los significados atribuidos a la mediacion de los procesos formativos en contextos
determinados.

Algunos61l momentos de la Historia de la Pedagogia son ilustrativos de esta
afirmacion. Podriamos mencionar, por ejemplo, los procesos que llevaron a la
racionalizacion de la formacion escolar. Cambi (1999) sefiala que, como momento

importante para la configuracion pedagogica de la escuela moderna, en el siglo XVI se

61 Seria aqui una intencion grandiosa arriesgarse a un examen profundo y consistente de los
diversos significados pedagogicos que ilustran la relacion entre medios y fines en el campo
epistemologico de la didactica. Por ello, recurrimos a momentos y significados especificos que,
dentro de los limites de este articulo, corroboran el punto central de nuestra discusion.



produjo un cambio significativo asociado a dicha racionalizacion. La instauracion de
sistemas escolares basados en la idea de una “educacion comun para todos”, que rompe
con el modelo unitario, trae nuevos itinerarios que marcan un giro pedagdgico: cambian
los propositos de la educacidn, que de ahi en adelante viran hacia lo individuo abierto al

calculo racional de la accioén:

[...] los medios educativos estdn cambiando: toda la sociedad se anima
con los lugares de formacion, ademas de la familia y la iglesia, asi
como el taller [...]. La escuela ocupa un lugar cada vez mas central,
cada vez méas organico y funcional para el desarrollo de la sociedad
moderna: su ideologia (de orden y productividad) y su sistema
econdmico (creando figuras profesionales, habilidades que el sistema
necesita). [...] con la Modernidad, nacié la pedagogia como ciencia:
como conocimiento de la formacion humana que tiende a controlar
racionalmente las complejas (e innumerables) variables que activan
este proceso (Cambi, 1999, p. 199, nuestra traduccion).

En este contexto, se produce una adaptacion de la escuela burguesa a los
propdsitos de la racionalidad instrumental, que generalmente se establece desde la
perspectiva de la “optimizacion”. Uno de los pilares de sus ideas es la propuesta
didactica de Comenius62, que condensa aspectos de las pedagogias de los siglos XVI1y
XVII. Partiendo de la premisa de que los individuos tienen una aptitud innata para el
conocimiento, Comenius traerd al escenario pedagogico la perspectiva de que la
educacién y la ensefianza son nada menos que principios organizadores de un proceso
capaz de proporcionar la formacion. Para ello es imprescindible la presencia de orden,
disciplina, secuencia y homogeneizacion de los estudiantes, lo que debe plasmarse en un

método “bien definido” aplicado por un “profesor bien preparado” (Hamilton, 2002).

62 Comenius es uno de los principales nombres asociados a la Pedagogia Moderna. Su
“Didactica Magna” es resultado de un trabajo iniciado en 1636, en un contexto marcado por las
luchas entre catélicos y protestantes durante la Guerra de los Treinta Afios. La Didactica Magna
ocupa una posicion central en el conjunto de las obras comenianas, relacionando sus
concepciones asociadas a la formacion humana y sus preceptos religiosos. Los fundamentos
teologicos que guian su comprension de la materia, asociados a los ideales educativos
propuestos por los reformadores protestantes — en relacion a la libertad y universalidad de la
ensefianza — son elementos centrales involucrados en su concepcion de didactica (Gongalves,
2016). Cambi (1999, p. 281) explica que sus ideales se refieren explicitamente a las posiciones
utopicas de la época del Renacimiento, especialmente en lo que respecta a los ideales de justicia
y pacificacion universal, ademas de la reforma social, politica e intelectual. Comenius toma esta
idea y la expande hacia la pedagogia, afirmando la universalidad de la educacion frente a las
restricciones debidas a tradiciones e intereses de grupos y clases, y su centralidad en la vida del
hombre y de la sociedad.



El tiempo escolar, dentro de esta propuesta, se optimiza a través del orden: la
homogeneidad presupone una practica docente “[...] en la que un profesor puede
ensefiar los mismos conocimientos, al mismo tiempo, siempre con el mismo método, y
necesariamente acompafiado de la misma texto” (Comenius, 2001, p. 28, nuestra
traduccion). El proceso de ensefianza debe estar modulado por una secuencia que
distribuya el conocimiento en un tiempo y espacio determinado para hacerlo efectivo,
tomando como supuesto el pensamiento inductivo baconiano que parte de
particularidades para llegar a conclusiones méas generales.

Las implicaciones de la propuesta de Comenius en el &mbito de la pedagogia
impactan en el protagonismo de las mediaciones en el proceso de ensefianza: los
contenidos quedan en un segundo plano y el docente es desplazado al papel de mero
“ejecutor” de procedimientos que deben ser adecuados para un aprendizaje rapido y
placentero — a diferencia de los métodos agotadores y abstractos que se convierten en
“tortura para las mentes” (Cambi, 1999, p. 288, nuestra traduccion). En la propuesta
comeniana, la racionalidad instrumental puede verse como un trasfondo que hace eco en
la racionalizacion de los procesos educativos. En otras palabras: “Es cierto que, segliin
Comenius, la instruccion debe realizarse desde la perspectiva de la racionalidad técnica,
a la luz del conocimiento cientifico para formar al hombre en cuanto hombre”
(Hamilton, 2002, p. 134, nuestra traduccion).

La asociacion entre didactica, mecanismos de integracion y el imperativo
econdmico se hace evidente en los fundamentos de la Pedagogia Moderna, comenzando
a definir los fines atribuidos a la educacion. De acuerdo con estos fines se eligen los

medios de ensefianza mas adecuados:

Un proceso seguro Yy excelente para establecer, en todas las
comunidades de cualquier reino, ciudad y aldea cristiana, escuelas
tales que todos los jovenes de ambos sexos, sin excepcion, puedan ser
capacitados en estudios, educados en buenos modales [...] instruidos
en todo lo que concierne a la vida presente y futura, ahorrando tiempo
y cansancio, con placer y solidez. [...] La proa y la popa de nuestra
didactica sera investigar y descubrir el método segun el cual los
profesores ensefian menos y los alumnos aprenden mas; en las
escuelas debe haber menos ruido, menos aburrimiento, menos trabajo
inatil, y, por el contrario, debe haber mas reflexion, mas atraccion y
avances mas sdlidos [...] Nos atrevemos a prometer una Didactica
Magna, es decir, un método universal para ensefiar todo a todos. Y
ensefiar con tanta seguridad que sea imposible no conseguir buenos
resultados. Y ensefiar rdpidamente, es decir, sin aburrimiento ni
molestia alguna para alumnos y profesores [...] (Comenius, 2001, p. 6,
nuestra traduccion).



“Ahorro de tiempo y cansancio”; “método por el cual los docentes ensefian
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menos”; “trabajo menos inutil”; “un progreso mas atractivo y mas solido”. Si bien el
tratado de Comenius se extiende hacia el examen de su método didactico, ya podemos
vislumbrar en este apartado inicial, de manera explicita, la manera en que la
racionalidad instrumental — a través del pragmatismo y la didactica — resuena de manera
profunda en el &mbito de lo que orienta las practicas pedagodgicas escolares dentro de la
Pedagogia Moderna. Ahorrar tiempo, para que la escuela pueda adaptarse al ritmo del
aparato econdémico y a la logica del trabajo; la minimizacion del trabajo del docente,
quien, de ahi en adelante, se somete al método en un proceso de deshumanizacion y
heteronimia, como si éste pudiera resolver problemas de pedagogia de forma sencilla y
amena; la idea de trabajo dtil, asociada a la estructura l6gico-formal de construccion del
conocimiento; y la direccion hacia el progreso, rapido e inmune a los fracasos, una
marcha que se toma con descuido, a costa de la experiencia entre individuos y
contenidos, y que avanza por un camino supuestamente agradable y no aburrido.

La eleccion de los presupuestos de la didactica comeniana como referencia
ilustra la forma en que los fines y los medios, en el campo de la didactica, se articulan
de manera sélida. Seria un error ignorar que ésta, como campo del conocimiento
pedagogico, interactia con diferentes momentos y fendmenos histéricos, ya que estos
delimitan el papel sociocultural de la escuela, la formacién y las relaciones de
ensefianza y aprendizaje. En otras palabras, la mediacion educativa no es estable, y no
esta a salvo de las contradicciones que enredan los movimientos histdricos y delimitan
los propositos de la formacion (Candau, 2017). Como articuladora de la légica del
“saber ensefar” y de la l6gica de los “modos de aprender”, la didactica se convierte asi
en “[...] la base de la organizacion social de la ensefianza para el desarrollo humano. No
se separa de elementos socioculturales, €ticos, estéticos, comunicacionales, mediaticos”
(Libéneo, 2015, p. 122).

Es en este sentido que Gruschka (2008) indica que la didactica escolar moderna,
tal como la plantea Comenius, es un reflejo de los procesos de subsuncion de la
educacion a la economia, que resuena amplia y fuertemente en el campo de la educacién
actual. Si bien la mercantilizacion de la practica pedagogica se va vinculando
gradualmente a los parametros de la industria cultural — hecho que se hace visible en los
objetivos y lemas impresos en los productos educativos, en la heteronimia de las

instituciones, profesores y estudiantes, y en innumerables programas de reforma de los



sistemas educativos —, lo entendido como “didactico” se separa de una verdadera
intencion formativa, pasando a formar parte del &mbito del “saber hacer” centrado en la
I6gica del mercado.

La subsuncion de la educacion a la racionalidad instrumental define los
propdsitos de la formacion e influye en los procesos mas intimos del trato pedagogico,
que luego quedan delimitados por su valor de cambio, ya que la escuela se pone al
servicio del mercado. Esto ya se evidencia en la Idgica de las competencias — que valora
la formacion de personas capacitadas para alcanzar objetivos propuestos por terceros, a
través de férmulas aplicadas que apuntan a graduar las materias por etapas — y también
en el protagonismo de los medios didacticos en las précticas escolares. La promesa de la
pedagogia de valorar la curiosidad natural de los jovenes y conducirlos al intercambio
mas libre entre ellos y el mundo, de la manera mas amplia posible, fue rota por la
escuela burguesa moderna (Gruschka, 2014).

El mismo autor explica que la didactica se encarga de representar lo que se debe
ensefiar y los nuevos conocimientos a adquirir, para que los estudiantes entren en
contacto con ellos a través de una experiencia formativa. En una lectura adorniana, esta
concepcién de la experiencia permea el ambito de la Formacién que califica a la
Bildung, para la cual la experiencia con los contenidos se vuelve fundamental (Adorno,
2010). La capacidad de realizar experiencias esta ligada a la produccién de la verdadera
conciencia, un movimiento que guia a los sujetos hacia la autonomia, que los aleja del
estado de minoridad, tal como lo define Kant, y, por ello, salvaguardaria un estado
potencialmente emancipador.

La escuela, en su intencion de promover la formacion, debe guiarse por el
rechazo a que los contenidos formales sean meramente absorbidos, de manera
pragmatica e instrumental. El aprendizaje, en sentido dilucidado, se entiende como el
resultado de una experiencia profunda con los contenidos — una experiencia mediada
por la continuidad y la temporalidad que se vuelven esenciales para la Formacion
(Adorno, 2010): mientras que la continuidad garantiza que los contenidos culturales
permanezcan presentes en el proceso de ensefianza y aprendizaje, la temporalidad atesta
el vinculo histérico y temporal entre dichos contenidos.

La didactica, en un contexto de racionalizacion de los procesos educativos, se
requiere cuando el acceso directo e inmediato a un determinado objeto de conocimiento
fall6. Seria capaz de hacerlo elemental, preparar, mediatizar, para facilitar el

aprendizaje. Con ello, “la didactica como tercer miembro interviniente de la mediacion



entre objeto y sujeto asumio un extraordinario deber de liderazgo” (Gruschka, 2011, p.
151, nuestra traduccidn). Esto significa que la relacion ensefianza-aprendizaje, a través
de la mediacion del docente, se racionaliza mediante la insercion de la didactica —y los
respectivos materiales que se avalan — como una nueva forma econémica de mediacion,
vinculada a una finalidad instrumental. En este caso, la mediacion didactica supone la

facilitacion — y la consiguiente falsificacion — de los contenidos:

[...] la forma de comunicacion sobrepone el receptor. [..] La
experiencia con objetos es reemplazada por la informacion solicitada.
Para ello es necesario formular anuncios indelebles; la informacion en
realidad se convierte en vehiculo para anuncios. Asi, el contenido de
Formacién y Ciencia cambia bajo los imperativos del consumo. El
contenido de la oferta y la demanda se convierte progresivamente en
mercancia. [...] Adaptando sus contenidos y formas de trabajo a la
industria cultural, la escuela puede, en esta sociedad, hacerla triunfar
[...] (Gruschka, 2008, p. 177, nuestra traduccion).

“Aprender a través de un condimento mas sabroso” (Gruschka, 2008, p. 180,
nuestra traduccion) es la definicion del autor de lo que es central en la didactica actual:
los medios. En detrimento de una experiencia auténtica con los contenidos, o de la
finalidad de orientar a los sujetos hacia la formacion, hay una relacion funcional donde
la apropiacion, de hecho, queda de lado en favor de la mediacion como representacion
para ser consumida. La rapidez y el agrado, como ya propuso Comenius, reemplazan la
materialidad del conocimiento. Ademas, en lo que respecta a la industria cultural y su
asimilacion en la actuacion docente, existe la subordinacion de la mediacion de los
procesos de formacion a lo inmediato y al imperativo del mercado. De esta manera, se
legitima la cosificacion de los sujetos frente a las mercancias culturales, que se
convierten en objetos para ser consumidos en el contexto educativo bajo la apariencia
de una mediacion que ostenta una supuesta neutralidad.

En las contingencias culturales actuales, en las que tales objetos permean los
procesos de ensefianza y aprendizaje en forma de iméagenes digitales, dispositivos
audiovisuales hibridos, nanotecnologias y todo tipo de dispositivos multipantalla
presentes en los ambitos publico y privado, los mas diversos modelos de ensefianza se
convierten en expresion de la racionalidad instrumental y del capital en el sector
educativo. Como sefialan Lastdria y Campos (2020), la absorcion de tales bienes en este
contexto caracteriza una especie de automatizacién de los procesos de ensefianza y

aprendizaje, ya que, “[...] para el capitalismo de alta tecnologia, el aprendizaje realizado



por maquinas seria ser menos propensos a errores humanos y mas capaces de
automatizar la innovacion permanente en el proceso de produccion™ (p. 4/16, nuestra
traduccion).

En general, las investigaciones en el area encuentran que tales innovaciones, que
deberian servir a la experiencia formativa y a la formacion de la conciencia critica, van
en la direccion opuesta. Segun las conclusiones de Barroso (2004), el significado
hegemonico del uso de tecnologias y recursos audiovisuales en los procesos de
ensefianza y aprendizaje apunta a la primacia del aparato instrumentado, entendido
como un fin en si mismo — un a priori de las relaciones pedagdgicas, de la mediacion
didactica y de la comunicacion/interaccion entre profesor y alumno. Este uso provoca
un cambio que se centra en un tipo de aprendizaje que se produce por la interaccion
entre el estudiante y el material didactico digitalizado, y no por la propia experiencia
que orienta a los sujetos hacia la formacién y la autonomia.

Este cambio se hizo més evidente en el contexto de la pandemia de covid-19,
durante el cual la idea de “mediacion didéactica” quedd rehén de los limites y
posibilidades de los medios digitales y/o audiovisuales elegidos como base de los
procesos de ensefianza y aprendizaje para tener asegurada su continuidad. Si bien la
adhesion a modelos de ensefianza remota de emergencia puede caracterizarse como un
fendmeno excepcional en el ambito educativo, su organizacion no debe entenderse
como un proceso aislado, ni sin precedentes desde el punto de vista de la
racionalizacion de los procesos de ensefianza y aprendizaje. Como proceso social y
culturalmente determinado por la estructura y organizacion de la sociedad administrada,
este modelo es el resultado de las relaciones sociales, materiales e histdricas
contradictorias que han permeado el campo de la educacion desde mucho antes de la
pandemia. En este sentido, la mediatizacion de las relaciones pedagdgicas y didacticas
que emergen de este modelo constituye parte de una estructura socio-historica
constitutiva del campo de la educacion.

Considerando las particularidades de la materialidad de las mediaciones elegidas
en diferentes contextos — una vez que la organizacién de la ensefianza remota de
emergencia, en Brasil, no ocurrié de manera homogénea y estandarizada — buscaremos,
a continuacion, interpretar criticamente la forma en que la relacion entre medios y fines
estd presente en la didactica fue efectuada en el material producido por la Red de

Educacién del Estado de S&o Paulo durante la pandemia.



Lo que se gana, lo que se pierde: la didactica de la (tele) clase

De entrada, es importante destacar que el modelo ERE operacionalizado en el
Estado de S&o Paulo tuvo como principal estrategia la transmisién de clases a través de
television abierta. Este material fue producido por la plataforma Centro de Medios
Educativos SP, creada en marzo de 202063 como organismo responsable de la
elaboracion y difusion de este material. Las videoclases también estuvieron disponibles
en la plataforma de streaming YouTube, donde se pudieron ver de forma asincronica.

Como se establece en el documento rector de la propuesta (Seduc, 2020), las
videoclases deberian visualizarse de forma supuestamente interactiva, algo que seria
posible mediante la sincronizacién entre el uso de la aplicacién del teléfono celular por
parte de profesores y estudiantes y la visualizacion de las videoclases transmitidos
diariamente, a una hora prevista, a través de un canal abierto: “[...] los estudiantes
pueden interactuar en todo momento, a través de mensajes de chat con sus clases y
profesores, respondiendo dudas y ayuddndose unos a otros” (Seduc, 2020, pag. 17,
nuestra traduccién). En este sentido, se refrenda la recomendacion de que los docentes
de la red también vean videoclases. Ademéas de ser coparticipantes del proceso de
interaccion que se da en el chat, los docentes deben utilizar las videoclases en conjunto
con el trabajo pedagdgico que realizan con sus estudiantes (Seduc, 2020, p. 19).
“Trabajo pedagdgico” que, segun los lineamientos de esta Secretaria, consiste en el
envio de guiones de actividades digitalizados via WhatsApp, con el objetivo de
desarrollar las habilidades exploradas durante las videoclases del CMSP. De esta forma,
se entiende que estos se convierten en el principal referente docente en este modelo de
ERE.

La mediacion de los contenidos, por tanto, la llevan a cabo, a priori, los
profesores de estudio: uno o dos profesores encargados de impartir videoclases a gran
escala e interactuar con alumnos y profesores via chat, convirtiéndose en portavoces de

la red. Respecto a esta interaccion, cabe destacar que su ocurrencia se establece de

63 Si bien la creacion del Centro de Medios Educativos SP se produjo en el contexto de
pandemia, su idealizacion ya esta prevista en los documentos de Planificacion Estratégica 2019-
2022 de la Secretaria de Educacion del Estado de S&o Paulo, documentos que tienen como uno
de sus objetivos lanzar propuestas para promover un salto cualitativo en la ensefianza en busca
de resultados que permitan a esta Red estar entre las mas avanzadas del mundo hasta 2030.



acuerdo con los estandares del soporte audiovisual elegido para transmitir las clases. La
estética televisiva, tomada como referente para la construccién de la estructura espacio-
temporal de las videoclases (Peres, 2024), modula el tipo de interaccién que se puede
establecer dentro de su circuito.

Es importante destacar que la adaptacion de la clase a la estética televisiva
provoca inevitablemente un tipo de desplazamiento, que concierne no sélo a la
consecucion de los procesos de ensefianza y aprendizaje en el &mbito privado. Cuando
se los somete a las exigencias del tipo de produccién televisiva, adquieren una
apariencia propia que, en términos de Adorno (1992), favorece la estandarizacion y la
integracién de elementos divergentes. La television, en términos generales, presenta a su
espectador imagenes ilusorias de una vida alegre y triunfante, en detrimento de una
realidad llena de dolor y sufrimiento. En consecuencia, “el consumidor tiende a no
experimentar la imagen por si mismo, como algo en si mismo, a lo que debe atencion,
concentracion, esfuerzo y comprension. [...] la imagen debe dar brillo a tu gris vida
cotidiana” (p. 349, nuestra traduccion).

De esta manera, la realidad comienza a ser experimentada a través de imagenes
tan ilusorias, que dan sentido a la materialidad de la vida cotidiana. Como destaca
Adorno (1992), la contrapartida de esta inversion es la produccién de conciencias
debilitadas, incapaces de reconocer los limites entre realidad e imagen, ya que la
segunda es tomada como una porcion de la primera, como un accesorio del cual no se
pueden diferenciar: son absorbidos, y no contemplados ni experimentados,
convirtiéndose en modelos de comportamiento que corresponden a la gravitacion del
sistema total hacia la voluntad de sus controladores. De esta manera, la television llega a
ser capaz de producir un “[...] suceddneo de una inmediatez social prohibida a los
hombres” (p. 350, nuestra traduccion).

Como sucedaneo, las imagenes televisivas se vuelven capaces de falsificar la
realidad en favor de la produccién de una falsa conciencia que, como explica Cabot
(2016), se construye a partir de la absorcion de fuentes de la industria cultural, de los
modelos y estereotipos que alimentan el deseo y el recuerdo del placer narcisista. Aqui
tenemos el contenido latente de tales imagenes, que es aprehendido como parte de la
gramatica televisiva, lo que constituye su gran éxito. La “voluntad del publico”, en
términos del mismo autor, se forma a través de este mecanismo instintivo de
gratificacion, que se interioriza a favor de la formacion de los espectadores. Se crea asi

una ficcién que no parece ficcidn y que se erige como primer referente de la realidad.



Respecto a los procesos de ensefianza y aprendizaje realizados a través de la
television, Cabot (2012) afirma que existe una lucha desigual: “[...] la television y otros
medios audiovisuales, las nuevas tecnologias en general, contra las pizarras, cuadernos
y libros del siglo XIX” (pag. 11). En una lectura relacionada, Dufour (2005, p. 142)
sostiene que el modelo educativo que prevalece hoy, frente a un supuesto “arcaismo”
educativo, se ha entregado a la llamada “revolucion audiovisual”, de modo que lo que
viene a ser considerado funcional para que la escuela no se quede estancada en el
pasado es la adhesion al modelo de los talkshows televisados, en el que el maestro que
empuja a los estudiantes a realizar la tarea critica es visto como el enemigo, y la
disimetria entre el conocimiento del maestro y el conocimiento de los estudiantes se
entiende como violencia. En este sentido, el giro al que nos referimos anteriormente
atafie a la dimension critica de los procesos de ensefianza y aprendizaje, que se abdica
en favor de la adaptacion a un modelo de produccion de iméagenes orientado a la
adaptacion y el conformismo.

La adhesion a este modelo implica tratar la clase de manera que se convierta en
un sucedaneo de la experiencia caracteristica del espacio escolar. Este tratamiento, en el
caso de las videoclases del CMSP, toma la forma de comunicacion que se establece
entre los profesores de estudio, los estudiantes y los profesores de la red como expresion
de la adaptacién comunicativa a los estandares de los talkshows televisados. A
diferencia de una clase, en la que hay un interlocutor que puede ser visto, oido y que
ejerce su rol social de estudiante de forma definida, el destinatario, en la clase
televisada, constituye un sujeto indeterminado. Este, que conformara la audiencia,
engloba un publico compuesto por estudiantes, docentes, familiares y otros interesados
— al fin y al cabo, es un programa “libre para todos los publicos”, como se afirma al
inicio del material. La adecuacion discursiva en cuestion implica que el profesor de
estudio ajuste la forma del discurso habitual en el aula a la forma del discurso tipico del
género televisivo. Para ello, se basa en un guién genérico que, junto con el tono
adoptado en sus discursos, produce una atmosfera que remite al entretenimiento.

En cuanto a la interaccion64 entre estudiantes, profesores y chat, s6lo una parte

de los mensajes son leidos por los profesores del estudio en momentos predeterminados

64 La interpretacion de la interaccion realizada via chat se realiz6 a partir de la interpretacion
hermenéutico-critica de las videoclases. Por lo tanto, tuvimos acceso a la forma en que los
mensajes enviados via chat fueron recibidos, leidos y respondidos por el profesor del estudio en
el momento del video clase. Aunque no tenemos acceso a todos los mensajes enviados a través



para que se produzca esta supuesta interaccion. Dichos mensajes, en algunas
situaciones, se utilizan de forma retérica para que el docente pueda seguir presentando
el contenido de forma monoldgica y estandarizada; en otros, se utilizan en favor de un
tipo de comunicacion tipicamente televisivo, a través de dialogos que van mas alla de la

dimensién pedagogica de la mediacion de contenidos. Asi que veamos:

Ah, e o pessoal falando oi no chat! E j& tdo pedindo beijo! A galera da
escola Camilo Castelo Branco, a galera do quinto ano A, todo mundo
participando! Ah, o pessoal da escola Ana Pontes, quinto ano C, todo
mundo disponivel! O pessoal, os alunos da Escola Antbnio
Branco, quinto ano A, Professor Reducino de Oliveira, quinto
ano A, hahaha, muito bom, gente! Continuem!

[...] e ai, tA todo mundo de quarentena, todo mundo preso em casa, e
ai, que que ja rolou de bacana por ai? Contem pra mim ai no chat, eu
quero ver. O, tem gente falando festa, aula virtual, muito bem.
Qué mais? Sessdo de cinemal...]

A diferencia de una clase presencial, en las videoclases existe un impulso para
que el profesor de estudio se comporte como un animador que debe interactuar con su
publico de forma estimulante, enviando besos y abrazos a los espectadores y emulando
una interaccion dialdgica — considerando la fusién entre la clase presentada y la
dimension masiva de la organizacion televisiva.

La simulacion de la interaccion dial6gica se convierte en un artificio, ya que el
profesor de estudio debe forjar una interaccion que, por la mediacion audiovisual, no
sucedera. No hay tiempo para responder a cada alumno, ni siquiera para leer
atentamente cada mensaje enviado. Si el profesor del estudio optara por no hacer
preguntas retdricas y realmente se centrara en las respuestas de los estudiantes, el
significado de la clase y las declaraciones de este profesor no serian el mismo. En la
videoclase, debido a los estandares visuales que la configuran, no es posible que el
profesor de estudio establezca una relacién dialdgica con los estudiantes.

Esto muestra un ejemplo de que la forma de comunicacién es sobrepuesta al
receptor, en términos de Gruschka (2008). Si bien la estructura del chat no permite una
interaccion organica entre el profesor de estudio y sus interlocutores, se falsea la

dimensién dialdgica y, en consecuencia, el caracter espontaneo de la relacion entre

del chat, el alcance del analisis interpretativo realizado en este extracto se refiere a la forma en
que el profesor de estudio, responsable de presentar las videoclases a gran escala, interactta con
sus interlocutores.



profesor y alumno en el aula. Es cierto que la pérdida sisteméatica de espontaneidad,
como explica Cabot (2012), afecta a los individuos de una organizacién cultural mas
amplia restringida por la industria cultural, lo que les impide establecer vinculos
organicos con los productos debido a su caracter idéntico. En el caso de las videoclases,
la pérdida de espontaneidad implica la falsificacién de la dimension formativa y el
blogueo de la relacién entre sujeto y objeto.

Tal relacion, a su vez, encontraria una posibilidad de realizacion en la mediacion
didactica dialégica. Al abrir espacio para que los individuos en proceso de formacion se
comporten como sujetos de una interaccion genuina y espontanea, existe la posibilidad
de ejercer una auto reflexion critica, una imaginacién y una conciencia que no se ajustan
a la adaptacion y se orientan hacia la experiencia y la autonomia de pensamiento frente
a lo que se ve (Adorno, 1995). La dialogicidad implicaria la posibilidad de fomentar la
reflexion no idéntica y el inconformismo, sefialando el camino y dando espacio para que
los individuos lleven a cabo sus propias experiencias de pensamiento. Resulta que, al
subsumirse bajo el imperativo del modelo televisivo, es absorbido por la mediacién
incisiva y totalitaria de la produccién televisiva, que impide cualquier posibilidad de
diferenciacion y produce el disciplinamiento de los sujetos hacia el consumo.

La dimension audiovisual televisiva es, en este sentido, una proyeccion de una
relacion pedagdgica que podria pasar por otras mediaciones, dependiendo del soporte
elegido para la imparticion de las clases, que podrian, en mayor o menor medida,
desembocar en formas organicas de comunicacion resultantes de la escucha y el didlogo
mediado en torno al contenido presentado. También se podria considerar un posible
disefio que valorara la organizacion del trabajo pedagdgico a menor escala, a través del
cual los docentes de la red prepararian e impartirian clases para grupos mas pequefios de
estudiantes. Sin embargo, la mediacién del soporte televisivo impone un tipo de
interaccion pedagdgica que es delimitada y restringida por el medio, exigiendo del
profesor de estudio una actuacion artificial adecuada a los estandares de este soporte. Si,
como sefialé Dufour (2005), la adhesion al modelo del talk show televisivo se convierte
en una referencia a la adaptacion de la escuela a la dindmica de la visualidad, la
mediacion didactica operada por el profesor de estudio debe guiarse por estos
principios: mantenimiento del espectaculo; entretener al publico de forma divertida;
utilizar recursos comunicativos retoricos.

Estos, por su naturaleza, se ubican en un universo antitético a los procesos de

ensefianza y aprendizaje, que exigen tanto del docente como del estudiante un



compromiso efectivo con la comprension. Este compromiso implica una reflexion
educativa sobre los hechos del mundo, mediada de manera didactica, que es el objetivo
de la forma pedagogica de la clase (Gruschka, 2014). El entretenimiento, por otro lado,
priva al espectador de su capacidad de concentrarse, prestar atencion y hacer el esfuerzo
necesario para comprender el contenido, ya que se trata de captar la conciencia de los
espectadores. Con un pretexto supuestamente educativo, en el caso del material
analizado se aprecia una estrategia mediatica capaz de disimular el caracter comercial
atribuido a las videoclases, que, en el limite, pueden entenderse como una produccion
en serie ajustada a los parametros de la industria cultural.

Cabe destacar que un desarrollo relevante del tipo de interaccion pedagdgica que
se establece entre los docentes de estudio, los estudiantes y los profesores que participan
en la videoclase, de acuerdo con el modelo televisivo, es la disputa por la atencion que
se realiza via chat. Esta disputa se caracteriza por la necesidad de realizar comentarios
que se destaquen de los demas, para que luego sean leidos por el docente del estudio.
Entre la multitud de participantes en la videoclase, es necesario llamar la atencion sobre
si mismo — o, en términos de Turcke (2010), “hacer publicidad de si mismo se convierte
en un imperativo de auto conservacion” (p. 37, nuestra traduccion) y, en este caso, un
imperativo de existencia en el escenario pedagdgico. Si “ser es ser percibido” (2010, p.
39, nuestra traduccion), es necesario librar la batalla por el reconocimiento a través del
chat, ya sea respondiendo a preguntas retdricas desde el profesor de estudio, o enviando
mensajes con contenidos que vayan mas alla del contexto de lo que se discute.

Sin desconsiderar las especificidades de cada una de las areas y componentes
curriculares que componen la matriz operada en el Estado de Séo Paulo, se observa que
existe un cierto estandar en la conduccion de los contenidos, y esto dificilmente no es
seguido. Este patron estd delimitado, en cierta medida, por el control — o, en otros
términos, por una especie de directividad mandatoria ejercida por el profesor de
estudio, como exigencia de la estética televisiva que conforma a las videoclases,
imponiendo la artificialidad como elemento que implica un tratamiento estético del
contenido tratado.

El control ejercido por el profesor de estudio es resultado de la propia forma
televisiva, guiada por sus propios estandares. El guion, por ejemplo, como proceso de
construccién de esquemas normativos rigidos que guian la produccién de la escena o del
material audiovisual (Adorno, 1994), se convierte en el estandar rector para la

mediacion de contenidos. Este patron se manifiesta en la apropiacién de la supuesta



interaccion con los interlocutores para que los contenidos se presenten de forma
monopolizada. Observemos pues el siguiente ejemplo, extraido de una videoclase de

Matemaéticas para 5° de la Educacion Primaria, que aborda el tema “fracciones”:

[...] 0 que é que tem numa festa de pijama? O que tem de legal numa
festa do pijama? Fala ai! Fala para mim o que tem de legal huma festa
do pijama. Musica? Comida? Tem pipoca? T6 olhando o chat, hein,
pessoal? VVocés estdo falando... Tem filme? Olha, a grande maioria s6
falando de comida, hein? Comida? [...] Mas vamos ao que interessa.
Eu vou falar de musica. Resolvi que vou falar de musica agora. E
disso que eu vou falar. Ndo vou falar de comida. Deixo pra falar de
comida um outro dia. Hoje eu vou falar de masica. Sé que é vocés que
vao escolher. Entdo, vamos comigo. Qual é o género musical que
vocés curtem? Agora € a hora da votacdo. Entdo vamos la. Diz ai qual
€ 0 género musical que a gente gosta de ouvir. O qué? Uma votacéo
pra tocar na nossa festa do pijama, qual é o género musical? Ah, tem
gente falando pop. Tem gente falando sertanejo, hip hop. Olha, BTS!
Olha, musica cléssica! Adorei! Musica classica? Forr6? E eu peguei 0
qué, né? A maioria. E chegamos nessas duas opcdes. Funk e K-pop. E
disso que a gente vai falar. Agora é a hora da votagdo.” [...] (nuestro
destaque).

Aunque la videoclase en cuestion aborda el contenido de las fracciones, este
tema se trata utilizando el mote “fiesta de pijamas”. Esto se toma como punto de partida
— 0, dicho de otro modo, como un recurso didactico supuestamente ludico, adecuado a
la l6gica del entretenimiento, y por ello llama la atencién de los espectadores — para que
el profesor de estudio profundice en la presentacion de este contenido. Desde el
principio se intenta interactuar con los interlocutores, empezando por la pregunta “;qué
pasa en una fiesta de pijamas?”. En el chat esta pregunta se responde de diferentes
formas, respondiendo la mayoria del publico “comida”. En lugar de tomar esta respuesta
como objeto de discusion, la profesora de estudio la deja de lado en favor de su propia
decision arbitraria, que revela el control que ejerce: “Decidi que voy a hablar de miisica
ahora. De eso es de lo que voy a hablar”.

A continuacion, se propone que el publico vote su género musical favorito. Se
mencionan varios géneros — desde el pop hasta la musica clasica — y, de nuevo, el

profesor de estudio hace una seleccidén que, aparentemente, estd preestablecida: una

65 Disponivel em: 01/10 - 5° ano EF - Matematica - Festa do pijama (youtube.com) acesso em 15/01/2024.


https://www.youtube.com/watch?v=6SBhlxiTaX4&t=127s

supuesta “mayoria” (aunque no fueron mencionados en los mensajes leidos por el
profesor de estudio) opta por los géneros Funk y K-pop.

Este extracto nos dirige a algunas discusiones. El primero de ellos, siguiendo la
linea de nuestro argumento, se refiere a la manera ejemplar en que se construye la
didactica de las videoclases para dirigir imperativamente el proceso pedagdgico. Sin
embargo, no se trata de una directividad pedagogica en sentido estricto, como la
caracterizan autores como Becker (1994) y Saviani (2009), quienes destacan la clara
distincion entre los roles sociales del profesor y del alumno y la centralidad de la figura
del maestro como “artifice” central en la mediacion de contenidos. En este caso, la
escucha esta oculta, ya que esto implicaria una desmovilizacién de la organizacién
televisiva — que, en términos de Adorno (1994), es absoluta, no dejando espacio abierto
para un tipo de interaccion organica y dialogica, ni siquiera para el desarrollo del
pensamiento y la capacidad critica de los sujetos. Es en este sentido que “[...] cuanto
mas completo es el mundo en su apariencia, menos superable es su apariencia como
ideologia” (p. 233, nuestra traduccion).

En la videoclase, a pesar de la supuesta interaccién con el pablico en el chat, las
respuestas de los estudiantes son ignoradas en favor de un enfoque didactico ya pre
formateado, moldeado dentro de los limites de la construccion televisada de las
interacciones pedagogicas. Se realiza una simulacién de las respuestas dadas a los
estudiantes. En esta simulacion existe el caracter artificial de escenificar la mediacion
de contenidos.

Sin embargo, la profesora de estudio necesita que los espectadores crean que son
escuchados, ya que su actuacion estd modulada por el engafio al que esta subsumido el
publico. La mediacion en el escenario pedagogico televisivo, por su parte, implica la
accion de engafiar a los interlocutores. No se puede ignorar que se trata de un recurso
muy utilizado en la accion comunicativa de los presentadores de television: ahi radica el
pseudo realismo, tal como nos lo presenta Adorno (1991). En este caso, el disimulo
reside en el esfuerzo por simular relaciones pedagdgicas de forma realista, artificial y
armoniosa, en un intento de reforzar la credibilidad del profesor de estudio para que
pueda seguir ejerciendo, de acuerdo con la logica de la televisién, el control sobre la
presentacion de contenidos.

AUn en este extracto, queda claro que la actuacion del profesor de estudio como
entertainer conduce a un cierto tipo de tratamiento de los contenidos que, en definitiva,

engendra una obstruccion de la mediacion en favor de la manipulacion de elementos



que no son significativos para la formacién. En este caso, el propio mote de la “fiesta de
pijamas” se vuelve ejemplar: se intenta ensefiar el contenido a partir de la logica de la
diversion operada por la profesora de estudio, quien, vestida en pijamas, actla
enfaticamente a favor de la creacidén de una escena espectacular. Vale la pena sefialar
que el desarrollo del artificio de la fiesta de pijamas, que poco tiene que ver con las
matematicas, marca al comienzo de la videoclase, y el tema “fracciones” comenzara a
abordarse alrededor de los diez minutos. Considerando que la clase en cuestion tiene
una duracion de veinticinco minutos y veinte segundos, existe un tiempo reducido para
la presentacion y discusion del contenido propiamente dicho.

En cuanto a la temporalidad de la formacion dentro de este modelo ERE, queda
claro que hay mas tiempo dedicado a la dindmica del entretenimiento que a la
mediacion de contenidos en si. Es cierto que la ensefianza remota, en general, implico
una compresion del tiempo destinado a la formacion y a las clases escolares, demanda
resultante de la mediacion de camaras, plataformas y pantallas, que tienen su propia
temporalidad. Como cierta vez postulé Walter Benjamin, la imposicion de esta
temporalidad implica una transformacion de la experiencia de los sujetos, quienes
comienzan a adaptar su ritmo de vida al tiempo del aparato. Segun Cabot (2012), tal
experiencia, hoy en dia, se vuelve difusa frente a éstas: “Si en tiempos no muy remotos
la experiencia de la realidad estaba necesariamente ligada a la tangibilidad, esta
conexion es mas que dudosa en el nuevo mundo que tiene en la pantalla su sitio de
realizacion (p. 34)”.

Esto se debe a que la temporalidad de las pantallas, en su dinamica acelerada,
contradice la experiencia de los intercambios simbolicos y materiales con la realidad,
que tiene su propio ritmo. El orden de las emergencias implica el culto a los medios y el
olvido de los fines, en términos de Matos (2015), embotando este ritmo en favor de la
celeridad y la presentificacion que alimentan el mercado: un “[...] tiempo que se
comprime en el deseo de consumo ilimitado”, ya que “[...] la l6gica del mercado y la
rentabilidad de corto plazo pasa a abarcar todas las dimensiones del tiempo” (p. 257,
nuestra traduccion). Los procesos formativos, por otra parte, carecen de una
temporalidad larga, que permita el ejercicio del pensamiento y la experiencia mediada
con los objetos.

La temporalidad televisiva, que se impone al modelo de educacion mostrado a
gran escala, estd guiada por cortes sucesivos, que modulan una experiencia

fragmentada, y por la ldgica del espectaculo, que proporciona al espectador lo que



desea. Esta conjuncion, al resultar decisiva para la mediacion de contenidos,
imposibilita su abordaje en favor de la comprension y la formacion. En consecuencia, la
representacion del conocimiento a traves de la didactica, en términos de Gruschka
(2014), se optimiza a favor del medio, convirtiéndose en un arquetipo de la didactica
escolar moderna orientada a la racionalizacion de los procesos de ensefianza y
aprendizaje a través de su subsuncién en el aparato televisivo. Es decir, una forma
econémica de mediacion ligada a una finalidad instrumental, que obstaculiza la
mediacion de contenidos en favor de la manipulacion de elementos que no son
significativos para la formacion.

Ante esta interpretacion — que, en los limites de este extracto, presentd algunos
elementos que permiten construir una caracterizacion critica de la forma en que se
realiza la mediacion didactica de contenidos en el modelo ERE implementado en el
Estado de Sdo Paulo —, resulta posible inferir que la imposicién de estandares
audiovisuales televisivos empuja al proceso educativo a adaptarse a los pardmetros de la
industria cultural. Al acomodar la experiencia formativa al ritmo y dindmica del sistema
televisivo, se evita que los sujetos no se identifiquen con el engafio producido dentro de
este sistema. En este sentido, los medios en cuestion parecen sefialar que los fines de la
formacion en este modelo de ERE son, fundamentalmente, la adaptacion y la
conformidad.

Consideraciones Finales

Si los propositos del proceso de formacion remota operado en el Estado de S&o
Paulo durante la pandemia estan en linea con la adaptacion de los sujetos a un panorama
cultural en el que la identidad tiene un lugar cautivo, se concluye que la adhesion al
aparato televisivo como principal referencia para el acceso a los procesos de ensefianza
y aprendizaje es bastante coherente. Como modelo socializador, la television provoca la
perversion de la formacion, en términos de Adorno (1994), ya que su voz pertenece al
espiritu objetivo de una época en la que los intercambios de mercado tienden a
reemplazar la experiencia entre los sujetos y la realidad. Si el sujeto critico no es apto
para este intercambio, es fundamental elegir medios educativos que lo adapten y
orienten hacia el consentimiento a este modelo social.

A pesar de que la ensefianza remota de emergencia puede leerse como un

fendmeno sin precedentes en el campo de la educacién, en general, las contradicciones



que la envuelven son parte de una determinada estructura historica que la precede y que
atafien a la relacion entre ensefianza/aprendizaje a un panorama politico, cultural y
social en el que la racionalidad instrumental y la industria cultural son referentes para la
construccién de propuestas formativas. En este sentido, las videoclases producidas por
la CMSP se imponen a la formacién como razon instrumental, operando como
ideologia, es decir, como mentira manifiesta infiltrada en los procesos méas intimos del
hacer pedagdgico — independientemente de los avances que, contradictoriamente,
asegura y promueve en el &mbito del acceso a contenidos formativos en tiempos de
aislamiento social. Al adaptarse a las condiciones concretas en favor del pseudo
realismo que manifiesta la audiovisualidad actual, los sujetos se reducen a la masa y se
conforman a esta mentira. Rodeados de mensajes audiovisuales que, en la mayoria de
los casos, promueven la persuasion emocional a favor del producto, se hace dificil
distinguir entre distintos tipos de ficcién segin su mayor o menor racionalidad (Cabot,
2012, p. 27).

La dimension de la mediacién didactica en las clases televisadas, como parte de
estos procesos intimos que configuran del proceso pedagdgico, esta guiada por esta
prerrogativa. En el presente caso, esta dimension caracteriza algo de lo que resume
Gruschka (2014): “[...] lo que estos medios y métodos aportan en su mediacién es, sobre
todo, ellos mismos, como si su simple oferta de compra ya fuera una eficiente
mediacion pedagodgica” (p. 277, nuestra traduccion). Al ofrecer a los espectadores un
tipo de mediacién estandarizada, artificial, guionizada y superficial, que tiene como
razon de ser el entretenimiento y la diversion, se produce la entrega de informacion y
conocimientos aparentes y operativos, que, en este contexto, no requieren que los
estudiantes una comprension completa de lo que se transmite. Por tanto, la materialidad
del conocimiento sélo se adquiere de manera funcional, sin que se consolide la
experiencia mediada entre sujeto y objeto — de acuerdo con los moldes de la didactica

moderna, que valora la subsuncion de los fines a los medios.
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e Conclusiones: contribuiciones de la estancia en la Universitat de les llles

Balears/UIB a la investigacion en Brasil

Considerando las actividades realizadas durante el periodo de estancia en la
Universitat de les Illes Balears, que implicaron un perfeccionamiento de los analisis de
material empirico ya realizados en Brasil y una ampliacién de los didlogos
epistemoldgico-metodoldgicos en torno al tipo de interpretacion critica de las piezas
audiovisuales realizados en Espafia, se puede concluir que las contribuciones a la
investigacion principal se presentaron de forma distinta en estos dos campos.

En lo que respecta al campo epistemoldgico-metodoldgico, se entiende que el
aporte central se refiere al perfeccionamiento de los procedimientos de anélisis operados
desde la metodologia de la Hermenéutica Objetiva. Sin desconocer las especificidades
del campo del andlisis cinematografico, tal como se presentan en la primera seccién de
este informe, se entiende que éste, dentro de sus limites, puede mejorar la tarea de
reconstruir los significados latentes del objeto analizado, en la medida en que
proporciona subsidios que permiten buscar dichos significados en su organizacion
estética. Mientras tal ordenamiento se desmoviliza a partir de un movimiento de
descomposicion de imagen y sonido, la dimension latente del objeto puede llegar a ser
observada de manera juiciosa, al realizarse una interpretacion critica y certera del objeto
en cuestion, siendo esta uno de los supuestos fundamentales del trabajo con la
metodologia de la Hermenéutica Objetiva.

En la dimension de consolidacidn de analisis empiricos ya realizados en Brasil,
obtuvimos un avance, sobre todo, tedrico-analitico — que puede observarse en los
articulos producidos a partir de las categorias interpretativas de nuestra investigacion. A
partir de las discusiones sobre estas categorias con el supervisor, fue posible profundizar
los analisis a partir de los aportes tedrico-criticos de los filésofos Walter Benjamin y
Theodor W. Adorno, y también de las producciones teoricas del supervisor, quien toma
estos fildsofos como referencia para la construccion de un diagndstico cultural actual.
Tal diagnostico, que desvenda la primacia de la visualidad irreflexiva como pardmetro
formativo, contribuyé enormemente a la comprension del panorama en el que se
produjo el material producido por la plataforma CMSP.

Ademas de las aportaciones mencionadas, cabe destacar que la experiencia en la

Universitat de les Illes Balears/Espafia fue fructifera desde el punto de vista de la



internacionalizacion, ya que durante la estancia se pudieron sumar importantes
contactos dentro del &mbito de investigacion de grupos que tienen el enfoque tedrico-
critico en el campo de la educacion, en general. Considerando la participacion en
actividades de orientacién, discusion dentro de grupos de investigacion, estudios
académicos e incluso la participacion en eventos cientificos y culturales dentro de la
universidad, se tiene un resultado positivo que también suma aportes a los proyectos
futuros de la becaria, en particular, y a la posibilidad de enlaces que se agregaran a la

universidad brasilefia que acoge la investigacion, en general.



e Otras actividades: participacion en eventos cientificos

1) AVANCA | CINEMA 2024 - Conferéncia Internacional Cinema de Avanca:
Arte, Tecnologia,Comunicacdo (Cinema International Conference of Avanca:

Art, Technology, Communication)
Titulo de la ponencia: Ensaio e Narrativa em “O Menino e o Mundo” de Alé Abreu:

notas para uma pedagogia do cinema
Fecha del evento: 24 a 28/07/2024, Avanca (Portugal)

AVANCA | CINEMA
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Diploma
Certificate

AVANCA | CINEMA 2024
15" International Conference Cinema - Art, Technology, Communication

This is to certify that the paper

“Ensaio e Narrativa em "O Menino e o Mundo”, de Alé Abreu: notas para
uma pedagogia do cinema”

by Helga Caroline Peres

was presented at the above-mentioned Conference that was held from July 24 to July
28, 2024 — Avanca, Portugal.
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2) Coloquio Luso-Brasileiro de Teoria Critica: diagndstico do tempo, variagdes
e atualidade da critica
Titulo de la ponencia: Imagens da docéncia: estereotipia e representacdo no ensino
remoto emergencial
Fecha del evento: 05 a 07/11/2024 (online)

AV
AVAVAY

UAc unesp -

gggigggég = UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA
‘JULIO DE MESQUITA FILHO"

CERTIFICADO

Certificamos que o trabalho intitulado “Imagens da docéncia: estereotipia e
representacao no ensino remoto emergencial’, de autoria de Helga Caroline Peres,
foi apresentado em 07 de novembro de 2024 no Coloquio Luso-brasileiro de Teoria
Critica: diagnostico do tempo, variagdes e a atualidade da critica”, realizado, na
Universidade dos Acores, Portugal, entre os dias 05 e 07 de novembro de 2024.

Ponta Delgada, 30 de novembro de 2024.

PNt

PROF. DR. PAULO VITORINO FONTES
UNIVERSIDADE DOS ACORES

o Justificacion de la aplicacion de recursos de la reserva técnica

Nada que declarar (os recursos de la reserva técnica no fueron utilizados durante el

periodo).




e Copia do parecer do supervisor no exterior

Universitat
de les Illes Balears

Informe final de la estancia de la Dra. Helga Caroline Peres en la
UIB bajo mi supervision.

Como valoracion global considero que la estancia ha sido muy
positiva; excelente en el trabajo y enormemente util en sus
conclusiones. Dicho parecer se basa en:

1. Los textos producidos, que, en el transcurrir de la estancia,
muestran una mayor profundidad de analisis y una mayor
amplitud de referencias en el planteamiento de la cuestién
“escena pedagdgica”.

2. Las reuniones mantenidas para analizar y debatir diferentes
aspectos de la investigacion. En ellas he podido constatar el
riguroso y excelente trabajo de la Dra. Peres con textos y
tematicas filoséficas ajenas a su especializaciéon pero relevantes
para su investigacion. A pesar de la carga suplementaria de
trabajo que ha supuesto enfrentarse con materiales muy
complejos, en todo momento la Dra. Peres ha recogido mis
indicaciones con inteligencia y prontidud.

Quisiera afiadir, si se me permiten considereciones suplementarias, una
apreciacion personal y una conclusion final:

* El trabajo con la Dra. Peres ha sido muy gratificante, por su
interés, su rigor cientifico y su trato personal.

* El trabajo de la Dra. Peres deberia ser tenido en cuenta por las
autoridades educativas para repensar el modelo de educacién a
distancia. Abrir un debate pedagdgico sobre la inclusién de
medios audiovisuales en el aula y sobre el modelo producido por
el CMSP serfa un primer paso, debate para el que las
aportaciones realizadas son de necesaria referencia.

Palma, 28 de noviembre de 2024
Prof. Dr. Mateu Cabot

Firmat per CABOT RAMIS
***9572** el dia 28/11
emes per AC FNMT

1%

—— www.uib.cat



ANEXO 1 - REGISTROS DA RECONSTRUCAO EMPIRICA DOS DADOS DA
PESQUISA

Nesta pesquisa, tomamos a Hermenéutica Objetiva como metodologia de
analise. Por ser esta metodologia apta a desvelar as estruturas de sentido latentes,
evidenciando, desta forma, o conhecimento estrutural objetivado em uma determinada
situacdo da realidade através da reconstrucdo empirica — no caso, a situagdo do CMSP —,
julgamos ser esta a metodologia mais adequada para a analise de nosso objeto. A partir
dela, torna-se possivel realizar a reconstrucdo empirica das estruturas de sentido do caso
analisado, que revelardo a tensdo entre o que é enunciado pela proposta do Centro de
Midias da Educacdo de Sdo Paulo e o que, de fato, se expressa na realidade das
videoaulas.

A Hermenéutica Objetiva é considerada atualmente a principal tendéncia no
campo da pesquisa social critica na Alemanha. Sua finalidade é desvelar a logica que se
desprende do tensionamento entre as estruturas de reproducéo social e as estruturas de
transformacéo, reveladas a partir dos dados de uma determinada situacéo social. Aqui, 0
exercicio critico-interpretativo torna-se fundamental para a analise, demonstrando,
através da reconstrugdo cuidadosa dos elementos presentes em uma determinada
ocorréncia e da observacdo da dindmica estabelecida, que € possivel identificar sua
I6gica e revelar seus sentidos66. Com isso, esta metodologia afasta-se de uma anélise
meramente descritiva dos fendbmenos — algo que demarcou as ciéncias sociais no século
XIX (Vilela, 2012, p. 158) —, e também da natureza positivista e generalista da chamada
Teoria Tradicional (Horkheimer, 1987).

Esta abordagem metodoldgica deriva da tradicdo interpretativa da Teoria
Critica de Adorno, vinculando-se a tradicdo hermenéutica em sua assercdo de que o
mundo se revela por meio da linguagem, sendo o texto sua materialidade. Revela-se,

com esta afluéncia, aquilo que é nomeado de Hermenéutica Objetiva: um processo

66 No ambito das pesquisas que tém como foco o universo escolar, ha destaque para o trabalho
de Andreas Gruschka, professor titular aposentado da Universidade de Frankfurt que
primeiramente passou a aplicar o método da hermenéutica objetiva na reconstrugdo do sentido
pedagogico de aulas. No Brasil, a aproximagdo com a metodologia foi realizada inicialmente
por Vilela (2007), e, recentemente, por Gomes (2016), em sua pesquisa de pés-doutorado e em
outros estudos recentes (GOMES, 2017a, 2017b, 2020).



critico-interpretativo que, segundo as proposi¢cdes de Oevermann67, “[...] demonstra a
possibilidade de operar o processo filoséfico-social interpretativo de Adorno de forma
metodologica para a pesquisa empirica critica” (Vilela, 2012, p. 160). Uma vez que o
procedimento dialético negativo de Adorno tem como finalidade preservar a
materialidade do objeto (Savi Neto, 2018), tem-se que a hermenéutica objetiva busca
atribuir a0 movimento interpretativo o elemento da objetividade. Tal processo almeja
esclarecer e descerrar aquilo que esta encorberto em situacBes sociais aparentemente
corriqueiras — ou, em outras palavras, aquilo que esta contido no real —, através de um
tipo de analise minuciosa que visa reconstruir os sentidos ali presentes.

O procedimento previsto pela metodologia exige que os dados sejam
reconstruidos por um grupo de pesquisadores da area, uma vez que a analise coletiva
garante que a objetividade seja mantida (Bohnsack, 2020) e que projecdes subjetivas
sejam evitadas68. A equipe envolvida nas analises serd formada por um grupo de
pesquisadores do Grupo de Estudos e Pesquisas “Teoria Critica: tecnologia, cultura e
formagao”/UNESP/Araraquara, que ja possuem experiéncia na abordagem critica do
tema e na reconstrucdo de dados empiricos.

Junto da equipe envolvida, as videoaulas serdo assistidas e interpretadas, parte
a parte, morosa e vagarosamente. Segundo Vilela (2010), o método em questdo possui
uma dimensdo interna que tem como base uma série de etapas, sendo a principal delas a

sequencialidade: “A logica da analise sequencial constitui um procedimento que

assegura o real e efetivo acompanhamento da sequéncia de selecdo de situagdes [...]
cujo sentido estd na revelagdo da logica do encadeamento das agdes” (Oevermann,
1991, p. 270 apud Vilela, 2010, p. 313). No caso da presente pesquisa, obedeceremos a
sequéncia de cada videoaula, partindo do momento inicial para chegar a sua concluséo,
de modo que a interpretacdo leve em conta a forma com que sua estrutura audiovisual se
revela e a forma com que ocorrem as interacfes pedagogicas.

Dentro da l6gica da analise sequencial ha determinadas regras que demarcam o

método: a independéncia do contexto, a literalidade, a substancialidade da informacéo e

67 Ulrich Oevermann tornou-se o principal idealizador desta metodologia.

68 Isso ndo significa que a subjetividade serd totalmente eliminada — até mesmo porque,
segundo Adorno (2009), a objetividade do conhecimento dialético carece de mais sujeito. A
objetividade, aqui, refere-se ao momento da analise, de modo que seja possivel “[...] conduzi-la
de tal forma que a interpretacdo possa ater-se ao fato revelado e registrado no texto (protocolo),
evitando, assim, projecdes subjetivas” (GOMES, 2017, p. 355).



a parcimonia (Vilela, 2010, p. 314). A analise tomou como aporte tais regras,
considerando que se torna possivel evidenciar, a partir delas, a regularidade estrutural
do fenébmeno apresentado; em outras palavras, a analise foi realizada a partir da tenséo
entre aquilo que estava aparente na proposi¢cdo do modelo e aquilo que de fato as acdes
didaticas de ensino apresentam. Dai a relevancia de uma analise que € realizada por um
grupo de pesquisadores: os diversos sentidos atribuidos as situacfes, o confronto entre
as hipdteses, as leituras multiplas, revelam a ldgica da estrutura do caso. Desta forma, a
hermenéutica objetiva traz a tona o conhecimento estrutural objetivado da forma com
que o design das videoaulas realiza a mediacdo didatica entre o conteldo e a
aprendizagem.

O grupo de pesquisadores que participou da reconstrucdo empirica foi
composto por especialistas de areas diversas: uma doutora na area Linguistica Aplicada;
um doutor na area de Sociologia; dois doutores na area de Educacdo; e pela bolsista,
também doutora na area de Educagdo. Durante o periodo de maio/2023 a maio/2024,
este grupo se reuniu semanal ou quinzenalmente, em encontros que duraram em média
trés horas, buscando reconstruir os sentidos latentes dos documentos analisados e das
videoaulas. Apresentaremos, aqui, de forma sucinta, as principais consideracdes
oriundas de tais encontros, como um registro das reflexdes que subsidiaram a

elaboracdo dos artigos e dos trabalhos apresentados no relatério.

e Andlise dos documentos norteadores da criacdo do CMSP

Fundamentos Pedagogicos do
Curriculo Paulista

Documento orientador
atividades  escolares
presenciais (2020)

Plano  Estratégico
Educacéo (2019-2022)

para a

Questio orientadora das andlises:

Questio orientadora das analises:

Quiais finalidades esse documento

Quais finalidades esse documento

Questao orientadora das

atribui a educacio?

O Curriculo Paulista fornece a

atribui a educacio?

A relevancia da anéalise do plano

anélises: Quais finalidades esse
documento atribui a educacio?

normatividade ao documento | estratégico reside no fato de que a | Se € um documento orientador,
orientador das atividades | criagdo do Centro de Midias da | ele ndo tem a pretensdo de
escolares ndo-presenciais, uma | Educacdo de S&o Paulo remete as | estabelecer uma normatividade
vez que as habilidades que | metas propostas no referido plano. | mais enfatica. E uma tentativa de
fundamentam  as  atividades | O titulo do plano aponta uma | orientar pessoas que estdo
escolares néo presenciais | suposta “educa¢do para o século | perdidas em meio a pandemia. O
propostas  pela  rede  sdo | XX7”. Esse titulo da& uma certa | que ha de importante para se
provenientes dele. ideia de projecdo, uma vez que | ressaltar no titulo do documento
Em seus fundamentos | projeta-se estratégias para atingir | diz respeito ao termos utilizado




pedagdgicos, tem-se a assuncao
de uma série de compromissos,
sendo o0 primeiro deles o
compromisso com a educacdo
integral. Compromisso significa
comprometer-se com algo. Trata-
se de uma carta de intencdes.
Integral é um adjetivo que
qualifica a educacdo. Por que é
necessario realizar esta
adjetivacdo? N&o se trata de
qualquer educacdo. E algo
especifico, que revela que o
documento pressupde que nem
toda educacdo é integral. A
adjetivacdo revela uma distincdo:
0 Estado de SP compromete-se a
realizar uma educacdo que se
distingue de outras.

Se observarmos a historia da
pedagogia, 0 que temos em
termos conceituais remete a ideia
de “formagdo integral”, ja
presente  nos  escritos  de
Humboldt, Rousseau, e que, no
limite, pode ser associada a
Bildung e seu ideal de formar o
ser humano em sua integralidade e
em todas as suas potencialidades
em direcdlo a uma certa
autonomia. Neste sentido, ela se
diferenciaria de uma educacao
tecnicista, que desenvolve apenas
algumas habilidades associadas,
usualmente, ao trabalho — em
outros termos, a qualificacdo
(como ja colocado por Humboldt).
Diria respeito a integralidade do
ser, nestes termos.

A educacdo integral ndo se
corrompe em  funcdo  de
caracteristicas derivadas, o que
expressa a forca de seu
compromisso e sua autoridade no
sentido de orientacdo das praticas
escolares, que, no limite,
pressupde uma uniformizagéo,
uma padronizagdo. Vale para
todos. Todas as redes devem
formar seus alunos com vistas a

alguma finalidade; em outras

palavras, da a ideia de uma
normativa.
A educacdo esta ainda por

alcancar um século que ja esta em
seu primeiro quartil. A educagéo
do presente ndo estd afinada ao
século XXI, ndo esta sintonizada
com 0 novo, com 0 moderno, com
a renovacao, com essa virada para
o futuro. A marcagdo temporal
indica a necessidade de mudanca.
A escola de hoje ndo esta afinada
a esse ideal de mudanca, ela esta
estagnada. Ela precisa de uma
transformacdo em favor do
progresso. O documento da a
ideia de wuma proposta de
intervencdo para que ocorra essa
transformacdo atualizadora. A
discusséo sobre governanca, neste
sentido, € relevante, por ser
associada, por exemplo, a
implementacdo de formas e
mecanismos de avaliacdo,
realocacdo de recursos por meio
da eficécia e eficiéncia.

Hipdtese inicial de interpretacdo
do documento: a finalidade que
este documento atribui a educacéo
esta associada a necessidade da
escola de se adequar a algo novo.
O discurso do governador revela
uma finalidade transformativa
atribuida a educacdo: coloca a
escola  como uma  escola
defrontada com um mundo em
rapida transformacdo, e, por isso,
ela tem de se adequar. Essa
transformacdo, na  sequéncia,
revela uma expectativa.
Transformar o que? O bairro, 0
pais, o planeta. Neste sentido, a
mensagem do governador
expressa um argumento
progressista. Para operar essa
transformacéo, é necessario que se

tenha uma base solida de
conhecimentos e uma formacéao
ética, que respeite 0 outro

em referéncia as atividades
escolares “ndo-presenciais”.
Atividade ndo presencial ndo é
sindnimo de atividade virtual, ou
de atividades que envolvem
plataformas EaD. Houve um
conjunto de outras mediacdes
para que o ensino funcionasse
durante a pandemia — seja da
familia, dos outros agentes
pedagogicos, da gestdo. A
mediacdo tecnoldgica & uma
delas. Todas essas mediagdes
foram, de fato, acionadas? Ou
apenas a mediacdo dos aparatos
tecnolégicos, como se a
acessibilidade as atividades, per
se, ja fosse considerada como
sucesso do processo
pedagdgico?

O documento mantém o uso do
termo ndo presencial. No
entanto, na sequéncia, ressalta a
importancia do contrario, 0
presencial. A educacéo
presencial & primordial para o
aprendizado, tanto no aspecto
social quanto cognitivo. Ele
assume que a escola forma,
inclusive, no que diz respeito aos
aspectos socioemocionais, e que
isso sera perdido no contexto da
pandemia. N&o se sabe se isso
sera recuperado de alguma
forma durante o ensino remoto —
especialmente  no que diz
respeito ao aspecto
socioemocional.  Ainda, 0
documento admite que é
necessario fazer o “que for
possivel” para garantir uma
aprendizagem de exceléncia: se
reconhece que o possivel € o que
estd dentro das possibilidades
decorrentes do  isolamento
social. E possivel manter uma
aprendizagem de exceléncia no
contexto da pandemia? De que
maneira as videoaulas do CMSP
e o trabalho remoto dos




uma educacéo integral,
independente de fatores
condicionantes. E um horizonte
formativo e, a0 mesmo tempo, a
base da formacdo — em outros
termos, o diagndstico, uma leitura
do atual estado de formacdo dos
estudantes. E necessario té-la
como telos pedagdgico. No
entanto, ndo seria este argumento
fonte de um tipo de idealismo que
escamoteia questdes estruturais?
Né&o seria uma forma de o Estado
se imiscuir de sua
responsabilidade de garantir que a
educacdo integral seja promovida?
Todos perseguirem 0 mesmo telos
pedagdgico é problematico do
ponto de vista da equidade, uma
vez que nem toda a rede possui as
mesmas condicdes.

A integralidade, de fato, se refere
a integralidade do ser humano. A
contradicdo se coloca, ai, de
forma evidente: como promover a
formacdo integral, que promova a
completude dos estudantes, por
meio da l6gica das competéncias e
habilidades, que, por seu proprio
carater, mina a possibilidade da
formacdo integral por seu carater
vinculado a adaptagdo dos
individuos ao mundo do trabalho
— ou seja, um saber fazer?

O compromisso, na verdade, é
com a selecdo de competéncias e
habilidades. Educacdo integral
pode ser traduzida como
“adaptagdo integral”, para que o
individuo se ajuste as mudancas
sociais e seus cenarios complexos
e incertos. E a reforma global da
educacdo evidenciada em um
paragrafo. Trata-se, portanto, de
um compromisso retdrico, que se
retém ao nivel do discurso que
reduz a educacdo integral a um
sentido economicista, que
reproduz o discurso neoliberal.

a atribuicdo das competéncias e

(dimensdao moral). N&o se trata,
entdo, apenas de uma mudanga da

escola em um sentido de
progresso, mas de uma mudanca
social: é preciso transformar

também o comportamento das
pessoas. Nao se trata do sujeito,
per si, mas sim de um coletivo. E
interessante também que se fala
em ‘“conhecimento”, € ndo na
formacdo de sujeitos competentes.
Do ponto de vista pedagdgico, a
base solida de conhecimentos d& a
ideia de formacdo de alicerce,
uma vez que ressalta a solidez.
Remete ao que Saviani coloca
sobre a formacéo do
conhecimento cientifico.

Na sequéncia, tem-se a afirmacdo
de que o Estado de Séo Paulo
precisa ser o lider no IDEB. Séo
Paulo, neste sentido, seria a
locomotiva do pais. “Ndo sou
conduzido, conduzo”. E o Estado
que orienta o progresso do pais, e
por isso precisa ser a referéncia.
Mas ja& ndo é? Os dados
estatisticos apontam que ndo,
especialmente no que diz respeito
a alfabetizacdo e a evasdo escolar.
A melhora tem que se traduzir em
indices, € o0 que este trecho
demonstra. Como ser lider no
IDEB contribui para a construgdo
de uma base sdlida de
conhecimentos e 0 respeito ao
proximo, como havia sido
colocado no inicio?

Poderia estar relacionado a ideia
de um ideal de formacdo subjetiva
e politica para a atuagdo ética no
mundo, mas o foco na
aprendizagem e o0 que foi
colocado anteriormente sobre a
necessidade de liderar o IDEB,
apaga essa possibilidade. A
aprendizagem € colocada em
favor dos indices, ndo da
formacdo. Esta é a retorica dos
relatérios do BILD e do Banco

professores dardo condi¢cfes para
iSs0?

Hipotese inicial de analise:
admite-se que algo seréd perdido
no momento da pandemia, no
entanto, a  Secretaria da
Educacdo do Estado de Sé&o
Paulo manterd o compromisso
de manter a finalidade a qual se
propde, que € garantir a
aprendizagem de exceléncia dos
estudantes. O Documento tentara
indicar como promover essa
aprendizagem no contexto do
ensino remoto emergencial. o
documento afirma que a escola
ndo ¢ apenas um “prédio”,
mesmo paragrafo em que ja se
insere a mediacdo das telas pela
via do termo “teletrabalho”.
Exprime-se aqui uma certa
concepcdo de escola: sem o
prédio ainda sobre alguma coisa
— as pessoas. Ou melhor: o
prédio seria necessario, quando
se tem as pessoas que mobilizam
0 processo formativo? Formar é
um processo intersubjetivo, no
qual a mediacdo das pessoas é
mais importante do que a
espacialidade. O que faz a escola
S80 as pessoas.

A ideia de prédio indica uma
espécie de espacialidade. Esta
espacialidade sera alterada no
contexto da pandemia; ela sera
transferida para o ambiente
virtual, ao que tudo indica (ja
que falam em teletrabalho). O
ambiente virtual j& ndo é uma
espacialidade nica, que
demarca a presencialidade em
um unico local; um ambiente se
transforma em muitos lugares de
aprendizagem: a casa, as paginas
da web, as videoaulas. Essa
desterritorializacdo implica que
a relacdo pedagogica rompe com
a barreira publico-privado? Ou
mesmo que a aprendizagem de




habilidades possui uma finalidade
explicita, que é a atuacdo do
individuo na sociedade
contemporanea (que sociedade é
essa?), que, afirma,-se, é incerta.
Neste sentido, cai por terra o ideal
de que a educacdo integral é
comprometida com o ideal de
Formacao. Isto no sentido de que
a incerteza  funda-se  no
rompimento com certo ideal de
tradicdo: a educacdo é para 0
“futuro”, que ¢ absolutamente
incerto. O que € ser integral
perante algo que ndo estd claro?
Interceptar 0 que vira e adaptar-se
da melhor forma possivel?

A Unica coisa certa € 0 mercado, e
o individuo precisa ser flexivel
para adaptar-se. O compromisso
ocorre ao elencar as competéncias
e habilidades necessarias para que
se aprenda a lidar com as
incertezas: “elencar”, formar o
elenco de habilidades que todos
devem desenvolver, independente
da rede, independente da
individualidade. O modo como a
educacdo serd promovida é esse.
E uma escolha. E 0 compromisso
se faz ao considerar que
escolheram resolver o problema

da educacdo por meio das
competéncias e habilidades.
A hipétese, entdo, € que o

documento pretende desenvolver

competéncias e  habilidades
basicas, compreendidas como
suficientes para 0

desenvolvimento de uma suposta
educacdo integral, reduzindo-a. A
autonomia, no documento, €
associada a mobilizacdo de
competéncias  para  resolver
problemas de ordem do trabalho;
construir pontos de vista, vulgo
opinido, o que € algo que
contradiz a  formagdo. A
autonomia, aqui, remete ao ideal
autonomos: 0  sujeito  que

Mundial. Deve-se conseguir estar
bem posicionado no ranking para
competir com os outros paises. E
um projeto politico ambicioso. E a
ideia de alcancar o que tem de
mais desenvolvido no mundo.
N&o basta ser o melhor do Brasil.
“Avangar” retoma a ideia de
progresso  presente  em um
discurso progressista. A educacéo,
entdo, seria pensada como
fomento do progresso, entendido
aqui como progresso econémico.

Estar acima da meédia: finalidade
de se destacar em uma
competicdo. Na sequéncia do
documento, a logica empresarial
desponta com mais forca, no
sentido de uma mobilizacdo (até
mesmo de recursos humanos — é
um trabalho de todos alcancar o
sucesso!) e de um engajamento
em favor do sucesso da rede. E
uma mensagem que, no limite,
tem um sentido liberal
progressista; ela capta o espirito
do tempo por estar alinhada as
mensagens neoliberais contidas no
padrdo ONU, ou nos discursos do
FHC, por exemplo. Dificilmente
alguém discordaria dessa leitura
que visa a formacdo para o
progresso. Ele utiliza termos
como ‘“cidadania”, “coletivo”. E
neste sentido, torna-se dificil
construir a critica imanente, pois a
pretensdo que foi aberta, foi
fechada de modo coerente.
Obviamente tem um reducionismo
tecnicista, mas € um discurso
bastante coeso. As lacunas deste
trecho vem no sentido de evitar
contradi¢Bes. A finalidade que se
atribui & educacdo, neste sentido é
0 progresso, principalmente o
progresso econdmico, visando
uma vantagem competitiva, nos
marcos de uma sociedade
democratica. O plano estratégico
pretende orientar estratégias para

exceléncia  acontecerd?  Os
distintos espacos serdo
respeitados nas  videoaulas?

Como fica o principio de
equidade nesta situacao?

A ideia de relacdo é interessante,
porque  pressupde que a
manutencdo das relacbes serd
fundamental para que a escola

continue viva. Essa relacdo
ocorrera de modo
predominantemente virtual.

Tem-se, entdo, um refinamento
da hipdtese inicial: se o
documento vai dizer como
manter o aspecto de exceléncia,
tem-se que a resposta a essa
pergunta é: o0 aspecto de
exceléncia serd mantido por
meio das relagbes, que agora
acontecerdo no ambiente virtual.
Na sequéncia, o0 documento
aponta que sera realizado um
“replanejamento”. Ndo ha uma
ruptura entre o presencial e o
remoto porque eles trabalham
com a proposta de um
replanejamento. Essa ideia ¢€
interessante porque a pandemia
eclodiu no atravessamento do
primeiro bimestre. Replanejar
ndo é, necessariamente, criar
algo novo, mas adaptar as
propostas didatico-pedagdgicas
ao contexto da pandemia, das
videoaulas. Isso significa que
ndo ha uma ruptura entre o
ensino presencial e o0 ndo
presencial. 0 ensino ndo
presencial ndo é algo novo, mas
da a ideia de continuidade. A
mudanga de espacialidade do
prédio para o ambiente virtual
ndo pode ser brusca, ela deve
manter algo daquilo que ja
estava na escola em modelo
presencial. O programa do
Estado serd& mantido, serdo
mantidos 0s mesmos principios
e 0S mesmos valores.




incorpora 0 nomos de uma
sociedade neoliberal, para
resolver os problemas que esta Ihe
apresenta sem necessidade de ser
determinado por um chefe. E a
pedagogia voltada a solucdo de
problemas, no mesmo sentido dos
Parametros Curriculares
Nacionais, sO  que mais
desenvolvido retoricamente do
ponto de vista de um projeto que
ja encontra-se em voga ha tempos.
N&o se trata de aprender os
contettdos, mas sim de saber
mobilizar e selecionar
competéncias. Trata-se de um
discurso pedagdgico reativo: o
sujeito, ao contrario da formacéo,
deve aprender a reagir aquilo que
a sociedade lhe impde; no limite,
trata-se de uma educacdo para o
ethos empreendedor, que fara seu
projeto de vida “acontecer”. Isto,
por si s@, torna-se contraditorio
em um contexto em que as
condicdes de trabalho encontram-
se cada vez mais precarizadas,
que nao permite que o individuo
tenha seguranca financeira ou em
relacdo ao seu futuro.

A Reducdo de todas as
capacidades humanas a uma
listagem de dez competéncias é
uma das contradi¢es que aparece
logo de cara no material.

No topico “compromisso com a
produgdo de tecnologia digital”,
ha uma concepcdo de estudante,
que é o estudante que consome e
produz tecnologia. Ser produtor
de “tecnologia” significa
considerar que a producdo do
sujeito pode inclusive retroagir
sobre o aprimoramento do préprio
sistema  tecnolégico —  por
exemplo, aplicativos e
plataformas. A tecnologia seria
um mercado aberto & todos os
sujeitos, para que estes possam
investir nela. A todos esta aberta a

adequar que a escola a um
contexto de  transformacdes,
visando principalmente 0
progresso  econbmico e a

vantagem competititva.

Sobre a ideia de exceléncia e
equidade: equidade € um
parametro politico democratico. A
exceléncia da uma brecha para
poder criticar o que vem depois. A
apresentacdo reforga a hipotese,
apresentando-a a partir de um
critério técnico de gestdo, que
encaminham 0s objetivos do
documento.

***cartilha da ONU: ao mesmo
tempo que é democrético, é
técnico e engloba as evidéncias
que tomam corpo nos indices.

A missdo  explicitada no
documento ambiciosa. A palavra
misséo remete a ideia das missoes
religiosas, mas também a ideia de
“missdo dada é missao
cumprida”. Um dever a cumprir,
uma obrigacdo. E um termo do
século XIlI, associado a entrega.
O documento se incumbe da
tarefa de garantir a aprendizagem
de todos os estudantes. A ideia de
garantir é assegurar que todos
aprenderdo.  Dar  condicdes,
garantir infraestrutura. Porém,
ndo se usa esse termo. O
documento ndo promete dar
condicdes. E eles usam justamente
esse termo: aprender. Prometem
que todos aprenderdo. E isso é
algo complicado, porque nada
garante que o sujeito aprenda. Os
aprendizados sdao multiplos, aqui a
subjetividade entra em questao.
Neste sentido é uma missdo
inalcangdvel. Quando se fala em
exceléncia, € comum que se tenha
em vista a qualidade do ensino. A
aprendizagem estd do lado do
aluno. Eles querem garantir que o
sujeito aprenda, no auge de suas
habilidade cognitivas. A

As premissas sdo baseadas nos
valores do plano estratégico. No
entanto, essas premissas
apresentam certa inversdo em
relacdo aquilo que esta posto no
documento mencionado. Logo
de inicio, quando apontam o
“foco na aprendizagem”, tem-se
0 professor como centro do
processo  ensino-aprendizagem,
diferente do que acontece no
plano estratégico, onde o foco
esta na aprendizagem do aluno e
em sua individualidade. Aqui, o
professor é o Unico que tem
conhecimento pedagdgico para
lidar com a mediacdo dos
contetidos. Muda-se a estrutura
em relagdo ao documento
anterior. Embora a familia seja
apontada como parte importante,
0 papel dos professores é visto
como “primordial”. A familia
tem um papel relevante na
organizagdo da rotina de
estudos. O professor aparece
como mediador de um processo
de ensino ativo, com autoridade;

ele ndo €& meramente um
facilitador.
Em relagio a colaboracdo,

percebe-se que € prevista a
colaboragédo entre a comunidade
escolar, que é expandida até
mesmo em direcdo as familias.
Para que o ERE funcione, as
familias tem que dar condigdes
para que os estudantes tenham o
acesso ao ambiente virtual. Isso
tem relacdo com o rompimento
das froteniras entre o publico e
privado: a familia faz parte do
ambiente privado. Ela vai ter que
participar porque o0s alunos
estardo estudando em casa, mas
com isso, rompe-se 0 limiar
entre publico e privado de
maneira mais explicita. A
colaboracdo da a ideia de
coletivo; é algo colaborativo e




possibilidade de empreender e
inovar atraves dela. Em suma,
trabalhar em favor do
melhoramento do préprio
principio tecnologico.

Com isso, tem-se dois sentidos
possiveis: 0 estudante que esta
sendo educado pode ser um
produtor de tecnologia ou um
produtor de produtos digitais.
Ambos se inserem no mercado,
mas sdo modelos que dizem
respeito a aspectos diferentes. No
limite, a ideia de producdo de
produtos digitais serve a formacéo
de mao-de-obra qualificada que
seja competente para atuar em
determinados setores econémicos
(basicamente seguindo o modelo
dos EUA no final da guerra fria).
O sujeito pode montar um negécio
préprio pra producdo de videos,
por exemplo. E a figura do
empreendedor de si. Coloca-se,
logo de cara, o estudante como
produtor e consumidor. Esse
estudante ja consome e ja produz,
independentemente da escola. Isso
é um diagndstico. Nos tempos da
TV, o0s consumidores eram
consumidores passivos, hoje isso
ja ndo acontece. Entender que 0s
estudantes ja consomem dados do
celular é algo que deve fazer parte
de uma escola afinada & uma
cultura digital. Resta investigar se
se trata de um consumo ativo ou
de um consumo passivo; que tipo
de producdo é revelada no corpo
do texto do Curriculo; se essa
educacdo esta afinada a ideia de
uma educacgéo global, que abraga
a juventude (ou juventudes)
contemporanea (que € vista como
altamente tecnologica).

O documento reconhece que a
educagdo ndo €&  operada
unicamente pela escola — esta tem
uma forte concorrente, que € a
tecnologia. Tem-se uma

conclusdo de todas as etapas
educacionais na idade certa
significaria que ninguém evadira a
escola, ninguém repetira de ano. E
impossivel garantir isso. E uma
fantasia tecnocratica. E diferente
garantir a qualidade do ensino e a
aprendizagem. A aprendizagem é
particular, subjetiva, e isso &
problematico dentro daquilo que a

educacdo pode fazer. E uma
proposicdo que dissimula o
carater heterogéneo da

aprendizagem (exemplo de um
aluno sindrome de  down).
Normaliza-se o aluno e
padroniza-se a subjetividade.
Dentro da teoria pedagogica isso
ndo € possivel, justamente porque
a aprendizagem tem um carater
subjetivo, relacional,
contextualizado. A  realizacdo
desse pressuposto poderia ser
associada, por exemplo, a
concepcao do aluno como “tdbula
rasa”. A diferenca seria dada por
uma  questio de  esforco
individual. Ou remete também a
uma ideia platbnica, em que o
individuo se autodesenvolve a
partir de potenciais a serem
desenvolvidos. Uma possivel
contradi¢do interna relevaria no
uso do termo aprendizagem desta
forma no interior de um Iéxico

normativo que opera com
referenciais da psicologia
moderna. O que qualifica a

exceléncia? Sdo os indicadores
das avaliacOes de larga escala,
externas, que rankeiam  0s
estudantes. N&o é o rebaixamento,
mas sim uma reconfiguracdo, uma
mudanca de sentido. A exceléncia
ndo estd ligada ao processo
pedagbgico, mas sim a um
processo econdmico, e, neste
sentido, a exceléncia poderia ser
medida: quem aprende é o sujeito
competente. As avaliacoes

ndo impositivo. Todos tem que
cooperar para que O ensino
funcione. A estrutura do outro
documento se reproduz, mas ela
varia devido ao contexto; sdo
variagoes baseadas na
contingéncia, mas que, em
esséncia ndo alteram a estrutura
do que ja havia sido lido nos
documentos anteriores.

A realizagdo das atividades
escolares ndo presenciais tem
como principio a universalidade:
no outro documento ja aparecia.
E preciso olhar para as
diferencas, como é apontado no
primeiro parégrafo. E, neste
contexto, 0S recursos sdo
importantes. Eles admitem que
para que O ensino remoto
funcione é necessario ter o0s
recursos tecnoldgicos (ou sanar
esse problema no caso dos que
ndo tem o recurso). Lidar com a
diferenca € um modo de garantir
a equidade. Em relacdo aos
recursos elencados no
documento, sdo apontados quais
recursos sdo fundamentais para a
realizacdo do ensino remoto — ou
seja, a base material para que a
politica do ERE se realize.
Instrumentos que  permitam
chegar aos estudantes: €é a
secretaria que deve chegar aos
estudantes, e ndo o contréario
(ainda sobre a investigacéo sobre
0S recursos que os alunos tém
para acompanhar as aulas).

O documento segue sugerindo
possibilidades de garantia do
acesso  aos  recursos.  Isso
significa que os estudantes ndo
ficaréo desassistidos. A SEDUC
pressupde um certo tipo de
estudante/familia que ja tem uma
insercdo digital, pela forma
como as coisas sdo colocadas no
documento. E  isso  ndo
necessariamente € real.




aprendizagem a partir de uma
linguagem que ¢ diferente da
linguagem operada pela escola
formal, mais proxima de uma
escola tradicional. O termo
“novos canais de comunicagdo”
implica uma linguagem proépria,
em torno da qual os alunos se
organizam. N&o se trata mais sé
da escola como locus de
aprendizagem: a utilizagdo dos
termos “plataforma” e “canais” ja
d& um indicio de que o documento
tenta se adequar a essa linguagem
mais contemporanea, que remete a
canais do youtube e as
plataformas da rede social. O uso
deste  vocabulario, aqui, ¢
simbdlico. H& uma tentativa de
adequacdo temporal, a partir de
um diagnostico de avanco na
cultura. H4 um dado de que os
alunos concebem seu aprendizado
a partir destas plataformas e
canais, implicito nesta frase. Para
que a escola funcione, ela precisa
se conformar a esse novo padréo,
sem qualquer resisténcia, para ndo
ficar para tras. Atribui-se uma
finalidade a escola, um papel, e
esse papel é adequar-se ao “novo
mundo”, a  “sociedade do
conhecimento” no caso, O
conhecimento digital. A escola
deve incorporar 0 novo para
continuar sendo escola — e, caso
esta incorporacdo ndo aconteca,
surge determinado “ruido”. E
preciso diminui-lo para se chegar
a uma harmonia, incorporando 0s
novos meios a sua logica e
continue tendo uma finalidade
pedagdgica, para que ela continue
sendo o principal 16cus formativo
da sociedade. E uma tentativa de
elaborar  pedagogicamente  as
tecnologias, e isso €& um
compromisso sério, porque, de
fato, trata-se de uma necessidade
da escola para que ela se faca

externas sdo  unificadas e
padronizadas. O que se mede aqui
é o desempenho do aluno, que é
entendido aqui como
aprendizagem.

A visdo € este aspecto de onde se
quer chegar, que quer determinar
essa visdo de futuro para o seu
negocio. O que vocé quer atingir
como meta final? E um contraste
com 0 contexto externo que traz
uma analogia com a construc¢éo do
documento. A prépria retorica do
documento demonstra isso. E uma
retérica redutora, tecnocratica,
sendo utilizada como propésito de
fazer uma propaganda do Estado.
Existe um referencial para essa
competicdo: ndo se trata de um
referencial interno, mas sim de
um referencial externo que é o
PISA. Néo basta ser referéncia no
Brasil, mas sim no mundo.
Quando o primeiro valor a ser
explicitado no documento é o
“foco na aprendizagem”, no
entanto, foge-se de qualquer
aspecto  associado a uma
moralidade. O documento ressalta
algo técnico, tedrico do ponto de
vista da educacéo, uma concepgéo
pedagdgica. O valor parece estar
associado a atitude, & forma como
a equipe escolar deve agir.

Na sequéncia do documento, 0s
valores se estruturam de forma
hierdrquica. Nem sempre eles
estabeleceriam uma relacdo de
exclusdo. H& uma grande
diferenca entre colocar
“solidariedade” ou “desempenho”
em primeiro lugar, no topo da
lista. O desempenho foca
principalmente em uma dimenséo
pessoal, ndo se trata de uma
relacdo direta, que se equaliza em
uma sociedade que se relaciona
pela via da competicéo.

O foco na aprendizagem, como
aponta o descritor, poderia ser

O uso de materiais fisicos para
parcela dos estudantes que néo
tenham acesso a internet fere o
principio da equidade,
relativizando-o em fungédo de um
critério material. O ensino
remoto emergencial terd a
mesma  eficdcia para  0s
estudantes que ndo tém acesso
ao CMSP? Como fica a
mediacdo pedagdgica nesses
casos, sendo que os alunos néo
terdo contato nenhum com o
professor? Esses alunos néo
terdo acesso as aulas, em si,
mesmo que sejam as aulas
gravadas do CMSP. Parte dos
estudantes tera acesso as aulas, e
outra parte ndo. Ou seja: o
aprendizado ndo serd o mesmo.
Em relacdo ao recorte das
habilidades possiveis de serem
desenvolvidas no ERE, percebe-
se uma certa hierarquizacao,
uma categorizacdo. I1sso remete a
ideia de que se tem necessidades
educacionais bésicas.

“No entanto, ressaltamos que os
professores tém autonomia...”
Tém mesmo? Essa autonomia
serviria para progredir com o
conhecimento e se adequar a
realidade de cada contexto. A
autonomia implicaria uma certa
flexibilidade pedagbgica, por
assim dizer. Como ter essa
autonomia se o material é
padronizado? Seja pelo CMSP,
seja pelos materiais didaticos. Se
as aulas gravadas sdo também
diretivas, essa autonomia esta
sendo assumida no documento,
mas falseada na forma como se
esta fornecendo condigdes para a
pratica pedagdgica dos
professores.

Destaca-se uma distingdo de
temporalidade: o tempo de
realizacdo das atividades né&o
serd 0 mesmo tempo de uma




espaco de critica. No entanto,

seria essa  sintonia  uma
acomodacédo ao que esta dado ou
uma apropriagdo critica da

tecnologia? hd uma quebra de
expectativas do leitor em relagéo a
esse momento critico, uma vez
que afirma-se que a critica
acontecera ao tornar o estudante
“competente”. O discurso que
trata das TDICS é usualmente
associado a um suposto civismo,
no entanto, ao tornar o estudante
competente para fazé-lo, tem-se
uma leitura instrumental dessa
possibilidade. O termo “resolucao
de situagdes problema” ¢é um
exemplo dessa instrumentalidade.
A resolucdo de problemas é
colocada em primeiro lugar. A
pedagogia deve apenas solucionar
problemas? Pensa-se na cena
pedagbgica de perguntas e
respostas: formulacbes objetivas
no sentido de respostas que
sirvam a contextos limitados. E
algo que esta associado ao design
thinking, muito em alta no cenario
pedagodgico atual: identificar um
problema e, de forma ética e
criativa, resolver esse problema.
No entanto, é algo operacional
que revela uma visdo empresarial
implicita no ambiente pedagdgico.
Trata-se de ser critico tendo em
vista uma meta, que nao sdo metas
a longo prazo, associadas ao
abstrato, pelo desenvolvimento de
reflexdes sobre a tecnologia pelo
simples ato de ser critico. A
resolugdo de problemas implica
uma racionalidade instrumental,
que € a adequacdo de meios a fins
determinados. Deixa-se de pensar
sobre os fins. Aqui, a resolucéo do
problema é o objetivo e acaba se
deixando de lado o problema em
si, a finalidade, que é o que
caracteriza a razdo substantiva.
Perde-se de vista questbes que

entendido como foco no
estudante. No entanto, tem-se aqui
uma potencial contradicdo, uma
vez que a aprendizagem de
exceléncia colocada anteriormente
é definida a partir de critérios
externos, como as avaliacdes e 0s
organismos como 0 Banco
Mundial e o PISA. Néo é possivel
ter foco no estudante, visto que
ele é heterogéneo. No limite, o
foco é na aprendizagem do
sujeito, levando em consideragéo
que 0s percursos de aprendizagem
sédo distintos, o que inviabiliza
adotar como foco o desempenho e
a avaliagcdo externa. O foco nas
avaliacBes externas s6 acontece se
vocé padronizar a pedagogia. N&o
é possivel individualizar o ensino
e focar em desempenho externo.

Essa contradicdo adquire sentido
no interior dessas politicas por
meio de determinadas concep¢oes
pedagogicas: se o individuo for
bem formado na sua
individualidade, ele se saird bem
no teste padronizado. Existe uma
identificacdo forte nestes
documentos entre 0s interesses
individuais e a sociedade, uma
integracdo que é pensada como se
esta fosse livre de contradicdes,
como se ambos tomassem
proveito da situacdo. O que
aparece como valor, neste trecho,
é uma  certa  concepgao
individualista, pois no centro de
todas as acOes esta o estudante.

Padroniza-se a  subjetividade,
pelos referenciais neoliberais, que
é 0 ponto de partida retorico, e, ao
fazer isso, cria-se um ambiente
que torna crivel do ponto de vista
logico afirmar que o foco é na
aprendizagem - porque, Se a
subjetividade ¢ a mesma, entdo é
possivel, do ponto de vista do
sistema, dizer que o foco esta na
aprendizagem, mas partindo de

aula regular. Neste sentido, a
equivaléncia  ndo  significa
planejar a mesma quantidade de
blocos de aulas de cingquenta
minutos. Devido ao aparato, o
tempo das videoaulas foi
reduzido. O tempo de tela exige
uma adaptagdo temporal. Mas
essa reducdo temporal néo
significa que teve uma reducéo
das atividades, porque existe
ainda uma programacdo de
atividades. O professor tera que
elaborar programas tendo isso
em mente.

E um indicativo de que o0s
professores precisam cumprir 0S
contetidos, mas ndo através da
aula. A aula pode acontecer em
outros espacos e tempos, de
outras formas. O sentido de
“aula” muda. A aula ndo é mais
aquela que acontece no espago
sala de aula, no espaco classe.
Essa dimensdo e ressignificada.
No limite, a aula pode ndo ser
mais a aula no sentido
expositivo, que traduz
didaticamente um conteudo.
admite-se que as condicdes de
aprendizagem séo menos
propicias. Mas ainda assim, ha
uma matriz curricular, uma
referéncia que deve ser seguida.
Por as condigdes serem menos
propicias, por existir uma
flexibilizacdo, é ainda mais
importante que esse referencial
exista. A flexibilidade pressupde
uma referéncia minima mais
solida, um nucleo duro (que, no
caso, seriam as videoaulas do
CMSP).

Em relagio ao CMSP, eles
apontam a ideia de aulas de
qualidade ao vivo: isso ja tinha
aparecido, e retorna aqui com o
adendo de que as aulas sdo “ao
vivo” — se € ao Vvivo, ha espaco
para o improviso. Eles estariam




ultrapassam a mera resolucdo de
problemas. Isso contradiz a
prépria ideia de formacdo integral
afirmada no documento. tem-se

algp ai da logica do
empreendedorismo
contemporaneo - sujeito

empreendedor de si —, que nada
mais € do que aprender a dar
solucdes inteligentes para
problemas que sdo de ordem
econdmica e politica. Se vocé tem
um problema, transforme-o em
negocio. Ao que tudo indica, as

tecnologias, no  documento,
parecem estar inseridas nessa
l6gica.

um tipo de subjetividade forjada
artificialmente. A hipotese é que o
processo de tecnologizacdo do
ensino vai realizar empiricamente
aquilo que foi forjado
artificialmente, a partir de um
argumento verdadeiro do ponto de
vista logico, mas que, na
realidade, € um argumento
retorico (processo de
padronizacdo que naturaliza uma
subjetividade neoliberal).

A pedagogia tradicional s6 se
justifica por meio do argumento
da tabula rasa, ou seja, todos sdo
iguais. O professor fala para 40
cabegas em branco, e a palavra
entre em todas da mesma forma.
N&o admite-se distincbes de
subjetividades. E isso se repde
quando se coloca a subjetividade
neoliberal em questdo, dentro das
propostas educativas neoliberais,
atualizadas sob uma perspectiva
de que todos devem ser
considerados competentes para a
competitividade. N&o se admite
subjetividades no plural,
diferenca. A tecnologia serd o
ponto culminante, porque ela sera
0 vetor dessa padronizagéo.
(argumento que dialoga com a
hiptese da massificacdo da
educacdo). A producdo do CMSP,
neste sentido, € construida com
base no pressuposto de que todos
0s estudantes sdo iguais — como
uma tabula rasa.

Colocar os estudantes como foco
de aprendizagem, em primeiro
lugar, coloca a individualidade
como valor. O individuo vem em
primeiro lugar, o que coaduna
com o ideal neoliberal, mas ao
mesmo tempo relativiza essa ideia
de que a subjetividade é
padronizada ao longo do
documento. Ao que parece, 0
documento sustenta a necessidade
de controlar o processo de

querendo aproximar ao que
acontece numa sala de aula?

Isso para apoiar a aprendizagem
dos estudantes e professores:
“apoiar” da a ideia de base,
como algo que ajudara a
avancar. Uma espécie de
alavanca. E para estudantes e
professores:  embora  sejam
canais distintos no Youtube, é
interessante  notar que eles
anunciam uma dupla finalidade,
e observar como eles apoiam
essas distintas formacdes. O que
significa apoiar a formacdo dos
professores? Um treinamento
para usar as tecnologias durante
a pandemia? Ou vai no sentido
de uma formagdo continuada ja
prevista pela SEDUC?

Na prética, o0 CMSP ndo so da
apoio, mas ele “¢” a forma de
aprendizagem. Considerando a
proporcdo que esta plataforma
tomou, uma proporgdo de
centralidade, cabe ressaltar que
ele se torna a principal mediagéo
do processo de aprendizagem.
N&o se trata apenas de apoio. As
videoaulas sdo uma espécie de
suceddneo da aula, uma
substituicdo, ocupar esse espaco
tornando-se uma espécie de
mediacdo absoluta da relacdo
professor-aluno.

E interessante também que nesse
paréagrafo eles chamam a atencao
para o0 aspecto material: 0 uso de
aplicativos, de celular e da TV
aberta sdo fundamentais. E
interessante utilizar a TV

A TV aberta implica uma certa
consciéncia em relacdo a
caréncia material, e até mesmo
um certo cuidado. O apoio néo é
s6 do processo  ensino-
aprendizagem, mas também de
um apoio material e tecnoldgico.
E quase uma “bengala” mesmo,
por meio da qual o aluno ira




aprendizagem. No final do
documento, ao que parece, a
estrutura se repde: ao mesmo
tempo em que firmam esse
COmpromisso com a
aprendizagem, percebe-se que o
palimpsesto deste compromisso &,
na verdade, um recurso para que 0
Estado de S&do Paulo volte a
liderar o IDEB (como mostra a
sequéncia do documento). A partir
dai, o documento da forma a
aprendizagem tdo mencionada
anteriormente, e isso aparece no
valor “inovagdo”: a forma dessa
aprendizagem €é pensar solucdes,
ser criativo para  resolver
problemas, superar desafios. E ai
tem-se a sintese da contradi¢do: o

documento  quer focar no
individuo, mas imp&e um modelo
que é o0 modelo neoliberal

escrachado. O individuo est4d no
foco para que seja moldado em
acordo com uma légica sistémica.
Em relacdio ao valor da
“equidade”, a reconstru¢do aponta
que ha um reconhecimento da
diferenca, negando a
homogeneidade pressuposta. E 0
primeiro momento em que o0
documento aponta uma mediacao
social: para que todos aprendam, é

necessario reconhecer essa
diferenca. No entanto, quando
eles se  apropriam  destes

principios, é com o intuito de
repor uma norma para relativiza-
la, para relativizar os principios
funcionais que regem o sistema. E
é interessante, justamente, que
utilizem o conceito de “equidade”
e ndo de igualdade.

Mas o Centro de Midias ndo tem
como considerar essa questéo,
porque é um material Unico para a
rede. A equidade, entdo, viria no
ambito da acessibilidade. E que
implicages teria esse
deslocamento? Ha implicagbes

“andar” durante a pandemia.

O professor ndo é descartado.
Ele continua sendo essencial.
Mas ao mesmo tempo eles falam
que os estudantes precisam, de
modo especifico, da
“orientagdo” dos professores.
Esse termo abre precedentes
para se pensar em um possivel
deslocamento da funcdo do
professor: o que é orientar nesse
contexto, no contexto do CMSP?
Se a proposta € que aulas ao
vivo sejam assistidas por toda
uma rede, é uma situacdo em
que todos os professores e
estudantes assistiriam a mesma
aula. Com isso poderia se
pressupor que os professores
seriam dispensaveis. No entanto,
eles dizem que ndo. Os
estudantes precisam, no minimo,
da orientacdo dos professores
para que tenham acesso as
videoaulas. E quase como se o
professor fosse um complemento
do processo ensino-
aprendizagem, que é levado a
cabo pelas videoaulas.

E, para além disso, existe uma
cisdo no préprio processo de
elaboracdo das aulas, da escolha
dos contetdos, e de quem vai
dar a aula, que sera realizado por
especialistas. O professor, nesse
contexto, ndo seria uma espécie
de moderador, de monitor.

A interacdo é fundamental e os
estudantes podem interagir a
todo momento: é uma ideia de
conexdo total e ininterrupta, que
escapa a uma ideia de sala de
aula tradicional, onde a interacéo
deve ocorrer a todo momento. E
muito dificil para o professor,
também, de acompanhar todas as
interagBes no chat. Em uma aula
tradicional todos os alunos néo
falam ao mesmo tempo. E o
professor, por sua vez, tem que




para a aprendizagem?

dar a aula e, a0 mesmo tempo,
ler as mensagens no chat. E algo
complicado do ponto de vista da
gestdo de tempo das aulas. E o
final deste paragrafo, quando
eles comentam sobre os pacotes
de celular, soa como uma
espécie de propaganda. O
assunto € desviado. Ao que
parece, a desigualdade e a
diferenca sdo supridas com o
acesso material a internet. No
entanto, ha letramento digital
para todos?

Em sintese: os materiais ficam
disponiveis para consulta, ou
seja, 0s materiais  ficam
disponiveis 24/7; a pedagogia
ativa e o protagonismo, que é
muito presente nos projetos de
vida; € uma sintese ideoldgica

do documento todo e da
proposta do CMSP.
e Anélise das videoaulas

Questdo orientadora da analise: que tipo de mediacdo didatica se materializa nas

videoaulas?

- Videoaula 1 — Lingua Portuguesa

CARACTERIZACAO DA PERFORMANCE DOCENTE MEDIACAO DIDATICA
CENA PEDAGOGICA
Percebe-se, inicialmente, que hd | A entonacdo e o gestual da | De inicio, a forma de

uma ampliagdo do publico que
participara da cena pedagdgica,
uma vez que o programa ¢ “livre
para todos os publicos”. Tem-se ai
um elemento que compbe a
estética televisiva, uma vez que
esse tipo de mensagem € tipico
das televisdes publicas que se
prestam a um suposto ‘“‘servico
educativo” (algo que ¢
caracteristico das TVs
educativas).

Na sequéncia, tem-se 0 logo do

docente-estidio  remetem &
performance dos talk-show. Ela se
veste com roupas informais,
vestindo, inclusive, uma camiseta
da banda AC/DC. A entonacgéo da
professora, a forma com que ela
inicia sua aula, remete as
insercdes publicitarias, e também
a apresentadores de programas de
televisdo infantis.

Que tipo de professor ela
representa? O quanto a professora
tem que performar uma acepgao

comunicagdo estabelecida pela
professora é bastante efusiva,
apresentando uma contradigédo
entre a formalidade e a
informalidade, o que reforca a
artificialidade da mediacdo que
sera estabelecida. E uma
artificialidade que tenta emular
a sala de aula, apesar da
construgdo do cenario e do
posicionamento da docente-
estidio enguanto entertainer.

Também é interessante notar




CMSP. O titulo “Centro de
Midias” da a ideia de algo que
centraliza distintos meios. Neste
caso especifico, meios educativos
— 0 que nos leva a concluir que a
educacdo na pandemia, mediada
pelo CMSP, é uma educacao que
converge para estes meios. A
estética do logo do CMSP € uma
estética soft, na qual pontos se
interligam e ndo se fecham. S&o
dois arcos que se cruzam, que
possuem um Unico ponto de
interseccdo. As esferas sdo
coloridas, o que d& a ideia de
multiplicidade/diversidade.

A construcdo do cenério em que a
cena pedagdgica sucedera ndo é
composta por elementos que
remetem a sala de aula: quadro
negro, carteiras, cartazes e
trabalhos dos estudantes. Tem-se
uma composicdo cénica bastante
parecida com a dos programas
televisivos  jornalisticos,  ou
mesmo programas de auditorio.
As cores escuras e 0 tom intimista
ndo apresentam em nenhum
momento elementos de uma sala
de aula do Estado. Neste sentido,
¢ cabivel questionar em que
medida os estudantes da rede se
identificariam com este cenério.
Os estudantes ja estdo afastados
da escola pela pandemia, e a
plataforma ndo busca forma de
recuperar a imagem da escola,
mas sim construir uma nova
imagem.

H& uma intérprete de libras, que
sorri tanto quanto a professora, e
que reforca a ideia de
inclusdo/diversidade.

No que diz respeito ao design
institucional, h& que se considerar
que o “meio” ¢ entendido a partir
de uma dupla perspectiva: 0 meio
digital (0o Youtube e o meio
virtual) e o canal do CMSP.
Quando se fala de uma adequagao

de docéncia imposta pelo design
do CMSP?

Esse posicionamento nos leva a
crer em um processo de
infantilizacdo da educacdo, tal
qual a que € operada pela
industria cultural, pela via do
entretenimento.

O professor — especialmente no
caso do docente-estudio — deve
ser capaz de se comunicar com
seu publico. Mas ha que se
pensar, neste caso, que Seus
interlocutores ndo sdo 0S Seus
estudantes, mas sim um publico
amplo, uma vez que as videoaulas
serdo exibidas para toda a rede de
ensino estadual. N&o se sabe se é
uma imposicdo da  propria
plataforma, mas a atuacdo da
professora revela que ela se porta
como uma entertainer. A forma de
comunicacdo  estabelecida €
aquela do apresentador que tem
como interlocutor um publico
interessado no entretenimento,
que tem que se divertir. E ai
reside a linguagem didatica
infantilizada, que contradiz o
préprio cenario construido para a
cena pedagdgica.

Ha dois modos de comunicagdo
presentes em sua atuacdo: o tom
“descolado”, que forja uma
tentativa de aproximagdo com 0s
estudantes, e o tom “formal”, que
soa artifical.

A conducdo da performance da
professora parece ser adequada a
forma do meio: quem fala com
milhares de interlocutores é o
apresentador de TV. Neste
sentido, é cabivel questionar: qual

o sentido da docéncia na
plataforma do CMSP?
Lembrar que no contexto

pandémico, a virtualidade é
constitutiva da pratica docente.
Seria este um indicio de uma
simbiose entre professor e meio

que o meio digital impossibilita
que o0s estudantes respondam
as colocacdes da professora,
entdo, neste sentido, a forma de
comunicacdo estabelecida €
caracterizada por uma
projecdo. A interacdo existe,
mas devido ao meio escolhido,
esta interacdo torna-se
secundaria.

A organizagdo da plataforma
modula o carater da mediacao
didatica (uma vez que a
interacdo entre o docente-
estudio e o0s estudantes &
infima, considerando o carater
televisivo e de entretenimento).
N&o se trata de um interacdo
organica/espontanea. A
docente-estudio se utiliza da
interacdo de forma retorica
para apresentar os conteddos
de forma monoldgica e
roteirizada; ha  momentos
delimitados para a interagéo
ocorrer; a interacdo via chat
impossibilita a dialogicidade.
Quais sdo o0s desafios da
dialogicidade no meio digital?

A mediacdo didatica segue um
padrdo que € eco do
vocabuldrio e do material
utilizado na rede do Estado de
SP (“sequéncia didatica”).

A hipétese central é a de que a
mediacdo didatica promovida
pelo design das videoaulas do
CMSP preza pela adequacéo da
aula ao modelo televisivo,
através da artificialidade e da
linguagem do entretenimento.
Um indicio dessa hipotese é a
roteirizacao.

A ritualizacdo da aula envolve
certos padrdes: por exemplo,
todos os dias o professor chega
em sala, escreve o cabecalho,
utilizar a lousa. Esses ‘ritos
pedagodgicos” sao parte da
mediacdo didatica. No caso da




da aula ao meio, estamos falando
de uma adequacéo ao meio digital
e ao canal do CMSP.

O design escolhido para a cena
pedagdgica — indo além da
dimensdo da composicao cénica —
¢ também demarcado pela
introjecdo de padrdes exogenos,
tais como a roteirizacao (da qual a
professora é refém) e a lida com o
tempo e com a dindmica das
cameras, que sdo caracteristicos
do universo audiovisual. Um
exemplo disto é que a professora
fala sem pausas, deixando um
tempo cronometrado e demarcado
para a interacdo com os estudantes
via chat.

Estes padrdes sdo utilizados em
uma tentativa de promover a
emulacdo  de uma  cena
pedagdgica com as marcas do
digital, tal qual ocorre em sala de
aula, a0 mesmo tempo em que
cria um espaco de entretenimento,
cujo professor € o entertainer.
Percebe-se que a cena pedagdgica
em questdo é demarcada pela
aceleracdo: a professora ndao tem
tempo em funcdo da forma como
a mediacdo televisiva se impde:
ela tem apenas 25 minutos para
transmitir o seu contetdo, o que
impede qualquer lapso que rompa
com o roteiro pré-estabelecido,
que impede o espaco do organico:
ela ndo da tempo para que oS
alunos respondam suas perguntas
retdricas.

A cena pedagbgica também €
composta pelo uso do material
didatico do Estado. Ele &
projetado na tela e utilizado como
base da organizagdo  das
atividades; ha centralidade para o
uso do material. Todavia, a
professora ressalta em aula que
nem todos os alunos receberam o
material, o que denota -certa
precariedade. Se as videoaulas sdo

digital? Os tracos individuais do
estidio-docente  aparecem na
videoaula de alguma forma?

A sequéncia da videoaula leva a
hipdtese de que a professora se
perde no personagem que deve
performar, a personagem da
docente-estudio, no caso. H4 uma
espontaneidade que quer escapar
ao roteiro pré-estabelecido, e isso
faz com que a professora
transpareca estar confusa durante
a aula.

Essa  confusdo encontra-se
demarcada também em seu
vocabulario, uma vez que ela

utiliza, concomitantemente,
termos formais e informais
(“galerinha” X “sequéncia

didatica”). A mesma contradi¢ao
que aparece na cena pedagogica,
entre um cenario sério e uma
professora entertainer, aparece na
utilizacdo de termos formais e
informais, roteirizados e
espontaneos.

Essa contradicio da o tom
artificial da performance docente.
O aspecto da artificialidade tem
relacdo intrinseca com 0 meio —
no caso, tanto o meio digital
guanto com o contexto do ERE na
pandemia. A pandemia é que
coloca a professora nesta situacao
performética. E qual o significado
pedagdgico  deste tipo de
performance? Quais 0S
desdobramentos didaticos desta
artificialidade?

Existe aqui uma adequacéo
discursiva: a forma do discurso do
professor em sala de aula difere
da forma do discurso de um
professor que deve apresentar
uma aula para milhares de alunos,
adequando-se ao formato
televisivo. H& ai uma distingdo
entre a aula como um género
discursivo proprio e 0 género
televisivo, que exige que a

videoaula, esse padroes
tornam-se reféns do meio — no
caso, 0 meio audiovisual. Tem-
se ai uma implicacdo da
imposicdo  destes  padrbes
exogenos para a mediacao
didatica.

A professora performa um
movimento
avaliativo/diagnostico ao
perguntar aos espectadores:
“Vocés se lembram?”. Trata-se
de uma pergunta retorica, uma
vez que o0s estudantes ndo tem
a opcdo de responder de
maneira organica. Eles podem
responder via chat, mas caso
respondam que ndo  se
lembram, ndo h& como a
professora romper com Seu
roteiro para sanar sua davida.
Isso se comprova porque, logo
apos a pergunta, a professora ja
retoma seu roteiro.

Devido a esta aceleracdo, a
professora perde a
oportunidade pedagogica de
interagir organicamente com 0s
estudantes. E ndo apenas a
aceleracdo, mas também a
roteirizagdo: o roteiro interfere
na sequencialidade.  Neste
sentido, a confusdo da
professora (que se perde entre
o formal e o informal, entre o
que € roteirizado e sua
tentativa de ser espontanea)
também obstruem a sequéncia
didatica.

Ha uma simulacdo das
respostas dadas aos estudantes.
Nesta simulacdo, encontra-se
certo carater de encenacdo da
mediacdo  didatica:  neste
sentido, ndo se trataria de uma
tentativa de transposicdo da
cena pedagodgica, mas sim da
encenacdo da cena pedagdgica
e da mediacdo didatica. Essa
encenacdo  pressupbe uma




baseadas no material, parte dos
estudantes ndo podera realizar as
atividades. Sobre esta situacdo, a
professora diz: “aconteceu”. Essa
fala denota certo descaso em
relagdo aos estudantes.

E necessario compreender o tipo
de alteracdo que este formato
provoca na aula, e, com a analise,
compreende-se que € uma
alteracdo qualitativa.

Essa alteracdo qualitativa aparece,
por exemplo, quando a docente-
estddio  conversa com  0S
professores dos estudantes (o
“seu” professor). Nesta fala, ela
enquadra o professor responsavel
pela sala de aula como um
ajudante/mediador, que tem a
funcdo de auxiliar e ndo de
ensinar. Isso implica inferir que o
CMSP é, de fato, o centro do
processo pedagdgico. Note-se a
mudanca de enquadramento da
camera quando a docente-estudio
fala com os professores.

Faz parte da composicdo da cena
pedagdgica a reproducdo de
trechos do material didatico do
Estado na lousa digital. O que se
percebe é que ha certa deficiéncia
na preparacdo das aulas: uma
espécie de descompasso entre a
docente-estudio e 0S
manipuladores do aparato/lousa
digital, uma vez que diversas
vezes ela se confundiu com o que
deveria ser feito na lousa digital.
Parece haver duas figuras chave
para compreender essa questdo: a
docente estidio e o técnico em
tecnologia da educagdo. Ambos
sdo responsaveis pela aula. A
professora,  responsavel  por
apresentar 0s conteudos; o0
técnico, por manipular o que sera
apresentado em tela — desde os
movimentos da professora até o
que serd exibido na lousa digital.
Quem é a autoridade aqui? Trata-

performance da professora seja a
de um entertainer. Ela é uma
professora ou uma apresentadora?
H& aqui um conflito entre dois
ethos pedagdgicos distintos. O
interlocutor do entertainer € um
interlocutor desconhecido, sem
rosto. Quem ela projeta como
interlocutor?

H& uma falta de intimidade entre a
professora e as ferramentas que
devem ser utilizadas na videoaula,
0 que interfere na dindmica da
aula.

Nota-se que quando a docente-
estadio fala com os professores,
ela é bem mais formal. H4& uma
dimensdo de coleguismo, de
profissionalidade e de respeito;
aqui, ela abandona o tom da
entertainer. Ela é uma porta-voz
da instituicio do CMSP, e
conversar com os professores de
forma formal parece ser um
protocolo institucional.  Neste
trecho, a roteirizacdo de sua
performance fica mais evidente.
Qual a autonomia da docente-
estidio frente ao protocolo
institucional do CMSP? Esta
performance expressa um ideal de
docéncia que se aproxima da
profissionalidade?

Em um segundo momento da
aula, os estudantes pedem que a
professora mande um “beijo” para
0s que estdo assistindo a aula. Ela
instantaneamente para de seguir
seu roteiro, e envia beijos para 0s
alunos. Essa  situacdo  nado
ocorreria em uma sala de aula
regular, e sé é possivel em funcgéo
do meio. A performance da
professora, neste caso, € de adesao
a posicdo que lhe é exigida
naquele momento: a de uma
entertainer.

Em resposta a esse movimento, 0s
estudantes tentam se sobressair no
chat: “ser ¢ ser percebido”. Todos

emulacdo da interacdo com 0s
alunos. Trata-se, portanto, de
uma emulacdo forjada: a
professora emula uma
interacdo que, em realidade,
ndo existe; ela € mediada em
funcdo da auséncia, € uma
interacdo que a professora
precisa que 0s espectadores
acreditem que existe (artificio
utilizado por comunicadores).
Talvez a  palavra que
caracterize esta situacdo €
“controle”: a mediacéo
didatica € demarcada pelo
controle do roteiro e do meio;
em uma interacdo organica as
coisas mudam em funcdo do
elemento dialégico. Se a
interacdo € roteirizada, tudo
que a professora esta fazendo é
controlado.

A mediacdo didatica também é
demarcada pela utilizacdo de
slides, que s&o exibidos na
lousa digital. Esses slides séo
copias do livro didatico do
Estado, que sdo projetadas para
0s estudantes. Quem organiza a
aula? O professor ou ja é algo
pré-estabelecido
institucionalmente?

A professora afirma que a aula
anterior foi uma “conversa”. Se
foi conversa ndo é aula?

A aula foi didatizada da
seguinte forma: primeiramente
a professora listou os verbetes,
e posteriormente fez a sua
classificacdo. Neste momento,
ela declara uma aspiragédo
pedagdgica; ela aspira que 0s

alunos compreendam a
distingdo entre o verbete
dicionario e 0  verbete

enciclopédia. Para fazé-lo, no
entanto, a professora passa a
utilizar um tom
excessivamente formal, cheio
de termos técnicos, que seriam




se de uma fusdo entre aula e
video. E possivel conduzir uma
aula formativa considerando essa
fusdo? E possivel educar de
maneira formativa neste tipo de
cena pedagdgica?

Nem todos os métodos funcionam
no ambiente digital!

H& um encontro entre a mediagédo
da internet/do entretenimento e a

mediacdo  didatica. O  que
acontece com a formagdo neste
cenario? Um  blogueio da

articulacdo didatica devido as
interrupcbes e a performance
exigida da professora.

Deduzimos também a hipotese de
que a elaboracdo da videoaula é
colada no material didatico por se
tratar de uma aula exibida para
toda a rede de ensino, e por isso é
necessario “generalizar” 0
contetido. Essa hipétese nos leva a
considerar que o CMSP adota
uma perspectiva educativa
pautada pela massificacdo. A
mediacdo didatica, no limite, € um
trabalho com a subjetividade. Em
funcdo da massificagdo, ela néo
consegue alcancar a subjetividade
de seus alunos/espectadores.

Uma vez que a lousa digital é
utilizada na videoaula como uma
projecdo do material didatico (e
ndo como uma adaptacdo a
proposta do CMSP), subentende-
se que h& um subaproveitamento
da tecnologia. Isto porque o
conceito de ERE adotado no
Estado de SP se limita & uma
tentativa de projecdo do uso que
deveria ser feito do material em
sala de aula, e ndo do
aproveitamento da lousa digital
em suas potencialidades. Trata-se
de uma sofisticacdo restrita a

dimensdo  estética, ndo se
estendendo ao  procedimento
pedagdgico. Constitui-se, deste

modo, uma relagdo artificial com

tentam chamar a atencdo para si
préprios, mostrar que existem,
para que sejam mencionados pela
professora na videoaula (ver
Tircke — A batalha pelo logotipo).
Também compreende-se que o0
docente-estudio € um professor

modelo da rede, pois esta
representando todos 0S
professores do Estado. Neste

sentido, sua autonomia se perde. E
este tipo de performance que se
espera de um professor da rede
estadual? O  docente-estudio
torna-se um material, e todos os
professores da rede devem utilizar

a sua performance como
referéncia.
Ndo hd como separar a

performance da professora da
performance em video, pois é 0
video que restringe a acdo docente
— ha ai certo dirigismo
pedagdgico.

A performance da professora
também substitui o elemento da
interacdo pedagdgica em aula; ela
tenta suprir lacunas por meio do
incentivo e do entretenimento.
Seu papel de entertainer é
reforcado porque ela ndo se
relaciona com os alunos, mas sim
com uma audiéncia. Esta € o seu
interlocutor, e ela deve manter a
audiéncia sempre “alta”.

inacessiveis a estudantes do 5°
ano do EF.

Quando a aula se inicia (depois
de 5 minutos do video), ela faz
um suposto levantamento do
conhecimento. No entanto,
para fazé-lo, ela compde uma
narrativa que dispensa a
interacdo via chat. Seus alunos
nédo estdo 14, e o chat seria a
Unica forma de interagir.
Percebe-se também que ha uma
alternancia na forma com que a
professora lida com o
conhecimento: ela lida com
conceitos complexos, e tenta
facilitd-los. Ela faz um
movimento pendular constante
entre apresentar esses
conceitos de maneira
excessivamente formal e tentar
facilita-los, sem, contudo, fazé-
lo. (movimento: fazer uma
pergunta retorica — olhar para o
chat — ver que foi complexo —
reformular).

O uso do material didatico do
Estado como mediacgdo da aula
revela problemas que sdo do
proprio material: a obviedade
das questdes, por exemplo, e a
ambiguidade das respostas
(resposta pessoal quando deve
ser uma resposta objetiva,
revelando uma arbitrariedade
do préprio material).

A performance da professora
como entertainer implica certo
tratamento do contetdo: por
exemplo, quando ela se refere
as respostas das questdes como
“respostinhas”: ela  tenta
suavizar, infantilizar a
compreensdo dos alunos sobre
a questao feita, sendo coerente
com 0 posicionamento que
adota em sua performance de
entertainer.

Os alunos chegam a reflexé@o
propria sobre as respostas das




0 design da cena pedagogica.

atividades? Ou, em funcdo do
ritmo da aula e da abordagem
do material, eles sdo levados a
acatar as respostas dadas pela
professora (uma vez que a
interacdo via chat € artifical)?
A hipotese, até este momento,
é a de que a desorganizagao é
um aspecto constitutivo das
videoaulas.

E interessante que, quando &
as respostas dos
alunos/professores no chat, a
docente-estudio  nunca 1€
respostas erradas. Ha uma
selecdo feita pela professora. A
interagcdo acontece unicamente
para revelar os acertos.

- Videoaula 2 — Matematica

CARACTERIZACAO DA
CENA PEDAGOGICA

A caracterizagdo cénica do
espaco pedagdgico — no que diz
respeito a construcao do cenario,
a interlocucdo com as cameras,
etc — é semelhante & da
videoaula 1. Pode-se dizer o
mesmo do logo do CMSP, que
ndo se altera na apresentacdo
desta videoaula.

Um novo elemento que aparece
nesta videoaula é a presenca do
Oréculo. @) Ordculo €
“chamado” pela professora por
diversas vezes durante a aula,
seja para fazer dele um
interlocutor, seja para pedir que
ele faca troca de cameras, para
que ele passe as projecdes na
lousa digital, para que ele corrija
algo que deu errado com as
dindmicas técnicas que
compdem a cena pedagogica.

O Oraculo revela uma espécie de

PERFORMANCE DOCENTE

A docente que apresenta esta
aula é outra, no entanto, sua
performance, ja de inicio, remete
a performance da videoaula 1.
No que diz respeito a vestimenta
da docente-estldio, esta aparece

com uma  camiseta  de
hamburgueres, o que denota
certo tom de diverséo e
descontracdo, e ndo de

seriedade, 0o que também nos
leva a crer que ha a construcao
de uma imagem da docéncia
associada a diversao.

No entanto, a docente-estudio da
aula de matematica parece ser
mais artificial: suas falas
parecem ter sido decoradas e
ensaiadas, contando com
pequenos erros que denunciam a
artificialidade e a falsidade de
sua encenacao.

Esta professora carrega uma

MEDIACAO DIDATICA

Depois de passar em média
cinco minutos interagindo com
0s estudantes — sem, contudo,
realizar  nenhum  tipo de
mediacdo do conteldo que sera
apresentado —, a professora
introduz a aula dizendo que a
partir daquele momento o
assunto sera “sério”. Tem-se ai
uma contradi¢do, uma vez que a
professora utiliza 0 mote de uma
“festa do pijama”, que € algo
intencionalmente divertido, para
introduzir o contetdo. Vale
lembrar que durante o inicio da
aula a matemética ndo foi
mencionada em nenhum
momento.

Durante 0 momento inicial, a
professora utiliza diversas frases
aleatéreas que se repetem. Sao
frases prontas, que, mais uma
vez, demonstram 0 carater




mistificacdo da tecnologia: a
etimologia da palavra
normalmente associa a figura de
um oréaculo as respostas dadas
por uma divindade, a um
sacedorte consultado, a uma
revelacdo dividina que possui
uma resposta irrefutavel; em
suma, a figura dos oraculos ao
longo da histéria vem sendo
associada a uma figura de
autoridade e confianca.

Neste sentido, o ordculo é
compreendido como uma nova
mediacdo da cena pedagdgica, e
pode-se deduzir que sua mencgao
constante ao longo da videoaula
configura uma nova mediacédo da
cena pedagdgica: o Oraculo é
uma figura de autoridade, sendo
ele o sujeito da aula — esta sé
acontece devido a ele. Ele esta
acima do professor,
configurando  uma  direcdo
externa que obrigatoriamente se
faz presente como autoridade.
H& uma dialética entre o
professor e a tecnologia, ou
mesmo entre a didatica e o
auditorio. Esta dialética se
consolida na medida em que ha
uma dependéncia da tecnologia
(ou da manipulacdo técnica do
Oréaculo) que escapa ao dominio
do professor, o que implica a
perda de sua autonomia. O
professor depende de quem esta
por trds das cdmeras, ou seja,
dos produtores. Essa
dependéncia é inerente ao tipo
de tecnologia escolhida para
produzir e veicular as
videoaulas. O estudio/auditorio
representa essa perda de
autonomia em sua propria
conducdo da aula. E importante
ressaltar que escolher a TV
como suporte para a veiculacdo
das videoaulas também é uma
escolha politica, uma vez que é

ficha nas mados, e, nela, tem
anotado o nome de alguns
estudantes e professores da rede
para quem manda um beijo e um
abraco antes de iniciar a aula.
Esta ficha — muito semelhante as
fichas utilizadas nos programas
de auditério — demarca o
posicionamento de entertainer
ocupado por ela.

O argumento da “festa do
pijama” utilizado pela
professora, que justifica que
durante a pandemia todos
ficaram em casa o0 tempo todo,
usando pijamas, demonstra certa
frieza na tentativa de ser
acalorada, uma vez que banaliza
possiveis sofrimentos
decorrentes da pandemia.
Diferentemente da professora da
videoaula 1, esta professora é
menos performética (apesar de
se adequar a performance
exigida pela plataforma). Ela
cita os nomes dos estudantes, e
isso nos leva a crer que ela, de
fato, 1€ as mensagens que sdo

colocadas no chat pelos
estudantes. Seus erros
(gaguejadas, performance

ensaiada) revelam que ela se
adequa menos ao espetéculo,
revelando de forma exemplar
sua artificialidade._Sua seriedade
denuncia a encenacdo e a faz se
perder no roteiro.

Também € interessante notar que
0 “vai e vem” aparece também
nessa aula; é neste vai e vem que
a professora se vé dividida entre
seguir o roteiro a risca e de
forma efusiva, interagindo com
0 chat nos momentos certos e
fazendo questdes retdricas para
que ele seja cumprido, e manter
sua seriedade.

Isso faz com que a exigéncia de
performar a ideia da “festa do
pijama” pareg¢a forcada, devido a

artificial de sua encenacdo (por
exemplo, ela teve que fingir que
teve a ideia de fazer uma festa
do pijama).

Em um determinado momento, a
professora apresenta aos alunos
sua “hashtag”. Este ¢ um aspecto
caracteristico da tecnologia, que
€ exbdgeno ao conteudo de
matematica que se pretende
abordar. Tem-se ai um exemplo
da obstrucdo da mediacdo do
conteddo em  favor da
manipulacdo de elementos que
ndo sdo significativos a didatica.
Se na mediacdo didatica da
videoaula anterior um elemento
que ganhou destaque foi a
confusdo da professora, que
fazia um movimento pendular
entre a formalidade e a
informalidade, nesta videoaula
um elemento que ganha destaque
€ a quebra de expectativas: a
docente-estudio constantemente
foge do assunto da matematica,
0 tempo todo diz que vai
comecar a ensinar e, logo em
seguida, ndo o faz. Em lugar de
fazé-lo, a professora brinca, ou
interage com o Oréaculo.
Também ganha destaque o
carater da encenacdo: grande
parte dos seus didlogos parecem
ser encenados (pelo menos
inicialmente). Todo o artificio da
festa do pijama, utilizado para se
chegar ao conteudo de
matematica, parece ser calculado
— inclusive no que diz respeito
aos momentos em que interage
com o chat (as perguntas que faz
aos estudantes, etc.).

Ao dar inicio a abordagem do
contetdo de matemética, a
professora  pede que oS
estudantes postem no chat
elementos de uma festa do
pijama: aqui, ha um momento de
maior interagdo com o chat, uma




uma escolha que condiciona o
formato das videoaulas.

Um dado interessante é que,
usualmente, um desafio na sala
de aula € o controle da dispersédo
dos estudantes. No chat a
dispersdo ndo acontece — ao
menos, ndo de modo visivel para
0 espectador que assiste a
videoaula via televisdo —, uma
vez que se trata de um ambiente
que é controlado. A leitura do
chat é controlada  pela
professora. Logo, se deduz que o
docente-estudio perde
autonomia, mas ganha controle.
E importante demarcar que a
artificialidade da aula em funcéo
da virtualidade é diferente de um
falseamento da aula_(que pode
ocorrer também na sala de aula
presencial). O  falseamento
pressupde uma sobreposicdo do
conteddo pela didatica, algo que
obstrui a compreensdo e o0
entendimento; ja a artificialidade
permite uma manipulagdo maior
da relacdo entre professor e
aluno: no ambiente virtual, os
alunos sdo controlados em favor
do artificio (que € a roteirizacao)
e do meio (que é a plataforma).

sua dificuldade de interpretar o
roteiro proposto.

Ao final da aula, a docente-
estudio demonstra reproduzir a
I6gica do aparato, ao pedir que
0s estudantes postem nas redes
sociais as ‘“hashtags” de sua
videoaula.

vez que ela 1, de fato, as
respostas dos estudantes. Muitos
apontam que ha comida, pijama,
filmes. A partir dai, a professora
passa a especificar a questédo,
perguntando que tipo de mdsica
tocaria em uma festa do pijama.
Diversos alunos respondem com
0s nomes de diversos géneros.

Dentre estes, a professora
escolhe dois como os “mais
votados”: funk e k-pop. O

interessante é que k-pop ndo foi
mencionado no chat — ao menos
nos comentarios lidos pela
professora. Isso indica que a
votagdo ndo ocorreu. Outro
indicio de que a votacdo nao
ocorreu é que, muito
rapidamente, o0s dados da
votacdo aparecem no quadro — o
que € uma contradicdo, ja que a
aula acontece ao vivo. Este é
mais um indicio de que o roteiro
e a artificialidade possuem mais
relevancia do que a mediacdo do
contetido propriamente dita.
Percebe-se que a organizacao do
contetido é prejudicada pelos 10
minutos iniciais de
entretenimento, 0 que ocorreu
também na videoaula 1. Tem-se
ai uma contradicdo: a0 mesmo
tempo em que 0 ERE exige uma
compressao do tempo
(considerando que as videoaulas
tem apenas 25 minutos, em
média), ha mais tempo dedicado
ao entretenimento do que a
mediacdo dos conteddos.

A partir deste momento das analises, uma série de elementos que caracterizam

a cena pedagogica, a performance docente e a mediacdo didatica operadas na plataforma

do CMSP passaram a se repetir — o que significa que a estrutura das videoaulas foi

desvelada, e a partir desta, passamos ao movimento de sua generalizacdo. Portanto, nas




duas andlises que seguem, daremos énfase aos elementos que nao apareceram na

reconstrugdo das videoaulas anteriores, mas que, ainda assim, ddo forga aos sentidos

desvelados anteriormente.

- Videoaula 3 - Histoéria

CARACTERIZACAO DA
CENA PEDAGOGICA

O professor admite que ha, no
chat, perguntas sobre o que séo
as habilidades exibidas na tela.
Por  que  apresentar  as
habilidades? Neste momento, o
docente-estudio revela a
ambiguidade de publico a qual a
producdo se dedica, qual seja,
professores e alunos. E aos
primeiros que a descricdo das
habilidade é dedicada. Com isso,
admite-se que ha um desvio de
atencdo ocasionado pela forma
com que a cena pedagogica é
organizada, realizando uma
quebra das barreiras entre
professores e estudantes. Neste
sentido, percebe-se também que
a ampliagdo do publico altera o
sentido do que é compreendido
por “aula”.

A limitacdo do meio leva a
incompreensdo dos conteldos, e
isso fica evidente no momento
em que o professor demonstra
ter consciéncia de que parte dos
alunos ainda ndo escreve. Ele
ndo poderd fazer nada em
relacdo a isso, uma vez que a
forma das aulas televisionadas
impede uma ac¢do mais efetiva
do docente-estudio.

Isto nos leva a hipotese de que
as videoaulas, em sua estrutura,
possuem limitacBes evidentes
que bloqueiam 0 processo
formativo; todavia, h& brechas
por meio das quais O aspecto

PERFORMANCE DOCENTE

Nesta videoaula, percebe-se que

a performance do docente-
estudio revela um  maior
empenho em  simular a
performance pedagogica

adequada ao ambiente televisivo.
Ao que parece, este docente estd
mais integrado ao que se espera
de um professor de estudio.

O docente-estudio sabe que tem
varios interlocutores, e tenta se
comunicar de maneira adequada
com cada um dos grupos
(professores e alunos). Seria
possivel promover a formacdo e
a aprendizagem diante desta

ambiguidade, utilizando esta
forma de comunicacéo
segmentada?

Mesmo com essa comunicacao
segmentada, o docente-estidio
parece direcionar sua fala mais
aos alunos do que aos
professores. Em diversos
momentos, ele se utiliza de um
“alivio cOmico”, que ¢é a
exigéncia do meio. Mas ainda
assim, ele parece enfatizar que é
importante que todos os alunos
participem da aula com
seriedade.

No momento em que o professor
pede que a camera se volte para
ele, e ndo para o slide
apresentado, ele se coloca como
foco da aula, se impondo ao
meio. Ao que parece, ha certo
grau de comprometimento com

MEDIACAO DIDATICA

Logo de inicio, o docente se
mostra  preocupado com a
organizagéo do material
didatico, ressaltando o que as
criancas devem fazer para se
organizar em casa. Percebe-se
também que esse professor tenta,
na medida do possivel, exercer o
controle da aula: ele se recusa a
continuar com sua performance
se ndo houver nenhuma resposta
no chat. Ele se impde como
sujeito da aula, como condutor.
Enquanto nas outras aulas as
professoras ora apresentavam
autonomia, ora desenvoltura, a
mediacdo didatica operada aqui

parece envolver estes dois
ambitos.
Considerando o tipo de

performance inicialmente levada
a cabo pelo professor, a
mediacdo didatica parece se
aproximar do tipo de mediacédo
que caracteriza uma aula. Visa-
se uma aproximacdo dos
estudantes, ainda que dentro dos
limites de uma cena pedagdgica
televisionada. Esta € a primeira
videoaula na qual a estrutura de
uma aula, de fato, parece estar
presente. Ha maior
predominancia do  aspecto
educativo do que do aspecto
televisivo em sua mediagéo.

Por se tratar de uma aula que
aborda o tema do tempo, o
professor traz uma ampulheta




educativo pode despontar.

Na sequéncia da aula, o
professor desmistifica o oraculo,
afirmando que ele ndo é uma,
mas sim varias pessoas. Tem-se
neste movimento uma abertura
da cena pedagdgica para o0
publico, que pode vir a ser
educativa no que diz respeito ao
desvelamento  de  aspectos
obscuros da estrutura televisiva.

seu papel como docente, mais do
que como apresentador do ramo
do entretenimento. Ele respeita o
didlogo e coloca o aluno na
posicdo de sujeito. Isto nos leva
a crer que este docente sabe
simular melhor o papel de
professor, ou seja, se adaptou ao
meio de modo a ndo deixar a
tarefa docente ser subsumida a
I6gica de um auditorio. A
mediacdo ndo se perde, desta
forma.

E interessante também que este é
0 Unico docente-estidio que ndo
traz a ficha nas méos, o que pode
significar que o entretenimento
ndo possui tanto protagonismo
quanto o contetdo. Em diversos
momentos, ainda, ele ressalta
que os alunos ndo devem assistir
a aula deitados, e também que
ndo devem postar mensagens
indevidas no chat.

No limite, é possivel inferir que
este docente-estudio ensina o
publico a sair do papel de um
espectador passivo, para abracar
um posicionamento ativo frente
ao que se Ve.

para ilustrar sua argumentacéo.
Percebe-se que esta € uma acao
roteirizada no ambito da
videoaula; por outro lado, 0 uso
da ampulheta demonstra que ha
uma consciéncia do fato de que
se trata de um tema bastante
abstrato, e que os interlocutores
da videoaula séo criancas entre 7
e 8 anos de idade. Logo, é
possivel inferir que neste caso a
roteirizacdo faz sentido dentro
da estrutura da aula, e ndo €
apresentada como um elemento
exogeno ao conteldo.

Todavia, percebe-se que ao
tentar emular uma aula real, o
professor  se perde na
temporalidade: hd mais contetdo
do que tempo. Neste sentido, é
possivel inferir que sua
mediacdo didatica, apesar de
qualitativamente centrada nos
conteudos, € limitada pela
temporalidade do meio, visto
que, na segunda metade, ele ndo
consegue concluir as discussoes
iniciadas, e, por isso, O
entendimento dificilmente
acontecerd. Isso aparece na
videoaula como um potencial
ndo explorado. Percebe-se que,
nesta dimensdo, a relativizagédo
de sua autonomia aparece de
maneira mais evidente.

- Videoaula 4 — Ciéncias da Natureza

CARACTERIZACAO DA
CENA PEDAGOGICA

A cena pedagogica, aqui, &
caracterizada como uma cena
que se pretende interdisciplinar:
afirma-se que, apesar de ser
apresentada como parte do
componente  curricular  de

PERFORMANCE DOCENTE

Esta videoaula é apresentada por
duas docentes-estudio,
professoras da rede. Chama a
atencdo que ambas se vestem
com as mesmas cores de roupa,
que possuem um tom mais

MEDIACAO DIDATICA

A dimensdo da
interdisciplinariedade acontecera
por meio do uso do jogo
“boliche da preven¢do”. Ao que
tudo indica, o aspecto do
entretenimento sera colocado em




ciéncias da natureza, havera um
didlogo com a educagdo fisica.

Também ¢é valido destacar a
precariedade do material
utilizado para o jogo que é o
mote central da videoaula: as
imagens sdo difusas, ambiguas,
O Qque acaba por gerar
dificuldade de compreensdo até
mesmo para as docentes-estudio.

sobrio e uma estética mais seria
do que aquelas utilizadas pelos
professores que apresentaram as
videoaulas anteriormente
analisadas. Tal como nas duas
primeiras videoaulas, o aspecto
gestual das duas docentes-
estudio é bastante artificial; elas
parecem ter ensaiado dialogos,
no qual a segunda professora se
porta como uma estudante,
respondendo as perguntas da
primeira.

pratica pela via da dimenséo
lddica. Em um momento inicial,
nos questionamos: 0 jogo tera
centralidade na aula? O que isto
implicaria em termos didaticos?
O jogo é apontado como uma
“forma diferente de se aprender
a habilidade da aula”. No
entanto, ele se tornard um
obstaculo a aprendizagem dos
contetidos, como uma mediacgao
exogena que se torna um fim em
si. Trata-se de um jogo
repetitivo, no qual as professoras
apresentam  aos  estudantes
imagens de atitudes “certas” ou
“erradas” em  relagdo A
prevencdo contra a covid-19.
Estas imagens, de maneira
superficial, levam a uma
representacdo imediata de acgoes
como lavar as méos, manter o
distanciamento social, dentre
outros. Prioriza-se uma anéalise
superficial destas imagens, em
detrimento de um entendimento
mais denso das razbes que
tornam necessario lavar as méos,
por exemplo. Neste sentido,
conclui-se que ndo ha ensino de
ciéncias, mas sim uma gestao de
possibilidades ludicas que se
sobrepbem ao conteudo que
deveria ser abordado.

ANEXO 2 — COPIA DO RELATORIO PARCIAL RESUMIDO DA BOLSA NO
PAIS, ENVIADO JUNTO A SOLICITACAO DA BOLSA DE ESTAGIO DE
PESQUISA NO EXTERIOR/BEPE (submetido em novembro/2023)

9.1) INTRODUCAO

Objetivamos, neste relatorio parcial resumido da bolsa no pais, apresentar as

atividades do projeto de pesquisa de pos-doutorado intitulado “Ensino remoto no

‘mundo interditado’: uma analise das videoaulas produzidas pelo Centro de Midias da




Educagao de Sao Paulo (CMSP) durante a pandemia do coronavirus” (Proc. Fapesp:
2022/00995-1) desenvolvidas ao longo do ano de 2023. O projeto em questdo possui
como objetivo central investigar a configuracéo didatica das videoaulas produzidas pelo
Centro de Midias da Educacdo de Séo Paulo (CMSP), direcionadas aos estudantes do
Ensino Fundamental 1. Entende-se que tal investigacdo fornecera subsidios para uma
caracterizacdo especifica deste modelo de ensino remoto emergencial, que se tornou
referéncia para o ensino na rede publica do Estado de S&o Paulo durante o periodo de
isolamento social. O estudo € orientado pela seguinte questdo: que tipo de formacéo é
promovida pela configuracdo didatica das videoaulas, em especifico, e pelo modelo de
Ensino Remoto Emergencial implementado no Estado de Sdo Paulo, de maneira ampla?

Tomando como ponto de partida a questdo e o objetivo mencionados,
buscamos desenvolver ao longo do periodo em questdo atividades que, além de
corroborar com a discussdo sobre a tematica do projeto e expandir sua divulgacdo em
eventos da area, permitiram o adensamento do corpus tedrico que sustenta a pesquisa.
Tomando como aporte tal escopo, iniciamos a reconstru¢do empirica dos documentos
que orientaram a criacao e as a¢oes do Centro de Midias da Educacdo de Sdo Paulo e as
videoaulas propriamente ditas. Neste relatorio parcial resumido da bolsa no pais
comentaremos os resultados parciais atingidos nesta etapa e daremos informacdes sobre

os encaminhamentos futuros, que serdo efetivados nas proximas etapas da pesquisa.

9.2) RESUMO DAS ATIVIDADES REALIZADAS NO PERIODO DE 2023 E
DETALHAMENTO DOS PROGRESSOS REALIZADOS

9.2.1) Participacdo em grupo de pesquisa/atividades de orientacao

Durante o ano de 2023 houve a participacdo regular nas reunides e atividades
do Grupo de Estudos e Pesquisas “Teoria Critica: tecnologia, cultura e
formagdo”/UNESP/Araraquara. Formado por pesquisadores e estudantes de graduacgéo e
pos-graduacdo e coordenado pelo Professor Doutor Luiz Anténio Calmon Nabuco
Lastdria, 0 grupo reune-se semanalmente para a realizacdo de estudos coletivos e
sistematicos, fundamentados em uma perspectiva tedrico-critica da educacdo e da
formagéo. A proposicdo norteadora das discussdes realizadas no primeiro semestre de

2023 definiu-se pelo sintagma Formacéo (Bildung), Estética e Politica, e no segundo



semestre, pelo sintagma Formacao (Bildung), Experiéncia e Politica, enquanto aspectos
definidores dos contornos culturais no contemporaneo.

A proposicdo deste tema teve por objetivo dar sequéncia as discussdes
desenvolvidas ao longo dos anos anteriores acerca de aspectos ontologicos,
gnosiologicos, psicanaliticos e, também, metodoldgicos préoprios a producdo do
conhecimento social, sob o prisma da dialética, considerando alguns dos atuais dilemas
e perspectivas que impactam a educagdo, bem como a formacdo cultural e politica.

Ainda, é parte das atividades do Grupo de Pesquisas a discussdo dos projetos
de pesquisa em vigéncia, como parte da ampliacdo das interpretacdes das analises a
serem realizadas pelos pesquisadores. De maneira conjunta, sdo realizadas as atividades
de orientacdo, que ocorrem de maneira regular. Nestas foram discutidos o andamento
das analises tedricas realizadas até o presente momento; a organizacdo da reconstrugédo
empirica do material que seria analisado; e 0s encaminhamentos decorrentes das
andlises iniciais. Foram discutidas, também, a producdo de artigos e trabalhos de
divulgacdo cientifica.

9.2.2.) Estagio Docéncia

No primeiro semestre de 2023 foi realizado um estagio docéncia junto a
disciplina Psicologia Social, ministrada pelo Professor Doutor Luiz Antdnio Calmon
Nabuco Lastdria para o curso de Administracdo Publica da Faculdade de Ciéncias e
LetrasstUNESP — Araraquara. O objetivo da disciplina em questdo € fornecer aos
estudantes subsidios que lhes permitam realizar uma interpretacdo consistente acerca de
conflitos presentes na esfera publica das sociedades contemporaneas.

Para tanto, toma-se como objeto de discussdo a natureza sociopolitica e
psicoldgica das relagcBes processadas na cultura, sendo esta compreendida enquanto
“cenario” onde os atores sociais constroem suas identidades (individuais e coletivas).
Neste contexto, ¢ fornecida especial atencdo aos mass media, tendo em vista 0s
impactos tecnolégicos mais recentes nos processos identitarios sob as condi¢des atuais
da internacionaliza¢do da economia no chamado mundo globalizado.

A participagéo da bolsista consistiu no acompanhamento das aulas ministradas
pelo professor responsavel e, eventualmente, a preparacdo e apresentacdo de algumas
aulas do curso. A bolsista realizou, ainda, a orientagédo de atividades avaliativas a serem

realizadas pelos estudantes ao final do curso, auxiliando-0s no processo de investigagao



sobre situacdes sociais da cena publica contemporanea, que deveriam ser apresentadas e

debatidas coletivamente em sala de aula.

9.2.3) Desenvolvimento da pesquisa

Tal como haviamos previsto no projeto de pesquisa aprovado pela FAPESP, o
plano para o periodo de 2023 previa a analise tedrico-bibliogréfica; a ampliacdo de
nosso corpus analitico; a selecdo do material e das videoaulas do CMSP para andlise; e
a reconstrucdo empirica de parte do material selecionado.

e Analise tedrico-bibliografica

A anélise tedrico-bibliografica realizada durante o periodo teve em vista o
estudo e a ampliacdo das leituras e reflexdes sobre os seguintes aspectos: 1) o
levantamento do estado da arte de pesquisas que tomam como objeto de estudos o
Centro de Midias da Educacdo de Sdo Paulo (CMSP); 2) o adensamento dos sentidos
daquilo que se compreende por design, a partir de uma leitura filosofico-critica, e sua
interlocucdo com o campo dos modelos educacionais operados no contexto da
pandemia; e 3) a ampliacdo de referenciais no campo da interpretacdo critica de
imagens audiovisuais que fundamentariam a reconstrucdo empirica das videoaulas.
Apresentaremos, a seguir, uma breve discussdo sobre os avancos teoricos obtidos a
partir do estudo sistematizado de tais aspectos.

O Centro de Midias da Educacdo de Sdo Paulo (CMSP) — plataforma de canais
digitais, materiais didaticos e aplicativos com dados patrocionados pelo Governo do
Estado — foi criado no ano de 2020, com o objetivo de suprir a demanda formativa
escolar presencial que seria interditada frente ao imperativo do isolamento social,
decorrente da pandemia da COVID-19. O modelo de Ensino Remoto Emergencial
(ERE) organizado pela Secretaria da Educacdo do Estado de Séo Paulo concebeu a
proposta do CMSP em uma tentativa de enfrentar tais demandas. Segundo Mathias
(2023), no entanto, percebe-se que a plataforma foi apresentada por seus gestores nao
apenas como uma alternativa inevitdvel para que o calendario escolar ndo fosse
interrompido, mas também como uma estratégia inovadora, que se tornaria, pela
mediacdo da tecnologia, um marco na modernizagdo dos sistemas educacionais do

século XXI. Nao por acaso, a proposta recebeu o prémio de “Iniciativa Global de



Inovacdo em Educacdo69”, organizado pelo Banco Mundial e pela Organizagdo para a
Cooperacéo e Desenvolvimento Econdmico (OCDE)70.

A criacdo do Centro de Midias nasce no interior do Planejamento Estratégico
2019-2022 da Secretaria da Educacdo do Estado de Sdo Paulo — documento que tem
como um de seus objetivos promover um salto qualitativo no ensino em busca de
resultados que permitam que esta Rede figure entre as mais avangadas do mundo até
2030. Além de ter se tornado a principal referéncia de planejamento pedagdgico das
aulas remotas, o CMSP da suporte tambem aos professores da rede por meio do
provimento de orientacGes e materiais didaticos diversos que possam contribuir com o
processo formativo escolar.

O carro-chefe desta plataforma é producdo e exibicdo de videoaulas na rede de
televisdo aberta. Estas aulas poderiam ser acompanhadas ao vivo ou também de forma
assincrona, por meio das gravacdes armazenadas nos canais de distribuicdo, no Youtube
e no aplicativo da plataforma. Elaboradas por professores e especialistas e ministradas
por um ou dois professores da Rede, seus contetdos sdo escolhidos com base no
desenvolvimento das habilidades ja previstas pela Base Nacional Comum Curricular
(BNCC) e pelo Curriculo Paulista — sendo priorizadas, no contexto da pandemia,
aquelas que possuem maior relevancia, pertinéncia, integracao e viabilidade. Diante da
orientacdo dos Mapas de Foco71, que apresentam uma série de habilidades focais para
cada ano de ciclo, a proposta desta Secretaria prevé a selecdo de habilidades a partir de
um critério prioritario: “[...] aquelas que sdo base para outras habilidades; habilidades

que permitem maior autonomia; habilidades que cabem no tempo disponivel para a

69 Global Education Innovation Iniciative.

70 O projeto do CMSP foi avaliado segundo o edital “Education continuity during the
Coronavirus crisis”, publicado pela OCDE e pelo Banco Mundial ao final de 2020, que recebeu
projetos elaborados por diversos sistemas educacionais no mundo.

71 Os Mapas de Foco apresentam uma selecdo de habilidades focais para cada ano do Ensino
Fundamental (em acordo com a Base Nacional Comum Curricular). O objetivo dos Mapas de
Foco da BNCC ¢ ajudar a orientar a flexibilizacdo curricular e escolha de contetdos que estdo
sendo produzidos por redes de ensino e organizacfes de educacdo em situagdes extremas, como
a pandemia do coronavirus. Tal material foi produzido pelo Instituto ReGina, uma organizacao
sem fins lucrativos criada para colaborar com a implementagdo da BNCC. Fonte: O Instituto
(institutoreuna.org.br), acesso em 20/01/2022.



realizacdo de atividades; e habilidades presentes no material de apoio72” (SEDUC,
2020, p. 16).

Segundo Mathias (2023, p. 14), a proposta do CMSP gerou desorientagcdo —
sobretudo para os professores, uma vez que o conteldo das videoaulas era elaborado
pela plataforma, e seu papel, neste contexto, foi relegado a submissao e reproducdo do
que era exibido via televisdo. Além de serem coparticipes do processo de interacdo que
ocorre no chat, os professores deveriam utilizar as aulas mediadas por tecnologias de
forma articulada ao trabalho pedagodgico desenvolvido com seus estudantes (SEDUC,
2020, p. 19).

“Trabalho pedagogico” que, segundo as diretrizes desta Secretaria, consiste no
envio de roteiros de atividades digitalizadas via WhatsApp, visando o desenvolvimento
das habilidades exploradas durante as videoaulas do CMSP, e na interacdo via chat e
Google Classroom. Desta forma, entende-se que as videoaulas tornaram-se a principal
referéncia para este modelo de ensino remoto emergencial — mesmo que, segundo as
diretrizes que orientam a criagdo da plataforma, exista autonomia para que cada
instituicdo de ensino, de acordo com suas necessidades particulares, adote o uso de
outras plataformas e metodologias.

S&o diversos os estudos que se debrucam sobre as implicacdes da proposta do
CMSP para o trabalho docente, de maneira geral, indicando uma possivel remodelacéo
da dindmica pedagogica na Rede Estadual durante o periodo pandémico. Na esteira de
Mathias (2023), Oliveira e Ventura (2022) questionam, de modo especifico, a
abordagem do processo de alfabetizacdo operada nas videoaulas, inferindo que os
professores tiveram dificuldades frente a este “novo método” que limitava as estratégias
utilizadas comumente para alfabetizar. As autoras ressaltam, ainda, que a imposicdo do
uso das videoaulas como centro do processo pedagdgico culminou na limitacdo da
autonomia docente, uma vez que os professores deveriam, a partir de entdo, adequar sua
abordagem dos contetidos ao que era veiculado nas videoaulas. Rizzi e Melo (2020), na
mesma linha, declaram que a proposta do CMSP constitui um tipo de “produgdo
centralizada de contetidos expositivos para as aulas” (p. 134), que impede uma troca

efetiva entre professores e alunos.

72 Notar que, no inicio ou ao final de cada aula, a habilidade a ser desenvolvida no dia é
apresentada aos estudantes, sendo lida por um dos professores responsaveis pela aula — como
pode ser aqui observado: https://www.youtube.com/watch?v=A_FbP70Ry2A, acesso em
10/02/2021.



Santos, Arakaki, Ramos e Juliasz (2023), que realizaram uma analise das
videoaulas do CMSP produzidas para o componente curricular de geografia,
observaram que houve falta de consonéncia entre os contetidos abordados e a proposta
curricular do Estado de Séo Paulo, o que caracterizaria um problema de planejamento.
Os autores concluem que a conducéo da videoaula e a abordagem dos conceitos ndo se
efetivam de maneira satisfatoria, uma vez que foram observados diversos equivocos em
relacdo aos contetdos e inexatiddo em algumas das informagdes apontadas pelos
professores apresentadores. O mesmo foi constato por Gongalves e Lima (2023), tanto
no que diz respeito as videoaulas produzidas para o componente curricular de
matematica, quanto as propostas de formacdo continuada ofertadas pelo CMSP para
professores deste componente curricular, e por lha (2021), em relagdo ao componente
curricular de filosofia.

Em uma leitura correlata, Silvestre, Filho e Silva (2023) ressaltam que os efeitos
da adeséo deste modelo de ensino remoto emergencial no Estado de S&o Paulo impactou
as condicbes de trabalho docente e aprofundou tendéncias em curso, como a
precarizacdo, o gerencialismo, o prolongamento da jornada de trabalho e o uso das
tecnologias da informacédo e comunicacdo como mecanismo de controle do tempo e do

trabalho pedagdgico. Os autores concluem que:

Na medida em que os materiais didaticos apostilados e 0s recursos
tecnoldgicos ganham centralidade nas politicas educacionais e na
rotina escolar, o trabalho dos professores foi simplificado, mecanizado
e reduzido ao de meros executores dos métodos, das atividades e das
plataformas, construidos, em grande medida, a partir da expropriacdo
dos saberes docentes historicamente construidos (2023, p. 9).

Enquanto tais leituras ddo corpo aos desdobramentos da mediacdo do Centro de
Midias especificamente na dimensao do trabalho docente, e, por extensdo, na mediacao
didatica efetivada pelas videoaulas e pelos professores, ha também estudos que déo
centralidade para a caracterizacdo da plataforma, de maneira ampla, e para as
implicagdes politico-formativas de seus usos. Como no caso do trabalho de Filho e
Santos (2021), que qualifica a pandemia como uma “janela” que intensificou a
privatizacdo da Educacdo Bésica no Estado de So Paulo. Segundo os autores, pouco
mais de trinta dias ap6s a promulgagdo do decreto que tornava obrigatorio o isolamento
social, esta rede publica de ensino foi tomada por uma miriade de servicos, aplicativos e

plataformas privadas que reconfiguraram as relac6es pedagogicas e o carater publico da



educacdo (p. 5). A criacao do Centro de Midias da Educacao foi subsidiada por tais

Servigos:

Outro montante desses gastos € destinado a dois elementos
importantes deste modelo de ensino remoto: 0s contratos para acesso
movel a Internet e com a Fundacgdo Padre Anchieta, responsavel pelo
canal aberto TV Cultura para captacdo e transmissdo de conteudo
audiovisual. A contratagdo das empresas de telefonia ‘Oi Movel’,
‘Tim’, ‘Claro’ e ‘Telefonica Brasil’ para subsidio dos dados moéveis
teve prazo de um ano a partir de abril de 2020 (podendo ser
prorrogado em até 60 meses, com reajuste anual), com inexigibilidade
de licitagéo, e voltou-se exclusivamente para o acesso dos alunos e
servidores da rede ao CMSP, num valor aproximado de mais de R$
149,6 milhdes/ano (valores corrigidos). Com relagdo & Fundacédo
Padre Anchieta, 0 contrato de seis meses a partir de abril, com
dispensa de licitagdo, foi firmado com valor de R$ 5,54 milhGes para
valores corrigidos (Filho e Santos, 2021, p. 6).

Os autores mencionam, ainda, uma série de parcerias publico-privadas, por
exemplo, com o Grupo IP.TV, com plataformas educacionais como a DragonLearn e a
Explicaé, e com grupos como a Kroton Educacional. Também foram mobilizadas para a
dindmica do ensino remoto emergencial na rede as gigantes multinacionais da
tecnologia digital — Amazon, Google e Microsoft (ibdem, p. 10). Neste sentido, conclui-
se que as relacdes preferenciais da gestdo paulista da educacdo, durante a pandemia,
acentuaram as amarras da escola publica com setores que concebem a educacdo como
um servico, logo, uma mercadoria, e ndo mais como um direito fundamental.

Furtado Filho (2022) também identifica o vinculo entre a proposta do CMSP e as
Big Techs, abordando-o sob o prisma do capitalismo de vigilancia73. O autor aponta
que o alinhamento explicito do governo do Estado de S&o Paulo a l6gica neoliberal
transforma a oferta da educacdo em um grande negocio para as grandes empresas de
tecnologia. E neste sentido que a parceria com empresas como a Google e a Microsoft
representariam para a educacdo uma dindmica estritamente empresarial, na qual o
professor “ganha” tempo e o estudante “melhora” seu desempenho maximo, através do

uso das ferramentas digitais ofertadas a Rede Estadual de Educacéo.

73 O conceito de capitalismo de vigilancia, trazido & tona por Zuboff (2015; 2016), coloca em
pauta o0 avanco de uma nova etapa da atuacdo do capital, direcionada a monetizacdo dos dados
dos usuérios da internet, que lhes sdo usurpados por meio de mecanismos de controle e
vigilancia. Tais informacGes geram lucros colossais e aumentam o valor de mercado de Big
Techs como a Google e a Microsoft.



Segundo o autor, os custos da manutencdo da plataforma do CMSP e de outros
projetos para 0 Governo do Estado de Sdo Paulo seriam imensuraveis se as parcerias
com as Big Techs e instituicdes privadas ndo fossem estabelecidas, o que, por sua vez,
inviabilizaria o uso gratuito das plataformas e dos servicos educacionais por estudantes
e professores. Todavia, este uso lhes é cobrado de forma subrepticia: através do
monitoramento de seus usuarios e da monetizacdo e comercializagdo de seus dados.

Furtado Filho (2022, p. 78) infere que mais de 65% das instituicGes de ensino
publico no Brasil estdo expostas aos mecanismos do chamado capitalismo de vigilancia.
Mais de 70% destas instituicdes, afirma o autor, utilizam ferramentas da Google e da
Microsoft. No caso da Secretaria da Educacdo do Estado de S&o Paulo, as solucbes
destas empresas foram adotadas especialmente na criacdo do Centro de Midias da
Educacao, o que implica a entrega de dados sensiveis de servidores e estudantes da rede.

Na revisdo de literatura74, todavia, ndo foram encontradas pesquisas ou
discussdes que abordassem, em termos explicitos, o design do Centro de Midias da
Educacdo de S&o Paulo, bem como suas implicagOes para a organizagdo da mediacao
didatica operacionalizada nas videoaulas. Embora os artigos apresentados contribuam
para 0 exame da configuracdo da plataforma — considerando que as discussdes
apresentadas estdo centradas tanto nas implicacGes de seu uso para o processo de ensino
e aprendizagem quanto no movimento que orienta sua criagdo —, compreendemos a
necessidade de decodificar as camadas de significado que compéem o CMSP, para que
se tenha acesso aos interesses, valores e concepgdes formativas corporificados em seu
desenho.

Para tanto, € indispensavel adensar, previamente, a concep¢do de design adotada
em nossa pesquisa. Avancando em direcdo a esta discussdo, constatamos que o0 termo
design, no campo da educacdo, passou a ser utilizado, comumente, a partir da
incorporacdo das tecnologias da informagdo e comunicagdo aos processos educativos,
movimento que exigiu uma acdo sistematica de planejamento e implementacdo de novas

estratégias didaticas e metodologias de ensino e aprendizagem (Filatro e Picones, 2004).

74 E importante apontar que a revisio de literatura realizada envolveu uma busca
pormenorizada de trabalhos que abordassem a criagdo e a acdo do Centro de Midias da
Educacdo de Séo Paulo, abarcando diversas leituras, abordagens e fontes tedricas. No entanto,
como este relatorio deve possuir um carter sintético, destacamos aqui apenas as referéncias que
se mostraram mais afinadas & discussdo realizada em nossa pesquisa. No relatério final sera
apresentada a revisdo de literatura detalhada.



Neste contexto, segundo Mill (2010), a elaboracdo de materiais educativos digitais e a
proposicdo de modelos de design educacionais compativeis com as necessidades
formativas tornaram-se demandas do campo da educacéo.

E a partir dai que ganha visibilidade a acep¢ao de design instrucional, que prevé
o planejamento de curriculos, a sugestdo de programas de capacitacdo e o0
desenvolvimento de materiais didaticos em diferentes formatos de midias. Mill (2010)

infere que:

Design instrucional é a agdo institucional e sistemética de ensino que
envolve o planejamento, o desenvolvimento e a utilizacdo de métodos,
técnicas, atividades, materiais, eventos e produtos educacionais em
situacOes especificas, a fim de facilitar a aprendizagem humana a
partir dos principios de aprendizagem e instru¢do conhecidos (p. 211).

Além do design instrucional, as concep¢des de learning design e design thinking
também ganharam espaco no campo da educacdo. O primeiro, como apontam Bassani,
Reis e Dalanhol (2016), consiste em uma area de estudos que tem por objetivo tornar
mais acessivel o processo de concepcdo de préticas educativas com o uso de
tecnologias, de modo a documentar, modelar e compartilhar tais praticas. As autoras
inferem que, de modo geral, a proposta do learning design concentra-se na partilha de
sequéncias que devem ser seguidas para um resultado que torne a aprendizagem mais
eficiente (p. 1215). Ja o design thinking, segundo Oliveira (2014), é uma concepcao
derivada do modelo empresarial. Tal concepcdo visa promover o equilibrio entre o
pensamento analitico e intuitivo, o que permite as organizacdes gerar inovacbes para
aumentar a eficiéncia e a competitividade, por meio do trabalho com habilidades de
empatia, colaboracgdo e experimentacdo. No campo da educacédo, o design thinking tem
sido tomado como referéncia para o trabalho com o ensino de habilidades de lideranca,
empreendedorismo e eficiéncia.

Tais acepg0es, todavia, embora tenham ganhado espaco no campo da educagéo
nos ultimos anos, parecem restringir-se a0 campo da cria¢do de estratégias para tornar o
ensino e a aprendizagem mediados por tecnologias mais eficientes — isto do ponto de
vista de uma reposicdo do ideédrio neoliberal aplicado & criacdo de materiais
educacionais digitais, que prevé a mercantilizacdo da educacdo a partir da logica da
eficacia (Laval, 2004) e da aplicabilidade (Flusser, 2016). Para tanto, impde-se a tais
materiais uma forma palatavel, intuitiva e Util a este fim, consumida sob a ética de uma

suposta neutralidade.



Restringir a abordagem do design ao dominio da forma, no entanto, implicaria
desconsiderar a relagdo entre forma e contetdo que é prdpria aos objetos, em geral, e
aos materiais educacionais, de modo especifico — especialmente aqueles produzidos no
seio da virtualidade. Para elucidar tal afirmacéo, € pertinente recuperar a abordagem do
conceito no &mbito da discusséo filosofica.

Flusser (2017), que apresenta suas consideragdes em relacdo ao design das
tecnoimagens, infere que este é frequentemente visto como a imposicdo de uma forma
sobre uma massa informe (p. 209); em outras palavras, o design informa os objetos,
dotando-os de simbolos e cddigos, valores, significacdo, que, como explica Lastoria
(2017), sdo pré-determinados inconscientemente. Esta forma guarda, no caso das
imagens tecnoldgicas, complexos processos que retroagem sobre os individuos e sobre a
formacdo de sua subjetividade — processos que sdo demasiadamente complicados para
que possam ser penetrados: € uma caixa preta € 0 que se V€ € apenas o input e o output
(DUARTE, 2020, p. 173).

Em sua anélise, Flusser debruca-se sobre os sentidos da palavra design, na

lingua inglesa, que funciona como substantivo e como verbo:

Como substantivo significa, entre outras coisas, ‘propoésito’, ‘plano’,
‘intengdo’, ‘meta’, ‘esquema maligno’, ‘conspiragdo’, ‘forma’,
‘estrutura basica’, e todos esses e outros significados estdo
relacionados a ‘astucia’ e a ‘fraude’. Na situagdo de verbo — to design
— significa, entre outras coisas, ‘tramar algo’, ‘simular’, ‘projetar’,
‘esquematizar’, ‘configurar’, ‘proceder de modo estratégico’ (p. 179).

O filésofo aponta, ainda, que esta palavra de origem latina contém em si o termo

’

“signum” — signo, desenho. A abordagem semaéntica torna-se ponto de partida para o
questionamento dos usos e dos significados atribuidos a ela contemporaneamente, que
subvertem seu sentido embrionério associado & um contexto de astucias e fraudes. Tal
sentido adquire uma conotacao sugestiva quando se leva em consideragdo a maquina
como dispositivo de dissimulagdo: “[...] a alavanca, que engana a gravidade, e a
mecanica, por sua vez, ¢ uma estratégia que disfarca corpos pesados” (Flusser, 2016, p.
180).

O wuso contemporaneo da palavra design, segundo o autor, deve ser
compreendido a partir do vinculo com o conceito de maquina — mas nao apenas ele.
Técnica e arte também encontram-se imbricadas ao termo: a técnica, por meio da qual a

forma toma corpo, por meio da qual o objeto artistico idealizado torna-se material, por



meio da qual o artista provoca o aparecimento da forma. Nesta perspectiva, ndo haveria
uma cisdo entre tais conceitos — pelo contrario: a palavra design “[...] exprime a
conexdo interna entre arte, técnica e maquina” (Flusser, 2016, p. 182).

A tese flusseriana pauta-se no entendimento de que a premissa do design, na
cultura contemporanea, € a promocdo de um tipo de engodo, que se impde aos sujeitos
nas relagdes que estabelecem com o0s objetos — e, aqui, enfatiza-se a relagéo estabelecida
com o0s objetos técnicos. O engodo se estende, ainda, em dire¢cdo ao dominio da
natureza: “[...] substituir o natural pelo artificial e construir méquinas de onde surja um
deus que somos nos mesmos” (Flusser, 2016, p. 183). Tudo depende do design, na
medida em que domina-lo — ou seja, criar designs cada vez mais perfeitos, liberar-nos
de cada vez mais de nossa condicdo e viver de modo cada vez mais artificial — equipara-
se a sobrevivéncia no atual panorama. Com isso, tem-se um movimento de criacdo de
designs cada vez mais Uteis a finalidade de tornar o homem funcionario da maquina
(Flusser, 1989).

A critica de Flusser centra-se na constatacdo de que todo design é projetado,
desenhado por pessoas que nos precederam. Seu conteldo, portanto — que nao se
restringe ao que é visivel na superficie do objeto, embora também se expresse nela —, é

carregado de historicidade e implica um tipo de comunicagéo:

Objetos de uso s&o, portanto, media¢des (media) entre mim e outros
homens, e ndo meros objetos. Sdo ndo apenas objetivos como também
intersubjetivos, ndo apenas problematicos, mas dialégicos. A questdo
relativa a configuracdo poderd, entdo, ser formulada do seguinte
modo: posso configurar meus projetos de modo que 0s aspectos
comunicativo, intersubjetivo e dialégico sejam mais enfatizados do
gue o aspecto objetivo, objetal, problematico? (Flusser, 2016, p. 196)

E possivel depreender, deste argumento, duas constatacées: a primeira delas diz
respeito a dimensdo dos valores que permeiam a constituicdo do design dos objetos. Se,
segundo a tese flusseriana, o projeto do design é permeado pela intencionalidade e pela
funcionalidade atrubuida a ele por outros homens, podemos deduzir que ha, neste
projeto, uma dimenséo valorativa, que exprime determinada concep¢do de mundo. Os
valores atribuidos encontram-se justapostos ao objeto, tornando-se parte de seu
conteudo e rompendo com a suposta neutralidade do meio. Aqueles que criam o design,
neste sentido, possuem uma responsabilidade moral e politica — que nem sempre &

respeitada.



A segunda constatacdo diz respeito ao tipo de comunicacdo estabelecida pela
media¢do do design. Diferentemente do tipo de comunicagdo operacionalizada pela
leitura e pela escrita, que ocorre de forma linear, o design é predominantemente
imagético, e sua leitura, segundo Flusser (2016), implica um tipo de “pensamento em
superficie” (p. 107). Este tipo de pensamento, segundo o autor, tem seu embrido a partir
do momento em que os espectadores foram apresentados a superficie da tela
cinematogréfica — que, diferentemente do palco teatral, exige que o espectador se
adeque a temporalidade dos cortes e dos choques caracteristicos da imagem em
movimento. Foi necessario aprender a “ler” estas imagens, deduzir os significados que
escapam entre seus intervalos e apreender as mensagens das quais as superficies sdo

portadoras. Nas palavras de Lastdria (2017):

Diferentemente das imagens tradicionais como as pinturas e 0s
desenhos, que ndo ocultam o seu carater de representacdo, as imagens
tecnoldgicas o fazem na medida em que os aparelhos constroem um
elo continuo entre a imagem e seu significado (p. 594).

Este elo implica novas formas de leitura. O design das tecnoimagens, ao cultivar
0 “pensamento em superficie”, impde uma estrutura ao pensamento que difere daquela
utilizada, por exemplo, na leitura de linhas escritas: nesta, o leitor precisa ler o texto de
forma continua e sequencial se quiser captar sua mensagem; trata-se, portanto, de um
codigo linear. A organizacdo do design, por sua vez, que ocorre pela via do cédigo
eletronico, exprime camadas de significacdo inacessiveis ao usuario. Seu significado é
mascarado pela opacidade, qualificando o objeto técnico, nos termos de Flusser (1989),
como uma ‘““caixa preta”.

E neste sentido que Flusser (2017) insiste na necessidade de uma decifracdo
rigorosa do design, uma vez que apenas entrando em sua “caixa preta” ¢ que se podera
fugir da completa subordinacdo ao aparato e seu simulacro em direcdo a uma relacao
consciente — ou, nos termos de Flusser (2016), situar as imagens no papel de
mediadoras e os homens em designers de seus significados. Para tanto, decodificar tais
mediacgdes para que se possa compreender e reconstruir seus significados torna-se uma
tarefa pertinente a formacéo contemporéanea.

Andrew Feenberg (2010) também se atenta ao design dos aparatos técnicos.
Tomando como fundamento o arcabougo tedrico que nomeia de “Teoria Critica da

Tecnologia”, o autor parte do pressuposto de que a racionalidade tecnologica “[...] ndo é



meramente uma crenc¢a, uma ideologia, mas é efetivamente incorporada na estrutura das
maquinas. O design da méaquina reflete os fatores sociais operantes em uma
racionalidade predominante” (p. 10). Neste sentido, estaria implicado no design um
sistema de dominacdo administrado de forma autoritaria, e, por meio do qual os
aparatos técnicos tornam-se um meio de coesdo social e de manutencdo das modernas
formas de hegemonia.

Por essa razdo, seria errbneo admitir que as tecnologias, em geral, e as
tecnologias utilizadas no campo da educacgéo, de modo especifico, sdo neutras. Elas ndo
possuem uma ldgica autdbnoma, resguardada por uma espécie de independéncia do
mundo social, como um meio que independe de seu fim. A forma como estas sdo
utilizadas como mediacdo de uma gama de atividades torna-se politica, e a producgéo de
seu design obedece a diferentes finalidades sociais, envolvendo diferentes normas de
uso. Na leitura de Feenberg (2010), portanto, a interpretacdo da tecnologia envolve uma
mudanca de perspectiva, por meio da qual os aparatos tecnoldgicos possam ser lidos
ndo unicamente como dispositivo ou como meio, mas sim como um artefato cultural
sujeito a uma interpretacdo hermenéutica, que ndo ignore as conexdes entre 0s aparatos
tecnoldgicos e seu uso cultural.

Este “horizonte cultural”, nos termos do filésofo, ¢ orientado por valores e
normas sociais que preenchem os aparatos técnicos, e, concomitantemente, sao
produzidos a partir de seu uso. A partir de tais valores e normas, séo legitimadas formas
hegeménicas de controle e dominacdo social, uma vez que sdo naturalizados de forma
inquestionavel. Para Feenberg (2010), a anélise do design tecnolégico é a chave para a
compreensdo de sua efetividades como base da hegemonia moderna atual.

O controle exercido por aqueles nomeados de designers das tecnologias — que as
desenham, projetam e forjam suas possibiliades de uso pelo grande publico — é
transferido para os aparatos tecnoldgicos, constituindo parte de seu contetido. Logo, o
design — ou designs, ja que ndo h& um dnico tipo de desenho possivel — guarda as
marcas das relagdes de classe, os valores politicos e culturais de seu tempo, em suma, a
racionalidade tecnologica. Nas palavras do autor: “[...] a racionalidade tecnoldgica néo é
meramente uma crenca, uma ideologia, mas é efetivamente incorporada na estrutura das
maquinas. O design das maquinas reflete os fatores sociais operantes em uma
racionalidade predominante” (Feenberg, 2010, p. 14).

Prolongando esta reflexdo, poderiamos afirmar que o design € portador de certa

“opacidade”. Essa opacidade resguarda interesses, valores e normas culturais — que,



segundo o autor, originam-se das economias, das ideologias, da religido e da tradicao —,
que tornam-se uma marca impressa no design; todavia, uma marca que nem sempre se
releva de forma explicita para seus usuérios, permanecendo no dominio dos engenheiros
e dos gestores dos aparatos tecnoldgicos.

Flusser (2017) e Feenberg (2010) encontram-se em suas leituras do design na
medida em que o compreendem enquanto dissimulac¢éo: o primeiro, por compreendé-lo
enquanto superficie codificada de forma intersubjetiva, que exige um tipo de
decodificacdo propria; o segundo, por desvelar os mecanismos por meio dos quais a
racionalidade tecnologica se corporifica em sua forma. No limite de suas consideracfes
particulares, ambos os filésofos indicam que, a0 mesmo tempo em que todo design
intente projetar uma solucdo, seu desdobramento é tornar-se um obstaculo que obstrui
uma relacdo consciente entre usuario e aparato. A relacdo involuntaria com os aparatos
técnicos, pautada em um critério de eficiéncia, perpetua uma relacdo de heteronomia
entre sujeito e objeto, modulada pela crenca indubitavel de que, se o design € funcional,
ele é merecedor de credibilidade.

No que diz respeito as tecnologias utilizadas no campo da educacdo — e, aqui,
referimo-nos a toda sorte de plataformas, recursos, softwares e materiais que foram
utilizados ndo apenas para a consecucdo do Ensino Remoto Emergencial, mas também
em todos os setores da formacdo educacional —, o critério de “eficiéncia” tem sido
tomada como sindnimo de funcionalidade. Como colocamos anteriormente, a propria
proposta daquilo que ficou amplamente conhecido como design instrucional, learning
design ou design thinking pauta-se neste critério para a elaboracdo de designs
educacionais que prometem tornar 0s processos de ensino e aprendizagem mais
eficazes, produtivos, palataveis e adequados a um contexto de soberania das quick learn
mediadas pela tecnologia e orientadas a producdo de materiais didaticos digitais
padronizados.

O dialogo com os dois filésofos, ainda, nos permite deduzir que a forma do
aparato é detentora de um conteldo, que, no que diz respeito as tecnologias utilizadas
no campo da educagdo, é ensinado também aos estudantes: ao passo que atua na
mediacdo didatica das videoaulas, no caso do CMSP, tornando-se a principal instancia
de acesso aos conteudos escolares, suas camadas de significado sdo, também,
aprendidas e experenciadas. Em outras palavras, o design do aparato promove também
um tipo de formacdo, que é coadunada & formacdo pretendida pelos contetdos

programaticos apresentados em aula.



Munidos desta leitura — apresentada, neste relatério, de maneira breve —,
identificamos a necessidade de explorar discussdes que subsidiassem este tipo de
analise. A interpretacdo do design audiovisual é, no limite, uma interpretacdo de
imagens — mas ndo se restringe a elas. Os valores, interesses e normas culturais que
denotam a concep¢do formativa adotada pelo CMSP, e que revela as finalidades
atribuidas & educacdo no Estado de S&o Paulo durante a pandemia, encontram-se
latentes ja no projeto que orienta a criacdo da plataforma. Isto significa que, para uma
compreensdo consistente do “desenho”, nos termos de Feenberg (2010) e Flusser
(2016), é necessario recuperar e analisar as concepcbes que fundamentam sua
elaboracdo, uma vez que estas se concretizam no material produzido pela plataforma.

E na forma das videoaulas que tais concepgdes tornar-se-d0 contetido implicito:
os valores, interesses e normas culturais que denotam uma concepcao formativa que é
acessada por estudantes e professores desta Rede de Ensino, e que revelam as
intencionalidades desta Secretaria quando da criacdo do Centro de Midias da Educacéo
de S&o Paulo. Em suma, trata-se de empreender um tipo de anélise que busque na forma
da mediacdo didatica operada pelas videoaulas a racionalidade, os valores e 0s
interesses formativos nelas sedimentados.

Diante desta constatacdo, sentimos a necessidade de buscar referéncias que
dessem centralidade a relacdo entre forma e conteido das diversas audiovisualidades no
ambito da Teoria Critica da Sociedade. Embora a metodologia da Hermenéutica
Obijetiva almeje esclarecer e descerrar 0 que esta encoberto em determinadas situacoes
sociais e em objetos culturais, operando um tipo de analise que visa reconstruir 0s
sentidos ali presentes e buscando nas partes a estrutura do todo, o subsidio do campo da
estética seria fundamental a reconstrucdo empirica que seria empreendida na pesquisa.

Mateu Cabot, em suas pesquisas sobre o campo da estética audiovisual e sua
interlocucdo com as dinamicas formativas, apresenta contribui¢cGes substantivas para
nossa interpretacdo. O autor, de maneira geral, parte do pressuposto de que a cultura de
massas, que ganhou forgas no inicio do século XX com o surgimento do cinema,
culminou em uma nova forma cultural dominada pelos meios audiovisuais em escala
planetaria (Cabot, 2011, p. 215). Séries televisivas, publicidade, plataformas streaming,
videos digitais, segundo o autor, conformam atualmente a vida da espécie humana
ocidentalizada — conformam, ddo forma, enformam e moldam a experiéncia vital dos

individuos.



Uma cultura que encontrou no audiovisual seu meio dominante de comunicacao,
intercambio simbdlico e criacdo de outras realidades, predominantemente virtuais e que
escapam a primeira realidade, em suma, € uma cultura tecnificada. Para o autor, a
audiovisualidade, com sua aparéncia proximidade, imediatez e verossimilhanca, atua
com as propriedades da “antiga” oralidade (Cabot, 2013). Esta audiovisualidade,
segundo Cabot (2011), utiliza da ficcdo e da aparéncia das coisas para criar um mundo
de imagens e sons em movimento que dao significado a existéncia: superficies
codificadas que delimitam um tipo de experiéncia estética que, por seu carater
fragmentado, delimitam um tipo de formacéo que se distancia daquela que perdurava no
tempo (Cabot, 2012).

O autor infere que o denominador comum de tais superficies € 0 movimento. Em
suas palavras: “Partindo deste ponto, o que une cinema, video, televisao, publicidade
(ndo estatica, também chamada de ‘cinema publicitario’), imagens de jogos, € muitos
outros suportes minoritarios, ¢ trabalhar com imagens em movimento” (Cabot, 2011, p.
223, traducdo nossa). A caracterizagdo da audiovisualidade contemporénea, portanto, é
a criacdo de designs que deem vazdo a este formato. O autor vé, neles, vias que se
abrem para captar e analisar os fenémenos audiovisuais contemporaneos. A efetivacdo
desta analise, em seus trabalhos, acontece a partir da interpretacdo das particularidades
da relacdo entre forma e contetdo especifica — ou, em nossos termos, do design — de
cada suporte.

Como no caso da analise empreendida em suas pesquisas sobre a televisao e
sobre a propaganda televisiva (Cabot, 2016). Partindo das teses de Theodor W. Adorno
sobre a recepcdo massiva da televisdo nos anos 1940 e a consequente homogeneizagédo
do gosto de seus espectadores, o autor toma como objeto de analise 0s mecanismos de
estereotipacdo dos corpos representados na televisdo. Interessa-nos, neste trabalho, o
tipo de interpretacdo realizada pelo pesquisador: a partir de propagandas televisivas
selecionadas, é materializada uma espécie de reconstrucdo estética de sua forma. Tal
reconstrugdo, realizada frame a frame, toma como objeto a construcdo cénica, a
organizacgédo dos objetos/corpos, a interacdo entre estes e a cameragéo, 0 posicionamento
espacial dos corpos, os cortes, 0 movimento, a composi¢cdo narrativa — seja ela oral ou
imagética —, dentre outros. A partir desta analise, o autor busca depreender dos sentidos
encontrados na construgdo imageética audiovisual as significacdes latentes que dela séo
depreendidos: os valores, objetivos culturais, politicos e econdmicos, e 0s interesses ndo

declarados de maneira ostensiva. No caso desta pesquisa, Cabot (2016) conclui que:



A criacdo de esteredtipos na cultura de massas tem a mesma funcgéo
econbmica que a seriacdo na producdo material: reduzir custos de
producdo por unidade produzida; e a mesma fun¢édo socializadora que
a familia ou a comunidade: manter o grupo com vida frente a inimigos
externos e internos” ( p. 628, traducao nossa).

Embora Cabot (2016) ndo se aproprie especificamente do conceito de design,
suas pesquisas tornam-se contributivas na medida em que a interpretagdo rigorosa do
objeto audiovisual torna-se subsidio para a reconstrugdo critica de sua dimensédo
estética. Ademais, sua experiéncia com analises que envolvem a estética televisiva sdo
referenciais para nosso objeto de analise — uma vez que a televisdo é o principal suporte
de transmissdo das videoaulas do Centro de Midias da Educacdo de S&o Paulo,
delimitando as formas de comunicagdo e interacdo entre professores e estudantes, a
temporalidade da aula e a reconstrucdo da cena pedagdgica durante a pandemia.
Compreender a forma com que a estética televisiva se imp6e a dimensao didatica da
aula pode vir a tornar-se, porventura, um dos caminhos para acessar as significacdes de
seu design. Neste sentido, pretende-se, como parte da pesquisa, solicitar um estagio de
pesquisa junto ao Professor Mateu Cabot, na Universidade de les Illes Balears/Palma de
Mallorca — Espanha, com o objetivo de compreender pormenorizadamente a forma com
que empreende suas analises e angariar contribuicdes para a analise de nosso objeto de
pesquisa.

e Ampliacéo do corpus analitico

Diante do exposto, notamos que seria necessario realizar uma ampliacdo do
material que inicialmente comporia nosso corpus analitico. Ao empreender 0s
movimentos de expansdo e adensamento da concepcdo de design que subsidia a
pesquisa, percebemos que a reconstrucao empirica de quatro videoaulas, por si s6, ndo
poderia revelar os sentidos, interesses e valores implicados na proposta do Centro de
Midias da Educacdo de Sdo Paulo. Tomando como referéncia os argumentos de
Feenberg (2010) e Flusser (1989; 2016), atentamo-nos ao fato de que o design constitui
um projeto demarcado por multiplas mediaces. Embora este projeto tome corpo nas
camadas de significagdo implicadas nas videoaulas e em sua construgdo cénico-estético-
pedagdgica, ele ndo se restringe a elas: seu design se expressa, também, nos argumentos
que precedem a criagéo da plataforma. Quem s&o 0s agentes envolvidos na concepgao
deste projeto? Quais meios determinam suas finalidades? Que decisbes sociopoliticas

orientaram sua idealizacdo? E de que modo tais decisdes convertem-se em valores e



interesses que se concretizam no material que sera acessado por estudantes e
professores?

Assumimos que tais questdes sdo fundamentais a reconstrugdo pormenorizada
do design do CMSP, uma vez que amparam o projeto da plataforma. Nos termos de
Feenberg (2010), a compreensdo do design implica ter “olhos atentos a politica que o
informa” (p. 24). Por essa razdo, optamos por ampliar o corpus analitico da pesquisa em
direcdo aos documentos normativos que subsidiam o projeto do Centro de Midias da
Educacao de Sao Paulo.

A escolha destes documentos teve como norte a prépria apresentacdo da

plataforma, que, logo de inicio, declara que:

A Secretaria da Educacdo do Estado de Sdo Paulo (SEDUC-SP) langou
seu Planejamento Estratégico 2019-2022 em julho de 2019, tendo como
um de seus objetivos promover um salto de qualidade do ensino em busca
de resultados que permitam a rede estadual paulista figurar entre as mais
avancadas do mundo até 2030. Com essa visdo, a SEDUC-SP langou o
Centro de Midias SP, uma plataforma composta por dois canais digitais
abertos e por um aplicativo que permite acesso a diversos conteidos para
professores e estudantes da rede estadual de ensino, com dados
patrocinados pelo Governo do Estado de S&o Paulo75.

A proposta da Criagdo do Centro de Midias da Educacdo ndo surge de maneira
ocasional. Embora a contingéncia pandémica tenha antecipado sua efetivacdo enquanto
modelo de ensino remoto na Rede Estadual de Sdo Paulo, a proposta de um sistema
deste género ja vinha sendo discutida no Plano Estratégico para a Educacdo (2019-
2022) (SEDUC, 2019) — mesmo que, neste documento, a plataforma n&o tenha sido
mencionada de forma declarada. E cabivel compreender, os interesses e valores
implicitos no Plano Estratégico, documento normativo a partir do qual o CMSP foi
desenhado.

Os valores que orientam a producédo das videoaulas, ainda, sustentam-se sobre
os fundamentos pedagdgicos do novo Curriculo Paulista (SEDUC, 2019). Esta
afirmacdo justifica-se uma vez que os conteudos do material em questdo € escolhido
com base no desenvolvimento das habilidades previstas nesta proposta curricular.
Foram priorizadas, no contexto da pandemia, as habilidades que possuem maior

relevancia, pertinéncia, integracdo e viabilidade. A proposta desta Secretaria prevé a

75 Disponivel em: https://centrodemidiasp.educacao.sp.gov.br/o-que-e-o-centro-de-midias,
acesso em 23/06/2023.



selecdo de habilidades a partir de um critério prioritario: “[...] aquelas que sdo base para
outras habilidades; habilidades que permitem maior autonomia; habilidades que cabem
no tempo disponivel para a realizacdo de atividades; e habilidades presentes no material
de apoio76” (SEDUC, 2020, p. 16). Compreende-se, portanto, que os valores
formativos que fundamentam o desenho do CMSP, de modo geral, e das videoaulas, de
modo especifico, sdo fundamentados, também, pelo Curriculo Paulista. Uma vez que as
habilidades tomadas como referéncia para a elaboracdo do material remetem aos
Fundamentos Pedagdgicos do documento, optamos por toma-los como objeto de
analise.

E, por fim, evidenciamos o Documento Orientador das Atividades Escolares
N&o-presenciais (SEDUC, 2020), que apresenta a concepcdo de educacdo adotada
durante a adaptacdo ao modelo de ensino remoto emergencial no periodo da pandemia e
a forma com que as videoaulas do CMSP ganhariam, a partir de entdo, centralidade na
dimensdo didatica. Neste documento sdo apresentadas, em termos de “estratégias”
viaveis para o desenvolvimento das habilidades previstas no Curriculo, as finalidades
atribuidas ao material produzido pela plataforma — que, por sua vez, justificam o design
escolhido.

Tais documentos compdem o projeto que d& forma ao design da plataforma
criada pela Rede Educacdo do Estado de Sdo Paulo, em geral, e das videoaulas, de
modo especifico. No limite, a reconstrucdo empirica de tais documentos fornecera
elementos para observarmos como suas pretensdes se realizam na dimensdo das
videoaulas, e de que maneira tais pretensdes fomentam a racionalidade, os valores e 0s
interesses objetivados da composi¢cdo da cena didatico-estético-pedagdgica audiovisual.
Portanto, diante de tais constatacdes, optamos por incluir os documentos citados no
corpus analitico a ser empreendido pela via da metodologia Hermenéutica Obijetiva.

e Selecdo de documentos e videoaulas do CMSP para analise

Os documentos selecionados para a analise, como colocado no tépico anterior,
foram os seguintes: os Fundamentos Pedagogicos do Curriculo Paulista (2019); o
Plano Estratégico 2019-2022: Educacao para o Seculo XXI (2019); e o Documento

Orientador das Atividades Escolares N&ao-presenciais (2020). Considerando que a

76 Notar que, no inicio ou ao final de cada aula, a habilidade a ser desenvolvida no dia é
apresentada aos estudantes, sendo lida por um dos professores responsaveis pela aula — como
pode ser aqui observado: https://www.youtube.com/watch?v=A_FbP70Ry2A, acesso em
10/02/2023.



extensdo dos documentos inviabilizaria uma analise minuciosa e rigorosa, optamos por
selecionar excertos dos textos que pudessem revelar as finalidades atribuidas por estes a
educacdo. Com isso, operamos um recorte, explicitado na tabela:

Andlise dos Documentos Orientadores

Documento Itens analisados
Curriculo Paulista e Fundamentos Pedagdgicos:
- O compromisso com a educacao
integral,

- Competéncias Gerais da BNCC,
reiteradas pelo Curriculo Paulista;
- 0] compromisso com 0
desenvolvimento de competéncias;
- O compromisso com a alfabetizagéo,
0 letramento e os multiletramentos em
todas as areas do conhecimento;
- O estimulo e o apoio a construcdo do
projeto de vida dos estudantes;
- Tecnologia digital: o estudante como
produtor e consumidor da tecnologia.
Plano Estratégico e Mensagem do Governador;
e Apresentacao;
e Missdo;
e Valores;
Viséo;
Obijetivos Estratégicos.
Documento orientador das Apresentacéo;
atividades escolares ndo Premissas para o periodo das atividades
presenciais néo presenciais;
¢ Realizacdo das atividades escolares nao
presenciais;
e Centro de Midias da Educacdo de Sao
Paulo: aplicativoe TV.

Fugiria de nosso escopo trazer para a presente analise todas as normas que
permeiam a estrutura dos documentos normativos analisados — visto que iSSO nos
imputaria o risco de um distanciamento de nossa questao central, associada ao design do
Centro de Midias da Educacdo de S&o Paulo. Neste sentido, coloca Gruschka (2014), é
necessario buscar os elementos que possuem significado central para a pesquisa, e que
se revelam no momento da reconstrucdo: em outras palavras, a determinacdo do caso.
Optamos por balizar a determinacdo do caso, especificamente no que tange o0s

documentos a serem analisados, a partir da seguinte questdo: que finalidades os



documentos atribuem a educacdo? Com esta, pretendemos desvelar os valores e 0s
interesses concretizados na plataforma do CMSP. Compreendemos que as finalidades
atribuidas a educacdo remetem aos valores e interesses que estdo pressupostos nos
documentos.

Ja a selecdo das videoaulas do Centro de Midias da Educacdo ocorreu como
previsto em nosso plano inicial: primeiramente, selecionamos aquelas que sé&o
direcionadas ao Ensino Fundamental — anos iniciais. Dentro deste recorte, priorizamos o
periodo de abril/2020 a abril/2021, quando foi produzido um maior nimero de
videoaulas. E importante ressaltar, ainda, que neste periodo as medidas de restrigio
social ainda n&o haviam sido flexibilizadas, e os processos de ensino e aprendizagem na
Rede Estadual de S&o Paulo ocorriam exclusivamente via CMSP.

Visando uma compreensdo mais ampla da configuracdo didatica do material —
considerando as possiveis distincBes e especificidade da relacédo entre forma e contetdo
—, 0 segundo critério adotado para a selecdo das videoaulas pautar-se-& nos Mapas de
Focos da Base Nacional Comum Curricular, que orientam a organizacgdo das habilidades
no Curriculo Paulista — anos iniciais dentro das seguintes areas: lingua portuguesa,
matematica, ciéncia da natureza e ciéncias humanas. Tomando-as como referéncia, sera
selecionada uma videoaula de cada uma das areas mencionadas. Por fim, o terceiro
critério de selecdo das videoaulas serd a quantidade de visualizagbes — ou, em outros
termos, a “audiéncia” — na plataforma Youtube. Tal critério pauta-se na justificativa de
que os estudantes e professores que assistirdo as aulas, neste caso, sdo também
“espectadores”, uma vez que as videoaulas foram desenvolvidas de acordo com
mecanismos e parametros adaptaveis ao formato televisivo e videoldgico. Com base em

tais critérios, chegamos a selecdo das seguintes videoaulas:

Videoaulas selecionadas

Area de conhecimento Dados da Videoaula

Lingua Portuguesa Data de exibicdo: 17/02/2021
Titulo: 5° ano EF - Explorando Verbetes I
Visualizagdes: 52.027
Link de acesso: 17/02/21 - 52 ano EF - Lingua
Portuguesa - Explorando verbetes Il - YouTube

Matematica Data de exibicdo: 01/10/2020

Titulo: 5° ano EF — Festa do Pijama
Visualizagdes: 34.987
Link de acesso: 01/10 - 52 ano EF - Matemdtica -
Festa do pijama - YouTube



https://www.youtube.com/watch?v=wgpC56YhwZQ&list=PLwdvtY-dTRIhcv2SQkSLY3mW2Q9jKMZfE&index=3&t=1081s
https://www.youtube.com/watch?v=wgpC56YhwZQ&list=PLwdvtY-dTRIhcv2SQkSLY3mW2Q9jKMZfE&index=3&t=1081s
https://www.youtube.com/watch?v=6SBhlxiTaX4
https://www.youtube.com/watch?v=6SBhlxiTaX4

Ciéncias da Natureza Data de exibicdo: 01/04/2021

Titulo: 3° ano EF — Sera que € prejudicial?
Visualizages: 25.000
Link de acesso: 01/07/21 - 32 ano EF - Ciéncias -
Serd que é prejudicial? - YouTube

Ciéncias Humanas Data de exibicdo — 28/04/2020
Titulo: 1° ano EF — Geografia — A escola que
VOCE teme € a que VOCé quer ter
Visualizagdes: 53.000
Link de acesso: 28/04 - 12 ano EF - Geografia - A
escola que vocé teme e a que vocé quer ter -
YouTube

A partir da selegdo realizada, demos inicio a reconstrugdo empirica do material
por meio da metodologia Hermenéutica Objetiva. As analises tiveram inicio em
04/05/2023, ocorrendo, desde entdo, semanalmente. Uma das exigéncias desta
metodologia é que os dados sejam reconstruidos por um grupo de pesquisadores da
area, uma vez que a andlise coletiva garante que a objetividade seja mantida
(BOHNSACK, 2020) e que projecdes subjetivas sejam evitadas. Para tanto, contamos
com uma equipe de cinco pesquisadores de diversas areas77 e com experiéncia prévia
no uso da Hermenéutica Objetiva, que se dispuseram a operar a reconstrucdo empirica
do material em questdo. A determinacdo, no caso das videoaulas, foi orientada pela
seguinte questdo: qual o sentido da mediacdo didatica materializada nas videoaulas?
Com esta questdo, espera-se compreender de que forma os valores e interesses
desvelados a partir da reconstrucdo dos documentos norteadores se manifestam no
design escolhido para a producéo das videoaulas.

No ano de 2023 — até o presente momento — foi levada a cabo a reconstrugdo
empirica dos documentos selecionados, da primeira videoaula, qual seja, a da area de
conhecimento de Lingua Portuguesa, e a reconstrucdo inicial da segunda videoaula
(area: Matematica). Este momento inicial é determinante para a analise, uma vez que a
partir dele torna-se possivel encontrar a determinacdo do caso e, também, delinear as

possiveis categorias78 analiticas. Cabe informar que o tipo de analise empreendido por

77 Dois pesquisadores das Ciéncias Sociais; uma pesquisadora da Linguistica; e dois
pesquisadores da area de Educacdo (Fundamentos e Didatica).

78 Nesta perspectiva metodologica, seria errdbneo delimitar categorias prévias para a andlise de
nosso objeto, uma vez que este deve ser compreendido a partir de si prdprio, de sua expressao.
Estabelecer categorizagOes, possivelmente, nos induziria a subsunc¢do do objeto a uma ordem


https://www.youtube.com/watch?v=ApK6Oe3lrVM&t=1062s
https://www.youtube.com/watch?v=ApK6Oe3lrVM&t=1062s
https://www.youtube.com/watch?v=NbKhBVhiUjY&list=PLwdvtY-dTRIhcv2SQkSLY3mW2Q9jKMZfE&index=2
https://www.youtube.com/watch?v=NbKhBVhiUjY&list=PLwdvtY-dTRIhcv2SQkSLY3mW2Q9jKMZfE&index=2
https://www.youtube.com/watch?v=NbKhBVhiUjY&list=PLwdvtY-dTRIhcv2SQkSLY3mW2Q9jKMZfE&index=2

esta metodologia € bastante minucioso, detalhado e moroso. Portanto, neste momento
da pesquisa, seria invidvel apresentar categorias ja definidas de modo preciso. Optamos,
deste modo, por apresentar neste relatério resumido as estruturas de sentido encontradas
nos documentos e, até este ponto, na primeira videoaula analisada, sem, contudo,
determinar categorias analiticas.

Cabe informar, ainda, que para a andlise da primeira videoaula, optamos por
transcrever as falas do docente-estudio79 em formato de texto. No entanto, o
movimento de sua reconstrucdo ndo se restringiu ao texto justamente pela
especificidade da analise empreendida, que envolve, também, uma andlise estético-
audiovisual. Para tanto, optamos por realizar o movimento que toma a imagem como
ponto de partida analitico e, posteriormente, recorrer ao texto para correlacionar seus

sentidos com aqueles depreendidos da imagem.

e Reconstrucdo empirica: consideracdes prévias

Os Fundamentos Pedagodgicos do Curriculo Paulista

O Curriculo Paulista, desenvolvido pela Secretaria da Educagdo em parceria
com a Unido Nacional dos Dirigentes de Educacdo e homologado no ano de 2019, é
tido como documento normativo basilar que orienta as a¢fes pedagdgicas escolares no
Estado de S&o Paulo.

A reconstrucdo empirica de seus fundamentos pedagdgicos, logo de inicio,
aponta que a finalidade atribuida a educacdo pelo documento é a promocdo da
“educacdo integral”. Dai é possivel deduzir que o fundamento primeiro deste
documento € a assuncdo de uma espécie de declaracdo de principios, que revela a
intencionalidade a que se propGe: a Rede Estadual de S&o Paulo compromete-se com a
promocdo de uma educacéo integral para os estudantes. Por outro lado, surge aqui uma

conceitual prévia, que se sobreporia ao desvelamento de seus sentidos latentes. Segundo
Kminek (2016), a hermenéutica objetiva minimiza esse risco por sua intencdo de objetivar a
realidade a partir de si prépria, tomando a reconstrucdo das particularidades como ponto de
partida para a critica que tem sua base fundada na tenséo entre aspiracdo e realidade. Por esse
motivo, ao contrario de realizarmos uma analise submetida a uma categorizacdo tedrico-
analitica — o que, segundo Adorno (2008), seria “[...] um mero esquema para classificar de
acordo com uma ordem” (p. 213) —, organizaremos a analise a partir dos sentidos da
configuracdo didatica revelados ao longo do processo de reconstrugcdo empirica.

79 Titulo atribuido pelo Centro de Midias ao professor responsavel por apresentar a aula exibida
na televisdo e interagir com estudantes e professores da rede na exibi¢éo ao vivo.



série de questionamentos: qual serd o grau do compromisso afirmado? Ele se sustentara
em termos de proposi¢cdes, tais como formacdo de professores ou garantia de
infraestrutura basica? E por que a necessidade da adjetivagdo “integral” para a
educacdo? Tal adjetivacdo é distintiva. Percebe-se que ndo se trata de qualquer
educacdo; propde-se a realizacdo de um tipo de educacédo especifica, ou seja, nem toda
educacdo € integral.

Se observarmos a historia da pedagogia, a qualificacdo da educagdo integral
remete a ideia de “formagdo integral”, ja presente nos escritos de Humboldt, Rousseau,
e, no limite, pode ser associada a Bildung, em seu ideal de formar e cultivar o ser
humano em todas as suas potencialidades. A ideia de integralidade se oporia, por
exemplo, a uma educacdo tecnicista, que poderia ser traduzida como uma espécie de
qualificacdo. A propria etimologia da palavra “integral” nos apresenta a ideia de algo
que nao sofreu restricdo, que se faz total ou completo, ndo danificado, ndo corrompido.
Logo, a educacdo integral poderia ser associ¢cdo a uma educacéo nédo fragmentada.

Na sequéncia, ha no documento a seguinte colocacdo: “O Curriculo Paulista
considera a Educacdo Integral como a base da formacdo dos estudantes do Estado,
independente da rede de ensino que frequentam e da jornada que cumprem” (SEDUC,
2020, p. 20, grifo do documento). Aqui, compreende-se que a educacdo integral
independe do tipo de ensino ou da jornada; ela ndo se corrompe em fungdo de
caracteristicas derivadas, o que expressa sua forca e sua autoridade, no sentido da
orientacdo das praticas escolares. Pressupfe-se, portanto, uma uniformizacdo: todas as
escolas da rede devem formar seus alunos com vistas a este tipo de educacao,
independente de fatores condicionantes — ou, em outros termos, abrindo-se méo de um
ideal de equidade, j& que nem todas as escolas da rede ou todos o0s estudantes possuem
as mesmas condicdes.

A sequéncia do documento nos direciona ao aprofundamento do significado de
educacéo integral nele defendido:

Dessa maneira, afirmamos o compromisso com o desenvolvimento
dos estudantes em suas dimensdes intelectual, fisica, socioemocional e
cultural, elencando as competéncias e as habilidades essenciais para
sua atuacdo na sociedade contemporanea e seus cenarios complexos,
multifacetados e incertos (Seduc, 2019, p. 20).

A integralidade, de fato, refere-se a integralidade do ser humano, que deve ser

educado em todas as suas dimensoes: intelectual, fisica, socioemocional e cultural. No



entanto, é neste mesmo trecho que se revela a contradicdo basilar dos argumentos
construidos até entdo: como promover uma educacdo integral, que se opde a um ideal de
fragmentacdo, por meio da logica das competéncias e habilidades, que, por seu proprio
carater, mina esta possibilidade por estar vinculada a adaptacdo dos individuos ao
mundo do trabalho — ou, seja, ao saber fazer?

O compromisso firmado, deste modo, € com a selecdo de competéncias e
habilidades, e ndo com uma educacdo integral. O documento ensaia, retoricamente, a
proposta de um tipo de formacdo que poderia levar ao maximo desenvolvimento das
capacidades dos individuos; todavia, esta proposta é apartada de seus principios em
favor de sua atuacdo em um contexto social demarcado pela incerteza e pela
complexidade. O termo “atuar”, aqui, demarca a finalidade atribuida a educacdo: o
documento ndo propde um tipo de educacéo afinada a um ideal emancipatorio, que daria
condicdes para que 0s estudantes questionassem o contexto em questdo, mas sim um
tipo de educacdo que os ensina as habilidades necessarias para adaptarem-se aos
cenarios complexos e incertos que fomentam a sociedade contemporanea.

Percebe-se que o Curriculo Paulista possui uma proposta pedagdgica
consonante as reformas educacionais globais, defendida por organismos como a OCDE
e 0 Banco Mundial. O compromisso inicial, portanto, € um compromisso que se retém
ao nivel do discurso e reduz a possibilidade da educacéo integral a um objetivo bastante
restrito, de cunho mercadologico e economicista: a formacdo integral requer tempo,
distancia critica, € mesmo o cultivo de si enquanto processo continuo.

J& a selecdo de competéncias e habilidades possui uma finalidade explicita,
qual seja, fomentar a atuacdo dos individuos na sociedade contemporanea — que, afirma-
se, € incerta. A incerteza funda-se no rompimento com certo ideal de tradicdo,
necessario a formacdo integral: a educacdo, aqui, tem olhos voltados para o futuro, que
¢ absolutamente incerto. Neste sentido, caberia questionar: o que significa a
integralidade perante algo que nédo esta claro, perante algo que é incerto? Diante desta
perspectiva, resta aos individuos a vida cotidiana, pragmatica, que € orientada pelas
demandas do mercado. E necessério ser flexivel para adaptar-se & estas. Ao elencar as
competéncias e habilidades necessarias para que se aprenda a lidar com esta
configuracdo socioeconOmica, revela-se o verdadeiro compromisso firmado pelo
documento: “clencar”, formar o elenco de habilidades a serem desenvolvidas, em
detrimento de uma formacdo mais densa — que é refuncionalizada em favor de uma

finalidade subsumida aos interesses do mercado.



Neste sentido, obstrui-se um ideal pedagdgico que vé na emancipacéo o fim da
educacdo, uma vez que o objetivo da educacdo é a manutencdo da sociedade. A
socidade muda, e cabe ao individuo encontrar meios para lidar com tais mudangas. Nao
é possivel fixar parametros rigidos neste contexto. por meio de um falseamento da ideia
de “educagdo integral”, reduzindo-a. Este mesmo movimento pode ser observado na

sequéncia do documento:

Viver, aprender e se relacionar nesse novo contexto tem exigido, cada
vez mais, maior autonomia e mobilizacdo de competéncias dos
sujeitos para acessar, selecionar e construir pontos de vista frente ao
volume substancial de informacdes e conhecimentos disponiveis, para
buscar solugbes criativas e fazer escolhas coerentes com seus projetos
de vida e com o impacto dessas escolhas (Seduc, 2019, p. 20).

A autonomia € associada a mobilizacdo de competéncias Uteis para se resolver
problemas de forma proveitosa para um “projeto de vida”. Este, em acordo com o
Curriculo Paulista (2019), permitird que os estudantes, a partir do desenvolvimento de
habilidades que os torne autoconfiantes, persistentes e determinados, possam
desenvolver um Projeto de Vida individualizado, que lhes permita identificar suas
aspiracdes, bem como as potencialidades e desafios para concretiza-las no “mundo do
trabalho”.

A autonomia, aqui, parece contradizer o ideal kantiano, associado a saida dos
sujeitos de um estado de menoridade: tem-se, no Curriculo Paulista, a pressuposicdo de
um sujeito que incorpora 0 némos de uma sociedade neoliberal para resolver por si
préprio os problemas que esta lhe apresenta. Trata-se de uma pedagogia voltada a
resolucdo de problemas, que, em comparacao com as propostas curriculares anteriores
operadas no Estado de Sdo Paulo, é mais pujante em termos retéricos. Trata-se de
ensinar aos sujeitos a mobilizacdo e selecdo de competéncias, 0 que caracteriza um
discurso pedagogico reativo: deve-se aprender a reagir as demandas do mercado.

Tem-se ai uma contradi¢do, que se desdobra ao longo do documento. Ela se
apresenta, de maneira mais explicita, na assuncdo de um segundo compromisso: o
“compromisso com o desenvolvimento de competéncias” (p. 23). Neste segundo

subitem, afirma-se que:

O Curriculo indica claramente o que os estudantes devem ‘saber’ (em
termos de conhecimentos, habilidades, atitudes e valores) e,
sobretudo, do que devem ‘saber fazer’, considerando a mobilizacdo



desses conhecimentos, habilidades, atitudes e valores para resolver
demandas complexas da vida cotidiana, do pleno exercicio da
cidadania e do mundo do trabalho. Espera-se que essas indicagdes
possam orientar as escolas para o fortalecimento de acbes que
assegurem aos estudantes a transposicdo de conhecimentos,
habilidades, atitudes e valores em intervengdes concretas [...] bem
como no desenvolvimento de sua autonomia para gerenciar a propria
aprendizagem e continuar aprendendo (aprender a aprender) (Seduc,
2019, p. 23).

“Saber fazer” é algo que abarca uma parte infima daquilo que abarcaria uma
proposta de educacdo integral, orientada para a formacdo do sujeito em todas as suas
dimensdes. Se o compromisso assumido com a selecdo de competéncias é orientado
apenas para esta dimensdo, tem-se, novamente, uma evidéncia da fragmentacdo
mencionada anteriormente, que toma corpo na contradicdo entre uma proposta de
educacdo integral e a tentativa de realiza-la por meio de um processo de fragmentacéo.
Ao passo que “saber fazer” ¢ uma exigéncia do “mundo do trabalho”, todos os esfor¢os
da educacdo devem voltar-se a este: atitudes, valores, cidadania, autonomia.

Esta estrutura de sentido se estende, também, para a forma com que o
documento aborda a alfabetizacdo e os multiletramentos, o projeto de vida e a
tecnologia. Em relacdo a dltima, de modo especifico, a tecnologia é tomada como
referente na relagdo com os estudantes: “o estudante como produtor e consumidor de
tecnologia” (2019, p. 28) — de modo especifico, a tecnologia digital.

A relacdo dos estudantes com a tecnologia digital € restringida a dois papéis
especificos, que excluem o trabalho pedagdgico com outras possibilidades, como o
letramento ou a cidadania digital. Ndo se sabe, todavia, se o titulo da se¢do é um
diagndstico ou uma proposicao: no atual panorama, o publico estudantil ja consome e
produz tecnologias, independentemente da escola — e, neste caso, 0 uso concomitante
dos termos “producdo” e “consumo” fazem sentido: diferente da relagdo estabelecida
com a televisdo ou com o cinema, em que o espectador recebia o0 conteldo proveniente
da tela, as tecnologias digitais pressupfe a logica da interacdo. Ao mesmo tempo em
qgue sdo consumidas, algo é produzido — sejam dados, imagens, videos, dentre as
inimeras possibilidades oferecidas pela rede. Compreender que os estudantes estdo
inseridos neste panorama a partir de tais papeis é tarefa de uma escola afinada a cultura

digital. A sequéncia do documento confirma esta hipotese:

A forte presenca da tecnologia na vida de todos tem ressignificado o
cotidiano, alterado préticas, modos de interacdo, as maneiras como



executamos as mais variadas tarefas. A leitura e a escrita vém
ocupando novas plataformas, novos canais de circulacdo. As
tecnologias em geral e as linguagens — as digitais em particular —
alcangam criancas e adolescentes no modo como concebem seus
processos pessoais de aprendizagem (Seduc, 2019, p. 26).

O documento reconhece que a tecnologia digital exige um tipo de leitura
especifica, que se distingue, por exemplo, da leitura de tecnologias anal6gicas. Além
disso, a tecnologia, aqui, € compreendida, em certo sentido, como um fato social, que
exprime alteraces culturais concretas, que, segundo o texto, sdo inescapaveis. Estas,
inclusive, afetam as relacbes humanas, que podem acontecer pela mediacdo da
tecnologia, de modo virtual e a distancia.

Neste paragrafo, ainda, assume-se que a educacdo nao é operada unicamente
pela escola, uma vez que a tecnologia digital permite que criancas e adolescentes
concebam “seus processos pessoais de aprendizagem” (2019, p. 29). Ela ensina e
fornece materiais para que estes estudantes busquem outros canais de aprendizagem —
em suma, outras linguagens da cultura digital, dos novos letramentos e dos
multiletramentos, como as redes sociais e as midias digitais, que se distinguam da
linguagem operada pela educacdo formal. O diagndstico inicial, portanto, expressaria
uma incompatibilidade de comunicacdo, dado que h& uma lacuna geracional entre
professores e estudantes; a escola, por sua vez, deve atuar para sanar este problema.

Para tanto,

[...] pretende-se possibilitar o desenvolvimento de competéncias e
habilidades que permitam aos estudantes:

- buscar dados e informagdes de forma critica nas diferentes midias,
inclusive as sociais, analisando as vantagens do uso e da evolugdo da
tecnologia na sociedade atual, como também seus riscos potenciais;

- apropriar-se das linguagens da cultura digital, dos novos letramentos
e dos multiletramentos para explorar e produzir contetidos em diversas
midias, ampliando as possibilidades de acesso a ciéncia, a tecnologia,
a cultura e ao trabalho;

- usar diversas ferramentas de software e aplicativos para
compreender e produzir conteudos em diversas midias, simular
fendbmenos e processos das diferentes &reas do conhecimento, e
elaborar e explorar diversos registros de representacdo matematica; e

- utilizar, propor e/ou implementar solucbes (processos e produtos)
envolvendo diferentes tecnologias para identificar, analisar, modelar e
solucionar problemas complexos em diversas areas da vida cotidiana,
explorando de forma efetiva o raciocinio légico, o pensamento
computacional, o espirito de investigacdo e a criatividade (Seduc,
2019, p. 28).



A utilizagao dos termos “plataforma” e “canais” nos d4 um indicio de que o
documento prevé uma tentativa de se adequar a linguagem contemporanea, remetendo a
canais do Youtube e plataformas das redes sociais. O uso do vocabulério, aqui, é
simbolico: ele demonstra uma tentativa de adequacdo temporal, a partir de um
diagnostico da cultura. E, para que a escola funcione, ela deve conformar-se a este
padrdo, sem qualquer resisténcia, para ndo ser deixada para trds. E qual sera o sentido
pedagogico desta adequacdo? Seria ele associado a uma educacdo para a cidadania
digital? Considerando nossa hipotese inicial, de que a educacdo integral € contradita
pelo modelo das competéncias e habilidades, o sentido pedagogico em questdo estaria
direcionado a tornar o estudante competente para o uso das tecnologias digitais?

A sequéncia do documento parece apontar uma interpretacdo para tais
questdes. Embora mencione a abordagem das tecnologias digitais na escola a partir de
uma perspectiva “critica”, afirma-se que a criticidade acontecera na medida em que 0
estudante se tornar “competente”. Ainda que o discurso parega estar associado a um
suposto civismo, tem-se uma leitura instrumental dessa possibilidade, por exemplo,
quando se menciona, novamente, a “resolugdao de problemas”. A resolugdo do problema
torna-se o objetivo, e acaba-se deixando de lado o problema em si, a finalidade, que é o
que caracteriza a razdo substantiva. Trata-se de, através da tecnologia, exercitar a
criagdo de formulacdes objetivas que fornecam respostas utilizadas em contextos
limitados — algo que se aproxima das premissas do design thinking: encontrar formas
criativas e analiticas, através da tecnologia, para resolver situacdes em acordo com o
modelo empresarial.

Em suma, as finalidades atribuidas a educacgéo pelo Curriculo Paulista, em uma
leitura que se desdobra da reconstrucdo empirica do documento, apresentam-se de modo
afinado a uma educacdo direcionada a manuten¢do do mercado. A formacao, neste
sentido, restringe-se a dimensdo do ‘“saber fazer”, que inviabiliza a formagdo dos
sujeitos em todas as suas dimensdes. Esta finalidade expressa valores e interesses
economicistas, que compreendem a educagdo como investimento lucrativo para o
mercado. Para este, 0 sujeito empreendedor de si, que possui capacidade de autonomia e
autogerenciamento, que é flexivel e se adapta facilmente as demandas que lhe sdo
exigidas, é o sujeito bem formado, que tera sucesso no mundo do trabalho.

Plano Estratégico (2019-2022): Educacéo para 0 Século XXI

A criacdo da plataforma do CMSP nasce no interior do Planejamento

Estratégico 2019-2022 da Secretaria da Educagdo do Estado de S&o Paulo — documento



que tem como um de seus objetivos delinear estratégias para promover um salto
qualitativo no ensino em busca de resultados que permitam que esta Rede figure entre as
mais avancadas do mundo ate 2030.

O titulo deste Plano Estratégico remete a uma projecdo, ao referir-se a
“Educagdo para o Século XXI”. Ao que parece, 0 documento projetara estratégias que
permitirdo atingir uma finalidade especifica, que, neste caso, poderiam estar associadas
ao futuro. No entanto, encontramo-nos no século XXI. Neste sentido, o titulo do
documento parece indicar, do mesmo modo que o Curriculo Paulista, a necessidade de
atualizacdo da forma com que a educacao acontece no presente. Esta ndo esta afinada
com 0 novo, com 0 moderno, com a renovagdo: a marcacdo temporal indica a
necessidade de mudanca, uma vez que a escola do presente precisa de uma
transformacdo em favor do futuro. Logo, o titulo do documento nos revela a
necessidade de intervencdo para que essa transformacdo atualizadora aconteca.

Esta hipotese se evidencia quando passamos ao Discurso do Governador, que
abre o documento. Neste, o entdo governador do Estado de Séo Paulo, Jodo Doria,

afirma que:

A educacdo publica no Estado de S&o Paulo esta diante dos desafios
de um mundo em répida transformacdo. Uma base sélida de
conhecimentos e de respeito ao proximo é o ponto de partida para a
geracdo que vai transformar seu bairro, sua cidade, nosso Estado,
nosso Pais e nosso planeta. Preparar os jovens de Sdo Paulo para o
Brasil de amanhd é dever de todos nds. Para isso, a Secretaria de
Educacdo promoveu amplo diagndstico e elaborou o Plano Estratégico
2019-2022 (Plano Estratégico, 2019, p. 2).

A rapida transformacdo do mundo justifica a transformacéo da educacdo. E € a
partir desta, por sua vez, que sera promovida uma transformacdo em larga escala: do
bairro, do pais, do planeta. A principio, a mensagem do governador parece adotar certo
viés progressista: ndo basta, para as geracdes vindouras, ter conhecimento cientifico.
Para que elas transformem o mundo, é preciso também um tipo de formacéo ética, uma
Vez que, para respeitar o proximo, é necessaria uma base moral de alteridade.

Percebe-se que a transformacdo mencionada ndo diz respeito unicamente a
escola, mas de uma mudanga social: é preciso transformar, também, a nova “geracao”,
que constitui um coletivo, e ndo o individuo isolado. Para que a mudanga social

aconteca, é necessario que 0s sujeitos se vinculem a sociedade, o que denota a



transformacdo um carater politico — e, até certo ponto, dialético, uma vez que ela é a
causa e, a0 mesmo tempo, a finalidade.

Na sequéncia do documento, a mensagem anuncia que “S&o Paulo precisa ser a
principal referéncia de educacdo publica no nosso Pais, o Estado lider no Ideb. E deve
estar entre os sistemas que mais avangam na aprendizagem em todo o mundo” (Plano
Estratégico, 2019, p. 2). Ao que parece, a transformagdo mencionada anteriormente esta
subsumida a um objetivo delimitado, qual seja, 0 de colocar o Estado de S&o Paulo na
posicdo de lider do indice de Desenvolvimento da Educacdo Béasica, um indicador
federal para aferir a qualidade do ensino nas escolas publicas. Em outros termos, a
transformacdo e o progresso devem ser traduzidos em indices. E de que forma a
lideranca no IDEB contribuiria para a constru¢do de uma base sélida de conhecimentos
e de respeito ao proximo, como havia sido colocado de inicio?

A aprendizagem mensurada em favor dos indices, e ndo da formacdo, é parte
da retdria dos relatérios do Banco Mundial e da OCDE. A lideranca do ranking mundial
reflete a necessidade de competir pelo que had de mais desenvolvido no mundo em
termos educacionais. Em outros termos: a cultura e a formacdo tornam-se fatores de
desenvolvimento porque otimiza a producdo, constituindo um sistema de producdo de
capital humano a servico da empresa. Neste sentido, a proposi¢do transformadora,
afirmada no inicio do texto, é compreendida como fomento do progresso — no caso, o
progresso econdmico.

A mensagem do governador, por conseguinte, capta o espirito de um tempo
que alinha os discursos educacionais a logica neoliberal. A finalidade atribuida pelo
documento, diante deste alinhamento, é o progresso — especificamente, 0 progresso
econbmico —, visando uma vantagem competitiva nos marcos de uma sociedade
democratica. O Plano Estratégico, por sua vez, ird orientar estratégias para adequar a
escola a presumida transformagéo.

Esta hipdtese se confirma quando analisamos a sequéncia do documento. J& na
apresentagdo, encontramos o argumento de que “O plano estratégico foi elaborado com
base no diagndstico da educacdo paulista e na escuta de gestores, equipes técnicas,
dirigentes, diretores, professores e estudantes” (Plano Estratégico, 2019, p. 3). Os
objetivos estratégicos do documento serdo encaminhados com base em dois critérios: o
critério técnico de gestdo, orientado por especialistas, estudos e pesquisas da area de
educacao, e pela escuta dos agentes do processo pedagogico, que pertencem e atuam nas

escolas da rede. Este argumento d& a ideia de coletividade, de escuta e de participacao,



baseadas no dialogo, distanciando-se da logica das abordagens top down vinculadas
unicamente as métricas quantitativas. Embora tal processo transpareca ares progressistas
e democraticos, a finalidade do progresso econémico é mantida em vista, o que nos leva
a hipotese de que este argumento constitui uma estratégia de validacdo das intencdes
desveladas anteriormente.

A misséo elegida pelo documento é enunciada da seguinte forma:

Considerando o previsto na Constituicdo Federal de 1988, na
Constituicdo do Estado de Sdo Paulo e na Lei de Diretrizes e Bases da
Educacéo, a missdo da Secretaria de Educacdo do Estado de S&o Paulo
é: garantir a todos os estudantes aprendizagem de exceléncia e a
concluséo de todas as etapas da Educacédo Basica na idade certa (Plano
Estratégico, 2019, p. 3).

Ha uma diferenga entre garantir a “aprendizagem de exceléncia” e garantir a
qualidade do ensino e os subsidios materiais para que a aprendizagem ocorra.
Compreende-se que a aprendizagem € particular, subjetiva, e a tentativa de garanti-la
torna-se um problema perante ao que a educacdo pode efetivamente realizar: trata-se de
uma proposicdo que dissimula o carater heterogéneo da aprendizagem e as diferencas
entre os individuos, normalizando o estudante, padronizando sua subjetividade e
desconsiderando o carater relacional e contextualizado da aprendizagem. A realizacdo
desta pretensdo poderia ser associada, por exemplo, a concepcdo pedagdgica que
qualifica o estudante como “tdbula rasa”, depositando nele, unicamente, ndo apenas os
contetdos da formagéo, mas também a responsabilidade pelo proprio desempenho.

Diante desta leitura, é possivel inferir que a avaliacdo da aprendizagem
acontece pelo medicdo do desempenho, que € o que viria qualificar, em Gltima anélise, a
exceléncia. Esta, por seu turno, é aferida pelas avaliacbes externas em larga escala.
Neste sentido, a exceléncia ndo esta ligada ao processo pedagdgico, mas sim a um
processo econdmico, e, € neste sentido que a aprendizagem pode ser normalizada: quem
aprende com exceléncia € o sujeito competente.

Juntamente com a “missao”, sdo apontados a “visdo” e os “valores” . Estes, no
documento, delimitam o carater empresarial da proposta: a triade misséo-visdo-valores
advém da logica administrativa. A visdo, de modo especifico, define a visdo de futuro
para um “negocio”, que define qual a meta final a ser atingida. Ja os valores — foco na

aprendizagem; gestdo baseada em evidéncias; inovacdo; equidade; ética e transparéncia;



e, colaboracdo —, dentro desta perspectiva, revelam o conjunto de crengas e principios
compreendidos como ferramentas de gestéo.

Tanto a visdo quanto os valores delimitados no Plano Estratégico estdo em
consonancia com o que foi apontado na misséo: a aprendizagem é tomada como foco. A
visdo a enquadra como mecanismo para ganhar visibilidade frente aos Organismos
Internacionais: “[...] a Secretaria definiu a seguinte visdo de futuro para 2030: estar
entre os sistemas educacionais do mundo que mais avangam na aprendizagem” (Plano
Estratégico, 2019, p. 5). Ja os valores, que tomam corpo em uma listagem, sendo o
primeiro “valor” mencionado o “foco na aprendizagem”, nos mesmos termos apontados
na missdo: “ter 0 estudante em primeiro lugar e no centro de todas as a¢des. O foco na
aprendizagem é o norteador das agOes e praticas de todos os profissionais da educagio”
(Plano Estratégico, 2019, p. 5). Novamente, tem-se que se o0 estudante for bem formado
em sua individualidade, ele tera um bom desempenho nas avaliacfes externas.

H4, neste documento, certo padrao retorico sequencial circular. Parte-se de um
movimento de padronizacdo artificial das subjetividades, dissimulado pela defesa da
aprendizagem e pelo foco no individuo, que naturaliza um anico tipo de subjetividade:
aquele que se deixa moldar pelo ideario neoliberal em voga. Dali, cria-se uma condi¢édo
I6gica, que é a padronizacdo da educacgdo: padronizam-se as subjetividades, pela via dos
referenciais neoliberais — sendo este o ponto de partida retérico. Com esse movimento,
cria-se uma composicdo argumentativa que torna crivel, do ponto de vista ldgico,
afirmar que o foco é a aprendizagem — uma vez que, se as subjetividades sdo
padronizadas, € possivel, do ponto de vista do sistema educacional, afirmar que o foco é
a aprendizagem de cada um.

E possivel deduzir, a partir desta argumentacdo, que a finalidade atribuida &
educacdo pelo documento € vinculada a um referencial de progresso —
fundamentalmente, o progresso econdmico. A educacdo, neste sentido, passa a ser
tomada como objeto de vantagem competitiva que da visibilidade ao Estado de Séo
Paulo frente a organismos como a OCDE e o Banco Mundial. Para tanto, investe-se na
aprendizagem direcionada as avaliagbes externas e em propostas educacionais
inovadoras que ganhem visibilidade em larga escala. Na mesma direcdo do Curriculo
Paulista, portanto, compreende-se que os valores e interesses basilares que fomentam as
finalidades atribuidas a educacdo possuem como plano de fundo a racionalizacdo da
educacdo em favor da economia e do mercado. Tal racionalizagéo, no limite, implica o

gerenciamento de materiais cujo design seja conveniente para tais fins.



Documento orientador das atividades escolares ndo presenciais

O documento orientador das atividades escolares ndo presenciais foi
homologado em margo de 2020, tendo sido criado de forma emergencial devido ao
contexto da pandemia. Em seu texto, encontramos as orientacfes para o trabalho
pedagdgico que seria desenvolvido durante o periodo de ensino remoto: desde
informativos sobre as mudancas no calendario escolar, passando pelas possibilidades de
adaptacdo dos contetdos e chegando ao Centro de Midias da Educa¢do como
plataforma central para a manutencdo da educacdo na rede escolar estadual durante o
isolamento social.

A proposta de “orientar” o trabalho pedagogico parece indicar que a Secretaria
de Educacéo do Estado de S&o Paulo ndo tem a pretensdo de estabelecer uma normativa
absoluta e imperativa. Orientar 0s agentes do processo educativo parece ter o sentido de
uma acao norteadora em um contexto em que todos encontravam-se desnorteados pela
pandemia — especialmente professores e estudantes, que viram-se impelidos a adaptar as
formas de trabalho com as quais tinham familiaridade. Diante desta contingéncia, quais
seriam 0s meios pelos quais se consolidariam as atividades ndo presenciais? Embora o
titulo do documento utilize o termo “ndo presencial”, ja na apresentacdo destaca-se a

relevancia de seu oposto, 0 ensino presencial:

As atividades presenciais sdo primordiais para a aprendizagem dos
estudantes. Tanto para seu desenvolvimento socioemocional, por meio
das relagbes com colegas, professores e outros profissionais das
escolas que sdo importantes para que os estudantes aprendam a
conviver com pessoas diferentes, quanto para o desenvolvimento
cognitivo, aprendendo com o apoio mais proximo dos professores.
Reconhecendo essas limitagOes, a Secretaria desenvolveu uma série de
estratégias para apoiar as escolas e Diretorias de Ensino, para que
possamos, em conjunto, dadas as restricdes necessarias para evitar a
transmissdo da COVID-19, fazer o que é possivel para garantir aos
estudantes aprendizagem de exceléncia e a continuidade nos estudos
(Seduc, 2020, p. 10).

Assume-se, aqui, que a educacao presencial, e mesmo a escola, séo o locus
primordial da formacéo, tanto no aspecto social quanto no aspecto cognitivo. Isto sera
perdido no contexto da pandemia, e ndo se sabe se serad recuperado de alguma forma
durante o ensino remoto — especialmente no que diz respeito ao aspecto socioemocional.
Admite-se, ainda, que € necessario fazer o possivel para garantir uma aprendizagem de

exceléncia. Compreende-se que o0 possivel, neste contexto, tem seu limite na



necessidade do isolamento social. E o0 que seria uma aprendizagem de exceléncia nos
termos de um modelo de ensino remoto emergencial — inclusive no que diz respeito ao
cuidado socioemocional? Que condi¢bes a plataforma do CMSP dara para que a
exceléncia se efetive? Como desenvolver a aprendizagem em um contexto em que a
presencialidade, que é fundamental, esta interditada?

Ao admitir que algo serd perdido, em termos educacionais, no contexto da
pandemia, o documento se refere também, de modo especifico, a escola:

A escola é mais do que um prédio — ela é feita de pessoas e suas
relacBes. Para preservar a saude de todos durante a pandemia, 0s
prédios escolares funcionardao de forma diferenciada, sem atendimento
presencial aos estudantes e com os professores em teletrabalho.
Porém, isso ndo pode impedir que as relacBes e a aprendizagem
continuem (Seduc, 2020, p. 10).

E possivel visualizar, neste paragrafo, a concepcéo de escola adotada por esta
Secretaria: mesmo sem o prédio escolar, ha algo que sobrevive, qual seja, as pessoas e
as relacdes entre elas. Se a escola é sustentada por estas relacdes, a formacgéo constitui
um processo intersubjetivo, que é mais importante do que a espacialidade e a estrutura.
O que faz a escola sdo as pessoas, e, mantendo ativa a relacdo entre elas, a educacao
podera acontecer.

No contexto da pandemia, a espacialidade das relaces é deslocada para o
ambiente virtual — considerando que o proprio documento utiliza o termo “teletrabalho”
para caracterizar a mediacdo que sera utilizada durante o periodo de ensino remoto. O
ambiente virtual ndo é uma espacialidade Unica; em outras palavras, o virtual se
desdobra em uma série de “lugares” de aprendizagem: as paginas da web, as redes
sociais, as videoaulas. Tem-se uma espécie de desterritorializagdo formativa, que
implica um tipo de relacdo pedagdgica que rompe a fronteira entre o publico e o
privado.

Considerando essa leitura inicial, entende-se que a manutengdo das relacGes
sera fundamental para que a escola continue viva, e tais relagdes ocorrerdo de modo
predominantemente virtual. Por conseguinte, tem-se a hipdtese de que hd uma pretenséo
de manter o aspecto de exceléncia da aprendizagem durante a pandemia, e ele sera
mantido por meio da manutencgéo das relagdes no ambiente virtual.

Para tanto, o documento aponta a necessidade de um “replanejamento” das

atividades escolares. Replanejar ndo é, necessariamente, criar algo novo, mas sim



adaptar as propostas didatico-pedagogicas ja tracadas ao contexto da pandemia. Essa
assercdo indica, ainda, que o0 ensino remoto emergencial operado por esta Secretaria néo
foi um projeto baseado na ruptura entre o ensino presencial e 0 ensino ndo presencial:
tem-se, aqui, a ideia de continuidade. A mudanca de espacialidade, que desloca as
relacbes do prédio escolar para o ambiente virtual, ndo pode acontecer de maneira
brusca; ela deve manter algo daquilo que fazia parte da escola. Neste sentido, o
programa educacional do Estado de S&o Paulo — tanto no que diz respeito aos
fundamentos pedagodgicos presentes no Curriculo Paulista, quanto aos valores e metas
estabelecidos no Plano Estratégico — sera mantido.

O documento delineia premissas especificas para o periodo de manutengédo do
ensino remoto emergencial, que, como apontado, sd&o fundamentadas nos valores
indicados no Plano Estratégico — foco na aprendizagem; gestdo baseada em evidéncias;
inovacdo; equidade; ética, transparéncia e colaboracdo. Todavia, ao observarmos as
premissas que dizem respeito ao “foco na aprendizagem”, percebemos uma variagéo na
estrutura. Embora a prioridade da aprendizagem seja mantida, tem-se, aqui, a aparigéo
dos professores e das familias como atores pedagdgicos responsaveis pela garantia da

aprendizagem:

Foco na aprendizagem: a prioridade nas acBes é garantir a
aprendizagem de todos os alunos. Para isso, mesmo com a realizagéo
das atividades de forma ndo presencial, o papel dos professores é
primordial. Por mais que o papel da familia seja essencial para a
organizagdo de rotinas de estudos em casa, 0 papel dos professores é
critico para apoiar a aprendizagem dos estudantes, tanto pelo
conhecimento pedagdgico dos contetdos trabalhados quanto pela
didatica para favorecer o aprendizado (Seduc, 2020, p. 11, grifo do
autor).

O papel dos professores ¢ qualificado como “primordial”: no sentido deste
argumento, ele detém autoridade. Sua posicdo ndo é de um mero facilitador, mas sim a
de um mediador indispensavel do processo de aprendizagem, trabalhando didaticamente
para que esta aconteca. A familia, por sua vez, atuam na garantia da organizacdo da
rotina de estudos. Tem-se, aqui, certo ideal de uma comunidade escolar colaborativa,
que se expande em direcédo as familias. Para que o ensino remoto emergencial funcione,
as familias devem dar o suporte necessario para que os estudantes tenham acesso a
educacdo. Novamente, desponta aqui o rompimento das fronteiras entre o publico e o

privado: a familia permanece restrita ao &mbito privado. Todavia, o isolamento social



exige sua participacdo, uma vez que os estudantes desenvolverdo sua aprendizagem no
ambiente doméstico.

De maneira geral, a interpretacdo das premissas aponta que ha especificidades
que se devem a contingéncia da pandemia. Estas apontam a necessidade do
fortalecimento das relacdes de confianca, que € algo relevante em um contexto de
incertezas, e para o uso das inovacgdes — de modo especifico, a tecnologia digital —, que
torna-se a principal forma de se lidar com as incertezas mencionadas. Destaca-se,
também, o endosso a premissa da equidade, que, durante a pandemia, implica a garantia
do acesso dos estudantes aos recursos fundamentais para o desenvolvimento das
atividades escolares de modo remoto. Para tanto, o documento se compromete com a
investigagcdo dos recursos aos quais as familias tém acesso — considerando aparatos
como o computador, a internet, o celular e a televisdo. A partir desta investigacao,
assume-se 0 compromisso com a garantia dos meios de acesso a aprendizagem.

No que diz respeito & abordagem dos contetidos, afirma-se que sera realizada
uma selecdo de habilidades prioritarias a serem desenvolvidas nas aulas durante o
periodo de isolamento social. Estas fundamentardo a preparacdo das videoaulas do
Centro de Midias, e reforcam a incorporacdo do Curriculo Paulista, com seus valores e
interesses, como parte do design da plataforma. Percebe-se que ha, na selecdo de
habilidades — uma categorizagdo que, no limite, pressupde uma hierarquia. Esta selecdo
nos leva as seguintes questbes: as habilidades béasicas dardo subsidio para o
desenvolvimento de habilidades posteriores? Tais habilidades foram elencadas por nédo
dependerem da presencialidade? Em que medida esta selecdo implica perdas na
formagédo dos estudantes? As habilidades deixadas de lado serdo perdidas ou seréo
abordadas pelos professores de alguma forma, seja no ensino remoto emergencial, seja
posteriormente, na modalidade presencial?

Como uma possivel resposta a esta Gltima questdo, o documento apresenta,

pela primeira vez, um argumento vinculado a ideia de “autonomia docente”:

Essas habilidades selecionadas nortearam a elaboragdo dos contetdos
do Centro de Midias SP, e podem apoiar as escolas na organizagdo das
atividades. No entanto, ressaltamos que professores e escolas tém
autonomia para progredir de acordo com o conhecimento de seus
alunos, adequando a realidade de cada contexto, modalidade e a
proposta pedagogica da escola (Seduc, 2020, p. 16).



Cabe questionar, aqui, se a autonomia frente ao trabalho a ser realizado a partir
das videoaulas do CMSP, de fato, existe, ou se este argumento é apresentado de forma
apenas retorica80. A autonomia, ao que parece, serviria para progredir com 0 ensino e
adequar os conteudos a realidade de cada contexto; ela implicaria certa flexibilizacdo da
acao pedagdgica. Como exercer a autonomia se 0 material disponibilizado pelo CMSP ¢
padronizado? Como encontrar vias para abordar os conteldos de maneira independente,
quando estes devem tomar como referéncia central os contetdos das videoaulas, que séo
produzidas e transmitidas em larga escala para toda a Rede Estadual?

Se as aulas gravadas sdo impostas como mediacdo do trabalho docente, a
autonomia é assumida no documento, mas falseada na forma como se fornece condi¢des
para a acdo pedagdgica dos professores. A autonomia declarada abre inUmeras
possibilidades de trabalho: desde a adesdo ao material utilizado pela Secretaria,
considerando possiveis adaptacdes, até, no limite, sua rejeicdo ou a busca por outros
recursos que sejam melhor avaliados do ponto de vista do professor. E necessério, no
entanto, observar se a forma como sdo produzidas as videoaulas — considerando a forma
com que os contetidos sdo abordados e as possiveis brechas para que o docente va além
delas —, de fato, abrem espaco para tais possibilidades.

A sequéncia do documento nos d& alguns indicios sobre a forma com que as

videoaulas do CMSP deverdo compor o trabalho pedagdgico realizado:

Por exemplo, um professor de matematica do 6° ano do ensino
fundamental ird planejar atividades equivalentes a 6 aulas semanais,
incluindo-se nisso o tempo dedicado as aulas no Centro de Midias. No
entanto, destaca-se que isso ndo significa que o tempo de realizacéo
das atividades seja 0 mesmo do tempo de uma aula regular.
Considerando que as atividades ndo serdo desenvolvidas
presencialmente na escola, as condi¢cdes Sd80 menos propicias ao
aprendizado no atual cenario de distanciamento social. Dessa forma,
devem ser elaborados roteiros de atividades que possam ser
efetivamente realizados pelos estudantes considerando que estardo em
casa, sem deixar de lado que a quantidade e duracdo das atividades de
cada componente curricular deve seguir a propor¢do de aulas da
matriz curricular (Seduc, 2020, p. 17).

Além de nos dar indicios de que a organizacdo do trabalho docente deve
orbitar, obrigatoriamente, em torno das videoaulas do CMSP, sendo estas 0 ponto

80 Espera-se que tal questdo possa ser discutida a partir da analise das videoaulas do CMSP,
considerando a investigacdo sobre o carater da mediacdo didatica efetivada por este material.



central do processo de ensino e aprendizagem, neste paragrafo € ilustrativo, também, a
alteracdo temporal decorrente da adesdo ao modelo de ensino remoto. O tempo de
realizacdo das atividades, neste, ndo serd 0 mesmo tempo de uma aula regular. Devido
ao suporte da tela como mediacdo da aula, é necessaria a realizacdo de uma adaptagéo
temporal que implica uma reducdo: aulas que, antes, teriam a duracdo de cinguenta
minutos no modelo presencial, passam a ter uma duracgdo de vinte e cinco minutos, em
média. Essa redu¢do temporal, no entanto, ndo significa uma reducédo de atividades, uma
vez que existe um cronograma de atividades a serem elaboradas pelo professor.

Tem-se ai um indicativo de que o sentido daquilo que se compreende por
“aula”, neste modelo de ensino remoto emergencial, ¢ alterado: a aula pode acontecer
em outros espacos e tempos, de outras formas, por exemplo, através de videos enviados
pelo professor para que os estudantes assistam de forma assincrona, ou do envio de
questionarios a serem respondidos. O conteudo deve ser transmitido, mas ndo
necessariamente da forma como ocorria na aula presencial. No limite, altera-se o sentido
de aula enquanto momento expositivo, dialdgico, que traduz didaticamente o conteudo.

O documento, até aqui, parece admitir que as condicdes de aprendizagem
durante a pandemia sdo menos propicias. Ainda assim, a matriz curricular € mantida
enquanto referéncia a ser seguida em um contexto de flexibilizagdo da aprendizagem —
e, justamente por essa razdo, é necessario que exista uma referéncia que orientara o
trabalho pedagdgico. Tal referéncia é encontrada no Centro de Midias e em suas
videoaulas.

Ao caracterizar o Centro de Midias da Educacdo de S&o Paulo, o documento
afirma que esta plataforma ¢é responsavel por produzir “[...] aulas de qualidade ao vivo,
ao alcance de todos pela TV aberta e aplicativo de celular gratuito, que ndo desconta da
internet do aparelho” (Seduc, 2020, p. 19). Ao indicar que as aulas serdo ao vivo, 0
texto parece inferir que havera certo espaco para o imprevisto, ou até mesmo para 0
improviso. No sentido desta leitura, o docente-estidio poderia apresentar-se da mesma
forma com que se apresentaria em uma sala de aula, quando de suas aulas presenciais.
Isto nos leva a crer, inicialmente, que as videoaulas do CMSP promovem uma tentativa
de emular a experiéncia de uma aula presencial, que constituira a base formativa de
estudantes e professores durante a pandemia.

Chama atencdo, também, a dimensdo material ressaltada neste trecho: a TV
aberta e o celular sdo fundamentais para que se possa acompanhar a plataforma. E

interessante que a TV seja apontada como suporte central — um aparato que, do ponto de



vista técnico da digitalizacdo, encontra-se obsoleto frente aos diversos suportes
utilizados na atualidade. O uso da TV parece implicar certa preocupacdo em relacao a
caréncia material e uma tentativa de acatar ao principio de equidade anteriormente
explanado. O apoio, portanto, ndo se restringe ao processo de ensino e aprendizagem,
mas se estende em direcdo ao suporte material e tecnoldgico.

Na sequéncia, o documento d& destaque para a forma com que os conteldos
serdo organizados e por quem serdo elaborados/cedidos:

A conexdo é ainda mais necessaria no periodo em gue vivemos, com
as escolas sem aulas presenciais e os estudantes precisando das
orientagdes dos professores. Nesse espaco, haverd aulas
cuidadosamente elaboradas por professores e especialistas, além de
contetdos cedidos por organizagOes parceiras.

As aulas séo transmitidas a partir de estudios da Secretaria e podem
ser acompanhadas, ao vivo, pelo site do Centro de Midias SP, pelo
aplicativo CMSP, pela pagina no Facebook e, ainda, pelos canais da
TV aberta: TV Educagéo e TV Univesp (Seduc, 2020, p. 19).

O uso do termo “conexdo” indica que, na auséncia do ensino presencial, a
dimensdo virtual é o que dara suporte as relacbes de ensino e aprendizagem. Tais
relacdes, neste trecho, denotam um sentido de dependéncia: os estudantes precisam dos
professores. Estes ndo sdo descartados, como ja apontado anteriormente, e continuam
sendo essenciais ao processo formativo. No entanto, sua funcao, aqui, ¢ de “orientar”: e
0 que significa orientar, diante da mediacdo das videoaulas do CMSP? Se a proposta é
que as aulas ao vivo sejam assistidas por toda a rede, professores e estudantes estariam
equiparados na condicdo de espectadores da aula ministrada pelo docente-estidio. Os
professores, embora ndo sejam dispensaveis, parecem cumprir uma funcao secundaria,
delimitada pelo design das videoaulas, restringindo-se ao papel de orientar os estudantes
em seu acesso aos conteudos do CMSP. No limite, poderiamos afirmar,
hipoteticamente, que o projeto que fundamenta o design das videoaulas transforma o
professor em um ente que complementa o processo de ensino e aprendizagem levado a
cabo pela plataforma.

Além disso, existe uma cisdo no proprio processo de elaboragéo das videoaulas
e da selecdo de contetdos, que sera realizado por especialistas e por organizagdes
parceiras, como apontado pelo documento orientador das atividades escolares néo
presenciais (Seduc, 2020, p. 19). O professor, deste modo, seria alienado do

planejamento dos conteudos. Diante desta situacdo, cabe questionar: o uso da



plataforma transforma o professor em uma espécie de moderador ou monitor, que
orienta a concretizagcdo da aprendizagem através de aulas gravadas? Ele seria um
complemento do digital?

Afirma-se, ainda, que as videoaulas sdo gravadas em estddios. Por que a
escolha de um estudio, e ndo de uma sala de aula? Em que medida o estudio poderia
propiciar um tipo de experiéncia que se aproxima da experiéncia do estudante em sala
de aula? A escolha pelo estidio remete a ideia de um produgdo cuidadosa, planejada em
seus minimos detalhes, e até mesmo roteirizada, na qual podem ser utilizados recursos
que ndo estariam disponiveis em outros espacgos. O estudio, ainda, altera a sensacao do
espectador: ele comp&e uma moldura que constituird a cena pedagogica da videoaula,
como um espécie de “framing do conteudo”. Dai, decorre uma série de questdes
relevantes para a reconstrucdo empirica das videoaulas: qual a ambientacdo do docente-
estudio? O cenario construido tenta emular os elementos de uma sala de aula? De que
forma o frame compde a interacdo pedagdgica? Que tipo de mediacdo é exercida pela
moldura? Quais as implicacfes pedagdgicas da construcdo estética escolhida para o
design do CMSP? E quais os desdobramentos educativos desta escolha?

O documento ressalta, ainda, que uma das premissas do CMSP ¢ a interacéo
constante: “A interacdo € fundamental no Centro de Midias SP: as aulas s&o ao vivo e
0s estudantes podem interagir a todo momento, por meio de mensagens via chat com
suas turmas e professores, tirando davidas e ajudando uns aos outros” (Seduc, 2020, p.
19). Tem-se, aqui, a premissa de uma conexdo total e ininterrupta, que se distancia da
interacdo estabelecida em uma sala de aula escolar, onde hd momentos de interagao,
mas também de siléncio, concentracédo e introspec¢do. No ambiente virtual, as interacdo
via chat ocorre a todo momento, e as mensagens enviadas devem ser lidas. Tem-se ai
uma situacdo complexa do ponto de vista da gestdo do tempo da aula.

Em sintese, considera-se, a partir da interpretacdo deste documento, a hip6tese
de que o design das videoaulas e o projeto do CMSP tentam realizar a emulagdo de uma
aula de forma virtual, utilizando, para tanto, os recursos e as mediagdes caracteristicas
deste meio. A videoaula, neste sentido, constituiria uma espécie de sucedaneo. Todavia,
o documento se contradiz ao afirmar que haveria uma perda irrecuperavel devido a
transferéncia do ensino para o espacgo virtual. Neste sentido, a proposta do CMSP é
emular algo que esta perdido, que ndo pode acontecer. As videoaulas funcionariam,
entdo, em favor da substituicdo de algo que é insubstituivel. Por ndo se tratar de uma

substituicdo completa e real, a finalidade atribuida a educagdo no documento pauta-se



em uma especie de engodo, que, na tentativa de emular o processo pedagogico, o faz de
forma dissimulada. Os valores e interesses corporificados no design da plataforma,
deste modo, ndo estdo associados primeiramente a manutencdo da formagdo, mas sim
aos valores e interesses desvelados a partir da reconstrucdo dos documentos
norteadores.

Em termos pedagdgicos, assume-se que a impossibilidade do ensino presencial
ocasiona um prejuizo educacional, mas a emulacdo do processo pedagogico e a tentativa
de sua aproximacdo do real configuram o carater deste modelo de ensino remoto
emergencial. Embora tal modelo tenha sido elaborado em funcdo da contingéncia da
pandemia, e esta, por si sO, tenha justificado medidas extraordinarias para a garantia da
continuidade dos processos educativos, ha que se considerar que a construcdo do design
em questdo poderia ter sido pautada em distintas escolhas para a forma de mediacéo do
ensino e da aprendizagem, que em maior ou menor medida pudessem constituir uma
relagdo pedagogica orientada por outros materiais/plataformas. Por que a escolha do
design em questdo foi uma opg¢éo para a construcao do projeto do CMSP? De que modo
os valores e interesses revelados pelos documentos norteadores — associados,
fundamentalmente, a valores econémicos e orientados a competicdo em favor do
mercado — se tornam parte das videoaulas? Tais questdes, neste momento, permanecem
em aberto para serem respondidas quando da caracterizacdo do tipo de mediagéo
pedagdgica operada pelas videoaulas.

Videoaula 1 — Lingua Portuguesa - 5° ano EF - Explorando Verbetes Il

Munidos da reconstru¢do dos documentos que nortearam a criagdo do Centro
de Midias da Educacdo e explicitam os valores e interesses que estdo imbricados no
projeto de seu design, passamos a analise da primeira videoaula, referente ao
componente curricular de Lingua Portuguesa. Esta aula foi exibida em 17/02/2021, para
estudantes do quinto ano do Ensino Fundamental I. Apresentaremos, neste relatério
resumido, um recorte das analises realizadas, uma vez que tais analises centraram-se na
construcdo de hipdteses que serdo verificadas nas analises das videoaulas subsequentes.

Optamos por dar inicio a reconstru¢do empirica a partir dos elementos que ddo
forma a cena pedagdgica construida pelo Centro de Midias. Logo no inicio da
videoaula, tem-se a apresentacdo da vinheta — ou, em outros termos, o logo — da

plataforma:
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Frame 1: Vinheta do Centro de Midias da Educagdo

A apresentacdo desta imagem, antes mesmo do inicio da aula, remete a forma
com que as redes televisivas de grande porte realizam uma apresentacdo prévia das
atracdes que virdo na sequéncia. O espectador é preparado para assistir ao show que
integra a grade da programacéo: ele é notificado de que, em pouco tempo, algum
programa sera exibido, e este € um oferecimento da emissora. No caso do frame
analisado, pressupde-se que a aula que sera exibida a seguir € um oferecimento do
Centro de Midias da Educacéo de Séo Paulo.

A imagem ¢ construida de modo que o termo “centro de midias” tenha
destaque. A necessidade de um “centro” ¢ administrativa, ou seja, demonstra que a
atracdo a ser exibida € administrada por alguém ou por uma instituicdo — que, neste
caso, € a Secretaria da Educacdo do Estado de Sdo Paulo. Esta instituicdo néo
administra apenas um tipo de midia, mas sim diversos formatos midiaticos que ndo se
reduzem a um Unico género, mas se expandem em direcdo a maltiplos meios e recursos,
que, neste caso sdo pertinentes ao campo da educacdo. Do ponto de vista da relacdo
pedagdgica, que durante a pandemia passa a ser operacionalizada por tais midias,
cogita-se a hipotese de que a administracdo e a centralizacdo dos materiais pode levar a
um tipo de condugdo manipulativa e administrada das videoaulas.

Juntamente com o titulo da plataforma, tem-se uma imagem cuja estética é soft.
Ela é formada por diversas pequenas esferas, ou pontos que estdo interligados. A
imagem néo se fecha — pelo contrério, ela da a ideia de abertura, visto que suas pontas
estdo soltas. Ha, ainda, certa diversidade, uma vez que as esferas apresentam cores
diferentes. Ao mesmo tempo em que se distinguem, h4, entre elas, uma logica de

conexao.



Decompondo a imagem, percebe-se que ela € formada por dois semicirculos,
sendo a esfera central um ponto de interseccdo que compbe 0s arcos vertical e
horizontal. Dois semicirculos, abertos, podem indicar que o processo pedagogico é
composto por professores e estudantes: diferentes atores do processo pedagdgico, mas
unidos em funcdo do ensino e da aprendizagem. Ou, em outra leitura, unidos pelo
Centro de Midias, que, durante a pandemia, centralizara o ensino e a aprendizagem —
considerando que esta plataforma sera responsavel por produzir videoaulas que serdo
exibidas em larga escala, para uma rede de ensino de grandes proporcdes, e que,
considerando o que esta posto no documento orientador das atividades escolares nédo
presenciais, serd o centro dos processos pedagdgicos durante a pandemia.

Esta analise inicial nos d& indicios da finalidade atribuida ao Centro de Midias
pela Secretaria Estadual de Educacdo: trata-se de um projeto que, no limite, tem a
pretensdo de abarcar, de forma padronizada e impositiva, tanto a atuacdo dos
professores quanto as formas de aprendizagem dos estudantes. Este projeto revela-se, ja
de inicio, no design das videoaulas em sua funcdo mediadora das aprendizagens. Tal

mediacdo comeca a tomar forma ja na construcdo imageética da cena pedagogica:
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Frame 2: construgdo cénica

Ao observarmos a construgdo do espaco em que a cena pedagogica acontecera,
é possivel perceber a dréstica distingdo entre 0 que € apresentado ao publico e a imagem
historicamente consolidada daquilo que se compreende por “sala de aula”: um espago
com carteiras, lousa, a mesa do professor no centro, os trabalhos dos estudantes
expostos nas paredes. A organizacdo imagética, aqui, contradiz o que havia sido posto
no documento orientador das atividades escolares ndo presenciais, qual seja, a proposta
de uma tentativa de emulagéo da sala de aula. Ndo desconsideramos que a emulagéo

possa aparecer de outras formas. No entanto, no que diz respeito a construcdo cénica,



tem-se uma estética que remete de maneira explicita aos programas televisivos — até
mesmo no que diz respeito & professora, que tem em suas mdos uma ficha bastante
similar aquelas utilizadas em programas de auditério.

Trata-se de um estudio, por isso ha menor fluidez espacial — o que distinguiria
a professora, por exemplo, de um Youtuber que leva sua camera nas maos —, e mais
construgdes fixas e estaticas. Que identificacdo os estudantes teriam com este cenario?
E, de modo especifico, estudantes da escola publica, que possuem uma referéncia de
sala de aula bastante precaria? Nao se pode negar que estes estudantes consumissem
este e outros tipo de imagens em sua vida cotidiana, pela mediacdo do celular, da
televisdo e de toda sorte de plataformas streaming ou aplicativos. Quando estas passam
a compor o cenario pedagogico, entretanto, tem-se uma adequacao da cena pedagogica
proposta pelo CMSP a um formato que busca romper com a aparéncia do espaco
escolar, do qual, inicialmente, propunha-se uma aproximacdo. A manutencdo e a
mediacdo das relacfes pedagdgicas, deste modo, é atravessada por um padrdo exdgeno
aquele caracteristico da escola.

Ao observamos com atencdo as luzes e as cores escolhidas para a construcao
do “palco”, é possivel perceber que este se assemelha em grande medida aquela
utilizada na construcdo de telejornais e programas informativos, como na imagem a

sequir:

e
Imagem 1: estética dos programas jornalisticos (Fonte: GloboNews)




H&, no entanto, uma contradi¢do entre a construcdo sébria do cenario da
videoaula e o posicionamento da professora. A forma como a estética jornalistica
televisiva tradicional remete ao formalismo — seja do cenério, seja da posicdo de seus
apresentadores, que se apropriam da formalidade em seu tom de voz, em sua vestimenta
e em sua seriedade. A docente-estudio do CMSP, por outro lado, destoa deste tipo de
composicdo: tanto em seus movimentos e trajes, que sdo bastante despojados — ela,
inclusive, utiliza uma camiseta da banda de rock AC/DC —, quanto na forma com que se
porta ja no inicio da videoaula. Sua primeira colocacdo é a seguinte: “Boa tarde,
galerinha do quinto ano! Tudo bem com vocés?”.

Ao proferir essa fala, o tom utilizado pela professora é efusivo, remetendo mais
as insercOes publicitarias realizadas nos programas de auditério do que a um
apresentador jornalistico, ou mesmo um professor quando de sua chegada na sala de
aula. Trata-se de uma entonacdo infantilizada, que contradiz a construcéo imagetica em
questdo e que a aproxima de um entertainer. Ela utiliza o termo “galerinha”, que
denota, em certa medida, uma tentativa descontraida de aproximacdo de seus
interlocutores. Ao que parece, a docente-estldio precisa chamar atencdo para si propria,
em uma tentativa de competir com a miriade de imagens que passam pelo ambiente
televisivo e virtual.

Todavia, junto do termo “galerinha”, ela utiliza a saudagdo “boa tarde”, que
detém maior formalidade. H4, ai, uma tentativa de adequacdo a cena construida. Ao
perguntar “Tudo bem com vocés?”, ainda, a professora forja uma interagdo que, devido
a mediacdo do video, ndo acontecerd. Ela emula uma interacdo dialdgica, no entanto,
sabe que ndo havera resposta — ou, dito de outra forma, que ndo havera tempo para
responder cada um dos estudantes que com ela interagem via chat. Logo, trata-se de
uma tentativa de aproximacao inicial que € artificial.

Numa sala de aula, qualquer aluno poderia responder se esta tudo bem ou néo,
e isso mudaria completamente o sentido da aula, ou o direcionamento das colocacgdes da
professora. Na videoaula, devido as escolhas que ddo forma ao seu design, ndo é
possivel que a docente-estidio estabeleca uma relacdo dialdgica com estudantes, o que
reforca o aspecto da artificialidade. Tem-se, neste momento inicial, o uso de um artificio
retorico. O virtual se repGe, aqui, como projecao de uma relacdo pedagogica que poderia
passar por outras mediages, a depender do design escolhido: uma interacdo pedagogica

que ocorre via GoogleMeet, por exemplo, abre possibilidades outras de diadlogo entre



professor e alunos, por meio das quais o professor construiria sua aula de maneira mais
organica, com base nas possiveis questdes levantadas pelos estudantes; também poderia
se optar pela organizacdo do trabalho pedag6gico em menor escala, unicamente, por
meio do qual os professores da rede preparariam as aulas e e as ministrariam para
grupos menores de estudantes.

A questdo que se coloca neste caso é que a transmissao das videoaulas em larga
escala, de forma roteirizada, limitando as interagdes entre o docente-estudio e 0s
estudantes e prezando pelo posicionamento de entertainer do professor, € uma escolha
deliberada que nos diz sobre os valores, interesses e concepg¢des pedagdgicas do CMSP;
em suma, nos diz sobre o design priorizado no projeto desta plataforma. A analise deste,
realizada de modo inicial, permite-nos inferir a hipétese de que as interacBes
pedagdgicas, nas videoaulas, sdo cerceadas pelo meio, o que intensifica a artificialidade
da mediacdo pedagogica. Esta hipdtese nos direciona as seguintes questbes: qual o
impacto da artificialidade no processo de ensino e aprendizagem? A performance da
docente-esttdio é uma exigéncia da mediacao televisiva ou trata-se de uma tentativa de
se sobressair em uma competicao para ser assistida/percebida pelos estudantes?

N&o hd como desconsiderar a existéncia de um impulso a adequacdo da
performance docente ao processo de modernizagao escolar. Na sala de aula, no entanto,
ndo hé controle — ao menos explicito — da forma com que o professor conduzira a aula.
No caso do CMSP, por outro lado, ha uma conducéo da performance, uma vez que a TV
e 0 video promovem uma visibilidade do trabalho pedag6gico em larga escala. Isto é um
fator determinante, que nos leva a crer que este tipo de performance é determinado pelo
design projetado pela plataforma em questdo. Nesta, o docente-estudio é levado a falar
para milhares de professores e estudantes, tal como um apresentador de TV.

Este modelo, ao que parece, promove um falseamento da relacdo professor-
aluno. Em outras palavras: a plataforma modula, também, o carater da interacdo
pedagdgica, ou mesmo a sua ndao ocorréncia. Tem-se um roteiro pronto, com pouco
espaco para uma mediagdo didatica organica e autbnoma, e isto rouba a espontaneidade
que teria espagco em uma sala de aula.

O momento inicial da videoaula, portanto, nos leva a questdo: que tipo de
professora a docente-estudio representa? Sabe-se que ela é, de fato, uma professora da
rede estadual. Mas o quanto ela deve performar outras formas de docéncia devido a sua
posicdo de destaque frente a toda uma rede escolar? Seria a escolha de um professor

mais despojado e efusivo uma tentativa de modernizar uma escola que, segundo o Plano



Estratégico, estd obsoleta? Cabe investigar, neste caso, se tal performance é uma
imposicéo da plataforma.

Diante desta andlise, consideramos a hipdtese de que o docente-estudio do
CMSP é levado a performar o papel de um entertainer. A mediacdo didatica promovida
pelas videoaulas, neste sentido, estaria associada a adequacdo da aula a artificialidade
que se utiliza da linguagem do entretenimento. Tal hipGtese serd tomada como
referéncia para a reconstrucdo das mediacGes que perpassam a videoaula, e, quando esta
estiver finalizada, espera-se ampliar a discussdo destes aspectos apresentados

inicialmente.

PLANO DE TRABALHO E CRONOGRAMA DAS PROXIMAS ETAPAS

No cronograma inicial do projeto de pesquisa consta que para o ano de 2024 as
atividades da bolsista estardo subdivididas em trés eixos: 1) dar continuidade a
reconstrucdo empirica das videoaulas; até o presente momento, foi analisada a videoaula
1 (Lingua Portuguesa) e parte da videoaula 2 (Matematica). Para o préximo periodo,
espera-se concluir, junto ao grupo de pesquisa no Brasil, a reconstru¢do empirica desta e
da videoaula 3 (Ciéncias da Natureza), e, durante o estagio de pesquisa no exterior,
realizar a reconstrucdo da videoaula 4 (Ciéncias Humanas/Geografia); 2) solicitacdo de
uma Bolsa de Estagio e Pesquisa no Exterior (BEPE), a ser realizada na Universitat de
les Illes Balears — Palma de Mallorca/Espanha, sob supervisdo do Professor Doutor
Mateu Cabot Ramis; durante o estagio, espera-se discutir e aprofundar a analise das
videoaulas ja realizadas no Brasil, bem como realizar a reconstru¢cdo empirica da
videoaula 4. 3) realizacdo do estdgio no exterior, tomando como foco a dimenséao
audiovisual do design das videoaulas do CMSP, e posterior elaboracdo de relatério e
prestacdo de contas; 4) categorizacdo dos dados e consolidacdo das analises na
elaboracdo do relatorio final de pesquisa; e 5) divulgacdo cientifica das interpretacGes e

dos dados obtidos ao longo da pesquisa.

REFERENCIAS

ADORNO, T.W. Dialética Negativa. Rio de Janeiro: Zahar, 20009.

. Educacéo e emancipacédo. Trad. Wolfgang Leo Maar. Rio de Janeiro:
Paz e Terra, 1995.




. Teoria da semiformacdo. Trad. Newton Ramos de Oliveira. In: PUCCI,
B.; ZUIN, A. A. S.; LASTORIA, L. A. C. N. (Orgs.) Teoria critica e inconformismo:
novas perspectivas de pesquisa. Campinas: Autores Associados, 2010, p. 7-41
(Colecdo Educacdo Contemporanea)

AZEVEDO, V. R. A producéo de videos para o Youtube como metodologia ativa no
ensino de historia. In: LudmiLa magalhdes Naves | abrado daNziger de matos | rebeca
Freitas ivaNicska bruNa beatriz da rocha (organizadores): Educacdo em Pauta:
considerac@es, abordagens e praticas, 2022.

CABOT, M. Cultura digital de masas y la nueva educacion. Impulso, Piracicaba ¢
23(57), 19-28, maio.set. 2013 * ISSN Impresso: 0103-7676 ¢ ISSN Eletronico: 2236-
9767.

CABOT, M. Estereotipos de la representacion del cuerpo en la television. Aspectos
de la critica de la cultura de masas de Th. W. Adorno. Daimon. Revista
Internacional de Filosofia, Suplemento 5 (2016), 621-631 ISSN: 1130-0507 (papel) y
1989-4651 (electronico) http://dx.doi.org/10.6018/daimon/268721.

CABOT, M. Caracter semiformativo de los medios Audiovisuales. Las
investigaciones Empiricas de Theodor W. Adorno sobre la television.
PENSAMIENTO, vol. 72 (2016), nim. 274, p. 1157-1174.

CABOT, M. ¢Podrias vivir sin esta imagen? Anotaciones para una teoria critica de
la cultura audiovisual. Doxa, v.15, n.2, p.215-235, 2011.

CABOT, M. Normalidad, realidad, transgression. Taula: Quaderns de pensament,
nam. 13-14, pags. 280-282, Palma 1981. ISSN: 0214-6657.

CARVALHO, JM.G.V.; DUCI, J.R.; LASTORIA, L.A.C.N. Eine Phantasie der
Allmacht: Vom Versprechen des na die Technologie angepassten Lerners.
Pedagogische Korrespondenz, v. 61, p. 51-72, 2020.

DAROS, Thuine. Covid-19 impulsiona uso de metodologias ativas no ensino a
distancia. Portal Desafios da Educacdo, Grupo A Educacdo S/A, 19 mar. 2020.
Disponivel em: <https://desafiosdaeducacao.grupoa.com.br/coronavirus-metodologias-
ativas/>. Acesso em: 22/08/21.

DALLAGNELDO, L.; REIMERS, F. Brazil: Secretaria Estadual de Educacdo de Sao
Paulo (Séo Paulo State Department of Education). EDCONT-002 — 15/05/2020

DUARTE, R. Tecnoimagens da Educacéo segundo Vilem Flusser. Revista Dialectus:
ano 9, n. 17, mai.-ago. 2020, p. 166-181.

FEENBERG, A. La enseiianza °‘online’ y las opciones de la Modernidad.
Pensamiento Digital: Humanidades y Tecnologias de la Informacion, 2004, p. 115-133.


http://dx.doi.org/10.6018/daimon/268721

. Teoria Critica da Tecnologia. In: Coloéquio Internacional Teoria
Critica e Educacdo. Piracicaba: Universidade Metodista de Piracicaba. Recuperado de
https://bit.ly/2lkDm6o, 2004.

. Racionalizacéo subversiva: tecnologia, poder e democracia. In:
NEDER, R.T. (Org.) A teoria critica de Andrew Feenberg: racionalizacdo democratica,
poder e tecnologia. Brasilia: Observatério do Movimento pela Tecnologia Social na
América Latina, 2010.

Filatro, A., Piconez, S. (2008). ContribuicBes do design instrucional e do Learning
Design para a organizacdo do trabalho pedagogico. En J. Sanchez (Ed.): Nuevas
Ideas en Informaética Educativa, Volumen 4, pp. 81-88, Santiago de Chile.

FILHO, C. B.G.; SANTOS, J.B. Pandemia: janela de oportunidade de privatizacao
na educacao bésica do Estado de Sdo Paulo. FINEDUCA — Revista de Financiamento
da Educacdo, v. 11, n. 32, 2021

FLUSSER, V. O mundo codificado: por uma filosofia do design e da comunicacéo.
Séo Paulo: Ubu Editora, 2017.

. Filosofia da Caixa Preta: ensaios para uma futura filosofia da
fotografia. Sdo Paulo: Editora Hucitec, 1985.

FURTADO FILHO, V.S. A educacao publica paulista frente ao “capitalismo de
vigilancia” em tempos de pandemia. Revista Com Censo #28 * volume 9 * numero 1 *
marcgo 2022

GONCALVES, K.O,; LIMA, R.l. Formagéo continuada e percepcdes dos docentes
de matematica no contexto pandémico. RECIMA21 -REVISTA CIENTIFICA
MULTIDISCIPLINAR, v.4, n.1, 2023

GRUSCHKA, A. Escola, Didatica e Industria Cultural. In: DURAO, F. A.; ZUIN,
A.; VAZ, A.F. (Orgs.) A industria cultural hoje. Sdo Paulo: Boitempo, 2008.

. Adeus pedagogia? O fim das fronteiras da relacdo pedagdgica e a
perda da funcdo da pedagogia. In: LASTORIA, L.A.CN.. GOMES, LR:;
GRUSCHKA, A.; ZUIN, A.A.S. Teoria Critica: escritos sobre educagdo. SP: Nankin,
2014, p. 273-290.

. Teoria Critica e Pesquisa Empirica em Educacéo: a escola e a
sala de aula. Constelaciones — Revista de Teoria Critica. N. 6, Dez. 2014, p. 3-31.

HORKHEIMER, M e ADORNO, T. W.; Dialética do Esclarecimento. Traducao:
Guido Antonio de Almeida. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editora, 1985.

LASTORIA, L.A.C.N. A fabula flusseriana e o futuro da educac&o. Politica e Gesto
Educacional, v. 21, p. 591-604, 2017.



LASTORIA, .L.A.C.N.; SANTOS, E.M. Tecnologias digitais e educacio: desafios
para uma nova configuracdo da subjetividade. Revista Observatorio, v. 5, p. 962-982,
2019.

LASTORIA, L.A.C.N.; CAMPOS, L.F.A.A. Semiformac&o e inteligéncia artificial no
ensino. Pro-posi¢des (Unicamp), v. 31, p. 1-18, 2020.

MAIWALD, KAI-OLAF. Competence and Praxis: sequential analysis in German
Sociology [46 paragraphs]. Forum Qualitative Sozialforschung / Forum: Qualitative
Social Research, 6(3), Art. 31, disponivel em: http://nbn-resolving.de/urn:nbn:de:0114-
fqs0503310 , acesso em 20/07/2022.

Mathias, Guilherme A. PANDEMIA E O ENSINO DE HISTORIA: A visdo dos
professores do estado de S&o Paulo sobre o uso do Centro de Midias nos anos de 2020 e
2021 / Guilherme Augusto Mathias. — 2023. — 53f (Trabalho de Conclusédo de Curso).

MELO, L.M.; RIZI, E.G. As ag¢les e omissdes da Secretaria Estadual de Educacdo de
Sdo Paulo para garantia do direito a educacdo em meio a pandemia de COVID-19. In:
VALENTIN, A.; MOUNTIAN, A. G.; VAZ, J. C.; PERES, U. D.; URQUIDI, V. G. F.
D. (org.). Politicas publicas e Covid-19: a experiéncia brasileira. Sdo Paulo: Edi¢bes
EACH, 2022. 1 ebook. DOI 10.11606/9786588503225.

MILL, D. R. S.; PIMENTEL, N. M. Educacéo a distancia: desafios contemporaneos.
Séo Carlos: EAUFSCar, 2010.

MILL, D. Educacdo a Distancia e Trabalho Docente Virtual: sobre tecnologia,
espacos, tempos, coletividade e relagbes sociais de sexo na ldade Midia. Belo
Horizonte: UFMG, 2006 (Tese de Doutorado).

MOREIRA, J.A.M.; HENRIQUES, S.; BARROS, D. Transitando de um ensino
remoto emergencial para uma educacgao digital em rede em tempos de pandemia.
Sédo Paulo: Dialogia, n. 34, p. 351-364, 2020.

RIBEIRO, Beatriz Olegario. Panorama do uso das tecnologias na rede estadual de
SP: a comunicacdo e as atividades remotas na pandemia / Beatriz Olegario Ribeiro. — —
Diadema, 2022.

SANTOS, P.K.; ARAKAKI, E.H.; RAMOS, F.N.; JULIASZ, P.C. O territdrio, o
lugar e a paisagem no ensino de geografia: uma andlise de aula do centro de midias
de Séo Paulo. Disponivel em:
https://www.editorarealize.com.br/editora/anais/enalic/2021/TRABALHO_EV163 _MD
3 _SA101_ID2329 18112021130605.pdf Acesso em 28/10/2023.

SAVI NETO, P (2018). A atualidade da critica de Adorno para as pesquisas
qualitativas com bases empiricas em educacdo. Veritas (Porto Alegre), 63(2), 744-
764. https://doi.org/10.15448/1984-6746.2018.2.30792

SECRETARIA DA EDUCACAO DO ESTADO DE SAO PAULO. Documento
orientador das atividades escolares ndo presenciais (2020).


https://www.editorarealize.com.br/editora/anais/enalic/2021/TRABALHO_EV163_MD3_SA101_ID2329_18112021130605.pdf
https://www.editorarealize.com.br/editora/anais/enalic/2021/TRABALHO_EV163_MD3_SA101_ID2329_18112021130605.pdf
https://doi.org/10.15448/1984-6746.2018.2.30792

SILVA, A. R. L. da, & CASTRO, L. P. S. de. (2012). A relevancia do design
instrucional na elaboracdo de material didatico impresso para cursos de
graduacao a distancia. REVISTA INTERSABERES, 4(8), 136-149.
https://doi.org/10.22169/revint.v4i8.153

SILVESTRE, B.M. FILHO, C.F.; SILVA, D.S. Trabalho docente e ensino remoto
emergencial: extensdo da jornada de trabalho e expropriacéo do tempo livre. Rev.
Bras. Educ. 28, 2023, https://doi.org/10.1590/S1413-24782023280054

VILELA, R. A. T.;, NOACK-NAPOLES, J. Hermenéutica Objetiva e sua
apropriacdo na pesquisa empirica na area de educacdo. Linhas Criticas, vol. 16,
num. 31, julho-dezembro, 2010, p. 305-326.

VILELA, R. A. T. A pesquisa empirica da sala de aula na perspectiva da teoria
critica: aportes metodoldgicos da hermenéutica objetiva de Ulrich Oevermann. In:
PUCCI, B.; COSTA, B. C. da; DURAO, F. (orgs.) Teoria Critica e Crises: reflexdes
sobre cultura, estética e educagdo. Campinas: Autores Associados, 2012, pp. 157-180.


https://doi.org/10.22169/revint.v4i8.153
https://doi.org/10.1590/S1413-24782023280054

