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NEVER A LITERAL REPRESENTATION,

DR. BARNES



cm

S

6

runesp

AVA
AVAVEY
b/

11 12

14

15

16

17



[*. -

MA LA VOLONTA D

_ b e i :

\ B .

I DE CHIRICO E PROPRIO QUELLA DI SOMMARE}
L’IDEA DELLA SOGOMA E L'IDEA DELL'OMBRA, CON DIVERSI
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HOMERIC HORSES,
PALE GLADIATORS
SEEM TO EMERGE
RELUCTANTLY
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I LUOGUI DECHIRICHIANI SONO DIVENﬁTI
ORMAI LUOGUI DELLO STILE, DELLA PITTURA

E DELLA SUA GLORIOSA NATURA ATEMPORALE.

FABIO BENZI

Un pittore che il destino porra tra i maggiori dell’epoca
nostra. Valga a secondar la mia profezia, I'etimologia che
scopro nel suo nome: Chirico, cittadino di Firenze, ma
anticamente oriundo della Sicilia, deriva indulbbiamente

dal ”‘qe"; greco, che & quanto dire aralto, annunzi dthP
ALBERTO SAVINIO HERMAPRODITO -
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projeto grafico MARISE DE CHIRICO
diagramagdo e impressao do miolo ESTAGAD
impressdo da capa IMAGEPRESS

papel do miolo ACACIA TEXT MARTELADO 90 GRS

[gentilmente cedido pela RIPASA]

cinegrafista TECO FRANCO

EM TORNO DE DE CHIRICO: DIAGRAMAS POSSIVEIS

MARISE DE CHIRICO
SOB ORIENTACAD DA
PROF* DR* DIRCE TEREZA CERIBELLI
UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA

SAD PAULO, 2000
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UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA
INSTITUTO DE ARTES

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARTES VISUAIS

EM TORNO DE DE CHIRICO: DIAGRAMAS POSSIVEIS

MARISE DE CHIRICO
ORIENTACAO: PROF* DR* DIRCE TEREZA CERIBELLI

DISSERTACAQ APRESENTADA

AO PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARTES VISUAIS
DA UNIVERSDADE ESTADUAL PAULISTA

COMO REQUISITO PARCIAL PARA A OBIENCAO DO GRAU DE

MESTRE EM ARTES VISUAIS

SAQ PAULO
2000
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1. Todas as coisas sdo vozios.

Giorgio De Chirico

FAGIOLO, Maurizio. Giorgi hirico |l Tempo di Apollinai

unesp

Paris 1911 [ 1915. Roma: De Luca Edotore, 1981.
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RESUMO

Pesquiso Giorgio De Chirico hd muitos anos. O presente trabalho foi legitimado pela exposigao Giorgio De
Chirico, no MUBE-SP, em 1998, uma vez que esta apresentou todos os tipos de procedimentos e materiais

que foram utilizados pelo artista.

Percebendo, logo de inicio, a possibilidade de sobreposigdes das diversas linguagens plasticas e ainda de

poesias e de dissertagdes verbais, contidas no universo do autor, optei por montagens em imagens gréficas

digitalizadas capazes de permitirem aos leitores a percepc¢do sensorial imediata dessas sobreposigdes. Em

um segundo momento, experimentei também a possibilidade de conferi-las de modo mais sistematico.

Percebi e demonstrei que, apesar de a obra de De Chirico reproduzir mitologias, este retira delas personagens
e imagens, quebrando-lhes as seqiiéncias narrativas e cosmogonicas. Tais imagens, dentro de sua obra,
passam a ter valor de simbolos. Para interpreta-los, tomei como teoria principal os conceitos de simbolo,
sonho e mito em Jung. Apesar de valer-me da bibliografia a respeito, preferi basear-me na sintese realizada

por um profissional da Psicologia Analitica em exercicio.

ldentifiquei, nas obras da exposigao, a trajetdria: automatos |/ guerreiros [ cavaleiros / cavalos.

Na valorizagio dos cavalos revelou-se-me a presenga indicial do universo celta.

A Pintura Metafisica, postulada pelo autor, foi apreendida como sendo os vazios e os siléncios através dos

quais capta as formas dos elementos condensados.

Ao final, retomei todos os assuntos, inserindo-os dentro do “processo de comunicagdo”. Para tanto baseei-
me nas Fungédes da Linguagem de Roman Jackbson, associando-o a nogdo do simbolo junguiano e ao

modo como esses aparecem no modelo de significagio da Semidtica de Charles Sanders Peirce.
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ABSTRACT

1 have been studying Giorgio De Chirico for several years. The exhibition Giorgio De Chirico, which took
place at Mube - SP, in 1998, was chosen as the object of study of this paper, once it was possible to find

there all the procedures and material used by the artist.

Soon | unsderstood the languages (both visual and verbal) developed by De Chirico could be overlapped.
That explains the setting of digitalized graphic images, which are able to let readers’ sensorial perception

of the overlappings happen immediately. Then, 1 analysed them sistematically.

1 could see that, although De Chirico reproduces mythologies, he makes use of mythological characters
and images, and not of the mythic plots themselves. Such images become symbols in his work.

To interpret them, 1 have used Jung’s concepts of symbol, dream and myth. Although | have studied
much of the bibliography on this subject, 1 chose to be guided by a synthesis made by a professional on
Analytical Psychology.

It was possible to identify, in the works exhibited, the pathway: automatons / warriors [ horsemen |/

horses. The recurrence of the horses came to reveal some aspects of the celtic mythology.

The author’s concept of Metaphysical Painting has been approached as the empty spaces and the silence

through which he gets to the form of the elements.

Finally, | went back to all subjetcs, inserting them into the communication process. With this purpose, 1
chose Roman Jakobson's language functions, associating them to Jung's concept of symbol, and to the

way it applies to the signication patterns of C. S. Peirce.

A
AVAVEY

2 3 4 5 6 7unespw 11 12 13 14 15 16

17



DE CHIRICO SOGNA SE STESSO

“VORREI AD OGNI COSTO ESSERE SOLA"
DISSE LA STATUA CON LO SGUARDO CALMO DI ETERNITA

GIORGIO DE CHIRICO, MUBE, SP
EM BUSCA DO ESPECTADOR CO-AUTOR
ELENCO DAS PERSONAGENS “PILHADAS" DAS COSMOGONIAS

EM TEMPQ: DOS MODOS DE MONTAGEM DOS DIAGRAMAS INICIAIS

MAS, O QUE NOS FICA DO OLHAR AS OBRAS [DA EXPOSICAOQ]
E A REDUNDANCIA DA FIGURA DOS CAVALOS...

DIOSCUROS - FILHOS DE ZEUS
UMA PAUSA PARA A PASSAGEM DOS CELTAS

VESTIGIOS CELTAS EM DE CHIRICO

AUTOMATO / GUERREIRO / CAVALEIRO / CAVALO

E O VAZIO?
DO SIGNIFICADO DA PINTURA METAFiSICA DE DE CHIRICO

DE CHIRICO: UM TEXTO PLURAL
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ANEXO |

UMA BIOGRAFIA POSSIVEL [AUTOCENTRADA] DE GIORGIO DE CHIRICO
SEGUIDA DA BIBLIOGRAFIA ESPECIFICA CONSULTADA

ANEXO I

ASSUNTO CENTRAL: OS CONCEITOS DE SiMBOLO, SONHO E MITO EM JUNG
ENTREVISTA COM DR. BORIS FRENK CHUSTERMAN
CONDENSADA PELA AUTORA

ANEXO 1l

CD-ROM GIORGIO DE CHIRICO, MUBE-SP, 1998
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2. De Chirico sonha consigo mesmo.
BARILLI, Renato. "De Chirico sogna se stesso” in |l giclo del
Postmoderno, La ricerca artisitica negli anni 80. Milano:

Gianngiacomo Feltrinelli, 1987.

3. Conforme identificadas por Maurizio Faggiollo d'Arco,
podemos considerar as seguintes fases pictoricas:
1910 /15 Florenga e Paris, os principios da estética metofisica;

1915 [18 Ferrara, afirmagdo da Metafisica;

1918 | 22 periodo cldssico, de Valori Platici; retorno & pintura;

1923 | 24 periodo remdntico;

1925 crise depois do surrealismo;

1926 [ 30 novas mitologias;

1930 / 35 perido renoiriano, cldssico e monumentalista;
novas visoes;

1936 | 38 América;

1937 | 48 barroco, romantico;

1948 | 78 periodo neometafisico.

FAGIOLO, Maurizio. L'opera completa di Giorgio de Chirico
1908-1924. Milano: Rizzoli Editore, 1984.

4. OLIVA, Bonito Achile. Giorgio De Chirico pinturas e
esculturas. Museu Brasileiro da Escultura Marilisa Rathsam.

Milano: Torcular, 1988.
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DIAGRAMAS POSSIVEIS

CHIRICO:
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“DE CHIRICO SOGNA SE STESSQ"?

DE CHIRICOQ

MARISE

Giorgio De Chirico produziu intensamente por 70 anos. Estudou, refletiu, apreendeu, pintou, desenhou,

esculpiu, projetou, cenografou, escreveu, até o ano de sua morte, 1979.

Mesmo tendo passado por varios periodos e utilizado diferentes suportes,” D€ Chirico tem uma
constante inquietacdo proposta nos enigmas de toda sua obra e em sua
trajetoria de vida, e uma dedicacdo: representar a grande pintura classica,
ao lado de Michelangelo, Rafael, Ticiano, ou, ainda, Rubens, Rembrandt, Delacroix e Renoir. Mestre da citagdo
e da ironia, atribui 4 propria imagem, como nos diz Achile Bonito Oliva,* a forga de um duplo mito: o

interno, descrito na obra e o externo, ligado a pericia de sua capacidade técnica.
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5. "Quero o todo custo estar sozinho.” disse a estdtua com o
olhar calmo de eternidade.

DE CHIRICO, Giorgio. “Il Desiderio della Statua” in

FAGIOLO, Maurizio. Giorgio De Chirico |l tempo di Apollinaire
Paris 1911 [ 1915. Roma: De Luca Editore, 1981.

6. L'opera antica di De Chirico non tollera dal sinistro
giocoliere attuale i colori fangosi dei suoi nuovi quadri e,
con esso, ricacceremo nella spozzatura del dimenticotoio

questo pittore che per primo scopri un ombiguo e nuovo

aspetto del mistero. E adesso, i rocchetti di filo, le ciminiere

delle fabbriche e i dolci secchi non fanno altro che
disgustarci di colui che ce Ii presento: la pittura odierna non
permette pit di cercare il meraviglioso la dove si trovo per
cosi, lunto tempo e da dove s'é definitivamente dileguato.

E inutile indugiare sul gran pittore Giorgio De Chirico. Una
barba gli é cresciuto sullo fronte; una vecchia barba do
copista; una sporca, vecchia barba da rinnegato, una sporca,

vecchia, livida barba da vecchio.”

A obra antigo de De Chirico ndo tolera desso atual
brincadeira funesta as cores lamacentas de seus novos
quadros €, com isso, vamos jogar na varredura do
esquecimento esse pintor, que primeiro descobre um
ambiguo e novo aspecto do mistério. E agora, os roquetes de
fio, os chominés das fabricas e os doces secos ndo fazem
outra coisa, sem ser lamentarem-se doquele que os
apresentou: a pintura contemporanea ndo permite mais
procurar 0 ‘maravilhoso’ onde se encontrava hd muito
tempo e de onde foi definitivamente dissipado.

E inutil perder tempo com o grande pintor Giorgio De
Chirico. Uma barba cresceu-the na carg, uma velha barba
de copiador, uma imunda, velha barba de renegado, uma
imunda, velha, livida barba de velho.

QUENEAU, R. La Révolution Surréaliste, n® 11, 1928

in CALVEZI, Maurizio, MORI, GIOIA. in De Chirico.

Firenze: Giunti, 1988.

7. LISTA, Giovani. De Chirico. Paris: Fernand Hazan, 1987.
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“VORREI AD OGNI COSTO ESSERE SOLA"
DISSE LA STATUA CON LO SGUARDO CALMO DI ETERNITA®

CHIRICO

POSSIVELS

Giorgio De Chirico produziu romances, poesias, ensaios criticos, livros de memérias, colaborou com revistas

DE

atuantes, como Valori Plastici, La Ronda e Convengo e publicou, em 1929, Ebdomeros, romance autobiografico,

considerado uma obra prima da literatura surrealista. Realizou cenarios e figurinos para a comédia coreo-

MARISE

grafada La Giara, de Alfredo Casella, atividade que retomaria nos anos 60. Em 1930, ilustrou Calligrammes,

DIAGRAMAS

de Apollinaire; entre 1936 e 1938, capas de Vogue e Haper’s Bazaar. Desenhou méveis para a mostra Four
Rooms Designed for Paintings, em sua estada em New York. A partir de 1936, comegou a interessar-se pela

escultura em terracota, recriando, em volume, algumas de suas personagens preferidas: Heitor e Andrémeca,

CHIRIED :

Hipdlito e seu cavalo, Os Arquedlogos. Posteriormente, retomaria a escultura em bronze com seus temas

DE

recorrentes, acrescidos dos cavalos classicos. Em seguida, De Chirico se dedicaria a criagio dos multiplos

DE

em bronze e prata e esculturas / joias em prata.

o
=
o
o

Em julho de 1946, declarou falsa toda a sua produgio datada entre 1910 e 1920, exposta na Galerie Allard,

EM

em Paris. Comecou a polémica a respeito da falsificagdo de sua obra, que perdurou até mesmo depois de sua
morte, posto que lsabella Far, sua segunda esposa, reafirmara as mesmas irredutiveis posturas de seu marido.
Um breve histérico das abordagens a respeito da obra de Giorgio de Chirico, nos mostra que as criticas feitas
pelos surrealistas®, cujo dpice se dera em 1926, resultaram na divisio da sua produgdo em primeiros trabalhos,
referindo-se a fase de Pintura Metafisica, e em periodos posteriores. Essa classificagdo perdurou até a

retomada da pintura nos anos 80 com o novo paradigma formalista do neo-figurativismo.

A partir da sequnda metade dos anos sessenta, todo o estudo de sua obra é feito de forma

integral, no sentido de fazer valer toda a sua produgio.

Dentre as abordagens que apreendem a obra de De Chirico integralmente, Giovane Lista’ defende nao
somente sua contemporaneidade, como também a natureza profética de sua arte. Todos 0s pintores

21 citacionistas, os transvaguardistas, 0s neo-expressionistas, 0s anacronistas, os simulacionistas,
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8. BARILLI, Renato. “De Chirico sogna se stesso” in

11 giclo del Postmoderno, La ricerca artisitica negli anni 80.

Milano: Gianngiacomo Feltrinelli, 1987.

9. BARILLI, Renato. "De Chirico sogna se stesso”. op. cit.
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CHIRICO: DIAGRAMAS POSSIVEIS

DE

DE
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EM

DE CHIRICO

MARISE

0s pos-conceituais da revisitacao maneirista do museu e, praticamente, todos os repre-
sentantes do retorno a pintura, se proclamam aprendizes de Giorgio De Chirico. Apés
o surgimento de novos valores criadores e comportamentais do artista pés-moderno, que opera apos o
fim da histdria e troca o valor de uma obra unica pelo objeto de consumo, atribui-se a ele o destino

da obra como réplica infinita.

Renato Barilli* afirma que toda a produgdo de Giorgio De Chirico recicla, no sentido de revisitacao,
de selecdo e de processamento, o legado cultural. A reciclagem histérica efetuada por ele organiza
imagens candnicas, selecionadas através de séculos de histéria da arte, assumindo, assim, os seus maiores
estereotipos: as estatuas e os templos gregos, a perspectiva quatrocentista, as opulentas formas do Renas-
cimento, a exaltacdo barroca. A sua fase metafisica recicla o legado historico cultural grego, enquanto a
neo-cldssica apresenta uma retomada dos grandes mestres do Trecento e Quatrocento, tanto pela tematica
[retratos e auto-retratos, paisagens, naturezas mortas], quanto pela técnica que, posteriormente, sera
denominada de “retomada da pintura de cavalete” °. Além disso, na sua producdo dos altimos
tempos, Giorgio De Chirico descobriu a possibilidade de revisitar a si mesmo, reciclando
sua propria obra da época precedente, com absurda e profunda ironia.

As copias realizadas pelo préprio De Chirico, a partir de 1940, foram um dos maiores obstaculos para a
valorizagdo das obras dos periodos posteriores. A contribuigdo do artista para o mercado dos falsos ¢é
ainda discutida: simplesmente pretendia fazer circular os quadros com datas alteradas, para fins comerciais

ou isso fazia parte de seu espirito lidico e parddico de brilhante estrategista?
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10. Encontra-se como Anexo 3 dessa dissertagdo o

CD-Room da exposicdo, para verificagdo das obras.

11. Esta trajetdria pode ser facilmente ilustrada por obras

como: Trovatore, 1968; Trovatore nostalgico, 1935;
Glodiotori, 1935; Cavallo e cavaliere [Dioscuro], 1938;
Cavalli antichi, s|data; Bucefalo, s/data; Cavalli in riva ol
mare, 1932; Cavalli nel tramonto, 1944; Cavallo bionco riva
ala mare, 1952; Guerreri antichi in riva al mare, 1955;

Ippolito e compagni, 1963.
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DIAGRAMAS POSSIVEILS

CHIRICO:

DE

DE
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DE CHIRICO

MARISE

GIORGIO DE CHIRICO, MUBE - SP

Fazer um corte na obra de Giorgio De Chirico seria confina-la em uma de suas fases,

ou facetas. 0 escopo da presente pesquisa esta delimitado pelo repertério das obras presentes na exposicio
Giorgio De Chirico, do MUBE, Museu Brasileiro da Escultura Marilisa Rathsam, que ocorreu entre os dias 16
de margo e 26 de abril de 1998, em Sdo Paulo.” Com curadoria de Achile Bonito Oliva, a exposicio integrou
o projeto Pintores-Escultores elaborado por Fabio Magalhaes. Tratou-se de uma oportunidade tinica para
contemplar uma extensa exposi¢do de aproximadamente 150 obras, entre pinturas, esculturas, multiplos e
Jjoias que abrangeu obras realiazadas, desde a juventude do artista, em 1914, até a sua maturidade, como

Il Contemplatore, de 1976. A exposicdo estd documentada em video, para garantir a validade de suas

percepgdes visuais e das interpolagdes, realizadas dentro e frente as articulagdes da exposigao.

A andlise que se apresenta parte da premissa de que as obras da exposicdo Giorgio De
Chirico podem determinar uma trajetoria. De Chirico parte do referente, do mundo real, visto a
partir da tonica antropocéntrica da cultura classica ocidental. Hd um profundo respeito aos dados visiveis da
realidade, facilmente perceptiveis a partir da linguagem indicial que, associada & manutenc¢do do codigo da
pintura, resulta no uso do objeto figurado como representagio dessa mesma realidade. As sisteméticas inci-
déncias de algumas personagens apresentadas, muitas vezes identificadas pelo titulo das obras, indicam que
tal trajetéria parte da figura dos automatos, passa pela dos guerreiros e cavaleiros e,
finalmente, fixa-se na dos cavalos. Isso pode ser observado em um discurso exaustivo, que transmigra

da pintura para a escultura, da poesia para as reflexdes filosoficas e, finalmente, para o referente."

Isolando-se tais personagens, duas abordagens podem ser delineadas:

a identificacdo dessas personagens com grandes temas mitoldgicos, apropriados das cosmogonias,
integrantes de uma complexa composi¢do mitica, que retornam a realidade com elementos carregados
de conteudos simbélicos; e

a identificacdo de tais temas com acontecimentos pessoais da vida de De Chirico, tornando a

25 dimensdo biografica fundamental para a apreensdo de sua obra.
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“INTERPRETACOES” DE IMEDIATO: PENSAMENTO EM ‘BLOCO’, FRENTE A EXPOSICAO

De Chirico estrutura toda a sua narrativa no discurso verbal ou pictdrico, aponta para o0 mundo referencial, e
ainda postula uma poética propria. Logo, ele nos permite buscé-lo como referente de suas obras, ndo no

sentido psicol6gico, mas no sentido de uma mente criadora que nos mostra seus relevos.

As andlises imanentes mostraram-se redundantes, pois o0s recursos plasticos e formais exigem uma complexi-
dade poética que a obra referencial ndo comporta. A partir da andlise tematica surge a composi¢do mitica,

tomando-se como textos / objetos a mitologia helénica e latina e, como pano de fundo, a mitologia celta.
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12. CERIBELI, Dirce. Dentro da asa de uma borboleta, meninos
¢ meninas explodem poesia...Didlogos poéticos: Brasil, Portugal
€ Goa. Vol. I. Tese de Livre Docéncia. IAJUNESP. 1995.
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EM BUSCA DO ESPECTADOR CO-AUTOR

Tendo em vista a intensa e complexa obra de De Chirico, 0 presente trabalho pretende apresentar ao
leitor uma trajetoria para sua obra, através dos diagramas iniciais, elaborados especialmente para
esse fim. Trata-se do “diagrama” segundo Peirce,"” que se realiza como secundidade: o ato experencial do
homem no processo de defrontamento e aprendizagem da alteridade. Lé-se um diagrama percebendo
os indices que apontam para a realidade 1a figurada. Os diagramas propostos sdo compostos de
imagens coletadas do universo pictérico ou escultérico, dentre as obras presentes na exposi¢do Giorgio De
Chirico, complementadas por escritos ou impressdes do proprio artista e de seus criticos. Sdo imagens de seu
repertorio, como nos permitiu os meios tecnolégicos disponiveis. E, pratica-se, desse modo, o proprio
meétodo chirichiano, parddico e ladico que para falar sua obra cita-a novamente.

Foram necessérios 13 diagramas para que a trajetdria autdomatos [ guerreiros | cavaleiros [ cavalos pudesse ser
apresentada. Os primeiros trés diagramas dizem respeito aos automatos [1, 2 e 3], sequidos de trés para o tema dos

guerreiros [4, 5e 7], trés para os cavaleiros [7, 8 e 9 e mais quatro, dedicados as figuras dos cavalos [10,11,12e 13].

Os diagramas sdo permeados por uma escrita sensorial, resultado da leitura feita pela préopria autora, apos

algum tempo de distanciamento das obras, como leitora / co-autora.

Pretende-se provocar nos possiveis leitores fruices sensoriais. Em um primeiro momento, deseja-
se que sejam levados a reconhecer em elementos do universo do artista ou das personagens em questo e,
em seguida, que sejam atingidos por uma espécie de estranhamento ao notar que as figuras recortadas, resultam
em algo desconhecido. A0 experienciar tais processos, elementos potencialmente simbolicos
suscitarao leituras em infintas proposi¢des. Nio se trata da interpretagio desses elementos, mas de sua

tradugdo sensorial, a partir de proposigoes possiveis. Essa dissertagao ¢ um resultados desse processo.

A opgdo em manter os textos em seu idioma original visa destacar a universalidade de Giorgio De Chirico,

29 bem como o convivio cosmopolita, to caracteristico da primeira metade do século XX, na Europa ocidental.
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13. O Dr. Boris Frenk Chusterman ¢ analista junguiano,
membro da Sociedade Brasileira de Psicologia Analitica e

concedeu-me entrevista em seu consultério em Sao Paulo,

que pode ser lida reconstituida no Anexo 2 dessa dissertagdo.

14. Os conceitos junguianos aqui utilizados

estdo apresentados pelo Dr. Béris no Anexo 2
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Segundo o Dr. Béris Frenk Chusterman,” uma imagem pode ser considerada simbdlica quando
carrega em si atributos, que foram colecionados a partir de experiéncias adquiridas,

independente de suas qualidades intrinsecas. O simbolo junguiano™ tem significados ilimitados
mas, a0 mesmo tempo, constantes e universais, encontrados em culturas distintas, em épocas e regides
diferentes. Toda imagem possui em si um potencial simbélico que lhe pode ser conferido de acordo com
seu carater numinoso: os contetidos dessa imagem podem aflorar, no caso de uma vivéncia adequada
com o simbolo. Nao se trata de uma interpretagdo simbélica - procedimento que reduziria todo seu
potencial - mas de fazer uso dessa imagem, amplii-la através de recursos de expressdo sensorial, corporal,
de jogo dramatico, de desenho, cujos resultados atinjam transformagdes psiquicas, e mudangas no campo
da consciéncia. Trata-se de fazer uso da imagem simbdlica, buscando as suscitacdes e as associagdes, trazendo
a tona vivéncias e sentimentos relacionados. Um simbolo intenso proporciona esse processo €
desencadeia insights, a caminho da transformacdo psiquica. Permitir que o simbolo ilumine,
posto que o simbolo ¢ a melhor expressdo dele mesmo, representa a ciéncia dele proprio. Quando tais
imagens compreendem um ambito universal, como nas mitologias, carregam, ao longo de centenas de
anos, as sinteses de questdes psicologicas inconscientes e coletivas e, se tornam resultados, depurados e
condensados, e que podem ser identificadas como grandes padrdes de funcionamento psiquico. Sao,
entdo, denomindas de arquétipos. Como em torno de um mesmo tema, aglomeram-se varias expressdes,
somente nesse sentido um arquétipo pode ser encontrado e considerado. Os simbolos sdo, portanto,

imagens arquetipicas, de cuja forma os arquétipos se apropriam para se manifestar.
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15. "Pilhadas”, expressdo utilizada por Roland Barthes, em

seus ultimos semindrios, principalmente quando se referia

a0s modos da "escritura®

16. Personagens retratadas em obras como: Cavallo e

cavaliere [Dioscuro], 1938 | 1940; Arianna dormiente, 1940;

Etore e Andromaco, 1986 - gesso original; lppolito [Efebo o

cavollo], 1969; Gli archeologi [Oreste e Pilade], 1940 - gesso

original; Il Minotauro pentito, 1969 - gesso original;

Penelope e Telemaco, 1970 - gesso original; Orfeo, 1970 -

gesso original; Le Sibille, 1970 - gesso original; Ganimede ¢ il

suo cavallo, 1970 - gesso original; Il sogno di Achille, 1927,

Trofei con la testa di Giove, 1928; Paride con cavallo; 1952;

Elttra consolotrice, 1957; Cavalli con Aigrettes e il dio

Mercurio, 1965; Edipo e la sfinge, 1968; Orfeo trovatore

stanco, 1970; Conversazione delle muse, 1973; Antigone

consolatrice, 1973; Cavalli antichi di Apollo, 1974; Leda.
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ELENCO DAS PERSONAGENS “PILHADAS" DAS COSMOGONIAS

Ao observar-se os diagramas, para além da escritura sensorial, percebe-se a presenca de figuras constantes,
recorrentes no universo do autor. Ao acioné-las, verififcamos que ndo nos levam a recompor as narrativas,
as cosmogonias, ou as hierofanias de que vieram. As personagens pertencem a essas categorias.
No entanto, Giorgio De Chirico realiza um recorte, apropriando-se de um momento,
cujo ponto de foco realiza a sua temdtica.

Embora essas personagens levem o fruidor a uma recomposigao metaférica, estdo separadas das suas namativas
originais e passam a valer isoladamente. Desta maneira, conferindo significados a cada obra encaixada em
uma moldura propria, as personagens se remetem ao autor, compdem sua trajetoria pessoal.

E nesse sentido que se evidencia o trabalho de Giorgio de Chirico como auto-centrado, metalinguistico.

Experimentando a forga dessas personagens, em si mesmos — imagens referenciais, com alto potencial
simbélico, sensorial e, ainda, associados a sua biografia - vé-se que o artista cria uma dimensao

nova para tais narativas. E, ja podemos concluir que essas figuras, quando enfatizadas
passam a ter o valor de simbolos, se vistas dentro dessa trajetéria auto-centrada e se
ampliadas, possibilitam outros resultados como os diagramas e 0s escritos, apresentados

nessa dissertacao.

Nesse sentido, basta um levantamento das obras apresentadas na exposi¢ao Giorgio De Chirico para
apresentarmos uma listagem das tais personagens “pilhadas™ das cosmogonias e, segundo o andamento

da pesquisa, podem ser divididas em trés categorias distintas:

Personagens identificaveis - remetem a uma mitologia especifica:
Diéscuros: Castor e Pélux, Ariadne, Heitor e Andromaca, Hipélito, Orestes e Pilades, Minotauro, Penélope

e Telémaco, Orfeo, as Sibilas, Ganimedes, Aquiles, Jupiter, Péris, Electra, Cavalos com Aigrettes e Mercurio,

33 Edipo e a esfinge, Orfeu, as Musas, Antigona, Cavalos antigos de Apolo, Leda."
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17. Covolli antichi [Gruppo di cavalli], 1969 - gesso original;

Gladiatori, 1918; La vergine del tempo, 1919; Muse della
lirica, 1973; Lo musa della musica, 1970; La musa
dell’ ontiquita, 1970; La musa dell'archeologia, 1974;

la musa del teatro, 1974; La musa della letteratura, 1985.

18. Gli archeologi, 1940; Trovatore, 1968;

Il consolatore, 1970; Il pittore, 1968 - gesso original;

Le muse inquietanti, 1968 - gesso original;

Manichini coloniali, 1968 - gesso original; Il poeta ssolitario,
1970 - gesso original; Il contemplatore, 1976;

Il gronde metafisico, 1970 - gesso original.
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Recomposi¢do das personagens das mitologias — reconstrugdo de imagens genéricas:
Cavalos antigos, gladiadores, a Virgem do Tempo, Musa da Lirica, Musa da Musica, Musa da Antigiiidade,

Musa da Arqueologia, Musa do Teatro, Musa da Literatura.”

Criagdes de Giorgio De Chirico - tendéncias que apontam para a arte e literatura italianas:
Os Arquedlogos, o Trovador. o Consolador, o Pintor, as Musas Inquietantes, Manequins Coloniais, o Poeta

Solitario, o Contemplador, o Grande Metafisico."
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EM TEMPO: DOS MODOS DE MONTAGEM DOS DIAGRAMAS INICIAIS

Todos os 13 diagramas foram compostos obedecendo ao mesmo processo de diagramagao. Assim,

para esclarecer seus modos de montagem, segue-se o processo de feitura dos diagramas n° 12 e

13, como exemplos.

ORIGINAIS

Todas as imagens originais utilizadas nos diagramas foram captadas digitalmente e separadas por
assuntos especificos:

a. manequins [ estatuas / automatos

b. gladiadores / guerreiros / cavalheiros

c. cavalos

d. imagens complementares: desenhos, interiores metafisicos, molduras, pragas, pérticos, nuvens,
sombras, janelas.

e. textos

PALETA DE CORES

Uma gama restrita de cores foi utilizada, buscando-se reproduzir as cores mais recorrentes nas

obras capturadas. Destacam-se as cores laranja, ocre, amarelo, marrom, verde e azul.
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PERFIL DE CAVALO
joia em prata década de 70
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ETAPA 1

Bases

As bases foram compostas a partir de fragmento de uma obra pictérica do original, nesse caso, da Praga da Itdlia

com estdtua eqiestre. A imagem foi condensada em uma sintese grafica, buscando-se toma-la mais coesa, limpa

e forte. O objetivo foi o de criar uma base referencial do assunto, a ser reproduzido em cada diagrama.
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ETAPA 2
Sobreposigao
As imagens foram sobrepostas, de modo que a cor de base fosse incorporada a nova imagem. Brilhos

e contrastes foram adequados para enfatizarem, em detalhes, as sombras e valorizarem os volumes,

principalmente em se tratando de pegas escultoricas.
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ETAPA 3

Aplicagdo dos textos

Foram adotados 4 tipos de tipologia para a aplicacdo de textos, para diferenciar sua fontes:

1. frases soltas [sintese do assunto da prancha apresentada])
2. criticas contempordneas ao artista
3. criticos contemporineos, em geral

4. textos do proprio artista

A CPGE VLD
NIETZSCHIAND
DO " GRANDE
MEIO-DIA"
[ m A 1 s
EXATAMENTE
ESTAR A
SOMBRA Do
‘MEI1O0-DIA].
MFD'A

IL RESTO. QUESTO E L'ARTISTA

DEL FUTURO: COLEI CHE OGNI

DG lilGIOﬁgﬂ!lllllllll

4 AVERE CORAGGIO DI

LASCIAR PERDERE TUTTO

GlORNO RINUNCIA A

‘ QUALCOSA, LA CUI
l

PERSONALTA DIVENTA

E PIU INNOCEN
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Un pittore che il destino porra tra | maggior deli’epoca
nostra. Valga a secondar la mia profezia, | etimologia che
scopro nel suo nome: Chirico, cittac W0 a f"{‘ﬂi{', ma
anticamente ofiundo della Siciia, deriva induibbiamente

- *
dal 8HETE greco. que ¢ quanto dire aralto, annunziatore
ALgerTO SAviNiO HERMAPRODITO

HENZI

frds o

IL SOLE SEMBRA DIVERSO QUANDO COMMERGEDELLC E UN MURO ROMANO
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AQ]
E A REDUNDANCIA DA FIGURA DOS CAVALOS...

Da recorréncia de temas e personagens das obras da exposicio Giorgio de Chirico, selecionamos uma, a dos
cavalos, que se destacou primeiro pela grande ocorréncia dessa imagem, retratada nas obras expostas e,

principalmente, porque se nos configurou reveladora, simbolicamente.

Muitos outros elementos recorrentes j& foram exaustivamente analisados em toda a bibliografia consultada,
comparados com a vida do artista e associados aos seus proprios depoimentos e escritos: a figura dos

trens, relacionada com a profissio de engenheiro de seu pai; os biscoitos e interiores de lojas, com sua

primeira estadia em Turim; o mito da volta do filho prédigo, com sua ida a Italia de seus antepassados,

s6 para citar alguns exemplos. Dentre os elementos que ainda ndo foram desvelados, esta o

cavalo. Trata-se de uma abordagem simbélica dessa figura que, ampliada e também relacionada com a
biografia do artista, apresenta-nos um guerreiro - Pélux, dos Dioscuros, de espirito visionario. De Chirico
acreditava-se predestinado e imortal. No entanto, no transcorrer de sua vida e obra,
ironicamente, deparou-se com seu destino triunfante: tornou-se emblema da propria
obra, inscrevendo-se no mesmo contexto contra o qual tanto lutou.

Julgava-se herdeiro dos ideais da cavalaria, aprendidos diretamente com seu pai, respeitando profunda-
mente os valores de lealdade absoluta, as crengas e compromissos aos quais estava submetido.

A figura do cavaleiro, que subsiste ndo sé na literatura da Idade Média, mas em toda literatura moderna,
¢ um elemento da cultura universal e um tipo superior de humanidade. Trata-se especificamente
da figura do senhor de sua montaria, seja senhor de seu proprio eu, servical do rei,
devoto a dama eleita, ou lider de uma guerra. Essa autoridade de senhor que consiste
precisamente na posse dos meios necessarios para a obtencio dos objetivos desejados,
acompanha-se de uma espécie de doagdo mistica a um ser superior: Deus, rei, patria,
dama, tarefa... ou, no caso de Giorgio De Chirico, 3 grande pintura, a obra como

67 verve, como destino a se cumprir.
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0 termo cavaleiros [equites] foi escolhido segundo César para designar o conjunto da classe guerreira
entre os celtas, por oposi¢do a classe sacerdotal, os druidas.” O sonho do cavaleiro e, em nosso
caso, o ideal de figurar na histéria como um mestre da grande pintura, s6 pode ser
alcangado através da crenga de pertencer a uma rara humanidade de carater moral muito

elevado e de, certo modo, sagrado.

DIOSCUROS - 0S FILHOS DE ZEUS

Podemos iniciar a andlise por uma das representagdes mais diretas e literais, os cavalos dos Didcuros.

Exemplo: a obra Cavalli con Dioscuri in riva al mare, de 1932.
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20. BULFINCH, Thomas. Livro de ouro da mitologia - Historia
de deuses ¢ herois. 5* edicdo. Rio de Janeiro: Ediouro, 1999.

21.Segundo Junito Souza Branddo, os gémeos de mesmo
sexo simbolizam a luta, o litigio, o conflito, o espelho,

a morte de Narciso.

BRANDAQ, Junito Souza. Mitologia grega. Vol. I. 22 Edigao.

Petropolis: Editora Vozes, 1989.

22. Quanto ao nascimento dos gémeos, existe uma versio
que diz que Leda, casada com Tindaro, para escapar das
investidas de Zeus, teria se transforamdo em gansa, mas o
Senhor do Olimpo, sob a forma de cisne, a ela se uniu.
Como Leda ja estava gravida do marido, pos dois ovos: do
formado pela semente de Zeus nasceram Helena e Pdlux,
imortais, e, do outro, Castor e Clitemnestra, mortais. Assim,
o0s quatro, teriam por pai a Tindaro e por godfather a Zeus.
Didcuros [Didskuiroi) "Filhos de Zeus"

BULFINCH, Thomas. Livro de ouro da mitologia - Historia de
deuses e herdis. 5* edi¢o. Rio de Janeiro: Ediouro, 1999.

23. Retnem-se os herdis vindos de todo
0 litoral do Egeu: Castor e Polux,

Os ilustres irméGos, e Orfeu, o bardo

De lira pura e maviosa, e Zetas

E Calais, tdo velozes quanto o vento,
Hércules e outros chefes renomados.

Na branca praia de locles eles apinham,

cm 1 2 3 4 S 6

Com as claras armaduras reluzindo.

A corda de loureiro e a enorme pedra

Ao convés s@o algadas. Zarpa a nave

Cuja quilha perfeita mdo de Argos

Para a ousada aventura construida.

Dyer, "0 velocino”

BULFINCH, Thomas. Livro de ouro da mitologia -
Historia de deuses e herdis. op. cit.

Jasdo era um principe grego cujo trono havia sido usurpado
por Pélias que, para afastar o jovem da Tessalia, incumbira-o de
procurar 0 "Velocino de OQuro®, que pertencera a familia e que
sabia estar no reino da Colquida. Numa missdo considerada
impossivel, Jasdo aceita a incumbéncia, ¢ manda que 0s arautos
convocassem principes e guerreiros, jovens gregos amantes de
aventuras, muitos dos quais tornaram-se depois conhecidos
entre herois e semi-deuses. Entre eles, Hércules, Teseu, Orfeu e
Nestor. Naguele tempo, a Gnica navegagdo conhecida pelos
gregos era feita em pequenos botes ou canoas, feitos de tronco
de arvores, de modo que, quando Jasdo solicitou a Argos

a construcdo de uma embarcagdo capaz de transportar
cinglienta homens, o empreendimento foi considerado gigan-
tesco. No entanto, foi realizado com éxito e a embarcagéo foi
chamada de "Argo”, em homenagem a seu construtor, e seus
expediciondrios, Argonautas. O "Argo”, com sua tripulagdo de
herdis deixou a costa da Tessélia, fez a travessia para Misia e
dali passou a Trécia, onde os argonautas encontraram o

sabio Frineu e dele receberam instrugdes sobre o curso, e
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Tio semelhante eram, que os mortais
Um do outro jamais distinguiriram,
Tinham armaduras brancas como a neve
E brancos como a neve seus corcéis.
Jamais forjas terrenas fabricaram

Tao brilhante armadura, ou em terrena
Fonte a sede matou corcel tdo belo.
Volta em triunfo o chefe, que nas provas
Incertas do combate sempre vira

O calor dos irmaos inseparaveis.

Volta o navio ao porto, em seguranga,
Desafiando o mar e as tempestades

Que a bordo estavam os poderosos gémeos.

Macaulay, “Cantos da Roma Antiga” *

Os irmaos gémeos™ Castor, o domador de cavalos e Pdlux, o lutador, nascidos do amor de Zeus e Leda”
sao herois dorios por exceléncia. Castor foi morto em batalha e seu pai vingou sua morte, fulminando
ldas, o assassino, com um raio e ofereceu a Pélux a imortalidade. No entanto, Pélux nio a aceitou,
enquanto Castor permanecesse nos Infernos. Assim, Zeus lhe permitiu ficar um dia entre os deuses e um
dia nos Infernos, para sempre. Uma outra versdo afirma que os dois irmdos ficaram nos céus, formando
a constelagcdo de Gémeos. Dentre as muitas batalhas, feitos herdicos e lutas atléticas - onde Castor tinha
por especialidade agonistica a corrida e Polux, a luta - os dois gémeos foram integrantes da expedi¢do
dos Argonautas,” a tripulagdo da nau que partiu sob comando de Jasdo para recuperar o velocino de
ouro. Conta-se que durante a expedi¢do, Zeus manifestou sua predilegio pelos irmaos pois, durante uma
tempestade no mar da Célquida, uma chama desceu do céu e ficou por cima da cabega dos Dioscuros.
Essa seria a origem do fogo de Santelmo, que anuncia aos marinheiros o fim das tempestades.

Os Dioscuros sdo venerados em toda a Grécia como divindades dos navegantes e da hospitalidade.
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desembarcaram em seguranca no reino da Célquida. Etes, o rei,
admitiu entregar o Velocino [Tos3o do carneiro que Hérmes

presenteou a Néfele, que além de ser de ouro, tinha a facul-

dade de falar e voar pelo espago] se Jasdo cumprisse a tarefa

de arar a terra com dois touros de patas de bronze que
soltavam fogo pela boca e pelas narinas, € semeasse 0s dentes
do dragao que Cadmo matara e dos quais sairia, uma safra de
guerreiros, que voltariam suas armas contra o semeador. Jasdo
aceitou as condigdes, uma vez que ja havia conseguido
pleitear sua causa junto a Medéia, filha do rei, uma poderosa
feiticeira e que se apaixonara perdidamente por ele. E Jasdo
ofereceu-lhe em troca, casamento. Cumprida a tarefa com
sucesso, restava ainda adormecer o dragao que guardava o
velocino. Com a ajuda de um encantamento de Medéia,

o dragdo que nunca dormira, fechou os olhos e e Jasdo pode
mata-lo e apoderar-se do velocino. Acompanhado

dos argonautas e de Medéia, Jasdo retorna a Tessdlia e

consagra "Argo” a Netuno.

24. Para leitura simbolica do verbete cavalo, foi utilizado o
Diciondrio de Simbolos, Mitos, Sonhos, Costumes, Formas,
Eiguras, Cores, Numeros, uma vez que a obra verifica o valor
dos simbolos em diversas culturas, apresentando inclusive
significagdes contraditorias.

CHEVALIER, Jean e GHEERBRANT, Alain. Diciondrio de
Simbolos, Mitos, Sonhos. Costumes, Formas. Figuras, Cores,
Numeros Rio de Janeiro: José Olimpio Editora, 1994.
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0S CORCEIS DOS DIOSCUROS

Flégeo e Harpago sdo os ardentes corcéis de Castor e Polux, gerados da unido das Harpias com o

Vento Zéfiro.

0 arquétipo do cavalo e do cavaleiro percorre toda a obra de Giorgio De Chirico. E obedece
a uma trajetéria que se inicia em seus primeiros trabalhos nas pragas italianas e nas figuras eqiiestres das
estatuas, passa pelos cavaleiros, incluindo a representacio dos Dioscuros e atinge total emancipagio, nos
cavalos a beira-mar, correndo libertos, ou simplesmente, retratados nas frontes, com crinas ao vento e

olhares ctonianos.

Uma crenga, que figura na meméria de todos os povos, associa originalmente o cavalo™ as trevas do mundo
ctoniano: galopante, como o sangue nas veias, das entranhas da terra ou das abissais profundezas do mar.
Filho da noite e do mistério, esse cavalo arquetipico é portador de morte e de vida ao mesmo tempo. Nesse
sentido, esta ligado ao fogo, destruidor e triunfante, mas também a dgua, nutriente e asfixiante. E um elemento
simbdlico, ligado ao fendmeno da passagem da noite para o dia, das trevas para a luz. A figura do cavalo realiza
a transformacdo de ser lunar e ctoniano para elevar-se em uraniano e solar, na esfera dos deuses bons e dos
herdis. Vestido de um branco manto de majestade, esse cavalo branco celeste representa o instinto controlado,
dominado, sublimado. No entanto, em seu movimento contrério e ciclico e, a despeito dessa imagem lumi-

nosa, o cavalo tenebroso prossegue sempre sua corrida infernal: sendo por vezes benéfico, por vezes, maléfico.

O cavalo ¢ montaria, veiculo, nave e seu destino €, portanto, inseparavel do destino do
homem. Entre os dois intervém uma dialética particular, fonte de paz e conflito. Durante o meio-dia, levado
pelo poderoso impeto de sua corrida, o cavalo galopa as cegas e o cavaleiro, de olhos bem abertos, procura
controlar os panicos do animal, conduzindo-o em diregdo 4 meta que se propds alcangar. A noite, porém,
quando o cavaleiro se torna cego, o cavalo pode entdo se tornar vidente e guia. A partir dai, é o cavalo que
estd no comando, pois 56 ele ¢ capaz de transpor impunemente as portas do mistério inacessivel a razdo.

Se entre ambos ndo houver total entendimento e harmonia, a corrida empreendida pode ocasionar a morte.

73 No entanto, se houver concordancia, serdo triunfantes.
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25. Muitos cordeiros fortes, bois de pernas tortas e cornos

torcidos, foram esfolados e preparados diante da pitha de

lenha. Retirando a gordura de todos, 0 magnanino Aquiles

cobriu com ela 0 morto da cabega aos pés; em torno, acumu -

lou os vitimas esfoladas. Colocou também na pilha, embor -
cadas, dnforas de mel e de dleo. Gemendo profundamente,
atirou @ lenha, com violéncia, quatro cavalos de altivo porte.

HOMERQO. lliada. Sao Paulo: Difusdo Européia do Livro, 1961.
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Nas tradicdes que mantém a imagem do cavalo ctoniano - cujos misteriosos poderes suprem os do homem
e Thes transpdem o limite, o umbral da morte - 0 cavalo é portador de clarividéncia, pois, acostumado
as trevas, exerce funcdes de guia e de intercessor, de psicopompo. Em muitos rituais fiinebres, o cavalo do

defunto ¢ sacrificado a fim de guiar a alma de seu amo. Na lliada, Aquiles sacrifica quatro cavalos de altivo

porte sobre a pira funeraria de Patroclo para que assim pudessem conduzi-lo ao reino do Hades.”

Nas praticas dionisiacas abundam figuras hipomorfas como, por exemplo, 0s Sibilos e os Satiros e os
Centauros, onde a inversdo dos papéis entre cavalo e cavaleiro é observada claramente, pois o homem
possuido transforma-se em cavalo para ser montado por um espirito. Assim, o cavalo atinge sua maior
valorizacio: sua capacidade de intermediar dois planos, o superior e 0 inferior. Pégaso, entao,

representa a fusdo do plano superior com o inferior e aquele que carrega o raio de Zeus, mas que, apesar
disso, ¢ filho de Poseidon e Gérgona, logo, de origem ctoniana. Pégaso representa a sublimagao do instinto,

ja nao é mais magico nem possuido, € o Sabio iniciado.

A valorizacio negativa do simbolo ctoniano faz do cavalo uma manifestagao da morte, andloga a da
ceifeira do folclore mundial. Sdo cavalos da morte, ou pressagiadores da morte. Abundam desde a
Antigiiidade grega até a idade Média, estendendo-se ao folclore europeu. As Harpias, na mitologia grega,
sio demdnios da tempestade, da devastagdo e da morte. Sdo figuras ambiguas, a0 mesmo tempo mulheres-

passaros e éguas; uma delas ¢ a mae dos cavalos de Aquiles, outra ¢ mae dos corcéis dos Dioscuros.

Os cavalos da morte sio, em sua maioria, negros. Carregam em si a luta, o triunfo e a morte. Mas ha tam-
bém os cavalos palidos, alvacentos, muitas vezes confundidos com o cavalo branco. No entanto, tém como
caracteristicas a brancura lunar, fria, feita de vazio, da auséncia das cores. Os cavalos alvacentos tém a bran-

cura de um sudério, de um fantasma. E o cavalo palido do Apocalipse, pressagio da morte, nefasto, sinistro.

Os cavalos brancos, diurnos, de brancura solar, cilida e pura, resultam da somatoria das cores, sdo uma

representagio das divindades da agua e De Chirico retrata-os muitas vezes. Sao cavalos que participam do

75 segredo das aguas fertilizantes, sdo conhecedores do caminho subterrdneo por elas percorrido.
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Acredita-se que tais cavalos tém o dom de fazer brotar fontes de agua com uma pancada
de seu casco. O proprio Pégaso inaugura essa tradigio quando faz brotar a fonte Hippocréne, Fonte do
Cavalo,” perto do bosque sagrado das Musas. Nesse caso, a fungdo do cavalo é a de despertar o imaginario.
Assim, pode-se considerar a figura do cavalo como avatar, um auxiliar dos deuses das chuvas. Associado
a simbologia do Fogo Sagrado, simboliza a forca, a juventude, a poténcia criativa, adquirindo o carater
sexual e até erdtico. Muitas crengas e tradigdes baseiam-se na cépula entre o homem e a égua, para sin-

tetizarem a unido urano-ctoniana.

Tanto nos textos budistas, como nos hindus e mesmo nos textos gregos influenciados por Platdo, os cavalos
sao, sobretudo, simbolos dos sentidos atrelados ao carro do espirito, que os arrastam ao sabor de seus
desejos, a menos que sejam guiados pelo senhor do carro. Os cavalos puxam o carro do Sol e sdo a ele

consagrados. O cavalo é atributo de Apolo em sua qualidade de condutor do carro solar.

Nesse sentido, o cavalo participa do duplo simbolismo solar: for¢a fecunda quando brilha, for¢ca mortifera

quando penetra noite adentro.
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28. WALTER, Henriette . A Aventura das Linguas no ocidente
Qrigem, Histdria e Geografia. S3o Paulo: Editora Madarim, 1997.
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UMA PAUSA PARA A PASSAGEM DOS CELTAS

Segundo Venceslas Kruta,” os celtas aparecem no palco da histéria do século V até o século 1 a.C., quando
perdem sua autonomia para os romanos, pelo menos no dmbito continental e sofrem as investidas dos
germanos e dacios. Em ambos os casos, as caracteristicas originais da cultura celta mesclaram-se com a
dos invasores e perpetuaram-se em civilizagées mistas, como a dos galo-romanos, na Galia, os celtas-

romanos, na Pandmia e os celta-dacios, nos Carpatos.

Henriette Walter” afirma que em meados do século 111 a.C., 0s celtas ocupavam dois tercos

do continente europeu e, que durante séculos, foram o maior povo da Europa. S6 ficavam fora

de seu dominio o extremo norte e o extremo sul. Atravessaram os Balcds e chegaram até a Asia Menor.
0 bergo dessa civilizagao situava-se na Europa central, em uma regido que corresponde 4 Boémia e a
Baviera atuais, onde se constatou que estavam presentes ha mais de trés mil anos. Por volta do século
V a.C, se deslocaram para oeste e para o norte. No inicio do século IV a.C., entraram na Italia e, apos
terem avangado para o Leste, acompanhando o Dantbio, atingiram sua maior expansdo por volta de
300 a.C.. Continuando até a Asia Menor, os gdlatas, celtas aparentados com os da Géalia Narbonense,

ocuparam uma parte da Turquia.

o5 Y

Gaul
auleses g '_‘/"-:——\_\1
La Téne Hallstatt L'

-

Celtiberos
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29. ELIADE, Mircea. Histéria das Crengas e das Idéias
Religiosas. Tomo II, Vol. I. 22 Edi¢3o. Sdo Paulo:

Zahar Editores, 1983.

AVA
AVAYAY

Tfunespm 11 12 13 14 15 16

17



DIAGRAMAS POSSIVEILS

CHIRICO:

DE

DE

[=]
=
[=4
[=]

EM

DE CHIRICO

MARISE

0 nome “celta” surge pela primeira vez nos autores gregos do século V a.C. para designar algumas
populagdes barbaras da Europa temperada, englobadas até entdo pela dominagio genérica de hiperbéreos.
Dois séculos apos esse primeiro aparecimento nas fontes gregas, os celtas, que ameagaram em 279 o
santudrio de Delfos, sdo chamados de galatas e estdo relacionados com o territério da Galia cisalpina e
transalpina. O aparecimento dos celtas, nos autores antigos do século V a.C., coincide, no dominio arque-
oldgico, com as primeiras manifestagdes de uma nova civilizacdo da Idade do Ferro, na Europa temperada,

cuja extensdo corresponde aos territdrios que as fontes historicas atribuem as populagdes celtas.

0 termo “protoceltas” vem sendo abolido, embora para Mircea Eliade,” os “pro-celtas” s3o, muito
provavelmente, os autores da cultura dita dos “Campos de Urnas” [Urnfield], elaborada na Europa Central
entre 1300 e 700 a.C.. Habitavam aldeias, praticavam agricultura, utilizavam o bronze e incineravam os
mortos. As suas primeiras migragdes levam-nos a Franga, Espanha e Gra-Bretanha. Entre 700 e 600 a.C,,
o uso do ferro difundiu-se na Europa Central; trata-se da cultura chamada Hallstatt. Podemos encontrar,
ainda, a expressao “celtas histéricos”, para designar as populagdes que desenvolveram e propagaram a
civilizagao lateniana - de La Téne, localidade da regido da desembocadura do rio Thiéle, no lago de

Neuchétel, onde foram encontrados, a partir de 1853, quantidade valiosa de objetos pertencentes ao periodo.

0 uso do termo “celtas historicos” pretende distinguir a civilizagdo lateniana dos antigos grupos celtofonicos,
anteriores ou contemporaneos, que pertenciam a outras dreas culturais, como os celtiberos, grupo céltico

integrado no meio itdlico da Itdlia setentrional, desde antes do século V a.C..
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VESTIGIOS CELTAS EM DE CHIRICO

Apos identificar os vestigios da cultura celta em territorio europeu, anteriores a
ocupacio romana, seguem-se alguns levantamentos e possiveis associagdes dessa

cultura com a obra de De Chirico.

Através dos séculos, a arte celta evocou um mundo denso e mutavel, no qual nada € o que
parece ser, a primeira vista, muito distinto da arte mimética grega, por exemplo. Trata-se de uma
cultura que valorizava a natureza e criava espacos sagrados. Através das escavagoes arqueoldgicas ¢ permitido
saber que os celtas atribuiam grande importancia ao espaco sagrado, locais consagrados, onde, segundo
regras precisas, cumpriam-se rituais. Alguns templos foram herdados dos monstruosos monumentos megaliticos
- como o circulo de pedras de Castlerigg, proximo a Keswick, Cumbria, Inglaterra - ou eram simplesmente

arvores, colinas e pedras, consideradas especiais por conterem o espirito de algum deus ou herdi.

Como era comum em varias culturas pré-cristas, consideravam os pogos sagrados e
constituiam seus templos em mananciais de agua. Essa ¢ uma das herangas observadas em
muitos templos cristios da Europa, principalmente na construgdo das catedrais catdlicas como, por
exemplo, a Catedral de Chartres. Toda a zona onde se encontra a cidade de Chartres, antiga Beocia, foi
sede de um complexo pré-histérico, que reunia aldeias celtas e templos druidas. Sabe-se que a catedral
foi edificada exatamente sobre os restos desses arcaicos templos pagaos e existem também vestigios
arqueolbgicos de cultos pré-cristaos na fonte sagrada que existe nesse local. No interior da cripta, um
santudrio dedicado a Notre Dame de Sous-Terre [Nossa Senhora dos Subterraneos], existe um antiquis-
simo e profundo pogo, tido como sagrado, alimentado diretamente pelos depésitos freaticos do subsolo
da igreja. Toda essa heranga cultural de carater magico e religioso foi incorporada, de certo modo, a
catedral. No subsolo, sob o grande edificio, correm vérios veios de 4gua que, segundo a radiestesia,
formam na superficie do terreno, e, em certos pontos do interior da catedral, campos de energia telari-

ca, excepcionalmente poderosos, incluindo um dos mais intensos teores de energia radiestésica, encon-

83 trados em catedrais cristas.
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31. SHARKEY, John. Mistérios celtas. Antiga Religido. op. cit.
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33. SHARKEY, John. Mistérios celtas. Antiga Religido. op. cit.
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A capacidade do cavalo em descobrir mananciais e fontes de dgua ¢, sem duvida, um dos principais atributos
pelo qual os celtas reverenciavam a figura desse animal. Creditavam clarividéncia a esse fendmeno e cultivavam
as fontes como locais sagrados. Ainda a esse respeito, 0 monumento O Cavalo Branco de Uffington, em
Oxfordshire, Inglaterra, ¢ dedicado a um deus eqiiino e foi provével local de cerimoniais e rituais. Seu desenho
estilizado e seu tamanho [111m. de extensdo] demonstram a dedicagdo de seus criadores. O cavalo estilizado
também aparece no desenho de moedas e adornos de prata para cavalos. Tratavam-se de amuletos protetores,
uma vez que os celtas dependiam dos carros puxados pelos cavalos para sua sobrevivéncia e para suas con-
quistas. Os antigos indo-europeus consideravam o Sol um guerreiro celestial que passeava pelo universo com
um carro de guerra. Essa idéia provém do reconhecimento do ciclo evolutivo dos poderes que movem o céue

a terra e da dependéncia do cavalo em tempos de paz e de guerra para as culturas ndmades.

Outro exemplo da importancia atribuida a figura do cavalo, na cultura celta, esta em um poema épico
Tain Bé Cualgne” [A Batalha das Reses de Cooley] que nos mostra a vitéria do guerreiro Ct-Chulainn que,
sozinho, defende a provincia do Norte contra os homens da Irlanda e parte ao encontro de seu destino,

levado em sua carrugem por seus cavalos:

Dois célebres cavalos, selvagens e ferozes, de cabega baixa e dorso estreito, traseiro estreito
e peito malhado, firmes nas patas e nas rédeas, puxavam a carruagem - uma Visdo
extraordinarial Um dos cavalos era 4gil e saltador, alto e forte, longelineo, com grandes
patas. O outro tinha crina longa e reluzente, e passada leve e suave. Em grande estilo,

pois, ele partia em busca do inimigo.

A mistica que envolve os guerreiros celtas” - narradas basicamente pelos inimigos, como Alexandre, 0
Grande - era favorecida pela habilidade de ferreiros e demais artesaos, que proporcionavam aos heréis
simbolos pessoais de poder e valor. A verdadeira coqueteria e o prazer dos soldados celtas em vestir-se
para as cerimdnias e para a guerra, denotavam a jactancia ritualistica e sua indiferenca perante a morte.

0 mais notorio é que os melhores guerreiros lutavam nus”, imagem muito recorrente em

gs Giorgio De Chirico.
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34. A associagdo entre os irmaos De Chirico e os irmaos
mitoldgicos, os dioscuros existiu desde de que surgiram em
Paris. E essa associagdo foi adotada por muitos autores, dos

quais podemos citar Maurizio Fagiolo:
Nel circolo di Apollinaire, e nella sede della revista
in Bouvevard Raspail i Dioscuri possono incontrari
pittori, scoltori, poeti.
No circulo de apollinaire, e na sede da revista no
Bouvevard Raspail os Didscuros podiam encontrar pintores,
escultores e poetas.
FAGIOLO, Maurizio. Giorgi hirico Il Tempo di Apollinair
Paris 1911 [ 1915. Roma: De Luca Edotore, 1981.
35. “anjo dos tempos novos”
FAGIOLO, Maurizio. Giorgio De Chirico Il Tempo di Apollinaire
Paris 1911 [ 1915. op. cit.

36. No mito, a contribuicdo de Orfeu foi decisiva na empreitada

dos Argonautas, pois sem evocar com sua lira aos deuses, a Argo

ndo teria ultrapasado uma terrivel tempestade.

37. 0 nome Orfeu, de origem egipcia e fenicia, é composto
de aur [luz] e rophae [cura, salvagdo].

Orfeu é aquele que trdz aos homens luz e verdade.

Orfeu néo estd morto. Os Orfeus sGo muitos e renovam-se.
SAVINIQ, Alberto. in FAGIOLO, Maurizio. Giorgio De Chirico Il
Tempo di Apollinaire Paris 1911 [ 1915. op. cit.
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Depois de se considerar as potencialidades simbdlicas dos elementos cavaleiro [ guerreiro [ cavalo e
associa-las a biografia do artista, pode-se apresentar a empreitada mitoldgica de De Chirico, que
se inicia quando o artista, ainda jovem, deixa a Tessalia a bordo da Argo na companhia
de seu irmdo Andrea, rumo a uma Paris efervescente. Os irmaos aportam munidos de toda a
educagdo Oitocentista [cuidadosamente transmitida pelo engenheiro Evaristo De Chirico], enriquecidos
ainda pela recente experiéncia da morte do pai e pelo intenso aprendizado em Munique [a descoberta

de Nietzsche, Schopenhauer, Weininger, Bricklin e Klinger]. Sdo rapidamente aceitos no ambiente cultural
de Paris, introduzidos por Apollinaire, e reconhecidos pela vanguarda parisiense como os Dioscuros, Polux
e Castor, mito que os irm3os De Chirico revivem.” Andrea De Chirico considera Apollinaire “angelo dei tempi
nuovi™* e, em sua homenagem, adota o pdeudénimo de Alberto Savinio, personagem de suas crdnicas.

0Os Dioscuros haviam encontrado Orfeu,™ seu protetor. “Il nome di Orfeo, di origine egizia e fenicia, é
composto de aur [luce] e rophae [guarigione, salute]. Orfeo é colui che porta agli uomini luce e verita.

Orfeo non ¢é morto. Gli Orfei sono tanti e si innovano.” ” Assim como Orfeu, que toca sua lira e os peixes
colocam a cabega fora da 4gua para ouvi-lo, Apollinaire, arauto da nova arte, é acolhido como
profeta pela vanguarda parisiense.Mas os Dioscuros ainda tinham muitas batalhas a vencer.
Afastam-se dos Cubistas, dos Futuristas e principalmente dos Surrealistas. De Chirico mergulha em uma
profunda pesquisa pictorica, em busca do que acreditava ser seu destino: um representante
da Pintura dos Grandes Mestres. Esse periodo ¢ ricamente ilustrado pela fase dos gladiadores, dos
cavaleiros nus, com seus cavalos a beira-mar. Ele acredita ser Polux, de natureza divina, por ser
filho de Zeus. E, como guerreiro e cavaleiro, busca junto das fontes, a forga e a inspiragdo
para domar seu corcel. No entanto, sofre uma grande derrota: a morte de Céstor. De Chirico lamenta
que o trabalho do irmdo nao tenha sido reconhecido, como julgava adequado. Assiste, ainda em vida, ao
inicio de uma nova abordagem de sua prépria obra: consegue libertar-se da consagracdo da fase
metafisica, um de seus propositos mais exaustivos. Mas nio € o suficiente; em uma de sua tltimas

entrevistas, tratado por mestre, parece estar enfadado do mundo. Os cavalos triunfam sobre seus cavaleiros.

87 A guema ¢ finda. O destino ¢ triunfante.
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38. Apesar de considerar esse dominio dos génios, o filésofo

acredita que esteja ao alcance de qualquer um, no entanto,
ndo ¢ algo sobre o qual temos controle.
CALVEZI, Maurizio, MORI, GIOIA. in De Chirico.

Firenze: Giunti, 1988.

39. Segundo Giovani Lista, De Chirico desenvolvera uma
Poética da Stimmung, base da estranha e profunda poesia,
infinitamente misteriosa e solitaria, que descobrira em
Nietzsche. A palavra stimmung, na sua significacdo especifica
alema, designa a integragdo momentanea e reciproca da
alma do sujeito e da atmosfera do mundo ao redor.

LISTA, Giovani. De Chirico. Paris: Fernand Hazan, 1987.
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DO SIGNIFICADO DA PINTURA METAFiSICA DE DE CHIRICO

Em um movimento, contraposto as analises dos elementos simbodlicos apresentados, propde-se
encontrar a metafisica das formas de De Chirico, a partir do espago e do siléncio existentes entre
os elementos narrativos. Afiancados hoje pela Fisica, acreditamos que a matéria ndo é formada de
blocos basicos de construgdo, mas que o universo ¢ um conjunto inseparavel, uma extensa tela de
probabilidades que interagem entre si e se entrelagam. Assim, a0 depararmo-nos com 0S
intervalos criados pelo artista, essas imagens de suspensdo de tempo, podemos
perceber a grande novidade de sua obra na vangurada historica. De Chirico valoriza
as formas que se encontram entre as coisas condensadas, de cujo espago criado,
cheio de potencialidades, vazam imobilidade, mistérios e enigmas.

Se considerarmos as postulagdes do artista, principalmente aquelas que dizem respeito restritamente

ao surgimento da Pintura Metafisica, encontraremos seus alicerces na filosofia de Schopenhauer e

na de Nietzsche. Podemos destacar em Schopenhauer seu método de atingir o momento da revelagao.

Ele nos diz que para termos pensamentos originais, extraordinarios, talvez imortais, devemos
estranharmo-nos frente ao mundo e as coisas por alguns momentos, de um modo tdo intenso e total,
que as coisas e 0s processos mais ordindrios parecam absolutamente desconhecidos.E dessa forma,
que podemos desconsiderar esséncia verdadeira das coisas.” De Nietzsche, podemos considerar sua
poética da stimmung.” Partindo da reducdo do objeto [do homem, do tema, da rotina aceita] para
sua qualidade de coisa liberta do antropomorfismo e considerando uma consonancia, uma integracdo
momentanea desse sujeito com a atmosfera do mundo ao redor, estamos diante da possibilidade de
criar sensagdes que ainda eram desconhecidas. Assim, ao isolarmos esses momentos de
acuidade visionaria destacados por de Chirico: 0 momento da revelag¢do e o da
comunh3o com a atmosfera, ndo estariamos no hiato entre os objetos, no intervalo

entre os ruidos, no vazio e no siléncio?
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40. Também em Giotto, o senso arquiteténico atinge

outros espagos metafisicos. Todas as aberturas

[portas, arcadas, janelas] que acompanham suas figuras

permitem pressentir o mistério césmico. [...]

E as perspectivas das construgdes surgem repletas

de mistério e de pressentimentos, os Gngulos

guardam segredos, e o obra de arte nGo é mais um
episédio duro, a cena limitada nos atos dos personagens
figuradas, mas tudo é drama cosmico e vital que envolve
o0s homens dentro de suas espirais, onde passado e
futuro se confundem, onde os enigmas da existéncia,
santificados pelo sopro da arte, perdem o aspecto
disforme e medonho que imaginam-se os homens sem

o arte, para revestirem @ aparéncia eterna, tranqiila

e consoladora, da construgdo genial.

DE CHIRICO, Giorgio in

CALVEZI, Maurizio, MORI, GIOIA. in De Chirico.

Firenze: Giunti, 1988.

41. Entdo a luz e a sombra, as linhas e os dngulos e todo o

mistério do volume comegam a falar.

FAGIOLO, Maurizio. L'opera completa di De Chirico 1908 -
1924. Classici dell'Arte. Milano: Rizzoli Editore, 1984.
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Pure in Giotto il senso architettonico raggiunge altri spazi metafisici. Tutte le aperture
[porte, arcate, finestre] che accompagnano le sue figure lasciano presentire il mistero
cosmico. [..] E le prospettive delle costruzioni s'innalzano piene di mistero e di presentimenti,
gli angoli celano dei segreti, e I'opera d’arte non ¢é piu I'episodio asciutto, la scena
limitata negli atti delle persone figurate, ma é tutto il dramma cosmico e vitale che
awiluppa gli uomini e Ii costringe entro le sue spirali, ove passato e futuro si confondono,
ove gli enigmi dell’esistenza, santificati dal soffio del'arte, svestono I'aspetto
ingrovigliato e pauroso che fuori del’arte I'oumo s'immagina, per rivestire I'apparenza

eterna, tranquilla e consolante, della costruzione geniale.*

Se considerarmos essa leitura feita por De Chirico dos espagos metafisicos, na obra de Giotto, podemos

entender as aberturas como o vazio. E dessa forma, estendé-las por toda sua obra.

Podemos considerar também os titulos dado pelo artista a alguns de seus trabalhos como, por exemplo,

La statua silenziosa, de 1913 e La musa del silenzio, de 1973.
E para concluir, se levarmos em conta que Alors la lumiére et les ombres, les lignes, les angles, tous les
mystéres du volume commencent & parler." E considerarmos que o mistério do volume também diz

respeito aos espagos criados entre as obras, teremos novamente o vazio, o siléncio.

Isso pode ser facilmente ilustrado com algumas de suas obras:
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Praga da Itdlia com torre vermelha, 1943
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Objetos de prata ou natureza silenciosa com prataria, 1962
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42. DE CHIRICQ, Giorgio. "Meditagdes de um Pintor” in
CHIPP, H.B. Teorias da Arte Moderna do Séculg XX.

S3o Paulo: Martins Fontes, 1989.
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Assim podemos conferir a essa caracteristica - a valoracdo do vazio e do siléncio, a partir do
qual os objetos fisicos se levantam para além da fixagdo de seus suportes - valor
fundante de sua obra pictdrica, por onde podem surgir o maravilhoso, o melancdlico,
o enigmatico, tdo notdrio e saudado na obra de Giorgio De Chirico.

E dessa forma, podemos extender também essa abordagem a sua producio escultdrica, e ainda, corroborar
com a montagem da exposi¢do Giorgio De Chirico, que muito afortunadamente, foi acolhida pelo MUBE
- Museu Brasileiro de Escultura, cuja arquitetura ampla e repleta de espacos vazios possibilitou os intervalos
de vazio e siléncio, consagrando a obra de Giorgio De Chirico. A escultura da abertura da exposi¢io

I grandi archeologi, colocada no chao, na entrada do museu, atendia a um conselho de Schopenhauer

aos seus contempordneos quando dizia que as estatuas deveriam ficar em pedestais baixos, tal como se faz

na Itdlia, onde alguns homens de marmore parecem estar ao nivel dos pedestres e caminhar junto deles.*

A
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43, JAKOBSON, Roman. Lingiiistica € comunicagdo.
20° Edigéo. Sdo Paulo: Cultrix, s/d.

44, Os meus quadros talvez falassem de uma vis@o

de mundo, de uma concepglo que se encontra além do

sujeito e do olho. Agora, pensar assim, naquela época

“técnica” da orte, nos valeu a acusagdo de sermos literdrios.
Giorgio De Chirico

CALVEZI, Maurizio, MORI, GIOIA. De Chirico.

Firenze: Giunti, 1988.

45. A idéio de Bagni Misteriosi surgiu-me certa vez que me
encontrava em uma casa onde o piso tinha sido encerado.
Observei um senhor que caminhava na minha frente e cujos
pernas refletiom no piso. Tive a impress@o que ele poderia
afundar naquele piso, como numa piscina, podendo
mover-se e até nadar. Assim, imaginei estranhos piscinas
com homens imersos naquela espécie de acqua-parquet,
parados, e se movendo, € as vezes conversando com outros
homens que estavom fora da psicina-piso.

Giorgio De Chirico

CALVESI, Maurizio e MORI, Goia. De Chirico. op. cit
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DE CHIRICO: UM TEXTO PLURAL

Podemos confirmar o sentido amplo e simbélico da obra de de Chirico, a partir dos simbolos vistos em
funcionamento, dentro do “processo de comunicac¢do”, ou seja, como linguagem em ato,
como linguagem em funcionamento e presentificada, portanto. Para isso, utilizamos o conheci-
do modelo das fungdes da linguagem, postulado por Roman Jakobson,* através do qual a
énfase dada a cada um dos seis fatores deste processo resulta num funcionamento diferente
para cada fragmento de um texto e, ao final, a verificacdo da predominancia de uma funcio,
que pode causar surpresas e, até mesmo inverter a fungdo inicial aparente desse mesmo texto.

No caso de de Chirico, trata-se de uma obra voltada, aparentemente, para o mundo referencial, que descreve as
personagens e os cenarios, como foi verificado nos capitulos anteriores dessa dissertagdo. ldentificamos a
hora do dia em que a cena foi retratada na obra pictorica e as qualidades fisicas dos elemen-
tos que a compdem: a textura da madeira, do tecido, da pedra. Identificamos ainda as per-
sonagens como integrantes das mitologias, através de seus componentes iconograficos: indu-
mentaria, aderecos, ou ainda pelos titulos das obras. Confirma-se, a cada texto que escreve, o
apontamento de referenciais e de seus métodos de pesquisa e investigagio.

I miei quadri parlavano forse di una visione del mondo, d'una concezione che si trovava fuori
del soggetto e dell'occhio. Ora, pensare cosi, in quell'epoca “tecnica” del'arte, vi valeva I'acusa

di cadere nella litteratura.*

L'idea dei Bagni Misteriosi mi venne una volta che mi trovavo in una casa ove il pavimento era stato

molto lucidato con Ia cera. Guardai un signore che camminava davanti a me e le di cui gambe si
riflettevano nel pavimento. Ebbi l'impressinone che egli potesse affondare in quel pavimento, come in
una piscina, che vi potesse muoversi e anche nuotare. Cosi immagiai delle strane piscine con uomini
immersi in quelle specie di acqua-parquet, che stavano fermi, e si muovevano, ed a volte si fermavano

per conversare con altri uomini che stavano fuor della piscina pavimento.*
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46. Pintava de vez em quando, quadros pequenos, o periodo

békliniano tinha passado e tinha comegado o pintar objetos

para exprimir aquele forte e misterioso sentimento que

havia descoberto em Nietzsche: a melancolia dos belos dias

de outono, das tardes, nas cidades italianas.

Giorgio De Chirico

FAGIOLO, Maurizio. Giorgio De Chirico "Le Réve de Tobie”
1917 | rar rigin | Surr

Roma: De Luca Edotore, 1981.

47. ..ossim hoje, desse promontdrio de meu 29° aniversdrio,

vejo a extens@o de minha obra alongar-se por quilémetros

e quildémetros de norte o sul..
Giorgio De Chirico
FAGIOLO, Maurizio. Giorgio De Chirico "Le Réve de Tobie"

1917 Un Interno Ferrar rigin | Surreali

Roma: De Luca Edotore, 1981.

48. Uma das sensagdes mais estranhas e profundas que a
pré-histdria nos legou é o sentido de prudéncia.
Isso existird sempre. E como uma prova eterna da folta de
senso do universo.
Giorgio De Chirico

FAGIOLO, Maurizio. Giorgi hirico Il Tem i Apollinair
Paris 1911 / 1915. Roma: De Luca Edotore, 1981.
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De Chirico transcreve impressoes de sua vida, reminiscéncias, suas experiéncias pictoricas e
influéncias, marcadas, principalmente, por Bocklin e Klinger [pintores descobertos em sua
primeira estadia em Munique] e por toda a sua proposta de retorno a pintura dos grandes
mestres [desde a sua primeira estadia em Roma). Assim, impregna sua obra com referéncias de
sua vida pessoal, carregando-a de reflexdes filosoficas, como as ja citadas descobertas de
Nietzsche e de Schopenhauer. Tal caracteristica acentua profundamente o carater autocen-
trado de seu discurso, por onde transbordam as relagdes entre a referéncia e os tracos do
emissor, caracterizando, nesse momento, uma predominancia da func¢do emotiva.

Dipingevo qualche volte quadri di piccole dimensione; il periodo békliniano era
passato ed avevo cominciato a dipingere soggetti ove cercavo di esprimere quel forte
e misterioso sentimento che avevo scoperto nei libri di Nietzsche: la malincolia delle

belle giornate d'autunno, di pomeriggio, nelle citta italiane.*

Outra marca visivel € o carater enigmatico de sua obra, percebido facilmente na inusitada
composigdo de seus elementos e personagens, ou pelos proprios titulos propostos. O fruidor da obra fica
persuadido a desvelar tais enigmas, a tomar conhecimento de sua biografia, a desvendar seus postulados e

a refazer o percurso de sua criagdo pictérica. Assim, a presenca da funcdo conativa convida o

leitor a buscar a solucdo de mistérios...

...Cosi oggi, da questo promotorio del mio 29° anno vedo la latitudine dell’opera mia

allungarsi per chilometri e chilometri a ostro e a settentrione...”

Una delle sensazione piu strane e pil1 profonde che la preistoria ci ha lasciato é il senso
della preveggenza. Esso esistera sempre. E come una prova eterna della macanza di

senso dell’'universo.®
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49, oficio
CALVESI, Maurizio e MORI, Goia. De Chiricg. op. cit.

50. ..usado junto com as tintas, permite obter uma bela
substdncia, preciosa e transparente, que facilita muito o
trabalho e dd uma delicadeza de modelagem e uma
profundidade de execugdo que, ha um século, foram

completamente esquecidas. Era o primeiro passo a caminho

da grande pintura, era a libertagdo das correntes da feia

e enfadonha e crostosa pintura moderna.
Giorgio De Chirico

CALVEZI, Maurizio, MORI, GIOIA. De Chirico.
Firenze: Giunti, 1988.

51. Voltem os nossos pintores a ler os grandes poemas
da humanidade. Com os fantasmas protetores de Rafael,
de Poussin, de Rembrandt, voltem a ler a Biblia e

0s poemas homeéricos.

Giorgio De Chirico

FAGIOLO, Maurizio. Giorgio De Chirico Il Tempo di "Valori
Plastici® 1918 [ 1922. Roma: De Luca Edotore, 1981.
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Outra fungdo, facilmente identificavel é a denominada fatica [fungio centrada no préprio
“canal” de comunicagao], de grande relevancia, uma vez que repeti¢des ritualizadas,
utilizadas de forma exaustiva, com exageros que atingem a ironia, sio um dos
tragos mais fortes em De Chirico. A recorréncia de personagens e temas e a experimentagio
em vérios suportes podem ser considerados atributos do uso de um canal especifico, de acordo com
0 meio que o artista escolhe, seja pictérico, escultural ou de escrita verbal e, nesse ultimo caso, a
escrita monografica e critica, ou a escrita poética, para transmitir o mesmo referente. Ainda podemos
destacar toda a pesquisa por ele realizada, a fim de atingir a mesma férmula para as tintas e
vernizes, utilizadas pelos mestres da pintura. Sua busca pelo “mestiere”* esta fortemente
voltada aos meios de produgdo. Denominando a si mesmo de “pictor classicus”,
De Chirico busca violentamente um “retorno ao museu” e rompe radicalmente com

toda sua contemporaneidade.

...usata insieme ai colori, permette di ottenere una bella materia, preziosa e trasparente,
facilita molto il lavoro e da quella finezza di modellato e quella profundita di esecuzione
che ormai, da circa un secolo, sono completamente dimenticate. Era il primo passo verso
la conquista della grande pittura, era Ia liberazione dalle catene della brutta e noiosa e

rostosa pittura moderna.”

Deparamo-nos ainda com a fungdo metalingiiistica, um dos recursos muito utilizados pelo autor, e que
aparece na forma da citagao. Nesse sentido, no caso de De Chirico, estamos diante de um

mestre. Faz uso de toda a historia da arte e, particularmente, dos templos e esculturas greco-romanos,
da pintura barroca e neocldssica, seja através dos temas ou do resgate pictorico. Podemos, aqui, incluir
a possibilidade que o autor descobriu de citar sua propria obra precedente, numa reapresentacdo dos

temas equivalentes, cujo dpice acontece nos ditos plagios e nas obras falsificadas por ele mesmo.

Tomneranno i nostri pittori a leggere i grandi poemi dell'umanita. Con i fantasmi protettori

di Raffaello, di poussin, di Rembrandt, torneranno a leggere la Bibbia e i poemi omerici. *
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52. CERIBELI, Dirce. Dentro da asa de uma borboleta, menings
€ meninas explodem poesia..Didlogos poéticos: Brasil, Portugal
e Goa. Vol. |. Tese de Livre Docéncia. IAJUNESP. 1995.

53. ..acredito que ndo se deva esquecer que um quadro deve

sempre ser a imagem refletida de uma sensagdo profunda,

e que profundo significa estranho e estranho significa

desconhecido.

Giorgio De Chirico

CALVEZI, Maurizio, MORI, GIOIA. De Chirico.
Firenze: Giunti, 1988.
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Finalmente, quanto a fungdo poética, os contornos que a delimitariam na obra de
De Chirico sdo ténues, escamoteados e subjacentes. Podemos identificar fortes indicios de
todas as fungdes acima analisadas, que elaboram muito bem o discurso apresentado por ele. Sao
caracteristicas intrinsecas e extremanente formadoras de sua obra. Através delas aparece, bem
marcado, um apelo: De Chirico escreve e descreve seu discurso, de forma “autoritaria”.
Exige um entendimento de seu leitor e o leva a cumprir o percurso por ele estabelecido. No entanto,
mesmo completamente envolvido nesse discurso persuasivo [conativo], chegamos a sentir um estranhamento,
“ostranemie”, segundo a expressdo dos formalistas. E isto porque, apesar de as fungdes referencial,
metalingiiistica e, principalmente, da fungido conativa [a do “apelo”] tenderem a definir o modo de
operagdo do universo de De Chirico [seja imagético, escultural ou verbal], percebendo-o em conjunto,
desponta-nos, finalmente, a “fungdo poética”, ou seja, o funcionamento da linguagem, cujo significado
nasce mais do “como” que do “porque”. Para Jakobson, a fungio poética é a linguagem centrada em
si mesma, na sua prdpria organizagao e, assim, construindo uma nova forma, uma nova imagem de
mundo que projeta situagdes inusitadas e significados novos. Vé-se, portanto, que a demonstragdo
da funcdo poética, seqgundo o modelo de Roman Jakobson coincide com a nogdo do simbolo
Jjunguiano, conforme a explanagio que nos foi dada pelo Dr. Boris Frenk Chusterman, ja citada.

No entanto se pensarmos no modelo de significagdo proposto por Charles Sanders Peirce,” na sua
Semidtica, vemos que situagdo se inverte. Nela, o simbolo corresponde a percepgdao em “terceiridade”,
ao mundo das “normas e das leis”. Ja a fungdo poética, e com ela o simbolo junguiano, corresponde
a percepcao em “primeiridade”, que tem como referéncia o “icone” [o mundo das relacdes formais ou
sintaticas possiveis], que exige do intérprete tradugdes emocionais e “rematicas” [sensoriais], capazes
de refazerem as muitas possibilidades desses jogos de formas, em diversos cddigos, projetando
proposi¢des inusitadas, bem distantes das premissas propostas pela légica tradicional. Simplificando,
aquilo que é conhecido e passivel de se transformar em contigiiidades, criadas pelo homem, é signo
semidtico; aquilo que é desconhecido e que labora no simultaneo, no sincronico, na similaridade e

nas superposicdes, € o simbolo para Jung e o Poético para Jakobson.
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54. Um quadro revela-se para nos, enquanto que o visGo de
alguma coisa néo revelo um quoadro; mas nesse caso,

a pintura nGo serd uma copia fiel daquilo que provocou a reve -

logdo, mos se assemalhard o essa vagamente, como o vulto de

alguém visto em sonho se assemelha &
pessoa na realidade.
Giorgio De Chirico
FAGIOLO, Maurizio. Giorgio De Chirico !l Tempo di Apollinair
Paris 1911 / 1915. Roma: De Luca Edotore, 1981.
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..credo che non si debba mai dimenticare che un quadro deve sempre essere I'immagine riflessa

di una sensazione profonda, e che profondo significa strano e strano significa sconosciuto.”

Un quadro si rivela a noi mentre la vista di qualcosa non rivela un quadro; ma in questo
caso il dipinto non sard una copia fedele di cio che ha provocato la sua rivelazione, ma
assomigliera ad essa vagamente, come il volto di qualcuno visto in sogno assomiglia a

quella persona nella realta.*

E, agora, parodiando Ezra Pound, em o ABC da Literatura: Literatura é novidade, que permanece sempre
novidade, pode-se dizer que De Chirico, tomado no seu conjunto de vida e criagdo, que também pode
ser observado em pequenos conjuntos, como no ponto de enfoque neste trabalho: € novidade que
permanecera sempre novidade. Dissimulador e camalebnico, foi vitima de seu proprio
engodo, ao acreditar estar direcionando as leituras de seu espectador. E eu, durante a
elaboracdo deste trabalho, enganei-me ao acreditar na forca de sua obra referencial e
auto-centrada. Agora, encontrando a pluralidade dos planos de significagdo dos
diagramas iniciais, devo confirmar que Giorgio De Chirico €, na verdade, um Poeta.

Um Poeta paraJung, um Poeta para
Jakobson ., se pensavmos nas trtotomias
sermi&titas e nas dez ¢lasses de SIgNOS
vesultantes de suas permutacoes, vemos
que essa Poétita opera, através delas,

tomo um “sm--5|3no rCmé'{:l(.o 1LOnito”

M, Dc Chirito
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LIVROS PUBLICADOS POR GIORGIO DE CHIRICO

DE CHIRICO, G. Ebdomeros, Roma: Bompiani, 1942,

DE CHIRICO, G. 1l mecanismo del pensiero. Roma: G. Einaudi, 1985.

DE CHIRICO, G. Memorie della mia vitta, Milano: Rizolli, 1962.

DE CHIRICO, G. Penso alla pittura, sol scopo della mia vitta. Milano: Scheiwiller, 1987.

DE CHIRICO, G. Piccolo trattato di tecnica pittorica / All'insegna del Pesce d'Oro. s.i., 1983
DE CHIRICO, G. Ricordi di Roma 1918 - 1925, Edizioni della Cometa, Roma, 1988

CATALOGOS DE EXPOSICOES DE GIORGIO DE CHIRICO

12 Opere di Giorgio De Chirico. Milano: Millione, 1946.

Art in talia da Valori Plastici a Corrente, Opere della Galleria Nazionale d'Arte Moderna di Roma.
Peruggia, 1999

Cento opere d’arte italiana dal Futurismo ad oggi. Galeria Nazionale d’Arte Moderna. Roma, 1968.

Giorgio De Chirico: desegni 1919-1923. Galleria Odyssia. Roma, 1972.

Chagal e De Chirico. Museum of Fine Arts, 1955.

Giorgio De Chirico. Museu Brasileiro da Escultura Marilisa Rathsam, Mildo: Torcular, 1998.

Giorgio De Chirico, Pictor Optimus. Palazzo delle Esposizioni. Roma: Carte Segrete, 1992.

Giorgio De Chirico and America. Hunter College of the City University of new York, Fondazione Giorgio e

1sa De Chirico. Umberto Allemandi & C., 1996.

Pintores da Escola de Paris. Galeria de Arte Ipanema. Sao paulo, 1977.
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1. Durante uma térrida manha de Julho, entre as velas que

derretiam nos candelabros e que aumentavam o calor,

soprava pela cidade um vento quente, abafado que vem da Africa e

que os gregos chamam de livas.

DE CHIRICQ, Giorgio. Memorie della mia vitta, Milano: Rizolli, 1962.

2. o nome Chirico remonta a 1450, mas a particula De

foi anexada quando a imperatiz Maria Teresa concede o titulo de
baronia a um capitdo de sua guarda por conduta herdica.
SINISCALCO, Carmine in Giorgio De Chirico, Pictor Qptimus, Palazzo
delle Esposizione, Roma: Carte Segrete, 1992.

3. ser um italiano nascido fora da Itdlio por um nascimento indireto.

DE CHIRICO, Giorgio. Memorie della mia vitta, op. cit.

4. Transferiu-se para perto do mar que viu zarpar a nave dos

Argonautas, ao pé do monte que conheceu a inféncio de Aquiles.

ALBERTO SAVINIO, PORTO DE VOLOS, 1929
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UMA BIOGRAFIA POSSIVEL[AUTOCENTRADA] DE DE GIORGIO
SEGUIDA DA BIBLIOGRAFIA ESPECIFICA CONSULTADA

GIORGID, GEMMA E ANDREA

Giorgio De Chirico ou, mais precisamente Joseph Maria Albertus Georgius De Chirico, nasce em Volos, na
Grecia, na torrida manha de 10 de julho de 1888.

Durante una torrida giornata di luglio, mentre le candele si scioglievano nei

candelieri, ché ad aumentare la calura estiva soffiava sulla citta un vento infocato,

che viene dall'Africa e che i greci chiamano livas.'

Filho de Evaristo De Chirico, italiano de familia aristocratica da Toscana,? mas de origem siciliana, engenheiro
na construcao da linha ferroviaria Atenas-Salonica, e de Gemma Cervetto, nobre genovesa.
Foram comuns as mudancas de enderego devido a profissao do pai engenheiro. Mudancas essas que marcaram
certamente a vida do artista, além do fato de Giorgio De Chrico ser um italiano nato fuori d'ltalia per una nascita
indireta *, definicao dada por seu irmao Andrea De Chirico, nascido em 1891 e que adotara o pseudonimo de
Alberto Savinio em 1914.

Si tratullé presso il mare che vide salpare la nave degli Argonauti,

ai piedi del monte che conobbe I'infanzia di Achile. *
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GIORGIO COM ROUPAS DE EPOCA

5. Meu pai era um dos homem dos Oitocentos, era engenheiro e
também um fidalgo como antigamente: corgjoso, leal,
trabalhador, inteligente e bom. Havia estudado em Florenca e
em Jurim e foi 0 unico de uma numerosa familia de fidalgos
que tinha querido trabalhar. Como muitos homens dos
Oitocentos tinha diversos capacidades e virtudes: era brilhante
como engenheiro, tinha uma bela escritura, desenhava, tinha
muito paro a masica, era observador e tinha senso de humor,
odiava o injustica, amava os animais, tratava @ altura 0s ricos
e poderosos e estava sempre disposto o defender e ajudar os

mais carentes e mais pobres. Era um 6timo cavaleiro e teve alguns

duelos com pistola... meu pai, como muitos homens daquele

tempo, era exatamente o contrdrio da maior parte dos homens de
haoje, que néo tém senso positivo e personalidade propria, sGo
indbeis e incapazes e acima de tudo pouco cavalheiros, muito

oportunistas, e com a cabega cheia de bobagens.

DE CHIRICQ, Giorgio. Memorie della mia vitta, Milano: Rizolli, 1962.
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do engenheiro na formacao de seus filhos é notada por sua presenca forte e ao mesmo tempo distanciada.
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ENGENHLIRO EVARISTO, GEMMA E SEUS FILHOS GIORGIO E ANDREA

Mio padre era un uomo dell'Ottocento, era ingegnere ed era anche un gentiluomo d'altri
tempi; coraggioso, leale, lavoratore, intelligente e buono. Aveva studiato a Firenze ed a Torino
e di tutta una numerosa famiglia di gentiluomini era il solo che avesse voluto lavorare. Come
molti uomini dell'Ottocento aveva diverse capacita e virtu: era bravissimo come ingegnere,
aveva una belissima scrittura, disegnava, aveva molto orecchio per la musica, era osservatore
ed ironista, odiava l'ingiustizia, amava gli animali, tratava altezzossamente i ricchi ed i
potenti, ed era sempre pronto a difendere e ad aiutare i piti deboli ed il pii1 poveri. Era anche un
ottimo cavallerizzo e aveva avuto alguni duelli alla pistola...mio padre, come molti uomini di
quel tempo, era proprio il contrario della maggior parte degli uomini di oggi, che mancano di

senso positivo e di ogni temperamento, sono inabili e incapaci e, soprammercato, per nulla

cavallereschi, molto opportunisti, ed hanno il cervello pieno di asinerie.®
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6. Me lembro de minha mée sentado em uma poltrona e, em
outra estava sentada minha irmézinha, que morreu pouco
tempo depois, que era uma garotinha de seis ou sete anos,

cerca de quatro anos mais velha que eu. Eu tinha nas maos
duas pequenas lantejoulas, de metal dourado, com um furo no
centro e que tinham caido de uma espécie de lengo oriental que
minha mée usava na cabega e que era ornamentado por €ssas
lantejoulas brilhantes. Olhando os dois minusculos disquinhos
creio que pensava em timpanos, em pratos, em objetos que
produzem som, em alguma coisa com que se joga soando ou
que se soa jogando, mos a alegria de ter os disquinhos entre
meus dedos indbeis, como dedos de um pintor primitivo, ou
esses pintores modernos, estava certamente ligado o um
profundo sentimento de perfeigdo, que sempre me guiou em

meu trabalho de artista. Aqueles disquinhos perfeitomente

iguais, perfeitamente combinados e brilhantes, com aquele furo

perfeito no centro, pareciam algo milagroso, como mais tarde
pareceu-me prodigioso Enmes de Prassitele no museu de
Olimpia e aindo O Rapto das Flhas de Lisippo, de Rubens, na
pinacoteca de Ménaco ou aindo, a alguns anos o famoso
quadro de Vermer di Delft, A Patroa e a Doméstica, no
Metrpolitan Museum de Nova York.

DE CHIRICO, Giorgio. Memorie della mia vitta,

Milano: Rizolli, 1962.
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GEMMA E SEUS FILHOS ADELE E GIORGIO

Uma das primeiras lembrancas de De Chirico, duas pequenas lantejoulas caidas de um lenco

de sua mae, tornou-se um fcone de perfeicao.
Ricordo mia madre seduta in una poltrona; in un‘altra parte stava seduta una mia sorellina, che
mor] poco tempo dopo; era una ragazzina di sei o sete anni; di quatro anni circa maggiore di me.
lo stavo tenendo in mano due picolissimi dischetti di mettalo dorato, forati nel centro e che erano
caduti da una specie di fazzoletto orientale che mia madre portava in testa e che era ornato
tutt'intorno con quei dischettini lucenti. Guardando i due minuscoli dischi credo que pensassi,
ai timpani, ai piatti, a qualcosa che avrebbe dovuto dare un suono, a qualcosa con cui si gioca
suoanando o si suona giocando; ma la gioia che provano a tenerli tra le mie piccole dita
inesperte, come le dita dei pittori primitivi, e quelle dei pittori moderni, era legata certamente
a quel profundo sentimento di perfezione che mi ha sempre guidato nel mio lavoro di artista.
Quei dischetti perfettamente uguali, perfettamente combacianti e lucenti, com quel foro
perfetto nel centro, mi apparivano allora come qualcosa di miracoloso, come pit tardi
miracoloso mi apparve I'Ermes di Prassitele nel museo di Olimpia e piti tardi ancora il Rato delle
figlie di Lisippo, di Rubens, alla pinacoteca di Monaco ed alcuni anni or sono il famoso quadro di

Vermeer di Delft, La padrona e la domestica, al Metropolitan Museum di Nuova York.®
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7. no bairro mais elegante do cidade.

DE CHIRICO, Giorgio. Memorie della mia vitta,
Milano: Rizolli, 1962.

8. Toda o casa movig-se lentamente como um enorme navio
no mar em tormenta. Os moradores do bairro, inclusive nos,
colocavam os colchées para foro, em uma praga, para dormir

o céu aberto.

DE CHIRICO, Giorgio. Memorie della mia vitta, op. cit.

9. Quando estava com o desenhisto Mavrudis observava-o e
observondo-o vagava por um mundo quimérico, de coisas
fantdsticas; [imaginava que aquele homem poderia
desenhar tudo), inclusive de memdria, inclusive no escuro,

inclusive sem olhar, que podia desenhar as nuvens fugidias do

céu e os plantas do terra, os folhas das drvores balangando

0o vento e as flores de formas mais complicades; os homens
e os animais, as frutas e as hortaligas, os répteis e os insetos,
os peixes que saltam na dgua e os pdssaros que voam alto,
pensava que tudo, tudo pudesse ser retratado com a ponta do
lapis magico daquele homem extraordindrio.

Observando-o, imaginava ser ele, sim, desejava entdo ser
aquele homem, queria ser o desenhista Mavrudis.

DE CHIRICO, Giorgio. Memorie della mia vitta, op. cit.
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A Familia De Chirico muda-se para Atenas, em 1899 nel quatiere piis elegante della cita.”

Entre as lembracas um terremoto, a ocupacéo de Volos pelos turcos, a doenga dos pais, 0s primeiros jogos
olimpicos da Era Contemporanea, em Atenas, em 1896.

Tutta la casa si muoveva lentamente, come una grossa nave sul mare in burrasca.
Gli abiatanti del quartiere, compressi noi, portavano i materassi fuori, in una piazza,

per dormire all'aperto.*

O primeiro professor de desenho de De Chirico foi Mestre Mavrudis, um funciondrio da ferrovia, um desenhista

muito respeitado.
Quando mi trovavo al cospetto del desegnatore Mavrudis lo guardavo e guardondolo vagavo
in un mundo chimerico di fantastichierie; pensavo che quel'uomo potesse disegnare tutto,
anche a memoria, anche nel buio, anche senza guardare; che potesse disegnare le nubi
fuggenti nel cielo e le piante della terra le fronde degli alberi mosse dal vento ed i fiori dalle
forme pit complicate; gli uomini e gli animali, i frutti e gli ortaggi, i rettili e gli insetti, i pesci
che guizzano nell’aqua e gli uccelli che volano in alto, pensavano che tutto, tutto, avrebbe
potuto ritrarre con la punta della sua matita magica quell'uomo straordinario Guardandolo
immaginavo di essere lui; sf avrei voluto allora essere quell'uomo, avrei voluto di essere il

desegnatore Mavrudis.’

Também teve aulas com Mestre Barbieri e Mestre Gilleron até ingressar no Istituto Politecnico di Atene, onde
estuda quatro anos de desenho e inicia na pintura com o retratista Jacobidis, da Academia de Munique.

Andrea forma-se com distingao em piano e composigao no conservatorio de Atenas aos 12 anos de idade.
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PRIMEIRA PINTURA ATRIBUIDA A GIORGIO DE CHIRICO,
OLEO SOBRE TELA, PERTECENTE AD ARGUIVO SAVINIO

10. Repensando hoje esto sensagdo, através doquilo que vio e
pensava naquela época, torna-se clara para mim a

compreensdo do mistério e do beleza do matéria do grande
pintura, é algo infinitamente mais oculto e mais dificil de
entender do que o lado poético e metafisico de uma obra de arte.
Na ocasido tinha dezessete anos, € ja havia compreendido, ndo
menos do que compreendo agora, a profundidade e a metafisica

de obros de Bracklin, Klinger, Segontini, Previati, de todos

aqueles que pintavam, independentemente da qualidade de sua

pintura, narraram algo de poético, de curioso, de
estranho, de surpreendente.

DE CHIRICO, Giorgio. Memorie della mia vitta,
Milano: Rizolli, 1962.
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A morte do engenheiro Evaristo em 1904, depois de uma prolongada doenga que Ihe havia roubado a
vitalidade, e havia privado o jovem artista da presenca do pai, provoca-lhe um novo trauma. A mae decide
transferir-se para Munique, um pélo cultural efervescente, mais propicio para a formacao de seus filhos, mas
estabelecem-se primeiro em Florenca, onde permanecem até 1906. E uma temporada de visitas a museus e
galerias de arte que enriguecem as sensagoes e, a metafisica das obras dos grandes artista italianos, como
Tintoretto, Tiziano, Veronese, e sobretudo, Segantini e Previati comovem e impressionam o jovem De Chirico.
Ripensando oggi questa sensazioni, a quello che vedevo e capivo allora, divenne chiaro per me la
comprensione del mistero e della bellezza della materia della grande pittura & una cosa
infinitamente pits occulta e pit difficile a capire che non il lato poetico e metafisico d'un‘opera
d'arte. Allora avevo appena diciassette anni, eppure avevo gia capito, non meno di quanto lo
capisca ora, la profundota e la metafisica delle opere di Boecklin, di Klinger, di Segantini,
di Previati, di tutti quelli i qualli, dipingendo, indipendente dalla qualita della loro pittura,

hanno narrato qualcosa di poetico, di curioso, di strano, di sorprendente.

GAETANO PREVIATL, A DANGA, 1908
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11. £ 0 paraiso, 0 paraiso sobre a terra. Era entdo,

o que hoje é um pouco de Paris.
DE CHIRICO, Giorgio. Memorie della mia vitta,
Milano: Rizolli, 1962.
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Chegam a Munique, capital da Baviera, no outono de 1906, a tempo de De Chirico ingressar na Academia.

E il paraiso, il paraiso sul terra. Era allora un puo quello che ora é Parigi. "

CHIRICO
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ACADEMIA DE BELAS ARTES DE MUNIQUE

EM

Durante trés anos trabalhara incessantemente, entre as aulas sistematicas da Academia e o estudo de pintura
antiga na pinacoteca. A cidade neocldssica, de espagos alargados e pequenos acostamentos, influenciam em
seu estado de animo. Palécio Pitti, Panteron, o barroco. Das visitas na cidade, cita muitas vezes a influéncia
de artistas como Bocklin, Lenbach, Durer, Rubens, Nazareni e von Marées, Thoma, Menzel. Ouvia Wagner,
andava pelos cafés, e passeava por Munique. Andrea estudava com Max Reger, Il Bach moderno, e comeca a
compor, sua primeira opereta Carmela, que ¢ apreciada por Piero Masccagni. De chirico sobretudo, descobriu
Schopenhauer, Nietzsche e Weininger.

Os conceitos de Nietzsche como o senso do superhomem, o valor da surpresa transmitida pela obra de arte, a
angustia do labirinto, o significado da stimmung, o nascimento da tragédia, e sobretudo, o enigma, formavam
um universo a ser explorado por De Chirico. No pensamento de Schopenhauer descobriu o valor da originali-

dade, a revalorizacdo da aparicao e a meditacao sobre a existéncia. De Weinieger, o valor psicoldgico, o senti-

139 do transcedental da forma geométrica, o simbolismo sensual.
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12. ..observei que ele, como todo o resto que leu Nietzsche, ndo
compreendeu em que consistio a verdadeira novidade descoberta
por aquele filésofo. Tal novidade é uma estranha e profundo
poesia, infinitamente misteriosa e solitdrio, baseado na stimmung
[uso esta palavra alema muito eficaz e que em italiono poderia
ser troduzida como: atmosfera no sentido moral] baseada na
stimmung de uma tarde de outono, quando o céu estd claro e as
sombras sGo mais longas que no verdo, pois o sol estd mais baixo.
Esta sensagdo extraordindria pode ser experimentada

[mas é necessdrio, naturalmente, ter a sorte de possuir

faculdades como as que possuo), nas cidades italianas e em

qualquer cidade mediterrGnea, como Génova e Nice,

mas a cidade itoliana por exeléncia paro observar este fendmeno
extraordindrio é Turim.

DE CHIRICO, Giorgio. Memorie della mia vitta

Milano: Rizolli, 1962.
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CHIRICOD

...0sservai che lui, come tutto il resto che hanno letto Nietzsche, non aveva affatto capito in

DE

he cosa consiste la vera novita scoperta da quel filosofo. Tale novita é una strana e profunda

poesia, infinitamente misteriosa e solitaria, che si basa sulla stimmung [uso questa parole

MARISE

edesca molto efficace che si potrebbe in italiano tradure con la parola: atmosfera nel senso

DIAGRAMAS POSSIVELS

orale] si basa, dico, sulla stimmung del pomerggio d’autunno, quando il cielo & chiaro e le
ombre sono pilr lunghe che d'estate, poiché il sole comincia a essere piti baso. Questa sen

azione straordinaria si puo provare [ma bisogna naturalmente aver la fortuna di possedere le

CHIRICO:

eccezionali facolta che possiedo io] si puo provare, dico, nelle citta italiane ed in qualche citta

DE

mediterranea, come Genova o Nizza; ma la citta italiana per eccelenza ove appare questo

DE

straordinario fenomeno e Turino."”
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ARNOLD BROCKLIN, ODISEU, 1869

MAX KLINGER, SOMBRA
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13. Segundo Maurizio Fagiolo dell'Arco, este ¢ o primeiro
auto-retrato do artista, no qual j& aparecem temas que serdo
desenvolvidos por toda sua obra: a melancolia, retratada na
maneira em que a cabeca posa sobre o brago, numa referéncia a

um retrato de Nietzsche; o enigma, proposto no titulo da obra,

e que se remete ao templo de Delfos, e ao mito de Apolo.

FAGIOLO DELL'ARCO, Maurizio._L'Operg Completa di De Chirico/

1908-1924, Clacissi dell'Arte. Milano: Rizzoli, 1984
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Em 1909, De Chirico vai encontrar-se com a mae e o irmao em Mildo, onde j& estavam instalados.
Comeca uma temporada de muita producao, De Chirico pinta seus primeiros quadros, de temas brocklinianos:
cidades ao mar, centauros, sereias, todos repletos de atmosfera romantica.

Sao deste periodo Ritrato di Andrea De Chirico e Autoritrato. "

AUTORTTRATO [ET QUID AMABO NISI GUOD AENIGMA EST?]

RETRATO DE ANDREA DE CHIRICD

Andrea desponta em Paris, onde estabelece-se em fevereiro de 1910.

De Chirico e a mae retornam a Florenca. As crises de melancolia, depressao, e célicas intestinais, que o acompanharao

durante toda vida comegam a acentuar-se e, sua producao, intensificar-se.
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14. O destino, este destino que até hoje me obriga a ondar

sempre de pessoa a pessoo.

DE CHIRICO, Giorgio. Memorie della mia vitta
Milano: Rizolli, 1962.
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De Chirico busca atingir atingir o forte e misterioso sentimento que havia descoberto em Nietzsche.

Era o fim do periodo brockliano, e o inicio da melancolia das belas tardes de outono. Sao os quadros das

MARISE

Piazze d'Italia. De Chirico e a mae vao a Turim, a cidade dos tais espagos metafisicos, num verao muito quente e
a lembranga dessa Turim deserta e dessolada impressinara De Chirico definitamente. A arquitetura e a atmosfera
da cidade serao a principal influéncia para a produgao em Paris.

Na noite de 14 de Julho de 1910, chegam de trem na Gare di Lyon, e Paris esta em festa. Mas De Chirico esta

doente e depressivo, o trauma de mais uma mudanga, reafirma um de seus mitos de infancia: a instabilidade

de cidades e lares.

Il destino, quel destino che finora mi ha costretto de andare sempre di gente in gente."

L'ENIGMA DELL'ORACULO

ENIGMA DI UM POMERIGGIO D'AUTONNO

Em sua iconografia registra-se temas de partidas e chegadas: o filho prédigo, Heitor e Andromaca, os

145 argonautas, cavaleiros errantes, partida do poeta, etc...
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15. me dava conta naquele momento que a pintura que eu
fozio era absolutamente diferente doquela que estava sendo

feita em Paris, e que isso era mais um motivo parg que Mmeus

quadros fossem recusados.

DE CHIRICO, Giorgio. Memorie della mia vitta,

Milano: Rizolli, 1962.
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A TORRE VERMELHA

A MELANCOUA DE UMA BELA TARDE
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De Chirico toma conhecimento do X Salon d’Autunmo, dos pintores revoluciondrios, de Picasso, do cubismo,
das escolas modernas, e foi aconselhado por Calcovoressi, um critico musical amigo de Savinio, a inscrever-se.
Apresentou os quadros pintados em Florenca: Enigma di um pomeriggio d’autonno, L'enigma dell’oraculo e
um autoretrato, aquele com a dedicatéria nietzschiana.
...mi ero subito reso conto che quelio che facevo era assolutamente diverso da quello che si
faceva in quel momento a Parigi e che anche questo era un buon motivo perché i miei quadri

fossero rifiutati.'

i SOUETE
DES ARTISTES |
INDEPENDANTS

. ®
. CAALOGVE ]
i OVALOGVE |
29EXPOSITION |

0 fato de ter sido selecionado e com a repercurssao favoravel da mostra, animam De Chirico,
que volta a pintar depois de um ano.

Encontra-se com Guillaume Apollinaire que o aconselha a expor no ano seguinte, no Salon de Indépendants,
La Mélancolie du départ, L'Enigme de I'heure, L'Enigme de I'arrivée et de I'aprés-midi. Apollinaire
comeca a acomapanhar a carreira de De Chirico, apresentando-o ao ambiente cultural de Paris, de Picasso,
Braque, Mancusi, Derain, Max Jacob. Em novembro de 1913, apresenta no Salon d‘’Autunmo, Portrait de

Mme. L. Gartzen, La Mélancolie d’une belle journée, La Tour Rouge Etude. Vende seu primeiro quadro,

147 La Tour Rouge.
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16. Via que o interesse pela minha pintura aumentava, via as

revistas e jornais publicarem minha obra, ganhava um pouco de

dinheiro e reconhecimento; era feliz. Mos chega o fatal 1914;
era verGo e fozia um calor abafado. Um belo dia tudo comegou
a ficar confuso as pessoas se reuniam nas ruas; 0s jornais
foram saqueados; o crime de logosldvio: a guerra.

DE CHIRICO, Giorgio. Memorie della mia vitta,
Milano: Rizolli, 1962.
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ALBERTO SAVINIO E GIORGIO DE CHIRICO, 05 DIOSCUROS EM PARIS

Em 1914, Andrea De Chirico adota o nome de Alberto Savinio, para diferenciar-se de De Chirico e em homenagem
a Apollinare, pois o poligrafo Albert Savine aparece retratado na sua cronica literaria. Os irmaos freqiientam o
ambiente artistico literario de Paris, que reconhece a absoluta originalidade de seus trabalhos - ambos artistas
compartilhavam das mesmas experiéncias estéticas posto que a pesquisa de Savinio na musica em muito se
assemelhava a de De Chirico na pintura: um reordenacao da memdria e dos sonhos, sem ligar-se a nenhuma
corrente artistica ou filoséfica.
Paul Guillarme adquiri uns quadros metafisicos de De Chirico e manifesta seu interesse em ser seu mercante.
Neste periodo de producao abundante De Chirico inventa e elabora com extraordinéria fantasia temas de
misteriosa magia poética: visoes arquitetonicas, pragas da ltalia, estatuas solitdrias, objetos
proximos a manequins inquietantes e realiza suas primerias naturezas-mortas.
Vedevo che I'interese per la mia pittura aumentava; vedevo che le riviste ed i giornali riproducevano
e mie opere; riscuotevo un pud di soldi e di complimenti; ero felice. Ma venne il fatale 1914; era
state, faceva un caldo afoso. Un bel giorno tutto comincio a confondir-se ed a vacillare; la gente

se radunava per le strade; i giornali andavano a ruba; il delito de Serajevo: la guerra'
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17. Muitos provavam uma espécie de pudor e vergonha de
nascer em um pais, e ter nacionalidade de outro, por exemplo
de ndo ser um italiano, nascido na Itdlia, de pais italianos ou
francés, nascido na Frango, de pais franceses. Muitos tinham
este tipo de pudor, inclusive eu e meu irm@o que ingenuamente
acreditamos noquele tempo que se nos apresentdssemos ao

alistamento militar teriamos cumprido com 0 nosso dever € de

alguma forma mudariamos algo.

DE CHIRICO, Giorgio. Memorie della mia vitta,

Milano: Rizolli, 1962.

18. Homem-alvo

ALBERTO SAVINIO, GUILAUME APOLLINAIRE, 1941

GUILAUME APOLLINAIRE, FERIDO NA CABECA, E®
FOTOGRAFADO EM 1916, NA GALERIA PAUL GUILLAUME E
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Em 1914, em Paris, trabalhava-se pouco, amigos e conhecidos iam desaparecendo, respondendo a convocagao

militar. Muitos voltavam ao seu pais, imaginando que cumpriam um dever.

DE

Moito provano questa specie de pudore e di vergogna di esseri nati in un Paese, mentre hanno

a nazionalita dei un altro Paese, insomma di non essere per esempio italiano nati in Italia da

MARISE

genitori italiani, o francesi nati in Francia da genitori francesi. Molto hanno questo pudore ed
anch'io e mio fratelo I'abbiamo avuto ed ingenuamente allora abbiamo pensato che
presentandoci alla chiamata alle armi per fare, come si suol dire, il nostro dovere, avremmo

cambiato qualche cosa’"’

De Chirico pinta o retrato de Apollinaire como L'homme-cible, quadro que tornar-se-4 profético,

pois Apollinare é ferido justamente onde De Chirico marca uma circunferéncia, como um alvo, em sua cabega.

RETRATO DE APOLLINAIRE

No verao regressa a Itélia, passando Florenca e, em revista, é destinado ao 27° regimento de infantaria de
Ferrara. Tendo sido reconhecido seu fragil estado de satide, presta servico como auxiliar, podendo continuar pin-
tando. Conhece Philippo de Pisis, Carlo Carra e junto com Alberto Savinio, que prestava servico em Ferrara,

151 intentam a Pintura Metafisica.
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19. 0 ospecto de Ferraro, uma das cidades mais belas da Itdlio,
me atingiu e sobretudo, o que mais me impressionava e me
inspirou na metafisica do trabalho que estava desenvolvendo,
eram certos aspectos dos interiores ferrarenses, certas vitrines,
certos lojas, certas casas, certos bairros, como o antigo bairro
judeu, onde encontramos doces e biscoitos de formas de outro
mundo, metafisicas e estranhas.

DE CHIRICO, Giorgio. Memorie della mia vitta

Milano: Rizolli, 1962.

20. Uma tarde, no quarto do hospedaria, quando pintava um

quadro de interior metafisico, com a telo apoioda em uma

cadeira, escutei um barulho vindo da rua, um barulho insélito
como de multidGo agitada, € repentinamente meu irmdo entra
gritando no quarto que a guerra tinha acabado, a Alemanha
tinha pedido o armisticio.

DE CHIRICO, Giorgio. Memorie della mia vitta, op. cit.
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FELIPPO DE PSISIS E GIORGID DE CHIRICO EM FERRARA

CARLO CARRA EM FERRARA

A mae aluga um pequeno apartamento em Ferrara.
L'aspetto di Ferrara, una delle citta piis belle delle d'ltalia, mi aveva colpito; ma quello che mi
colpi sopratutto e m'ispird nel lato metafisico nel qualle lavoravo allora, erano certi aspetti
d’interni ferraresi, certe vetrine, certo bottehe, certe abitazzioni, certi quartieri, come I'antico

gheto, dove trovavano dei dolci e dei biscotti dalle forme oltremondo metafisiche e strane."

De Chirico transfere-se para um convento, espécie de hospital militar para convalescentes, nos arredores de
Ferrara, podendo assim, pintar com mais intensidade. Carlo Carra pinta os mesmos temas de De Chirico e, certa
vez, levou telas de ambos para serem expostas em Mildo. De Chirico sustenta que ele teria assumido toda a
autoria da Pintura Metafisica, ignorando que seus quadros pintados antes da guerra j& haviam sido consagrados
como metafisicos.
Até o verao de 1918 sao produzidos muitos quadros que, posteriormente, foram denominados de ferrarenses:
manequins, interiores metafisicos, pragas italianas.
No outono, depois de recuperar-se da febre espanhola, De Chirico instala-se com a mae num hotel, quando
Alberto Savinio junta-se a eles vindo da Macedonia.
Una sera, mientre nella camera dell’albergo stavo dipingendo un interno metafisico, con la
tela poggiata sopra una sedia, udii venire di sotto, dalla strada, un rumore insolito come di
folla che si agitasse; ad un tratto la porta si aprl di colpo e mio fratello entro gridando che la

guerra era finita; la Germania aveva chiesto I'armistizio.”
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21. £ o periodo de exponsdo das pdaginas literdrios:

o editorial de La Ronda [1919] fala sobre o ‘retorno ao
trobalho, e Primato e Convegno e Noi que se

alinham para dar a nova palavra de ordem.

DE CHIRICO, Giorgio. Memorie della mia vitta,

Mitano: Rizolli, 1962.
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GIORGIO: DE CHIRICO, COPIA DO IL GENTILUOMO IN NERI, DE LORENZO LOTTO

De Chirico transfere-se para Roma, no inverno de 1918, e vai morar com a mae no Park Hotel. Freqiienta os
museus de arte antiga, especialmente da Villa Borghese, onde copia Il Gentiluomo in Neri, de Lorenzo Lotto, e

revela-se-lhe a grande pintura diante de um quadro de Tiziano.

Colabora com artigos para revista de Mario Broglio, Valori Plastici, freqiienta o ambiente cultural dos artistas
do grupo da revista La Ronda, de Vicenzo Cardarelli. Depois de ter participado com Carra de uma exposi¢ao nas
salas do jornal L’Epoca organiza uma exposicao individual, com os quadros do periodo ferrarense, na Galleria de
via Condotti, dos irmaos Bragaglia. Expoe: heitores e andromacas, trovadores, e interiores metafisicos. Escreve
especialmente para ocasiao Noi Metafisici, enquanto Valori Plastici publica um volume reproduzindo doze
trabalhos acompanhados de comentdrios criticos de escritores e artistas, entre os quais, Apollianire, Blanche,
Carra, Papini, Raynal e Soffici. André Breton comenta com entusiasmo na Littérature.

.E il periodo della espansione dei fogli letterari: I'editoriale de "La Ronda” [1919] parla di

‘ritorno al mestieri’, e anche "Primato” e "Convegno”, e perfino la futurista "Noi" si allineano

sul nuove parole d'ordine. *

VALORI PLASTICI

i TA (5 ARTE

MARIO BROGUIO E GIORGIO DE CHIRICO
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22. ..uma vez, enquanto copiava o Sagrada Familia de
Michelangelo, no Palazzio degli Uffizi, conheci o pintor russo
Nicolo Locoff, que me explicou como muitas pinturas ontigas,

que parecem pinture a 6leo, sGo na verdade, témpera graxa.

A témpera me inquietava, comecei 0 procurar receitas dessa

técnica € por alguns anos pintei com témpera.

DE CHIRICO, Giorgio. Memorie della mia vitta,

Milano: Rizolli, 1962.
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As revistas sao o principal polo catalizador da cultura, De Chirico escreve seus principais artigos:

Sul'arte metafisica, Impressionismo, Il Ritorno al Mestieri.

Em sua pintura faz-se notar cada vez mais uma interpretacdo original e romantica do clacissismo e um grande
interesse pela técnica dos antigos mestres renascentistas. Aprendeu os segredos da témpera com o pintor
russo Nicolau Locoff, com o pintor fiorentino Enrico Bettarini e também num manual alemao, de autoria de
Berger, que tratava da pintura em témpera de Brocklin.
..una volta, mentre copiavo allo museo degli Uffizi la Sacra Famiglia di Michelangelo, conobbi
il pittore russo Nicola Locoff che mi spiegd come molte pitture antiche, che sembrano pittura a
olio, sono invece tempera grasse verniciate. La tempera mi tentd; cominciai a cercare ricette di

questa tecnica e per alcuni anni dipinsi a tempera. %

Em Paris, os surrealistas comegam a valorizar a producao metafisca em detrimento dessa produgao mais recente.
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23. A minho mostra pessoal, que ocupava trés paredes,
apresentava-se muito bem, por sua qualidade de pintura,
novidade de experiéncias e riqueza dos meios.

DE CHIRICO, Giorgio. Memorie della mia vitta,

Milano: Rizolli, 1962.

24, Os surrealistas esperavem, com isso, [Breton e Eluard
haviam adquirido muitos quadros metafisicos do primeiro periodo
parisiense, na auséncia de De Chirico, durante os anos em que
esteve a servico militar na Italia] monopolizar a minha pintura
metafisica, que naturalmente denominavam surrealista para
depois, com muita propagando, artigos e uma estratégia habil -
mente desenvolvida, fazer aquilo que os outros mercantes jg
haviam feito antes, com Cézanne, Van Gogh, Gouguin, Rosseau
e Mondigliani, ou seja, vender os quadros que compraram por
tdo pouco, a um prego altissimo e ter um grande lucro.

DE CHIRICO, Giorgio. Memorie della mia vitta, op. cit

LA REVOLUTION
SURREALISTE
|I/ 9

MAN RAY, 0 GRUPO SURREALISTA, PARIS, 1924
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Pinta a série das Ville Romane, do Figliol Prodigo, dos Argonauti e realiza novas naturezas-mortas. Reelabora
0s motivos precendentes, com novo espirito e nava técnica. Expoe em Berlim, numa mostra da Valori Plastici,
uma individual em Mil&o, na Fiorentina Primaverile, na galeria de Paul Guillaume, em Paris, e em 1923 participa
da bienal de Roma.

La mia mostra personale, che occupava tre parete, si presentava molto bene per la qualita di

pittura, novita di esperienze e ricchezza di mezzi. *

Participa em 1926, pela primeria vez da bienal de Veneza e vai a Paris assitir o balé La Giara, com texto de
Pirandello e musica de Alfredo Casella, e que havia realizado os cenérios e figurinos. Conhece Raissa

Gurievitch Krol, uma atriz russa do Teatro degli Undici, e casam-se naquele mesmo ano.

A nova producgao comeca, lentamente, a ser considerada e suas obras circulam na Italia, nos Estados Unidos,

na Franca, na Inglaterra, no Japao e na Escandinavia.

Volta a Paris, com Raissa. Estava instalada a pintura moderna e os mercantes de arte tinham estabelecido uma

ditadura, na qual somente os artista por eles eleitos poderiam ter sucesso. Tratava-se dos Surrealistas, do
movimento de André Breton.
| surrealisti speravano cosl di monopolizzare la mia pittura metafisica, che essi naturalmente
hiamavano surrealista e poi, a forza di publicita, di articoli e di tutto un bluff abilmente
rganizzato, fare quello che prima aitri mercanti avevano fatto con Cézanne, con Van Gogh,
on Gauguin, con il dogniere Rosseau e con Modigliani, detto Modi, cioe vendere quadri a

rezzi altissimi ed incassare fior di quattrini.”*

Na mesma época em que De Chirico expunha seus novos trabalhos na Galleria Rosenberg, os surrealista

expunham em sua galeria, os quadros de De Chirico que possuiam.

A exposigao na Galleria Rosenberg agradou a Jean Couteau, e De Chirico veio posteriormente a ilustrar seu

livro Le Mystere Laic.
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25....me detive no estudio pintando uma série de nus e

naturezas mortas. Algumas dessas pinturas estdo, devido sua

poténcia plastica, entre os melhores de toda minha produgdo.

DE CHIRICO, Giorgio. Memorie della mia vitta

Milano: Rizolli, 1962.

GIORGIO DE CHIRICO, LITOGRAFIAS PARA ILUSTRAR HEBDOMEROS, 1973

26. Naquele periodo de marasmo e abatimento generalizado,
aconteceu-me algo de grande sorte ¢ felicidade, a de conhecer

Isabella Far, a pessoa de inteligéncia mais profunda que eu ja
encontrei.

DE CHIRICO, Giorgio. Memorie della mia vitta, op. cit
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Na mostra individual com trinta pinturas na galeria de Paul Guillaume, Giorgio De Chirico conhece Albert C.
Barnes, colecionador americano que serd responsavel pela venda de muitos de seus quadros e por sua
estadia em Nova York, em 1934,

A ruptura com os surrealistas ¢ inevitavel, no n°7 da Révolution Surréaliste Breton define-o
como genio desperdigado.

Comega a expor pelo mundo junto com o grupo do Novecento Italiano, tendo em comum a tendéncia ao

‘desejo classico’ pela pintura.

Qutras mostras em Paris, novos temas ampliam seu repertério poético: cavalos, arqueslogos, gladiadores,
moveis na paisagem, banhos misteriosos.
...mi rimisi allo studio del vero e dipinsi in quel periodo tutta una serie de nudi e di vite silenti.

Algune di questi quadri sono, per potenza plastica, tra i migliori di tutta la mia produzione.”®

Roger Votrac publica a primeira monografia sobre sua obra, editada em Paris por Gallimard.

LT

Hebdomeros

Em 1929, Publica em frances seu romance Hebdomeros, le Peintre et son génie chez I'écrivain.

Com a crise de 29, o mercado das artes também foi atingido e De Chirico resolve voltar para a Italia. Fixa-se
em Roma, acompanhado de Isabella Pakswer Far, que conhecera em Paris e torna-se sua seqgunda mulher.
In quel periodo di marasma e di costernazione generale mi capitd pero una grande fortuna e una
grande felicité: quella di conoscere Isabella Far. La persona piti profundamente intelligente che io

abbia incontrato nell mia vita®
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Realiza cenérios e figurinos para | Puritani, de Belinni e executa um grande mural em témpera para trienal de
Milao, que vira a ser destruido.

Em uma exposicao individual em Milao apresenta uma série de nus e natureza-morta, que sera definida como
maneirista, ligada a Renoir.

Em 1934, Volta a Paris e executa litografias para Mythologie de Jean Cocteau.

Tristan Tzara e os surrealistas tentam uma leitura psicanalitica do quafro L'enigma di una gionata que ¢

publicada na revista Le Surréalism au service de la Révolution n° 6.

163 A Quadrienal de Roma de 1935 dedica-lhe uma sala.
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27. Depois de toda miséria, avareza e sovinice daquela Paris em

crise, era bom ganhar dinheiro, embora nunca tivesse submetido
minha arte a isso, confesso que, no fundo, um certo prazer € um
certo senso de sequranga me rondavam.

DE CHIRICO, Giorgio. Memorie della mia vitta,

Milano: Rizolli, 1962.

28. Vi minha mae passar como uma sombra pela abside da
igrejinha e depois se aproximar da portinha lateral e desaparecer.
Acordei angustiado e chorando e com o pensamento terrivel de

que minha mae tinha morrido naquele exato momento:
de fato, quando recebi a carta de meu irmdo cerca de dez
dias depois, comunicando seu falecimento, comparei a
data da carta com a do sonho, e considerando o diferenca
de hordrio entre a América e a Europa, compreendi que
tinha sido exatamente assim.

DE CHIRICO, Giorgio. Memorie della mia vitta, op. cit
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Em 1936 viaja para Nova York a convite de Dr. Barnes, americano que conhecera em Paris e que havia adquirido

25 de seus quadros. Expoe em algumas galerias, entre as quais Julien Levy Gallery e Pierre Matisse Gallery, e no

CHIRICO:

Museum of Modern Art, em uma mostra dedicada a Arte Fantastica, Dad4 e Surrealismo. Consegue um bom

sucesso de publico e critica. Desenhou maéveis para a mostra Four Rooms Designed for Paintings.

DE

Dopo le miserie, le avarezie e le tirchierie della Parigi in crisi, tastare quella bella moneta,

DE

benché io non sia mai stato venale, confesso che in fondo, mi procurava un certo piacere ed

un certo senso di sicurezza. '

=
o
(=

EM

llustrou algumas capas para Voge e Harper's Bazar.

Em junho morre sua mae.
Vidi mia madre che passo come un‘ombra presso I'abside della mia chiesetta e poi si
prossimo alla porticina laterale e sparl. Mi sveglai angostiato e piangente e col terrible
ensiero che mia madre era morta proprio in quel momento: infatti quando, circa dieci giorni
opo, lessi la lettera di mio fratello in cui mi annunciava che nostra madre non c'era pit,

confrontando la data della lettera con quella del sogno e tenendo anche conto della

differenza dell’ora tra I'America e I'Eurropa, capii che era stato proprio cosl. %
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29. Tudo foi feito no methor estilo da mafia francesa,
especialmente o dos surrealistas. Dei-me conta de que
precisava agir energicamente € sem perda de tempo.
DE CHIRICO, Giorgio. Memorie della mia vitta,

Milano: Rizolli, 1962.

30. Era o primeiro passo na dire¢do da conquista da grande

pintura, era a alforrio das correntes do feio, enfodonha e

encrostada pintura moderna.

DE CHIRICO, Giorgio. Memorie della mia vitta, op. cit
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Nos primeiros dias de 1937, Giorgio De Chirico e Isabella Far embarcaram no famoso transatlantico Rex, de

volta para Itélia.

Na sua auséncia, tinha adquirido fama de ante-italiano. Nao estava incluido no programa fascista que privile-
giava a producao artistica, e houve boicote de sua produgao dita ndo metafisca, por parte de uma galeria em
Milao, Il Milione, dos irmaos Ghiringhelli. A galeria expunha os trabalhos do inicio de sua carreira,
acentuando a diferenca estabelecida pelos surrealistas.

Tutto questo era fatto sullo stile della camorra parigina e, particorlamente della camorra

surrealisti. Mi resi subito conto che bisognava agire energicamente e senza perdere tempo. **

De Chirico organiza na Galeria Barbaroux, em Milao, uma mostra com mais de trinta trabalhos selecionados e
na sua maioria pertenciam ao periodo recente, resultado de sua intensa pesquisa pictorica. Foi um sucesso de

venda, que se repetiu em Paris e em Londres.
Faz cenérios e figurinos para o Convent Garden, em Londres.

Pinta telas naturalistas e muitos retratos. Interessa-se pela escultura em terracota e traduz
para a terceira dimensao seus personagens favoritos: Heitor e Andromaca, arqueologos,
trovadores, filho prodigo...

Sufocado pelo fascismo, fixa-se novamente em Paris, onde comega a preparar emulsoes e a realizar experiéncias
com pigmentos. Buscava melhorar a qualidade da tinta e sua aplicagao.
Era il primo passo verso la conquista della grande pittura, era la liberazione dalle catene della

brutta e noiosa e crostosa pittura moderna.®
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31. A ltdlio adere & guerra. Assistimos nauseados as vis e

falsas manifestagées dos jovens que gritavam e pichavam os

muros: Franga porca e Churchill porco.

DE CHIRICO, Giorgio. Memorie della mia vitta
Milano: Rizolli, 1962.

32 Se entende que uma pintura como a que fago, que atinge um
alto nivel de poténcia pldstica e maestria, e os textos de Isobello
Far, de perspicacia filosofica, forga descritiva, logica, clareza,
eficdcia, em suma, talento, sGo tamanhos que para encontrarmos
um equivalente, seria necessdrio retornarmos 0os tempos de
Arthur Schopenhauer, ou sejo, uma pintura e uma escritura, de
tal forma que cada vez que surgem tém efeito de uma descarga
de metralhadora num jardim zooldgico.

..chegamos a Julho de 1945; térrido Julho, desanimadora
estagdo, mas nem tanto pelo excepcional calor, mas pelo
espetdculo confuso, imoral, mou e imbecil, que o humanidade
insiste em oferecer. Eu me consolo pintando o mais e melhor que
posso e lendo os textos de Isabella Far. So os duas coisos que

sobretudo € acima de tudo, me interessam hoje em minha vida.

DE CHIRICO, Giorgio. Memorie della mia vitta, op. cit
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A Alemanha invade a Polonia, e De Chirico e Isabella Far decidem deixar Paris. Chegam em Milo, ap6s algumas
tentativas de se refugiarem em outros paises.
Os irmaos Ghiringhelli continuavam a campanha contra os trabalhos mais recentes de De Chirico, que nova-
mente com ajuda de Barbaroux, vendia os trabalhos da nova producao. Foram trés anos de intenso trabalho,
com aprimoramento da técnica e que renderam muitos retratos, dentre os quais os de mulheres
com roupas de época, uma grande novidade. Nao agradou a classe intelecual e dos pintores.
Venne la dichiarazione di guerra dell'Italia. Assitemmo, nauseati, quelli ignobili e insinceri
imostrazione durante la quali dei ragazzini gridavano e scrivevano sui muri: francia troia e

Churchill porco.

Isabella far escreve seu primeiro artigo Considerationi sulla pittura moderna, em 1942, que ¢ publicado na

revista milanesa Stile, mas assinado por Girogio De Chirico.

Passa os anos da guerra entre Milao, Florenga e Roma, onde se estabelecera definitivamente. Isabella Far
produz intensamente textos reflexivos sobre seu tempo, De Chirico pinta quando a guerra permite.
Si capice che una pittura come quella faccio, giunta ad un tal punto di potenza plastica e di
maestrla, e degli scritti come quelli di Isabella Far ove acume filosofico, forza descritiva,
logica, chiarezza, efficacia, insomma talento sono tali che per trovarne di equivalenti
bisognerebbe tornare ai tempi di Arturo Schpenhauer, si capisce, dico, come una tale pittura e
tali scritti, ogni volta che appaiano, facciano I'effetto di una scarica di mitragliatrici nella voliera
di giardino zoologico.
..sono giunto al luglio del 1945; torrido luglio, scoraggiante satagione, ma non tanto per
I'eccezionale calura, quanto per lo spettacolo confuso, immorale, malvagio e imbecille che
continua ad offrire I'umanita. lo mi consolo dipingendo piti che posso e meglio che posso,
e leggendo gli scritti di Isabella Far. Sono le due cose che, soprattuto ed anzitutto,

m'interessano oggi nella vita. *
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33. O final da guerra acontece de modo imprevisto,

era maio de 1945 e Clarice Lispector estava em Roma,

posando para um retrato para Giorgio De Chirico:

Eu estava posondo para De Chirico quando o jornaleiro gritou:
“E finita la guerra!” Eu também dei um grito, o pintor parou,
comentou-se a falta estranha de olegria da gente e continuou-se.
Daqui a pouco perguntei se ele gostava de ter discipulos.

Ele me disse que sim e que pretendia ter quando a guerra
acabasse... eu disse: mas a guerro acabou!

Em parte o frase dele vinha do habito de repeti-la, e em parte
do fato de ndo se ter mesmo a impressdo exata de um alivio.

GOTLIB, Nadia Batella. Clarice uma vida gue se conta,

42 Edicdo. S3o Paulo: Editora Atica, 1995.

34. um cldssico caso de esnobe modernista

DE CHIRICO, Giorgio. Memorie della mia vitta, Milano: Rizolli, 1962.

35 E respondi que nunca repudiei minha obra e que, pelo
contrdrio, pintava quadros metafisicos e que recentemente havio
vendido um Trovatore para um colecionador suigo e aindo
desafiei-a para que me provasse definitivamente que havia repu -
diodo minha pintura, pagando-Ihe dez milhdes de liras para que
desse esta prova indiscutivel. A esnobe senhora modernisto
olhou-me perplexa, ndo compreendia se falova sério ou brincava,
depois, disse agitada: “Mas todos dizem que o senhor repudiou
sua primeira produgdo!” Respondi: “Néo sei quem sgo todos o
que a senhora se refere, ndo passam de quatro gatos pingados,
que procuram confundir as pessoas, ingénuas como a senhora,
para poderem pescar nas aquas turvas da considerada ‘arte
moderna’ e da considerada ‘nova cultura’ Nunca tive primeirg,
nem segunda, nem terceira, nem quarta produgdo; sempre fiz
oquilo que tive vontade de fazer, sem me preocupar com
folatérios e rotulos criados por pessoas invejosas e interesseiros.
E depois, cara senhora, por que néo pergunta a Picasso se ele
repudiou ou renegou os alerquins, os acrobatas, € 0s mendigos
que pintava hd mais de meio século?
DE CHIRICO, Giorgio. Memorie della mia vitta,
Milano: Rizolli, 1962.
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De Chirico publica suas memorias e Commedia dil'Arte Moderna, em parceria com lsabella Far.

Isabella Far muda os titulos das obras de De Chirico de naturezas-mortas para vite silenti.

Tornam-se frequentes os convites para projetos céncios do Teatro Comunale di Firenze, Opera di Roma,e o

Teatro Scalla di Milano. Também dedica-se a ilustracao.

Quando chega a Roma, em 1945, De Chirico encontrou um ambiente ligeramente hostil com relacao a sua
nova producao, como em Milao antes da guerra. E um fato curioso marcou esta questao.” Estava em um
jantar na embaixada brasileira, pois havia um interesse crescente dos diplomatas sulamaericanos por sua obra,
quando uma senhora, "tipo classico della snobbona modernista.* perguntou por que havia repudiado a sua

pintura metafisica.

lo glirispossi che non I'avevo affatto ripudiata e che anzi, ogni tanto, dipingevo un quadro
metafisico e che proprio in quei giorni avevo venduto un Trovatore ad un collezionista svizzero e
inoltre le dissi che si voleva io potevo scommettere con lei dieci milioni di lire contro dieci lire, se
lei avesse potuto darmi le prove indiscutibili che io avevo ripudiato la pittura metafisica.

La snobbona modernista mi guardo interdetta e perplessa; non capiva se dicessi sul serio o se
scherzassi; poi, indispettita ed agitata, agiunse: "Ma tutti dicono che lei ha ripudiato la dua prima
maniera!” Le resposi: "lo non so chi sono questi tutti; ma saranno quei solo quatro gatti che in ogni
Iuogo cercano di confundere alla gente, ingenua come Lei, per poter pescare nelle torbide acqua
della cosiderata 'arte moderna’ e della cosderata ‘nuova cultura’ lo non ho mai havuto fatto né
prima né seconda né terza o quarta maneira; ho sempre fatto quello che ho voluto fare,
infischiandomi altamente delle dicerie e delle leggende create sul mio conto da persone invidiose i
interessate. E poi, perché Lei, cara segnora, non domanda a Picasso se egli ha ripudiato o rinnegato

gli arlecchini, gli acrobati ed i mendicanti che dipingeva or & pit di mezzo secolo?*

Publica um pequeno livro, Ricordi di Roma, que descreve o desinteresse dos criticos e marchands por seu

171 trabalho, em particular, Roberto Longhi.
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36. Bienal de Veneza de 1948. Tratava-se de mostrar ao

mundo o que os artistos italianos tinham feito durante os anos

de siléncio e semi-siléncio.
DE CHIRICO, Giorgio. Memorie della mia vitta,
Milano: Rizolli, 1962.
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0 escandalo sobre um quadro metafisico, que De Chirico declara falso, vendido pela Il Milione, s6 foi resolvida

nos tribuinais, @ mesmo De Chirico tendo ganho a causa, a polémica contribuiu para questao da negagao dos

quadros metafisicos.

De Chirico declara falsos todos os quadros datados entre 1919 e 1920, expostos na Galerie

Allard, em julho de 1946.

No mesmo periodo, De Chirico estuda com o escultor Alfredo Biagini, tratados sobre os desenhos de anatomia

de Michelangelo e Ddarer.

Biennale di Venezia de 1948. Si tratava quindo di mostrare al mondo che gli artisiti italiani

avevano fatto durante questo silenzio e di semi-silenzio. *

Tratava-se também de eliminar os resquisios do fascismo, que até

entao tinha mantido a producao artistica sob um padrao convencional

e académico.

A bienal propunha a liberdade na arte. A curadoria restringiu os trabalhos
de De Chirico a sua chamada Pintura Metafisica. E a sala da bienal ncluia
entre os metafisicos, Carra e Morandi. Profundamente indignado,

De Chirico intenta uma acao judicial contra a bienal, pois havia detectado
entre as tais obras escolhidas, um quadro falso.

Mas, seu principal objetivo era atingir a cultura internacional que insistia
na consagracao do periodo metafisico, em prejuizo das obras sucessivas,
perpetuando uma postura inaugurada pelos surrealistas e pela galeria

II Milione.
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37. Tu partindo para o outro lado, perdeu-se de mim na
fronteira do tempo e eu ndo sei como as estradas, do outro
lado do muro, formam labirinto. Nessa aventura da vida,

oté quando eu ainda viver, continuarei a trabalhar 0 melhor

que posso e cumprir aquilo que devo realizar, € quando a horo

do meu destino for anunciada, é I6 longe, ou talvez 16 perto,
perto, é I no Ideal, que irei ao seu encontro e direi:

Irméo, eis-me aqui!

DE CHIRICO, Giorgio. Memorie della mia vitta

Milano: Rizolli, 1962.

38. Como pintor, menos potente e profundo que escritor,
deixou obras extraordindrias, sobretudo uma série de retratos,
impressionantes por sua semelhanca tanto por dentro como
por fora... Como musicista, estava muito além do nivel da
musica moderna, mesmo que superior ao que se foz hoje.

DE CHIRICO, Giorgio. Memorie della mia vitta, op. cit
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A Royal Society of british Artists torna De Chirico s6cio honoréario em 1949 e realiza uma mostra com cem

trabalhos, que obteve muito sucesso.

A polémica e o numero dos quadros falsificados de De Chirico aumentam.

Italo Faldi publica Il Primo de Chirico.

De Chirico organiza, em 1950, com a Societa Canottiri Bucintoro di Roma uma exposicao de pintores

realistas, numa mostra anti-bienal.

Morre o irmao Alberto Savinio, em 1952. Um fato triste e traumatico na vida do pintor.

Tu partendo per altra sponda, perdesti me vivo alle frontieri del tempo ed io non so come le
strade, di la dal tuo muro, fan labirinto. In questa avventura della vita, finché vivré ancora,
continuerd ad operare meglio che potro ed a fare quello che so di dover fare, e quando I'ora del
mio destino sara suonata, & la, lontano lontano, o forse anche vicino vicino, 13, oitre ogni
tempo ed ogni spazio, & la che, rotto ormai ormeggio, & la in pieno Ideale, che ti verrd incontro

e ti diro: "Fratello, eccomil”. ¥’

De Chirico sempre ficara resentido com a falta de reconhecimento por parte da critica e das pessoas, pela

obra de Savinio.

Come pittore, benché meno potente e profundo che come scrittore, ha pure lasciato opere
straordinarie, soprattuto una serie di retratti, tanto impressinanti per assomiglianza di dentro
e di fuori...Come musicista stava maggiormente al livello della musica moderna, benché anche

I superiore a quello che si fa oggi. *

Isabela Far publica trés monografias sobre Giorgio de Chirico, em 1953, 1966 e 1968.
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No final dos anos 60, De Chirico dedica-se a escultura em bronze e aos multipols em prata e ouro, reproduzin-

do seus personagens da pintura metafisca e os classicos cavalos.

Em 1970, duas grandes mostras ilustram as questoes polémicas que ainda evolvem De Chirico, chamado de
Mestre desde os anos 50. A primeira, uma mostra antoldgica realizada no Palazzo Reale, em Milao, e outra,
I De Chirico di De Chirico, no Palazzo dei Diamanti di Ferrara, apresentava obras de sua cole¢ao particular.

Recebe em 1972 o Prémio Ibico Rggio, por sua pintura.

Muito procurado pelos colecionadores, valorizado no mercado, amado pelo publico, ainda ignorado
pela instituicoes oficiais, e por uma parte da critica, recebe importantes reconhecimentos internacionais,
entre eles, da Academia Francesa, em 1974 e da Republica Federal Alema, em 1976. Uma grande exposi¢ao
itinerane, teve inicio no New York Cultural Center, em 1972 e sequiu para vérias cidades japonesas e, uma

mostra antoldgica no Museu Marmottan em Paris, em 1976.

Em 20 de novembro De Chirico morre em Roma,

AVA
AVAYAY

2 3 4 S 6 ?unespw 11 12 13 14 15 16

17



POSSIVEIS
DE

DIAGRAMAS

CHIRICO:

DE

DE

L=}
=
o
o

EM

CHIRICO

MARISE

Foram realizadas postumamente muitas exposigoes retrospectivas, de maior ou menor abrangéncia: Gallerie
Nazionalle di Arte Moserna [Roma, 1981); Museum of Modern Art of New York [1982]; Tatte Gallery [Londres,
1982]; Kunsthaus [Munique, 1983]; Centre Georges Pompidou [Paris, 1983]; uma mostra completa dos quadros

pertencentes a Isabella Far, no Palazzio dei Diamantti [Ferrara, 1985].

Vérias outras exposicoes, de diferentes abordagens e curadorias, demonstravam a versatilidade e dimensao da
obra do Mestre: Studi S - Arte Contemporanea [Roma, 1983]; Biennale di Venezia [1984]; Palazzo Conti Passi
di Villongo [Bergamo, 1984]; Palazzo Reale di Casserta [1985]; Galeria Arnolfini [Bristol, 1985]; exposicao De

Chirico neo-barroco, no L'Artcurial [Paris, 1985).

Em 1986 ¢ fundada a Fondazione Giorgio e Isa De Chirico, com intuito de salvaguardar a personalidade

intelectual e artistica de Giorgio De Chirico.

A exposicao De Chirico Gli Anni Venti, realizada em Verona, em 1985 € organizada por uma parceira da
Fondazione e a prefeitura, Em 1987, a Sra. De Chirico faz uma doagao de vinte e quatro obras do Mestre ao

estado italiano, obras que pertencem ao acervo da Galleria Nazionale dell’Arte Moderna di Roma.

Em dezembro de 1988, a grande mostra homenagem: Giorgio de Chirico nel centenaio della Nascita, Museo
Correr, Veneza. Organizada pelo governo italiano, Fondazione Giorgio e Isa De Chirico e Galleria Nazionale dell'Arte

Moderna di Roma.
Isabella Far morre em Roma, em 1990.

A diretoria da Fondazione, representada pelo Advogado Paolo Pecozza, ainda luta pelo reconhecimento da
Fondazione. Também tenta implantar uma fundagao idéntica em Paris, que sera detentora de 1/5 das obras da
Fondazione, como era de vontade de Isabella Far.

Em Julho de 1991 a Fondazione doou vinte e cinco obras para Galleria Nazionale dell’Arte Moderna di Roma,

179 para a sala especial do Mestre.
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A mostra Giorgio De Chirico, Un Pittore e I'Europa, Palazzio delle Esposizioni, Roma, 1992, inclui o quadro

Enigma de um dia, de 1914, do MAC - Museu de Arte Contemporanea de Sao Paulo.

A mostra Giorgio De Chirico and America, no Hunter College of the City University of New York, 1996,

nasceu como parte de um curso de graduagao e mapeia a primeira visita de De Chirico em Nova York.

A mostra Giorgio De Chirico, do Museu Brasileiro da Escultura Marilisa Rathsam, em Sao Paulo, 1998, reuniu

de vérias colegOes particulares e instituigoes, pinturas, esculturas, maltiplos e j6ias.

O Moseléu de Giorgio e Isa De Chirico encontra-se na capela Pieta da Igreja de S. Francesco a Ripa, em Roma.
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DE CHIRICO, Giorgio. Ebdomeros. Roma: Bompiani,1942.
DE CHIRICO, Giorgio. “Meditagdes de um Pintor", “Mistério da Criacdo", “Zeus, o Explorador”, “Sobre
a Arte Metafisica” in: CHIPP, H. H.. Teorias da Arte Moderna do Século XX. Séo Paulo: Martins Fontes, 1989
DE CHIRICO, Giorgio. Memorie della mia Vitta. Mildo: Rizolli, 1962.
DE CHIRICO, Giorgio. “Noi Metafisici” in CAVALLARO, Ana. Pittura Visionaria e Matafisica. Fabri
Editori, s.i., s.d.
DE CHIRICO, Giorgio. Ricordi di Roma 1918 - 1925. Roma: Edizioni della Cometa, 1988.
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ASSUNTO CENTRAL: OS CONCEITOS DE SiMBOLO, SONHO E MITO EM JUNG
ENTREVISTA COM DR. BORIS FRENK CHUSTERMAN
[CONDENSADA PELA AUTORA]

CHIRICD

POSSIVEILS

DE

Embora os conceitos de simbolo, sonho e mito, a serem aplicados na andlise, tenham sido consultados na

MARISE

bibliografia disponivel, optou-se por difini-los a partir de uma entrevista, que me foi concedida por um analista

DIAGRAMAS

jungiano em exercicio, o Dr. Boris Frenk Chusterman, em Junho de 1998.

A entrevista realizada em seu consultério em Sao Paulo, segue transcrita abaixo:

CHIRICO:

Se perguntamos como reconhecer um elemento simbdlico, imaginamos que existam alguns elementos que sao

DE

simbélicos e outros nao. E isso é verdade. Mas a diferenga nao esta na qualidade intrinseca do elemento.

DE

Qualquer elemento pode ser ou nado simbalico. Ou seja, existe a questao da diferenga entre o que é simbolo,

sinal e signo. Quando o elemento apresenta um significado limitado e restrito ¢ um sinal. Entao, uma placa na rua

o
=z
=4
(=]

com um sinal P e uma linha vermelha em cima é uma sigla. Significa: é proibido estacionar. Quando avistada por

EM

alguém que conhece e reconhece os sinais de transito, é logo entendida como proibido estacionar. Mas se alguém
apanhou, tomou uma surra com a tal placa, quando encontrar-se com uma tera lembrangas, uma reacgao de
medo, vai sentir coisas, pois esta placa pode ter se trasformado em simbolo de algo. Uma sudstica podia ser

inicialmente um signo, um sinal, hoje ela tem um siginificado simbélico, & um simbolo.

Quando Freud comegou a desenvolver a psicandlise, ele trabalhava com simbolos. Ele fazia interpretagoes, por
exemplo com os sonhos: se num sonho aparecesse um cavalo, isso teria uma significagao especifica, pois cavalos
representam em sonhos, por exemplo, os instintos, a agressividade, a sexualidade mais primitiva.... era uma
maneira de abordar a questao. Depois, Freud foi ampliando esse conceito e se deu conta de que um cavalo tem um
significado simbdlico para uma pessoa e que pode nao ter o mesmo para outra. Entao, o mesmo cavalo suscita coisas
diferentes em pessoas diferentes. A questao ¢ que Freud, quando tratava de simbolos, interpretava-os. Jung comecou

sua abordagem sobre o assunto através de Freud e, também devia fazer interpretacoes simbélicas, mas queria desco-

185 brir uma maneira, ou acreditava que havia uma forma de abordagem do simbolo que néo a da interpretagéao.
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Pois quando determinamos que tal coisa significa aquilo, ao invés de ampliar, reduzimos, ou seja transfor-
mamos o simbolo em sinal. Entdo, Jung buscava, imaginava que podia usar os simbolos para que eles ilumi-

nassem a consciéncia, suscitando associagoes, trazendo & tona vivéncias, sentimentos, etc... Esse é o sentido

CHIRICO

de ampliacao através do simbolo. Jung acreditava no simbolo como um farol, portador da luz, que ajuda a

ampliar a consciéncia e, portanto, nao deveria ter um tnico significado.

MARISE

No entanto, ¢ bem verdade que ele ndo cumpria o que dizia nesse sentido, ele interpretava, mas achava que
a busca, em ultima instancia, ndo era a de interpretar e sim permitir que o simbolo iluminasse. Esse era o
objetivo de Jung com o simbolo, ele dizia que o simbolo ¢ a melhor expressao de si mesmo. Pois representa

a ciencia dele proprio. E dentro desse simbolo cabe todo o seu potencial.
Na Semi6tica a questao é colocada exatamente ao contrario. O simbolo é algo que tem um significado limitado.

O simbolo para Jung, tem significados ilimitados. E, a0 mesmo tempo, tais significados - e isso & importante
- sao constantes [e quando Freud atribuia significados constantes para algumas imagens nao estava errado).
Dificilmente, alguém que sonhe com um jacaré, pode associar esse fato a uma questao de carinho. Um jacaré
esta mais associado com & agressividade, primitividade, etc.. Mas para uma determinada pessoa - vamos
imaginar o absurdo de uma crianga ter sido criada por uma "mamae jacaré”, ou que mais simplesmente, tivesse
tido um bichinho de pelticia: nesse caso, o jacaré estaria associado a esta pessoa em particular ao afeto, e ndo
& agressao. Mas o caso é que existem significados mais ou menos universais. E a pesquisa de Jung também
incluia esses significados universais de certos simbolos, os arquétipos. No nivel coletivo, os simbolos tem significa-
dos mais ou menos padronizados. No nivel individual ndo. Num sonho, uma determinada imagem pode ter um
significado no nivel coletivo e outro totalmente destoante no ambito individual. Algumas dessas imagens sao
mais intensas que outras, apresentam um carater numinoso e, nesse sentido, algumas imagens "sao mais sim-
bdlicas” que outras. Essa expressao é um tanto inadequada, mas, na verdade, sentimos que algumas sao mais
carregadas de sentido simbélico que outras, mais intensas. Ou porque elas tem um significado coletivo intenso,
ou porque, particularmente para uma pessoa, por um experéncia individual, adquiriram um significado maior.

187 Por exemplo, uma cruz esta no inconsciente coletivo e esta na consciéncia coletiva como algo cujo significado
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todos conhecem. Entao poderiamos dizer que esse elemento tem uma numinosidade maior. Num sonho
aparece uma série de imagens e uma delas se destaca, é mais intensa afetiva e emocionalmente, possui um
carater numinoso maior. Dai, entramos na questao junguiana da fungéo transcendente, em que um simbolo
promove uma transformagao psiquica, psicolégica, promove uma mudanga no campo da consciéncia. E é essa a
capacidade de um simbolo intenso. Vamos imaginar uma situacao tipica: um sujeito tem um sonho, no qual se
destaca uma imagem, interpretar esse simbolo seria dizer: vocé sonhou com isso porque isto quer dizer tal coisa.
0 analisado conclui: meu analista falou que eu sou assim por causa disso... E daf? Jung dizia que quando o
simbolo aparece em sonho nao devemos interpretd-lo, devemos utiliza-lo, amplifica-lo. Isso é feito através, por
exemplo, do desenho, da interpretacao dramética dessa imagem, circular pelo simbolo para entrar em contato
com ele, possibilitar, dar meios para que esse simbolo trabalhe na sua psique, na sua consciéncia. Essa & a fungao

do simbolo: desencadear alguns insights, a caminho de uma transformacao psiquica.

As mitologias sao a expressao da psique coletiva e correspondem aos elementos simbdlicos coletivos

E se conservam ao longo de centenas de anos, pois s&o a sintese de questdes psicoldgicas inconscientes e
coletivas, vao sendo depuradas ao longo de centenas de anos através da sua capacidade de captar situagoes
coletivas, e assim se condensarem em mitos. As estérias contadas ao longo de muitos e muitos anos, adquirem
um formato, e esse resultado atinge mais gente, significa para mais gente. Os arquétipos, grandes padrées univer-
sais de funcionamento psiquico, sdo expressos de formas diversas e mutéveis, variando de acordo com seu
tempo e espago. Sabemos que os mesmos temas podem ser vistos através de mitos de povos diferentes, em

localizagoes diferentes e que nunca tiveram contato. Sobre um mesmo tema aglomeram-se vérias

expressdes, e somente nesse sentido, um arquétipo pode ser visto. Os simbolos sdo imagens arquetipicas.

Os arquétipos nao tém como se expressar senao através das imagens simbdlicas.
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