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RESUMO

O presente Trabalho de Conclusdo de Curso analisa a fotografia como instrumento politico,
historico e social de resisténcia e memoria no contexto dos movimentos sociais brasileiros.
Tem como objetivo compreender como diferentes imagens, produzidas em distintos
momentos, das greves operdrias do ABC e da Passeata dos Cem Mil as mobilizagdes
indigenas, estudantis, LGBTQIAPN+ e demais novos e novissimos movimentos sociais,
contribuem para a construcdo de narrativas, identidades coletivas e disputas simbodlicas no
espago publico. Como objetivos especificos, busca-se: compreender como as fotografias
produzidas em mobilizagdes histéricas influenciaram mudancgas sociais; Compreender o
conceito de movimentos sociais; Analisar de que forma diferentes movimentos sociais
brasileiros se apropriam da fotografia na constru¢do de suas narrativas; e investigar a
fotografia enquanto instrumento politico de resisténcia, capaz de denunciar desigualdades e
dar visibilidade as pautas sociais. O estudo adota abordagem qualitativa, descritiva e
interpretativa, com pesquisa bibliografica e analise documental de fotografias selecionadas.
Os procedimentos metodoldgicos envolveram levantamento tedrico, contextualizagdo
historica, escolha de imagens emblematicas e andlise visual e sociopolitica articulada a
autores dos campos da fotografia e dos movimentos sociais. Os resultados indicam que a
fotografia ndo atua apenas como registro, mas como linguagem politica que revela
desigualdades, produz visibilidade e consolida memorias coletivas. Evidencia-se que a
imagem vem sendo central para estratégias de denuncia, disputa narrativa e mobilizacao,
especialmente em um cenario de novas tecnologias e circulagdo digital. Conclui-se que a
fotografia ¢ uma linguagem potente de resisténcia, visibilidade e transformacdo, que
acompanha a trajetoria dos movimentos sociais e se reinventa diante das novas tecnologias e
formas de mobilizagdo contemporaneas.

Palavras-chave: Fotografia. Movimentos Sociais. Memoria. Resisténcia.



ABSTRACT

This Undergraduate Thesis analyzes photography as a political, historical, and social
instrument of resistance and memory within the context of Brazilian social movements. Its
main objective is to understand how different images, produced in distinct periods, from the
ABC metalworkers’ strikes and the March of the One Hundred Thousand to Indigenous,
student, LGBTQIAPN+, and other new and newest social movements, contribute to the
construction of narratives, collective identities, and symbolic disputes in the public sphere.
The specific objectives are: to understand how photographs produced during historical
mobilizations influenced social change; to examine the concept of social movements; to
analyze how different Brazilian social movements appropriate photography in the
construction of their narratives; and to investigate photography as a political tool of
resistance, capable of denouncing inequalities and giving visibility to social demands. The
study adopts a qualitative, descriptive, and interpretative approach, supported by bibliographic
research and documentary analysis of selected photographs. Methodological procedures
included theoretical review, historical contextualization, selection of emblematic images, and
visual and sociopolitical analysis articulated with authors from the fields of photography and
social movements. The results indicate that photography functions not merely as a record but
as a political language that reveals inequalities, produces visibility, and consolidates collective
memories. Evidence shows that the image has become central to strategies of denunciation,
narrative dispute, and mobilization, especially in a context shaped by new technologies and
digital circulation. It is concluded that photography remains a powerful language of
resistance, visibility, and transformation, accompanying the trajectory of social movements
and reinventing itself in contemporary forms of mobilization.

Keywords: Photography. Social Movements. Memory. Resistance.
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INTRODUCAO

A fotografia como ferramenta de luta, de mobilizag¢do e de enfrentamento as opressdes
dentro dos movimentos sociais ¢ o tema deste Trabalho de Conclusao de Curso (TCC) no
ambito do curso de Servigo Social da Faculdade de Ciéncias Humanas e Sociais - FCHS do
campus de Franca/SP e tem como orientador o Professor Doutor Alan de Loiola Alves.

O interesse por estudar este tema surge a partir da minha aproximagdo com as duas
areas, como estudante de servigo social e de fotografia consigo perceber de forma ainda mais
abrangente a interse¢do entre essas duas linguagens, a intervencao profissional e a produgao
de imagens, e compreender como elas podem se complementar na luta por justica social.
Além disso, esse interesse se fundamenta nos principios da profissdo do assistente social,
como a defesa intransigente dos direitos humanos, a valorizagdo da pessoa humana, a nao
discrimina¢do, o compromisso com a liberdade e a democracia, e a busca por equidade e
justica social. Tais principios dialogam diretamente com o papel da fotografia como
instrumento de denuncia, registro histérico e valorizagdo de sujeitos e coletividades que,
muitas vezes, sao invisibilizados.

A formagdo em fotografia me permite analisar de forma mais critica as imagens
historicas que temos sobre os movimentos sociais e ainda registrar essas realidades com mais
sensibilidade, j4 a formagdo em Servigo Social me permite a compreensdo dos processos
estruturais da Questdo Social e a andlise de forma critica da importancia dos movimentos
sociais no enfrentamento das desigualdades e na luta por direitos. Essa aproximacao me leva a
refletir ainda mais sobre a poténcia da fotografia como ferramenta de luta, de mobilizagado e
de enfrentamento as opressoes, ainda mais quando esta interligada com os principios éticos e
politicos que orientam o Servigo Social.

Desta forma a escolha deste tema vai além de uma afinidade pessoal, mas sim se
fundamenta na crescente importancia das imagens na sociedade contemporanea e na forma
como elas moldam percepgdes e constroem discursos. A fotografia ndo apenas registra
momentos histdricos, mas retétm o poder de atuar como um agente de mudanga,
impulsionando debates e mobilizando a¢des sociais. No campo do enfrentamento da Questao
Social, o Servigo Social atua como uma profissdo comprometida com a transformagdo da
realidade social, mediando demandas coletivas, lutando pela efetivagao de direitos e
fortalecendo sujeitos sociais.

Do ponto de vista social, politico e legal, a fotografia tem sido um instrumento para

pressionar o Estado na formulacdo e implementacdo de politicas publicas voltadas para a



garantia de direitos. Movimentos sociais historicamente utilizaram imagens para denunciar
violagdes, como as fotografias que documentaram a repressao na Ditadura Militar no Brasil
(1964-1985).

Para o Servico Social, a fotografia pode se tornar uma aliada na luta contra a exclusao
social e na promog¢do dos direitos humanos. A profissdo tem como instrumento basico de
trabalho a linguagem (IAMAMOTO, 2008), utilizada para interpretar, intervir e transformar
realidades sociais. Desse modo, a fotografia, enquanto uma forma de linguagem visual,
possibilita a comunicagdo de narrativas que muitas vezes sdo silenciadas pelos discursos
oficiais e pela midia tradicional. Netto (2005) refor¢a que o Servico Social deve compreender
e intervir criticamente nas relagdes de classe e nas formas de dominagdo, o que inclui o uso de
imagens como instrumento de denlncia e resisténcia. Guerra (2012), ao tratar da
instrumentalidade do Servico Social, enfatiza a necessidade de metodologias que promovam o
fortalecimento dos sujeitos sociais na luta por direitos, o que torna a fotografia um meio
potente para evidenciar desigualdades e fomentar o debate publico sobre politicas sociais.

O assistente social ao utilizar a fotografia de forma ética, como um recurso
metodologico no trabalho, pode atuar como instrumento de memdria, resisténcia e dentncia,
contribuindo para a formulacao de politicas publicas mais inclusivas e eficazes. Dessa forma,
a relacdo entre fotografia e Servico Social amplia as possibilidades de intervengdo
profissional, tornando a imagem uma ferramenta estratégica na defesa e promocdo dos
direitos humanos.

A relagdo entre fotografia, movimentos sociais e luta pela desigualdade ja foi abordada
por diversos autores que trazem um destaque a sua importancia como ferramenta de dentincia
e memoria. Susan Sontag', em Sobre a Fotografia traz uma reflexdo que se encaixa ainda nos
dias de hoje: “Uma sociedade capitalista requer uma cultura com base em imagens. Precisa
fornecer grande quantidade de entretenimento a fim de estimular o consumo e anestesiar as
feridas de classe, de raca e de sexo” (SONTAG, 2004, p.195). Em seu livro ela analisa como
as imagens fotograficas influenciam a percepcdo publica sobre eventos historicos e lutas
sociais, segundo ela

As imagens paralisam. As imagens anestesiam. Um evento conhecido por
meio de fotos certamente se torna mais real do que seria se a pessoa jamais
tivesse visto as fotos — pensem na Guerra do Vietnd. (Para um
contraexemplo, pensem no arquipélago de Gulag, do qual ndo temos

' Susan Sontag (1933-2004) - Escritora, ensaista, cineasta e critica cultural norte-americana. Reconhecida por

sua analise profunda sobre arte, politica, fotografia e cultura, sua obra Sobre a Fotografia publicada
originalmente em 1977 é um marco nos estudos sobre o impacto social e simbdlico das imagens fotograficas.



nenhuma foto.) Mas, apés uma repetida exposi¢do a imagens, o evento
também se torna menos real. (SONTAG, 2004, p.31)
John Berger’, em Modos de Ver (1972), discute como a fotografia molda nossa

interpretagdo da realidade e pode ser usada para contestar estruturas de poder. No contexto
brasileiro, Milton Guran® (1996) explora a fotografia etnografica e sua relagio com a
identidade social, enquanto Lilia Schwarcz'® (2015) utiliza imagens como recurso
historiografico para compreender a constru¢do de narrativas sobre desigualdade, memoria e
identidade social no Brasil.

J4 os profissionais da fotografia, como por exemplo Dorothea Lange’, que durante a
Grande Depressdo nos Estados Unidos, utilizou a sua cdmera para expor a pobreza extrema e
influenciar politicas de assisténcia social, ou Lewis Hine® que por sua vez, utilizou a
fotografia para denunciar o trabalho infantil e contribuir para a criacdo de leis trabalhistas
mais justas, ambos utilizaram da fotografia como ferramenta de denuncia e mobiliza¢do ao
longo da historia. Nao precisamos ir tdo longe para encontrar exemplos de fotografos que
realizam esse tipo de trabalho, no Brasil, temos o fotografo Sebastido Salgado’ que se
propdem a documentar problemas sociais e humanitirias ao redor do mundo, como a
exploragdo do trabalho e as crise migratorias, com sua obra de 1999 intitulada “Exodos”
Sebastido Salgado registrou situagdes de deslocados por perseguicdes politicas, por guerras,
dos sem tetos e sem terras em todo planeta. Mesmo suas obras mais antigas atualmente ainda
provocam reflexdes sobre a desigualdade global. Outro exemplo brasileiro ¢ o fotografo Jodao

Roberto Ripper® que desenvolve um trabalho voltado para a fotografia humanitaria, dando

2 John Berger (1926-2017) - Critico de arte, pintor e escritor britinico. Sua obra Modos de Ver (1972) é
considerada uma das mais influentes no campo da teoria da imagem, propondo reflexdes criticas sobre a forma
como vemos ¢ interpretamos as imagens na cultura ocidental, especialmente no contexto da arte, da fotografia e
da midia.

3 Milton Guran - Antropélogo, fotografo e pesquisador brasileiro. Em sua obra 4 imagem como testemunho:
fotografia e antropologia (1996), o autor discute a fotografia como instrumento etnografico e sua relagdo com a
memoria, identidade e representacdo social, especialmente no contexto das culturas populares e dos grupos
marginalizados no Brasil.

4 Lilia Moritz Schwarcz - Historiadora, antropdloga e professora da Universidade de Sdo Paulo (USP), com
importantes contribuigdes nos estudos sobre identidade, raga e historia social no Brasil. Em Brasil: uma
biografia (2015), escrita em coautoria com Heloisa Starling, a autora utiliza fontes textuais e visuais para
construir uma narrativa critica da formagfo do pais, evidenciando processos historicos de desigualdade,
resisténcia e exclusdo social.

® Dorothea Lange —Fotégrafa norte-americana que documentou a Grande Depressdo nos Estados Unidos. Sua
imagem Migrant Mother (1936) tornou-se um icone da crise econdmica e influenciou politicas publicas.

¢ Lewis Hine — Fotografo e sociélogo norte-americano que utilizou a fotografia como ferramenta de dentincia
contra o trabalho infantil no inicio do século XX. Seu trabalho para o National Child Labor Committee (NCLC)
contribuiu para reformas nas leis trabalhistas.

” Sebastido Salgado (1994-2025) — Fotografo brasileiro reconhecido internacionalmente por seu trabalho
documental e humanitario. Suas obras Trabalhadores (1993) e Exodos (1999) retratam a exploragio do trabalho e
as crises migratorias.

& Jodo Roberto Ripper — Fotografo brasileiro conhecido por seu engajamento na fotografia humanitaria e na
defesa dos direitos humanos. Seu projeto Imagens Humanas documenta populagdes marginalizadas, promovendo
sua visibilidade e luta por direitos.



visibilidade a comunidades marginalizadas e populagdes indigenas, promovendo sua
autodeterminacao e reconhecimento social.

A fotografia, quando usada para registrar momentos historicos e dar visibilidade as
lutas sociais, atua como um elemento na preservacdo da memoria e na construgdo de um
discurso visual sobre a desigualdade e a resisténcia. Como disse Sebastido Salgado (1999,
p.15) "temos a chave do futuro da humanidade, mas para poder usé-la temos de compreender
o presente. (...) Nao podemos nos permitir desviar os olhos."

Neste contexto, os movimentos sociais emergem como formas organizadas de
resisténcia coletiva diante das diversas expressdes da Questdo Social. Sdo espagos de
articulagdo politica que nascem das demandas populares e se fortalecem na luta contra as
opressoes, desigualdades estruturais e violagdes de direitos. A sua importancia reside
justamente em sua capacidade de mobilizar sujeitos historicamente marginalizados, dar
visibilidade a pautas negligenciadas pelo Estado e tensionar o sistema politico na busca por
transformagoes sociais. Sendo fundamentais na constru¢do de politicas publicas, na defesa da
democracia e na promoc¢ao da justiga social.

Desse modo, ¢ importante estudar a fotografia como ferramenta de luta, de
mobilizacdo e de enfrentamento as opressdes dentro dos movimentos sociais do dentro do
Servico Social, afinal a profissdo hegemonicamente reconhece nos movimentos sociais
sujeitos coletivos capazes de transformar suas realidades, reafirmando o compromisso da
profissdo com a luta por uma sociedade mais justa e igualitdria. Assim fica evidente o papel
estratégico que a profissdo ocupa ao se vincular, ética e politicamente, as demandas dos
movimentos sociais. O assistente social pode contribuir ativamente por meio da articulacao
com redes, da produgdo de conhecimento critico e do fortalecimento da participacdo popular.
Comprometida com a defesa dos direitos humanos e a emancipacao dos sujeitos, a profissao
atua como ponte entre as necessidades sociais € as estruturas institucionais, promovendo
mediacdes que visam a transformagao da realidade social.

Diante do exposto, diversas indagagdes emergiram a partir da reflexao critica sobre o
tema proposto, como: Quais movimentos sociais trabalham com o uso da imagem? A
fotografia pode ser compreendida como um instrumento politico e social de resisténcia e
memoria dos movimentos sociais?

Este trabalho tem como principal objetivo analisar a fotografia como ferramenta de
luta, mobilizagdo e enfrentamento as opressdes no contexto dos movimentos sociais. Os
objetivos especificos deste estudo sdo: compreender como as fotografias produzidas em

mobilizagdes historicas influenciaram mudangas sociais, consolidando-se como instrumentos



de denutncia e de construgdo de narrativas; Compreender o conceito de movimentos sociais,
identificando suas principais caracteristicas ¢ dimensdes histdricas; Analisar de que forma
diferentes movimentos sociais brasileiros, como o sindical, o feminista, o indigena e o
movimento dos trabalhadores rurais sem terra (MST), se apropriam da fotografia na
construcdo de suas narrativas; Investigar a fotografia enquanto instrumento politico de
resisténcia, capaz de denunciar desigualdades e dar visibilidade as pautas sociais.

Para alcancar os objetivos desta pesquisa, adotou-se como metodologia uma
abordagem metodoldgica exploratéria, com o intuito de proporcionar uma compreensao
inicial e abrangente sobre o fendmeno estudado.

Aliada a essa abordagem, adotou-se a natureza qualitativa, por ser mais adequada a
analise de aspectos simbolicos, subjetivos e sociais presentes na fotografia como expressao de
denuncia, memoria e resisténcia.

De acordo com Minayo

A pesquisa qualitativa trabalha com o universo de significados, motivos,
aspiragdes, crengas, valores e atitudes, correspondendo ao espago mais
profundo das relagdes e processos. Traz por vantagem ser um estudo eficaz
com nuances da vida e comportamento humano social através de um tempo
determinado, elenca a possibilidade de explorar uma conjuntura que interfere
ou se deixa interferir na compreensdo do mundo social em que se esta
inserido” (MINAYO, 2001, p.21).

Como procedimento metodologico, optou-se pelo levantamento bibliografico, que
permite reunir, interpretar e discutir a producao académica ja existente sobre os temas centrais
deste estudo: fotografia e movimentos sociais. Esse levantamento foi realizado a partir de
livros, artigos cientificos, dissertagdes e teses disponiveis em bases académicas. A busca teve
como foco producdes que discutem a fotografia como registro histdrico € como instrumento
de dentincia e mobilizacdo, refletindo sobre o papel das imagens na preservacao da memoria
coletiva e na constru¢do de narrativas sociais. Além disso, producdes que tratam da
conceituagdo de movimentos sociais, bem como de sua trajetdria histérica no Brasil,
destacando suas especificidades e formas de atuacdo em diferentes contextos.

Concomitantemente, realizou-se levantamento de registros fotograficos de
manifestagdes e agdes de movimentos sociais, considerando fotos que possuam relevancia
histérica no que diz respeito a memoria de processos de mobilizagao, dentncia ou resisténcia.
As fotos foram retiradas de acervos publicos, arquivo digital, reportagem fotografica, banco
de imagem e projetos fotograficos atrelados a militancia social, como os trabalhos de Jodo

Roberto Ripper e Sebastido Salgado.



O método de andlise documental e imagética utilizado nesta pesquisa recorreu a
abordagem qualitativa e interpretativa. A analise buscara compreender o conteudo simbolico
das imagens e seu contexto de producdo e circulagdo, relacionando-os com as categorias
centrais do estudo. A leitura das fotografias serd apoiada por referenciais tedricos como John
Berger (1972) e Susan Sontag (2004), que tratam da fotografia como linguagem e construgao
de sentido, além de autores que tratam sobre movimentos sociais como as obras de Ghon
(2011; 2014), Alonso (2009) e entre outros autores que serdo estudados ao longo da
elaboracao deste TCC.

Por fim, este TCC estd estruturado em dois capitulos, além da introdugdo e das
consideragdes finais. O primeiro capitulo discute a trajetoria historica da fotografia, seus usos
sociais e transformacdes tecnologicas. O segundo capitulo sera dividido em duas partes
centrais, a primeira apresentando o que sdo os movimentos sociais € a segunda dedica-se a
andlise das imagens selecionadas, relacionando-as aos contextos de producao e as lutas sociais
que representam. As consideracdes finais apontam as contribuicdes da pesquisa para
compreender a fotografia como instrumento de resisténcia e de construcdo de memoria
coletiva, especialmente no contexto dos movimentos sociais brasileiros. Buscou-se
demonstrar como a imagem, mais do que mero registro, atua como linguagem politica e meio
de visibilizacao de sujeitos historicamente marginalizados.

Além disso, as consideragdes finais propdem reflexdes sobre o papel do Servigo Social
diante dessas produgdes imagéticas, evidenciando a necessidade de um olhar critico sobre a
representacdo das desigualdades e das lutas sociais nos meios de comunica¢do. Por fim,
ressalta-se que a pesquisa ndo se encerra aqui, mas abre caminhos para novos estudos que
ampliem o didlogo entre fotografia, movimentos sociais e praticas profissionais

comprometidas com a transformacao social.



CAPITULO 1

A IMAGEM COMO RESISTENCIA: a fotografia na construcio de

memoria social

Enquanto pessoas reais estdo no mundo real matando a si mesmas ou
matando outras pessoas reais, o fotdgrafo se pde atrds de sua camera,
criando um pequeno elemento de outro mundo: o0 mundo-imagem, que
promete sobreviver a todos nos. (Susan Sontag, 2004, p.19)

1.1 A Fotografia: origens e evolucdes

A histéria da fotografia ¢ uma fascinante jornada de inovacdo e transformagdo. Sua
historia comeca com uma série de descobertas Opticas e quimicas que a antecederam ao longo
dos séculos. De acordo com Jones (2015), um dos marcos mais antigos desse processo foi a
descoberta da camera obscura, conhecida desde a antiguidade por pensadores como o chinés
Mo Tzu no século V a.C e pelo filoésofo grego Aristoteles em 384-322 a.C.

A estrutura de uma camara obscura consiste basicamente em uma sala ou uma caixa
escura com um pequeno orificio por onde a luz entra, projetando de forma invertida uma
imagem do mundo exterior em sua superficie interna, era muito utilizada para auxiliar em
desenhos e pinturas, também sendo utilizada por alguns artistas como Leonardo da Vinci para
estudos de proporgdes e perspectivas com maior precisdo. Ao longo do tempo sofreu
modificacdes como a inclusdo de uma lente biconvexa junto ao orificio, permitindo

aumenta-lo, deixando a imagem com uma melhor qualidade.

Figura 1 - Principio da Cimara Obscura
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Fonte: Meisterdrucke’
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Paralelo as descobertas Opticas também tivemos as evolugdes na quimica que foram
fundamentais no processo de descoberta da fotografia. Figueiredo (2005) destaca alguns fatos
que ocorreram ao longo dos anos, em 1604 o italiano Angelo Sala observou que um composto
de prata escurecia quando exposto ao sol, na época acreditou-se que tal fendmeno se dava por
conta do calor; em 1727 o cientista alemao Johann Heinrich Schulze observou que certos sais
de prata escurecem quando expostos a luz, derrubando a hipotese de que fosse por conta do
calor, mas sim por conta da luz.

De acordo com Falcao (2019), a primeira fotografia reconhecida como tal ¢ creditada
a Joseph Nicéphore Niépce, um inventor francés que, em 1826, conseguiu criar a primeira

imagem permanente conhecida, chamada de "view from the window at Le Gras'". Esta
imagem foi obtida utilizando uma placa de estanho revestida com betume, exposta a luz solar

por mais de oito horas.

Figura 2 - View from the window at Le Gras

Fonte: Joseph Nicéphore Niépce (1826)"

Niépce, em parceria com Louis Daguerre, desenvolveu o daguerredtipo em 1839, a
primeira técnica fotografica comercialmente vidvel. Nota-se que esse avango ndo aconteceu
de forma aleatoria, mas sim em um contexto europeu marcado pela expansao da Revolugao
Industrial e pela logica crescente do mercado capitalista. Neste periodo, a Europa vivia

profundas transformacgdes sociais, economicas e culturais. O daguerreotipo, portanto, surge
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nesse cenario de modernizagdo e racionalizagdo, que se vincula a um modelo capitalista que
valorizava cada vez mais a producio em larga escala.

Como aponta Martinelli (1991), a logica da modernidade industrial estd associada a
processos de identidade e alienagdo, nos quais os sujeitos sao confrontados com novas formas
de producdo e consumo. Neste processo, a imagem técnica como a fotografia passa a ser
incorporada como mercadoria e como meio de registro objetivo da realidade.

O avango continuo na tecnologia fotografica trouxe o caldtipo, desenvolvido por
William Henry Fox Talbot na década de 1850. Esse processo utilizava papel fotossensivel
para criar negativos, a partir dos quais multiplos positivos podiam ser produzidos. A
introdugdo do processo de colédio imido por Frederick Scott Archer em 1851 também foi
significativa, oferecendo imagens de alta qualidade em placas de vidro. No entanto, o
processo era complexo e exigia que as placas fossem preparadas e reveladas rapidamente.

No final do século XIX e inicio do século XX, a fotografia passou por um processo de
democratizagdo. Até entdo, os retratos fotograficos eram acessiveis apenas a elites e classes
médias mais altas, que podiam pagar pelo servico. Com a introducao dos filmes de gelatina de
prata e o lancamento da Kodak Box Camera em 1888 por George Eastman, torna-se possivel
que pessoas sem formacao técnica em fotografia pudessem registrar imagens.

Segundo Newhall (1982), a inven¢do da Kodak representou um marco, pois transferiu
ao fotografo amador a simplicidade do registro, como exemplifica o slogan da empresa: “You
press the button, we do the rest”"?. Isso evidencia como a fotografia comegou a se dirigir ndo
apenas a artistas e cientistas, mas também ao publico burgués urbano, que inserido em uma
sociedade industrial em expansdo, via no retrato fotografico um instrumento de memoria
familiar, status social e consumo cultural.

Em um contexto marcado pela crise do capitalismo liberal durante a Grande
Depressao de 1929, surgem no mercado fotografico novas técnicas e estilos de fotografia,
como a introducdo de processos de fotografia em cores, como a Autochrome e Kodachrome
na década de 1930. Neste cendrio a fotografia se consolidava como produto da sociedade
industrial e mercantilizada. Como destaca Kossoy (2001) a fotografia nasce no século XIX,
durante a revolugdo Industrial, e a partir dai ela acompanha o desenvolvimento do
capitalismo, ora servindo como mercadoria, ora como instrumento de documentagcdo e
denuncia.

Por mais que a fotografia nesta época tenha se fortalecido como mercadoria destinada

sobretudo as camadas médias urbanas da sociedade, ela também foi apropriada como

12 “Vocé aperta o botdo, nos fazemos o resto”



instrumento de dentncia social. Um exemplo disso ¢ o trabalho de Dorothea Lange em 1936,
contratada pela Farm Security Administration (FSA) para registrar as consequéncias da crise
econdmica sobre familias camponesas norte-americanas, foi neste trabalho que Lange
registrou uma de suas obras mais famosas conhecida como “Migrant Mother”" (1936)
imagem essa que se tornou simbolo visual da pobreza e da vulnerabilidade da classe
trabalhadora durante a Depressdo. Sontag (2004) observa que as fotografias que retratam dor,
quando amplamente divulgadas, podem transformar-se em icones que condensam e
simbolizam sofrimentos coletivos

Nas décadas seguintes, a fotografia foi profundamente impactada pelos
acontecimentos da Segunda Guerra Mundial (1939-1945). A fotojornalismo e a fotografia
documental ganharam destaque ao registrar tanto o front de batalha quanto os horrores da
guerra, como os campos de concentracao nazistas, os bombardeios e as explosdes atdmicas de

Hiroshima e Nagasaki em 1945.

Figura 3 - Migrant Mother

Fonte: Dorothea Lange (1936)"

O fotojornalismo consolidou-se como linguagem capaz de influenciar a opinido
publica global, assim como o texto jornalistico cria discursos, a fotografia tem o poder de
contar historias, interpretar fatos e criar memdorias, podendo tanto reforgar discursos oficiais
e/ou denunciar atrocidades. Desse modo, identifica-se que a fotografia tornou-se um campo

central de disputas simbolicas dentro do capitalismo em sua fase industrial bélica. Nesse

13 Mae Migrante
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contexto, a imagem se torna um instrumento estratégico tanto no mercado como mercadoria e
consumo quanto na guerra com propagandas, criacdo de memorias e denuncias. Esse periodo
evidencia como a fotografia vai além de desempenhar um papel estético, mas sim se tornar
um simbolo politico e social, sendo utilizada como instrumento de denuncia e memoria
coletiva.

Como notamos anteriormente, a trajetoria da fotografia sempre esteve vinculada ao
desenvolvimento cientifico, tecnoldgico e econdomico de cada época. Desde a camara obscura
até os primeiros processos quimicos, cada inovacao reflete para além de avangos Opticos, mas
também transformacdes sociais mais amplas. Nesse sentido, ao pensarmos sobre a historia da
fotografia se faz necessario compreender como ela acompanha os processos de modernizagdo
e de renovacdo tecnoldgica, pois desde o final do século XX vivemos a chamada sociedade
em rede, caracterizada pela revolugdo tecnoldgica da informagao, que modificou radicalmente
os modos de producdo, circulacdo e apropriagdo de contetidos simbolicos (CASTELLS,
1999), para a fotografia isso significa desde a passagem dos processos analdgicos para os
digitais, at¢ a popularizacdo dos smartphones e, atualmente, o uso de inteligéncia artificial na
producao e manipulagdo de imagens, redefinindo continuamente seu uso e significados. Como
observa Kossoy (2007) a fotografia ndo ¢ apenas fruto de um processo técnico, mas resultado
de um contexto historico e cultural que lhe atribui uso e fungdes especificas em cada periodo.

Com a chegada da fotografia digital na década de 1990, houve uma transformacao
significativa na maneira como as imagens sdo capturadas, armazenadas e compartilhadas.
Cameras digitais e smartphones tornaram a fotografia mais acessivel e versatil, permitindo
edicdo e armazenamento de grandes volumes de imagens, além de uma divulgacao
instantanea através da internet.

Com o avango do neoliberalismo, que embora tenha surgido ainda nos anos 1930 e sua
consolidagdo como projeto politico hegemonico se deu a partir do final da década de 1970,
tendo adentrado no Brasil a partir da década de 1990 (BEHRING; BOSCHETTI, 2007),
como légica dominante transformando a vida em um mercado onde individuos sdo
pressionados a competir € a autoproduzir-se como mercadoria, vimos a fotografia ocupar um
lugar central na cultura digital, sendo utilizada como forma de autopromocgdo e construcao
identitaria nas redes sociais.

Ao mesmo tempo, a ascensdo do neoconservadorismo, definido como a jungdo de
valores do conservadorismo moderno e os principios do neoliberalismo (BARROCO, 2022),
ganha espaco sobretudo a partir dos anos 2000 no Brasil, associada a defesa de valores

tradicionais de familia, religido e moralidade, e a criminalizacdo das lutas sociais (MIGUEL,



2022), encontra na fotografia uma forma de disputa simbolica, utilizando-a como ferramenta
de propaganda, manipulacao e controle social.

Em paralelo, emerge o ultraneoliberalismo, caracterizado pela financeirizagdo global,
pela intensificacdo da precarizacdo do trabalho e pela centralidade das tecnologias digitais na
reproducdo logica mercantil (DARDOT; LAVAL, 2026), nesse cenario, a fotografia deixa de
ser apenas um instrumento de memoria ou dentncia e comega a funcionar como mercadoria
simbdlica em circulagdo nas redes, integrando tanto processos de resisténcia quanto
mecanismo de vigilancia e de exploracao capitalista.

Atualmente ainda vemos a fotografia se reinventar diante das novas tecnologias,
sobretudo com o avanco da inteligéncia artificial, que amplia as possibilidades de criagdo
mas, a0 mesmo tempo, coloca em questdo a propria credibilidade da imagem como
documento de realidade por conta da facilidade de manipulacao da mesma.

Nos dias de hoje, com a facilidade de realizar um registro fotografico, apenas
utilizando o celular, a perpetuagdo das fake news, o alcance das redes sociais, juntamente com
as tecnologias de Inteligéncias Artificiais, que sdo capazes de gerar imagens do zero e
manipular as existentes de forma ultra realista, torna-se cada vez mais dificil distinguir o real
do irreal. Isso compromete a confianga na imagem fotografica como registro fidedigno,
tornando-a suscetivel a interpretacdes distorcidas e, muitas vezes, a uso mal-intencionado na
constru¢do da memoria publica e coletiva.

Um exemplo atual que ilustra o que quero dizer ¢ a fotografia tirada durantes a
manifestagdes contra as agdes do Servico de Imigragcdo e Alfandega popularmente conhecido
como ICE que ocorreram no dia 09/06/2025 em Los Angeles nos Estado Unidos, onde um
manifestante ergue a bandeira do México em cima de um carro vandalizado. Essa foto se
tornou viral em menos de 24 horas em todo o mundo e dividiu opinides, para alguns foi um
ato de orgulho identitario e resisténcia, para outros serviu como uma provocacao
desnecessaria que alimenta a retdrica norte-americana conservadora contra a comunidade
migrante, sendo compartilhada inclusive pelo Departamento de Seguranga Interna (DHS)
como forma de alimentar o discurso de 6dio contra a populacdo migrante. O Jornalista Ariel
Moutsatsos, especialista em Relagdes Internacionais, questionou a autenticidade do sujeito da
imagem, alegando que possivelmente o sujeito ndo era mexicano devido a cor de sua pele e
seu cabelo. O jornalista, para provar seu ponto, também exibiu um video de uma pessoa
encapuzada, nesta mesma manifestagao, com a bandeira mexicana e uma faixa do Hamas na
cabeca, sugerindo uma infiltracdo de pessoas nao relacionadas ao protesto original.

Moutsatsos destaca em suas redes sociais que "O trabalho de um jornalista ndo ¢ apenas



reportar os disturbios, mas investigar se grupos externos estdo causando violéncia e quem se

beneficia disso".

Figura 4 - Protesto anti-ICE

Fonte: Caroline Brehman'?

A fotografia acima nos mostra como as imagens contemporaneas ultrapassam o
registro de um acontecimento e passam a integrar disputas simbolicas e narrativas politicas
globais. Em pouco tempo um gesto se transforma em discurso, sendo apropriado por
diferentes grupos e com finalidades opostas. Esse episodio ilustra como a fotografia
permanece um campo de tensdo entre visibilidade e controle, entre denuncia e distor¢ao.
Diante disso, torna-se essencial compreender a imagem nao apenas como documento, mas
como construgdo historica e social que participa ativamente da producdo de sentidos e da
preservacio da memoéria. E nesse ponto que se insere o proximo topico, voltado a reflexdo
sobre a construgdo de memoria e resisténcia através da fotografia, explorando como o ato de

fotografar se converte em um gesto politico de memoria e resisténcia.

1.2 A Construcio de Memoria e Resisténcia Através da Fotografia

A origem da palavra fotografia, segundo o dicionario etimoldgico'® de 2008, vem do
grego phosgraphein, que significa literalmente “marcar a luz”, “registrar a luz” ou “desenhar
na luz”. A palavra grega ¢ formada a partir da juncao de dois elementos: phos ou photo, que
significa “luz”, e graphein, que quer dizer “marcar”, “desenhar” ou “registrar”.

Quando falamos de fotografia estamos lidando, segundo Kossoy (2001), sobre duas

realidades, a primeira diz respeito ao que sera fotografado e ao seu processo de representagao,
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Jj4 a segunda realidade ¢ a propria imagem fotografada, resultado da primeira realidade, essa
segunda realidade ¢ sujeita a diferentes interpretacdes dependendo de quem a esta vendo.
A segunda realidade possui um papel fundamental na preservacao da memoria, pois,

conforme afirma Kossoy:

As fotografias, em geral, sobrevivem apods o desaparecimento fisico do
referente (primeira realidade) que as originou: sdo os elos documentais e
afetivos que perpetuam a memoria. A cena gravada na imagem nao se
repetird jamais. O momento vivido, congelado pelo registro fotografico, ¢
irreversivel. As personagens retratadas envelhecem e morrem, os cenarios se
modificam, se transformam e também desaparecem. [...] Desaparecida a
segunda realidade - seja por ato voluntirio ou involuntario - aqueles
personagens morrem pela segunda vez. O visivel fotografico ali registrado
desmaterializa-se. O ciclo da lembranca e da recordacdo ¢ interrompido.
(KOSSOY 2001, p.39)

A fotografia, portanto, vai além de ser apenas uma forma de ver o mundo, ¢ uma
forma de guarda-lo, ela atua como um documento visual que preserva memorias através da
historia, podendo ser revisitada e reinterpretada ao longo do tempo.

Ainda de acordo com Kossoy (2007) no que se trata de constru¢do de memoria
através da fotografia, teremos dois principais conceitos, o conceito de memoria individual,
que pode ser representada por uma fotografia de familia, de um lugar, ou de uma comida; e
também o conceito de memoria coletiva, esta serd representada por fotografias de protestos,
momentos historicos ou desastres, costumamos pensar em fotografias que constroem
memorias coletivas aquelas que aparecem em jornais, revistas e outros meios de comunicacao
que atingem uma grande massa de pessoas, como por exemplo as fotografias de Sebastido

Salgado, que rodam o mundo retratando a exploracdo do trabalho e a crise migratoria.

Figura 5 - Carregadores de caminhio de carvio
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Kossoy afirma que:

A perpetuagdo da memoria €, de uma forma geral, o denominador comum das
imagens fotograficas: o espago recortado, fragmentado, o tempo paralisado; uma
fatia de vida (re)tirada de seu constante fluir e cristalizada em forma de imagem.
(KOSSOY. 2007, p.133)

Nesse sentido, a fotografia atua ndo apenas como ferramenta de preservacdo da
memoria, mas também como um instrumento que pode refor¢ar esquecimentos e
invisibilizagdo, ao privilegiar apenas um ponto de vista e deixar outros fora do
enquadramento, especialmente em contextos sociais marcados por desigualdade e disputa de
narrativas.

Para Le Goff a fotografia “[...] revoluciona a memoria: multiplica-a e democratiza-a,
da-lhe uma precisdo e uma verdade visuais nunca antes atingidas, permitindo, assim, guardar
a memoria do tempo e da evolucao cronologica” (LE GOFF, 2013, p. 426).

A fotografia ocupa um lugar central na formacdo de memdria coletiva, ela ajuda a
construir narrativas historicas, a fixar simbolos que passam a representar coletivamente
determinados momentos, lutas ou identidades. Um exemplo emblematico sdo as fotos de
protestos, greves, marchas e atos publicos, que se tornaram icones de resisténcia e
mobilizacao social datadas desde o final do século XIX.

Essa capacidade da fotografia de se tornar simbolo de resisténcia ou marco visual
historico estd diretamente ligada com a forma em que ela serd compartilhada, arquivada e
reutilizada. Imagens que possuem uma ampla circulagdo pela midia, exposi¢des, livros e redes
sociais, possuem uma grande capacidade de se tornarem referéncia historicas, pois elas
passam a interagir com o imaginario coletivo. Enquanto determinados acontecimentos
ganham essa visibilidade, outros, que n3o foram registrados ou cuja imagem ndo foi
amplamente divulgada, correm o risco de cair no esquecimento. Ou seja, a fotografia participa
ativamente na constru¢ao de memoria coletiva.

A fotografia deve ser analisada para além de um simples registro da realidade, mas
sim como um instrumento de linguagem visual que carrega sentidos e intencionalidades,
podemos dizer que a fotografia ¢ uma linguagem visual que carrega uma visdo subjetiva do
mundo isso porque quem a fotdgrafa realiza escolhas intencionais que moldam o seu sentido.

Segundo Berger (1972, p.9), “a maneira como vemos as coisas ¢ afetada pelo que
sabemos ou acreditamos”, portanto, temos a ideia de que a nossa percep¢do visual ndo ¢
neutra e sim influenciada pelas nossas crengas e pelo o que acreditamos. Assim a fotografia
ndo tem fun¢do apenas de registrar, mas também de traduzir visdes de mundo, ideologias e

afetos, participando da construcdo simbolica da realidade.



Tendo isso em vista, podemos afirmar que a fotografia ¢ uma linguagem carregada de
contexto e intengdes, podendo interferir diretamente em como um momento serd transmitido
para a sociedade. Ela sempre sera carregada de intencionalidades podendo refletir
conscientemente ou inconscientemente o pensar do fotografo.

De acordo com Sontag (2004, p.41), “fotografar ¢ atribuir importancia”, ou seja, a
acdo de fotografar vai implicar em escolher o que seré registrado, e ao fazer isso estariamos
conferindo valor e relevancia a determinado momento, ao escolher fotografar determinada
cena o fotdgrafo estd, conscientemente ou ndo, dizendo que aquilo tem relevancia e merece
ser visto ou lembrado. A frase de Sontag nos leva a refletir que cada fotografia ndo ¢ apenas
um registro visual, mas sim um ato de sele¢do e atribuicdo de importancia feito pelo
fotografo, podendo ser levantado o questionamento de até que ponto determinada imagem
realmente condiz com a realidade e até onde ela mostra apenas o que queriam que fosse visto
e divulgado.

Ao capturar e expressar experiéncias marcadas pela opressdo e por desigualdades
sociais, a fotografia se torna um recurso estratégico na luta de sujeitos e coletivos por
visibilidade, reconhecimento e espago na comunidade. Quando apropriada por movimentos
sociais, essa linguagem tem o poder de transcender o campo estético € passa a operar como
fonte de resisténcia politica e cultural.

Gohn (2012) destaca que os movimentos sociais constituem-se como acdes capazes de
criar novas formas de sociabilidade e de confrontar a ordem vigente. Nesse sentido, a
fotografia entra como forma de romper com siléncios impostos e confrontar as representagcdes
hegemonicas sobre a realidade social. E por isso que dizemos que a fotografia nio é
simplesmente imagem, ¢ uma linguagem potente que atua na dentincia, na memoria € na

resisténcia social.



CAPITULO 2

MOVIMENTOS SOCIAIS: lutas, resisténcia e producio de narrativas

2.1 A emergéncia dos movimentos sociais como resposta a Questiao Social

Pode-se compreender os Movimentos Sociais como diferentes mobilizagdes coletivas
que buscam por diversos meios a transformacao das estruturas capitalistas da sociedade que
sustentam e reproduzem a desigualdade social. Gohn (2012) caracteriza o conceito de

movimento social como:

Ag0es sociais coletivas de carater socio-politico e cultural que viabilizam
formas distintas de a populagdo se organizar e expressar suas demandas. Na
acdo concreta, essas formas adotam diferentes estratégias que variam da
simples dentincia, passando pela pressdo direta (mobilizagdes, marchas,
concentragdes, passeatas, distarbios a ordem constituida, atos de
desobediéncia civil, negociagdes etc.) até as pressdes indiretas. (GOHN,
2012, p.335)

J& Touraine (1977, p.336) define movimentos sociais como “a acdo conflitante de

agentes de classes sociais lutando pelo controle do sistema de agao histérica”.

Podemos afirmar que os movimentos sociais ndo possuem uma data exata de

surgimento, isso porque conforme Gohn:

Na realidade historica, os movimentos sempre existiram, € cremos que
sempre existirdo. Isso porque representam forcas sociais organizadas,
aglutinam as pessoas ndo como forca-tarefa de ordem numérica, mas como
campo de atividades e experimentagdo social, e essas atividades sdo fontes
geradoras de criatividade e inovagdes socioculturais [...] Atuando em redes,
constroem acgdes coletivas que agem como resisténcia a exclusdo e lutam
pela inclusdo social. (GOHN, 2011, p. 336).

Diante disso, entende-se que os movimentos sociais sd3o uma forma de resisténcia
perante as multiplas expressdes da Questao Social, que fazem parte do cotidiano da classe

trabalhadora. Para lamamoto o entendimento da Questao Social define-se como

O conjunto das expressdes das desigualdades da sociedade capitalista
madura, que tem uma raiz comum: a producdo social ¢ cada vez mais
coletiva, o trabalho torna-se mais amplamente social, enquanto a apropriagao
dos seus frutos mantém-se privada, monopolizada por uma parte da
sociedade. (IAMAMOTO 2000, p.26)

A medida que o capitalismo se desenvolve e se consolida, a desigualdade social se
torna mais complexa e multifacetada, revelando-se em diversas formas, como a pobreza
extrema, o alto indice de desemprego, a precarizagdo do trabalho, a violéncia, a exclusdo
racial e de género, além da falta de acesso a direitos basicos como saude, educagdo e moradia.

Na perspectiva de Piketty:



Quando a taxa de remuneragao do capital ultrapassa a taxa de crescimento da
producdo e da renda, como ocorreu no século XIX e parece provavel que
volte a ocorrer no século XXI, o capitalismo produz automaticamente
desigualdades insustentaveis, arbitrarias, que ameacam de maneira radical os
valores de meritocracia sobre os quais se fundam nossas sociedades
democraticas. (PIKETTY, 2014, p.09)

Vale ressaltar que a Questao Social € para além de desigualdade, também ¢ resisténcia,
como afirma lTamamoto (2000, p.27) “Questdo Social que, sendo desigualdade ¢ também

rebeldia, por envolver sujeitos que vivenciam as desigualdades e a ela resistem e se opdem.”.
Como aponta Freitas:

Existe movimento social porque existem classes sociais e essas classes estdo
em conflito. Dessa forma, o movimento social é uma das formas de
organizacdo da luta, uma tentativa de questionar ou legitimar determinado
projeto societario, seja da classe detentora dos meios de produgdo ou da
classe vendedora da forga de trabalho (FREITAS, 2017, p.17).

Nesse cenario, os movimentos sociais atuam como espacos de articulacdo e
resisténcia, construindo estratégias coletivas para enfrentar a precariza¢do da vida e a omissdo

ou repressao do Estado.

Por meio da organizagdo de base, da ocupagdo de espacgos publicos e da producao de
narrativas contra hegemonicas, esses sujeitos reivindicam ndo sé politicas concretas, mas
também o direito a existéncia digna. Segundo Freitas e Noronha (2023, p.6) “[o] movimento
social representa uma agdo coletiva muitas vezes decorrente de uma luta sociopolitica,

econOmica ou cultural”.

Na Europa, os primeiros movimentos sociais se consolidam no século XIX, no
contexto da Revolucdo Industrial, ocorrida entre os séculos XVIII e XIX (GOHN, 2011). Esse
periodo foi marcado por um processo intenso de urbanizagdo e pela consolidagdo do modelo
industrial. Com a introdu¢do de novas tecnologias e a ampliagdo da producdo em larga
escala, as condi¢des de trabalho, que ja eram precarias, sofrem um agravamento significativo.
Os trabalhadores passaram a enfrentar jornadas laborais exaustivas, variando de 12 a 16 horas
diarias, acompanhadas de saldrios extremamente baixos, auséncia de direitos trabalhistas,
ambientes de trabalho insalubres e inseguros, bem como a explora¢do de mulheres e criangas
nas fabricas, entre diversas outras formas de violagao de direitos.

Diante deste cenario de exploragao ¢ desumanizagao, a classe trabalhadora passou a se
organizar coletivamente com o objetivo de reivindicar melhores condi¢des de trabalho. No
entanto, devido a repressdo estatal e a resisténcia dos empregadores, essas iniciativas eram

realizadas de maneira clandestina. Para Antunes (1985, p.15) “[se] a histéria das organizagdes



sindicais inglesas teve momentos de derrotas e vitorias, ¢ inegavel que elas constituiram a

primeira tentativa efetiva dos trabalhadores de organizarem-se na luta contra os capitalistas”.

Entre as primeiras formas de resisténcia, destacam-se os movimentos ludistas, cujo os
integrantes protestavam contra a mecanizacdo destruindo maquinas. Com o tempo tais
manifestagdes deram lugar a formas de organizacdo mais estruturadas, como as Trade Unions

na Inglaterra, reconhecidas como os primeiros sindicatos formais da histéria. Assim

As trade-unions passaram a entdo fixar os saldrios para toda a categoria,
evitando com isso que o operario atuasse isoladamente na luta por melhores
saldrios. Passaram também a regulamentar o salario em func¢do do lucro,
obtendo aumentos que acompanhavam a produtividade industrial e
nivelando-o a toda a categoria. As trade-unions negociavam com oS
capitalistas a criacdo de uma escala de salarios, forcando sua aceitacdo, e
deflagravam greve sempre que esses salarios eram rejeitados. (ANTUNES,
1985, p.17)

No contexto brasileiro sua economia e contexto social desde os primoérdios foi pautada
na exportagdo de matéria prima € mao de obra escravizada. Apds a abolicao da escravatura e a
inser¢ao de mao de obra assalariada, o trabalho se torna ‘’livre” e cria-se um exército de
reserva de pessoas desempregadas, na informalidade e desassistidas de politicas publicas.
Embora formas de resisténcia sociais, politicas e culturais ja pudessem ser identificadas desde
os quilombos e dos povos originarios, o que € considerado como marco do movimento social
no Brasil, segundo Abramides e Duriguetto (2014) sdo os movimentos sindicais datados do
inicio do século XX.

De acordo com Freitas (2017), esses movimentos sdo chamados movimentos sociais
classicos, porque representam a organizacdo dos trabalhadores em torno de demandas
coletivas, buscando assim garantir direitos para a classe trabalhadora.

A partir da década de 1930, com Getulio Vargas como Chefe do Estado brasileiro,
algumas decisdes impactam diretamente os sindicatos, como a Lei de Sindicalizacao (Decreto
n°® 19.770, de 19 de margo de 1931), o governo Vargas instituiu normas proprias para os
sindicatos, como a obrigatoriedade de registro junto ao Ministério do Trabalho, o principio da
unicidade sindical, a proibi¢do de orientacdo politica ou religiosa e a supervisao direta do
Estado sobre suas atividades. Esse modelo corporativo restringia a autonomia sindical, ao

mesmo tempo em que dava ao Estado o controle sobre a organizagdo dos trabalhadores

(GOMES, 2005).



Em 1935, Vargas implementou a Lei de Seguranca Nacional (Lei n°® 38, de 4 de abril
de 1935), a qual proibia o direito de greve e restringia a agdo sindical da esquerda. Ja em
1939, decretou o imposto sindical, transformando o sindicato em um o6rgao de servigos
sociais, retirando a perspectiva reivindicatoria e tornando o sindicato em algo dependente,
submisso e atrelado ao Estado. Nesse sentido, com as condi¢des de trabalho extremamente
precarizadas e salarios baixos, fez com que muitos trabalhadores se alinhassem a causa e
greves eclodiram no pais, firmando o conflito entre capital e trabalho.

Esse contexto insere-se na chamada Era Vargas (1930-1945), periodo em que se
estabeleceu o Estado Novo (1937-1945), caracterizado por um regime autoritdrio e
centralizador, inspirado em modelos fascistas, que suprimiu liberdades, democracia e buscou
controlar a sociedade por meio do corporativismo (FAUSTO, 2006).

Ainda no inicio do século XX, este foi marcado pelo segundo Congresso Socialista
Brasileiro, em que ideais marxistas foram fomentados no debate

Esse contexto marcou o surgimento das organizag¢des sindicais no
pais. Politicamente, esses sindicatos receberam uma influéncia
marcante dos ideais anarquistas e socialistas, alimentados pela
imigragdo européia, principalmente italiana, dividindo o movimento
sindical em duas correntes: o anarcossindicalismo e o socialismo
reformista.(Oliveira, 2022, p. 161)

Para além do sindicalismo, outros movimentos sociais chamados de classicos

marcaram a década de 1930, como o movimento estudantil, que resultou na criacdo da Unido
Nacional dos Estudantes (UNE) em 1937, e o movimento comunista, protagonizado pelo

Partido Comunista Brasileiro (PCB).

Na década de 1960, observa-se que uma grande mobilizacdo de trabalhadores e
estudantes no Brasil, como as Ligas Camponesas, que se caracterizam por associagdes de
trabalhadores rurais que surgiram no Brasil a partir de 1955, com o objetivo de lutar por
reforma agraria e melhores condigdes de vida no campo, combatendo o latifindio e o sistema
de foro. (FAUSTO, 2006; FERNANDES, 2000). Entretanto, com o golpe militar de 1964, os
movimentos sociais cldssicos, entre eles, as Ligas Camponesas, o movimento sindical e o
movimento estudantil, foram fortemente reprimidos, muitas de suas liderangas foram presas,
torturadas ou exiladas. Apesar disso houve resisténcia por parte dos movimentos, de forma
clandestina e em espagos alternativos, sobretudo nas Comunidades Eclesiais de Base (CEBs)
ligadas a Igreja Catdlica, que se tornaram importantes espagos de organizagdo popular e de

critica ao regime. (GOHN, 2011)

Com o processo de redemocratizacdo do pais a partir do final da década de 1970,

inicio dos anos de 1980, surgiu uma intensificacdo dos movimentos sociais. Esse periodo foi



marcado pelo surgimento e fortalecimento de novas organiza¢des populares, como sindicatos
auténomos, associacdes comunitdrias, frentes estudantis e partidos de base popular, que
expressavam a rearticulacdo da sociedade civil apds anos de repressdo. Nesse contexto,
também se destaca a formacao do Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra (MST)
que comega suas articulagdes no final dos anos 1970 e ¢ oficialmente criado em 1984
(FREITAS E NORONHA, 2023), o MST surge como uma resposta a historica concentragdo
fundiaria no Brasil, reivindicando a reforma agraria a democratizagdo do acesso a terra, a
soberania alimentar e o fortalecimento da agricultura alimentar, além de investir em praticas

de educagdo popular e autogestdo comunitiria (FERNANDES, 2000).

Nesse mesmo periodo, outros movimentos também passam a reivindicar politicas
publicas e espacos institucionais, como o movimento sindical j& citado anteriormente, o
Movimento Negro Unificado (MNU), criado em 1978; o movimento feminista, que ampliava
suas lutas por igualdade de género e ao combate a violéncia contra a mulher; 0 movimento
estudantil, reorganizado apds anos de repressao da ditadura, com a retomada da UNE em
1979; e grupos Lésbicas, Gays, Bisexuais, Transexuais, Queer, Intersexuais, Asexuais,
Pansexuais, Nao-Binarias e mais (LGBTQIAPN+), chamados na época de Gays, Lésbicas e
Simpatizantes (GLS), que reivindicavam direitos e visibilidades (GOHN, 2011;
ABRAMIDES; DURIGUETTO, 2014), esses movimentos ampliaram a agenda politica,
deixando de focar apenas nas questdes trabalhistas e incorporando novas dimensdes

identitarias, sociais e culturais.

Dentre esses movimentos encontram-se os chamados novos movimentos sociais
(FREITAS, 2017), que apesar de emergirem entre 1960 e 1970, irdo se desenvolver no Brasil
especialmente nos anos finais de Ditadura Militar e atingir seu auge na década de 1980
(FREITAS, 2017), ¢ importante ressaltar que alguns movimentos possuem raizes historicas
anteriores, como o movimento feminista, que ja se organizava desde o século XX, Ja o
movimento negro remonta ao periodo escravocrata, quando diversas formas de resisténcia
foram construidas pelos povos africanos e seus descendentes, tendo os quilombos como
expressOes materiais € simbolicas dessa luta coletiva (ARRUTI, 2006). Essas experiéncias de
organizacdo ¢ enfrentamento constituem as bases historicas da resisténcia negra no Brasil
contemporaneo, influenciando diretamente as pautas e estratégias dos movimentos sociais

atuais.

E no contexto de redemocratizacdo que esses movimentos vao adentrar ao grupo dos

chamados novos movimentos sociais, pois irdo deslocar o centro da agdo politica do eixo



econdmico para o simbolico e cultural, pois como aborda Freitas

Essas formas de organizagdes vdo buscar estratégias para mobilizar grupos
historicamente excluidos do acesso a direitos, vitimas de preconceito,
discriminagdo, componentes das chamadas “minorias sociais” na busca por
visibilidade, denuncia de desigualdades, e efetivamente garantia de direitos.
(FREITAS, 2017, p.83)

Nesse sentido, podemos destacar, para além dos citados acima, como novos
movimentos sociais no Brasil, o movimento LGBTQIAPN+, que tem seu marco inicial no
final dos anos de 1970 com o grupo Somos ¢ o Movimento de Ag¢do Lésbica-Feminista
(GALF), o movimento ambientalista, também consolidado entre as décadas de 1970 e 1980, e
o movimento indigena, movimento esse que também possui raizes historicas. (FACCHINI,

2005; PORTO-GONCALVES, 2006). Segundo Gohn:

A mudanca do eixo das demandas para um patamar mais cultural refletiu-se na
organiza¢do dos Novos Movimentos Sociais, fazendo com que se apresentem mais
descentralizados, sem hierarquias internas, com estruturas colegiadas, mais
participativos, abertos, espontaneos e fluidos. [...] Os movimentos passaram a atuar
mais como redes de troca de informagdes e cooperagdo em eventos ¢ campanhas.
Mas ha também conflitos entre eles, internos e externos, e este aspecto, na teoria dos
Novos Movimentos Sociais, ¢ visto como parte do processo de construcdo da
identidade. (GOHN, 2014, p. 126).

Nas décadas seguintes, por mais que haja o avango do neoliberalismo, entendido por

Harvey como:

uma teoria das praticas politico-econdomicas que propde que o bem-estar humano
pode ser melhor promovido liberando-se as liberdades e capacidades
empreendedoras individuais no ambito de uma estrutura institucional caracterizada
por soélidos direitos a propriedade privada, livres mercados e livre comércio O papel
do Estado € criar e preservar uma estrutura institucional apropriada para tais
praticas. O Estado tem de garantir, por exemplo, a qualidade ¢ integridade
monetaria. (HARVEY, 2008, p.02)

Os movimentos sociais continuam atuando como importante instrumento de
resisténcia e produg¢do de conhecimento, especialmente diante do aumento da violéncia
estatal, do desmonte de direitos sociais e da ascensdo de discursos conservadores.

No Brasil € possivel observar que as primeiras medidas neoliberais foram adotadas a
partir do governo Collor, com abertura comercial, privatizagdes e desregulamentacdo do
mercado de trabalho, sendo intensificado posteriormente no governo de Fernando Henrique
Cardoso (Behring; Boschetti, 2007). Nesse contexto, como explica Viana:

O Estado Neoliberal gera uma nova modalidade nas politicas estatais que tem como
uma de suas caracteristicas a diminuicdo dos gastos estatais (especialmente com as
politicas de assisténcia social) e a instituicdo de politicas segmentares [...]. O

resultado disso é um fortalecimento de certos setores dos movimentos sociais € a
transformagdo de outros em organizagdes burocraticas (VIANA, 2017, p.26)

A partir dos anos de 1990 e principalmente nas primeiras décadas do século XXI

emergem os chamados novissimos movimentos sociais (FREITAS, 2017, p.83). Vinculados a



um contexto de globalizacdo, expansdo do neoliberalismo e do avango das tecnologias
digitais, esses movimentos sdo caracterizados por agdes pontuais, geralmente organizadas por
meios das redes sociais e com forte participagao dos jovens.

No Brasil, podemos citar o movimento dos Caras-Pintadas, uma mobilizagao
estudantil convocada pela UNE e pela Unido Brasileira dos Estudantes Secundaristas (UBES),
que em 1992 exigia o impeachment do presidente Fernando Collor (QUINTAO, 2010). De
acordo com Rodrigues (1997), a expressao “Caras-Pintadas” foi atribuida pela midia, que
construiu a imagem publica do movimento e lhe conferiu grande visibilidade. A visibilidade
alcancada pelo movimento fez com que ele se tornasse um simbolo de participa¢do popular na
campanha Fora Collor. Esse movimento evidencia como a midia desempenhou um papel

central, ndo apenas na divulgacdo, mas também na legitimagao simbolica das mobilizagdes.

Figura 6 - Caras-Pintadas

— s

Fonte: Eder Chiodetto (1992)®

Alguns exemplos de novissimos movimentos sociais sdo as jornadas de julho de
2013, movimento iniciado contra o aumento da tarifa do transporte publico mas que se
estendeu para outras pautas como saude e educacao; Movimento dos entregadores que
reivindicam melhores condi¢des de trabalho; Ocupa Escola ocupagdes nas escolas feitas
contra cortes ¢ reformas na educagdo, Black Lives Matter'’, iniciado nos EUA mas

globalizado para o resto do mundo. Para Gohn:

A priori, observa-se um novo cenario econdomico e sociopolitico, em que marchas,
ocupagdes e manifestacdes voltaram a cena em diferentes partes do mundo
globalizado. Elas negam a politica e o comportamento antiético de muitos politicos;
protestam contra a exclusdo socioecondmica e a de categorias sociais, como 0s
proprios jovens. (GOHN, 2014, p.19)

Nesse cenario, os anos de 2010 foram também marcados pelo crescimento do

Bhttps://www]1.folha.uol.com.br/paineldoleitor/2022/08/diretas-ja-caras-pintadas-leitoras-relembram-participaca
o-em-atos-pela-democracia.shtml Acesso em: 24 de setembro de 2025
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neoconservadorismo no Brasil, o que intensificou a perseguicdo e a criminalizagdo dos
movimentos sociais. O conservadorismo passou a associar manifestagdes populares a
desordem, buscando deslegitimar reivindicacdes por direitos sociais e trabalhistas. Como
destacam Behring e Boschetti (2007), o neoliberalismo, ja consolidado como projeto
econdmico, associou-se a uma agenda conservadora que reduzia direitos sociais, reprimiu
protestos e fortalecia a vigilancia sobre organizagdes coletivas.

Assim, 0s novissimos movimentos sociais emergem em um cendrio onde de um lado
podem ampliar a visibilidade de pautas historicamente invisibilizadas; de outro, enfrentam a
criminalizacdo, a desinformacao e a repressao estatal.

Se faz importante reconhecer que apesar das diferencas existentes entre os
“novissimos”, ‘“novos” e “velhos” movimentos sociais, entende-se que todos apresentam
formas organizativas de enfrentamento a Questao Social, e expressam formas de resisténcia a
ordem vigente tendo como base a a¢do coletiva diante da exclusdo e da opressao.

Os movimentos sociais no Brasil durante suas trajetorias ndo apenas utilizaram de sua
forca para expor as contradi¢des do sistema capitalista, mas também produziram saberes,
praticas organizativas e formas proprias de participagdo politica. Dentre esses saberes e
praticas podemos destacar a educacdo popular embasada em Paulo Freire, a autogestdo, as
formas de mobilizagdo como greves, ocupagdes e assembleias populares, além de producdes

de cartilhas, pesquisas € mapeamentos comunitarios.

2.2 Entre a Lente e a Luta

A relacdo da fotografia junto aos movimentos sociais revela o poder da imagem como
linguagem capaz de denunciar, mobilizar e preservar memorias coletivas. Ao articularmos
esses dois temas, € possivel compreender que ambos compartilham uma dimensao politica de
disputa e visibilidade, os movimentos sociais existem porque existe a Questdo Social e suas
manifestagdes, fazendo com que a populagdo se organize em movimentos para lutar contra as
diferentes formas de desigualdades, exclusodes e injusticas, porém sempre dentro do campo de
contradicdo e de disputa de espacgo politico, narrativas e reconhecimento na sociedade. Ao
associarmos a fotografia a tais movimentos, automaticamente ela também estara ligada a essas
disputas, pois deixard de ser apenas um registro € comegara a tornar visivel algo que poderia
ser escondido ou silenciado. O movimento social ira lutar para ser ouvido, reconhecido e
legitimado e a fotografia contribui neste processo dando visibilidade as pautas e sentido as
narrativas. A seguir faremos uma analise sobre as fotografias dos movimentos sociais

classicos, novos € novissimos.



2.2.1 Uma analise fotografica dos Movimentos Sociais Classicos

Iniciarei a analise com uma fotografia da Passeata dos Cem Mil, realizada em junho de
1968, no Rio de Janeiro, uma das manifestacoes mais emblematicas contra a ditadura militar
no Brasil. Organizada pelo movimento estudantil e apoiada por artistas, intelectuais e
trabalhadores, a passeata simbolizou a resisténcia coletiva diante da repressdo politica e da

censura instaurada pelo regime.

A fotografia de autoria ndo identificada, foi amplamente divulgada em jornais
nacionais e internacionais, tornando-se um icone na luta democratica. Nela, observa-se uma
multiddo de manifestantes ocupando toda a extensdo da rua. Em destaque, a faixa com os
dizeres “Abaixo a Ditadura - Povo No Poder!!” sintetizando a forca politica e simbdlica do
ato.

A fotografia, de enquadramento amplo e sem foco em individuos especificos,
privilegia o coletivo sobre o individual. A auséncia de rostos em destaque sugere que a
identidade dos sujeitos politicos ndo ¢ pessoal, mas coletiva. A luz natural e o contraste entre
cartaz e o fundo urbano reforgam o carater publico e politico da cena, transformando o espago
urbano em arena de disputa simbolica.

O contexto histdrico de 1968 ¢é de tensdo crescente. O endurecimento da ditadura, apds
o golpe de 1964, culminaram no AI-5, decreto que institucionalizou a censura, a repressao € a
perseguicdo politica. Como analisa Gohn (2011), o movimento estudantil desse periodo foi
uma das expressoes mais importantes da resisténcia civil, articulando criticas & concentracao

de poder ¢ a auséncia de liberdade politica. A fotografia, portanto, funciona nao apenas como
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registro documental, mas como prova simboélica, memoria do real e foca da luta de um povo
que resiste mesmo sob vigilancia.

Como destaca Bourdieu (1997, p.65), “o campo jornalistico detém um monopolio real
sobre os instrumentos de producdao e de difusdo em grande escala de informacao”. Isso
significa que a narrativa publica sobre greves e protestos era moldada por uma légica editorial
que frequentemente reforcava o discurso do Estado. No entanto, algumas fotografias, como
esta apresentada, romperam as barreiras da censura, sendo reproduzidas clandestinamente ¢ ,
mais tarde, transformadas em simbolos de resisténcia.

Nesse sentido, ¢ fundamental que tanto os movimentos sociais quanto o Servigo Social
questionem esse monopdlio simbolico e a forma como as imagens sdo apropriadas e
difundidas pelo capital. A fotografia, quando submetida a 16gica mercantil e midiatica, tende a
servir a reproducao ideoldgica dominante, transformando a dor e a luta social em mercadoria
ou espetaculo. Como aponta Bourdieu (1990), o poder simbodlico atua justamente na
capacidade de impor significados e legitimar uma determinada visdo de mundo. Por isso, o
papel critico do Servigo Social consiste em tensionar esses mecanismos ¢ ressignificar o uso
da imagem como instrumento de denuncia e emancipagdo. Nesse mesmo sentido, Martinelli
(1991) reforca que o exercicio profissional deve se pautar pela desalienacdo e pela leitura
critica da realidade social, de modo que a fotografia e outros meios de comunica¢do possam
ser apropriados como instrumentos de resisténcia e ndo de dominagao.

Essa imagem dialoga diretamente com a fotografia seguinte, registrada durante a
Greve do ABC Paulista, em 1979. Ambas representam a forca do coletivo em momentos
distintos da historia recente do Brasil, revelando como o ato de ocupar o espago publico ¢é
também uma forma de construir memoria e identidade politica.

A seguir analisarei uma fotografia de 1979, realizada durante a greve do ABC paulista,
um marco na luta sindical brasileira. Nesse periodo, os meios de comunicagdo tradicionais
frequentemente utilizavam fotografias de manifesta¢des para retratar desordem, associando os
trabalhadores 4 ameaca da instabilidade social. Em contrapartida, fotdgrafos ligados ao
movimento social operario produziram e circularam fotografias que buscavam evidenciar a

forga coletiva e a legitimidade da mobilizacao.



Figura 7 - Operarios do ABC Paulista durante greve no anos 1970
_ _ o

Fonte: Imagem do documentario "Greve" (1979), de Jodo Batista Andrade?!

A fotografia, que faz parte do documentario de Jodo Batista de Andrade “Greve”
(1979), apresenta uma multidao de trabalhadores erguendo os bragos em um gesto de unidade,
homens em sua maioria, tendo em destaque um cartaz com a frase “A.B.C unido jamais sera
vencido”. A composi¢do da foto, conta com a populacao ocupando todo o enquadramento, e
expressa visualmente o sentido de forca coletiva.

O contexto historico dessa fotografia ¢ o de um pais ainda sob ditadura militar,
vivendo um periodo de crise econdmica, arrocho salarial e repressao politica. As greves do
ABC, lideradas por sindicatos metalurgicos, representam uma das primeiras grandes
demonstragdes publicas de resisténcias apds anos de censura e siléncio forcado. Como destaca
Sader (1988), esses movimentos ndo apenas reivindicavam melhores condi¢gdes de trabalho,
mas também questionavam o proprio modelo autoritario do Estado, tornando-se um marco das
lutas pela redemocratizagdo e originando novas formas de organizagdo politica, como a
Central Unica dos Trabalhadores (CUT) e o Partido Trabalhista (PT).

Nesse cenario, a disputa pela fotografia também era uma disputa pela narrativa. Como
afirma Bourdieu (1990), a luta simbdlica é parte constitutiva das relagdes de poder, e nesse
caso, a fotografia torna-se campo dessa batalha. A imagem ndo ¢ neutra, podendo reforcar
estigmas, mas também romper siléncios e legitimar causas.

O cartaz visivel na fotografia sintetiza essa dimensdo politica, expressando nao apenas
um lema, mas um gesto coletivo de enfrentamento a narrativa dominante do regime, que
buscava deslegitimar os trabalhadores.

Dessa forma, a fotografia das greves do ABC se consolida como um marco visual de
resisténcia, materializando a passagem do corpo politico coletivo do trabalhador para o espago

publico. Como destaca Mauad (2012), a fotografia de movimentos sociais carrega consigo a
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poténcia de tornar o invisivel visivel, atuando na preservagdo da memoria e na constru¢do da
identidade das lutas populares.

Portanto, tanto na greve do ABC quanto na passeata dos Cem Mil, a fotografia revela
um trago comum, o enfrentamento das estruturas de poder por meio da visibilidade publica.
Em ambos os casos, as imagens denunciam ndo apenas a repressao estatal, mas também as
contradigdes do sistema capitalista que sustentava a exploragdo da classe trabalhadora e a
desigualdade social. A fotografia, ao registrar corpos coletivos em movimento, transforma-se
em instrumento de denuncia e resisténcia, tornando visivel aquilo que o capital tenta
naturalizar e silenciar, a luta de classes. Nessas representagdes, o que se evidencia € a poténcia
da acdo coletiva, a for¢a simbdlica de um povo que, mesmo diante da censura e da violéncia,
ocupa o espago publico para reivindicar seus direitos e afirmar sua existéncia politica.

Ambas as imagens nos mostram que ocupar o espaco, fisico e simbolico, € um ato
politicos, e que a fotografia, ao registrar esse gesto, se torna parte integrante da propria luta,
como observa Mauad (2012), as imagens de movimentos sociais tem capacidade de narrar o
conflito social e preservar a memoria das lutas coletivas, atuando como ponte entre o passado

e presente.

2.2.2 Uma andlise fotografica dos Novos Movimentos Sociais

Como discutido anteriormente, ainda que movimentos como os feministas, indigenas,
negros € o LGBTQIAPN+s, se encaixarem nos parametros do que ¢ considerado novos
movimentos socias na concep¢ao de Freitas (2017), suas origens e lutas veem de muito antes
da década de 1960. O que muda, nesse periodo, ¢ a forma de mobilizagdo, o tipo de pauta e os
espacos de disputa simbolica. Para esta secdo, analisaremos algumas imagens que expressam
visualmente essas transformacgdes.

Iniciaremos essa andlise pelas lutas dos povos indigenas, uma das mais antigas e
persistentes formas de resisténcia no Brasil, para isso, usaremos trés fotografias, a primeira
datada de 1988, onde a populacdo indigena ocupa o congresso nacional para protestar pelos
seus direitos no texto final da Constitui¢cdo Federal de 1988. Ja a segunda fotografia ¢ datada
de 2020, nela vemos os indigenas na rua, ainda lutando pelos seus direitos durante o governo

de Bolsonaro.



Figura 9 - Vigilia no Congresso Nacional

Fonte: Erica Alves Cavalcante®

A Fotografia acima registra o0 momento em que representantes de diversos povos
indigenas ocuparam o Congresso Nacional durante os debates da Assembleia Constituinte de
1988, exigindo que seus direitos fossem garantidos no texto final da nova Constituicdo. Como
lembra Ramos (1998), a luta dos povos indigenas revela ndo apenas disputas por territorio,
mas também por reconhecimento politico e simbolico, ¢ um exemplo significativo da
continuidade e da transformag¢do dos movimentos sociais ao longo do tempo.

A imagem mostra os corpos indigenas dentro de um espaco historicamente reservado
as elites politicas, na época em sua maioria homens cis brancos, € isso por si sO representa um
grande ato de enfrentamento. A presencga dos cocares, faixas e cartazes dentro do Congresso
rompe com o imaginario colonial que confinava o indigena a “floresta” ou ao “passado”,
tornando visivel sua existéncia contemporanea e politica. Mais que uma ocupacao fisica,
trata-se de uma ocupagdo simbolica, que reivindica o direito de fala, de autodeterminagao e de
presenca.

Como reflete Ailton Krenak (2019), pensar o futuro exige reconhecer os modos de
existéncia e de pensamento indigena como parte essencial da humanidade e ndo como uma
alteridade exdtica. Do mesmo modo, Davi Kopenawa e Bruce Albert (2015) evidenciam que a
palavra e o pensamento indigena sdo formas de resisténcia e sabedoria, que confrontam a
logica destrutiva do capital e afirmam outras formas de vida possiveis. Nesse sentido, a
fotografia torna-se um meio de reivindicar o direito de existir e de narrar o mundo a partir da

propria perspectiva indigena.
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O contexto da redemocratizacdo conferia a fotografia uma for¢a simbolica e politica
ainda maior, onde ela ndo apenas documenta um evento politico, mas marca a entrada dos

povos originarios como sujeitos de direito na cena publica nacional.

Figura 10 - Protesto Indigena Contra o Governo Bolsonaro

Fonte: Chun Fotograﬁa23

Figura 11 - II Marcha das Mulheres Indigenas

NOSSA HISTORA

Fonte: Rafael Vilela®*

Mais de trés décadas depois, as fotografias de 2020 e 2021, consecutivamente, nos
mostram que a populacdo indigena continua resistindo e lutando de forma articulada. Outro
momento emblematico da resisténcia indigena ¢ visto através da lente de uma camera. Os
cenarios sdo, consecutivamente, um protesto que acontece nas ruas, contra o0 governo

Bolsonaro, que ¢ simbolo do avango do neoconservadorismo, do ultraliberalismo e do
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desmonte das politicas indigenistas no Brasil; e segunda marcha das mulheres indigenas que
reuniu milhares de liderancas em Brasilia.

A fotografia de 2020 nos mostra indigenas erguendo a bandeira nacional manchada de
vermelho, para representar o sangue, com os dizeres “Fora Bolsonaro” e “O Brasil ¢ Nosso”,
traduzindo o carater de dentncia da violéncia estrutural ¢ da ameaca constante aos territorios
indigenas. A composicdo ¢ direta e contundente, a apropriagdo da bandeira nacional, simbolo
historicamente monopolizado por discursos oficiais, se transforma em gesto de dentincia e
reapropriacao do pertencimento, além disso vemos que o espago publico € apropriado como
campo de luta. Ja a fotografia de 2021 evidencia o protagonismo das mulheres indigenas, que
aparecem em posicdo de lideranga, conduzindo a marcha e rompendo com esteredtipos
coloniais e reafirmando a presenca feminina na linha de frente da resisténcia.

O que chama a atencao nestas fotografias ¢ a presenca central de mulheres indigena,
cuja postura firme e olhar direto evocam forca, protagonismo e lideranca. Esse elemento
marca uma mudanga significativa em relag@o a fotografia de 1988, em que as liderangas eram
majoritariamente masculinas. A lente também muda, tanto no sentido técnico quanto
simbolico. Se antes o olhar fotografico era predominantemente externo, produzido muitas
vezes por jornalistas ou documentaristas ndo indigenas, agora ele se aproxima de um ponto de
vista interno, produzido ou compartilhado em didlogo com os proprios povos indigenas. Essa
mudanga reflete um deslocamento importante: da representacdo para a auto-representagao. A
fotografia, nesse sentido, deixa de ser apenas um meio de “mostrar o outro” e se torna uma
ferramenta de afirmac¢do identitaria e politica, em que a mulher indigena emerge como sujeito
da luta e da narrativa.

A comparacao entre as trés fotografias evidencia tanto a permanéncia da luta indigena
quanto as mudangas em seus modos de agdo. A fotografia de 1988 registra uma busca por
reconhecimento constitucional, ao direito de liberdade e de protegao social, a de 2020 reflete
um cenario distinto, em que a luta deixa de ser apenas por reconhecimento formal e se torna,
sobretudo, uma luta pela sobrevivéncia, pela preservacao dos territorios, da biodiversidade e
da propria existéncia fisica e cultural dos povos originarios.

Nesse contexto, destaca-se a resisténcia ao chamado marco temporal, tese juridica que
busca restringir o direito a terra apenas aos povos que estivessem fisicamente ocupando suas
terras em 5 de outubro de 1988, data da promulgagdo da Constituicdo Federal. Essa proposta
representa uma ameaga concreta a demarcagdo de terras indigenas e a preservacao ambiental,
reforcando a alianga historica entre as lutas indigenas e as pautas ecologicas. Assim, a

fotografia de 2020, ao retratar indigenas nas ruas contra o governo Bolsonaro, simboliza



também a defesa da democracia e do direito a existéncia, uma denuncia visual contra o
avanco do neoconservadorismo e da exploracdo ambiental.

Como destaca Albert (2021), o conservadorismo contemporaneo se caracteriza pela
tentativa de reverter conquistas democraticas e reafirma um Estado excludente, os povos
indigena se mantém na defesa da preservagao da vida, ou seja, na defesa dos direitos humanos
e da terra para além do capital. Se antes buscavam o reconhecimento do direito a existéncia e
a protecdo, hoje enfrentam o desafio de resistir a retrocessos e reafirmar suas existéncias.

Outros movimentos sociais também se estruturaram em torno da luta por visibilidade,
reconhecimento e afirmagdo de identidades historicamente marginalizadas. O movimento
LGBTQIAPN+, por exemplo, tem na fotografia uma ferramenta politica fundamental, capaz
de contestar estigmas, denunciar violéncias e, a0 mesmo tempo, afirmar existéncias e modos
de vida. A imagem, nesse contexto, ndo apenas registra as manifestagdes, mas também
constroi simbolos coletivos de orgulho e resisténcia, como as paradas e ocupagdes de espagos
publicos. O movimento LGBTQIAPN+ tem diversas representacdes, assim como seu nome,

para esse TCC analisaremos fotografias voltadas para o movimento lésbico.

Figura 12 - Manifesta¢do no Ferro’s Bar

Fonte: Reprodugio

A fotografia retrata uma manifestagao no Ferro 's Bar, em Sao Paulo, local simboélico
para o movimento lésbico brasileiro da década de 1960 a 1990. O bar, anteriormente utilizado
por militares comunistas, apos o golpe passou a ser um ponto de encontro LGBTQIAPN+ na
cidade. Se tornando um dos primeiros espagos de articulagdo politica e cultural de mulheres
lésbicas no pais, em um contexto ainda marcado pela repressao militar da ditadura e pelo

predominio do machismo, inclusive dentro do préprio movimento.
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Figura 13 - Rosely Roth durante “invasio no Ferro’s Bar”
e . p

Fonte: Acervo Folha de Sao Paulo %

Em 1981 surge o Grupo Acdo Lésbica Feminista (GALF), que buscava dar
visibilidade ao movimento e para isso produziram o panfleto chamado Chana com Chana, e os
vendiam no bar, entretanto essa venda foi proibida pelo dono do mesmo. Diante das expulsdes
agressivas e das tentativas de silenciamento, como forma de resisténcia as militantes
decidiram ocupar o bar. Em 19 de agosto de 1983, com o apoio de outros coletivos e a
presenca de figuras publicas, elas enfrentaram a repressao e reivindicaram seus direitos. Esse
dia ficou marcado como o Stonewall brasileiro, e hoje ¢ conhecido como Dia do Orgulho
Lésbico.

Cabe aqui ilustrar um registo marcante para a comunidade LGBTQIAPN+, a revolta
de Stonewall em 1969, foi um acontecimento considerado um marco crucial na luta pelos
direitos da comunidade LGBTQIAPN+. Tendo como uma das pioneiras pela luta de sua
comunidade a Marsha P. Jhonson (1945-1992), uma ativista trans preta que se tornou uma
figura chave no movimento de libertagdo gay apos a revolta de Stonewall, sua imagem em

protestos percorre o mundo até hoje como simbolo de forga e resisténcia.
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Figura 14 - Marsha P. Jhonson

Fonte: Reproducio?’
Como aponta Facchini (2005), o movimento LGBTQIAPN+ brasileiro nasce no

entrelacamento entre politica, cultura e resisténcia cotidiana, utilizando espacos de
sociabilidade, como bares, festas e manifestacdes, como arenas de disputa simbdlica. A
fotografia do Ferro's Bar ndo ¢ apenas um registro de um ato, mas a materializagdo de uma
luta por existir publicamente.

Ao colocarmos lado a lado a fotografia da manifestacdo do Ferro’s Bar, em Sao Paulo,
e as imagens atuais da Marcha das Lésbicas, percebemos ndo apenas uma mudanca nas

formas de visibilidade, mas também nas proprias pautas e linguagens politicas do movimento.

Figura 15 - Marcha Lésbica de Siao Paulo

Fonte: Reprodugio **
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Na década de 1970, em plena ditadura militar, as lésbicas enfrentavam um duplo
silenciamento, um imposto pelo Estado autoritario e outro reproduzido dentro dos proprios
movimentos, como o feminista e o homossexual. O Ferro’s Bar tornou-se um territorio
politico onde mulheres Iésbicas puderam se reconhecer e se afirmar coletivamente. Para
Facchini (2005), esse periodo marca o inicio da constru¢do de uma identidade politica 1ésbica
no Brasil, que buscava romper com a invisibilidade e denunciar a dupla opressdo do
machismo e da lesbofobia.

A fotografia do Ferro’s Bar registra um ato de ocupagdo para poder existir, em uma
época que as mulheres lésbicas eram marginalizadas dentro e fora da propria comunidade
LGBTQIAPN+, o simples fato de se reunir, amar e debater era um ato de resisténcia. Nas
fotografias atuais das Marchas Lésbicas, vemos as ruas e avenidas se tornarem palco da
visibilidade, e o corpo lésbico deixa de ser silenciado para se tornar bandeira politica. As
pautas se ampliam, ainda lutando pelo direito de existir sem medo e amar livremente, mas
ampliando-se a luta por politicas publicas de saude, contra a violéncia lesbofobica, pelo
reconhecimento da parentalidade e pela valorizagdo racial e de género dentro do proprio
movimento.

Essa transi¢do entre as imagens expressa o que Gohn (2014) chama de deslocamento
das lutas do campo econdmico para o simbdlico, a visibilidade, a linguagem e o corpo passam
a ser campos centrais de disputa. Assim, ao comparar essas duas temporalidades,
compreendemos que a fotografia, dentro do movimento 1ésbico, segue sendo uma linguagem
de resisténcia, antes usada para afirmar a existéncia e atualmente usada para disputar o espaco
publico e politico com orgulho e autonomia.

Encerrarei as analises dos novos movimentos sociais analisando as fotografias do
MST, um dos movimentos sociais brasileiros mais expressivos, cuja trajetoria reflete a
continuidade das lutas pela terra, pela dignidade e pela soberania popular. Surgido em 1984,
no contexto de redemocratizagdo do pais, 0 MST emerge da articulagdo entre trabalhadores
rurais, pastorais sociais e comunidades eclesiais de base, reivindicando a reforma agraria e

denunciando a concentragio fundiaria histérica no Brasil (STEDILE, 2012).



Figura 16- MST

Fonte: Sebastido Salgado (1997) ¥

A primeira fotografia, de Sebastido Salgado, faz parte de sua obra denominada Terra

(1997) e retrata camponeses com enxadas erguidas, simbolo da luta coletiva e da identidade
popular. A composicdo da fotografia reforca a ideia de forga, unido e resisténcia,
evidenciando o vinculo entre o trabalhador e a terra. A fotografia de Salgado, nesse sentido,
cumpre uma fungdo politica de denuncia e de visibilizagdo, rompendo com a representaciao

passiva do homem do campo e o colocando como sujeito histdrico da transformagao social.

Figura 17- Ocupacio
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Fonte: Dogls Silva (2020) *°
A segunda imagem, de Dowglas Silva, mostra uma ocupacdo recente do MST em
Lagoa Santa (MG), realizada em 2020, com a faixa “Ocupacdo - Para combater a fome,
preservar as aguas - #Fora Zema”. Diferentemente das fotografias das décadas anteriores, que
eram mediadas pela imprensa tradicional, a fotografia contemporanea ¢ registrada por pessoas

do préprio movimento e circula nas redes sociais e veiculos alternativos, como o site oficial
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do MST de onde esta foto foi retirada. Essa mudanca revela o que Gohn (2014) denomina de
nova ecologia comunicativa dos movimentos sociais, em que 0s proprios sujeitos produzem e
difundem suas narrativas, disputando sentidos e legitimidades com a midia hegemonica.

Ao compararmos as duas fotografias, ¢ possivel ver a permanéncia e a reinvencao da
luta, antes a centralidade estava no enfrentamento direto a concentragdo fundiaria e na
dentncia da violéncia no campo, atualmente a luta se expande para pautas que envolvam
soberania alimentar, meio ambiente, educacao popular e comunica¢ao democratica.

Ainda que inserido em um contexto de avanco do neoconservadorismo e do
ultraneoliberalismo, o MST mantém viva a dimensao coletiva da resisténcia, utilizando a
fotografia como um instrumento de memoria e de mobilizagdo social.

Para Benjamin (1987), a fotografia tem o poder de despertar no observador a
consciéncia histérica adormecida. No caso das lutas sociais brasileiras, ela atua como arquivo
e como gesto politico, registrando as contradigdes do presente e apontando para possibilidades
de transformagdes.

A partir das andlises realizadas, ¢ possivel compreender que, embora as pautas e
estratégias dos movimentos sociais tenham se transformado ao longo do tempo, a fotografia
permanece como instrumento central na disputa simbolica por visibilidade e reconhecimento.

Das fabricas do ABC as ocupagdes rurais, as imagens nao apenas registram as
mobiliza¢des, mas constroem memorias, identidade e resisténcia coletiva. Assim, tanto nas
décadas passadas quanto na contemporaneidade, a fotografia se consolida como linguagem

politica e social, capaz de denunciar, sensibilizar e mobilizar.

2.2.3 Uma analise fotografica dos Novissimos Movimentos Sociais

Os denominados novissimos movimentos sociais emergem a partir das primeiras
décadas do século XXI, em um contexto marcado pela consolidacdo do neoliberalismo global,
pela expansdo do uso das tecnologias digitais e pela crescente interconexdo das redes sociais
como meios de mobilizagdo. Segundo Gohn (2014), esses movimentos se diferenciam dos
anteriores por apresentarem formas de organizacdo mais horizontais, fluidas e
descentralizadas, pautadas na agdo direta e na comunica¢do em rede. Para Castells (2013),
vivemos um novo paradigma de ativismo em que a internet se torna um espago de autonomia,
capaz de articular indignagdes individuais em agdes coletivas.

No Brasil, esses movimentos ganham for¢a em mobilizagdes como as Jornadas de
Junho de 2013, os movimentos estudantis de ocupagdo de escolas, o movimento dos

entregadores Antifascistas e as campanhas #EleNao e #VidasNegrasImportam, que utilizam



intensamente o potencial das fotografias e das redes sociais para denunciar, organizar e
mobilizar. Nesse contexto, a fotografia tem um papel central, sendo utilizada ndo apenas
como registro, mas com ato politico e performativo, no qual o gesto de fotografar, postar e
compartilhar se converte em forma de resisténcia e construg¢ao de narrativas coletivas.
Iniciarei analisando uma fotografia das Jornadas de Julho de 2013, inicialmente
convocadas pelo Movimento Passe Livre (MPL) para protestar contra o aumento da tarifa do
transporte publico, porém rapidamente ganhando propor¢des nacionais e se diversificando em
suas pautas, incorporando reivindicacdes por saude, educacgdo, transparéncia politica e
combate a corrup¢do. Como observa Alonso (2017), junho de 2013 revelou um novo padrao
de mobilizagdo, no qual as redes sociais se tornaram ferramentas estratégicas para a

convocacao, difusdo e ressignificagdo das lutas.

Figura 18 - Jornadas de Julho de 2013

Fonte: Reprodugio®!

A fotografia acima registra um dos momentos das Jornadas de Junho de 2013, no
primeiro plano, o enquadramento destaca uma grande faixa com os dizeres ““ Se a tarifa nao
baixar a cidade vai parar”. O contraste das cores, faixa preta e letras brancas, e o foco na frase
criam uma imagem de impacto imediato, que € capaz de traduzir visualmente a pauta inicial
do movimento, € a0 mesmo tempo, simboliza a insatisfagdo mais ampla, para além disso, o
uso da faixa como elemento central refor¢a a ideia de coletividade e unidade.

A fotografia também vai evidenciar uma estética de mobilizagdo, caracteristica dos
novissimos movimentos sociais, marcada pela espontaneidade, supostamente pela auséncia de
liderangas centralizadas e pelo protagonismo dos jovens e das midias digitais. A cidade de
Sao Paulo iluminada ao fundo e o bloqueio da via publica reforgcam essa relacdo entre o

espago urbano e a disputa politica, transformando a rua em palco de resisténcia e visibilidade.
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O gesto coletivo de segurar a faixa e a propria fotografia tornam-se parte de uma tUnica
estratégia, afirmar a presenca dos sujeitos politicos nas ruas e nas redes, ocupando tanto o
espaco fisico quanto o simbolico.

Esses novissimos movimentos sociais trazem em comum a autogestdo ¢ o uso da
imagem como instrumento de articula¢do e visibilidade. Neles, assim como nos movimentos
classicos e novos, a fotografia ndo apenas documenta a acdo, mas se converte em linguagem
politica e afetiva, capaz de mobilizar, denunciar e construir identidades coletivas no cenario
contemporaneo.

A seguir irei analisar duas fotografias que retratam as ocupagdes das escolas publicas
que ocorreram no Brasil entre 2015 e 2016, em relacdo as reformas educacionais propostas
pelos governos estaduais e federais, como a PEC 241, posteriormente PEC 55, e a Reforma do
Ensino Médio. Esses protestos se destacaram pela autonomia organizativa dos estudantes,
pelo uso estratégico das redes sociais e pela defesa da educagao publica como direito e espago

de resisténcia.

Figura 19 - Assembleia de estudantes

Fonte: Rovena Rosa/Agéncia Basil”

Nesta primeira foto, podemos observar uma assembleia estudantil ocorrendo no
espaco escolar. A composicao da fotografia é marcada pelo enquadramento que privilegia o
coletivo, os corpos sentados no chdo, atentos, escutando a fala de outra estudante, simboliza a
horizontalidade do movimento e a constru¢ao de uma democracia participativa. A presenca de
cartazes ao fundo e de policiais em vigilia reforga a tensdo entre o poder institucional e a

insurgéncia estudantil.
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Ao observar quem ocupa o centro da cena, nota-se a predominancia de jovens negras e
periféricas, protagonistas dessa mobiliza¢do. Essa presenca ndo ¢ apenas representativa, mas
politica: denuncia as desigualdades raciais e de género que atravessam o sistema educacional
brasileiro e reafirma a luta por uma escola publica inclusiva e antirracista. O corpo feminino e
negro, historicamente silenciado, torna-se aqui simbolo de resisténcia e de producao de saber,
rompendo com a logica patriarcal e elitista da educagao.

A fotografia nesse cenario captura o carater pedagogico e politico das ocupagoes, a
escola deixa de ser apenas um local de ensino formal e passa a ser espaco de debate, criagdo e

autogestdao (GOHN, 2011).
Figura 20 - Contra o Golpe na Educacio

< i

Foﬁte: Rreproduc;o33

Na segunda fotografia, a narrativa visual ¢ mais direta, a multiddo de jovens
estudantes toma as ruas e, no centro da foto se destaca uma estudante erguendo um cartaz
simples feito de papelao, mas que carrega a potente mensagem “Contra o golpe na educacao”.
Essa simplicidade estética, um cartaz artesanal em meio a massa, ¢ significativa, pois traduz a
espontaneidade e autenticidade das mobiliza¢cdes. Os movimentos em rede se estruturam por
meio da comunicagdo horizontal e da apropriagdo dos espacos urbanos e digitais
(CASTELLS, 2013), algo que fica evidente nesta fotografia que se configura como um ato
visual de resisténcia. Ao compararmos as duas fotografias, percebemos a amplitude do
movimento estudantil contemporaneo, da organizacao interna a ocupacao das ruas e da midia,
em um processo que ultrapassa a logica institucional e desafia as hierarquias tradicionais.

Ao longo deste capitulo, foi possivel observar como a fotografia se constitui como um
instrumento politico e historico fundamental na trajetdria dos movimentos sociais brasileiros.
Das greves operdrias e manifestagdes estudantis durante a ditadura, passando pelas lutas por

terra, identidade e reconhecimento nos novos movimentos, até chegar as mobilizagdes
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contemporaneas organizadas em redes e ocupagdes, a imagem atravessa e conecta diferentes
temporalidades de resisténcia. Cada fotografia analisada ndo apenas documenta um momento,
mas revela disputas simbolicas, afetivas e politicas, que expressam o desejo coletivo por
transformagao social. A fotografia continua exercendo um papel central na constru¢ao da
memoria e da legitimidade das lutas sociais, ela ndo apenas documenta, mas participa da luta,

transformando-se em linguagem de dentncia, identidade e mobilizacao.



CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho evidenciou a fotografia como ferramenta de luta, de mobilizagao e
de enfrentamento as opressdes dentro dos movimentos sociais. Partindo da perspectiva de que
a imagem ¢ também uma forma de linguagem, analisou-se como diferentes registros
fotograficos, produzidos em diferentes periodos historicos, dialogam com as lutas coletivas e
contribuem para a constru¢do de narrativas contra-hegemonicas. Para além, foi possivel
observar que a fotografia ultrapassa a dimensdo estética e se consolida como linguagem
critica e de denuncia, sendo também uma forma de construir memoria e identidade coletiva.

Ao longo do trabalho percebeu-se que as imagens analisadas expressam ndo apenas
acontecimentos, mas sentimentos, tensdes e disputas simbdlicas que marcam diferentes
periodos da historia brasileira. Desde o movimento sindical, passando pelo movimento
indigena, feminista ¢ LGBT, até as manifestacdes mais recentes como o Movimento Passe
Livre e as ocupagdes escolares, a fotografia mostrou-se uma ferramenta potente de
visibilidade e de resisténcia, revelando o papel ativo da imagem na constru¢cdo da historia
social.

Em consonancia, buscou-se compreender a relagao entre fotografia, luta social e os
movimentos sociais, sendo possivel apontar que a fotografia pode contribuir
significativamente para o trabalho profissional da/do/de Assistente Social, tanto como
instrumento de andlise da realidade quanto como meio de comunicagdo e sensibilizacido
social. Ao registrar desigualdades, exclusdes e resisténcias, ela amplia o olhar critico e reforga
o compromisso ¢ético-politico da profissio com a defesa dos direitos humanos e da
democracia.

Para além disso, houve uma reflexdo sobre a direcdo social e politica das imagens de
lutas de diferentes movimentos sociais em diferentes periodos historicos do século XX e
inicio do XXI, percebeu-se que o poder da fotografia estd na sua capacidade de provocar
empatia e questionamento. A fotografia atua como mediacdo entre o individuo e o coletivo, o
passado e o presente, o vivido e o representado. Ao mesmo tempo, requer cuidado e
responsabilidade, pois toda imagem carrega intencionalidades, olhares e disputas por
narrativa.

Diante dessas reflexdes, algumas sugestdes se fazem necessarias. No campo da
fotografia, é preciso ampliar o acesso a formagao critica e técnica, garantindo que o ato de
fotografar seja também um ato consciente e politico. Nos movimentos sociais, ¢ importante

que a imagem continue sendo usada como ferramenta de mobilizagcao e memoria, fortalecendo



processos de autoafirmacdo e de disputa pela visibilidade. Além disso, a fotografia deve ser
compreendida como um instrumento pedagdgico e politico, capaz de sensibilizar, informar e
formar consciéncia critica sobre as desigualdades sociais. Ao registrar atos, rostos e simbolos
de resisténcia, ela contribui para a construgdo de narrativas contra-hegemonicas, que rompem
com a invisibilidade histérica de determinados corpos e pautas.

Para o Servico Social, a fotografia pode e deve ser incorporada como instrumento
metodologico e educativo, potencializando processos de escuta, participagdao e denuncia das
diferentes expressdes da Questdo Social. Ja para a sociedade, a fotografia deve ser
compreendida como um meio de leitura do mundo, capaz de revelar contradi¢des e estimular
a constru¢ao de uma consciéncia coletiva transformadora. Da mesma forma, os movimentos
sociais desempenham um papel essencial na ampliagdo dessa consciéncia, pois sdo eles que
tensionam as estruturas de poder, revelam as desigualdades e dao visibilidade as vozes
historicamente silenciadas.

Em termos de pesquisas futuras, este trabalho pode abrir caminhos para investigacdes
sobre o papel da fotografia nos diferentes movimentos sociais, nas politicas publicas, nas
redes sociais e nas praticas educativas; bem como para estudos que analisem os movimentos
sociais locais a partir do olhar fotografico.

No caso especifico da cidade de Franca, a fotografia pode se tornar um instrumento
importante para registrar € compreender as lutas e resisténcias que ocorrem em seu territorio,
contribuindo para fortalecer a memoria coletiva e a identidade politica da regido.

Por fim, este TCC ndo se encerra aqui. Pelo contrario, ele representa um ponto de
partida para novas reflexdes e aprofundamentos tedricos e praticos. A relagdo entre fotografia,
movimentos sociais ¢ Servigo Social ¢ dindmica ¢ continua se reinventando diante das
transformagdes historicas e tecnologicas. Assim, o presente estudo deixa aberta a
possibilidade de continuidade, reafirmando o compromisso com a constru¢do de um

conhecimento critico, engajado e sensivel a realidade social.
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