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RESUMO

O presente trabalho realiza uma leitura do poema Finismundo a ultima
viagem (CAMPOS, 1990), do brasileiro Haroldo de Campos. Ocorre que,
ao investigarmos os dialogos do poeta com a tradicdo literaria, cuja
influéncia é explicitamente citada no corpo do texto, e a (re)significacao
contemporanea do mito de Ulisses, empreendida por Haroldo de Campos
por meio de uma leitura calcada na poética sincrénica, que atua na obra
haroldiana como provocacéo ao leitor, que é desafiado a reler as obras
classicas no espaco contemporaneo de Finismundo; chamou-nos atencéo
0 processo composicional do poema (estrutura com tragos concretistas e
utdpicos), que se contrapde a proposta apresentada pelo préprio Haroldo
de Campos em Depoimentos de Oficina (2002), onde ele afirma ter
imaginado Finismundo como poema “pds-utdpico”. Dessa maneira, nossa
proposta é investigar a composicdo do poema (atentando-nos a sua
estrutura formal e, a nosso ver, utdpica), associando-a ao estudo critico
publicado por Haroldo de Campos em 1997, Poesia e Modernidade: Da
Morte do Verso a Constelacdo. O Poema PG4s-Utopico, no qual ele afirma
gue ndo ha mais espaco para as utopias, associando-o0 ainda ao texto
Sobre Finismundo: A Ultima Viagem (1997). A nosso ver, Finismundo, o
poema transgressor de formas, sincrénico, com tragos concretistas, deixa
entrever que talvez haja no minimo uma contradi¢cdo, posto que utopia e

nao-utopia sdo coexistentes no poema analisado.

Palavras-chave:Finismundo; Haroldo; poesia; utopia; tradicdo;concretismo.



ABSTRACT

This work performs a reading of the poem Finismundo the last voyage
(CAMPOS, 1990), by the Brazilian Haroldo de Campos. It happens that, to
investigate the poet dialogues with literary tradition, whose influence is
explicitly mentioned in the text, and contemporary reinterpretation of
Ulysses myth, undertaken by Haroldo de Campos, through a based reading
on the synchronic poetic, engaged in haroldiana work as a provocation to
the reader, who is challenged to re-read the classic works in Finismundo’s
contemporary space; what called our attention was the compositional
process of the poem (structure with concretists and Utopian features), which
is opposed to the proposal by Haroldo de Campos himself in Workshop
Testimonials (2002), where he claims to to have imagined Finismundo as a
‘post-utopian” péem. Thus, our proposal is to investigate the poem
composition (paying attention to its formal structure and, in our view,
utopian), associating it with the critical study by Haroldo de Campos in 1997,
Poetry and Modernity: From the Back of Death the Constellation. The Post-
Utopian poem, in which he states that there is no more place for utopias,
associating it still with the text About Finismundo: The Last Journey (1997).
In our view, Finismundo, the forms transgressor poem, synchronic, with
concretists features, allows us to glimpse that there may be at least a
contradiction, since utopia and non-utopia are coexisting in the analyzed

poem.

Keywords: Finismundo; Haroldo; poetry; Utopia; Tradition; concretism.
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Introducéo

O presente trabalho realiza a leitura do poema Finismundo: a ultima viagem,
escrito por Haroldo de Campos?, impresso em formato de livro no ano de 1990, pela
Tipografia do Fundo de Ouro Preto e, posteriormente, em 1998, incluido, junto com
outros poemas, na coletanea da editora Perspectiva, intitulada Crisantempo — No

espaco Curvo nasce um.

Apesar de ter sido publicado 20 anos ap06s a fase heroica do concretismo,
Finismundo guarda, ainda, em termos formais, estreita relacdo com a perspectiva
da poesia concreta, surgida, no Brasil, a partir de um movimento de “vanguarda”,
articulado pelo préprio Haroldo de Campos, numa parceria que envolveu seu irméo,

Augusto de Campos, e Décio Pignatari.

Haroldo, além de participar da fundacdo da vanguarda concretista, exerceu
as funcbes de poeta, ensaista, critico, tradutor e transcriador, atividades que
favoreceram seu contato com as mais diversificadas obras da literatura universal,
tarefas que o orientaram na construcdo de seu paideuma, heranga que é
explicitamente marcada em suas obras. Pode-se observar um estreito dialogo entre
a obra haroldiana e as obras de Mallarmé, James Joyce, cummings e Pound, ao
representar ideias a respeito da espacializacdo visual do poema, da infomacao
contida na palavra, na letra, e também a sintese estrutural da palavra, de modo a
utiliza-la como ideograma, caracteristicas essas que foram reunidas e trabalhadas

de modo conjunto, culminando na Teoria da Poesia Concreta (1975).

Ao analisarmos Finismundo: a Gltima viagem (1990) e a interacdo que o
poema estabelece com a tradi¢do, verificamos a apresentacdo da ultima aventura do
her6i Odisseu, que ndo foi retratada na obra homérica, mas que Dante Alighieri

apontou na Divina Comédia ([aprox.1307-1321], 1998). Deve-se ressaltar, no

1 Haroldo Eurico Browne de Campos, nascido em 19 de agosto de 1929, na cidade de Séo Paulo, e
falecido em 16 de agosto de 2003.
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entanto, que as aventuras de Ulisses, antes de serem retomadas por Dante, ja haviam
sido citadas por Virgilio, na Eneida ([aprox. Séc. | a.C.],2007), como nos mostra o
trecho a seguir: "Quem, pois, a esta narra¢do, mirmidao ou délope ou soldado do
duro Ulisses, retera as lagrimas?” (versos 6-8); e na obra de Platdo, A Republica,
na qual é citado, no livro X, o destino do her6i. Assim, o poema ¢ dividido em duas
partes, sendo que a primeira apresenta fortes marcas homericas e dantescas, e a

segunda apresenta marcas baudelaireanas e joicianas.

Entdo, ao considerarmos a grande quantidade de interacdes entre 0 poema
e a literatura canbnica, ndo podemos deixar de evidenciar a importancia da fortuna
critica a respeito do poema Finismundo, posto que tais estudos nos revelam detalhes
enriquecedores para a tessitura do presente trabalho. Dentre eles, destacamos o
texto de Tatiana Freitas, intitulado “Da Odisséia ao Finismundo: experiéncia e
vivéncia em Homero e Haroldo de Campos”, no qual, além de sublinhar a relacdo
entre as duas obras, também é realizada uma leitura da rememoracao por meio da
experiéncia, pois ¢ dito que Odisseu “vive num mundo que permite a rememoracao
da sua propria experiéncia e a de tempos passados” (FREITAS, 2008, s.p. ) e por

este motivo “tem a memoria necessaria para contar historias”(Idem, s.p.).

Além da leitura do passado por meio da exploracdo da memoria e da
experiéncia desse heroi diante da evolucdo da sociedade, interessa-nos ainda 0s
conceitos desenvolvidos na anélise da primeira parte do poema, realizada por Ana
Costa no artigo “ A recriacdo de Odisseu: Uma leitura plagiotropica de
‘Finismundo’ de Haroldo de Campos”, ao levantar a proposic¢ao do texto como uma
“discussdo metalinguistica do fazer poético” (COSTA, 2013, p.4), de modo a
explorar os estreitos limites entre a Divina Comédia, a Odisséia - textos fontes - e
Finismundo, mostrando-nos, ainda, que “O ato de ler também tem em si seus
perigos, naufragios”(Idem) e, em relagdo ao nosso objeto de estudo, principalmente,

é preciso “mergulhar ao fundo, compreender a reposi¢do do norte, repensar, rever"
(Ibidem).
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Falar de naufragio, no entanto, leva-nos a pensar na transgressdo das
“sigilosas siglas do ndo” (CAMPOS, 1990, p.55), apontada no pelo poema e
utilizada por Mariana Fernandes a fim de contrapor a dualidade entre o desejo de
aventura e o desejo de morte, visto que, ao destacar os elementos da segunda parte
de Finismundo, influenciada pela leitura da obra de James Joyce, desenvolve um
conceito que pode ser aproximado, com alguma adequacdo, a pds-utopia: a pos-
orgia, no qual se defende que na atualidade estamos vivendo “como se ja nao
houvesse nada de novo para se viver, nos colocando numa existéncia de
claustrofébica reproducdo do Mesmo” (FERNANDES, 2010, p.149).

Contudo, essa eterna reprodu¢do do mesmo nos “reafirma o impeto do
eterno navegador de mares” (BERNARDES, 2009, p.73) e nos leva a pensar no
modo como o mito de Ulisses se repete na sociedade, amparado pela literatura. A
exemplo do artigo “Transgressdo moderna e pos-utopica de Ulisses”, que nos
apresenta uma analise do poema relacionando-o ndo somente com a tradi¢do ja
mencionada (Dante, Homero e James Joyce), como também a obra de Nikos
Kazantzéakis - certamente, leitor de Homero -, Odisea (1975), na qual a histéria do
herdi é continuada a partir encerramento pontuado pelo autor grego, de sorte a
reafirmar que “Odisseu torna-se viajante por exceléncia, ininterruptamente”
(BERNARDES, 2009, p.74); colaborando para a continuidade dos estudos de obras
herdeiras do mito desse her6i. A partir disso, somadas a essas expressivas
informacBes acerca da fortuna critica e da retomada da intertextualidade com a
tradicdo no que diz respeito as infomagdes contidas em seu contexto, dial6go este
que pautou, claro, o projeto da poesia concreta, mas que se acentua, na obra de
Haroldo de Campos, com o passar do tempo (TONETO, 2010), torna-se necessario

examinar, em Finismundo, a proposicao de uma poesia pos-utopica.

Segundo Campos (1997), na poesia pds-utdpica, ndo é necessario recorrer
a um modelo oposto dominante para que o modelo atual possa se reafirmar, ou seja,
ndo ¢ preciso trabalhar com uma oposig¢éo: “modelo antigo de poesia versus modelo
atual de poesia”, a este ponto, o processo historico-evolutivo que outrora era

utilizado para caracterizar o conceito de moderno ja ndo é mais utilizado
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(CAMPOS, 1997, p.269). Na agoridade, o processo evolutivo, que se consolidava
por meio de uma situacdo de alternéncia entre o presente e 0 passado, numa
sucessao de novidades e resgates, pdde ser substituido por um dispositivo critico: a

poesia da agoridade, pos-utopica.

Desse modo, a considerar a pos-utopia como a “ndo-oposigdo” entre um
modelo antigo (utdpico) versus um modelo atual (n&o-utdpico/distdpico)
observamos, em Finismundo: a Gltima viagem (1990), uma obra repleta de marcas
da tradicao de resgate do passado, visto que ha, no poema, “um movimento de busca
da origem” (TONETO, 2012, p. 185) literaria em prol de sua reinvencdo, e a
persisténcia de elementos da tradicdo da vanguarda concretista que, a nosso ver, sao
carregados de utopia, de modo a sugerir a coexisténcia ou a pluralidade de utopias.
Além disso, ha, principalmente na segunda parte do poema, influenciada pela obra
joyciana, Ulysses, publicada em 19222 (JOYCE, 1922), a revelacdo de uma tema
distépico. Tais constatacdes nos conduzem a uma dupla significacdo para o
conceito de pés-utopia: a pluralidade de utopias, que sdo sintetizadas na forma e na
mencdo a tradicdo; e a auséncia da utopia, assinalada pela tematica.

Sendo assim, torna-se necessaro compreender melhor a proposta dessa
poética pos-utdpica. Em vista disso, tendo como objetos de analise o texto critico
intitulado “Poesia e modernidade: Da Morte do Verso a Constelagao. O Poema P6s-
Utopico™®, apresentado, inicialmente, em agosto de 1984, no México e publicado
no livro O Arco-iris Branco, no ano de 1997; e o poema Finismundo: a dltima
viagem (1990), verificaremos, no decorrer do presente trabalho, se ha, em termos
tedrico-criticos, a constatacdo de um paradoxo contundente provocado por uma

dupla interpretacdo do conceito de pds-utopia, visto que esta proporciona, no

20 livro Ulysses, de James Joyce, teve sua primeira edicdo no ano de 1922. Entretanto, no presente
trabalho serdo utilizadas duas versdes traduzidas para as citacfes (1983 e 2007).

3 O ensaio “Poesia e Modernidade: Da Morte da Arte a Constelagdo. O Poema Pés-Utdpico”, foi
apresentado, inicialmente, no Simpdsio Mas Alla de las Fechas, Méas Aca de los Nombres, realizado
em agosto de 1984, no Instituto Nacional de Bellas Artes, México, em homenagem aos setenta anos
de Octavio Paz. (CAMPOS, 1997, p,273). Neste trabalho, utilizaremos a publicacdo de 1997 para
referenciar as citagdes.
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poema, a convivéncia entre utopia e ndo-utopia. Tensdo que é pautada, no texto de
Haroldo de Campos, pela coexisténcia de elementos da tradicdo e da vanguarda,
ambos utdpicos, na construcdo formal e na utilizacdo de elementos ndo-utopicos,
no conteudo.

Portanto, o trabalho seré dividido em trés capitulos. No primeiro capitulo,
apresentaremos a transi¢do do her6i em Finismundo: a ultima viagem, de modo a
destacar a figura do herdi mitologico, além disso, faremos a exposi¢éo do poema, a
fim de corporificar a analise da parte “I” e elucidarmos como essas marcas pos-
utopicas aparecem no didlogo com a tradi¢do classica, de Homero; no segundo
capitulo sera realizada a analise da parte (2) de Finismundo, com a demarcac¢éo da
transicdo do heroi épico para a modernidade e, além disso, verificaremos o modo
como a construcdo estrutural se mostrara na relagdo com a influéncia moderna, de
James Joyce e Baudelaire; por fim, no terceiro capitulo, tentaremos sistematizar a
possivel tensdo, que no poema é embasada por um movimento de pds-utopia, a

nosso ver, dicotdmico.

Capitulo 1

1.1 A transicéo do heroi: Finismundo e a Gltima viagem de Odisseu

Ao sair em busca de aventuras e vencé-las, a alma desconhece o
real tormento da procura e o real perigo da descoberta, e jamais
pde a si mesma em jogo; ela ainda ndo sabe que pode perder-se
e nunca imagina que tera de buscar-se. (LUKACS, 2000)

O estudo do poema Finismundo: a ultima viagem (1990) exige-nos uma
retomada do percurso poético de Haroldo de Campos. Neste poema, podemos
verificar a (re)leitura do mito de Odisseu/Ulisses. Entretanto, o interesse do autor
pela mitologia ndo permeia somente essa obra. Desde o seu primeiro livro
publicado, O auto do possesso (1950), é possivel verificar a presenca de releituras

mitologicas, como ocorre, por exemplo, no poema “Sisifo”:
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ENTRECHO, CLIMAX E FINAL

Sisifo, empurrando o pesado rochedo, galga a mon-
tanha. Quando penetra nos jardins do Paracleto, e diz:
“tenho séde! , as gargulas do mal e as hidras da luxuria o
reclamam, e um sacerdote de faces luzentes lhe oferta o
santo visgo huma taca de maos. Sisifo, superando-se,
atinge o cimo, mas pressente que a Amada o segue, para
recompd-lo em seu habito, em torno do qual enxameiam
abelhas desvairadas, e estranhas vespas de aluminio.
Entdo, por sua vez, exausto, Sisifo desgarra o grande
bloco de pedra, e V&, na avalanche, tragar-se a Ex-Amada.
Sisifo descansa. Seu corpo agora, escandido de gumes
repousa no apice, e divide o siléncio. (CAMPQS, 1950, p. 23)

De acordo com a mitologia, Sisifo, por tentar enganar a morte, foi
condenado a rolar uma pedra para o alto de um morro, no entanto, ao chegar ao
topo, seu esforco tornava-se indtil e a pedra despencava para o ponto de partida,
obrigando-o, assim, a retomar sua tarefa. Dessa maneira, 0 mito de Sisifo mostra-
nos a repeticdo de um labor, de modo que este sera infindavel pois, ao alcangar o
topo do morro, a pedra sempre rolard para o local de origem, provocando um
movimento circular.

Porém, a partir do trecho citado, notamos que outros personagens
mitoldgicos foram conectados ao labor de Sisifo: Tantalo que, punido por oferecer
seu filho em banquete aos deuses, sofre com a sede mesmo estando rodeado pelas
aguas, pois, mergulhado até o pesco¢co em um rio, exerce, sem éxito, o imperecivel
movimento para conseguir um gole de dgua — no trecho de Haroldo temos “tenho
sede!”; Orfeu que, na tentativa de salvar sua amada do reino dos mortos — COmo 0
poeta nos aponta no trecho: “pressente que a Amada o segue”, ¢é traido por sua
desconfianca e acaba por voltar-se para verificar se Euridice estda mesmo seguindo-
0 e, ao descumprir o acordo com Hades, volta a estaca zero, pois no instante de seu
movimento, sua amada vira pd; e Orestes que, apds tornar-se assassino de sua mae,
é perseguido pelas Erinias — representadas no trecho de Haroldo em “enxameiam
abelhas desvairadas” - e salvo em julgamento, com voto de Minerva da deusa

Atena, ato que encerra um ciclo de assassinatos cometidos em sua familia.
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Todas essas informacdes mitoldgicas relacionadas por Haroldo de Campos
num Unico trecho poético nos levam a pensar no mito do eterno retorno, pois, como
nos diz Eliade (1969), “entre os <<primitivos>> ndo sé os rituais tém um modelo
mitico, como toda a accdo humana adquire significado na medida em que repete
exactamente uma acdo realizada no principio dos tempos por um deus, um heréi ou
um antepassado” (ELIADE, 1969, p.37). A vista disso, ao “galgar” a montanha,
Sisifo lida com a mesma sede de Tantalo, segue seu trajeto e percebe ser seguido
por sua amada, esta, por sua vez, pretende “recompo-lo em seu habito” - que
simboliza seu sepultamento, pois ndo ter sido sepultado por sua esposa foi uma das
estratégias utilizadas para que ele pudesse enganar a morte. Assim, como diz o
poema, Sisifo solta a pedra sobre a “ex-amada”, “repousa no apice, e divide o
siléncio”, o hero6i sabe necessario o recomecgo de sua tarefa pois ao recusar ser
seguido por sua (ex-)amada e negar-se a ser recomposto em seu habito, recusa
também a morte, 0 descanso eterno e consolida o seu repetitivo trabalho, sua tarefa

interminavel.

Desse modo, podemos dizer que o labor do poeta também revisita a tradi¢éo,
engana a morte e perpetua-se pois, ao cristalizar a poesia por meio da escrita, 0
poeta encerra um ciclo para que um novo possa recomegar, uma vez que cada leitor
a receberd de um modo distinto, mas para isso, € preciso que a tradicao revisitada
morra simbolicamente, € preciso tragar a pedra sobre a tradicdo para que o fazer
poético permanega vivo, pois ¢ essa “morte” que faz o resgate da poesia
permanente. Sisifo divide seu siléncio com 0 poeta, pois Haroldo de Campos, na
esteira do que estabelece Octavio Paz, em Os filhos do barro (2013), acredita que
“escrever um poema ¢ decifrar o universo para poder decifra-lo de novo. O jogo da
analogia® ¢ infinito: o leitor repete o gesto do poeta.” (p.79) e retoma uma poética

perpetuada por ser, o siléncio, capaz de dar voz, ndo sé a Sisifo, mas a Orfeu,

Tantalo, Orestes e tantos outros.

4 Para Octavio Paz “A analogia é a ciéncia das correspondéncias [...] é a metafora em que a
alteridade se sonha unidade e a diferenca se projeta ilusoriamente como identidade [...] A analogia
¢ o recurso da poesia para fazer frente a alteridade”(PAZ, 2013, p.80)
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No entanto, ao aludir aos mitos o poeta acaba por perpetuar a ironia como a
manifestacdo do tempo ciclico, pois o futuro esti no passado e ambos no presente
(PAZ, 2013, p. 81), e, a0 seguir esse percurso irdnico, o fazer poético haroldiano,
transgride as barreiras impeditivas da renovacdo, da (re)criacdo, e se firma,
conforme indica 0 seu projeto sincronico: recortando passados para trazé-los
novamente a vida; como um Orfeu que desce ao Hades para sempre resgatar a

poesia. Assim, anuncia Donaldo Schuller:

Haroldo de Campos tira 0s poetas do esquecimento. Sem o
trabalho dele, alguns deles ainda viveriam na sombra. N&ao
contente com a busca de informagdes entre 0s mortos a maneira
de Ulisses, Haroldo mostra a eleitos o caminho da luz,
devolvendo-os, mais exitosos que Orfeu, ao congresso dos Vivos.
(SCHULER, 1997, p.23,32)

Desse modo, observa-se que, em Finismundo, Odisseu é tragado por um
torvelinho e depara-se com a morte, no entanto, o périplo do poeta ndo se encerra

com o fim da viagem aventureira, representada pela morte do heréi:

A nave repelida
abisma-se soprada de destino.

Odisseu ndo aporta.
Efémeros sinais do torvelinho
acusam-lhe o naufragio -
instam mas declinam
sossobrados no instante.

Agua so. Rasuras.
E o fado esfaimado. Ultima

thanatos eks hal6s

Morte que provém do mar salino

habris. (CAMPQOS, 1998, 57-58)
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O naufragio de Odisseu marca, no poema, a transicdo do heroi, antes
protegido pelos deuses e movido por um desejo utopico; em direcdo ao mundo
moderno, no qual os individuos sdo desprovidos de utopias, de desejos e de ilusdes.
No entanto, essa transicdo ndo significa que o poeta ndo realiza com éxito a sua
tarefa de Orfeu, pois, metalinguisticamente, podemos dizer que a morte do herdi se
relaciona ao “naufragio da utopia” da vanguarda concretista, de modo que, a
continuidade da viagem do herdi, na segunda parte do poema, revela-nos que tais
ideais vanguardistas - e portanto, utdpicos; apesar do encerramento do movimento
coletivo, ndo naufragaram sem deixar vestigios de sua existéncia, o que €é revelado
pela forma utdpica do poema, baseada no principio-esperanca de Bloch, no qual “a
utopia ndo é algo fantasioso, simples produto da imaginagdo, mas possui uma base
real, com funcbes abertas a reestruturacdo da sociedade, obrigando a militancia do
sujeito, engajado em mudangas concretas, visando a nova sociedade”. (2005, V. II,
cap. 36)

Dessa maneira, Haroldo busca salvar do reino de Hades, n&o o heréi, mas a
tradicdo literaria e os vestigios herdados do movimento de vanguarda, a fim de
trazé-los “ao congresso dos vivos”, e é nesse processo que verificamos o inicio de
um novo ciclo, no qual o desafio da poesia — e do poeta — parece seguir um percurso
similar ao dos versos cristalizados em ‘“nasce morre nasce/ renasce remorre
renasce” (CAMPOS, 1975, sp.). E o (re)nascimento aproximando-nos do
nascimento, da genealogia®:

Entéo, a ideia de génese, no caso, tem muito a ver com a ideia de
geracdo, com ideia de genealogia e com a ideia de gesta ou
cronica. Ai a palavra génese envolve todos esses elementos e esse
titulo tera sido, provavelmente, dado pelo fato de que ha uma
palavra-chave nos relatos biblicos, a palavra toldoth, que
significa exatamente geracdo, génese e também gesta, formula
que marca, pontua os racontos biblicos: “Esta é a gesta”, como

5 “esta génese do mundo, cujo decurso narram as Musas, comporta o que vem antes e depois, mas
ndo se estende por uma duragdo homogénea, por um tempo Unico. Ritmando este passado, ndo ha
uma ‘cronologia’, mas ‘genealogia’” (VERNANT, 1973. p.71-112).
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eu traduzi: “Esta € a geragao ou este € o génese”. (Campos, 1997,
p.11)

Nesse sentido, tratar a ideia de génese como “geragdo” e relaciona-la ao
contexto religioso (biblico) da origem é um processo que reafirma a condigédo do
mito do eterno retorno, pois a religido, assim como a mitologia e a perspectiva
literéria sincronica, trabalha com um movimento circular, de modo a toméa-lo como
impulso. Basta observarmos, por exemplo, as datas comemorativas do calendario
Cristdo relacionadas a figura de Jesus Cristo: ele nasce na data em que
comemoramos o Natal, é crucificado/morto (na Sexta-feira da Paixdo de Cristo) e
ressuscita/renasce no domingo de Pascoa; movimentos que simbolizam, para o
povo cristdo, a salvacdo. E claro que existem indmeros questionamentos
relacionados a esse rito de passagem, mas para aqueles que acreditam, esse rito/mito
é essencial para que possam seguir suas vidas. H4 um pulso/impulso de vida nesse
movimento. N&o importa a cronologia temporal, mas a tradicao, a genealogia que

encoraja e propaga a crenca.

Dentre outros, o rito da passagem do ano também é um exemplo palpavel
para nossa analise poética: todos os anos ndés matamos simbolicamente o ano
anterior e realizamos o rito de passagem para que 0 hOVO ano nasca e possa trazer
novas esperancas. A poesia segue 0 mesmo principio, pois se a escrita representa
uma morte - por configurar-se como “a destruigdo de toda a voz, de toda a origem,
[ ] esse neutro, esse composito, esse obliquo para onde foge o nosso sujeito”
(BARTHES, 2004, P.1), e significar o “rompimento do poeta com a sua cadeia de
pensamentos” (LEITE, 2011, p.34); o que deriva dela: o poema, s6 pode significar
vida e, ao retomar o rito/mito/tradicdo, seremos constantemente direcionados a um
processo de (re)comeco, a cada leitura, tradugéo ou transcriacdo. Trata-se da morte

que se revela pulsacdo da criagdo, da revelagdo poética.

No contexto de (re)comeco e revelacdo poética, ndo poderiamos deixar de
citar, como impulso criativo de Haroldo de Campos, a prosa-poética Galaxias

(1976), que, segundo o poeta, em Depoimentos de Oficina (2002, p.24), relaciona-
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se intimamente com a tematica oceanica de Finismundo: a Gltima viagem (1990) e
reafirma a ideia de inovagéo no ambito estrutural da literatura. Dessa forma, talvez

possamos dizer que em Haroldo, o retorno é constante e sempre recomeco:

e COMeGo aqui e mego aqui este COmMego e recomego e remego e arremesso
e aqui me mec¢o quando se vive sob a espécie de viagem o que importa

ndo é a viagem mas 0 comecgo da por iSso mego por iSSo Comego a escrever
mil paginas escrever milumapaginas para acabar com a escritura para
comecar com a escritura para acabarcomecar com a escritura por isso
recomeco por isso arremesso por isso teco escrever sobre escrever é

o futuro do escrever subescrevo sobrescravo em milumanoites miluma-

paginas ou uma pagina em uma noite que é 0 mesmo noites e paginas
(Campos, 1976)

Desse modo, a esteira do que diz Toneto (2012), podemos dizer que “nada
pulsa mais fortemente em Haroldo, como presenca, do que seu espirito épico e
utopico de volta para casa” (p.185), pois ao observarmos suas obras, verificaremos
que, para 0 poeta, a escrita € como o0 movimento feito pelo rio, quando Tantalo tenta
beber da sua agua para matar a sede, e a tradicdo literaria é 4gua deste rio. Se a
agua/tradi¢do ndo fosse movimentada pelo escritor, Tantalo “mataria”, junto com a
sede, o fluxo dessa tradico, interrompendo sua permanéncia. E por este motivo que
0 poeta estd em constante viagem/movimento, conforme nos aponta Kenneth
Jackson (2011):

O poeta brasileiro continua a viajar — sejam viagens reais,
literarias ou virtuais — pelas mesmas razdes por que sempre
vigjou, sendo a poesia brasileira produto de viagens de
“achamento”, com toda a forca da metafora. Os poetas viajam
para encontrar as origens, utopicas ou antropofagicas, da prépria
cultura e da identidade; viajam para completar o quadro que liga
o0 Brasil a literatura e a0 mundo europeu cléssico e filoséfico; e
viajam para ensinar e divulgar o hibridismo brasileiro, ensinando
uma “degluti¢do” da cultura global, na qual as antigas viagens de
transatlantico vieram excurs@es virtuais de internet, capturadas
por antenas brasileiras (JACKSON, 2011, p. 16).
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E preciso viajar para se encontrar, a viagem é movimento, é impulso, a agio
que permite a continuidade da escrita. Assim, observa-se que o0 ponto de retorno do
poeta, seu local de “achamento”, serd sempre pontuado pela tradi¢ao literaria, e
essa, por sua vez, sera determinada pela selecdo de seu paideuma - derivado de
paideia, inicialmente aplicado na formacao do homem grego, relacionado a heranca
cultural e ao tesouro completo da tradicdo (JAEGER, 2001); termo que Ezra Pound,
no ABC da Literatura (1970) - traduzido por Augusto de Campos e José Paulo Paes
- definiu como a ordenacgdo do conhecimento de modo que o proximo homem (ou
geracdo) possa achar, o mais rapidamente possivel, a parte viva dele, e gastar um
minimo de tempo com itens obsoletos (POUND, 1970, p.161). A considerar essa
definicdo, o paideuma, para o poeta brasileiro, é constituido pelo elenco de autores
culturmorfologicamente atuantes no momento histérico, 0 que é equivamente a
evolucdo qualitativa da expressdo poética e suas taticas (CAMPOS et al; 1975,
p.47).

E justamente a partir dessa ideia de evolucdo qualitativa da expressdo,
amparada pela proposta poundiana de renovacdo da tradicdo, make it new, e
motivada pela construcdo de um paideuma, que surge, na década de 1950, a poesia
concreta, impulsionada por um movimento de “vanguarda”, o qual, por meio da
forte influéncia das obras de poetas como Mallarmé, James Joyce, cummings e
Pound, herdando a “composi¢do de elementos basicos da linguagem, organizados
Otico-acusticamente, como uma espécie de ideograma, visando a apresentacdo
direta do objeto” (CAMPOS, 1975, p.46), reuniu elementos e que foram trabalhados

em um conjunto, com o objetivo de amalgama-los a nova proposicao poética.

A poesia concreta visa a comunicacdo [ ] A presentificacdo do
objeto verbal, direta, sem biombos de subjetivismos
encantatorios ou de efeito cordial. Ndo hé cartdes de visitas para
0 poema: h& o poema.

Como forma verbal, 0 poema estd sujeito a uma evolucéo
qualitativa.
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A poesia concreta assume as responsabilidades da tradi¢do viva
e ndo tenta escamotea-la sob a alegacdo de que os verdadeiros
inventores na poesia contemporanea sejam casos extravagantes e
levem a becos sem saida. (CAMPOS, 1975, p.50)

Entdo, com o objetivo de destacar a comunicacdo do poema e de propor a
poesia uma nova formulacdo, uma nova impressao, os vanguardistas inovaram no
aspecto visual do poema, ao interagir com as outras formas artisticas e incorporar,
aos seus trabalhos, estruturas modernizadoras influenciadas pelas obras desses
literatos que, em suas atividades artisticas, propuseram uma nova perspectiva para
a literatura, uma nova viagem de descoberta. Entretanto, na tentativa de atingirem
uma situacdo poética que trabalhasse com as preocupacgdes visuais, ligadas a
situacdes cotidianas, 0s concretistas apoiaram-se nas artes plasticas, na arquitetura
e, com isso, acabaram ocupando um espaco outro, que ndo o meio popular: a arte
do dia-a-dia foi parar nos museus. E nesse sentido que Gonzalo Aguilar (2005)
aponta-nos um importante ponto de contradicdo no que diz respeito a utilidade da
poesia concreta :

E nesse ponto, o da utilidade, que a postura vanguardista dos
concretos adquiriu sua maior ambiguidade. Voltada a aplicacéo
de categorias comuns (como a de “design”, “utilidade” ou
“cultura visual”) que compreendem os fenomenos mais diveros
da vida cotidiana e da arte (suas referéncias ao cinema e as
revistas, por exemplo), suas praticas exigiam um olhar
diferenciado e especializado que pudesse motivar aspectos
imanentes da inovagdo como subito desaparecimento do verso,
que servia de guia e orientagdo para a valoragdo dos espagos
poéticos. Nessas condigdes, o elitismo dos movimentos
modernistas do século XX torna-se inevitavel e muitas de suas

categorias, como a de “utilidade”, reduzidas a efeitos no centro
do campo. (AGUILAR, 2005, p.81)

A proposta da poesia contreta, de fato, se nutre dos meios de comunicagao
do dia-a-dia, tais como as revistas, 0s jornais, a arquitetura, e articula um trabalho
de “design” e “cultura visual”, principalmente porque “a ideia de
contemporaneidade aparece agora associada a velocidade de comunicacéo e a
existéncia dos meios de comunicagdo de massa” (FRANCHETTI, 1993, p.54). No
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entanto, parafraseando Aguilar (2005), a poesia concreta pode ter sido fomentada
pela leitura dos jornais, mas ndo é qualquer leitor de jornal que Ié a poesia concreta
(p.81), nesse sentido, a elaboracdo desses poemas acabou por aproxima-los mais
das artes plasticas e, também, da crise do verso, conforme nos aponta Décio
Pignatari, em “nova poesia: concreta” (1975):
0 verso: crise. obriga o leitor de manchetes (simultaneidade) a
uma atitude postica. ndo consegue libertar-se dos dois liames
I6gicos da linguagem: ao tentar fazé-lo, discursa adjetivos. ndo
d& mais conta do espaco como condicdo de nova realidade
ritmica, utilizando-o apenascomo veiculo passivo, lombar, e ndo
como elemento relacional de estrutura. anti-econémico ndo se
concentra, ndo se comunica rapidamente. destruiu-se na dialética
da necessidade e uso historicos. este é apenas o golpe de
misericérdia da consciéncia critica: o primeiro ja fora dado, de

fato, por Mallarmé, ha 60 anos atras - § um coup de désS.
(CAMPOS et all, 1975, p.41)

Temos, no trecho citado, a explicitacio de um dos precursores do
movimento, Appolinaire, no qual a “estrutura é evidentemente imposta ao poema,
exterior as palavras, que tomam a forma do recipiente mas ndo séo alteradas por
ele” (CAMPOS et al, 1975, p.22) e Mallarmé, que motivou 0s concretos a
trabalharem com uma “estrutura dindmica”, na qual tem-se o “ideograma como
ideia basica”, porém, essa poesia ideogramatica favoreceu mais a comunicacao de
formas do que a comunicacgdo verbal, principalmente em sua primeira fase. Para
efeitos didaticos, podemos dizer que a poesia concreta divide-se em trés fases, no
entanto, apesar da divisdo, acreditamos existir, nas obras de Haroldo de Campos,
uma presenca marcante, ainda que ndo em termos de expedientes do poemas, mas
da concepcdo da poesia, de elementos fomentadores do movimento concretista,
posto que tais particulas engendram o projeto poético haroldiano e mostram-se

presentes até seus Ultimos poemas.

VVemos que a tradicdo, tanto a que move a vanguarda — por apoiar-se nela
como impulso criativo para a proposi¢cdo de uma poesia renovada - como aquela
que a questiona, pode ser Sisifo, Tantalo, Orestes ou Orfeu, pois somente aos poetas

“foi concedido o espantoso privilégio de identificar o mito com a realidade”
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(CAMPOS et al, 1975, p.9), e é por este motivo que eles (os poetas), tal como

3

Orestes, conquistam o “voto de Minerva” e alcangam a absolvigdo por terem
assassinado sua mée/tradicdo, posto que é justamente esse movimento o impulso

para a retomada de seus destinos e do recomeco de suas poesias.

Em Finismundo: a altima viagem (1990), Haroldo de Campos marca o
ponto de convergéncia de varias tradi¢des, fato que é confirmado pelos dizeres do
proprio poeta : “O ultimo tempo desse labor “sintaxista” com a linguagem (labor
no qual a qualidade visual explicita da poesia se torna pulsacdo implicita; o grafico
e o tipografico passam do aspecto ostensivo para 0 recessivo, da evidéncia a
ineréncia)” (CAMPOS, 2002, p.50). O poema, que ndo € da fase concretista, visto
que ¢ denominado pelo poeta como uma “Satira do mundo onde as ideologias
entraram em crise”, um “poema pds-utdpico”’(CAMPOS, 2002, p.57); revela tracos
de utopia da vanguarda concretista, demarcada, em primeiro momento, pela relacéo
da composicdo estrutural e, num segundo momento, da utopia de resgate da
tradicdo, ao revisitar o mito de Odisseu e explicitar as influéncias do céanone
literario, como Homero, Dante, Joyce e Baudelaire, de modo a assumir “as
responsabilidades da tradicdo viva e ndo tenta escamotea-la sob a alegagédo de que
os verdadeiros inventores na poesia contemporanea sejam casos extravagantes e
levem a becos sem saida” (CAMPOS, 1975, p.50). Desse modo, ao retomar a
tradicdo, Haroldo de Campos sempre alimentara o ciclo de sua producéo ao revisitar
0 canone literario para (re)criar suas obras, movimento que podera gerar alguns
questionamentos, como nos mostra Marcos Siscar (2014):

0 que vemos em Haroldo é a retomada e o deslocamento da arqué
vanguardista: ou seja, a necessidade de refundagdo daquilo que
vai mal; a percep¢do de que as coisas vdo mal (tal como se
apresentam do ponto de vista do desejo transformador) e de que,

s6 dando conta disso, desse fundo (ainda que sem ter a vista um
fundo), seria possivel re-funda-las. (SISCAR, 2014, p.87)

Observado o excerto, é sabido que alguns criticos desconfiam do percurso
de retomada da tradicdo realizado por Haroldo, porém, a nosso ver, o poeta ndo o

faz com a pretensédo de apropriar-se das obras esquecidas e, a partir disso, promover
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o0 seu fazer literario. Para essa reflexdo, talvez seja necessario reforcar o fato de
que, além de poeta, ele é conhecido, entre outros aspectos, pelo critico e incansavel
trabalho tradutdrio, a partir do qual fez convergir diferentes tempos, espacos,
culturas, aproximando-o0s, com o engenho de um enxadrista, de um eixo ordenador:
0 poético.

Torna-se importante, entdo, ressaltar que as escolhas tradutdrias do poeta
valorizam a perspectiva da teoria de Walter Benjamin® (2008), na qual a traducio
“toca fugazmente e apenas no ponto infinitamente pequeno do original, para
perseguir, segundo a lei da fidelidade, sua propria via no interior da liberdade do
movimento da lingua” (p.79), ou seja, ha a viabilizagdo da liberdade criativa no
processo tradutorio. A partir disso é possivel compreendermos os processos pelos
quais perpassam sua escrita até tornar-se palimpséstica’, visto que 0 poeta
(re)aproveita o pergaminho ao (re)escrever textos significativos para a nossa
tradicdo literaria, desse modo, em cada camada retirada tem-se uma nova
descoberta, reunindo diversas influéncias, transformando-as numa constelacéo, de
modo a permitir que todas essas marcas reflitam a multiplicidade de sua traducao
poética, para quem é uma persona® através da qual fala a tradicdo (CAMPOS,
1975).

HC?® construiu sua concepgdo ndo-linear da histéria, da traducgdo
como corte sincronico e criador de nexos histéricos, com base
num modelo intertextual tanto da literatura como da historia. Ele
recorre frequentemente nas suas obras a teoria desenvolvida
basicamente  por Bakhtin e Kiristeva, da literatura como
dialogismo e intertextualidade; ele fala de um “movimento
plagiotropico da literatura”. (SELIGMANN-SILVA, 1998,
p.166)

6 O trecho citado trata do prefécio intitulado A tarefa do tradutor publicado por Walter Benjamin
em 1923, na Alemanha. Utilizaremos, para nossas referéncias a edi¢do de 2008, A tarefa do tradutor,
de Walter Benjamin: quatro traducfes para o portugués. Optamos pela traducgdo realizada por Susana
Kampff Lages.

70 termo palimpsesto também € aplicado a obra de Umberto Eco para representar o desvendamento
do romance, processo que é comparado a uma rosa, no qual a retirada de cada pétala revela algo
representativo. (ROANI E SILVA, 2012).

8 Méscara, personagem.

® Haroldo de Campos (HC)
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Dessa maneira, ndo ha a ideia de cdpia ou de plagio, pelo contrério, aplica-
se 0 conceito de plagiotropia, pois "o método plagiotrpico propde a nocao de
didlogo, no momento em que problematiza a tradigdo: voltar a esta ndo numa
perspectiva de obediéncia a um continuum literario, mas repensa-la, remastiga-la
por meio do impacto com novas relagdes.” (COSTA, 2013, p.7). Trabalha-se com
a liberdade do ato criativo, com a (re)criacdo, o “plagio” como um processo de
traducgdo constante de um texto no outro (SELIGMANN-SILVA, 1998, p.167).
Haroldo trabalha com essa tradi¢do/traducdo, de maneira partitural, musical. Ele

mesmo afirma no ensaio “Minha relacio com a tradicio ¢ Musical”

([1983];1992)™;

Minha relacdo com a tradicdo é antes musical do que
museoldgica. Note-se que ambos esses adjetivos provém da
mesma palavra, musa (Mousa em grego) e que as Musas sdo
filhas da Memodria (Mnemdsine). Prefiro a derivacdo que
desembocou em musica porque gosto de ler a tradicdo como uma
partitura  transtemporal, fazendo, a cada momento,
"harmoniza¢bes” sincrono-diacrdnicas, traduzindo, por assim
dizer, o passado de cultura em presente de criacdo. Museu — pelo
menos certa ideia de museu, que traz como correlato a palavra
“conservador” — faz pensar em coisa morta, embalsamada,
preservada em formol ou em naftalina. (CAMPOS, 1992, p.257)

Para Haroldo, o ponto inicial sempre sera a tradicdo musical, pois nela é
possivel realizar com as notas/palavras: variacdo de clave, de escala e de ritmo de
modo a favorecer a combinacgdo de elementos multiplos que, em Finismundo, sdo
marcados pela estrutura, a partir das referéncias explicitadas no “corpo” do poema,
mas, principalmente, por sua tematica, posto que conta a Gltima aventura do herdi
Odisseu, narrada por Dante Alighieri na Divina Comédia. No poema:

Haroldo de Campos retoma a personagem Ulisses da Odisseia
homérica. Precisamente, centra-se na hybris do her6i acontecida

10 publicado originalmente no Folhetim (Folha de Sdo0 Paulo), n° 344, 21.8.1983.
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na sua ultima viagem, onde a ambig&o de Ulisses é mais forte do
que qualquer tipo de piedade por sua familia e companheiros de
viagem. (RIVERA ,2015, p.113).

Ulisses, movido pela hybris, por sua ambicdo, decide voltar ao mar e negar
0 destino calmo que o sabio Tirésias o havia previsto caso permanecesse em terra
firme. Ocorre que Haroldo, enquanto poeta, parece seguir 0 mesmo caminho
transgressor do herdi homérico, pois nega-se, pelo que se pode observar em seu
fazer poético, a permanecer inerte, na imutabilidade. Assim como Ulisses, 0 poeta
ambiciona permanecer em constante viagem, movido por sua pulsdo. Percebe-se a
retomada da figura de Ulisses em varios de seus poemas, seja diretamente, ou a
partir da elaboracdo ou da transcriacdo das obras homéricas. A tematica da viagem
também é bastante recorrente na obra haroldiana, desde as suas primeiras obras. E
como se a viagem ao mar nos poemas simbolizasse as viagens do seu préprio eu-
poético, ao revisitar a tradicdo, convidando-a a percorrer um novo trajeto. Entdo, a
partir desse momento, lancamos a pedra de Sisifo e negamos o descanso eterno para

podermos desvendar o que 0 poema nos revelara nesse caminho de volta.

1.2 O poema - Finismundo: a ultima viagem

...per voler veder trapasso il
segno

I
Ultimo
Odisseu multi —
ardiloso — no extremo
Avernotenso limite —re-
propde a viagem.
Onde de Hércules

as vigilantes colunas a onda
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escarmentam; vedando mais um

passo — onde passar avante quer
dizer trans —
gredir a medida as si-

gilosas siglas do Néo.
Onde
a desmesura hubris-propensa ad-
verte: néo
ao nauta — Odisseu (
branca erigindo a capitanea
cabega ao alvo enderecada ) pre-
medita: trans —
passar 0 passo: 0 impasse-
a-ser: enigma
resolto (se afinal ) em
finas carenas
de ensafirado desdém —ousar.
Ousar mais:
0 além retorno 0 apos: im-

previsto filame na teia de Penélope.

Ousar
desmemoriado de itaca -0
além-memoria -0
reves: itaca ao avesso:
a ndo-pacificada
vigilia do guerreiro —no lugar

da ventura do aventuroso

deslugar il folle volo.
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Tentar o ndo tentado -

expatriado esconjuro aos deuses-lares.

Re-
incidir na partida. Ousar -
habris-propulso — 0 mar
atras do mar. O invio-obscuro

caos pelaginoso
até onde se esconde a proibida
geografia do Eden — Paradiso
terreno: 0 umbraculo interdito:
a lucarna: por ali
istmo extremo insula
se tem acesso ao céu
terrestre: ao transfinito.
Odisseu senescendo

rechaca a pervasiva — capitoso

regaco de Penélpe

consolagdo da paz. Quilha nas ondas
sulca mais uma vez (qual nunca antes)
o irado

espelho de Poséidon: 0 cor-de-vinho

coracdo do maroceano.

Destino: 0 desatino
0 ndo-mapeado
Finismundo: ali
onde comeca a infranqueada
fronteira do extracéu.

Assim:
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partir o lacre ao proibido: des-
virginar o veu. Lance
dos lances. Irremissa
missao voraginosa.
Ele foi -
Odisseu.
N&o conta a lenda antiga

do PolUumetis o fado demasiado.

Ou se conta
desvaira variando: infinda o fim.
Odisseu foi. Perdeu os campanheiros.
A beira-vista
da insula ansiada —vendo ja

o alcancéavel Eden ao quase
toque damé&o :  os deuses conspiraram.
O céu suscita os escarcéus do arcano.
A nave repelida
abisma-se soprada de destino.

Odisseu néo aporta.
Efémeros sinais do torvelinho
acusam-lhe o naufragio -
instam mas declinam
sossobrados no instante.

Agua so. Rasuras.
E o fado esfaimado. Ultima

thanatos eks hal6s

Morte que provém do mar salino
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habris.
Odisseu senescente
da gléria recusou a pompa fanebre.
S6 um sulco
cicatriza no peito de Pdseidon.
Clausurou-se o ponto. O redondo
oceano ressona taciturno.
Serena agora o canto convulsivo
0 doceamargo pranto das sereias.

(ultrassom incaptado a ouvido humano ).

... Ma l'un di voi dica

Dove per lui perduto a morrir
gisse

2.
Urbano Ulisses
sobrevivido ao mito
(eue Vocé meu hipo-
condrico critico
leitor ) — civil
factétum ( polUmetis ?)
do acaso computadorizado. Teu
epitafio?  margem de erro: trago
minimo digitado
e a pressa cancelado
no liquido cristal verdefluente.
Périplo?
N&o ha. Vigiam-te os semaforos.

Teu fogo prometéico se resume
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a cabeca de um fosforo — Lucifer
portatil  e/ou

ninharia flamifera.

Capitula
(cabeca fria)
tua habris. Nem sinal
de sereias.
Penultima — € 0 maximo a gue aspira

tua pendria de Gltima.
Tule. Um postal do Eden

Com isso te contentas.

Aculadas sirenes

Cortam teu coragdo cotidiano. (CAMPOS, 1998, p. 55-59)

A partir da leitura do poema Finismundo: a Gltima viagem (1990), percebe-
se que, ao dialogar com a mitologia e com a figura do heréi grego, Haroldo nédo
retoma apenas elementos de uma tradicdo, trazendo-as novamente a luz para seus
leitores, ha, além disso, a retomada de um desejo pessoal do poeta, o desejo de
aventura pelo mundo da palavra e pela materialidade do signo (TONETO, 2008,
p.42), como se 0 mar simbolizasse algo maior, a travessia para a concretizagao de
sua inovacgdo poética ou de sua proposta estética, € como se 0 herdi representasse 0

proprio poeta na “transgressao das sigilosas siglas no ndo” (CAMPOS, 1998, p.55).

11O poema Finismundo: a Ultima viagem foi publicado, originalmente, no ano de 1990, pela
Tipografia do Fundo de Ouro Preto, entretanto, para as citacdes do presente trabalho, utilizaremos
como referéncia o livro Crisantempo — no espaco curvo nasce um, de 1998, no qual o poema também
foi inserido.
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As releituras das aventuras de Ulisses tornaram-se tdo importantes e séo
revisitadas com tal frequéncia que é possivel afirmar que todo poeta'?, em seu labor,
ja retomou a obra homérica, 0 que nos permite considerar que Dante Alighieri,
colocando em pratica a leitura sincronica, a qual permite o recorte de passados, num
processo espiralado e ndo delimitado por uma sequéncia temporal; para (re)criar
um final para a aventura de Ulisses, utilizou-se dos textos de Homero, de Virgilio
e de Platdo, como se pode observar no livro X, de A Republica (2000):

Chegou por ultimo a vez da alma de Ulisses escolher. Pela
memoria dos trabalhos passados e ja isenta de ambigdes, andou
buscando longo tempo a condigéo de seu gosto e a custo acabou
por encontrar a vida tranquila de um homem particular e sem
cuidados, condicgdo, essa, oculta em um recanto, onde a haviam
deixado todas as outras almas. E vendo-a, exclamou que, se

tivesse sido a primeira a escolher, ndo preferiria outra.
(PLATAO, [aprox. Séc. IV- 11l a.C.] 2000, p.418)

de maneira a constituir um processo de (re)criacdo que ainda seria utilizada, na
modernidade, por Kazantzakis e Haroldo de Campos, via Dante, ao “recuperar o
Canto XXVI do Inferno dantesco, desenhando a ultima viagem do heréi ”
(RIVERA, 2015, p. 113). No excerto de Platdo, Ulisses ndo se queixa das
consequéncias acarretadas por suas escolhas e, tal como ele, o poeta ndo hesitara na
eleicdo do her6i como protagonista de seu poema-viagem, Finismundo: a Gltima
viagem (1990), no intuito de reforcar ainda mais a importancia da tradicdo aqui
defendida, visto que a figura de Ulisses é bastante expressiva, ndo s6 para a
literatura haroldiana, mas para a literatura mundial, a qual permite a sobrevivéncia
do mito por anos e anos e a cada releitura, torna-o mais vivo, mais fortalecido, e,
apesar das novas leituras, faz com que o leitor busque em sua memdria o périplo

inicial, contado por Homero.

Entdo, ao tomarmos como base o caminho de leitura concreta apontado

por Siscar (2010), o poema deve ser lido a partir da cena, ou seja, do relacionamento

12De acordo com Fernando Pessoa: até “no mais pequeno poeta deve haver alguma coisa por onde
se nota que existiu Homero” (1974, p. 147), o que nos afirma o grande alcance dessa obra.
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das questdes especificas da poesia com a tradigdo poética e com a tradigdo critica
(SISCAR, 2010, p.306), posto que o préprio acontecimento do texto nos revela 0s
pontos sensiveis e conflituosos; tentaremos, entdo, indentificar por meio do olhar
direcionado a cena, os pontos em que as relacdes de intertextualidade séo
estabelecidas. Considera-se, para isso, 0 conceito de intertextualidade, baseado nos
estudos de Kristeva e Genette e sintetizado por Samoyault (2008), cuja significacéo
sdo os “efeitos de convergéncia entre uma obra e o conjunto da cultura de que se
nutre, penetra-a em profundidade, aparecem em todas as suas dimensdes: a
heterogeneidade do intertexto funda-se na originalidade do texto” (SAMOYAULT,
2008, p. 11).

Desse modo, a primeira relacdo intertextual, das muitas que nutrem o
poema, pode ser destacada a partir do titulo, pois, a partir da palavra “Finismundo”,
podemos estabelecer duas conexdes com o livro Finnegans Wake (1939), do autor
irlandé€s, James Joyce, obra que, segundo Campbell e Robinson (2001), “¢ uma

poderosa alegoria da queda e ressurrei¢do da humanidade” (p.152), como se nota:

A primeira chave do método e do mistério do livro acha-se em
seu préprio titulo, Finnegans Wake. Tim Finnegan, da velha
cangdo de “vaudeville”, é um predreiro irlandés que se embriaga,
cai de uma escada e, aparentemente, morre. Os amigos
promovem um vel6rio em torno de seu caixdo; durante as
festividades alguém o respinga de uisque, com o que Finnegan
desperta de novo para a vida e toma parte na danga
generalizada [...] Finnegan o mestre-de-obras é identificavel.
primeiramente com Finn Mac Cool [..] o mais famoso dos
gigantes primevos de Dublin. Finn tipifica todos os herais [...]
E é porque Finn volta de novo (Finn-again) — em outras
palavras, pela reaparicao do herdi —que a forca e a esperanca
sdo devolvidos & humanidade. (CAMPBELL & ROBINSON
traduzido por CAMPOS et al, 2001, p.152-153 — grifo nosso)

A considerar as palavras de Campbell e Robinson, a primeira relagdo se
consolida pela marca do heroismo presente na lenda irlandesa que fala sobre o
gigante FINN, heroi pertencente a mitologia celta, que luta para vingar a morte de
seu pai, morto pelo lider do cla rival, Goal Mac Morn; e a segunda, esta relacionada

com a misteriosa historia do pedreiro Tim Finnegan, que morre e “desperta de novo
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para a vida”. E fato que Joyce cedeu aos encantos da escrita homérica, pois 0
personagem Tim Finnegan tem um correspondente na Odisséia, um dos navegantes
que acompanhavam Odisseu em sua nau. Tim faleceu na ilha de Circe, ao cair da
escada, embriagado. Segundo Campos et al: “Morrer e renascer ¢ o destino de todos.
Os que renascem em filhos, em feitos, em livros, em monumentos, em casas [...]
De muitas formas se regenera a mesma energia vital” (2001, p.16). Assim, o mito
do retorno realizado por Finn (Finn-again), torna-se simbolo da devolucao da forca
e da esperanca a humanidade, de modo a demarcar, em Homero, Joyce e Haroldo,

a tentativa de (re)nascimento, da literatura, do mito, e da utopia da tradicéo.

A aproximagcao entre tais obras é ainda mais evidente a partir da leitura do
ensaio “Miramar na Mira”, escrito por Haroldo de Campos na ocasido da reedicéo
da obra de Oswald de Andrade, o livro Memdrias Sentimentais de Jodo Miramar
(1996), no qual menciona em nota de rodapé:

O titulo desse romance-poema pode ser traduzido livremente por
Finnicius Revém, incluindo a ideia de fim e inicio, de velério ou
vigilia e de novo despertar, e, de outra parte, incorporando
sempre 0 nome Finn, gigante da lenda irlandesa, cuja
ressurreicdo, segundo a mesma concepcao fabulosa, poderia

ocorrer assim que o pais dele necessitasse. (CAMPOS in:
OSWALD, O; 1996; p.5)

Haroldo de Campos, ao propor tal nomenclatura a obra oswaldiana,
estabelece uma relacdo de similaridade com a obra de James Joyce, conhecida e
traduzida (fragmentos do Finnegans Wake) por Augusto e Haroldo. O titulo
escolhido para a traducdo dos irmdos Campos foi justamente Finnicius Revém
(2001), que, depois, foi referendado por Donaldo Schiiller, em sua traducéo,
publicada em 1999. Dessa maneira, temos, a partir do estudo acerca da primeira
palavra que compde o titulo de nosso objeto, uma breve amostra da engenhosa
construcédo ao derivar de Finnicius, cuja primeira palavra da composicgao leva-nos
a pensar em “fim” e, a segunda, ironicamente, indica o “inicio”; além disso, a partir

da palavra Revém, poderiamos ainda atribuir o sentido de “re-vir”, retorno ou
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revolta. (SILVA, 2001, s.p), significados que fortalecem a nossa leitura ciclica
sobre a retomada da tradigéo realizada pelo poeta.

Ademais, a menc¢do de Haroldo no prefacio do livro de Oswald de
Andrade vai além da questdo da nomenclatura, pois é a partir da proposta
oswaldiana de devoragdo antropofagica - “o pensamento da devoragédo critica do
legado cultural universal, elaborado n&o a partir da perspectiva submissa e
reconciliada do “bom selvagem”, mas segundo o ponto de vista desabusado do
“mau selvagem”, devorador de brancos” (CAMPOS,1992 p.234), que o poeta
concretista ird desenvolver sua teoria de recuperacdo da tradicao literaria, ou seja,
fard uma apropriacdo antropofagica, uma transculturacdo, na qual a literatura se

alimentara da prdpria literatura para, dessa forma, garantir sua sobrevivéncia

Portanto, a relacdo tripartite estabelecida entre Finnegans Wake,
Memorias Sentimentais de Jodo Miramar (Finnicius Révem) e Finismundo: a
ultima viagem, ira convergir para uma tematica Unica, comum as trés obras, a
temética da viagem. Em Finismundo: a ultima viagem, o prefixo “Fin”, significa a
viagem do herdi, o reencontro com o mar, o sopro de uma utopia que culmina na
sua morte. Ha& na ideia de viagem, conforme nos aponta Peterle, a classica triade
“partida-peripécia-retorno” (2007, p.86), que representa um ciclo - tal como Finn e
tantos outros - que corporifica o jogo de principio e fim, o duplo que na obra
haroldiana culmina no naufragio do herdi, cujo resultado sera a sua morte, 0

desfecho que, até entdo, havia sido adiado.

Na leitura aqui proposta procuramos apresentar a transicdo desse herdi que
transgredird, ndo somente as “sigilosas siglas do ndo”, como também os limites
estabelecidos entre as mais diversas obras do canone literario. Nosso poeta, antes
de dar inicio ao seu poema, apresenta-nos, em epigrafe, uma nova informacéao de
leitura, desta vez, referindo-se a obra de Boccacio, ao resgatar um trecho do poema
Amorosa visione ((Canto XXVII) BOCCACIO,1818, p.73) “...per voler veder
trapasso il segno”, de modo a simbolizar o ato que ¢ “enfrentar o impossivel,

intentando a viagem, é almejar a possibilidade do acaso, é incorporar este ato da
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criacdo. E risco que se aceita, porque € s6 por meio deste mover-se para 0 abismo,
tocando os limites, que se chega ao novo, ainda por fazer” (COSTA, 2013, p.3). O
dialogo com a tradicdo é o anuncio para a transgressdo de Odisseu, realizada nos

versos de Finismundo.

Esse didlogo com Boccacio abre portas para novas interacbes com a
literatura italiana, a qual carrega muitas marcas da heranca homérica e fala
constantemente sobre Ulisses. Dentre elas, podemos citar o poema lirico intitulado
Maia (1903), de Gabriele D’ Annunzio, que ¢ dividido em cantos relacionados aos
da Odisseia: Verso [’Ellade santa, L’incontro d’Ulisse, Il rimpianto di Penelope,
Telemaco re dei porcari, La terra paterna, Le tre sorelle e Inno alla madre mortale
13 D’Annunzio, em sua obra, valoriza o heroismo e a for¢a perfeita, como nos
mostra o trecho que fala do encontro com Ulisses, quando este tem seu navio detido

em uma ilha:

Incontrammo colui

Che i Latini chiamano Ulisse,
Nelle acque di Leucade, sotto
le rogge e bianche rupi

che incombono al gorgo vorace,
preso I’isola macra

come corpo di rudi

ossa incrollabili strutto

e sol d’argentea cintura
precinto. Lui vedemmo

su la nave incavata. E regevva
ei nel pugno la scotta

spiando i volubili veénti,
silenzioso; e Il pileo

téstile dei marinai

coprivagli Il capo canuto,

la tunica breve Il ginocchio
férreo, la palpebra alquanto
I’occhio aguzzo; e vigile in ogni
musculo era I’infaticata

13 (Em direcéo a Helade santa, O encontro de Ulisses, O lamento de Penélope, Telémaco rei dos
porqueiros, A terra paterna, As trés irmas e Hino a méde mortal, tradugdo nossa)
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possa del magnanimo cuore. (D’ANNUNZIO, 1995,
p.24)H

Desde a leitura da Odisseia, € sabido que inumeras vezes Ulisses ficou preso
em ilhas, enfrentou o mar furioso, torvelinhos, teve sua embarcacéo destruida e a
navegacdo interrompida pela faria do deus Poseidon. Ficar preso nas rochas,
enfrentar canais e redemoinhos ndo sdo grandes medos para 0 nosso herdi pois,
apesar de todas as dificuldades e das marcas do tempo: “capo canuto”, Ulisses
jamais deixa de demonstrar sua habris, € forte, incansavel e possui um generoso
coracdo. A presenca do heroismo esta encarnada na figura de Ulisses.

Além da obra dannunziana, ndo podemos deixar de citar a principal, e
pioneira, obra italiana que resgata o mito de Odisseu, a Divina Comédia
[aprox.1307-1321],1998), do escritor Dante Alighieri, a qual direciona a
composicao de Finismundo: a ultima viagem, por indicar o “transpassar os limites”
realizado pelo herdi, limites esses que sdo ultrapassados ndo apenas por Dante e
Virgilio, mas também por Ulisses, em sua Ultima viagem. Ou seja, na literatura
mundial h& inGmeras releituras e transcriagdes que tomam o mito de Ulisses e todas
elas tém seu ponto de partida em Homero. Ocorre que:

Todos os homens deveriam “unir-se para louvar Ulisses”, os que ndo o
fizerem, devem contentar-se com um lugar nas ordens intelectuais mais
baixas; ndo quero dizer que todos devem louva-lo do mesmo ponto de
vista; mas todos os homens de letras sérios, quer escrevam ou hdo uma

critica do livro, terdo certamente que fazer uma critica para seu proprio
uso. (POUND, 1991, s. p.)

14 Encontramos aquele/que os latinos chamam Ulisses/nas aguas de Leucade, embaixo/dos canais e
brancos rochedos/ que dominam o redemoinho voraz/Préximo a pequena ilha/ como um corpo
construido/ de &speros 0ssos inabal&veis /e somente por cinto de prata /circundado. O vimos/ sobre
0 navio escavado. E conduzia / nos punhos a escota/ espiando os instaveis ventos/ silencioso. E o
pileo/téxtil dos marinheiros/encobria a sua cabega branca/ a tlnica breve o joelho/ rigido, a palpebra/
o olho muito agucado e vigilante e em todos/ 0os musculos era a incansavel / a forgca do generoso
coracdo. (Tradugdo nossa)
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Dessa maneira, torna-se bastante interessante a constatagdo do movimento
sincronico, ou seja, “apropriagdo seletiva e nao consecutiva da histéria” (CAMPQOS,
1997, p.249), que a obra haroldiana nos propde, ndo somente na leitura do poema
em analise, como também em todo o seu percurso literario, a destacar o fato de que
“a descrigdo sincronica considera ndo apenas um periodo dado, mas também aquela
parte da tradicdo literaria que, para o periodo em questdo, permaneceu viva ou foi
revivida” e que “a escolha dos classicos e sua interpretacdo a luz de uma nova
tendéncia € um dos problemas essenciais nos estudos sincronicos” (JAKOBSON,
1995, p. 121); nesse sentido, a sobrevivéncia do mito de Ulisses na posteridade é
inegavel, fato ratificado, principalmente, pela quantidade de obras relacionadas ao
tema homérico. Interessa-nos, portanto, destacar que o périplo de retomada
realizado por Haroldo se da em amplo espectro, ndo apenas a partir de Homero,
Dante, Boccacio, mas, também, pelo intermédio de outros autores, a exemplo de

Konstantino Kavafis e seu poema, itaca (2012) :

Todo o tempo em teu intimo [taca estara presente.
Tua sina te assina esse destino,

mas ndo busques apressar tua viagem.

E bom que ela tenha uma cronica longa, duradoura.
que aportes velho, finalmente, a ilha,

rico do muito que ganhaste do decurso do caminho,
sem esperares, de ltaca, riquezas.

itaca te deu essa beleza de viagem.

Sem ela néo a terias empreendido.

Nada mais precisa dar-te.

Se te parece pobre, itaca ndo te iludiu.
Agora tdo sabio, tdo plenamente viyido,
bem compreenderéas o sentido das Itacas.

(KAVAFIS, 2012, p. 30*31- 32*33, tradugéo de Haroldo de
Campos)

Apesar de ndo fazer mencao direta ao her6i homérico, os versos do poema
itaca, de Kavafis, remetem a aventura de retorno ao lar realizada por Odisseu. A
partir da tradugdo de Haroldo, podemos depreender que o texto ultrapassa as

significacOes da intertextualidade, vai além, muito além, posto que nos mostra uma
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itaca simbolica’®, ao afirmé-la em constante presenga no “intimo” do leitor e torna-
la metafora do desejo, da pulsdo, pois, como nos fala o poeta, o desejo ¢ “destino”,
ndo da para nega-lo e tampouco apressa-lo, pois as coisas acontecem no decurso da
viagem e 0 ato de viajar € uma alusdo para as aventuras da vida. Ja no primeiro
verso destacado da traducio, Haroldo marca a presenca de Itaca na sonoridade,
como podemos observar em:  Todo o tempo em teu intimo Itaca estara presente”,
€ uma marcag¢ao temporal ritmada, provocada pela alternancia do par /t/, /d/: “Tua
sina te assina esse destino”; de modo a nos levar a um movimento que parece estar
marcado pelo Tempo, o tempo do retorno ou o tempo da vida. Por isso sugere-se
que a “cronica seja longa”, que o encontro com a “ilha”, o descanso, aconte¢a na
velhice e que ndo se espere “riquezas”. Viajar € seguir a (im)pulsdo que mantém a
chama da vida acesa e a verdadeira e Unica riqueza proporciona da pela viagem € a
beleza das experiéncias vividas

Desse modo, todos nds somos movidos pelo impeto de encontrar nossas
itacas e o poema de Kavafis nos leva a compreender que, para Ulisses, a procura
n3o se limitava a ltaca fisica, ao invés disso, direcionava-o para o0 mar, porque viajar
representa a manutengao da sua pulsio de vida. E exatamente nesse ponto que 0s
desejos do personagem e do poeta se cruzam, pois as retomadas propostas em
Finismundo: a ultima viagem, também podem representar o périplo da escrita
haroldiana, ao (re)incidir num percurso de renovacdo por meio de uma leitura da
tradicdo e propor ao leitor, a literatura e a poesia uma nova viagem, inundada por
novas experiéncias.

Assim, uma das vias de retomada da tematica da viagem ao mar e da figura
do herdi na obra de Haroldo é revelada a partir da relacdo do poeta com os autores
da literatura italiana, o que pode ser observado no poema dedicado pelo poeta

brasileiro ao escritor italiano, Gabriele D’Annunzio, apresentado em seu livro

15 Para a definicdo de simbolo, Walter Benjamin toma como base a teoria de Creuzer, a qual
considera: "a medida temporal da experiéncia simbélica e o instante mistico, no qual o simbolo
recebe o sentido em seu interior oculto e por assim dizer, verdejante” (CREUZER apud
BENJAMIN, 1984, p.187).
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postumo, Entremilénios, organizado por sua esposa, Carmem, e publicado no ano

de 2009, pela editora Perspectiva:

0 encontro de ulisses —

gabriele d’annunzio

E como o éxul retorna

a casa paterna

em sua nau ligeira:

seu coragdo, renovado,
ferve na onda a dianteira;
sua tristeza esvaece,

na virente longa esteira:
assim eu soltei a vela

com os fiéis companheiros,
num dealbar de verdo
ventoso, da apula praia,
onde vi ainda os céus

uma ereta coluna romana:
afinal eu naveguei

assim para a Hélade esculpida
pela mao do deus na luz
sublime e no mar profundo,
igual a um simulacro

que faz aos homens visiveis
as leis da Forga

Perfeita. E encontramos um herdi. (CAMPQOS, 2009, p.235)
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Como ja foi dito, Gabrielle D’ Annunzio também foi um grande recriador do
mito de Odisseu e, ndo por acaso, o poema de Haroldo de Campos parece dialogar
estreitamente com o trecho do poema dannunziano?®, posto que, além de consolidar
a insercdo dessa influéncia em seu paideuma por meio de uma série de dedicatorias,
os dois escritores retratam a temética da viagem e o encontro de um heroi: no poema
italiano Ulisses esta preso em uma ilha, detalha-se os efeitos do tempo, visiveis na
brancura de seus cabelos, sua experiéncia e bravura revelando-o como heroi; ja o
poema haroldiano - “O encontro de Ulisses”, sugere-nos um retorno a patria
carregado de renovacdes, onde as tristezas sdo esvaecidas, pois as velas ja foram
soltas e os mares navegados. E nesse movimento que se revela o encontro do heroi
com seus anseios mais intimos. Parece-me que este poema de Haroldo nos revela
muitos resquicios, nao somente da leitura do poema de D’ Annunzio, mas do poema
de Kavéfis. Ha no encontro do herdi com sua pétria a realizacdo de um desejo maior,
consolidado ndo pelo regresso, mas pelos acontecimentos do périplo percorrido até

0 ponto de partida/retorno, sua itaca simbélica.

Constatamos, entdo, por meio da leitura das obras do poeta, que a figura
herdica permanece até suas Ultimas publicagdes. 1sso, a N0sso ver, acontece, porque
o0 her6i do mito ndo tem representacdo somente para 0 poema, mas exerce, sim, a
funcdo de simulacro do préprio poeta, ou seja, a imitacao, de Haroldo. Esse, por sua
vez, considera seu trabalho tdo transgressor quanto o enfrentamento de Odisseu,
pois ndo se contenta em descansar na calmaria de sua itaca (o fazer poético), pelo
contrario, necessita estar em alto mar, navegando entre as palavras, mesmo que,
com elas, possa naufragar. No entanto, no calculo realizado pelo poeta, mesmo com
o0 naufragio, s6 ha possibilidades positivas de resultados, pois lida com “o risco da
criacdo pensado como um problema de viagem e como um problema de
enfrentamento com o impossivel, uma empresa que, se por um lado é punida com
um naufragio, por outro € recompensada com os destrocos do naufragio que
constituem o poema (CAMPQOS, 1997, P.15).

18 O trecho do poema de Gabriele D’ Annuzio foi citado nas paginas 37/38 deste trabalho.
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Na sequéncia de nossa andlise, destaca-se que a primeira parte do poema é
representada por um referencial cléssico, dialogando explicitamente com Homero,
Dante e Boccacio. Para tanto, considera-se que “os classicos sdo aqueles livros que
chegam até nos trazendo as marcas das leituras que precederam a nossa e atras de
si 0s tragos que deixaram na cultura ou nas culturas que atravessaram” (PERRONE-
MOISES; 1998, p. 57). Ou seja, sdo aquelas obras que nos remetem a obras
anteriores que foram imortalizadas na nossa historia. Ao lermos uma obra que faz
referéncia a um classico, podemos reviver uma antiga leitura, e mais, podemos
aplicar um novo olhar a essa leitura, a considerar o momento atual de sua realizacéo,
0 contexto no qual ela é resgatada. A leitura dos classicos, inclusive, ndo é feita de
modo aleatorio, sem uma significacdo, pelo contrario, ha sim um motivo para Ié-los

e também para relé-los no espaco contemporaneo.

O critico ftalo Calvino, em Perché leggere i classici (2002), diz-nos o
seguinte: ““l classici sono quei libri di cui si sente dire di solito: 'sto rileggendo..." e
mai 'sto leggendo™ (CALVINO, 2002, p.5), ou entdo: “D ‘un classico ogni rilettura
e una lettura di scoperta come la prima” (Idem, 2002, p.7) e ainda: “Un classico é
un libro che non ha mai finito di dire quel che ha da dire” (Ibidem, 2002, p.7)*’;
isso posto, pode-se concluir que os classicos sdo as obras que passam por um
processo constante de transformacgéo dentro do espago contemporaneo, como um
Orfeu que anseia resgatar sua amada, num movimento incessante que alimenta
literatura e mito, ndo os deixando cair no esquecimento, de modo a permitir, a cada
tentativa, uma significacdo renovada. Em vista disso, a parte classica (primeira

parte) do poema haroldiano ¢ iniciada pelo algarismo romano, “I”.

17 Consultamos a tradugio de Nilson Moulin, pela Companhia das Letras, edi¢do de 1994: “Os
Classicos sdo aqueles livros dos quais, em geral, se ouve dizer: ‘Estou relendo...” e nunca ‘Estou
lendo...”” (p.9), ou entdo: “Toda releitura de um classico é uma leitura de descoberta como a
primeira” (p.11) e ainda: “ Um classico ¢ um livro que nuca terminou de dizer aquilo que tinha para
dizer (p.11).
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1.3 — Parte | do poema: a reproposic¢édo da viagem e o ato de transgressao do
heroi

Vejamos como as referéncias ingressam no texto, pois hd uma mencgéo a
obra de Dante, por relatar a morte de Ulisses, tema de Finismundo: a Gltima viagem
(1990), situacdo que é explanada desde os primeiros versos, quando uma viagem é

reproposta ao heroi:

|-

Ultimo

Odisseu multi —

ardiloso  — no extremo
Avernotenso limite —re-

propde a viagem. (CAMPOS, 1998, p. 55)

A primeira palavra sinaliza o desfecho da ultima viagem de Odisseu. O
poeta langa o resultado da agéo e nos estimula a desvendar, por meio da leitura, os
caminhos percorridos pelo her6i. Com o uso de palavras pulverizadas e espacos em
branco, a viagem € (re)proposta e, pela indicagio da palavra “Ultimo”,
compreendemos que o herdi de Finismundo acata o desafio, atendendo a pulsdo de
vida que sempre o aproxima do mar. No poema, temos a utilizagéo de versos livres
e repeticdes sonoras no interior das palavras, como ocorre em: “Ultimo” ; “multi”,
de modo a provocar, a partir dos sons fechados em /u/. Além disso, com a
construcgao de “Odisseu multi- / ardiloso”, € possivel destacar o primeiro resquicio
de uma heranca concretista, posto que se nota um jogo de palavras, a exemplo do
que ocorre no conceptismo barroco, aspecto fundamental na obra haroldiana.

De acordo com Haroldo, “o Barroco ¢ uma arte de comunicac¢ao ladica, do
comprometimento persuasivo, como tambeém da afetividade erotica e da desafeigéo
satirica, ambas formas de afetar um publico de destinatarios bastante corporeos.”

(CAMPOS, 1989, p.50), e tais recursos sdo frequentemente incorporados em sua
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poesia. Alias, em Depoimentos de Oficina (2002), ele nos mostra que uma
“explosdo barroquizante” numa poesia concreta ¢ possuidora de uma “sintaxe
ritmico-permutatéria que favorece, deliberadamente, a articulacdo e a
desarticulacdo das frases, engendra o paradoxo e a dissonancia, cria um espaco
paralogico, desestabilizando de maneira irbnica o0 modelo formal e dando-lhe
carater movel” (CAMPOS, 2002, p.22) de modo a torna-las, por esse motivo, “as
estruturas dindmicas, reversiveis, cambiantes, da futura poesia concreta” (Idem,

p.23).

A considerar, portanto, as estruturas dinamicas propostas por esse modelo
“barroquizante”, observamos a mobilidade permitida pelo prefixo “multi”, que
significa uma multiplicidade e pode ser relacionado, tanto a “Odisseu” quanto a
“ardiloso”. Desse modo, podemos pensar nas varias versoes e referéncias
realizadas ao her6i mitolégico (Multi-Odisseu), como também, na
multiardilosidade do mesmo, posto que “ardiloso” significa astucioso, sagaz,
caracteristica presente no &mago deste herdi (Multi-ardisoso). Ocorre que, apesar
da discreta mobilidade, Finismundo néo se classifica como um poema concreto, e
também ndo temos a intencdo de o fazer, no entanto, a notabilidade de sintomas de
um didlogo com a vanguarda concretista, j& nos primeiros versos do poema,
revelam-nos que ndo € possivel afirmar um modelo estrutural que tenha a p6s-utopia

como sinénimo de distopia, pois a vanguarda sempre sera utdpica.

Em contrapartida, a possivel indicagdo do encerramento das releituras sobre
a vida do herdi, apontado por “Ultimo\Odisseu”, revela-nos uma tematica distopica,
posto que, junto com a morte, todas as utopias se esvaem. A caracteristica do heroi,
a partir da nomenclatura, ja se manifesta de modo esfacelado, pois “ODISSEU -
Filho de Laertes e Anticleia (Hom. Od., passim) € representado nos poemas
homericos, a partir da relacdo com o verbo *6dvo(c)opan, "estar encolerizado, irado

com alguém, odiar"8, de modo que a negatividade carregada pela raiz da palavra

18 Dicionario  Etimolégico da  Mitologia  Grega  (p.211), disponivel em:
http://demgol.units.it/pdf/demgol_pt.pdf
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“Odisseu” esta simbolizada pela quebra das palavras “multi-/ardiloso” e
“re/propor”, "aliando, assim, visualidade a ambiguidade”(COSTA, 2013 p.6).
Desse modo, a possibilidade dupla de significagdo dada ao prefixo “multi”, se
desloca como sintoma da paradoxal proposta haroldina de pos-utopia: entre a

tematica e a forma.

H4, portanto, a utilizacdo de dois recursos visuais no que diz respeito ao
espagamento entre as palavras. A fragmentagao, representada por “multi-/ardiloso”
e “re-/propde”, e, também, o recurso linguistico da justaposicdo na palavra
“avernotenso”, processo no qual ha a fusao das palavras averno (inferno) e tenso.
Essa juncéo, além de representar graficamente a inexisténcia do limite entre o her6i
e o inferno, gerando tensdes, posto que ele estd “no extremo/ avernotenso limite”;
também intregra uma das caracteristicas aproveitadas pelo concretismo, cuja raiz se
da na técnica desenvolvida e utilizada pelo escritor irlandés James Joyce,
denominada, por ele mesmo, como “verbivocovisual”. Na verbivocovisualidade,
desenvolve-se um “jogo entre as palavras”, que sdo utilizadas de maneira moldavel,
estando a disposicdo do poema. Assim, ao compor as palavras “multi-ardiloso” e
“avernotenso”, o poeta parece, a exemplo de Joyce, descobrir “o poder das palavras
e da sexualidade, da poesia e do amor, inspirado na musa erética®® da linguagem,
uma criatura feita de cristais sonoros” (CAMPOS, 2002, p.29), unindo as palavras,

provocando, simultaneamente, um efeito na visualidade, na sonoridade e na sintaxe.

A separagdo do verbo “repropor”, pode ser identificada como proposital,
por provocar um eco na leitura, de modo a explicitar a refaccdo de uma proposta.
Nesta segmentacdo: “re-/propde”, o recurso verbivocovisual também ¢ utilizado,
porém, de forma que as vantagens da comunicacao nao verbal sejam utilizadas, sem

abdicar das virtualidades da palavra (CAMPOS et al, 1975:157), pois provoca-se

19 Amparado pela mitologia, Haroldo de Campos, nos refor¢a a informagio de que “Musas sio as
filhas da memoria” (1992, p.258), e nesse sentido, consideramos que a referéncia as musas eroticas
signifique a excitagdo da memdria como fonte de inspiracdo para o uso das palavras.
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uma pausa na leitura, ou seja, ha uma ruptura que é significativa, o siléncio que

comunica.

Temos a utilizagdo do hipérbato no verso “ re - / propde a viagem”, no qual
ha a inversao da ordem natural da oracdo: “a viagem ¢ reproposta”. Na literatura
toda informacao é significativa, por isso, deve-se considerar, que o recurso sintatico
demarca, j& nos primeiros versos, a inversdo da ordem natural da aventura do herdi,
por indicar sua ultima viagem (“Ultimo/Odisseu”) e reforgar o fato de que o poema
também € apresentado ao “revés”. Assim, a transposi¢do da ordem da oracdo é
realizada de forma ladica, e “o acontecimento do texto nos revela ou nos informa
os pontos sensiveis e conflituosos”’(SISCAR, 2010, p.306). Além disso, a inversao
também nos leva a pensar a “viagem” ndo s6 como um objeto direto da oragdo, mas
também como objetivo do eu-poético, pois indicar o desfecho da aventura de
Odisseu € como lancar a pedra sisifica morro abaixo para que o trajeto até ela

saboreie o leitor com as descobertas do poema/viagem.

nem de filho ternura, nem afeta

pena do velho pai, nem justo amor

gue alegraria Penélope dileta,

em mim puderam vencer o fervor
gue me impelia a conhecer o mundo,

e dos homens os vicios e o valor;
e me atirei ao mar aberto e fundo,

com um s0 lenho e a pequena companha

gue ida era 0 meu haver fido e jucundo (ALIGHIERI,1998,178)
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A ultima viagem de Odisseu, apresentada em Finismundo: a ultima viagem,
ndo e contada na Odisséia ([séc. VIII], 2011), mas é apresentada por Dante, na
Divina Comédia (1998). A historia homérica se encerra com o retorno de Odisseu
a itaca, depois de vinte anos de batalhas e aventuras em alto mar e, apos derrotar os
pretentendes de sua esposa e retomar seu “trono”, descansa ao lado de sua amada.
O que acontece depois disso ndo nos é revelado na obra primeva, entretanto, Dante
insere 0 heréi em uma das valas do inferno. Na passagem, o herdi revela que a
calmaria encontrada no regaco de seu lar ndo o preenchia, nem a figura do pai, nem
a do filho e, tampouco, a figura de Penélope conseguiram impedir o seu desejo de
estar em alto mar. Entdo, Odisseu levanta ancora em busca de novas aventuras e
naufraga quando jé estava por alcancar o Eden. E ai que se encontra a grande matriz
de Finismundo, pois o herdi ndo se contentou em ter uma morte calma, com

“pompas finebres”, e preferiu retornar ao mar, onde deparou-se com a morte.

Onde de Hércules

as vigilantes colunas a onda

escamentam; vedando mais um
passo - onde passar avante quer
dizer trans-

gredir a medida as si-

gilosas siglas do Ndo. (CAMPOS,1998, p.55)

Ao aceitar a reproposicao da viagem, Odisseu torna-se um transgressor das
“sigilosas siglas do ndo” (CAMPOS, 1998, p.55), pois, ao dar o primeiro passo em
direcdo ao mar, renega o destino calmo previsto pelo sabio Tirésias, violacdo que é
marcada de forma visual por meio da disposi¢do dos versos, nos quais verificamos
uma irregularidade: ha um deslocamento em relacdo a margem em “Onde de
Hércules” e existem lacunas, espacos vazios, afastamento irregular (ndo
convencional) entre as palavras no terceiro, quarto e sexto versos. O espago em

branco significa o suspense da acéo, o silenciamento do poeta, 0 abismo que separa,
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ndo soO o herdi do seu destino, mas também as palavras de suas significacfes, recurso
também utilizado pela poesia concreta, que nos faz buscar na memaoria uma das suas
principais fontes de inspiracdo para a vanguarda, o poema Un Coup de Dés (1974),

de Mallarmée, com o qual notamos uma similaridade visual :

antemao retombada do mal de al¢ar o voo
e cobrindo os escarcéus

cortanto cerce o0s saltos

no mais intimo resuma

a sombra infusa no profundo por essa vela alternativa

até adaptar
a envergadura

sua hiante profundeza enquanto casco

de uma nau

pensa de um ou de outro bordo (MALLARME,
1991, s.p. — traducdo de Augusto e Haroldo de Campos)

A viagem mallarmeana abre portas para Finismundo, de modo a permitir
que seu heroi, sem abolir o acaso - por ndo saber o que o destino lhe reservou,
navegue pelos versos do poema. Ocorre que, Haroldo, a exemplo de Mallarmé,
“alca voo” e lanca-se a0 mar movido por uma “intima alternativa”, ele transforma
a alternéncia de espacos em branco no suspense da acdo, € 0 espacgo entre o
movimento e o cessar dos dados, o branco que causa o desconforto visual e

simboliza a pausa que estd plena de significados, pois diz que os versos, “com
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efeito, assumem importancia, agridem a primeira vista; a versificacdo o exigiu
como siléncio em torno, ordinariamente, no ponto em que um trecho, lirico ou de
poucos pés, ocupa, N0 meio, cerca de um terco da pagina: eu nao transgrido essa
medida, apenas a disperso” (CAMPOS et all, 1975, p.18). A vista disso, as lacunas
de Finismundo: a Gltima viagem, simbolizam o espago entre o impulso da viagem

e a (in)certeza de seu percurso, porque segundo o poeta:

A certa altura do texto ocorre uma pausa, e 0 problema da propria
viagem é tematizado mentalmente. Falo em premeditacao, isto €,
meditar e pré-meditar, porque corto a prépria palavra. Esse pré-
meditar faz lembrar que é uma meditacdo, um pré-meditar que
envolve meditar. Assumir o seu destino, premeditar-se a assumi-
lo, é caracteristico do her6i épico. [...] Aqui exatamente se pde o
seu dilema, no qual medita (e pré-medita): aceitar o paraiso
doméstico de itaca, ou seja, o confronto das solucdes dbvias, ou
tentar mais uma vez um novo lance. Esse € 0 mondélogo interior
qgue ele faz; a resposta € o prosseguimento da viagem.
(CAMPOS, 1997, p.29-30)

O herdi sabe que seu destino esta premeditado, mas ainda assim, ndo sabe o
momento exato em que ird assumi-lo. Nesse sentido, ao enfatizarmos a pausa®® no
verso “ passo [ ] — onde passar avante quer”, o personagem reflete sobre o que
podera encontrar depois do passo dado, incerteza marcada graficamente pelo espaco
em branco. Em entrevista a lvan Teixeira, 0 poeta diz trabalhar esse recurso como
a possibilidade de um monologo interior na “épica miniaturizada” que se revela em
Finismundo, a pausa marca o dialogo do herdi consigo mesmo, é seu momento de
reflexdo. A fragmentag¢do da palavra “trans-/gredir” também ¢ sintomatica e nos
mostra dois dados importantes: 0 movimento (gredir) para além (trans) do limite
imposto e a fratura provocada pelo ato (“trans-gredir’); quebra de expectativa que
também aparece na palavra “si-/gilosas”. Esse rompimento desagrega suas

significagOes, mas, a0 mesmo tempo, parece nos propor um efeito similar ao do

20 As pausas/lacunas presentes no poema, serdo representados, na andlise, pelo sinal grafico: [ ]1—
colchetes que estardo sempre destacados em negrito.
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enjambement, quando a quebra parece comprometer o significado, por deixar a
palavra solta, e a sequéncia do verso sugere um encavalgamento, visto que sua
continuacdo desponta no verso seguinte, para completar e dinamizar a leitura. Lino
Machado (1991) ressalta que o poeta langa mao de recursos como o0s enjambements
e os hipérbatos para barroquizar o naufragio do Ulisses dantesco (1991, p.228), pois
a palavra é como o0 navio que estd na crista da onda e ndo sabe o destino que

encontrard no instante de sua queda.

Além disso, é possivel notar a presenca de assonancias nasais em : “Onde”;
“vigilantes”; “colunas”; “onda”; “escarmentam”; “vedando”; “onde”; “avante”;
“trans-"; “Né&o”. Construcbes sonoras que reforcam a alusdo ao som provocado
pelo vento que se choca com a proa, com a vela, ou simplesmente ressoa no ar. A
repeticdo indica a constancia do movimento do navio em alto mar. A ocorréncia do
par fonético /s/ e /z/ € uma outra marca que reforca a ideia do vento, como ocorre
em “Hércules”; “as vigilantes colunas”; “escarmentam”; “mais”; “passo”; “trans-";
“as si-/gilosas siglas”, e, no Gltimo verso, na construgdo “gilosas siglas do Nao”,

GCI”

temos a aparicdo do fonema palatal “I” que trunca a leitura, de forma a podermos
interpretd-lo como as possiveis quebras das ondas, enfrentadas, pelo herdi

navegante.

Além do material fonético fornecido pela presenca de sons sibilantes nas
palavras “Colunas de Hércules”, é necessario destacar o dialogo com a tradi¢éo que
esta informacdo mitoldgica acrescenta ao poema. Diz a lenda, que, ao transpor um
estreito maritimo, durante a execucao de um dos seus doze trabalhos, o her6i abriu
caminho com os ombros, fazendo surgir dois montes que ficaram conhecidos com
esse nome, em sua homenagem. Mas, além da informacdo sobre as colunas,
devemos ressaltar que a inclusdo desse herGi no poema pode carregar outras
simbologias, visto que tais “Colunas” sdo o marco do limite das terras conhecidas
pelos homens na antiguidade (PEREIRA, 2007, n.p) e a transposic¢ao desses limites

implicardo na transicao do heroi.
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Ocorre que, ao estudarmos as concepgdes de herdi, deparamo-mos com as
significacOes sintetizadas por Hesiodo, para quem o heroi é aquele que é fruto de
uma relacdo de um(a) deus(a) com um(a) mortal (COMMELIN; 1997, p.221); para
Homero, para quem os herois sdo homens que se distinguem pela forca, pela
coragem, pelos empreendimentos (Idem; p.221); e para Bakhtin, para quem “a
vivéncia que o her6i tem de seu corpo — corpo interior dele mesmo — envolve-se em
Seu corpo exterior para 0 outro, para o autor, encontra a sua consisténcia estética
através da reacio de valor deste” (BAKHTIN, 1992, p.78). A vista disso, podemos
dizer que o poeta Haroldo de Campos langa mao das concepcdes de heroi apontadas
por Hesiodo e por Homero, exemplificando-as com Hercules e Odisseu,
respectivamente, e, além disso, a partir de uma leitura metalinguistica, podemos
dizer que hd uma identificacdo do poeta como her0i, na perspectiva moderna
apresentada por Bakhtin. Tal utilizacdo talvez sirva para demonstrar a
transitoriedade do her6i de Finismundo em dire¢do a modernidade, transi¢cdo que
ndo é marcada na primeira parte do poema, mas aparecera na segunda parte,
juntamente com as consequéncias acarretadas pela transgressao das “sigilosas siglas

do N&o”, ato que ird nomea-lo como um heroi pos-utopico.

Tal transicdo acontece porque os herdis da época classica: Odisseu, Hércules
e 0s demais personagens da mitologia e da epopéia, nutriam apenas o desejo de
cumprir 0s seus destinos e ndo se preocupavam com seu fim, a morte, desde que
suas tarefas fossem realizadas exitosamente e a honra, mantida. Eles contavam com
0 auxilio dos deuses e sempre saiam ilesos dos desafios. Infelizmente, o herdi do
Finismundo, ndo contou com a mesma sorte. No momento em que Odisseu alimenta
o ciclo que prevé a triade partida-peripécia-retorno, da o primeiro passo em direcdo
as “siglas do Nao” (CAMPOS, 1998, p.55), mesmo sabendo que ndo retornara. Ele
assume os riscos de seu ato, langa-se ao acaso da aventura, pois para o heroi, a

inércia € auséncia de desejo, e a auséncia de desejo é a antecipagdo da morte.

Périplo?
N&o ha. Vigiam-te os semaforos.

Teu fogo prometéico se resume
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a cabeca de um fosforo — Lucifer
portatil  e/ou

ninharia flamifera.

Capitula
(cabeca fria)
tua habris. Nem sinal
de sereias.
Penultima — € 0 maximo a gue aspira

tua pendria de Gltima.
Tule. Um postal do Eden

Com isso te contentas.

Aculadas sirenes

Cortam teu coragdo cotidiano. (CAMPOS, 1998, p. 55-59)%

O que esperaria o nosso heroi apds a travessia das “siglas do Nao” nado ¢
revelado na primeira parte do poema, no entanto, é possivel identificar, no trecho
acima, a auséncia do desejo dos desafios. Quando o herdi morre, nas ultimas
estrofes da parte “I”’ do poema, leva consigo a hubris. O resultado desse transpasso
é o surgimento do homem moderno, o anti-her6i, desprovido de qualquer impeto de
se lancar a aventuras (FREITAS, 2008, p.6), desconhecedor dos périplos e que se
contenta apenas com o postal do Eden, visto que ja ndo pode mais alcanca-lo por

ter se tornado um individuo esvaecido de utopias.

21 Trecho da segunda parte do poema Finismundo: a tltima viagem (1990) para demonstrar 0s
efeitos sofridos pelo herdi ao transgredir as “siglas do ndo”
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Aos olhos do poeta, 0 mundo terminou por naufragar na
modernidade e, se a Ultima viagem do Odisseu da primeira se¢éo
do livro findou com a morte do mitico fundador de Lisboa
(Ulissipora), ao menos ele teve a grandeza de um evento tragico,
ao passo que, para o Ulisses urbano que muitos homens sédo,
restam poucas possibilidades de escapar de uma existéncia
banalizante (PEREIRA, 1991, p.229)

Ao dar o passo avante, o her6i é impulsionado pela certeza de seu heroismo,
mas acaba por renunciar a protecao dos deuses, e torna-se Ulisses, 0 her6i moderno,
um mortal e depara-se com a sua existéncia banal e desprovida de ambigdes
“aventurescas”. Desse modo, o resultado acarretado pela realizagdo do ato
impeditivo significou o avanco do individuo em direcdo a morte, fato que,
metalinguisticamente, pode simbolizar um protesto do fazer poético, visto que,
nesse sentido, a transgressao das “Sigilosas Siglas do Nao” representa as marcas
daquilo que até entdo permanecera em segredo, revelando, também, a manifestacéo
do poeta contra a regularidade da poesia, contra a poesia enquanto férma, de modo
que o protesto se consolida a partir da utilizacdo de uma estrutura transgressora.
Assim como o herdi, o poeta tera que superar o tratamento banal direcionado a sua
poesia e agarrar-se as poucas possibilidades de inovacdo que lhe restam, a fim de

permanecer vivo e sobrevivido ao mito. Na sequéncia de nossa anélise, temos:

Onde
a desmesura habris-propensa ad-
verte: néo
ao nauta - Odisseu (
branca erigindo a capitanea
cabeca ao alvo enderecada ) pre-

medita: trans-
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passar 0 passo: 0 impasse-
a-ser: enigma

resolto (se afinal ) em

finas carenas

de ensafirado desdém - ousar.
Ousar 0 mais:

0 além-retorno 0 apos: im-

previsto filame na teia de Penélope. (CAMPQOS; 1998; p.55-56)

Em vista disso, a sobreviéncia de Odisseu ja havia sido condicionada pelo
oraculo, mas apesar da advertécia da profecia que o orientava a manter distancia do
mar a fim de repousar sua velhice na calmaria de Itaca, ele ndo regride o passo e
ousa o “além-retorno” as aventuras maritimas. Ao tomar essa decisdo, o heroi
renega o manto tecido por Penélope na ocasido da primeira aventura, quando esteve
ausente de Itaca por muitos anos, depois da guerra de Troia, teve sua casa invadida
e o patriménio destruido com fartos banquetes, realizados por homens que
aspiravam tomar seu lugar. Homens que, acima de tudo, pretendiam se casar com
a esposa do heréi.

Mas ndo inteis sobre as nlpcias, conguanto vos veja impacientes,
é gue termine este pano, ndo va para tanto fio estragar-se, para
mortalha de Laertes heroi, Quando a Moira funesta da Morte
assaz dolorosa o colher e fizer extinguir-se. [...]Dessa maneira
falou, convencendo-nos o animo altivo. Passa ela, entdo, a tecer
uma tela mui grande, de dia: a luz dos fachos, porém, pela noite
destece o trabalho. Trés anos isso;com dolo consegue embair 0s
Aquivos [...] Dessa maneira a apanhamos, que o belo tecido

esfazia, tendo-se isto obrigada a acabar o trabalho, por forca.
(HOMERO, 2011, p. 56)

Mesmo pressionada pelos pretendentes, Penélope tem a ideia de tear um
manto para seu sogro Laertes com o intuito de retardar o momento da escolha de
um novo esposo, ela diz que, ao terminar o trabalho, escolherd um dos pretendentes,

no entanto, ela engana a todos: tece durante o dia e desfaz durante a noite.
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Infelizmente, o plano ndo d& certo porque uma das criadas descobre a facanha e a
denuncia, Penélope vé-se obrigada a terminar o manto, mas, na ocasio, é salva pelo

retorno do amado.

Ainda assim, em Finismundo: a ultima viagem, o her6i vai “Ousar”, e vai
além do “im-/previsto filame na teia de Penélope”, ele da 0 passo transgressor e,
com essa escolha, puxa o filame do manto, desfazendo-o. A esposa, por sua vez,
movida pelo desejo de que seu amado regresse a terra firme, voltara a tecer. E nesse
ponto do poema podemos constatar duplamente o mito do eterno retorno: de acordo
com Jackson (2011), a partir “da viagem alegdrica, sendo uma geografia metaforica
e etnografica do drama humano” (p. 2), que move o desejo de Odisseu; e pela figura
de Penélope, cujo movimento de tecer e destecer cristaliza, tal como Sisifo a rolar
a pedra, tal como Orfeu ao tentar resgatar Euridice, o trabalho incessante que
mantém sua pulsdo de vida. Ao puxar o filame do tecido de Penélope, ele o
tranforma no fio de Ariadne, levando-o para a sua viagem labirintica. O rompimento
¢ “im-previsto”, porém, ¢ o rastro desse fio que nos permite acompanhar, no poema,

o0 périplo do heroi.

Nesse contexto, é necessario destacar que o movimento do herdi s6 se
realiza pela motivagdo de sua “htbris”, do grego hybris, de modo a impulsionar a
transgressao pelo excesso de confiancga, levar os herdis a desafiarem os deuses e,
consequentemente, a serem castigados pelos mesmos: Odisseu € um homem que se
preocupa em cumprir sua funcéo de herdi, independente de sofrer ou ndo os efeitos
de suas tarefas. Ele é capaz de enfrentar qualquer situacdo, passar por torvelinhos,
sobreviver ao canto das sereias, ultrapassar as fronteiras de Cila e Caribde, furar o
olho do Ciclope, vencer o mar e derrotar os pretendentes que cobi¢avam sua esposa.
No entanto, a sociedade da qual ele faz parte tem caracteristicas bastante
particulares que induzem esse herdi a ser exatamente como ele se mostra. Vive-se

a representacéo da era epopeica, na qual a alma do personagem desconhece o real.

O fato é que, de acordo com o poema haroldiano, a alma de nosso heréi ndo

se contenta com a falta de cortesia, a “desmesura” que diz “ndo/ao nauta”; ele, com
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sua experiéncia confirmada ndo s6 pelo avanco da idade - “branca erigindo a
capitanea/ cabeca ao alvo enderecada)” — como também pela vasta vivéncia no que
diz respeito ao mar, endereca sua viagem a um nao-lugar, um locus desconhecido,
ainda ndo enfrentado por ele. Independentemente de qualquer situacdo o destino
desse heroi ¢ “trans-/ gredir o passo”; resolver 0 enigma, pois “o grego conhece
somente respostas, mas nenhuma pergunta, somente solucbes (mesmo que
enigmaticas), mas nenhum enigma, somente formas” (LUKACS; 2000; p.27), sabe-
se que com a ajuda dos deuses, todas as questdes se resolvem, todos 0s enigmas sao
solucionados, no entanto, junto com seu transpasso desafiador, todas as suas

certezas se perdem.

De fato, a acdo de Odisseu é ambigua, pois ele pode ser salvo pelos deuses
e ter sucesso em sua nova viagem ou pode deparar-se com um fim tragico. No
poema, a marca da incerteza de seu destino é percebida na figuracdo de silabas
como pequenos fragmentos desarranjados pela violéncia do naufragio nas palavras
“transgredir’, “adverte”, premedita”, “transpassar”, “imprevisto”, “reincidir”,
desvirginar” (COSTA, 2013, p.5), de modo a reforcar a auséncia de utopia
acarretada pelo “ndo/ ao nauta” e sugerir que o resultado dessa viagem nao sera tao
tdo positivo assim, entretanto, também temos a ousadia de Odisseu e do poeta,
marcadas por um desejo utdpico, visto que “o poeta comete uma hybris, transgride
o0 original, transcende-0, extrapola-o; ao se tornar criador, o poeta ultrapassa a
tragicidade do conceito de hybris posto que ndo havera dano pelos seus atos”
(TONETO, 2008, p. 83); esse duplo movimento reforca a dicotomia da proposta
haroldiana de pds-utopia.

Ao analisamos a alternancia de elementos ndo-utopicos e utdpicos presentes
no poema, voltamos a observar as lacunas graficas que promovem um efeito sonoro,
a verbivocovisualidade, de modo a provocar um silenciamento e interromper a
leitura. No entanto, “o problema, aqui, ¢ o da estrutura dinamica nao-figurativa
(movement), produzida por e produzindo relagbes-fungbes gréfico-fonéticas
informadas de significado, e conferindo ao espacgo que as separa-e-une um valor

qualitativo, uma forga relacional-temporal — que € o ritmo” (CAMPOS et al, 1975,
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p. 66), pois temos a ocorréncia de elementos ndo convencionais na marcagdo do
ritmo do poema. Na poesia tradicional (classica):
As silabas de um verso sdo, antes de tudo, fracBes sonoras.
Decorre que 0 verso, por ser uma sequéncia de silabas atonas e
tonicas, €, também (a excecdo do verso monossilabico agudo),
uma sequéncia de fracdes sonoras oscilando entre alta e baixa
prolacdo. Essa sequéncia alicerca o ritmo do verso, de modo que

ele se mostra, em principio, no jogo silabico, no encadeamento
de fracBes sonoras atonas e tonicas. (BONICCI, 2003, p.68-69).

Ocorre que, em Finismundo: a Gltima viagem (1990), ndao temos uma
estrutura inteiramente dindmica, mas também néo temos uma sequéncia tradicional
(classica) de versificacdo, ha, contudo a mistura desses elementos, posto que a
disposicao grafica dos sinais é tdo representativa para o ritmo quanto a alternancia
entre silabas atonas e tonicas: observa-se palavras fragmentadas, espacos em
branco, parénteses e travessdes utilizados com o objetivo de marcar o ritmo da
leitura poética. O poeta, ao invé s de negar a tradi¢do poética classica ou a tradicao

vanguardista, retne recursos das duas tradicoes.

Nesse sentido, observamos a constante repeticdo do par fonético /s/
(fricativa desvozeada) e /z/ (fricativa vozeada), em alternancia com a ocorréncia
sonora do /#/ (vibrante) e /r/ (tepe), somadas aos sons nasais, de modo a produzir
um efeito auditivo a partir das aliteracbes em r e s e, também, a partir das
assonancias nasais, conforme os exemplos a seguir: “ a desmesura [ ] habris-
propensa[ ]ad-/verte”; “ Odisseu (/ branca erigindo a capitanea/ cabeca ao alvo
enderecada”; “trans-/passar o passo: [ ] o impasse-/ a-ser:”; < ( se afinal ) em/
finas carenas/ de ensafirado desdém [ ] — ousar”. Elementos sonoros que,
somados a composicdo do poema, ditam o ritmo da leitura, remetendo-nos a

situacdo de viagem em alto mar. Seguindo a leitura, temos:
Ousar
desmemoriado de Itaca -0

além-memoéria -0
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reves: itaca ao avesso:

a ndo-pacificada

vigilia do guerreiro - no lugar
da ventura o aventuroso

deslugar il folle volo.

Tentar o ndo tentado -

expatriado exconjuro aos deuses lares. (CAMPQOS; 1998;
p.56)

Deparamo-nos, entdo, com a ousadia de um herdi que outrora ja assumiu a
funcdo de herdi-aedo (FREITAS, 2008, n.p.) ao narrar suas experiéncias, no
entanto, ao reincidir na viagem, Odisseu desconsidera as lembrangas de sua
memoria, se esquece da “ndo-pacificada ftaca” que encontrou no momento em que
retornou & sua patria. O her6i ndo reconhece itaca como o seu lugar e decide tentar
“o vOo louco”. Nesse sentido, para demonstrar a ambivaléncia das agdes desse
“desmemoriado” que busca respostas no “além-memoria”, observa-se a utilizacéo
de antiteses, figura de linguagem que denota a oposi¢do entre termos: “no lugar”
versus “deslugar” e “tentar” versus “o nao tentado”; explicitando a influéncia
barroca na obra do poeta, pois a presenca de antiteses, de jogos de ideias
(conceptismo), de metaforas e de jogos de palavras (cultismos), reforcam a
utilizacdo de recursos concretistas no poema, pois 0s elementos barroquizantes
estdo muito presentes na primeira série de poemas de Haroldo, enquadraveis
especificamente na poesia concreta (CAMPOS, 2002, p.34), tanto que, em varios
momentos, 0 movimento vanguardista, em Haroldo, chega a ser classificado como
neobarroco.

Haroldo de Campos é por assim dizer um “concreto” barroco, o
que o leva a trabalhar preferentemente com imagens e metaforas,
gue dispbe em verdadeiros blocos sonoros. [ ] merece mengéo o
uso especial das palavras compostas, procurando converter a

ideia em ideogramas verbais de som. (CAMPOS et al, 1975,
p.35).
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Portanto, o heroi, ao realizar seu ato de ousadia, sofrerd uma consequéncia
barroca, pois buscar o “além” da “memoria” implicard em tornar-se um
“desmemoriado”, além disso, o passo dado podera resultar nas antiteses “morte x
ndo-morte”, “retorno x nao retorno”, sucesso x (in)sucesso, de modo a fortalecer
“uma historia onde relevem os momentos de ruptura e trangressio e que entenda a
tradicdo ndo de um modo essencialista, mas como uma dialética da pergunta e da
resposta, um constante e renovado questionar da diacronia pela sincronia”
(CAMPOS, 1989, p.63). Percebe-se, nos elementos de construcdo do poema, 0
questionamento de uma historia diacronica, temporal, intermediado pelos recortes

atemporais, no intuito de manter o jogo oposicional.

Em relacdo a construcdo dos contrastes, hé a utilizacdo da paronomasia,
reforcada pela utilizacdo das antiteses; posto que as palavras, mesmo tendo
significados distintos, sdo aproximadas pela similaridade da prondncia:
“desmemoriado”/ “memoria”; “reves”/’avesso”; “lugar”/’deslugar”;
“ventura”/”’aventuroso”; “tentar”/ “tentado”. Esse recurso, além de demarcar a
oposicdo entre as palavras, também provoca um efeito sonoro, pois a repeticao

marca uma sequéncia ritmica na leitura.

Além disso, ao destacarmos o Verso “revés: Itaca ao avesso:”, resgatamos
da memoria negada pelo herdi, a situacdo vivenciada por itaca, ja antecipada pela
leitura da estrofe anterior, no momento em que foram retratados o caos e 0S
problemas enfrentados pela cidade durante o periodo de auséncia do seu lider.

[...] na cidade de itaca, bem na soleira do pétio, nas maos tendo a lanca de
bronze, sob a figura de Mentes, que os Tafios comanda, estrangeiro. Os
pretendentes imediatamente percebem, que estavam a jogar pedra,

alegrando os espiritos, junto da porta, todos sentados em couros de bois,
que eles préprios mataram.

Servos atentos, assim como arautos, de todos cuidavam.

Estes, o vinho de jeito misturam nis copos, enquanto outros esfregam nas
mesas esponjas de inimeros furos, pdem-nas logo de pé e os assados em
postas retalham.

Viu-a primeiro que todos, Telémaco, a um deus semelhante, que
pesaroso se achava no meio dos soberbos, vendo no espdrito a imagem
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do pai valoroso, se acaso logo viesse, a expulsar do seu préprio palacio
0s intrusos e conquistar nome excelso, qual dono dos préprios
haveres.(HOMERO, 2011:38-39, grifo nosso)

A longa auséncia de Odisseu fez com que se instaurasse 0 caos em sua
cidade e em sua casa. Penélope e seu filho Telémaco eram os mais afetados pela
situacéo e, por esse motivo, o filho do heroi resolveu procurar por noticias de seu
pai, mesmo sabendo que os pretendentes tentariam impedi-lo. No entanto, importa-
nos ressaltar que foi 0 avesso de itaca que impulsionou Telémaco a tomar uma
decisdo e € justamente a partir desse movimento que se inicia a epopeia homerica.
Entretanto, em Finismundo, o avesso de itaca para o Odisseu desmemoriado é como
a tempestade que impele irresistivelmente para o futuro enquanto o amontoado de
ruinas cresce até o céu, é a tempestade que chamamos progresso (BENJAMIN,

1994, p.226), porque o caos € 0 momento crucial para a transgresséo do passo.

A exemplo disso, ha também a indicacdo de uma inversdao em “revés” que
nos alude ao ensaio de Edgar Allan Poe, Filosofia da composigdo (1981), no qual
o escritor nos revela informagdes sobre o processo de criagdo do poema “O corvo”,
e mostra que o fim pode tornar-se o inicio, como “raven” torna-se “never”:

Estabeleci na mente o climax ou a pergunta conclusiva: aquela
pergunta de que o “nunca mais” seria, pela ultima vez, a resposta,
aquela pergunta em resposta a qual o “nunca mais” envolveria a
maxima concentragdo possivel de tristeza e desespero. Ai, entéo,

pode-se dizer que 0 poema teve seu comeco pelo fim, por onde
devem comegar todas as obras de arte. (POE, 1981, p. 916)

Ao dizer que “todas as obras de arte devem comecar do fim”, marca um outro
importante ponto de sua teoria na qual diz ser preciso “‘comecar a consideragdao com
um efeito, uma tese, mantendo sempre a originalidade em vista” (POE, 1981,
p.911). E nesse sentido que para Odisseu, tal inversio também acontece, posto que
itaca, seu destino pretendido na obra homérica, torna-se, agora, seu ponto de
partida. O poeta inicia seu poema ao “revés”, pois o heroéi, por achar-se num néo
lugar (u-topos), vai tentar o “ndo tentado”, arriscara um voo louco (“il folle volo™”),

mas, para isso, Odisseu terd que abandonar sua patria:
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O culto aos deuses Lares veio de um costume primitivo de
enterrar 0s corpos nas casas. Mais tarde, quando se introduziu o
costume de enterrar as pessoas ao longo dos caminhos, os deuses
Lares passaram a ser vistos como protetores das estradas. E
preciso acrescentar que os Lares s6 podiam ser a alma dos bons.
(COMMELIN, 1997, p. 181)

A partida do her6i marca uma nova situagéo barroquizante, pois, ao seguir
a estrada em direcdo a mais uma viagem em alto mar, o her6i de Finismundo,
movido pela hubris, estard desafiando os deuses e, por esse motivo, ao invés de ter
seu caminho protegido pelos “deuses Lares”, sera amaldigoado e “esconjurado”.
Odisseu renega as pompas funebres previstas pelo oraculo e, por abandonar sua
terra natal em busca de aventuras, ndo podera ser enterrado no seio de sua patria,

sera um “expatriado”.

No que diz repeito a estrutura, temos a presenca de lacunas nos versos:
“Itaca [ ]- 0”; “além-memoria[ ]-o0”; “revés: [ ] Itaca ao avesso™; “guerreiro [
]—no lugar”; e “deslugar [ ] il folle volo”; indicando uma pausa, um silenciamento,
que também pode significar a reflexdo do herdi antes de dar mais um passo, antes
de prosseguir, no entanto, apesar da pausa, ele nunca regressa, vai sempre em frente.
Temos a utilizagdo do prefixo “des” como negagao na formacdo de duas palavras:
“desmemoriado” e “deslugar”, com significacbes negativas e visualmente

fragmentadas: sem memoria e sem lugar, respectivamente.

Na composi¢do paronomadstica de “da ventura o aventuroso”, notamos,
além dos efeitos sonoros, a tranformagdo do substantivo “ventura”, que significa
“sorte boa ou ma”, no adjetivo “venturoso”, de modo a adquirir duas acepgoes:
cheio de sorte ou algo em que ha risco, construcao que nos leva a pensar no risco
assumido por Odisseu, no momento em que diz “sim” a viagem que lhe ¢
(re)proposta, pois o “aventuroso” her0i assume a aventura e, com ela, a
ambiguidade de seu resultado. Significagdo dupla que é marcada na composicéo de
“expatriado esconjuro aos deuses lares”, verso em que, além das antiteses indiretas

de “expatriado” x patriado e “esconjuro” x conjuro; Além do jogo com as palavras,
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h& a marcacdo do par sibilante /s/ e /z/, de modo a manter a sensa¢do do som do

vento, remetendo-nos sempre a0 movimento da nau em alto mar.

Re-
incidir na partida. Ousar —
habris-propulso -0 mar
atras do mar. O invio-obscuro

caos pelaginoso

até onde se esconde a proibida

geografia do Eden  — Paradiso
terreno: 0 umbréculo interdito:
a lucarna: por ali

istmo extremo insula

se tem acesso ao céu

terrestre: ao transfinito. (CAMPQOS; 1998; p.56)

Na quinta estrofe o heroi de Finismundo: a Gltima viagem, apesar dos riscos
e punicdes previstas, “re-incide” na partida, impulsionado (“propulso”) pela hubris
que o levara ao “Paradiso” e, mesmo sabendo que tal viagem seria impraticavel
(“invio”), pretende chegar ao “céu terrestre” e ultrapassar os limites do fim, o
“transfinito”. No entanto, a trai¢do de sua hlibris est4 representada, no poema, pela
partida fragmentada: “Re-/incidir”. Odisseu estava no caos do oceano?
(“pelaginoso”) e desejava alcancar o Eden, o Paraiso, mas ele tem a passagem

inteditada (“umbraculo-interdito).

22 De acordo com o dicionario Michaellis, pélago — sm (gr pélagos): 1- mar alto; oceano. 2.
Profundidade do mar.
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Para alcangar seu objetivo, o her6i ndo poderad contar apenas com a sua
hubris, pois precisard enfrentar com inteligéncia a “geografia do Eden” para
conseguir atravessar os estreitos canais entre as ilhas, onde a luz s6 penetra atraves
das frestas (“lucarna”). Além disso, ha, nessa passagem, uma nova ocorréncia do
dualismo barroco : “céu” versus “terrestre”, “proibida” versus “acesso” e a
ambiguidade na formacdo da palavra “transfinito”, posto que o prefixo “Trans”
pode significar “através de”, “depois de”, “para além de”, de modo a nos sugerir
que Odisseu podera chegar ao céu terrestre por alcancar sua finitude, sua morte, ou
entdo, podera transpdr essa finitude, e chegar com sucesso ao seu destino
pretendido, o Eden. Essa dupla possibilidade provocada pelo jogo na construgo
das palavras e das ideias, além de alimentar ainda mais a incerteza da viagem do
herdi, permite-nos, também, uma leitura da distopia, pois a0 mencionar o ‘“Paradiso/
terreno”, o poeta nos leva a pensar, metalinguisticaente, na possibilidade da
existéncia utopica de um paraiso terreno, simbolizado pela evolucdo da tecnologia
e da sociedade, no entanto, deparamo-nos, a partir da leitura dos versos, com a crise
dessa utopia do progresso, a utopia terrena que aparece nas fragmentacdes das
palavras e no significado dos versos de forma interditada e em meio ao caos

profundo.

As escolhas de Haroldo séo direcionadas pelo detalhado olhar do artesao-
poeta, ao realizar uma minuciosa selecdo e escolher palavra por palavra para
compor seu poema. Nesse sentido, temos uma ressalva em relacdo a aplicabilidade
de uma de suas palavras, o adjetivo “extremo”, e a dualidade de sua referéncia a
istmo e/ou a insula. Questionado sobre essa ambiguidade, Haroldo de Campos

respondeu o seguinte:

De fato, eu quis criar essa ambiguidade através do espacejamento
grafico. Esse “extremo” se refere, na sintaxe do poema, a
“istmo”, mas eu nao o quis pdr imediatamente em seguida,
porque quis extremar graficamente o “istmo”, e fazer com que
“insula” fosse uma espécie de aposto de “istmo”; de “istmo
extremo”, esse “extremo” estd ao lado de “istmo”; o istmo
(e/insula) d&, a quem o alcance, 0 acesso ao céu. [...] A pessoa
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precisa fazer o percurso e recolocar na topografia correta aquilo
que eu desloquei de proposito, como se fosse um efeito, uma
ilusdo ritmica, da prépria viagem, como € gque a topografia é vista
por alguém que estd navegando. Entdo ha esse balango, essa
oscilagdo, essa deslocagdo violenta. H4 uma interrupgédo do nexo
sintatico para criar uma ilusdo ambigua. E uma pequena cilada
“pelagica” que esta ai, sintatica. (CAMPOS; 1997, p. 31-32)

Desse modo, podemos compreender que a ambiguidade textual pode
simbolizar o paradoxo vivido pelo her6i do poema, pois hd uma ddvida entre
retomar a viagem ou ndo, pode-se ir para o céu ou ndo, pode-se trangredir 0s passos
ou ndo, ou seja, 0 herdi pode optar por dois caminhos, partir ou ficar, morrer em
alto mar ou descansar com as pompas fanebre em sua patria. Essa duplicidade é
demarcada na escolha vocabular do poeta Haroldo de Campos. Além disso, a dupla
aplicacdo do adjetivo também nos leva a pensar na significacdo do conceito de pos-
utopia apresentado pelo poeta, pois 0 proprio poema nos indica um caminho
bifurcado para a compreensdo dessa nova proposicao poeética, fato que fortalece, a
nosso ver, a condicdo metalinguistica de Finismundo: a ultima viagem, na qual o
poeta, a exemplo do her6i também se vé diante de uma escolha paradoxal: manter
sua escrita utdpica, marcada pela tradi¢do e pela construgdo vanguardista ou praticar
uma poesia distopica. A nosso ver, assim como na escolha de “istmo [ ] extremo
insula”, Haroldo nos propde uma cilada “pelaginosa” ao classificar seu poema
como pds-utdpico e, ainda assim, deixar entrever, simultaneamente, marcas da

utopia na estrutura e da auséncia de utopias na temética.

Nesse sentido, além da utilizacdo barroquizante das palavras e das ideias e
da retomada da tradicdo, elementos carregados de utopia, também podemos
verificar, nesse trecho, uma distopia que é marcada pela presenca de lacunas na
composicao dos versos, espacos em branco que separam as palavras e nos levam a
pensar no abismo escondido pela geografia proibida do Eden. A pulverizacio da
palavras no branco da pagina provocam um efeito visual de ruptura, de incertezas.
No entanto, mesmo a representacdo negativista do poema é realizada a partir de

recursos herdados pela utopia da vanguarda. Estruturalmente, o ritmo do poema se
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mantém, desde as primeiras estrofes, a partir da repeticdo dos fonemas provocados
pela utilizacdo das letras r e s. Além disso, a combinacdo dos fonemas na palavra
“transfinito” remete ao leitor a sensacdo do momento em que a nau de Odisseu foi

tragada pelo torvelinho: trans—fi-ni-to.
Ao seguirmos a leitura temos a seguinte estrofe:

Odisseu senescendo

rechaca a pervasiva — capitoso

regaco de Penélope -

consolagdo da paz. Quilha nas ondas

sulca mais uma vez (qual nunca antes)
o irado

espelho de Poséidon: 0 cor-de-vinho

coragdo do maroceano. (CAMPOS; 1998; p.56-57)

Na embarcagdo (Quilha), o experiente Odisseu: “senescendo”, apos ter
repelido (“rechaca”) a consolagdo da paz propagada (“pervasiva”) e o colo
(“regaco”) persistente (“capitoso”) de Penélope, corta mais uma vez as ondas do
oceano em busca do “acesso ao céu terrestre” e se depara, novamente, com o deus
Poséidon, que estd mais irado do que nunca. Posseidon e Odisseu sdo velhos
inimigos, e 0 motivo de tanta ira revela-nos mais uma marca da tradi¢do, posto que

a explicacdo para esse confronto encontra-se na Odisseia:

Ouve, Ciclope! Se um dia, qualquer dos mortais inquirir-te sobre
a razdo vergonhosa de estares com o olho vazado, dize ter sido o
potente Odisseu, eversor de cidades, que de Laertes é filho e que
em itaca tem sua morada.[...] Vem até aqui, Odisseu, porque dons
hospitais te ofereca e ao deus Possido suplique que faca
alcancares a patria. Sou dele filho, que muito se orgulha de pai
me ter sido (HOMERO, 2011, p.192 — traducdo de Carlos
Alberto Nunes)
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Na Odisseia de Homero, conta-se que Odisseu feriu o filho de Poséidon, e,
desde entio, o deus dos mares pos-se a despejar sua furia contra o heréi. E por este
motivo que o poeta cita o espelho de Poseidon, pois a agressao de Odisseu contra o
Polifemo, ndo atingiu somente o filho, atingiu também o pai, numa agressao indireta
em que a dor sofrida se refletiu nas atitudes do deus das aguas e fez com que sua
ira fosse direcionada contra o0 nosso herdi, como forma de vinganca e até mesmo,
por tentar defender o seu filho. Nesse ponto o poeta nos apresenta a possivel causa

da morte de Odisseu: a ira de Poséidon.

Em relagdo a estrutura, prevalecem os versos livres, e as aliteracGes
marcadas pela repeticdo dos sons sibilantes /s/, como em “Odisseu senescendo”; “
espelno de Poséidon”; e “coracdo do maroceano”. Percebe-se também a
justaposicdao das palavras mar e oceano na formagdao do vocdbulo “maroceano”,
indicio da verbivocovisualidade, heranca joiciana. Além da verbivocovisualidade,
a construgdo “coragdo do maroceano” revela uma figura de linguagem, a
personificacdo, pois tem-se a atribuicdo de um o6rgao natural dos seres vivos a um
elemento inanimado, entretanto, hd uma dupla significagdo, porque “maroceano”
pode estar ligado ao proprio Poséidon, como se o mar fosse seu coragdo.
Permanecem 0s espacos em branco provocados pelo espacamento irregular entre as
palavras e também recursos graficos, como os parénteses em : “(qual nunca antes);
os travessoes: “pervasiva [ | — capitoso”, “regago de Penélope [ | -, e a utilizacdo
de dois pontos: “espelho de Poséidon: [ ] 0 cor-de-vinho”; de modo a acrescentar

aos dizeres do poema uma informagéo explicativa.

Destino: 0
desatino

0 ndo-mapeado
Finismundo: ali
onde comeca a infranqueada

fronteira do extracéu (CAMPOS; 1998; p.57)
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A paronomasia marcada no primeiro verso da sétima estrofe reforca o jogo
ambiguo entre as palavras “Destino: [ ] o desatino”. A pausa indica o espago de
tempo entre a acdo e o resultado dela, marca o suspense, pois o destino do heroi
sera resultado da loucura, do desvario da sua busca a “fronteira do extracéu”. A
viagem que o levard ao destino “ndo-mapeado”, ao “Finismundo”, o fim que ndo
estava previsto, no qual o herdi se depara com a negacdo da abertura da fronteira
do céu, marcada pelo prefixo “in”, na formagao da palavra “infranqueada”. Além
disso, a derrocada de Odisseu parece ser representada no ritmo dos versos pela
repeticdo das letras d e t: “destino”, “desatino”, “mapeado”, “onde”,
“infranqueada”. “fronteira” “extracéu”, de modo a sugerir que a navegacéo fica
mais lenta, ha uma quebra no ritmo que antes era ditado por sons sibilantes. Além
disso, a presenca das assonancias nasais continuam a marcar o ritmo do poema,
porém, surge nos versos finais da estrofe, um truncamento sonoro que indicara a
presenca de obstaculos na navegacdo, situacdo que é marcada pela repeticdo do

fonema vibrante /r/ em “infranqueada/fronteira do extracéu”.

Assim:
partir o lacre proibido: des-
virginar o veu. Lance
dos lances. Irremissa

missao voraginosa. (CAMPQOS; 1998; p.57)

Odisseu, ao ingressar na sua “infranqueada/ fronteira do extracéu”, parte
com o desejo de ultrapassar os limites, como se fosse romper as fronteiras, o “lacre
proibido”, desvirginando a vela de sua embarcacdo. O herdi langa-se ao acaso, pois
“ um lance de dados jamais abolird o acaso”, como nos disse Mallarmé, em Um
lance de dados (1974); ele ndo sera poupado do destino de sua missdo voraginosa
e os dedos de Penélope, infelizmente, terdo que tecer o véu do luto.
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Em relacdo a oitava estrofe, reconhecemos a permanéncia da sonoridade
marcada pelo fonema /s/ em “Assim”, “Lance/dos lances [ ] irremissa” e “missao”,
que parecem indicar uma agitacdo das aguas. Além disso, a frequéncia do som
vibrante /r/ aumenta: “partir”, “lacre”, “proibida”, “virginar”, “voraginosa”, o que
nos sugere que a viagem segue com muitos solavancos. Por esse motivo,
observamos que o espacamento entre as palavras : “proibido [ ] des-”, “véu. [ ]
Lance”, e “lances. [ ] Irremissa”; indicam a incerteza do resultado em relagdo a
realizacdo da acdo proibida. Um dado que reforca a fragmentacéo, é a grafia da
palavra “des-virginar”, pois hd uma quebra no sentido do prefixo, que fica
deslocado. Visualmente, a disposicao da palavra “Assim”, no primeiro verso da
estrofe, sofre um deslocamento em relacdo a margem. Esse deslocamento, somado
aos espacamentos do prefixo “des-” e dos vocabulos “Lance” e “Irremissa”,
reafirmam o efeito visual que remete o leitor ao movimento das ondas, assim como
0S espacos em branco sugerem-nos a existéncia do abismo resultante da quebra das

ondas.

Ele foi —
Odisseu.
N&o conta a lenda antiga

do PolUmetis o fado demasiado.

Ou se conta
desvaira variando: infinda o fim.
Odisseu foi. Perdeu os companheiros.
A beira-vista
da insula ansiada —vendo ja

o alcancéavel Eden ao quase
toque da mdo:  os deuses conspiraram.
O céu suscita os escarceus do arcano.

A nave repelida
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Abisma-se soprada de destino. (CAMPQS; 1998; p.57)

A nona estrofe parece iniciar com uma despedida, pois o eu-poético se refere
ao her6i com o verbo no pretérito: “Ele foi [ ] -/ Odisseu”. Ademais, reforga-se a
ideia de que a lenda antiga néo revelara o verdadeiro fardo do herdi multiardiloso
(“Polumetis™), porque nela nao foi explicitada a dificil decisdo de permanecer em
sua terra natal, Itaca, ou aventurar-se no mar. Pelo contrario, a lenda contada por
Homero “desvaira variando: [ ] infinda o fim.”, pois ndo retratou a morte desse
personagem mitologico. A excecdo das releituras é marcada pela obra de Dante
Alighieri, que na Divina Comedia nos d& indicios da morte de Odisseu em alto mar.
Haroldo, por sua vez, nos conta que o her6i foi, “perdeu os companheiros” e,
quando estava com o “Eden” ao “toque da méo”, foi traido pelos “deuses”, que
“conspiraram contra a sua conquista, de modo que sua “nave foi repelida”. O
destino soprou de modo desfavoravel. De acordo com Siscar, o fato de perder os
companheiros, “por alusdo ao concretismo, pode ser visto como o fim do

coletivismo vanguardista” (2014, p.91).

E possivel observar que, na estrofe apresentada, a variacdo dos espacos entre
as palavras ocorre com maior frequéncia, provocando um efeito visual interessante,
porque acompanha a instabilidade da nau capitaneada por Odisseu. Verifica-se o
jogo entre os vocabulos “desvaira variando”, nos quais a repeti¢ao dos fonemas
provocam um efeito que sugere o som da for¢a das ondas ao chocarem com o casco
da embarcacdo. Temos a sugestdo da oscilagio do mar e em “infinda o fim”,
reforcada pela assonania nasal. No verso, “O céu suscita 0s escarcéus do arcano”, a
repeticao de /s/ reforca essa ideia de oscilacdo. Além disso, o verso indica que o céu
faz nascer, do mar agitado, o barulho que estava oculto, levando-nos apensar que,
ao pretender alcancar o Paraiso, Odisseu obteve uma resposta negativa dos céus, e
essa resposta pode ser acompanhada de indicios de uma violenta tempestade,
acompanhada de trovdes e da perturbacdo do mar.
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Entretanto, essa estrofe do poema ndo nos direciona somente & morte de
Odisseu, mas também ao final da primeira parte do poema, que transitard de uma
referéncia épica, homérica, em direcdo a uma referéncia moderna, de James Joyce
e de Baudelaire. Desse modo, na conspira¢do dos deuses apontadas no verso: “os
deuses conspiravam”, ¢ possivel verificar o indicio de que o heroi de Finismundo
comegaré a sofrer alguns dos efeitos da tranformacao em suas caracteristicas, pois
0 her6i da épica desconhece o caos da modernidade, vive em um mundo com
caracteristicas homogéneas, em meio a perfeicdo. Tal transicdo nos leva,
novamente, a pensar 0 poema como uma constru¢do metalinguistica, porque nédo é
sO 0 heroi que se transforma. H4, entre as partes do poema uma modificacdo que
alude a alteracdo que também foi sofrida pelas formas textuais, como o passar do
tempo. A exemplo disso, podemos dizer que a epopeia, uma forma regular, fechada
e previsivel, é uma estrutura estavel, assim como a forma de vida que ela representa,
no entanto, com a evolugdo da sociedade seré necessario que esse género textual
evolua, porque ndo é mais possivel lidar com a estabilidade da antiga estrutura. E
nesse ponto que Haroldo propde a pos-utopia e apresenta a unido das duas formas,
num poema transgressor, pois a literatura, assim como a estrutura social, vive em

constante evolugdo.

Desse modo, no momento em que Odisseu resolve transgredir as “siglas do
Nao”, ele se depara com a imperfeicao de seu destino, percebe que “o circulo cuja
completude constitui a esséncia transcendental de suas vidas rompeu-se para nos;
nao podemos mais respirar num mundo fechado” (LUKACS, 2000, P.30), e, tal
como o homem moderno, ndo consegue mais viver neste mundo perfeito, porque
evoluiu, tornou-se irregular, imprevisivel, e o individuo depara-se com uma

diversidade de caminhos, de possibilidades.

Odisseu ndo aporta.
Efémeros sinais no torvelinho

acusam-lhe o naufragio -
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instam mas declinam
sossobrados no instante

Aguaso. Rasuras
E o fado esfaimado. Ultima

thanatos eks
halés

morte que provém do mar salino

habris. (CAMPOS; 1998; p.57-58)

O herdi “ndo aporta” e as dguas apresentam os sinais da passagem de um
“torvelinho”, movimento espiralado que engole a nau. Na ocasido de sua primeira
viagem, contada na Odisséia, 0 personagem evitou o enfrentamento com o furacéo,
pois ao escolher entre Cila e Caribde, o capitdo da embarcacao opta por Cila, um
monstro com Varias cabecas, e apesar de perder alguns companheiros, consegue
manter 0 curso de sua viagem. A experiéncia do herdi ja o alertava para o risco de
ser sugado pelo redemoinho, entretanto, o capitdo de Finismundo ndo tem a opcao
da escolha, o torvelinho é apenas um indicio do seu nafragio: “sossobrados no
instante”, ou seja, afundados no instante, restam somente as aguas, € o destino

(“fado”) faminto (“esfaimado”). O seu ultimo ato de coragem (“hubris”).

A utilizacdo da frase em grego “thdnatos eks hal6s” reafirma a ligagdo entre
as obras grega e brasileira (poema) e foi traduzida, pelo préprio Haroldo de
Campos, como “morte que provém do mar salino”, mas além disso, a expressao
permite uma ambivaléncia na lingua grega, pois pode ser traduzida como “morte
longe do mar ou morte que procede do mar” (FREITAS, 2008, n.p). Haroldo opta
pela segunda opc¢édo, mas por outro lado, trabalha a ambiguidade de outras formas

no poema. De acordo com a simbologia mitologica:

0 deus Tanatos ou a morte, € um inimigo implacavel do género
humano, odioso mesmo aos Imortais, ele fixou a sua morada no
Tartaro, segundo Hesiodo, diante da porta dos Infernos, segundo
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outros poetas. Carrega uma foice. Esse atributo parece significar
gue os homens sdo ceifados em multidao, como as flores e ervas
efémeras. (COMMELIN, 1997, p. 206)

A vista disso, devemos citar que a traduc&o segue o contexto homérico:

Volta, depois, para casa e oferece hecatombes sagradas as
divindades eternas, que moram no céu espacoso, a todas elas, por
ordem. Distante do mar ha de a Morte te surpreender por maneira
mui doce e suave, ao te vires enfraguecido em velhice opulenta e
deixares um povo completamente feliz. (HOMERO, 2011:217)

Em visita ao sabio Tirésias, o protagonista da epopeia recebe uma profecia
enigmatica, carregada de uma dupla significacdo: “thanatos eks halés”, desse modo,
para prevenir uma morte em alto mar, seria sensato que Odisseu permanecesse em
terra firme, garantindo assim o seu descanso “eterno”. No entanto, como sabemos,
primeiramente por Dante e agora, por Haroldo, o her6i ndo se contentou com a

incerteza e transgrediu esses conselhos. A seguir, tem-se:
Odisseu senescente

da gléria recusou a pompa fanebre.

S6 um sulco

cicatriza no peito de Poséidon.
Clausurou-se o ponto. O redondo
oceano ressona taciturno.

Serena agora o canto convulsivo

0 doceamargo canto das sereias

( ultrassom incaptado ao ouvido humano ). (CAMPOS; 1998;
p.58)

“Odisseu senescente/ da gloria recusou a pompa finebre”, levantou ancora,

caiu mar a dentro e consolidou a profecia de Tirésias com uma morte que veio do
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mar. Da viagem s6 restou a cicatrizagdo do buraco, da ferida (“sulco”) no peito de
Poséidon. S6 as marcas da passagem do furacdo e os restos da nau. O ponto estd
fechado (“‘clausurou-se”) e agora o oceano soa (“ressona”) calado (“taciturno”), esta
em siléncio. Ouve-se apenas o canto “convulsivo”, descontrolado, “doceamargo”
das sereias, um som “incaptado ao ouvido humano”. As sereias ja haviam cantado
para Odisseu, mas ndo conseguiram levé-lo para o fundo do mar:
Primeiramente, has de ir ter as Sereias, que todos 0s homens que se
aproximam dali, com encantos prender tém por habito. Quem quer que, por
ignorancia, va ter as Sereias, e 0 canto delas ouvir, nunca mais a mulher
nem os tenros filhos hdo de sauda-la contentes, por ndo mais voltar para

casa. Enfeiticado ser& pela voz das Sereias maviosas
(HOMERO,2011:235)

No entanto, apesar de ter sobrevivido ao canto das sereias, o0 her6i de
Finismundo, ndo resistiu ao torvelinho, e teve como destino 0 ndo-retorno ao seu
lar. Percebe-se entdo que o canto das sereias estd presente a todo momento nos
versos do poema: “Serena agora 0 canto convulsivo” pela repeti¢do do par fonético
Isl e [z]: < Odisseu senescente”, “s6 0 sulco/ cicatriza no peito de Poséidon”,
“Clausurou-se”, “oceano ressona taciturno”, ““( ultrassom incaptado a ouvido
humano); me modo a ditar o ritmo da viagem e dar-nos a impressao da suavidade

da brisa e do movimento das ondas do mar.

Estruturalmente, percebe-se que a disposicdo das palavras no branco da
pagina propde uma movimentacdo menor, posto que apds o naufragio, as aguas se
acalmaram. Observa-se que nessa estrofe ndo ha a fragmentacao das palavras e ha
a ocorréncia de apenas duas lacunas: “S6 o sulco [ ]” ¢ “ Clausurou-se 0 ponto. [
] O redondo”, as quais ndo representam uma reflex&o, mas uma pausa, simbolizando
a calmaria da acdo, ou entdo, o resultado desta. O naufragio do heroi épico da lugar
ao anti-her6i Ulisses, o her6i da modernidade, onde “ndo ha experiéncia a ser
compartilhada ou transmitida. Ha somente vivéncia, que mantém o tempo todo a
consciéncia em alerta como mecanismo de defesa contra os impactos do mundo”

(FREITAS, 2008, n.p.), desse modo, a hubris do herdi dara lugar ao seu revés.
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Entdo, diante da exposicdo da primeira parte do poema, podemos notar a
utilizacdo de varios recursos da sintaxe espacial da poesia concreta, dentre eles a
disposicao grafica das palavras e dos sinais no branco da pagina, a alternancia
ritmica provocada, pela pausa (espaco em branco), pela ruptura, ou pela repeticao
sonora (aliteracdes ou assonancias), a ocorréncia de hipérbatos, antiteses, além dos
elementos barrocos (neobarrocos). Conforme apresenta-nos Haroldo (2002):

E o0 passo da sintaxe espacial da poesia concreta (microplanejada
na “fase geométrica” como numa equagdo matematica, num
diagrama de relages) para o desenho mais livre de frases, que se
move por rupturas e tensdes, como num passo vacilante de danca
ou na escritura cursiva dos caligrafos japoneses, que desfazem

com um gesto da mdo a geometria quadricular dos kanji
(ideogramas). (CAMPOQOS, 2002, p.50)

E fato que Finismundo n&o tem a estrutura de um kanji (ideograma), mas as
palavras movem-se livres dentro do verso, ha rupturas e tensdes, hd um dinamismo
que nos permite verificar, desde o inicio do poema, uma latente heranca da poesia
de vanguarda, posto que parece aspirar a ser, ou assemelhar-se a “ uma composic¢ao
de elementos bésicos da linguagem, organizados Gtico-acusticamente no espago
gréfico por fatores de proximidade e semelhanca como uma espécie de ideograma
para uma dada emocéo, visando a apresentacao direta — presentificacdo — do objeto”
(CAMPOS et all, 1975, p. 48). Desse modo, observamos, no poema, a existéncia
de uma poliestrutura, por compreender elementos de uma tradicdo literaria ao
resgatar o canone e de uma tradicdo vanguardista, por se preocupar com a
verbivocovisualidade e com o dinamismo, de modo a provocar no leitor a emogao
da viagem a tradicdo, ao mito, ao ritmo e ao objeto, que é o préprio poema. Além
disso, apresenta uma proposta antitética, por trabalhar uma tradicdo duplamente
utopica, dentro de uma tematica distopica, na qual as utopias sdo perdidas.

Capitulo 2
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2.1- Do épico ao moderno: a transicéo de Odisseu e Ulisses, herdis de seu

tempo.

O homem moderno é o anti-her6i Ulisses que ndo tem trajetos a
serem percorridos nem deuses a desafiar. Espécie de escravo da
tecnologia, estd controlado pelos sinais de transito na terra, no ar
e no mar, maquinas que decidem o momento de parar e esperar
mecanicamente para prosseguir, sem qualquer impeto de se
lancar a aventuras. (FREITAS, 2008, s.p.)

A previsdo do sabio Tirésias na Odisséia, “tdnatos eks halos”, além de

permitir uma dupla interpretacdo, também colaborou para o surgimento de uma

nova “possibilidade para o futuro: a viagem do her6i ndo terminaria com a chegada

a Itaca, como ocorre em Homero, mas a divida é reaproveitada pelos textos

posteriores a fim de repropor a viagem, prolongando a sobrevivéncia deste

personagem, de modo que Odisseu torna-se 0 viajante por exceléncia,

ininterruptamente”(BERNANDES, 2009, p.74). Dessa forma, apesar da morte

contada na obra dantesca, o périplo de nosso herdi, ora Odisseu - épico, ora Ulisses

moderno, ndo terminou. Sua histdria ainda foi recriada por Nikos Kazantzakis e por

James Joyce, autores que transformaram a aventura classica numa aventura

moderna. De acordo com Bernardes (2009):

0 Ulisses kazantzakiano sente um profundo desencanto, e sua ilha
tdo desejada torna-se a seus olhos estreita e asfixiante. Decide,
entdo, partir novamente, com alguns poucos companheiros, sem
rumo determinado. Se na primeira Odisseia o tema é a sua volta
(nostos), na Odisseia Kazantzakiana hd uma tentaiva clara de
superacdo da meta representada pela chegada a Itaca. Como
reavaliagdo moderna do hero6i de Homero, o her6i de Kazantzakis
mantém-se em marcha, ultrapassando suas préprias conquistas,
visto que a chegada ndo manifesta nele o apaziguamento, e sim
o0 desejo de ir além. Nesta nova representacdo, Ulisses descobre
que a “superacdo” ¢ constituida pelo proprio caminho, e entdo,
langa-se novamente & viagem (BERNARDES, 2009, p.75)

A partir disso, interessa-nos destacar que o poema épico Odisséia (1938),

uma composi¢do moderna de Kazantzakis, se inicia a partir do momento em que o
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herGi vence os pretendentes de sua esposa, posto que o poeta lanca méo da
dualidade da expressdo “thandtos eks halos” de modo a continuar a historia e
apresentar um Ulisses envolto numa situacéo de insatisfacdo. O her6i moderno de
Kazantzatis necessita estar em constante movimento para manter seu desejo Vvivo,
ele ndo se contentara com o seu retorno a Itaca, pelo contrario, essa seria apenas
mais uma de suas conquistas, pois para Ulisses, é necessario superar-se a cada hovo
desafio, sdo os desafios que alimentam sua pulsdo de vida, no entanto, ao adentrar
no mar e dar inicio a sua nova aventura, é tragado por uma tragica angustia, pois o
desejo € insaciavel e a busca por essa realizagdo € interminavel. Dessa forma, o
her6i de Kazantzakis realiza um percurso tdo angustiante quanto o trabalho de
Sisifo, pois ele jamais alcancara o topo do morro com sua pedra, estard sempre
tentando, buscando, empurando e se tornara um “atravessador de angustias ¢

esperancas contemporaneas” (BERNARDES, 2009, p.78).

E justamente nesse contexto de travessia da angustia e das esperancas que
vai surgir a figura do her6i moderno no Ulysses de James Joyce, uma viagem
citadina e ndo mais maritima, mas que, apesar desta diferenca, ndo torna suas
dificuldades e aventuras menos consideraveis. E nesse contexto de influéncia do
personagem joyciano, que o périplo do herdi moderno ganha uma nova vida quando
Haroldo de Campos retne as diferentes historias vividas por este multi-herdi, em
Finismundo: a ultima viagem (1990), um poema inundado com referenciais da
tradicdo classica e vestigios de uma construcdo moderna, que guarda tracos de
efeitos visuais e sonoros utilizados em sua poética de vanguarda, de modo a propor-
nos o0 poema como uma verdadeira Odisséia, na qual se busca, ndo somente a patria,

mas a significacdo do poema, pelo prdprio poema.

Apresenta-se, na segunda parte do poema Finismundo: a Gltima viagem
(1990), ndo mais o heroi épico, chamado de Odisseu, mas o her6i moderno, o
Ulysses joyciano; na qual, segundo Pereira (2007), “o poeta mostra a

impossibilidade da aventura e a falta de coragem — ou desmotivacdo — para
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empreendé-la dentro do universo urbano e ‘moderno’” (2007, p.127), pois o hergi*
em Finismundo, ao contrério do herdi tradicional das tragédias, ndo age, ndo pratica
nenhuma acéo pela qual poderia ser castigado pelo destino (Idem, p.128). O herdi
moderno ndo se arrisca, perdeu sua habris, pois estar inserido em um meio urbano,
ter se tornado um homem comum, ja se configura como um castigo pela ousadia de
sua transgressao (BERNARDES, 2009, p.80).

Desse modo, a exemplo do que realizamos na anéalise da primeira parte do
poema, iniciamos a partir epigrafe: “... ma ['um di voi dica/dove per lui perduto e
morir gisse”?*, que nos remete a0 XXVI Canto da Divina Comédia, de Dante

Alighieri, no qual d& indicios da presenca de Odisseu em uma das valas do inferno:

... ma I’un di voi dica
dove per lui perduto a morir gisse
2.
Urbano Ulisses
sobrevivido ao mito
(eueVocé meu hipo-

condrico critico

Leitor ) — civil

factétum (polUmetis)

do acaso computadorizado. Teu
epitafio? ~ Margem de erro: trago

minimo digitado

e a pressa cancelado

23 O herdi moderno de Lukécs “ € aquele que tem a alma envolta em vida, mas plena de esséncia,
jamais podera compreender que sob o mesmo manto da vida, ndo reside, forcosamente a mesma
essencialidade (2007, p.43)

24« mas um de vocés diga/ por onde ele se perdeu para morrer longe” (Tradugio nossa)
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no liquido cristal verdefluente. (CAMPQOS, 1998; p.58-59)

Pode-se confirmar, pela epigrafe, que a auséncia de Odisseu se da porgue 0
mesmo, apos sua tentativa de reencontro com as aventuras maritimas, naufragou, e
agora, esta no inferno dantesco, naufragio esse que foi apresentado nos altimos
versos da primeira parte de Finismundo: a Ultima viagem (1990), nos versos:
“Efémeros sinais do torvelinho/ acusam-lhe o naufragio” (CAMPOS, 1990, p.58).
O trecho: “... ma ['um di voi dica/dove per lui perduto e morir gisse”, cuja traducao
significa “... mas um de vocés diga/ por onde ele se perdeu para morrer longe”
(traducdo nossa), nos faz refletir sobre o rumo tomado pelo hero6i, que, ao enfrentar
0 destino, e desconsiderar a palavras de Tirésias, que o orientou a permanecer em

terra firme; perdeu-se nas aguas e acabou morrendo longe de sua patria.

Apesar da presenca, logo no inicio, do dialogo com Dante Alighieri, é
possivel notar, no poema, marcas da tradicéo literaria moderna, no sentido em que
permanece viva, pois o moderno, nada mais ¢ do que “o transitdrio, o fugitivo, o
contingente, mas acima de tudo, a metade da arte cuja outra metade é o eterno e o
imutavel” (BAUDELAIRE, 1996, p.109), assim, o poeta utiliza-se do canone
literdrio (a parte imutavel) ao resgatar Odisseu de uma das valas do inferno, e
apresenta-nos essa tradi¢do a partir uma nova experiéncia (a parte transitoria). No
poema Finismundo (1990), uma hipdtese de leitura é a consideracdo de que Haroldo
de Campos nos apresente, nesta parte, os caminhos pelos quais 0 nosso heroi se
perdeu e perdeu suas ilusGes: a modernidade. O moderno em Finismundo nada
mais é do que a arte (re)criada, que permite que uma cultura do mito de Ulisses
permaneca viva ainda no presente:

Né&o é um olhar de museu que a modernidade dirige aos mitos,
aquele olhar passadista, que procura captar nos monumentos e
tesouros inanimados a esséncia de certa existéncia, acabada e
para sempre silenciada; evidencia-se, ao contrario, por um

movimento dindmico de perpétua recolocacdo em questdo de
ideias e teorias multiplas (BERNARDES, 2009, p.77)
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Ocorre que o mito de Ulisses se como um “mito do eterno retorno”, a
exemplo de tantos outros personagens que possuem uma eterna sobrevivéncia por
estarem incumbidos de realizar tarefas interminaveis, e 0 poeta, ao resgatar no
passado, o mito, realiza um movimento que perpetua ndo sé a mitologia, a historia,
mas, principalmente, o fazer literario. A segunda parte do poema continua a ser
metalinguistica, pois envolve um processo de modernizacdo que ndo se refere
apenas a transicao do heroéi por diferentes sociedades e aventuras, mas também ao

poeta, que transita por distintas vertentes literarias.

De acordo com Lino Machado, “a antitese (outra vez o barroquismo?®) entre
as duas partes de Finismundo é evidente. Tal contraste entre passado memoravel e
presente mediocre” (MACHADO, 1991, p. 229), pode ser observado pela forma de
apresentacdo da segunda parte, marcada pelo niamero cardinal (2), em oposi¢édo a
apresentacdo da primeira parte do poema, que é realizada com nimero romano (1),
de modo a assinalar a primeira marca de um didlogo com a modernidade. J& no
primeiro verso ¢ apresentado o ““ Urbano Ulisses”, seguindo a tradi¢do ocidental
influenciada, principalmente, pelo Ulysses (1922), de James Joyce. A ideia de

ocidentalizacdo do herdi e seu carater moderno ¢ destacado pelo adjetivo “Urbano”.

Dessa forma, para compreender os didlogos com a tradicdo moderna
demarcados por esse “Ulisses” urbano “sobrevivido ao mito”, € preciso conhecer o
périplo vivenciado pelo Sr. Bloom, um her6i moderno, o protagonista que ja ndo
conta com a ajuda dos deuses na realizagcdo de seu atos. Ao tratar o personagem
Bloom, do livro Ulysses (2007), de James Joyce, como herdi moderno, é necessario
ressaltar que as relacbes entre o protagonista joyciano e a obra homérica
ultrapassam os limites da nomenclatura. Em seu romance, Joyce néo so traz a luz a
figura de Ulysses (ou Odisseu), como também organiza cada um de seus capitulos
fazendo referéncia aos cantos da epopeia de Homero. Logicamente as referéncias

adquiriram uma nova roupagem, posto que os acontecimentos sdo adaptados as

25 A presenca de elementos do Barroco, tais como os jogos de palavras, os jogos de ideias e as
antiteses, que sdo bastante presentes na primeira série de poemas de Haroldo.
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condigOes de vida de uma sociedade moderna, em acelerada e constante evolugéo,
inclusive no campo tecnoldgico. No entanto, todos os capitulos aludem as situacoes

vivenciadas por Odisseu.

Devemos ainda ressaltar que a aceleracao do Tempo, o “senhor” de todas as
transformacdes da sociedade e da humanidade, é uma das principais caracteristicas
na demonstracdo dessa mudanca. Enquanto na epopeia a historia de Odisseu é
contada com a passagem de 20 anos, no romance, a rotina de Bloom, nosso Ulisses
moderno, se passa em apenas um dia, em 24 horas, com todas as atribulacdes do
seu cotidiano. Essa diferenca na extensdo dos géneros textuais pode ser observada
nas partes do poema, pois a primeira parte, repleta de referenciais classicos é bem
mais longa do que a segunda parte, que faz alusdo as obras modernas. A vista disso,
consideramos que na segunda etapa de Finismundo: a ultima viagem (1990), a
proposta haroldiana seja a apresentacdo da transformacdo da visdo desse heroi,
revelada a partir da modernidade, visdo atrelada ainda a transgressdo da
representacdo da figura do herdi na época classica, pois, assim como a sociedade -
que se converteu de classica em moderna, e depois, contemporanea- a figura de
her6i também seguiu 0 mesmo direcionamento, transformando-se: do épico ao
moderno, até tornar-se um homem comum, “senhor” das dificuldades do seu dia a
dia. E um her6i que néo parte para a ativa corre¢do do mundo, que se limita a sofrer
em decorréncia do fato de que a alma dele é mais ampla do que os destinos que 0
mundo pode lhe oferecer. (FEHER, 1972, P. XIII).

Em Ulisses, teremos entdo, uma parddia de A Odisseia de
Homero. Elaborada com sucesso extraordinario e de forma
abrangente, ela corresponde ao conceito atual deste género
literario. A parddia moderna, é, na realidade, uma forma de arte
em que predomina a auto-reflexividade, proporcionando um

novo modelo para o processo artistico. E uma versdo irnica do
modelo inicial. (PINHEIRO, 2007, P.9)

Em Ulysses (2007), de Joyce, temos ndo somente uma semelhanca com o
her6i homérico, mas também uma (re)proposicdo de como essa personagem

sobreviveria na modernidade, quais seriam as dificuldades por ela encontrada, e
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também, como todas essas questdes poderiam ser representadas no romance
moderno e demonstradas a uma sociedade também moderna. Dessa maneira, a
retomada do herdi joyciano pode significar, além da intertextualidade, a proposicéo
de uma nova transgressdo: do heréi moderno ao heroi pos-utdpico de Finismundo.

Consequentemente, € possivel observar os efeitos da transicdo desse heroi a
partir da estruturacdo do poema. Em oposicdo ao que ocorre na primeira parte de
Finismundo, os versos ja ndo sdo apresentados de forma deslocada em relagéo a
margem da pagina. Além disso, as lacunas construidas pelos espagos em branco ndo
simbolizam mais o naufragio, pelo contrario, representam a pausa reflexiva ou o
vazio deste individuo que ndo se langa ao acaso e é desprovido de ambicGes. Na
sonoridade, também € notavel que os sons sibilantes e nasais sdo substituidos pela
repeticdo sequencial de sons oclusivos vozeados: /b/ e /d/; e desvozeados: /p/, It/ e
/k/; a exemplo dos versos: “sobrevivido ao mito” e “do acaso computadorizado”.
Tal proposicdo nos sugere um ritmo mais frenético, mais marcado, com a
alternancia de sons abertos e fechados, de modo a representar um movimento
constante.

Na sequéncia, ao analisarmos os versos “( eu e Vocé [ ] meu hipo-
/cdndrico critico/ Leitor) [ ] -civil”, identificamos uma outra marca da modernidade,
pois Haroldo, ao apresentar o “Urbano Ulisses”, faz alusdo ao poema Ao Leitor, do

livro As Flores do Mal, escrito pelo francés Charles Baudelaire:

E o tédio! — Olhar esquivo & minima emog&o,
Com patibulos sonha, ao cachimbo agarrado.
Tu conheces, leitor, o monstro delicado

- Hipécrita leitor, meu igual, meu irmao!”

(BAUDELAIRE, [1857] 2012, p. 40; grifo nosso)

Nota-se, pela comparacdo dos trechos, a explicita referéncia que Haroldo de
Campos faz a obra de Baudelaire quando o eu-poético dialoga com o leitor em seu

poema, a exemplo do que fez Baudelaire: “- Hipdcrita leitor, meu igual, meu

82



irmao!”, de modo a fortalecer do didlogo com a tradigdo moderna, principalmente
pelo fato de que Charles Baudelaire, além de um eximio tradutor das obras de Edgar
Allan Poe, foi também um grande inovador, pois, com a proposi¢do de uma nova
tematica, revolucionou a poesia de sua época, dando grande impulso ao que nos
hoje conhecemos como poesia moderna. Segundo Ivan Junqueira (2012) :
A revolugdo promovida pelo verso baudelaireano ndo se opera
propriamente no nivel da lingua. A linguagem de Baudelaire
obedece a critérios candnicos, a ortodoxia da clarté, e nenhuma

dificuldade oferece no plano da leitura. (JUNQUEIRA in As
Flores do mal, 2012, p. 95)

Entretanto, com Baudelaire a poesia transitou do lirismo pessoal ao lirismo
da persona (JUNQUEIRA, 2012, p.72), transformando-o no poeta do “tormento
humano” (JUNQUEIRA, 2012, p.72). A passagem que Haroldo retoma em seu
poema tem objetivos semelhantes aos que foram propostos por Baulelaire em Ao
Leitor, pois segundo Junqueira (2012) “ o leitor ndo é apenas convidado a
contemplar o espetaculo da miséria e do tédio em que desde sempre esteve e para
sempre estard em cena 0 género humano mas também denunciado por sua prépria
e jamais assumida condi¢dao” (JUNQUEIRA, 2012, p. 114).

A vista disso, se em Baudelaire o leitor é convidado a enfrentar sua
“miséria”, no poema haroldiano pode-se dizer que o leitor é convidado a enfrentar
a condigdo de “estagnacdo do ser” por acreditar que o mito de Ulisses pudesse ter
um final feliz, sem considerar a ambicao existente nesse ser, pois Homero, em sua
obra prima, ndo nos conta 0 que acontece depois do reencontro do herdi com
Penélope e seu lar. H4, em Finismundo, a invocacdo, ndo do leitor que sobrevive a
miséria, como em Baudelaire, mas do leitor que “sobrevivido ao mito”, permite que
sua historia siga sem a audacia e sem a coragem de enfrentamento que teve heroi.
De certa forma, pode-se interpretar que 0 poeta provoca-nos nesse trecho, uma
andlise critica a respeito do comportamento do ser humano. E a inteng&o de colocar
o leitor em “tormento”, assim como fez Baudelaire, em muitos de seus poemas, pois

“com Baudelaire, a poesia volta a ser, como no tempo dos gregos, uma manifestacéo
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divina, um éxtase da alma. Mas a alma é sobretudo humana, filha da tensao e da
contradi¢do. Dai o carater a um tempo divino e infernal da beleza”(BAUDELAIRE,

2013, p. 92).

Ao retomarmos aos versos “ (eu e Vocé [ ] meu hipo-/céndrico critico/
leitor)”, verificamos que a digressdo - Haroldo interrompe o verso para chamar a
atencdo do leitor - realizada pelo poeta esta marcada graficamente pela utilizacdo
dos parénteses, de modo a evidenciar a interlocucdo (poeta versus leitor); enfatiza-
se 0 vocativo a partir da utilizagdo das letras “V” e “L” maiusculas, nos vocabulos
“Vocé” e “Leitor”, destacando-as das demais palavras do poema; além disso, nota-
se a utilizacdo de uma pausa, marcada, no poema, pelo espagamento irregular -

apontado, nesta andlise, pela utilizacdo de colchetes - entre as palavras “Vocé” e

(eueVocé meu hipo-
condrico critico

Leitor ) —civil (CAMPOS, 1998, p. 58)

Todos esses elementos graficos e os efeitos visuais sdo heranca da poesia
concreta e pode-se dizer que o objetivo do uso desses recursos no poema
Finismundo: a ultima viagem, mantém sua origem no objetivo que também era
visado pelos poetas concretistas, no momento em que se apropriaram da defini¢éo
sobre a utilizacdo dos caracteres feitos no poema de Mallarmé, o qual afirmava que
“a diferenga dos caracteres d4 a impressdo entre o motivo preponderante, um
secundario e outros adjacentes, dita sua importancia a emissdo oral” (CAMPOS et
all, 1975, p.18), pois, no trecho destacado, pode-se verificar uma subdivisdo em
planos, visto que o poema é interrompido para que haja uma comunicacdo,

secundaria, com o leitor.

Além dos recursos ja evidenciados, nota-se em “( eu e Vocé [ ] meu hipo-/
condrico critico/ Leitor )”, a funcionalidade de “hipo” como uma “palavra-cabide”

- montagens de palavras, possibilitando a simultaneidade de sentidos (CAMPOS et
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all, 1997, p.35), haja vista que o prefixo “hipo” possui uma mobilidade dinamica,
de modo a permitir, simultaneamente, a formagéo das palavras: hipocondrico,

hipocritico e, ainda, hipoleitor.

Para a compreensdo da utilizacdo do prefixo “hipo” como uma palavra
cabide, é necessario lembrar que sua origem poética em Finismundo esta no uso
realizado por Baudelaire, ao mencionar o “Hipdcrita leitor!”. Ocorre que, de acordo
com o dicionario etimoldgico®, a palavra “hipocrita” tem origem no grego
hypocrisis, e esta relacionada a arte de desempenhar um papel teatral, ou seja, é um
fingimento. J4 em Baudelaire, a referéncia ao “Hipdcrita leitor” € ironica, pois o

poeta sugere que o leitor é tdo fingidor?’ quanto ele.

A exemplo disso, podemos dizer que as palavras formadas a partir da
mobilidade do prefixo “hipo” na obra haroldiana também estdo carregadas de
ironia: o hipoc6éndrico, é um novo tipo de “hipo” que surge na modernidade, ele
vive com o constante temor sobre sua salde (pouca saude), e assim, finge estar
doente para poder se medicar frequentemente, pois vé, na medicacao, a solucao para
os seus “problemas”. No entanto, o fingimento moderno ndo se limita a este
individuo, vai além, atinge o critico (hipocritico) e o leitor (hipoleitor), pois pensam
“estar aptos a resolver tudo, mas na realidade, ndo sdo mais como Odisseu”
(FREITAS, 2008, n.p.), ndo podem solucionar todas as questfes porque ndo tomam
o real conhecimento a respeito do tormento humano, vivenciam relagdes
superficiais, vivem em crise consigo mesmo. Entretanto, além da leitura semantica
do trecho, podemos fazer uma leitura metalinguistica, visto que o poeta, ao lancar
méo da voz do eu-poético, também faz uma critica indireta aos criticos e leitores,
de modo a desafia-los a desvendar a construcéo transgressora e pos-utdpica de

Finismundo, desafio que também é irbnico.

ZDjcionario Online: www.dicionarioetimologico.com.br : Acesso em 17/01/2016.

270 poeta é um fingidor./ Finge tdo completamente/ Que chega a fingir que é dor/ A dor que deveras
sente. (PESSOA, F.)
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Urbano Ulisses

sobrevivido ao mito

[ ]
Leitor ) —civil
factétum (polUmetis)

do acaso computadorizado. (CAMPQOS, 1998, p.58)

Se suprimirmos o terceiro e o quarto versos do poema, como fizemos na
citacdo acima, poderemos compreender que o poeta se refere ao sobrevivente do
mito como um “civil/factétum”, ou seja, como um cidaddo comum que realiza seus
afazeres. Nota-se que a “multiardilosidade” (Pulumetis), caracteristica do heroi
épico?® que era polivalente passa a ser uma caracteristica do individuo comum um
heréi moderno, bakhtiniano, cujas caracteristicas se assemelham as do eu-poético
(ou narrador). O Polimetis moderno ndo e mais o ser de extrema forca fisica, capaz
de enfrentar monstros e furacdes, pelo contrario, passou a nomear o homem civil
“do acaso computadorizado”, que é capaz de sobreviver no mercado de trabalho por
realizar atividades variadas, de modo a suprir a necessidade do mercado de trabalho.
De acordo com Campos (2002), Ulisses ja:

N&o é um polymetis multiastuto, mas um simples factétum do
acaso, naufrago na tela “verdefluente” do computador que
programa seu desencanto cotidiano. N&do mais a sede extrema de
aventura do velho Odisseus, a frente de seus companheiros,
sossobrados a vista da ilha do Fim do Mundo, a montanha bruna
do Paraiso Terrestre [ ]; ndo mais a face do velho nauta, castigado
em sua ousadia pela ira dos deuses; mas apenas a Pendltima Tule

do mundo dessacralizado: “um postal do Eden” (CAMPOS,
2001, p.56)

28 0 herdi da épica, segundo Lukacs, ¢ “aquele que tém de viver sob pena de despedacarem o

elemento que o sustenta, circunda e preenche. O dever mata-lhe a vida (2007, p.46)
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O her06i deixou de ser uma figura sagrada, € um ser a mercé do desencanto
cotidiano, regido pela mecanizacéo das a¢0es e 0 poeta, apesar de continuar a jogar
com o acaso, assim como faz na primeira parte, referindo-se a obra de Mallarmé,
passa a seguir o acaso da modernizacgdo, pois segundo consta na segunda parte de
Finismundo: a ultima viagem, “0s acasos do Urbano Ulisses — civil factotum,
sobrevivido ao mito, foram computadorizados”, o acaso torna-se robotizado,
apatico em meio a sua rotina, como uma de suas maquinas. (PEREIRA, 2007, p.
128). “O acaso jamais sera abolido”, mas ira assumir novas significagbes. Surge-

nos, entdo, uma davida:

[]
do acaso computadorizado. Teu
epitafio? ~ Margem de erro: traco

minimo digitado
e a pressa cancelado

no liquido cristal verdefluente. (CAMPQOS, 1998, p.59)

Sera que “o acaso computadorizado” teve como resultante o “Teu epitafio?”.
De acordo com Bernardes (2009), Haroldo considera que “rir da descrenga da raga
humana é o cumprimento pés-utopico da ultima transgressao do homem”(p.81).
Nesse sentido, ao considerarmos tal fala, teremos que fazer uma leitura irdnica dos
versos gque acompanham esse questionamento, pois, 0 acaso computadorizado
apresenta uma margem de erro muito menor do que aquela do acaso enfrentado pelo
sujeito da epopeia. Em Finismundo, a “Margem de erro”, verificada no
“tragco/minimo digitado” do “acaso computadorizado”, pode ser “cancelado/ no
liquido cristal verdefluente”, porque o erro cometido na maquina, no computador,
pode, facilmente, ser apagado, € uma vantagem da modernidade, pois a tela nao

deixa marcas. Ao citar o cristal liquido verdefluente, Haroldo alude a tela do
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computador, visto que 0s equipamentos mais antigos eram compostos por esse
material, de modo a confirmar a ocorréncia de mais um elemento da modernidade.
Em James Joyce, o trago minimo digitado ocorre numa maquina de escrever, objeto
que, para o periodo, ja denotava um grande avangco, como podemos observar no
trecho:
A senhorita Dunne escondeu o exemplar da biblioteca de Chapel
Street, A mulher de Branco, no fundo da gaveta e pds no rolo da

maquina de escrever uma folha espalhafatosa de papel de carta.
(JOYCE, 2007: 273)

Entretanto, apesar da evolucdo nos permitir fazer uso de espalhafatosas
folhas de carta e de méaquinas que podem corrigir 0 minimo erro, ndo pode
preencher o0 vazio que ocupa o lugar do desejo no homem moderno. E nesse sentido
que poderemos considerar que o conceito de pos-utopia relacionado por Bernardes
ao sentimento de descrenca esteja atrelado a uma significacdo de auséncia de
utopias, visto gque fala-se, no poema, da morte de um heroi. Na realidade, falamos
de uma morte simbolica, pois estamos diante de um ser deprovido de ambigdes e
de ilusbes. O her6i moderno ja ndo possui utopias, lida com a sombra constante da
negatividade, da possibilidade da morte. O epitafio, evidenciado no poema, é a
lapide onde ficam os dizeres sobre aqueles que morrem. Em Ulysses, também ha
mengdo ao epitafio, quando Bello anuncia: “Tarde demais. Preparaste teu quase
perfeito leito e outros precisam deitar-se nele. Teu epitéfio esté escrito. Estas por
baixo e por fora e ndo te esquecas disso, fava velha.”(JOYCE, 1983:515). Assim
como ocorre no trecho joyciano, a lapide do Ulisses representado na segunda parte
do poema de Haroldo também ja esta escrita, pois a morte € o destino de todos 0s

seres humanos.

Entretanto, apesar da tematica negativista, no cumprimento de uma poesia
poOs-utopica, no sentido de auséncia de utopias, a parte 2, do poema Finismundo: a
ultima viagem, ainda apresenta elementos estruturais que nos fazem aludir a uma
heranca da vanguarda concretista. Dentre eles, podemos ressaltar a utilizacdo de

justaposi¢dao, como ocorre em: “verdefluente”, além disso, ha a utilizagdo de
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espagos em branco em : “do acaso computadorizado. [ ] Teu”, e “epitafio? [ ]
margem de erro: [ ] trago”, de modo a sugerir um silenciamento que é significativo
para 0 poema, e, também, podemos dizer que o ritmo da leitura, direcionado pela
repeticdo de alguns fonemas oclusivos: /t/, /d/ e a vibrante /r/, sugerem-nos o som
dos teclados quando se esta digitando, pois o poeta parece fazer do papel o seu
publico, moldando-o & semelhanca de seu canto, e lancando médo de todos o0s
recursos graficos e tipograficos, para tentar a transposicdo do poema oral para o
escrito, em todos os seu matizes (CAMPOS et all, 1975, p.11), trabalho esse que
refor¢a a uma preocupagéo de origem concretista:

Krandlkrankran. Tenho certeza que é o borgonh. Sim. Um,
dois.Que meu epitafio seja. Kraaaaaa. Escrito. Eu ja.

Pprrpffrrppffff
Terminei. (JOYCE, 2007:343)

Tal trabalho ja havia sido realizado por James Joyce, como se pode observar
no excerto acima, no qual o escritor sugere um efeito sonoro a partir da combinagéo
das letras. O leitor, por sua vez, ao se deparar com tais informacdes, ira
instantaneamente remeter ao som produzido pelas teclas da maquina de escrever,
de modo que o objetivo verbivocovisual sera plenamente cumprido. Desse modo,
ao compararmos os dois trechos, de Haroldo e de Joyce, verificaremos que apesar
de estarem inseridos em contextos diferentes, ambos citam objetos relacionados a
modernidade, havendo, inclusive, a presenca de uma marca sonora que leva o leitor
a pensar no som provocado pelo toque das teclas, ao digitar. Em Joyce, pelo uso de
uma onomatopeia e, em Haroldo, por meio da combinacao fonética utilizada em

Seus VErsos.

Périplo?

Néo ha. Vigiam-te os semaforos.

Teu fogo prometeico se resume
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a cabeca de um fosforo — Lucifer
portétil e/ou

ninharia flamifera. (CAMPOS, 1998, p.59)

A segunda estrofe se inicia com um novo questionamento que é respondido,
imediatamente, no verso seguinte: “Périplo?/ Nao ha.”. De fato, na urbanidade
desse novo Ulisses ndo h& mais uma viagem de circum-navegagdo em torno de um
pais ou de um continente, pelo contrério, o her6i moderno sé viaja em seu cotidiano
e ja ndo estd mais rodeado por sereias, pelo contrario, “¢ vigiado pelos semaforos”.
Esse homem moderno no qual se transformou nosso Ulisses ndo se coloca em
perigo, é incapaz de se arriscar. Ele jamais ousaria pensar no fogo prometeico, pois
prefere se contentar com ninharias flamiferas ao ter que se expor a uma situagéo de

desconforto.

No entanto, fazer mencao ao transgressor Prometeu, nos leva a mais uma
leitura irdnica da passagem poética. Ao contrario desse Ulisses moderno, Prometeu,
Sisifo, Orfeu e Tantalo - personagens, citados no poema “Sisifo”, no primeiro
livro?® publicado por Haroldo de Campos, e que aludem ao movimento realizado
pelo mito do eterno retorno, representam os herdis que transgrediram as medidas e
foram destinados a cumprir seus castigos por toda a eternidade. De acordo com a
mitologia, Prometeu, filho de Titds, roubou o fogo dos deuses para entrega-lo aos
homens, e, diante disso, Zeus puniu a Humanidade ao enviar Pandora e sua caixa,
contendo todos os males da terra, para tornar-se esposa de Epimeteu, irmao de
Prometeu. Além disso, como punic¢do, Prometeu foi acorrentado no alto do Monte
Céucaso, onde uma aguia devorava seu figado, que se renovava permanentemente,
assim como a punicdo. Entretanto, Héracles libertou Prometeu, que tinha o poder
da visdo e indicou-lhe o caminho a seguir e o herdi acaba sendo perdoado por Zeus
(HACQUARD, 1996, p. 247-248).

29 0 auto do possesso (CAMPQOS, 1950)
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Nesse sentido, a ironia de Finismudo reside no fato de que esse Ulisses,
apesar de ndo ter cometido uma transgressdao, também esta fadado ao ciclo
repetitivo ditado pelas luzes dos semaforos que sdo comparadas ao “fogo
prometeico”. O cotidiano moderno ¢ apenas uma metafora para a punig¢do eterna
sentenciada a Prometeu: em primeiro lugar, pela repeticdo, pois os afazeres da vida
moderna seguem sempre um mesmo protocolo e, em segundo lugar, o caos, que
para a sociedade greco-romana, havia sido estabelecido pelo roubo do fogo por
Prometeu, resultando na punicdo dos males da caixa de Pandora; e para 0 homem
moderno, urbano, pode ser simbolizado pela presenca do seméforo, objeto que

busca regularizar o transito caotico.

Agregada a essa leitura literéria, ndo podemos, contudo, deixar de direcionar
nosso olhar critico ao mito de Prometeu, referenciado no poema, pois o0 processo de
renovacdo que ele simboliza assemelha-se ao trabalho realizado por Haroldo de
Campos, enquanto poeta que retoma a tradi¢do, posto que sua atividade poética
proporciona a literatura 0 mesmo efeito: o da renovagdo do cénone, tal como o
figado de Prometeu, que se restitui apos a devoracao antropofagica. 1sso acontece
porque a “eterna juventude dos mitos, sempre reavivada pela memdria alcanga a
modernidade como potencial para a criagdo do novo (BERNARDES, 2009; p.77),
potencial de inovacdo que também atinge a literatura. Temos, novamente, a
retomada utopica do elemento da tradicdo para retratarmos uma tematica néo-
utopica. Por falar na juventude dos mitos:

Edsfos ou Fosforos (grego) — Filho de Jupiter e Aurora, € o chefe
condutor de todos os outros astros. E ele quem toma conta dos
corcéis e do carro de sol, que atrela e desatrela com as Horas. E
reconhecido pelos seus cavalos brancos, na abdbada celeste,

guando anuncia aos mortais a chegada da Aurora, sua mae.
(COMMELIN, 1997, p.100)

No poema, o “fogo prometeico” ¢ diminuido a “cabe¢a de um fosforo”, um
“Lucifer/ portatil”. Fato que nos leva a um novo dado mitologico: Assim como

Lucifer e os Fosforos, os semaforos também tém uma fungdo anunciadora, informar
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ao homem moderno a liberacdo da passagem. Ulisses ndo precisa roubar o fogo
dos deuses, pois possui um objeto capaz de produzi-lo, e ja ndo aguarda a
anunciacao da chegada da Aurora, porque esta envolvido em outras conturbacdes,
espera apenas o sinal do semaforo, para que possa prosseguir sua trajetoria.

A “ninharia flamifera”, a qual ¢ comparada ao “fogo prometeico”, pode
simbolizar a redugéo da importancia dada a esse fogo. Enquanto para a mitologia,
a auséncia do fogo era problematica, para 0 homem moderno € possivel obter uma
pequena chama ao riscar o palito de fosforo, como se verifica na passagem de James
Joyce: “[...] subjacente, igniu um palito lucifero por fric¢do, soltou gas de carvao
inflaméavel com girar a valvula, acendeu uma chama alta que, com regular, reduziu
a candescéncia quiescente ¢ acendeu finalmente uma vela portatil.”
(JOYCE,1983:622).

No entanto, ao mencionar Ldcifer o poeta lanca mais um personagem
transgressor ao seu poema, pois “o antigo ‘portador da luz’, também conhecido
como Lusbel, era 0 mais belo dos anjos mas pecou por excesso de presuncdo
luminosa, tornou-se luz caida, ex-lume “(CAMPOS, 1998, p .76 e 78). Ocorre que
Lucifer, tal como Ulisses, sofre a “culpa luciferiana” (Idem, p.17), e vé-se
diminuido a uma existéncia banalizante: ninguém mais precisa que Lucifer traga a
luz e ninguém mais precisa contar com as conquistas do semideus Odisseu.

Em relacdo a estrutura, ha um deslocamento em relacdo a margem, no
primeiro verso, indicando o movimento atrelado ao significado de “Périplo?”, no
entanto, essa mobilidade sé acontece duas vezes na segunda parte do poema, e nas
duas situacdes, os significados das palavras estdo ligados a influéncia classica.
Temos trés lacunas espaciais nos versos: “ Nao ha. [ ] Vigiam-te os semaforos”,
“a cabega de um fosforo [ ] Lucifer”; “portatil [ ] e/ou”; que, a nosso ver,
representam o espaco de reflexdo entre o questionamento e a resposta ou a
explicacdo. Na sonoridade, teremos uma estrutura similar aquela apresentada na
primeira estrofe, com o acréscimo dos fonemas /f/ e /1/: “Périplo”, “semaforos”,

“fogo”, “fésforo”, “Lucifer”, “flamifera”.

Capitula
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( cabeca fria)

tua hubris. Nem sinal
de sereias.
Penultima — € 0 maximo a que aspira

tua pendria de Gltima
Tule. Um postal do Eden

com isso te contentas.

A terceira estrofe da parte “2” se inicia com uma sugestao. Capitular, de
acordo com o dicionario®, significa: 1 Entregar-se, render-se mediante capitulacéo;
2 Ceder. Desse modo, os versos: “Capitula/ ( cabega fria )/ tua htbris.”, sugere que
nosso her6i deve se render a sua habris, a culpa luciferiana, pois neste momento
ndo ha “Nem sinal/de sereias”, ndo ha a necessidade de lutar contra o encantamento
do canto delas, no entanto, apesar de desafiado, o her6i moderno sequer se esforca
para isso. O estado da hubris desse herdi ndo esta além, mas “aquém do humano —

um estado maquina” (PEREIRA, 2007, p. 128)

Ulisses desvestiu-se de sua huabris, deixou-a no torvelinho, junto com os
restos de sua nau. Sua “Penultima” tentativa sequer € uma atitude transgressora,
pois ele se satisfaz com o postal do Eden, ndo aspira mais alcancé-lo. Dessa forma,
a palavra “Penultima”, ndo marca nada além da aproximacao do fim do poema. Na
realidade, a penultima hdbris do herdi aconteceu quando ele aceitou a reproposicao
da viagem, e sua Ultima acdo corajosa foi enfrentar o torvelinho. O heréi moderno
é incapaz de cometer uma hubris, pois no Finismundo urbano ndo ha mais sereias e
nem redes de pesca: essas sdo substituidas pelo “Tule” um tecido fino, leve, lembra
uma rede de malhas. Ulisses ndo deseja desafios, “o maximo a que aspira/ tua

pentria de tltima/Tule”, aquele que o envolvera em seu leito de morte. O Odisseu

30 Dicionario online Michaellis. Disponivel no link:
http://michaelis.uol.com.br/moderno/portugues/index.php?lingua=portugues-
portugues&palavra=capitular
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que foi traido pelos deuses deu origem a um Ulisses traido pela auséncia de sua
propria pulséo de vida e de suas ilusdes.

Aculadas sirenes

cortam teu coracdo cotidiano.

Na ultima estrofe, o canto das sereias € substituido pelo barulho das
instigadas sirenes, “aculadas sirenes”. Barulhos que “cortam teu coracao
cotidiano”, ou seja, dividem ainda mais o ansiado coracdo do herdi moderno. A
palavra “cotidiano” reforga a ideia de modernidade, pois a rotina, e o habito de fazer
tudo igual, diariamente, é uma caracteristica do homem urbano. Segundo Pereira,
“0 homem moderno se apresenta como resignacdo, a remissdo de seu destino, mas
no caso de Finismundo, essa resignacdo se tranforma” (2007, p.128) porque “O
poeta desafia agora ndo mais os deuses, pois deuses ndo ha, mas o seu proprio
destino tragico: cria e concretiza 0 poema apesar do universo automatizante e
conformista em que insere seu personagem, vinculada na obra também a ele e a seu
leitor” (IDEM, p.129), e toda essa situacdo o direciona para uma existéncia

angustiante.

Ao observarmos, portanto, a sonoridade dos Utimos versos do poema,
poderemos verificar que neles estdo representados os Gltimos suspiros desse her6i:
“ Aculadas sirenes”, a partir do som sibilante provocado pela aliteracdo em s e em:
“cortam teu coragéo cotidiano”, a combinagao das letras c, t e d alternadas com as
nasalizagbes como ocorre em “cortam teu coragdo cotidiano”, marcam o ritmo do
verso. Desse modo, temos ndo s6 o Ultimo sopro de vida de nosso herdi, como

também, o Gltimo suspiro do poema Finismundo: a dltima viagem (1990).

Contudo, reconhecemos em Finismundo: a Gltima viagem, um poema N&o
utopico, posto que apresenta-nos a tematica da perda das utopias do herdi Ulisses e
indica a sua morte, entretanto, apesar disso a composi¢do do poema nos revela a
presenca de elementos utodpicos, no sentido de que “produz uma leitura da realidade

presente” (REYS et al, 2015, p. 1), num processo ciclico, similar ao “mito do eterno
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retorno”, elementos da tradigdo da vanguarda concretista — a pulverizacdo das
palavras na pagina os recursos graficos, as palavras-montagens, os efeitos sonoros;
e com a retomada da literaria — ao trazer novamente a luz as obras de Dante,
Homero, Mallarmé, Baudelaire e Joyce; No entanto, sabemos que nosso labor nao
se encerra neste capitulo: empurramos nossa pedra sisifica ao topo do morro para,
neste momento, deixa-la cair, pois pretendemos recuperar nossa proposta de
pesquisa, levantada no inicio deste trabalho, a fim de compreendermos o que é a
poesia pds-utopica de Haroldo de Campos: proposta que, a nosso ver, também é

transgressora dos limites poéticos.

Capitulo Final

Haroldo de Campos e a tensdo da pos-utopia em Finismundo: a ultima viagem

A imobilidade é uma ilusdo, uma miragem do movimento; mas o
movimento, por seu lado, é outra ilusdo, a projecdo do Mesmo
gue se repete em cada uma de suas mudancas e que assim,
incessantemente, nos repete sua pergunta cambiante — sempre a
mesma. (Octavio Paz, 1967)

Ao analisarmos Finismundo: a Gltima viagem (1990) e a fortuna critica da
obra, identificamos uma tensao no conceito de pos-utopia, apresentado por Haroldo
de Campos como eixo ordenador de sua composi¢do poética. Ocorre que, ao
“imaginar Finismundo como um poema pés-utdpico” (CAMPOS, 2002, p.57), o
poeta desfaz o fio tecido por Penélope e transforma-o no fio de Ariadne (TONETO,
2008), pois ao tecer o texto, deixa seu fio como marcacdo do caminho, de modo a
convidar o leitor a percorrer um périplo labirintico na descoberta das significacdes
do poema, numa viagem cujo destino ndo se sabe ao certo qual serd. Sabe-se,
apenas, que ha, nesse movimento, a permanéncia de uma pergunta cambiante a
respeito da efetiva realizagdo de sua poesia — e do poema - como uma construgéo

pos-utdpica.
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Porém, antes de seguirmos viagem e decifrarmos a nova proposicéo, é
necessario destacar que o termo “pos-utdpico” foi utilizado por Haroldo em
substitui¢do ao conceito ja gasto de “pos-moderno” (CAMPOS, 2002, p.57).
Deparamo-nos, entdo, com o primeiro n0 desta teia poética: a Modernidade.
Segundo Paz, “o moderno ¢ uma tradi¢cdo. Uma tradicdo feita de interrupg¢des e na
qual cada ruptura ¢ um comego” (2013, p.15), desse modo, ¢ preciso investigar
quais sdo as possibilidades de renovacdo de uma poética da pds-modernidade,
marcada na leitura de Finismundo, visto que 0 ato de “transpassar o passo” em
direcdo ao espago contemporaneo ja nao se configura como inovacgao: pois esse ja
é um movimento pretendido pela modernidade e reforgado, alias, pelos movimentos
de vanguarda. Dessa forma, cabe-nos a rememoracéao da definicdo apresentada por
Carlos Zilio, para quem:

A ideia de vanguarda em arte esta diretamente ligada a um
movimento de ruptura que marca o surgimento da arte moderna.
[ ] Todas elas (as vanguardas) negam o passado e pretendem

fazer tdbula rasa dele. Recusam o passado e se referem ao futuro.
(ZILIO, 1982, p.140 - grifo nosso)

A vista disso, destaca-se que o surgimento das vanguardas reflete a fratura
de velhos paradigmas, motivados por momentos de transicdo que afetam o
direcionamento de questdes no ambito politico, social e artistico. Em relacdo ao
Brasil, portanto, sabe-se que a vanguarda concretista surge, na década de 50, em
meio a efervescéncia politica que agitava a renovacdo da capital, de modo que,
“para a poesia concreta, Brasilia é¢ o avanco de uma narragao utopica” (AGUILAR,
2005, p.83), utopia que também mobilizara a producédo dos poetas concretos durante
a fase de militdncia. No entanto, a evolucdo impulsionada pelo progresso da
tecnologia, da ciéncia, da politica e, consequentemente, da sociedade, fizeram com
que o cenario de produgdo poética do movimento coletivo percorresse caminhos de
graduais e significativas transformacdes. Entdo, como forma de adaptacdo aos
novos moldes apresentados pelo atual cenario literario, observa-se que, para 0s

concretistas:
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a concepcao diacrénica do progresso cedeu lugar ao que Haroldo
de Campos denominou leitura sincrénica-retrospectiva, ou seja,
uma busca de grandes linhas de continuidade, em gue a poesia
concreta ndo funcionava como um ponto de chegada, mas sim
como uma tentativa de continuar o poético. A partir dessa
guinada, pode-se dar por concluido o ciclo da poesia concreta
como programa coletivo de vanguarda. (AGUILAR, 2005,
P.156)

Nota-se, entdo, uma tentativa de (re)adaptacdo dos fazeres poéticos desses
artistas no sentido de acompanharem tal processo evolutivo, apesar do fim coletivo
da vanguarda. E nesse contexto que o poeta, objetivando demarcar o encerramento
de um conceito ja gasto — para utilizar as palavras do préprio autor, utiliza o ensaio
“Poesia e Modernidade: Da morte do verso a constelacdo. O poema pds-utopico”
(1984), para “distinguir claramente em seu percurso uma €poca vanguardista de
uma outra posterior, que denomina pés-utopica” (PEREIRA, 2007, p.15). Segundo
Bueno (2006): “Haroldo de Campos aplica ao caso brasileiro uma ideia segundo a
qual todo movimento de vanguarda s6 pode existir afinado com algum tipo de
utopia” (s.p.) e, dessa maneira, ao evidenciar a perda dessas utopias coletivas, Visto
que “deixa claro que rompe com o pensamento utopico ‘voltado para o futuro’,
caracteristico das vanguardas, além de ressaltar a dissonancia da ideia da vanguarda
em um tempo em que as utopias se enfraqueceram” (PEREIRA, 2007 , p.15); o
poeta e critico torna possivel, a nosso ver, a sobrevivéncia de outras utopias —

desvinculadas da ideia de coletividade — presentes em seu projeto poético.

Dessa maneira, em relacdo ao ensaio escrito por Haroldo, a esteira dos
dizeres de Bueno (2006), concordamos que o critico — e poeta- “langa mado de um
jogo de conceitos muito novos aquela altura — o de ‘p6s-utdpico’ [ ] e o define como
um conceito de histdria literaria aplicavel aos conceitos de vanguarda em geral”
(BUENO, 2006, s.p), haja vista a explicitacdo de uma linha evolutiva da poesia, a
fim de evidenciar como seus precursores criticos, Jauss e Paz, visando destacar duas
importantes perspectivas que iluminaram suas reflexdes para a formulagéo da

poesia pds-utdpica.
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Nessa perspectiva, 0 poeta-critico trata, primeiramente, do modelo de
modernidade sintetizado por Jauss, no qual observa-se a pressuposicdo de um
processo ciclico, cuja origem se da a partir da tensdo antigo versus moderno -
palavra do latim hodiernus, significando ndo somente “novo” mas também “atual”
(CAMPQS, 1997, p.244), a fim de demonstrar uma sucessao regular ciclica na qual,
em algum momento, o que era moderno se tornou obsoleto, pois “com o tempo, os

modernos, eles proprios, acabavam por tornar-se antigos (Idem).

Esse processo de transformacéo nutrido pela oposicdo do novo em relagao
a um modelo antigo, nada mais é do que resultado da evolucdo de uma sociedade
que, com o passar do tempo, teve sua forma de vida alterada, pois a cultura fechada,
antes cultivada pelos classicos, se torna insustentavel no novo mundo e acaba por
gerar abertura para o surgimento de uma nova cultura, a qual ja ndo atribui ao
passado um valor de perfeicdo, mas é impulsionada por uma dimensao do futuro,
na perspectiva utopica (Ibidem, p.246). Assim, a esteira dos dizeres de Bloch
(2005), consideramos que a “a utopia ndo ¢ algo fantasioso, simples produto da
imaginacdo, mas possui uma base real, com funcGes abertas a reestruturacdo da
sociedade” (V. II, cap. 36). Portanto, a evolucdo no modo de viver engendra um
movimento incessante, pois o individuo sempre serd impelido pela necessidade da
renovacao e, dessa forma, o direcionamento ciclico e constante acaba por produzir
a “imagem da espiral”, formada pela sucessdo dessas oposi¢des, constituindo uma
linha temporal na qual, a esteira de Jauss diz que “a modernidade se define ainda
por oposi¢cdo a uma antiguidade, mas num sentido novo”.

Assim, para aproveitar a metafora do mito do eterno retorno, podemos
entender que a ideia de modernidade apontada por Jauss € similar aquela sugerida
pela agdo de Sisifo, na qual o alcangar o topo significa o “novo” e o retorno ao ponto
de partida, o “antigo”, posto que a transmutag¢ao social ¢ tdo eterna quanto o trabalho
desse personagem ao carregar sua pedra. Além disso, hd um outro ponto de
convergéncia, o principio utépico que é a pulsdo: da modernidade e de Sisifo, pois
ambos pressupdem sempre um resultado inovador; no primeiro caso, a inovacao se

realiza, mas logo surge o sentimento de desacordo; no segundo, 0 novo sé pode ser
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observado a partir da modificacdo da paisagem (sol, chuva, dia, noite, etc.); nos
dois casos, 0 movimento é inerente ao ser. Essa sucessdo sisifica, portanto, é
organizada a partir de uma sequéncia temporal, na qual “conclui-Se 0 processo
Historismus ”(CAMPOS, 1997, p.246), revelando-nos uma perspectiva diacronica,
pois a espiral considera que 0 moderno, em seu processo evolutivo, so se realiza em
oposi¢cdo a um passado histérico imediatamente anterior a si. A modernidade
diacrénica € como um Sisifo que ao realizar seu labor, percorre, religiosamente,

primavera, verdo, outono e inverno, sem subverter essa sequéncia.

O modelo de modernidade apresentado por Octavio Paz, por sua vez, apesar
de ndo se configurar exatamente como uma oposi¢ao ao de Jauss, analisa a “imagem
da espiral” por um outro angulo. Ocorre que, ele, ao trabalhar a “oposi¢do aos
tempos antigos, movida pela consciéncia do desacordo com o tempo presente”
(Idem, p.247), vislumbra uma “apropriagao seletiva € nao consecutiva da histéria”
(Ibidem, p.249). Tal apropriacdo, alias, afirma-se, de modo que “a tradigdo e a
articulacdo entre presente, passado e futuro no périplo de sua obra séo a valvula
propulsora da méaquina de linguagem criada por Haroldo de Campos” (TONETO,
2008, p. 97). Trata-se de uma visdo sincronica da espiral, de modo que 0 moderno
ndo se configura como uma antitese para o antigo, pelo contrario, pode-se revisitar
qualquer época dessa espiral e toma-la como impulso na construcdo dessa
modernidade, denominada, a partir de entdo, “agoridade”, na qual ndo h& uma
sequéncia temporal a ser seguida.

Segundo Cromber, “a ideia de presenca vinculada a de presente € essencial
para o conceito de Walter Benjamin de presente, que para designa-lo usa o
consagrado termo Jetztzeit - 0 “tempo do agora”, as vezes traduzido também como
“agoridade” (2002, p. 43), ¢ a partir desta perspectiva, portanto, que poderiamos
exemplificar a poesia da “agoridade”, ndo somente com um mito, como fizemos em
relacdo a teoria de Jauss, mas com a pluralidade deles, pois a perspectiva sincrénica
apresentada por Paz, a nosso ver, assemelha-se a realizacdo poética de Haroldo,
visto que o poeta, nas suas criacdes e (re)criaches, revisita o canone literario e os

mitos - Sisifo, Odisseu, Tantalo, Orestes, Finn, Orfeu e Prometeu; com o objetivo
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de torné-los presentes, sob uma nova significagdo, numa poesia inserida no tempo

presente. De acordo com Paz (2013):

A visdo do agora como centro de convergéncia dos tempos,
originalmente visdo de poetas, transformou-se numa crenca
subjacente as atitudes ideais da maioria de nossos
contemporaneos. O presente tornou-se o valor central da triade
temporal. A relacdo entre os trés tempos mudou, mas essa
mudanga ndo implica o desaparecimento do passado ou do
futuro. (PAZ, 2013, p.161)

Desse modo, a partir da observagdo sincronica da “imagem da espiral”
realizada por Octavio Paz — e eleita por Haroldo de Campos, na construcédo de sua
poesia pos-utdpica, em detrimento da evolucdo diacrénica utilizada por Jauss, é
possivel reunir, numa poética do presente, elementos plurais de outros tempos, ou
seja, “trata-se da difusdo da ideia de que o0 novo espaco da literatura brasileira seria
o de uma convivéncia pacificada de perspectivas” (SCUDELLER, 2009, p.12).
Segundo a teoria haroldiana, tal convivéncia tornar-se-ia possivel, sem a
necessidade da existéncia de um modelo opositor para a consolidacdo dessa poesia
do agora. Além disso, a sincronia permitiu, ainda, o surgimento de uma nova
defini¢do, fomentada por uma “razdo critica”, na qual “a oposi¢do funcional se
converte em convivéncia de opostos e forma um oximoro poetoldgico: o poema
critico”. (CAMPOS, 1997, p.253). Nesse sentido, observamos que tal criticidade
moderna se manifestara de modo distinto nas poéticas de Baudelaire e Mallarmé.

No primeiro caso, o0 poeta moderno, motivado pela aceleracéo das relacfes
sociais e da forma de vida que provocou um estreitamento na linha que definia o
par opositivo antigo/moderno, passa a tomar “consciéncia do desacordo com o
tempo presente” (Idem, p.247), de modo a dar origem a uma poesia calcada numa
fungdo “critico-negativa”. Assim, Baudelaire, no livro As Flores do Mal (2012),
propds “uma inovagdo cujo trago estilistico desses poemas revolucionarios estaria
no dispositivo de choque engendrado pelo uso da palavra prosaica ¢ urbana”

(CAMPOS, 1997, P. 257), uma poética que, apesar de manter o uso da estrutura
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classica dos sonetos — ““ a parte imutavel da arte”, langa mao de uma linguagem
chocante, negativista, e que convoca o seu Hipdcrita leitor®!, a fim de protestar
contra a atual situacéo vivenciada pela sociedade na qual esta inserido —‘a metade
da arte que ¢ transitoria” (BAUDELAIRE In: CHIPP, H.B., 1996, p.109).

O segundo, Mallarmé, inserido num tempo em que além do desacordo com
0 presente h, ainda, o enfrentamento da “crise da linguagem e da propria crise da
poesia ou da arte” (CAMPOS, P.254), apresenta-nos em Um lance de dados
([1897];2002), uma revolugao que “nao € apenas lexical ou semantica, mas, além
disto, sintatica e epistemologica” (CAMPOS, 1997, P.260), visto que transcende a
crise e se aproveita positivamente do surgimento da imprensa para propor a poesia
uma técnica espacial visual capaz de se encaixar nessa sociedade em que o livro
tornou-se restrito. O poeta lanca seus dados ao acaso da inovacao cotidiana e se
defronta com um resultado favoravel. Eis a funcao “critico-utopica”, visto que a
instabilidade do presente impulsiona a poesia para uma direcdo que, a primeira

vista, parecia inalcancével.

E a partir disso, portanto, que Haroldo de Campos, considera que o modelo
poético de Baudelaire, orientado a partir de uma funcéo critico-negativa, simbolize
a “conclusdo da histéria da Modernidade”, e que o modelo de Mallarmé, critico-
utopico, represente “a abertura do espago pos-moderno” (Idem, p.254). Pois
segundo Campos (1997), a construcdao mallarmeana esta ancorada num processo de

“principio-esperanca”?

, o qual “o homem ¢ alguém que ainda tem muito pela
frente. No seu trabalho e através dele, ele é constantemente remodelado. Ele esta
constantemente a frente, topando com limites que ja ndo sdo mais limites; tomando
consciéncia deles, ele os ultrapassa” (BLOCH, 2005, V.1, p.243), e cuja “esperanga

programatica permite entrever no futuro a realizacéo adiada do presente, que anima

$1 BAUDELAIRE, 2012, p.40 (Trecho do poema “Ao Leitor”)

32 Expresséo de Ernest Bloch, tomada por Haroldo (CAMPOS, 1997, p.265)
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uma suposicdo de que, no limite, a poesia universal progressiva possa ocupar 0
lugar socializado do jornal” (CAMPOS, 1997, p.265).

Tais consideragdes a respeito da modernidade e da pos-modernidade, de
acordo, claro, com a perspectiva haroldiana, sdo de extrema importancia para que
possamos compreender com mais clareza o conceito de pos-utopia. Ocorre que, 0
principio-esperanga de Um lance de dados (1897) impulsionou, no Brasil, o
surgimento da vanguarda concretista, que, seguindo o exemplo do poema
“fundador”, inovou no trabalho com a linguagem, ultrapassou limites e ocupou
lugares fora dos livros.

Em seu ensaio de totalizagdo, a vanguarda rasura
provisoriamente a diferenca, a busca da identidade utépica.
Aliena a singularidade de cada poeta a0 mesmo de uma poética
perseguida em comum, para, numa etapa final, desalienar-se hum
ponto de otimizag&o da histdria que o futuro Ihe estara reservado
como culminacdo ou resgate de seu empenho desdiferenciador e
progressivo. Vanguarda, enquanto movimento, é busca de uma
linguagem comum, de uma nova koiné, da linguagem

reconciliada, portanto, no horizonte de um mundo
transformado. (CAMPOS, 1997, P.266 — grifo nosso)

Na vanguarda, além da renovagdo da linguagem e da “recriacdo permanente
da tradi¢do” (TONETO, 2008, p.96), pressupde-Se um movimento coletivo livre
das diferencas, no qual deseja-se, utopicamente, chegar a um lugar de progressao,
entretanto, apds vivenciar a busca da identidade utdpica na vanguarda, o poeta, ao
acompanhar a transformacéao social, observa que algo estad em desacordo com o seu
presente, de modo a constatar, entdo, a crise da utopia, crise esta que acontece
juntamente com a crise das ideologias, num periodo de exaltacdo politica entre 0s
anos 60 e 70. E ja que sem utopia ndo ha vanguarda (CAMPQOS, 1997, P.266),
propde-se a “Pos-Utopia: A Poesia da Presentidade”, uma poética que toma como
principio base a realidade, fundamento ancorado no presente (Ibidem; P.268).

Sem perspectiva utdpica, 0 movimento de vanguarda perde o seu
sentido. Nessa acepcao, a poesia viavel do presente é uma poesia

de pés-vanguarda, ndo porque seja pdés-moderna ou anti-
moderna, mas porque € pds-utdpica. Ao projeto totalizador da
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vanguarda, que, no limite, s6 a utopia redentora pode sustentar,
sucede a pluralizacdo das poéticas possiveis. Ao principio-
esperanca, voltado para o futuro, sucede o principio-realidade,
fundamento ancorado no presente. (CAMPOS, 1997, p.268)

Segundo Pereira, “o poeta desdobra a questdo: ao ‘principio-esperanca’,
voltado ao futuro e ligado as rupturas das vanguardas, prefere entdo o que denomina
de ‘principio-realidade’, situado no presente” (2007, p.15). E nesse momento que
encontramos a tensdo existente na proposta de Haroldo de Campos, pois:

o momento utopico ¢ regido pelo “principio-esperanga”,
enquanto o0 momento “p0s-utdpico”, pelo “principio-realidade”.
A condigdo para a caracteriza¢cdo do momento utopico seria a
existéncia de um grupo de escritores com um projeto literario e
um adversario definido. O que caracteriza 0s momentos utopicos,
portanto, segundo o autor, ¢ uma “transgressao ruidosa”, ou seja,
uma ruptura, uma inovagdo que ndo passa despercebida. Ja o
momento “poés-utdpico” ¢é caracterizado pela “transgressao
silenciosa”, que a principio ndo se faz notar, [mas] sdo
inovadoras ndo por negarem o passado, mas por fazerem uma

releitura das [obras] cléssicas. (NEBIAS, 2010, p. 4 — grifo
Nosso)

Desse modo, a fim de entendermos o principio-realidade aplicado a uma poética
que ndo pressupde a negacao de um passado, é preciso enfatizarmos que a obra do
poeta “apesar da clara divisdo, mesmo no periodo de vanguarda, j& ndo descarta o
passado de forma radical” (PEREIRA, 2007, p.15), e a esteira dos apontamentos de
Nebias (2010), é possivel observarmos em Finismundo; a ultima viagem (1990),

uma releitura dos classicos:

Odisseu senescendo
rechaca a pervasiva — capitoso
regaco de Penélpe -

consolacdo da paz. (CAMPOS, 1998, p.56 — grifo nosso)
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Haja vista que o poeta retoma o heréi classico de Homero, ao citar, de modo
explicito, “Odisseu” e “Penélope”, elementos que sdo exemplos da reafirmacdo da
convivéncia entre passado e presente, num poema que, segundo o poeta, é pds-
utopico. Ocorre que, segundo Haroldo, a pds-utopia (ou poesia da presentidade)
surge num contexto de pos-vanguarda, devido ao fato da crise da utopia, e além
disso, é movida por um principio-realidade, sendo, portanto, “uma poesia do ‘outro
presente’ e da ‘histdria plural’ que implica uma ‘critica do futuro’ e de seus paraisos

sistematicos” (CAMPOS, 1997, p.269).

A partir disso, a nosso ver, é possivel depreender duas significacdes para o
conceito. Em primeiro lugar, se € um movimento pés-vanguarda, pressupde-se que,
nesse sentido, funcione como antitese de utopia, pois, se a vanguarda é carregada
de utopias, seu reves, teoricamente, deveria ser nao-utopico, ou a-utépico. Ao
compreender a critica do futuro e a historia plural, a nosso ver, o conceito de pos-
utopia, se redimensiona a partir de uma perspectiva sincronica e passa a significar
uma “pluralidade de passados” (Idem) e de utopias. E nesse contexto que Haroldo
nos apresenta o poema Finismundo: a Gltima viagem (1990):

[...] imaginei Finismundo como um poema “pés-utépico”,
expressdo que prefiro ao conceito ja gasto e equivoco de “pos-
moderno”. Nele a operagdo criadora ¢ também uma operagédo
tradutora. [...] é o espirito critico (residuo aliendvel da utopia em
crise) o fator que preside a escolha dos topoi e dos estilemas da
tradicdo. Leva-se em consideracdo, a cada vez mais, 0 lema
poundiano: make it new (fazé-lo novo). Lema que, sob esse
angulo, coincide com a razdo antropofagica de Oswald de
Andrade: devorar, remastigar a heranca cultural universal, para
“nutrir o impulso” [...] e reopera-los sob a espécie da diferenca

brasileira na instdncia vital e problematica do presente.
(CAMPOS, 2002, P.57 — grifo nosso)

A vista disso, verificamos que a pos-utopia se realiza no poema Finismundo:
a Gltima viagem (1990) de maneira paradoxal: como antitese e como pluralidade de
utopia. Desse modo, conforme apontamos em nossa analise, € possivel identificar
uma tematica distopica no poema, posto que ele nos apresenta a decadéncia do heroi

e a perda de suas pulsdes. Na primeira parte, um Odisseu que retorna ao mar e que
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naufraga, e na segunda parte, um “Ulisses da banalidade, do mundo, como diria

Lukacs, abandonado pelos deuses” (CAMPOS, 1997, P.16).

tua hdbris. Nem sinal
de sereias.
Penultima — € 0 méximo a que aspira

tua penadria de tltima.
Tule. Um postal do Eden
Com isso te contentas. (CAMPQS, 1998, p.59 — grifo nosso)

Entretanto, apesar da pos-utopia, ha, também, a forte presenca de uma
pluralidade utopias. O primeiro exemplo de utopia verificado no poema € a utopia
da vanguarda, alimentada pelo mesmo principio-esperan¢a de Um lance de dados
(1894), pois, apesar de apresentar o principio-realidade como uma oposi¢ao ao
principio-esperanca, Haroldo de Campos, ao compor Finismundo, revisita o
passado concretista e marca, na estrutura do seu poema, um dialogo com a tradigédo

vanguardista:

o irado
espelho de Poséidon: 0 cor-de-vinho
coragdo do maroceano.
Destino: 0 desatino
0 ndo-mapeado
Finismundo: ali
onde comeca a infranqueada

fronteira do extracéu.(CAMPQOS, 1998, p.57- grifo nosso)

De modo a podermos destacar a disposicao espacial dos versos no branco
da pagina, as a justaposi¢do de palavras e a verbivocovisualidade joyciana. Num

segundo momento, temos a relacdo com a utopia da tradicdo, pois segundo Toneto
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(2012), “a leitura da tradicdo ¢é, para Haroldo, tdo utdpica quanto o concretismo”
(p.184), pois o reestabelecimento do dialogo com o canone “perdido” é impossivel,
precisa ser inventado, precisa de uma nova criagédo de sentido (TONETO, 2008, p,
99) e, apesar da (re)significacao, tal dialogo sempre remetera o leitor ao signo de
origem, tal como acontece com a figura do Ulysses de Joyce e com o “hipocrita

leitor” de Baudelaire, da segunda parte do poema, por exemplo:

2.

Urbano Ulisses
sobrevivido ao mito
(eueVocé meu hipo-
cdndrico critico

leitor ) — civil (CAMPQOS, 1998, P.58 — grifo nosso)

Desse modo, podemos considerar que Haroldo de Campos, ao propor uma
poesia pos-utdpica ndo a pensou como uma oposicdo em relacdo ao movimento
anterior, pelo contrario, considerou a perspectiva sincronica apresentada por Paz,
de modo a reunir, na obra poética, uma pluralidade de informacdes. Realiza-se,
assim, “o make it new de Ezra Pound, a proposta de Haroldo de Campos é a
transformacéo do passado em algo novo. Ecoa também a antropofagia oswaldiana:
uma poética capaz de absorver, rejeitar e transformar — simultaneamente”
(PEREIRA, 2007, p. 18), visto que coexistem os projetos, utdpicos (relacionados
ao ideal coletivo) e ndo utdpicos (relacionados ao presente) num mesmo poema,
ndo configura uma falha na sua producédo poética. Ocorre que, 0 poema e 0 ensaio
sdo producgdes que pretendem realizar uma ruptura, posto que 0 poeta se encontra
num momento em que:

0 presente é provisorio, o passado é plural e o futuro, incerto:
nessa sintese de fragilidade do tempo — portanto, de fragilidade
da experiéncia historica-, a poesia demarca 0 Seu espaco
anacronico, na medida em que n&o se constitui mais como utopia,
e sim como lugar probleméatico de realizacdo estética e
importancia totalizante. (BARBOSA, 2011, p. 2)

106



E, nesse contexto, ja ndo ha mais lugar para as utopias de um movimento
coletivo, vanguardista, no entanto, observamos, a esteira dos apontamentos de
TONETO (2008), a “possibilidade de que haja utopias sem que necessariamente se
mobilizem os artistas em prol de movimentos de vanguarda” (p. 100). Assim,
consideramos que € justamente essa permanéncia da utopia individual® de Haroldo
de Campos, que provoca, tanto na producgédo poética quanto na producao critica —
no que se refere aos textos aqui analisados, um efeito de duplicidade, na qual
convivem: a poesia da presentidade e a utopia que mobiliza, desde o inicio, a relacdo

do poeta com a tradicdo (Idem).

Nesse sentido, podemos ainda afirmar que o poema dialoga
metalinguisticamente com o fazer poético de Haroldo de Campos, ao demarcar o
final de suas utopias de vanguarda a partir do encerramento da aventura heroica de
Odisseu. De acordo com EYBEN (2011):

O fim-comego da dltima viagem de Odisseu o tornard Ulysses
joyciano) e assim se perderd o fundamento, pois esta coloragdo
trdgica na multiparticdo do deus ndo existe para o “coragdo
cotidiano”. O umbigo do livro-mundo quer-se viagem como

livro. A aventura (in folle vollo) do Multiardiloso Odisseu é a
escrita, e, consequentemente, sua leitura. (p. 147)

A realizacdo temética de Finismundo, essa sim, distdpica, como ja
apontamos em nossa analise, se realiza como a perda das ilusbes e da hubris de
Odisseu, no entanto, o her6i - tal como a utopia de vanguarda a qual o
acontecimento negativista alude — ndo morre, transpBe-se para um mundo
renovado, cotidiano, envolvido pelos elementos da modernidade. Torna-se o
Ulisses, inspirado no heréi moderno joyciano. Torna-se a poesia da agoridade de

Haroldo de Campos e, desse modo, marca o “fim-comeg¢o” de uma viagem poética

33 Denominada por TONETO (2012, p.182), como utopia faustica.
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que, se na temética se realiza a partir do esvaziamento das utopias, deixa revelar,
na construcao formal, resquicios de uma poesia concretista:
Os espacos em branco sdo, a propdsito, um outro referencial
metapoematico, pois é a partir deles que se tem a apreensdo
pretendida pelo poema desta estdria dantesco-mallarmaica. Estar
em branco refere-se ao ndo conter repleto de contetdo; o

preenchimento esta na leitura que faz necessariamente parte da
escritura. (EYBEN, 2011, p.150)

As lacunas existentes ao longo da composicdo poética sdo os exemplos,
dentre outros recursos visuais - tais como: palavras-cabide, justaposicao, utilizacéo
de recursos gréficos, apontados durante a leitura do poema - da permanéncia de
elementos pertencentes ao fazer poético de vanguarda, como por exemplo, “a
consciéncia critica que recusa o sentimentalismo em prol de uma concepcdo que
leva em consideracdo as operagdes materiais com a linguagem, bem como seu modo
de criar e pluralizar sentidos a partir da organizacdo formal do
texto”(GUIMARAES, 2006, p. 120), consolidada pela existéncia de uma estrutura
que comunica a partir da pulverizacdo e da fratura das palavras na péagina em
branco. Pode-se dizer, inclusive, que a disposicao dos versos, se por um lado
revelam resquicios da permanéncia de um projeto poético do periodo de militancia,
por outro reforcam a ideia de ruptura do eu-poético diante da “crise que € resultado
do fim das utopias” (MARTINS et al, 1998, p. 37).

Ultimo

Odisseu multi —

ardiloso — no extremo
Avernotenso limite —re-

propde a viagem. (CAMPQOS, 1998, p.55 — grifo nosso)

Além dos dados ja apontados, pode-se observar, na reprodugdo dos versos,

a persisténcia de um outro elemento utopico, o diadlogo com a tradicdo literaria, a
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busca da (re)criacdo do mito de Odisseu — originario da literatura classica de
Homero, visto que se trata de um movimento que ndo se realiza plenamente, nem
como (re)criagdo, nem como busca total da origem, pois o0 mito, apesar de
apresentado a partir de uma nova experiéncia, ndo podera desvincular-se da
rememoracao que remete o leitor ao texto da Odisseia e, por outro lado, também
ndo pode ser recuperado em sua plena originalidade, pois é um texto que ja foi

escrito e que esta no passado. A vista disso:

o herdi € a prdpria linguagem buscando algo além de si, e isto se
d& apenas por meio de uma reflexdo dos processos de criagéo
linguistico-poética. Desse modo, a hudbris premedita sobre a
cabeca alva do velho e da nau a fatidica morada sob os mares,
tornar-se subjectum.(EYBEN, 2012, p. 151)

A este ponto o her6i de Finismundo assume a significacdo do heroi
baktiniano®*, posto que, a construgdo poética nos leva a pensar na estreita relago
que ele assume diante do eu-poético haroldiano, posto que esse, por sua vez, vive
uma incessante busca pela renovagdo de seu labor poético, busca que é utopica, pois
¢ acompanhada de uma utopia faustica (TONETO, 2012, p.182). E que, a nos,

parece ser alimentada por um processo angustiante, pois:

A abolicéo do fio na escritura-leitura desnorteia o viajante-nauta
e redimensiona a angustia da auséncia: a experiéncia da auséncia
é exposta no texto como a fragmentacao das palavras-ideograma
e a utilizacdo do espago branco como ultrapassamento do sinal.
“O além-retorno” esta preso ao labirintotexto, que consumira o
leitor até que seja derrotado — mas esta derrota ndo possui uma
significacdo negativa/depreciativa, mas antes corrobora para a
1deia de “luta” incessante entre texto e leitura, e entre leitura e
exegese. O fim é um inicio, a0 mesmo tempo. (EYBEN, 2012,
p.152)

Ocorre que o fio da escritura na poesia de Haroldo de Campos, parece

sempre indicar um caminho de retorno ao canone, fato impulsionado por uma utopia

%4Para quem “a vivéncia que o herdi tem de seu corpo — corpo interior dele mesmo — envolve-se
€m Seu Corpo exterior para 0 outro, para o autor, encontra a sua consisténcia estética através da
reacdo de valor deste” (BAKHTIN, 1992, p.78)
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que ja 0 movia nos tempos da vanguarda, mas ultrapassa 0 movimento coletivo e
perdura em seu périplo individual. Ao propor o0 poema e 0 ensaio, 0 poeta demarca
um fim, que € o encerramento do elemento coletivo de sua poesia, e da vida, sob
uma nova perspectiva, ndo somente ao heroi, mas ao seu projeto poético inovado.
No entanto, a afirmagdo de Harold Bloom, sobre “o fato de que todo poema ¢ uma
interpretacdo distorcida de um poema pai. Um poema ndo é uma superagdo da
angustia, mas ¢ essa angustia” (2002, 142), se faz fortemente marcante na
composicao de Finismundo: a ultima viagem (1990), pois essa angustia que 0 poeta
carrega, se manifesta ndo sé em seu fazer poético paradoxal, no qual utopia e néo-
utopia coexistem — cito como exemplo o préprio Finismundo; mas também no
ensaio critico que langa a pds-utopia como conceitual deste poema. De acordo com
Siscar (2010), na critica realizada a respeito do ensaio “Poesia ¢ Modernidade: Da
morte do verso a constelacdo. O poema pos-utdpico” (1984)”, é possivel dizer que:
Se, por um lado, transparece a reiteracdo dos elementos basicos
desse antagonismo, como tentarei evidenciar, por outro, é
verdade que a historicizacdo do espirito moderno de vanguarda
ndo tem propdsito prospectivo, mas retrospectivo. Trata-se de
descrever um passado supostamente revoluto, homenageado pelo
texto na condigdo de desdobramento de grandes paradigmas
historicos. Por essa razao, 0 ensaio pode ser lido como tributo a

um tempo concluido — uma espécie de tombeau das vanguardas.
(SISCAR, 2014A, 426)

Tal elucidacdo é relevante porque, de fato, o ensaio haroldiano se realiza de
forma metalinguistica e paradoxal e o critico Marcos Siscar (2014), no artigo “O
tombeau das vanguardas: a ‘pluralizacdo das poéticas possiveis’ como paradigma
critico contemporaneo”, explicita os seguintes aspectos: em primeiro lugar, diz que
0 poeta, para lancar uma nova proposta poética, utiliza-se de um recurso similar
aquele da vanguarda, de modo a comparar 0 ensaio com um manifesto; além disso,
de acordo com o critico, tal “manifesto” significaria o “tributo a um tempo
concluido” (SISCAR, 2014, p.406). Em segundo lugar, Siscar diz que 0 ensaio
“seria a forma de o concretismo responder a Questdo da “crise” da arte, ou seja, de

anunciar seu préprio fim e de supera-lo.” (Idem, p. 432).
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A partir dessas proposicdes, torna-se necessario apresentarmos as nossas
observagdes: primeiramente, em relacdo a similaridade do ensaio com os antigos
manifestos poéticos, podemos dizer que ha, no contexto, a manifestacdo da angustia
do ensaista - e poeta - ao se “despedir” do movimento coletivo, posto que 0 mesmo
destina a esse assunto, praticamente a totalidade do ensaio (como ja havia apontado
Marcos Siscar). Entretanto, apesar de haver uma concordancia parcial com os
dizeres de Siscar, € preciso reforcar que, a persisténcia desses valores vanguardistas
e coletivos na producdo poética e critica de Haroldo, se da muito mais pela
manifestacdo de sua utopia faustica, pois, a nosso ver, nao se realiza propriamente
como uma superagéo da crise, mas com o eterno movimento de retomada, no qual
“o passado ¢ marcado pelo que permanece e pelo que ficou inobservado e, por isso,
merece ser revisto” (TONETO, 2008, p.98).

Desse modo, € como se o poeta declarasse o fim de uma utopia vanguardista
para reiniciar sua viagem num mundo pés-utdpico, viagem essa que nhdo
necessariamente precisara ser despida de utopias. Haroldo “é aquele que ‘perdeu os
companheiros’, como diz 0 poema: o passado concluido poderia ser visto como o0
fim do coletivismo vanguardista, por alusdo ao concretismo” (SISCAR, 2014B.
p.91), no entanto, a perda desses companheiros, fard com que o poeta elabore o luto
do coletivismo da vanguarda e permaneca a dialogar com a tradicdo e,
consequentemente, com 0S Seus precursores e, nesse sentido, precisa lidar com a
“morte” das obras, pois, o dizer poético se revela apos o luto da escrita, como nos
ensina Octavio Paz:

Quero dizer: o ato poético, o poetizar, o dizer do poeta —
independentemente do contelido particular desse dizer- é um ato
que ndo constitui, pelo menos originalmente, uma interpretacgéo,
e sim uma revelacdo poética da nossa condi¢do. Quer fale disso
ou daquilo, de Aquiles ou da rosa, do morrer ou do nascer, do
raio ou da onda, do pecado ou da inocéncia, a palavra é ritmo,
temporalidade emanando e se engendrando incessantemente. E,
sendo ritmo, é imagem que abraca 0s opostos, vida e morte num
Unico dizer. Como se o préprio existir, como a vida que até em
seus momentos de maior exaltacdo tem em si a imagem da morte,

o dizer poético, botdo de tempo, é afirmacdo simultanea da morte
e da vida. (PAZ, 2013, p.155)
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Como ja foi discutido neste trabalho, a escrita representa a morte, no
entanto, a partir desse luto nasce o dizer poético. Dessa forma, Haroldo de Campos,
em seu périplo poético, realiza o processo de luto, pois, de fato, apesar da perda de
um objeto ao qual era devoto (a literatura de seus precursores eleitos) ele supera e
volta-se ao mundo externo, de modo que o ego do poeta fique livre e desinibido
(FREUD,1996, n.p.), permitindo que ele siga com sua proposi¢do poética de
pluralizacdo dos passados, de resgate, de recriacdo. Porém, apesar da elaboracdo do
luto, acaba acometido pela angustia da influéncia: “o temor do poeta de que sua voz
ndo seja sua” (BLOOM, 1995, p.115), de modo que ele, tal como Sisifo, Orfeu e
Tantalo, buscara sempre revisitar o canone a fim de propor a poesia um novo

significado, com o objetivo de sempre reafirmar sua voz de poeta.

No entanto, tal temor, no entanto, ndo € explicito para Haroldo, posto que
ndo cabe a nds analisa-lo a partir da psicanalise, porém, a angustia da influéncia é
um caminho possivel na leitura do poema Finismundo: a Gltima viagem (1990),
visto que, inconscientemente, Haroldo, ao repropor a Gltima viagem a Odisseu,
sugere-nos a revelacdo de sua prépria pulsao, pois busca, angustiadamente, fugir da
“claustrofobica reprodugdo do mesmo” (FERNANDES, 2010, p.149). Porém, tal
como o herdi, insiste nos mesmos riscos, pois o resgate da tradicdo é inerente ao
seu fazer poético, porque esse processo tornou-se uma “utopia pessoal” (TONETO,
2012, 182). O poeta, é um Orfeu que transgride as regras: olha para trés e devolve
a amada ao Hades, para assim, manter viva a sua pulsao, é a permanente realizacao
de seu labor como poeta, é o0 eterno retorno que nao permite que Haroldo se
desvencilhe totalmente dos elementos da tradigéo e faz com que ele recrie, a partir

de sua experiéncia, ndo a poesia concreta, mas a concretude da poesia.

Entretanto, além do périplo de retomada do canone literario realizado pelo
poeta, condicdo que é reforcada a partir da leitura do poema no qual é possivel
observar elementos utopicos e ndo-utdpicos, também podemos justificar a
dificuldade dessa ruptura com os “antigos” valores estéticos porque essa tensao

pode ser alimentada pelo fato de que, a modernidade, como projeto poético, ndo se
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realizou plenamente devido a efemeridade das transformagdes, pois um movimento

que néo se realiza em sua plenitude ndo pode ser ultrapassado, ou melhor, superado.

Segundo Gumbrecht, a modernidade se acumula em cascatas, e 0 que temos,
a exemplo do que ocorre em Finismundo, € um acumulo de influéncias e de
experiéncias que acabam por coexistir, ao invés de se excluirem (1998, p.9). Assim,
a pés-utopia de Haroldo de Campos néo se realiza como uma proposta de negagéo
total a manifestacdo da utopia, pois 0 poeta, mesmo ao tratar de uma tematica
distopica, ndo abandona suas utopias. Dessa forma, a partir da analise do poema
fica claro que ndo se trata de uma neutralizacdo da utopia, pelo contrario, assim
como Mallarmé, o poeta brasileiro também almejava “ocupar o lugar socializado
do jornal” (CAMPOS, 1997, p.265) com o seu poema, principalmente por ter
reunido varios elementos que, historicamente, enfrentavam um momento de crise.
Acontece que a poética haroldiana sempre ira realizar esse movimento de resgate
com a finalidade de propor uma (re)criacdo, uma transcri¢ao, pois ele acredita que
tal movimento, assim como a tradugdo, “permite recombinar a pluralidade dos

passados possiveis e presentifica-los”(Idem, p.269).

Haroldo de Campos, ao propor-nos um poema pés-utopico, ultrapassa as
medidas do fazer poético, navega nos limites entre a utopia, ndo-utopia e distopia,
numa constante dicotomia barroca, devido a reunido de elementos que, outrora,
poderiam ser considerados excludentes e por transitar entre uma tematica distopica
e uma construcgdo utdpica, de maneira a compor um poema que, se narra a perda das
utopias e a desilusdo do heroi, é traido por seu préprio desejo utopico que revela ao
leitor um poema carregado de ideais utopicos. Assim, 0 poeta torna-se o Odisseu
da escritura, vagando por seus mares (a tradi¢do literaria) e faz da sua obra uma
Odisseia, pois o resultado dos resquicios do naufragio de sua nau, perpassam pela

tradicdo eleita e nos revelam o destino de sua poesia e do seu fazer poético.

Na verdade, para Haroldo, a questdo da superacdo do fim da vanguarda, ndo
se realiza como um impasse e a aceitacdo de que algo vai mal - para aproveitar as

palavras de Siscar ao falar da necessidade de refundacdo daquilo que vai mal
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(2014B, p.87), pois para ele n&o se trata exatamente de reconhecer a crise para poder
refundar algo, a questdo vai além, pois a exemplo do que ocorre com a sociedade,
para a poesia, “a ideia de progresso desapareceu, mas o progresso continua”
(BAUDRILLARD, 1998, p,12), entdo, na modernidade, apesar da dificuldade em
provocar uma nova sensacéo a partir de uma obra totalmente inédita, sem resquicios
de uma poética ja experimentada, 0 poeta acredita que ainda é possivel provocar
novas sensacoes a partir de uma (re)combinacao - de memdrias e experiéncias, esta
sim, inédita, porque a poesia ndo para de progredir. Porém, essa ideia de
recombinacdo da tradicdo gera um paradoxo envolvendo ironia e analogia, a
exemplo do que nos apresenta Octavio Paz, em Os filhos do Barro (2013):
A ironia pertence ao tempo histdrico, € a consequéncia (e a
coincidéncia) da histéria. A analogia faz da ironia uma
variacdo do leque das semelhangas, mas a ironia rasga o
leque. A ironia é a ferida pela qual a analogia sangra; é a excecao,
o0 acidente fatal, no duplo sentido do termo: 0 necessario e 0
infausto. A ironia mostra gque, se 0 universo é uma escrita, que
cada traducdo dessa escrita é diferente, e que o concerto das
correspondéncias ¢ uma verborragia babélica. A palavra poética

culmina em uivo ou siléncio: a ironia ndo é palavra nem discurso,
é 0 avesso da palavra, a ndo comunicagéo. (PAZ, 2013, P.81)

Nesse sentido, ao revisitar as obras candnicas e recombina-Ilas, o poeta acaba
se apropriando de alguns recursos que ele, na teoria, havia se proposto a superar,
pois se a voz do poema apresenta uma nova significacao para todas essas referéncias
explicitadas, o revés dessa voz, o siléncio representado pela sua composicdo, nos
mostra 0 quanto toda essa tradicdo ainda é mantida em sua originalidade. E a
analogia configurando a ironia, na qual o recurso negado acaba por fazer parte da
sua pratica poética: analogia se transforma em uivo para denunciar uma dupla
significacdo. Por esse motivo, podemos considerar o poema Finismundo: a Ultima
viagem (1990) como um metapoema, posto que denuncia o préprio fazer poético.
Ocorre que, para 0 poeta, 0 processo de retomada da tradi¢do € sisifico, pois sua
pulsdo para que a literatura se perpetue é interminavel, de modo a pressupor,
sempre, uma volta ao passado. Para relembrarmos as palavras de SHULLER
(1998), Haroldo é como:
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O produtor de palimpsestos raspa 0 pergaminho para registrar,
por economia, novos textos. Os textos eludidos sdo menos densos
gue os novos? Eis a divida que desafia os leitores. Recorremos a
recursos para soterrar o soterrado. O texto abre-se em campo de
batalha. Nega e é negado. Além da Ultima camada, outras
desafiam o leitor. Ler é o trabalho do arque6logo. As riquezas de
homens pragmaticos circulam a superficie [ ] Saimos do nada e
chegamos ao nada, a origem de tudo. (SHULLER, 1998, s.p)

Compreendemos, entdo, que esse retorno ao nada, a origem de tudo,
reafirma a retomada da tradicdo que, para o poeta, configura-se a partir da nova
nomeacao atribuida a sua utopia, aquela que é pessoal, faustica (TONETO, 2012,

p.182) e que sempre esteve presente em seu projeto poético:

Esse projeto poético pessoal marca uma utopia de ubiquidade,
que definiria o desejo do poeta de estabelecer a convergéncia de
toda a tradicdo, de vérias formas de pensamento para um livro,
para o Livro, cumprindo um desejo de Mallarmé, o grande
barqueiro de Haroldo, (2012, p.182)

Dessa forma, influenciado pela experiéncia poética de Mallarmé e
impulsionado pelo desejo de presentificar as marcas da tradicdo em suas obras,
acaba por embarcar numa viagem ambigua, pois “o desejo de aventura se confunde
com o0 desejo de morte” (FERNANDES, 2010, p.147). Nesse sentido, o poeta ¢
como o heréi de Finismundo, pois, diante da crise de suas utopias, é desafiado a
reincidir a viagem em busca de novas aventuras e, assim como Odisseu, néo regride
0 passo, mesmo sabendo que isso poderia lhe custar “as pompas funebres”.
Entretanto, apesar de tratar-se de uma nova viagem, o poeta-viajor permanece 0
mesmo, com a mesma “utopia faustica, de retorno a tradicdo em textos que revelam
a erudicdo peculiar do jovem poeta e a alta carga inventiva das metaforas barrocas
que atravessam a obra” (TONETO, 2012, p.181), fazendo-0 naufragar nas proprias
pulsdes, de modo que, apesar do fim da vanguarda concretista, a perspectiva utépica
permanece em seu projeto, apesar da evolugéo de sua poesia. Verifica-se que, com

o resgate da tradicdo proposto pela pluralidade de passados, Haroldo “inicia a
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passagem da margem angustiada do enigma na dire¢ao de sua exploragao jubilosa”
(SISCAR, 2010, p.307-308), visto que “os precursores que sdo o peso insustentavel
que os novos artistas devem encarar para estabelecer suas proprias criagdes”
(CASTRO, 2011, s.p.), pois a tradi¢do € tdo pesada ao poeta quanto a pedra € para
Sisifo, no entanto, € preferivel carrega-la e tornar permanente o seu labor do que

deparar-se com a morte da voz poética.

Concluséao

A partir das observacdes levantadas a respeito do poema Finismundo: a
ultima viagem (1990) e do ensaio “Poesia € modernidade: Da Morte do Verso a
Constelagdo. O Poema Pos-Utopico” (1984), do poeta e critico Haroldo de Campos,
faz-se necessério verificarmos a realizacdo da hipotese levantada no inicio deste
trabalho, as perguntas cambiantes a respeito da poesia haroldiana: had uma tenséo
no conceito de pds-utopia? O poema Finismundo se realiza como um poema pos-

utopico?

Na tentativa de respondermos tais questionamentos, tentamos levantar, na
analise do poema, elementos que evidenciassem a realizacdo desse novo conceito
poético e suas formas de apresentacdo. Assim, a partir dos dados levantados,
consideramos que, em relacédo a significacdo de pds-utopia, ha, sim, a existéncia de
uma tensao, posto que, de acordo com a visdo diacrénica - na qual ha uma oposicéao
em relacdo ao passado - apresentada por Haroldo de Campos em seu ensaio, a pés-
utopia pode assumir o sentido de : 1- antitese de utopia, portanto, ndo-utopia, a-
topia e, em alguns momentos (a exemplo do que o corre na tematica do poema
analisado), distopia. No entanto, além da visdo diacronica, observamos que ha,
também, a possibilidade de uma leitura da p6s-utopia em seu sentido sincrénico, o
qual significa : 2 - pluralizacdo de utopias. Dessa forma, a tensdo do conceito de
pos-utopia confirma-se por sua dupla significacéo.
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A vista disso, nossa leitura observou que o poema Finismundo: a Gltima
viagem (1990), a exemplo do que ocorre com 0 conceito de pds-utopia, também
reflete a coexisténcia de elementos em sua composi¢do. Em primeiro momento,
nota-se a realizacéo da distopia na tematica, visto que poetiza-se a perda das ilusdes
e das utopias do herdi Odisseu, entretanto, para retratar o tema distopico, € possivel
constatar, a partir da leitura, que o poeta utiliza-se de recursos carregados de utopia:
da vanguarda, na estrutura do poema, posto que resgata elementos da poesia
concretista; e da tradicdo, haja vista a recuperacdo que Haroldo faz do canone

literario

Portanto, a nosso ver, Haroldo de Campos, na construcdo de Finismundo: a
ultima viagem, mergulha tdo profundamente na metapoesia que acaba por
compartilhar da mesma utopia de nosso herdi. Assim como Odisseu, ou Ulisses,
Haroldo se prop6s a fazer uma nova viagem (em um novo conceito € um novo
poema), afinal, para o poeta, nada mais natural do que velejar em meio as palavras,
porém, ao propor o0 Novo, ele parece esquecer que a esséncia do viajante, do marujo,
do navegante, serd sempre a mesma, orientada pela triade proposi¢do-vivéncia-
experiéncia. Ocorre que, apesar de navegar em outros mares, sempre havera um
“torvelinho”, uma ventania, e talvez, um naufragio ou alguma condicao climatica
que possa se fazer analoga a alguma outra experiéncia ja enfrentada. Acontece que,
a partir dos resquicios deste naufragio, da unido dos fragmentos, verificamos, um
poema pds-utdpico que trabalha, paradoxalmente, com uma tematica distopica,
seguindo uma oposi¢do diacrénica com a utopia; e com uma construcdo utdpica,
posto que, sincronicamente, resgata uma pluralidade de passados. Dessa forma,
consideramos que, de fato, a p6s-utopia ndo se realizara de forma plena na poesia
haroldiana, pois € possivel observarmos que a utopia, aquela faustica e individual,
percorrera todo o projeto poético de Haroldo de Campos mesmo quando ele se
propde a supera-lo, pois, de maneira irbnica, a analogia que o poeta faz com o
passado, demonstra que a utopia é tdo inerente ao seu fazer poético quanto o eterno

trabalho de rolar a pedra € inerente a Sisifo, pois a utopia faustica mostra-se como
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a pedra sisifica que permite que o poeta permaneca navegando num universo

poético progressivo.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

AGUILAR, G. Poesia Concreta Brasileira. Sdo Paulo: EDUSP, 2005.

ALIGHIERI, D. A Divina Comédia. Trad. italo Eugénio Mauro. S3o Paulo: Editora 34,
1998.

ANDRADE, O. Memorias Sentimentais de Jodo Miramar. Sdo Paulo: Globo, 1996. .ed.
Apéndice: Miramar na mira/ Haroldo de Campos.

BAKHTIN, M.M. Estética da criacdo verbal. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1992,

BARBOSA, L.G. Haroldo de Campos/ Tomie Ohtake: Tempo e traducdo. In: Revista
garrafa. Sete/Dez, 2011.

BARTHES, R. A morte do autor. In: O Rumor da lingua. S&o Paulo: Martins Fontes,
2014.

BAUDELAIRE, C. O pintor da vida moderna. In: CHIPP, H.B. A modernidade na
literatura francesa. Sdo Paulo: Atica, 1996.
___.AsFlores do Mal. Trad. Ivan Junqueira. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2012.

BAUDRILLARD. A transparéncia do mal: ensaios sobre fendmenos extremos.
Campinas: Papirus, 1998.

BAUDELAIRE, C. As flores do Mal. Introducdo de Marcelo Jaques. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 2013.

BENJAMIN, Walter. Origem do Drama Barroco Alemeio, Brasiliense, S&o Paulo, 1984.

___. Atarefa do Tradutor, de Walter Benjamin: quatro traducdes para o portugués.
Organizadora: Lucia Castello Branco. Belo Horizonte: Fale/UFMG, 2008.

BERNARDES, C.D. A transgressdo Moderna e pos-utépica de Ulisses. In: Revista
Criagdo & Critica, n° 2: 73-82, 2009.

BLOCH. O principio esperanca. Rio de Janeiro, Contraponto, 2005.

BLOOM. A angustia da influéncia: uma teoria da poesia. Traducdo de Marcos Santarrita.
2. Ed. Rio de Janeiro: Imago, 2002.

BOCCACCIO. Amorosa visione. Palermo: Dalla Tipografia di Giuseppe Assenzio, 1818.

BONICCI, T; ZOLIN, L.O (orgs). Teoria Literaria: abordagens historicas e tendéncias
contemporaneas. Maringa: UEM, 2003.

118



BUENO, L. O lugar do romance de30. In: Uma histéria do romance de 30. S&o Paulo:
Campinas: Editora da Unicamp, 2006)

CALVINO, I. Por que ler os classicos. Traducao de Nilson Moulin. S&o Paulo: Companhia
das Letras, 1994.

__.Perché leggere i classici. Milano: Mandadori, 2002.

CAMPBELL, J. ROBINSON, H.M. Introducdo a um assunto estranho (1944). Traduzido
por Augusto de Campos. In: Panorama do Finnegans Wake; Sao Paulo: Editora perspectiva,
2001.

CAMPOS, A. CAMPQOS, H. Panomama do Finnegans Wake. Sdo Paulo: Editora
Perspectiva, 2001.
CAMPQOS, A., CAMPOS, H., & PIGNATARI, D. Teoria da Poesia Concreta. Rio de

Janeiro: Duas Cidades, 1975.
CAMPQS, H. O auto do possesso. Sdo Paulo: Cadernos do Clube de poesia, 1950.

___.Osequestro do barroco na formacao da literatura brasileira: O caso Gregorio de
Matos. Salvador: FCJA, 1989. 2° edigéo.

____.Finismundo: A ultima viagem. Ouro Preto: Tipografia do Fundo de Ouro Preto,1990.
___. Sobre Finismundo a ultima viagem. Rio de Janeiro: Sette letras, 1997.
___.Oarco-iris branco. ensaios de literatura e cultura. Rio de Janeiro: Imago,1997.
___.Crisantempo: no espaco curvo nasce um. Sdo Paulo: Perspectiva, 1998.

___. Depoimentos de Oficina: Unimarco, 2002.

___. Entremilénios. S&o Paulo: Perspectiva, 2009.

CASTRO, D. A complexidade da angustia da influéncia de Harold Bloom. In: Anais —
semana de letras, 2011.

COMMELIN. Mitologia grega e romana. Traduzido por Eduardo Branddo. Sdo Paulo:
Martins fontes, 1997.

COSTA, A.C.L. A recriacdo de Odisseu: uma leitura plagitropica de 'Finismundo' de
Haroldo de Campos. In: XIII1 Congresso Internacional da Abralic, 2013, Campina
Grande. ANAIS ABRALIC INTERNACIONAL (2013). Jodo Pessoa: Realize, 2013. v. 1.
p. 1-10.

CROMBERG, M.U. Tempo e histéria: algumas aproximagOes acerca do presente em
Walter Benjamin e em Martin Buber. In:Cadernos de Filosofia Alema 8, p. 41-59, 2002.
D’ANNUNZIO, G. Tutte le poesie. Roma: Grandi Tascabili Economici Newton, 1995.

ELIADE, M. O mito do eterno retorno. Trad. Manuela Torres. Lisboa: Edi¢des 70, 19609.

119



EYBEN, P. Metalinguagem como superagéo do Finismundo: niilismo e hermenéutica na
poesia. In: SIG. V.24, 2011.

FEHER, F. O romance estd morrendo? Traducio de Eduardo Lima. Rio de Janeiro: Paz e
Terra, 1972.

FERNANDES, M. P. ; Transgredir as sigilosas siglas do ndo: a linguagem como espaco de
criacdo de saidas. Lugar Comum (UFRJ) , v. 30, p. 147-161, 2010

FRANCHETTI, P. Alguns aspectos da teoria da poesia concreta. Campinas/SP: Editora
da UNICAMP, 1993.

FREITAS, T.M.G, de. Da Odisséia ao Finismundo: experiéncia e vivéncia em Homero e
Haroldo de Campos. In: XI Congresso Internacional da ABRALIC Tessituras,
Interagdes, Convergéncias. Sdo Paulo: USP, 2008. Disponivel em:
http://www.abralic.org.br/anais/cong2008/AnaisOnline/simposios/pdf/065/TATIANA_F

REITAS.pdf

FREUD. S. Luto e Melancolia. 1917 [1915]. In: . A histéria do movimento
psicanalitico. Rio de Janeiro: Imago, 1996. p. 243-263. (Edicdo standard brasileira das
obras psicoldgicas completas de Sigmund Freud, 14).

GUIMARAES, R. A branca sintaxe na poética de Haroldo de Campos. In: O eixo e a roda:
v.13, 2016.

GUMBRECHT, H.U. Modernizac¢éo dos Sentidos. Trad. Lawrence Flores Pereira. Sao
Paulo: Editora 34, 1998. P.9-32.

HACQUARD, G. Dicionario da mitologia grega e romana. Traducdo de Maria Helena
Trindade Lopes. Lisboa: Divisdo Gréfica das edi¢cbes ASA, 1996.

HOMERO. Odisséia; Trad. Carlos Alberto Nunes. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2011.

JAEGER, Werner Wilhelm, 1888-1961. Paidéia: a formacdo do homem grego. Trad.
Artur M. Parreira. 42 Ed. — Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001.

JACKSON, K.D. “Poesia de exportacdo™: A viagem geografica e etnografica na poesia
brasileira. In: Caderno de semiotica. V. 9. N.2. 2011.

JAKOBSON, Roman. Linguistica e poética. In:___. Linguistica e comunica¢do. S&do
Paulo: Cultrix, 1995, p. 118-162.

JOYCE,J. Ulisses; Trad. Anténio Houaiss. Portugal: Difel, 1983.
___.Finnegans Wake. Londres: Faber and Faber, 1939.

___. Finnegans Wake/Finnicius Revém. Tradugdo de Donaldo Shuller. Porto Alegre:
Atelié Editorial, 1999. 1°.

___. Ulisses;Trad. Bernardina da Silveira Pinheiro. Rio de Janeiro: Objetiva, 2007.

JUNQUEIRA, I. Traducédo de As Flores do Mal, de Charles Baudelaire (com introducéo e
notas). Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2012.

120


http://www.abralic.org.br/anais/cong2008/AnaisOnline/simposios/pdf/065/TATIANA_FREITAS.pdf
http://www.abralic.org.br/anais/cong2008/AnaisOnline/simposios/pdf/065/TATIANA_FREITAS.pdf

KAVAFIS, Konstantinos. Poemas de Konstantinos Kavéfis. Tradugio de Haroldo de
Campos. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2012..

LEITE, N.V.de A. O poeta e a passagem ao ato. In: Nina Virginia de Aradjo Leite; José
Guilherme Milan-Ramos. Campinas: Mercado das Letras, 2011. V.1. p.33-42.

LUKACS, G. A teoria do Romance. Trad. José Marcos Mariani de Macedo. S&o Paulo:
Duas Cidades: Editora 34, (2000).

MACHADO, L. “Finismundo: a ultima viagem”, de Haroldo de Campos. In: Revista
Coloquio/Letras. Recensdes Criticas, n® 120, Abr. 1991. p. 228-229.

MALLARME, S. Un Coup de Dés. In: CAMPOS, A. et al. Mallarmé. So Paulo:
Perspectiva, 1974, 212 p. (Col. Signos, v. 2)

MALLARME, S. Un Coup de Dés. In: CAMPOS, A. et al. Mallarmé. So Paulo:
Perspectiva, 1991.

MARTINS el al. “Ideologia, eu quero uma pra viver”. In: Eclética: Ago/Dez, 1998.

NEBIAS, M. M. R. A reinvencdo do detetive em tempos poOs-utdpicos. In: Revista de
Letras. Vol. 2. N.2. 2010

PAZ, O. Os filhos do barro. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2013.
PAZ, O. O Arco e a Lira. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2012.

PEREIRA, C. M.de C. Estrelas dantescas nas Galaxias de Haroldo de Campos. Tese de
Doutorado da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ). Rio de Janeiro, 2007.

PERRORE-MOISES, L. Altas Literaturas: escolha e valor da obra critica de escritores
modernos. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1998.

PESSOA, F. Obras em prosa. Org. de Cleonice Berardinelli. Rio de Janeiro: Editora Nova
Aguilar, 1974,
PETERLE, P. Uma viagem dantiana pela literatura Brasileira. In: Triceversa, Assis, 2007.

PLATAO. A Republica. Sdo Paulo: Nova Cultural, 2000.

POE, Edgar Allan. Ficcdo completa, Poesia e Ensaios. Rio de Janeiro: Nova Aguilar,
1981.

POUND, E. ABC da Literatura. Trad. Augusto de Campos e José Paulo Paes. Sdo Paulo:
Cultrix, 2006.

__. Aarte da poesia: ensaios escolhidos. 3% ed. Sdo Paulo, Cultrix, 1991.
___. ABC da Literatura. Trad. CAMPQOS, A. et. al. Sdo Paulo: Cutrix, 1970.

REYS et al. Cidade, utopia e arte contemporanea. In: Espacos, planejamento e
insurgéncias. Belo Horizonte, 2015.

RIVERA, J. Duas poéticas da leitura: tradicdo e invencao de precursores nos projetos
literarios de Jorge Luis Borges e Haroldo de Campos. Sdo José do Rio Preto:

121



Dissertagdo (mestrado) — Universidade Estadual Paulista/ Instituto de Biociéncias, Letras
e Ciéncias Exatas, 2015.

ROANI, G.L; SILVA, R.F. A criacdo romanesca por meio de palimpsestos em O nome da
rosa, de Humberto Eco. In: Linguagem, Discurso e Cultura — UNICOR. V.3, n.1, jan.-
jul. 2012.

SAMOYAULT,T. Intertextualidade. Sdo Paulo: Aderaldo & Rothschild, 2008.

SELLIGMANN-SILVA. Haroldo de Campos: tradugdo como formagao e “abandono” da
identidade. In: Revista USP. Sdo Paulo, 1997-1998. P. 158-171.

SILVA, Luiz -Olyntho Teles da. A palavra ndo € o bastante: uma apresentacao de Finnicius
Revém/ Finnegans Wake de Donaldo Shuller. Promovida pelo Instituto Estadual do Livro
(IEL) em 4 de dezembro de 2001. Disponivel em:

SISCAR, M. Estrelas Extremas: sobre a poesia de Haroldo de Campos. In: Poesia e Crise.
Campinas,SP: Editora da Unicamp, 2010.

___. O tombeau das vanguardas: a “pluralizagdo das poéticas possiveis” como paradigma
critico contemporaneo. In: ALEA, Rio de Janeiro, 2014. Vol. 16/2. P. 421-443. (A)

___. A alavanca da crise: “A poesia pos-utdpica” de Haroldo de Campos. In: Remate de
Males. Campinas/SP, 2014. P. 81-94.(B)

SCUDELER, G. Alegorias da totalidade: as relagdes entre ciéncia e poesia em A maquina
do mundo repensada, de Haroldo de Campos. S&o José do Rio Preto: Dissertagdo de
mestrado, 2009.

SHULLER, D. Um lance de nadas na épica de Haroldo de Campos. (1998). Disponivel em:
www.shullers.com/donaldo/haroldo.htm.

__. Finnicius Révem. S&o Paulo: Atelié Editorial, 1999.

TONETO. D.J.M. Convergéncias em a Maquina do Mundo Repensada: Poesia e
Sincronia em Haroldo de Campos. Tese de Doutorado. Universidade Estadual Paulista,
Faculdade de Ciéncias e Letras, Campus de Araraquara, 2008.

___. Entre ainvencfo e a historia. In: IPOTESI. Juiz de fora. V.12. n.2. p. 95-105

___. Haroldo de Campos e a Utopia da Escritura Original. In: Fronteiraz. Sao Paulo), v.
5, p. 2-20, 2010.

___. Oflaneur, a cidade e a novidade: algumas formas de caminhar pela tradic&o. In:_ O
legado moderno e a (dis) solugcdo contemporanea. (estudos de poesia). Org. Solange
kozava/ Antonio Donizete. Araraquara: FCL- UNESP. Lab. Ed. ; S8o Paulo: Cultura
académica, 2011.

___.Duas fabulas de cidade: configurac6es do espaco urbano em Bernardo Carvalho e Jodo
Cabral de Melo Neto. In: Gragoaté Niterdi, n. 33, p. 201-219, 2. sem. 2012

122


http://www.shullers.com/donaldo/haroldo.htm

VIRGILIO. Eneida. Trad. Odorico Mendes. Cotia,SP: Atelié Editorial, 2007.

ZILIO, C. Da antropofagia a tropicalia. In: ZILIO ET AL. O nacional e o popular na
cultura brasileira. S&o Paulo: Brasiliense, 1982.

Dicionarios

__. Dicionario  Etimoldgico da Mitologia Grega. Disponivel em:
http://demgol.units.it/pdf/demgol_pt.pdf

___. Dicionario online Michaellis. Disponivel em:
http://michaelis.uol.com.br/moderno/portugues/index.php?lingua=portugues-
portugues&palavra=capitular

123


http://demgol.units.it/pdf/demgol_pt.pdf

