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RESUMO

A presente dissertacdo de mestrado profissional objetivou produzir e analisar dados discursivos
provenientes da implementacgdo e avaliacdo de uma intervengdo pedagdgica, que consiste num
Jogo de Tabuleiro, inspirado em técnicas do Teatro Forum, do Teatro do Oprimido, almejando
a promocéo da formacéo cidada, em virtude de reflexdes a respeito de préaticas que contrariam
a formacdo integral dos estudantes. A pesquisa qualitativa, com metodologia de pesquisa-
intervenc&o, foi realizada com estudantes do 9° ano do ensino fundamental, em uma escola
publica localizada no interior do estado de Sdo Paulo. A revisao de literatura foi conduzida com
o intuito de explorar o conceito de Politicas Publicas Sociais, a formacéo cidada dos estudantes,
a teoria foucaultiana sobre o controle dos corpos e as propostas do Teatro do Oprimido,
desenvolvidas por Augusto Boal, com o objetivo de avaliar o impacto dessa intervencéo na
formacdo politica, social e cidada do grupo de estudantes. Em tal pesquisa constatou-se que: 0s
estudantes incorporaram os conceitos de opressor, oprimido e o significado social de politica;
a acdo dramatica vivenciada no jogo oportunizou e enriqueceu a aprendizagem humanizada; a
mediagdo do professor é indispensével, evidenciando a necessidade de estudos preliminares,
que podem ser feitos por meio do site que integra o produto educacional.

Palavras-chave: Corpo. Movimento. Teatro do Oprimido. Formacéo Politica.



ABSTRACT

This professional master’s dissertation aimed to produce and analyze discursive data from the
implementation and evaluation of a pedagogical intervention, which consists of a Board Game,
inspired by techniques from Forum Theater and Theater of the Oppressed, aiming to promote
citizenship formation, due to reflections on practices that contradict the integral formation of
students. The qualitative research, with intervention research methodology, was carried out
with 9" grade students of elementary school, in a public school located in the interior of the
state of S&o Paulo. The literature review was conducted with the aim of exploring the concept
of Social Public Policies, the citizenship formation of students, Foucault’s theory on the control
of bodies and the proposals of Theater of the Oppressed, developed by Augusto Boal, with the
aim of evaluating the impact of this intervention on the political, social and citizenship
formation of the group of students. In this research it was found that: the students incorporated
the concepts of oppressor, oppressed and the social meaning of politics; The dramatic action
experienced in the game provided an opportunity for and enriched humanized learning; the
teacher’s mediation is essential, highlighting the need for preliminary studies, which can be
done through the website that integrates the educational product.

Keywords: Body. Movement. Theater of the Oppressed. Political Education.
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APRESENTACAO

Rodeada de lembrangas que me mostram cores, linhas, agulhas, tecidos, texturas,
moldes, croché, tricd, todo tipo de material de costura, lagrimas e o perfume de rosas, para
guem me conhece, rapidamente vai dizer, vocé esta lembrando da sua avo, Dona Ercilia e é
assim que me lembro de uma criangca, com corpo em formagdo que construia sua historia,
cultura e emogoes, com ela aprendi o sentido do amor mais sincero do mundo, um amor que

expresso por meio da arte.

A arte € necesséria para que o homem se torne capaz de conhecer e
mudar o mundo. Mas a arte também é necessaria em virtude da magia
que Ihe é inerente. (Fischer, 1981, p.20)

Nasci em 1983 em uma pequena cidade do interior de Sao Paulo, Itaju, de familia
simples fui criada pela minha avé materna desde bebé, apenas dormia na casa de meus pais,
pois trabalhavam o dia todo em outra cidade vizinha.

As préticas e ensinamentos eram 0s mais simples, sempre com o intuito de brincar, fazia
correntinha de croché para mim e para as bonecas, roupinhas com pequenos retalhos de tecidos,
sobras de rendinhas e sianinhas enfeitavam o guarda-roupa das minhas “Barbies”, confesso que
gostoso ndo era o fazer e ter esses objetos, as roupinhas prontas, mas sim o processo criativo, o
fazer junto, o estar junto, a explicacdo da minha av6 com todos os detalhes e calma ao falar, as
orientagdes eram de como cortar o tecido, colocar a linha na agulha, dar acabamento...
“desmancha tudo, ndo ficou bom”, e as historias, ah! Como era bom escutar todas aquelas
histérias que nem sempre envolviam pessoas que eu conhecia, mas eu gostava de ouvir e
imaginar a cena!

Minha av0, ao comegar narrar uma nova histdria, estimulava o meu imaginario como
num espetéculo teatral. O cenério era montado no detalhamento do ambiente onde se passavam
os fatos, os personagens, os figurinos que estavam usando, como aconteceu o apice e o fim
desse espetaculo, o que ela ndo descrevia eu perguntava, queria saber/criar detalhes para meu
mundo de faz de conta, passavamos horas juntas fantasiando o extraordinario.

Esse carinho e aprendizagens que construi com Dona Ercilia me colocaram no caminho
e na dedicacdo a profissdo da docéncia em Arte. Minha querida vozinha tinha admiracdo na
carreira de professor, seu sonho inclusive era de se formar como professora de primario, nas
palavras dela, o que entendo ser o equivalente do 1° ao 5° ano hoje, mas as dificuldades da vida
e até o machismo cultural da sociedade da época, a impediram de realizar. Seu pai a tirou da
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escola muito cedo para que ela ajudasse a sua mae a cuidar da casa e dos irmaos mais novos,
esse fato marcou sua trajetdria de vida, ela nunca superou.

Quando adolescente, em idade de prestar vestibular, tentei de todas as formas “fugir”
daquela vontade que eu também guardava em ser professora. Nao sei dizer se era porque ndo
conseguia ver status nessa carreira, ja que a profissdo professor ndo carrega nenhum prestigio
ou pela defasagem salarial, o fato é que fui fazer um teste vocacional, mesmo omitindo algumas
informacdes, o resultado foi um apontamento para as artes e carreira de docente e assim me
rendi a profissao.

Fui aprovada no vestibular da UNESP, na qual ingressei no curso de Educacédo Artistica
em 2003, ndo sai da minha lembranca a emocdo sentida naquele momento, o frio na barriga, o
tremor nas pernas e as lagrimas do meu avd que me acompanhava no instante. Fui a primeira
pessoa da familia a entrar e cursar uma universidade publica.

Hoje, com 41 anos de idade e 16 anos de carreira profissional, professora em sala de
aula, ndo tenho mais meus incentivadores, a morte € dificil, mas natural. Meu av6 pouco
vivenciou dessa carreira. Minha av, minha querida “Rainha”, ainda tivemos alguns anos de
conversas em que sempre trazia relatos de alunos, fotos de atividades que desenvolvia na escola
e compartilhava com ela, o sorriso no rosto e o brilho no olhar de admiragdo sempre me
mostraram o quanto ela era orgulhosa de mim, e isso me incentivava ainda mais, eu percebia
que parte do sonho dela se realizava em mim.

Trago em minhas vivéncias e abordagens em sala de aula um pouco do carinho, de
historias, de habilidades artisticas, de criatividade, de sensibilidade, de empatia e emo¢Ges que
a mim foram desenvolvidas por essas pessoas extraordinarias. Consigo olhar para meu aluno e
perceber se naquele dia ou momento ele ndo esta bem, se algo diferente esta acontecendo com
ele, reconheco também o meu papel em civilizar, humanizar cada jovem que passa por minhas
maéos profissionais. Também hoje faco historia, sou a primeira pessoa da minha familia a cursar
0 mestrado, na busca do conhecimento cientifico continuo colocando um pouco do meu coragao
em tudo que faco, e como dizia meu avo Rafael: “Tudo o que for fazer faga com amor, ¢ ainda

tente fazer diferente de todos, ndo seja comum, pois s6 quem ¢ diferente se destaca.”
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1. INTRODUCAO

Este trabalho se relaciona com meus 16 anos de exercicio docente na Educacdo Basica
em escolas publicas, uma experiéncia na qual identifico uma tendéncia conservadora nas a¢des
pedagogicas, ancoradas no condicionamento dos corpos dos alunos na busca por disciplina. A
teorizacdo sem relacdo com a realidade, a burocratizacdo vivida pelos docentes, a falta de
dialogos e debates entre discentes, acostumados ou condicionados a obediéncia intelectual e
corporal, resultaram ideias que trago para esta pesquisa, trabalhando-as em um movimento
tedrico relacionadas a perspectiva ideoldgica do Teatro do Oprimido.

A vivéncia efetiva do Teatro do Oprimido, cuja a metodologia foi desenvolvida por
meio de técnicas teatrais apresentadas por Augusto Boal, que buscam a formacéo de cidaddos
criticos, conscientes e ativos na sociedade, norteiam a tematica deste trabalho, que foi realizado
em uma Escola Estadual de Ensino Fundamental anos finais, Ensino Médio e EJA de uma
cidade do interior do estado de S&o Paulo e atende alunos em situagéo de vulnerabilidade social
e de classes sociais mais favorecidas, nos apresentando um cenario diario de diversidades
sociais, econdmicas, culturais, politicas, religiosas e familiares, na qual funciona em trés turnos,
manh@, tarde e noturno.

Por se tratar da Unica escola Estadual de Ensino Regular da cidade, a ndo adaptacao de
alunos e familiares com o modelo de Programa Ensino Integral (PEI), existente em outra
unidade de ensino estadual, a escola sofre com a superlotacdo, aproximando-se dos 1.030 alunos
matriculados. Essa quantidade de alunos, a diversidade cultural destes, sem a pratica e a
organizacdo consciente de politicas sociais resultam em constantes atritos, de forma
oral/psicologica e até mesmo fisica, apontando falhas nas relacdes socioemocionais,
potencializando a infrequéncia, a desmotivacdo, apatia aos estudos e abandono escolar.

Sendo esse 0 nosso campo de atuacdo, nos cabe perguntar, quais implicacdes as
vivéncias e jogos pautados no pensamento filosofico politico do Teatro do Oprimido teriam na
formacéo politica, social e cidada do adolescente na escola?

Para tanto, evidenciamos o conhecimento em politica para um grupo de 28 adolescentes,
de 9° ano do Ensino Fundamental Anos Finais, almejando que a conscientizag¢do, organizagéo
e mobilizacdo social fossem compreendidas, proporcionado a vivenciagédo artistica de acoes
dramaticas e reflexivas inerentes aos conceitos dos Teatro do Oprimido.

Alegamos que, as inquietagdes e indagacgdes desta pesquisadora, lecionando em salas de
aulas de redes publicas de ensino, sdo reflexos do incomodo a passividade de estudantes, a falta

de perspectiva, ao pouco estimulo e envolvimento politico e democratico nos espacos escolares,
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a “dociliza¢do” de seus corpos, a0 comportamento fisico, fisiolégico e socioemocional, sempre
comandados e controlados por adultos (professor, diretores e funcionérios de escola), apontam
a contradicdo do que é esperado na formacdo integral do cidaddo: colocar em pratica as relacdes
interpessoais, ética, politica, os direitos humanos, potencializando o que se tem de melhor no
ser humano, o viver junto respeitosamente.

Apresentado este fato, o ser humano, um ser gregario, dependente das relagdes
interpessoais, necessita da comunicacdo e da expressdo de seus pensamentos, ideias,
criatividade, mas o espaco de socializacao escola, sala de aula, pouco fortalece essas vivéncias
e pedagogicamente distancia-se da formacgédo critica e emancipadora desse individuo e nos
impulsionam a questionar as implicagcBes que exercicios e jogos pautados no pensamento
filoséfico politico do Teatro do Oprimido teriam na formacao politica do adolescente na escola.

Desse modo, a producdo académica sob essa Otica, nos possibilitou o aprofundamento
tedrico em concepgdes de Politicas Publicas Sociais, para compreensdo de sua organizacdo
social e ndo massivamente partidaria. Abarcar historicamente os anseios politicos e filoséficos
na organizacao e estruturacdo do sistema educacional brasileiro, a relacdo de poder e condi¢des
que os corpos disciplinados, “docilizados”, assentam diante da opressao vivida. Como produto
Educacional, foi produzido um jogo de tabuleiro que busca despertar o corpo para a agao e
reflexdo sobre problemas sociais que evidenciamos diariamente, pautados pelo uso de técnica
do Teatro F6rum, do Teatro do Oprimido.

Assim como objetivos gerais propomos: implementar e analisar uma intervencédo
pedagdgica em Politicas Publicas Sociais, na adicdo da Educacdo cultural, artistica e
consciéncia corporal, almejando o processo de formacao cidada. Para este feito, organizamos
0s seguintes objetivos especificos: levantar as percepcdes de adolescentes escolares sobre o
conceito de politica; produzir e analisar um jogo de tabuleiro que proporciona a experimentacdo
corporal de acBes dramaticas do Teatro do Oprimido; analisar as implantagdes do ensino de
Teatro do Oprimido, a movimentacdo do corpo ator em sala de aula, e possiveis mudancgas no
pensar politico dos estudantes.

Por fim, iremos discursar nos proximos capitulos, a fundamentacdo em Politicas
Publicas Sociais (entendidas como direitos basicos para a populacdo, em exemplo: educacao,
saude, saneamento, trabalho, desigualdade social, violéncias, diversidade etc.) a fim de
compreender a educacdo como processo humanizador, de transformacéo social e um ato
politico por meio do corpo e da arte. Para tanto nossa pesquisa estd organizada a fim de

conceituar e apresentar o contexto histdrico de nossa base tedrica, para assim compreender e
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refletir sobre a vivéncia de atividades sequenciais que resultaram no jogo de tabuleiro pautado
no pensamento do Teatro do Oprimido.
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2. FUNDAMENTACAO TEORICA

2.1 O QUE E POLITICA
2.1.1 APOLITICA NA SOCIEDADE CIVIL

Ancorados em uma das acepgdes sobre politica segundo o dicionario Oxford Languages
encontramos 0 seguinte significado: “arte ou ciéncia de governar; arte ou ciéncia da
organizacdo, direcdo e administracdo de nacGes ou Estados; ciéncia politica” e ainda buscando
a definicdo do termo em politica social resulta “que tem relagdo com a politica e a vida social”,

fica entendido por n6s que a politica € a agdo de governar, organizar a vida em sociedade.

E politicas sociais se referem a a¢fes que determinam o padrdo de protecdo
social implementado pelo Estado, voltadas, em principio, para a redistribuicdo
dos beneficios sociais visando a diminuicdo das desigualdades estruturais
produzidas pelo desenvolvimento socioecondmico. As politicas sociais tém
suas raizes nos movimentos populares do século XIX, voltadas aos conflitos
surgidos entre capital e trabalho, no desenvolvimento das primeiras
revolugdes industriais. (Hofling, 2001, p.31)

Assim, compreendemos que nossa vida em sociedade nada mais é do que uma
organizacao politica. Apesar do termo politica ser abrangente, econémica, social, cultural,
vamos limitar-nos no pensamento de organizagdes histéricas que segundo Maar (1994, p.8)
ocorre “através dos movimentos que visam interferir na realidade social a partir da existéncia

de conflitos que ndo podem ser resolvidos de nenhuma outra forma”, o autor complementa:

A politica surge junto com a propria historia, com o dinamismo de uma
realidade em constante transformacdo que continuamente se revela
insuficiente e insatisfatdria e que ndo é fruto do acaso, mas resulta da atividade
dos préoprios homens vivendo em sociedade. Homens que, portanto, tém todas
as condicOes de interferir, desfiar e dominar o enredo da histdria. Entre o voto
e a forca das armas estd uma gama variada de formas de acdo desenvolvidas
historicamente visando resolver conflitos de interesses, configurando assim a
atividade politica em sua questdo fundamental: sua relagdo com o poder.
(Maar, 1994, p. 8¢ 9)

Persistindo nessa arguigdo, em que politica surge com a propria historia e a necessidade
de estruturacdo social de acordo com as transformacbes e mudancas ao longo do tempo,
segmentos organizacionais se fortalecem para evidenciar o seu ponto de vista e suas regras,

como podemos verificar na explicagéo do autor.
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Quando se fala da politica da Igreja, isto ndo se refere apenas as relacdes entre
a lgreja e as instituicdes politicas, mas a existéncia de uma politica que se
expressa na Igreja em relacdo a certas questdes como a miséria, a violéncia
etc. Do mesmo modo, a politica dos sindicatos ndo se refere unicamente a
politica sindical, desenvolvida pelo governo para os sindicatos, mas as
questdes que dizem respeito a prépria atividade do sindicato em relagdo aos
seus filiados e ao restante da sociedade. A politica feminista ndo se refere
apenas ao Estado, mas aos homens e as mulheres em geral. As empresas tém
politicas para realizarem determinadas metas no relacionamento com outras
empresas, ou com seus empregados. (Maar, 1994, p.10)

Acrescendo, a vida social do homem est4 em constante movimentacao e transformacao
na busca de solucionar problemas por meio de institui¢Ges e atividades politicas, associacdes e
organizacdo militantes, ndo se limitando apenas a acao e decisdo do Estado e partidos politicos
como acontecia no século passado, essa limitacdo segundo Marilena Chaui, acontece diante de

uma ideologia autoritéria.

Os partidos politicos sao clubs privés das oligarquias regionais, arrebanhando
a classe média em torno do imaginario autoritario (a ordem) e mantendo com
os eleitores quatro tipos principais de relacGes: a de cooptacéo, a de favor e
clientela, a de tutela e a da promessa salvacionista ou messianica. Do lado da
classe dominante, a politica é praticada numa perspectiva naturalista-
teocrética, isto é, os dirigentes sdo detentores do poder por direito natural e
por escolha divina. Do lado das camadas populares, o imaginario politico é
messianico-milenarista, correspondendo a auto-imagem dos dirigentes. Como
consequiéncia, a politica ndo consegue configurar-se como campo social de
lutas, mas tende a passar para o plano da representacdo teoldgica, oscilando
entre a sacralizacdo e adoragdo do bom-governante e a satanizagdo e
execracdo do mau-governante. (Chaui, 1995, p.77)

Este cenario aponta para uma crise na politica, em consequéncia da descredibilidade em
viver de pensamentos coletivos, com ética e solidariedade, as pessoas ndo acreditam mais nos
Estados e nos partidos que os representam e fogem da realidade para encontrar alguma
compensacdo, estudos de Nogueira (2004, p.19) nos trazem “a crise da politica é o
embacamento das condices para que se supere o mal-estar coletivo e se encontre um novo
rumo.” Para o autor ha um perigo em viver sem politica, o retrocesso e a materialidade brutal

do extremismo, assim discursa:

Seria 0 caso de perguntar aos que desprezam a politica como ficaria a vida no
dia em que, por hipétese, fosse liquidado o Gltimo politico. Entrariamos no
paraiso? Terminariam nossos problemas? Quem faria o que fazem os
politicos? Ao acordarem depois do pesadelo, as pessoas perceberiam que, com
os politicos, também iria embora o Judas preferido delas e a vida ficaria sem
graca, meio besta e com menos sentido. Acabariam por se dar conta de que a
morte dos politicos seria 0 renascimento da autoridade em estado bruto. Seria
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a entrada em cena da forca no lugar do didlogo, da arrogéncia e da prepoténcia
no lugar da tolerancia, das igrejas, da Fé e do dogmatismo no lugar da Razéo,
do livre-arbitrio e da autodeterminacdo dos povos. Seria o refor¢o categorico
dos homens providenciais e ndo dos homens comuns, da autocracia e ndo da
democracia. Quando muito, ficariamos com algum "ditador bonzinho", objeto
de desejo de muitos dagueles que tém nojo de politicos. (Nogueira, 2004, p.
23)

Com efeito, € pensada a politica cidadd, que valoriza o dialogo e a participacdo em
organizacg0es e coletivos, busca o protagonismo para um bem comum, de um grupo, atuando
fora de partidos, para Nogueira (2004) o que prevalece € o debate publico e a participacdo

democrética na forma de resolver os problemas e organizar e viver a vida e ainda apresenta:

A luta pela construcdo da cidadania é antiga, mas seu programa ndo se
completou e talvez ndo possa, a rigor, se completar: onde quer se seja,
existirdo sempre homens e mulheres, grupos e individuos singulares,
minorias e extratos particulares, submetidos a algum tipo de
humilhacéo, violéncia, injustica ou opressao. (Nogueira, 2004, p. 85)

Por fim, estamos convencidos de que o debate publico e a participacdo democréatica séo
os melhores caminhos para a supressdo do autoritarismo e a construc¢do de uma politica cidada.

2.1.2 POLITICAS PUBLICAS: O QUE SAO E PARA QUE SERVEM?

Os primeiros estudos sobre politicas publicas surgem nos Estados Unidos, em analise
sobre o Estado e suas instituicbes em meio académico cientifico, em contexto pds-guerra. No
discurso, Souza (2006) apresenta um levantamento historico da origem e dos principais

conceitos:

N&o existe uma unica, nem melhor, defini¢do sobre o que seja politica publica.
Mead (1995) a define como um campo dentro do estudo da politica que analisa
0 governo a luz de grandes questdes publicas e Lynn (1980), como um
conjunto de ag¢bes do governo que irdo produzir efeitos especificos. Peters
(1986) segue o mesmo veio: politica publica é a soma das atividades dos
governos, que agem diretamente ou através de delegagdo, e que influenciam a
vida dos cidaddos. Dye (1984) sintetiza a definicdo de politica pablica como
“o que o governo escolhe fazer ou nao fazer”. A definicdo mais conhecida
continua sendo a de Laswell, ou seja, decisdes e analises sobre politica publica
implicam responder as seguintes questdes: quem ganha 0 qué, por que e que
diferenca faz. (Souza, 2006, p.23)
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Desse modo, assimila-se que politica publica é uma area do estudo e conhecimento que

implementa agdes governamentais para melhorar a vida em sociedade como um todo.

Podemos entender como politica publica a discussdo e pratica de acdes
relacionadas ao contelido, concreto ou simbélico, de decisdes reconhecidas
como politicas; isto é, o campo de construcao e atuacao de decisdes politicas.
Apontar a politica publica como uma diretriz de enfrentamento de um
problema, nem sempre transforma uma questdo em um problema. Para que
isso ocorra é necessaria uma conjuncdo de fatores. As construcdes sociais em
torno de um tema ou assunto poderdo, necessariamente, pautar a entrada da
discussdo na agenda. (Agum; Ricasdo; Menezes, 2015. Pag 16)

Concomitante, as atividades politicas de organizacdo institucional, associacdes e
militancias, estdo em discussdes e debates em torno dos problemas de ordem publica que
margeiam a populacdo em ambito social, educacional, desigualdade social ambiental, saude e
bem-estar. Problemas que s&o apontados pela vida em sociedade e cabe aos governantes
colocarem em pautas de analises, debates e acdes, os autores apontam Agum et al. (2015, p.16)
“é possivel perceber que a formulacéo de politicas pablicas ira se converter em projetos, planos,
programas que necessitam de acompanhamento e analise constante”.

Como visto, para o desenvolvimento de uma politica publica é necessario desfiar um
estudo amplo sobre um problema, o local, os envolvidos, os reflexos na economia, na sociedade,

para isso existem muitas areas do conhecimento que buscam compreender todo 0 processo

Assim, do ponto de vista tedrico-conceitual, a politica publica em geral e a
politica social em particular sdo campos multidisciplinares, e seu foco esta nas
explicagdes sobre a natureza da politica publica e seus processos. Por isso,
uma teoria geral da politica publica implica a busca de sintetizar teorias
construidas no campo da sociologia, da ciéncia politica e da economia. As
politicas publicas repercutem na economia e nas sociedades, dai por que
qualquer teoria da politica publica precisa também explicar as inter-relacdes
entre Estado, politica, economia e sociedade. Tal é também a razdo pela qual
pesquisadores de tantas disciplinas — economia, ciéncia politica, sociologia,
antropologia, geografia, planejamento, gestdo e ciéncias sociais aplicadas —
partilham um interesse comum na area e tém contribuido para avangos
tedricos e empiricos. (Souza, 2006, p.25)

Compreendida a necessidade de envolvimentos multidisciplinares, aponta-se a
existéncia de inimeros modelos tedricos que passam por um ciclo politico, estes analisam e
formulam novas politicas pablicas, confirma o apontamento dos autores Trevisan; Van Bellen

(2008, p. 533) “anélises sobre a identificacdo do problema que vai ou ndo se transformar em
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uma politica (agenda setting), a formulacéo, a legitimac&o, gestdo, implementacao e avaliacéo
da politica.”

Em resumo, diante de mudancas historicas, econémicas, politicas, sociais, culturais
vivenciadas pela sociedade, houve a necessidade de um estudo para aclarar desafios enfrentados
pelos governos, compreender, formular e avaliar as proprias acdes politicas que traduzem o

novo cenario democratico neste inicio de século XXI.

2.2 EDUCACAO PARA CIDADANIA
2.2.1 O PAPEL DA ESCOLA NA FORMAGAO SOCIAL

A escola é um espaco de construcdo de vida social, e nesse pensamento encontramos as
transformac6es da sociedade e relacBes do convivio humano presentes nesse ambiente. Dessa
forma, a diversidade, a disputa por poderes no campo social e pensamentos hegemonicos fazem
parte do sistema de organizagdo da escola ao longo do tempo histdrico.

Ao longo da historia de constituicdo dos sistemas de ensino em determinada
sociedade, a educacdo foi sendo pensada como um projeto social que
respondesse as demandas ou necessidades estabelecidas pelos grupos sociais
ali hegemonicos. No caso das sociedades de orientagdo capitalista-liberal, s&o
encontradas varias finalidades para a educacdo escolar, entre as quais: a)
garantir a unidade nacional e legitimar o sistema; b) contribuir para a coesdo
e o controle social; ¢) reproduzir a sociedade e manter a divisdo social; d)
promover a democracia da representacdo; e) contribuir para a mobilidade e a
ascensdo social; f) apoiar o processo de acumulagéo do capital; g) habilitar
técnica, social e ideologicamente os diversos grupos de trabalhadores para
servir ao mundo do trabalho; h) compor a forca de trabalho, preparando,
gualificando, formando e desenvolvendo competéncias para o trabalho; i)
proporcionar uma forga de trabalho capacitada e flexivel para o crescimento
econdmico. (De Oliveira; Libaneo; Toschi, 2017, p. 249)

Ora, diante de tal citacdo ndo é dificil de analisar e compreender a intencionalidade que
existe nos discursos de projetos educacionais no Brasil. Nesse controle social hegeménico o
opressor sempre serd opressor perpetuando praticas, técnicas e ideologias de opressao na busca
de formar apenas grupos de trabalhadores capacitados ao mercado vigente, excluindo aqueles

gue ndo acompanham a aprendizagem desejada.

Trata-se, portanto, de preparar trabalhadores/consumidores para 0S novos
estilos de consumo e de vida moderna. O cidad&o eficiente e competente,
nessa Otica, € aquele capaz de consumir com eficiéncia e sofisticacdo e
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competir com seus talentos e habilidades no mercado de trabalho. (De
Oliveira; Libaneo; Toschi, 2017, p. 126)

Diante desse ponto afirmado, encontramos a luta opositora, pensamentos educacionais
que buscam a libertacdo e emancipacdo do oprimido, acreditando no papel transformador da
educacdo por meio do reconhecimento, apontado por Freire (2024) como a descoberta de si

mesmo e de seus problemas.

A violéncia dos opressores, que os faz também desumanizados, ndo instaura
uma outra vocagéo - a do ser menos. Como distor¢do do ser mais, 0 Sser menos
leva os oprimidos, cedo ou tarde, a lutar contra quem os fez menos. E esta luta
somente tem sentido quando os oprimidos, ao buscarem recuperar sua
humanidade, que é uma forma de crid-la, ndo se sentem idealistamente
opressores, nem se tornam, de fato, opressores dos opressores, mas
restauradores da humanidade em ambos. E ai esta a grande tarefa humanista e
histérica dos oprimidos libertar-se a si e aos opressores. Estes, que oprimem,
exploram e violentam, em razéo de seu poder, ndo podem ter, neste poder, a
forca de libertagdo dos oprimidos nem de si mesmos. (Freire, 2024a, p. 41)

Assim, a busca pela educacdo bésica de qualidade é compreendida como um direito

universal para a emancipacdo social. Desse modo esse projeto educacional busca:

a) transformar a sociedade, de modo a eliminar as divisdes sociais
estabelecidas; b) desbarbarizar a humanidade no que concerne a preconceitos,
a formas de opressdo, ao genocidio, a violéncia, a tortura, & degradagdo
ambiental etc.; ) conscientizar os individuos, tendo em vista a formagéo de
sujeitos criticos, autbnomos e emancipados; d) desenvolver uma educagdo
integral, que favorega o pleno desenvolvimento das potencialidades humanas;
e) apropriar-se do saber social, que permita uma socializagdo ampla da cultura
e a apreensdo dos conhecimentos e saberes historicamente produzidos; f)
formar para o exercicio pleno da cidadania. (De Oliveira; Libaneo; Toschi,
2017, p. 250)

Acrescentamos nesse cenario a democracia como regime politico. Regime este que se
baseia na ideologia de representacédo popular, € o povo que escolhe alguém do povo para lhe
representar. Surge assim a importancia de uma escola publica de ensino emancipador, reflexiva

e formadora de cidadania, como aponta o autor:

[...] quando dizemos que queremos uma escola que prepara os individuos para
0 exercicio da cidadania, estamos dizendo que queremos uma escola que
forme individuos autbnomos, capazes de iniciativa, 0 que implica que sejam
conhecedores da situacdo para poderem tomar decisGes, interferindo
ativamente na vida social. Tudo isso é reforcado pelo acréscimo do adjetivo
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“consciente”, pois a expressdo legal “exercicio consciente da cidadania”
sugere o objetivo educativo de formar cidaddos ativos, autbnomaos, criticos e
transformadores (Saviani, 2017, p.654).

Diante da concepc¢do apresentada, € entendido um anseio em preparar o aluno de escola
publica para convivio social, ao desenvolvimento intelectual académico e ao senso critico e
emancipador, minimizar as marcas da desigualdade social, econémica e politica, sdo desejos de
uma formacdao cidada transformadora, porém como apontado por Libaneo (2006) os esforgos

ndo dependem de um Unico fator, ou individuo.

Primeiro, porque numa sociedade marcada pela desigualdade social e
econdmica as oportunidades ndo sdo iguais e muito menos sdo iguais as
condigdes sociais, econdmicas e culturais de ter acesso e tirar proveito das
oportunidades educacionais. Segundo a educacdo ndo depende apenas do
interesse e esfor¢o individual porque, por detrds da individualidade, estdo
condigdes sociais de vida e de trabalho que interferem nas possibilidades de
rendimento escolar. Terceiro, a escola ndo pode ignorar que as desigualdades
sociais sdo um real obstaculo ao desenvolvimento humano e, por isso mesmo,
precisa aliar sua tarefa de transmissdo dos conhecimentos as lutas sociais pela
transformacao do quadro social vigente (Libaneo 2006, p.36).

Similarmente a esses pensamentos, Paulo Freire, nos apresenta a concepg¢ado de ensino
“Bancério”, no qual o educador “deposita” informacdes enquanto o educando ‘“guarda” e
“arquiva”, e retorna ao professor por meio de avali¢Oes, assim, refor¢a que o educador alimenta
a ignorancia e mantém fixa a posicao de que ele sabe tudo e o educando ndo sabe nada, segundo

0 autor:

O educador se pde frente aos educandos como sua antinomia necessaria.
Reconhece na absolutiza¢do da ignorancia daqueles a razdo de sua existéncia.
Os educandos, alienados, por sua vez, & maneira do escravo na dialética
hegeliana, reconhecem em sua ignoréncia a razao da existéncia do educador,
mas ndao chegam, nem sequer ao modo do escravo naquela dialética, a
descobrir-se educadores do educador. (Freire, 2024a, p.81).

Embora essas vivéncias pedagdgicas ainda sejam genuinas na atualidade, a
escolarizacéo tem, portanto, a finalidade de articular a realidade vivida por meio de estudos em
aprofundamentos teoricos, com métodos e materiais a desenvolverem as capacidades reflexivas
do aluno, atentando-se & exclusdo, possibilitando a sensibilizacdo no olhar para o0 mundo que o

cerca, como norteava o autor:



22

Para a efetivacdo dos vinculos entre a escolarizagdo e as lutas pela
democratizagdo da sociedade, é necessaria a atuacdo em duas frentes, a
politica e a pedagdgica, entendendo-se que a atuacdo politica tem caréater
pedagdgico e que a atuacdo pedagdgica tem carater politico. A atuagéo politica
implica o envolvimento dos educadores nos movimentos sociais e
organizacdes sindicais e, particularmente, nas lutas organizadas em defesa da
escola unitaria, democrética e gratuita (Libaneo, 2006, p.37).

Contradizendo esse pensamento, 0 que se observou em 16 anos de vivéncia em escolas
publicas, sdo gestores escolares, professores e funciondrios que almejam com suas “acdes
pedagogicas” a disciplina ordeira, que acatem a hierarquia no sentido autoritario,
“domesticando” o estudante; no fundo o que se deseja, segundo Saviani (2017) € que “esses
mesmaos cidadaos sejam ddceis, colaboradores, compreensivos das diferencas e desigualdades,

respeitosos da ordem social e conformados a situacdo vigente;” gerando um juizo contraditorio.

2.2.2 ENSINO DE ARTE NO BRASIL: BREVE HISTORICO

Para refletirmos sobre o ensino de Arte hoje, seu curriculo abrangendo as varias
linguagens da arte (danca, mdsica, artes visuais e teatro), acreditamos que se faz necessario
compreender sua historia, e consultar as publicacfes de Ana Mae Barbosa, principal intelectual
em Arte-Educacéo.

Durante a Renascenca, mudancgas possibilitaram ao homem a consciéncia de sua
existéncia, e esse passa a ver que é responsavel por seu proprio destino, assim, essa foi a época
de transformac0es, e avancos cientificos, tecnologicos que levaram o mundo (Europa) em busca
de novos territérios, o inicio de descobertas maritimas. Com esse novo cenédrio mundial (por
volta do século XVI e XVII), o processo de colonizacao do Brasil foi fortemente afetado pelo

pensamento cristdo com os ensinamentos dos Jesuitas.

A estrutura do ensino jesuitico se compunha se quatro cursos delineados no
Ratio Studiorum, obra do Padre Geral Claudio Acquaviva publicada em trés
classes: gramética, retorica e humanidades que correspondiam ao trivium, isto
é, ao curriculo das artes literarias ou letra da Paidéia (gramatica, retorica e
dialética) ficando o Quadrivium [aritmética, geometria, astronomia e musica]
ou curriculo de ciéncias quase inexplorado. As atividades manuais eram
rejeitadas nas escolas dos homens livres e primariamente exploradas em
funcdo do consumo nas missdes indigenas ou no treinamento de escravos
(Barbosa, 2019)
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No ponto de vista que nos interessa, nesse periodo inicia um preconceito contra o
trabalho manual, em que a cultura e saberes nativos néo sdo reconhecidos e valorizados, para

autora

O grau de valorizagdo das diferentes categorias profissionais dependia dos
padrdes estabelecidos pela classe dominante que, refletindo a influéncia da
educacdo jesuitica, a qual moldou o espirito nacional, colocava no apice de
sua escala de valores as atividades de ordem literaria, demonstrando
acentuado preconceito contra as atividades manuais, com as quais as Artes
Plasticas se identificavam pela natureza de seus instrumentos. (Barbosa, 1978,
p.21)

Nesse contexto, segundo Piletti e Piletti (1987) teremos o primeiro registro sobre o
ensino de Artes Plasticas em 1800, quando era ensinado Desenho no seminario episcopal de
Olinda fundado por Azeredo Coutinho, fator que substituiu o Colégio Real dos Jesuitas.

Com a chegada da familia real ao Brasil, surgem as primeiras manifestacGes artisticas
com um grupo de artistas franceses encarregados da fundacdo da Academia de Belas Artes
conhecidos como Missdo Artistica Francesa, se institui no Brasil a disciplina Educacéo
Artistica, ministrada em nivel superior. Diante desse acontecimento, o pais recebeu forte
influéncia europeia, ndo sé no desenho, escultura, pintura, mas também na moda, tudo era visto

como um padrdo de beleza, um ideal, 0 neoclassismo vigora no territério brasileiro.

Tivemos ente nds a instalacdo oficial do ensino artistico, seguindo os moldes
similares europeus; nessa época, a maior parte das academias de arte da
Europa procurava atender a demanda de preparacdo e habilidades técnicas e
gréficas, consideradas fundamentais a expansdo industrial. Aqui, como na
Europa, o desenho era considerado a base de todas as artes, tornando-se
matéria obrigatoria nos anos iniciais de estudos da Academia Imperial. No
ensino primario o desenho tinha por objetivo desenvolver também essas
habilidades técnicas e o dominio da racionalidade. Nas familias mais
abastadas, as meninas permaneciam em suas casas, onde eram preparadas com
aulas de musica e bordado, entre outras (Ferraz; Fusari, 1993, p.29-30).

Até o presente momento, ndo foi preciso ser nenhum critico de arte em nosso pais para
reconhecer que esses fatos historicos ainda estdo perceptiveis em nossa cultura. O néo
reconhecimento e a desvalorizacdo das artes ndo é um fator primordial aos nossos governantes,
ndo notamos grandes a¢fes em Politicas Publicas e educacionais para minimizar ou corrigir
esses desprezos em relacdo a educacdo artistica e cultural, principalmente a pessoas que formam
as classes sociais mais populares. O distanciamento cultural da popula¢do no inicio das

atividades oficiais do ensino artistico, eram restritas a elite; a desvalorizagdo do contetdo
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cultural que o pais apresentava, uma vez que as tradi¢es da arte nativa ndo foram aceitas; a
associacédo da arte a fazeres manuais e principalmente os moldes europeus estereotiparam a arte
brasileira como imitacdo, copia, definindo o padrdo de beleza europeu ao que deveria ser

seqguido.

Afastando-se a arte do contato popular, reservando-a para the happy few [feliz
minoria] e os talentosos, concorria-se, assim, para alimentar um dos
preconceitos contra a arte até hoje encontrado em nossa sociedade, a idéia de
arte como atividade supérflua, um babado, um acessoério da cultura. (Barbosa,
1978, p.20)

Em continuidade, fundado em 1856, o Liceu de Artes e Oficios do Rio de Janeiro, teve
como objetivo difundir o ensino das Belas Artes aplicadas aos Oficios e industria, voltado
especialmente para homens livres da classe operaria. Se pensava que arte plastica era importante
para o aprimoramento de cidades, na construcdo de monumentos, edificios, pois eram
construidos de acordo com os padrdes estéticos e artisticos, assim seguindo esse padrdo, com
inicio do periodo republicano as escolas brasileiras comecaram a passar por processo de
mudancgas, estas vislumbravam “A necessidade de um ensino de desenho apropriado era
referida como um importante aspecto da preparagéo para o trabalho industrial” (Barbosa, 2019,
n.p)

No inicio do século XX, as ideias modernas atingiram as Reformas da Educacéo, Rui
Barbosa defendia em seus projetos a obrigatoriedade do ensino de Artes Plasticas nas escolas
priméarias e secundarias. Essa época foi uma fase de otimismo e entusiasmo no cenario

pedagdgico e artistico.

Consideramos que a inser¢do do ensino de arte como disciplina, no curriculo
escolar, estava em consonancia com 0 movimento nacional
desenvolvimentista do inicio do século, que visava a industrializagdo e ao
mesmo tempo o incremento cultural do pais. Esse movimento influenciou a
deflagracéo das ideias modernistas que eclodiu em 1922. (Magdo, et al., 2022,
p.273)

A proposta para o ensino de Artes Plasticas na fase do otimismo pedagogico era a
insercdo do ensino de Desenho Geométrico na Educacéo, e com a Pedagogia Tradicional a aula
de arte prendeu-se ao desenho decorativo, geométrico, representacfes de imagens
convencionais, 0s conteidos eram: estudar nogfes de perspectiva, luz e sombra, construces

geomeétricas, tracos e contornos, ou seja, havia ainda o objetivo da preparacdo do estudante para
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uma vida profissional em fabricas ou em servigos artesanais, nesse cenario as mudancas foram

poucas, observadas na Constituicdo de 1937, nos seus dizeres:

O ensino pré-vocacional profissional destinado as classes menos favorecidas
¢ em matéria de educacdo o primeiro dever de Estado. Cumpre-lhe dar
execugdo a esse dever, fundando institutos de ensino profissional e
subsidiando os de iniciativa dos Estados, dos Municipios e dos individuos ou
associacdes particulares e profissionais.

E dever das industrias e dos sindicatos econdmicos criar, na esfera da sua
especialidade, escolas de aprendizes, destinadas aos filhos de seus operarios
ou de seus associados. A lei regulard o cumprimento desse dever e os poderes
que caberao ao Estado, sobre essas escolas, bem como os auxilios, facilidades
e subsidios a lhes serem concedidos pelo Poder Publico. (Brasil, 1937)

Outrossim, fortalecendo a tendéncia da “Pedagogia Nova”, autores como Jonh Dewey,
Viktor Lowenfeld dos Estados Unidos, e Herbert Read da Inglaterra, contribuiram para a
formacdo de movimentos no ensino artistico, por este movimento, no Brasil Augusto
Rodrigues, em 1948, revelou a concepc¢do de Arte baseada na liberdade de expressdo criadora,
pensamento que influenciou o ensino de Artes Plasticas até os anos 60, quando tudo era
permitido no desenho, e 0 ensino de Artes Plasticas caiu no “deixar fazer”, no que ficou
conhecido como livre expressdo ou desenho livre, Barbosa (1978).

A partir da segunda metade do século XX a “Pedagogia Tecnicista” se origina no
mundo, mas € nos anos de 1960 e 1970 que surge na educacdo brasileira. Esse método propunha
um ensino de modelo empresarial, adequado as necessidades industriais, para Ferraz e Fusari
(1993) nesse momento o elemento principal era o sistema técnico de organizacao da aula e do

curso, assim:

[...]Orientados por uma concepgdo mais mecanicista, 0s professores
brasileiros entendiam seus planejamentos e planos de aulas centrados apenas
nos objetivos que eram operacionalizados de forma minuciosa. Faz parte
ainda desse contexto tecnicista o uso abundante de recursos tecnolégicos e
audiovisuais, sugerindo uma “modernizagdo” do ensino. (Ferraz; Fusari,
1993, p.32)

E ainda complementam:

[...] Nas aulas de Arte, os professores enfatizavam um “saber construir”
reduzido aos aspectos técnicos e ao uso de materiais diversificados (sucatas,
por exemplo), e um “saber exprimir-se” espontaneistico, na maioria dos casos
caracterizando poucos compromissos com o conhecimento de linguagens
artisticas. (Ferraz; Fusari, 1993, p.32)



26

Por outro lado, ja na década de 1970, a reformulacdo da lei 4.024/61 para a Lei 5.692/71
(Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional) tornou o ensino de Artes obrigatorio, fato
que, com efeito, gerou discussao sobre o ensino de Artes bem como seus métodos no cenario
da educacao brasileira, ja que a lei, apesar de avancar na importancia do ensino de Artes, ndo

deu sustentacdo aos professores, sobre isso Alvarenga e Silva (2018, p.1010) nos trazem:

A polivaléncia é uma marca da Lei n° 5.692/71, e a Educacdo Atrtistica foi
concebida como a formacao de um Unico profissional capaz de ministrar aulas
de artes plasticas, educacdo musical e artes cénicas em um Unico programa.
Esse modelo nunca foi possivel na sua integralidade, também pela dificuldade
de formar profissionais inicialmente em dois anos e, posteriormente, em
quatro. Formar um profissional que ministrasse com qualidade diferentes
linguagens artisticas em uma ou duas horas semanais, essa era a proposta e
esse sempre foi motivo de divergéncia entre licenciaturas, professores e
gestores, dividindo opinibes e apontando as contradi¢des entre o desejo dos
professores de atender aos desafios da profisséo e as condi¢Bes objetivas de
formac&o e atuacéo. Iniciou-se, assim, a formagéo de professores de Educagéo
Artistica para a educacdo basica no Brasil, marcada por um arremedo de
formagcé&o polivalente.

Dessa maneira, nos encontramos diante de mais um problema. Enfim o ensino de artes
teria sido contemplado em iguais condi¢des as demais disciplinas no curriculo da escolar, porém
os profissionais ja formados em artes industriais, decoracdo e desenho, e desenho, deveriam
voltar a estudar para se adaptar as novas regras. Outro fato ocorrente foi em questéo ao espaco
fisico encontrado nas escolas, ndo foram construidas novas salas para receber esse novo
profissional, quando muito se adaptou uma sala, e que de preferéncia ndo atrapalhasse o bom
funcionamento do restante da escola, mediante o exposto o descontentamento de professores,
pedagogos, diretores. Ndo esquecendo de mencionar, nessa nova disciplina obrigatoria, o
professor de Educacéo Artistica deve ser capaz de trabalhar com as diversas linguagens da arte,
artes plasticas, musica, danca, teatro e desenho geométrico, para explicar este fato, Barbosa
(2002) disserta que existiu uma superficialidade da area nos curriculos escolares e assim
impossibilitou que o conhecimento fosse sistematizado, contextualizado e pautado na historica
e a especificidade de cada linguagem artistica.

Salientamos na década de 1980, quase dez anos depois da obrigatoriedade do ensino de
Arte no ensino fundamental e médio nas escolas brasileiras a necessidade de cumprir a Lei
5.692/71. Nessa época, foi possivel ver o resultado desse novo processo, professores ndo eram
capazes de preencher as vagas oferecidas pelos concursos publicos por falta de formacéo, e
outros profissionais eram contratados para executar a tarefa de ensinar artes na escola. Foi assim

que professor em Educagdo Artistica “conquistou” o papel preparador de festinhas, suas aulas
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viraram atividades livres, surgiram entdo alguns movimentos que traziam a tona a discussdo do
ensino de Arte. Educadores de arte tentavam um reconhecimento e respeito, Ana Mae Barbosa,
educadora e pesquisadora, aposta em um novo método e convida personalidades estrangeiras

para debates, congressos e simpdsios no Brasil.

As metodologias que orientam o ensino de arte nos anos 80, denominadas
ensino pds-moderno da arte nos Estados Unidos, ou ensino contemporaneo
da arte na Inglaterra, consideram a arte ndo apenas como expressdo, mas
também como cultura, apontando para a necessidade da contextualizagdo
histérica e do aprendizado da gramatica visual que alfabetize para a leitura
da imagem. A arte passou a ser concebida nos projetos de ensino de arte nos
anos 80 como cognigdo, uma cognigdo que inclui a emog&o, e ndo unicamente
como expressdo emocional; a arte passou também a priorizar a elaboracéao e
ndo apenas a originalidade. A edi¢do de imagem de segunda gerag&o, isto é,
a construgdo de uma imagem plastica pessoal baseada em imagens
produzidas ao longo da histéria passou a ser admitida na escola como
processo de aprendizagem, e na teoria da arte recebeu o nome citacismo
(Barbosa, 1999, p.12-13)

Esses movimentos influenciaram as reformas do ensino de Artes que se
expressam nos Parametros Curriculares Nacionais de Artes e a Lei de Diretrizes e Bases da

educacéo de 1996.

Na proposta geral dos Pardmetros Curriculares Nacionais, Arte tem uma
funcdo tdo importante quanto a dos outros conhecimentos no processo de
ensino e aprendizagem. Area de Arte esta relacionada com as demais areas e
tem suas especificidades. A educacdo em arte propicia o desenvolvimento do
pensamento artistico e da percepcdo estética, que caracterizam um modo
préprio de ordenar e dar sentido a experiéncia humana: o aluno desenvolve
sua sensibilidade, percepcdo e imaginagdo, tanto ao realizar formas artisticas
quanto na agdo de apreciar e conhecer as formas produzidas por ele e pelos
colegas, pela natureza e nas diferentes culturas (Brasil,1997, p.5).

Para as autoras Ferraz e Fusari (1993) os movimentos culturais, a arte e a educacéo em
arte ndo acontecem separadamente, elas sdo participativas, vividas pela sociedade, nos
provocando em pensamentos inquietantes: a nossa cultura nativa, popular brasileira esta sendo
reconhecida e valorizada na atualidade? O controle do aprendizado das classes operarias, as que
se utilizam do ensino publico acabou com o surgimento dessas novas leis que garantem o
Ensino de Arte e a formacéo do professor? Acreditamos que ainda ndo, muita luta ainda devera

existir para resistirmos, em virtude desta proposigéo apresentamos:

A questdo a ser observada é que sdo professores e profissionais da educacdo
gue estdo nas liderancas e representagcdes do que queremos construir como
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modelo de educacdo publica, em especial, nas areas artisticas. A Base
Nacional Comum Curricular (BNCC), implementada em 2017, por exemplo,
foi criada a partir do que preconizava a LDB/96 para que 0 ensino no pais
fosse 0 mesmo para todos, de Norte a Sul.

Juntamente com a BNCC, temos também a Reforma do Ensino Médio,
proposta em 2017, aprovada e implementada em alguns estados, a qual sugere
a divisdo do ensino pelas areas do conhecimento e torna facultativo o ensino
de Filosofia, Sociologia e Arte. A analise dessa reforma revela que as areas
das Ciéncias Humanas sdo, em geral, as mais atingidas. Nesse cenério, pds
BNNC, o processo de insergdo e conhecimento da Arte também se fragiliza,
juntamente com as demais disciplinas deste campo. (Magéo, et al., 2022,
p.276-277)

Em sintese, ap6s um levantamento historico do Ensino de Arte no Brasil, pudemos
compreender alguns problemas e lutas permanentes da disciplina em Arte nas escolas. A
formacao cultural, artisticas, conhecimento cientifico e técnicas que envolvem a arte dependem
do trabalho feito por professores, Arte-Educadores, na formacdao historica, social, politica que
cabe a essa disciplina. Logo, as leis sdo de extrema importancia para garantir que esses
profissionais possam desenvolver e expandir 0 ensino-aprendizagem em arte em suas salas de

aulas, afinal o conhecimento é emancipatorio.

2.3 CORPO OPRIMIDO
2.3.1 O QUE E UM CORPO “DOCIL”

Foucault (2003, p.118) discursa a “docilidade” dos corpos a ponto de explica-lo como
“um corpo que pode ser submetido, que pode ser utilizado, que pode ser transformado e
aperfei¢oado™, para ele, em qualquer sociedade, o corpo é controlado minunciosamente a um
nivel mecanico de movimentos, atitudes, tempo, tornando-o um objeto de proibi¢bes ou
obrigacdes. Ora, observe ou relembre a posi¢cdo de um aluno na escola: a um toque de sinal
entra para sala, senta-se em fileiras, muitas vezes com o lugar demarcado por um professor, o
detentor do poder. O aluno ndo pode falar, ndo pode se levantar e deve ficar sentado por horas
em uma cadeira dura, nada anatbmica. Se caso necessitar ir ao banheiro, o estudante deve pedir
permissdo ao professor, porém se negada essa possibilidade, esse corpo deve controlar sua

necessidade fisioldgica.

[...] as disciplinas se tornaram no decorrer dos séculos XVI1I e XVI1I1 férmulas
gerais de dominacdo. Diferentes da escraviddo, pois ndo se fundamentam
numa relacdo de apropriacdo dos corpos; é até a elegancia da disciplina
dispensar essa relagdo custosa e violenta obtendo efeitos de utilidade pelo
menos igualmente grandes. Diferentes também da domesticidade, que € uma
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relagdo de dominagdo constante, global, macica, ndo analitica, ilimitada e
estabelecida sob a forma da vontade singular do patrdo, seu "capricho".
Diferentes da vassalidade que é uma relacdo de submissdo altamente
codificada, mas longingua e que se realiza menos sobre as opera¢des do corpo
que sobre os produtos do trabalho e as marcas rituais da obediéncia. Diferentes
ainda do ascetismo e das "disciplinas" que tém por funcdo realizar rendncias
mais do que aumentos e que, se i implicam em obediéncia a outrem, tém como
fim principal um aumento do dominio de cada um sobre seu préprio corpo.
(Foucault, 2003, p.118-119)

A nova forma de controle, a docilizacdo dos corpos, surge no contexto historico de
necessidade de maior producdo fabril e, consequentemente o desenvolvimento de melhores

habilidades corporais, tornando-o obediente e Gtil ao mesmo tempo:

O corpo humano entra numa maquinaria de poder que o esquadrinha, o
desarticula e o recompde. Uma "anatomia politica", que é também igualmente
uma "mecénica do poder", esta nascendo; ela define como se pode ter dominio
sobre o corpo dos outros, ndo simplesmente para que facam o que se quer, mas
para que operem como se quer, com as técnicas, segundo a rapidez e a eficacia
gue se determina. A disciplina fabrica assim corpos submissos e exercitados,
corpos “doceis”. A disciplina aumenta as forcas do corpo (em termos
econdmicos de utilidade) e diminui essas mesmas forcas (em termos politicos
de obediéncia). Em uma palavra: ela dissocia o poder do corpo; faz dele por
um lado uma "aptidao", uma "capacidade" que ela procura aumentar; e inverte
por outro lado a energia, a poténcia que poderia resultar disso, e faz dela uma
relacdo de sujeicdo estrita. Se a exploracdo econdmica separa a forca e o
produto do trabalho, digamos que a coercdo disciplinar estabelece no corpo o
elo coercitivo entre uma aptiddo aumentada e uma dominagdo acentuada
(Foucault, 2003, p.119).

Compreendido o poder sobre um corpo diante do discurso foucaultiano pensaremos no

controle dos corpos coletivamente, no controle social.

2.3.2 FOUCAULT: O PODER NO CONTROLE DA SOCIEDADE

O filésofo contemporaneo francés Michel Foucault (1926-1984) nos leva a refletir as
relacOes entre o poder e o conhecimento. Em seu livro “Microfisica do poder” (1979) é notada
uma metodologia genealdgical que demonstra que o poder é exercido em pequenas escalas

dentro das diversas instituicdes; ja em “Vigiar ¢ Punir” o estudo nos evidéncia a evolucdo que

! Chamemos provisoriamente genealogia o acoplamento do conhecimento com as memérias locais, que permite a
constituicdo de um saber histérico das lutas e a utilizacdo deste saber nas taticas atuais.[...] Trata—se da insurrei¢do
dos saberes ndo tanto contra os contetdos, 0s métodos e 0s conceitos de uma ciéncia, mas de uma insurreigéo dos
saberes antes de tudo contra os efeitos de poder centralizadores que estdo ligados a instituicdo e ao funcionamento
de um discurso cientifico organizado no interior de uma sociedade como a nossa.(Foucault, 1979, p.97)
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ocorreu em sistemas prisionais, e assim nos leva a refletir e identificar o poder disciplinador em
instituicdes como escolas, hospitais, além de presidios. Dessarte, tentaremos discursar
elucidando a construcédo de sociedade controlada pelo poder disciplinador em diferentes esferas
da organizacéo social.

Assim, direcionados a compreender o funcionamento da sociedade, a formagao de sua
cultura e seus costumes, a historia e as praticas discursivas nos alimentam do saber, que
permitem a Foucault (1979) elucidar sobre as relacbes conhecimento e poder ao longo do
tempo, para o filésofo as sociedades ocidentais tiveram a necessidade de desenvolver
mecanismos de controles que pudessem manter a ordem dos corpos (sujeitos), dessa forma
surge o que ele chama de “disciplinas” reguladas pelas instituicdes como escolas, prisoes,

hospitais e fabricas.

[...]Ja partir dos séculos XVII e XV1I1, houve verdadeiramente um desbloqueio
tecnoldgico da produtividade do poder. As monarquias da Epoca Classica ndo
s0 desenvolveram grandes aparelhos de Estado — exército, policia,
administra¢do local — mas instauraram o que Se poderia chamar uma nova
"economia" do poder, isto é, procedimentos que permitem fazer circular os
efeitos de poder de forma ao mesmo tempo continua, ininterrupta, adaptada e
"individualizada" em todo o corpo social. (Foucault, 1979, p.8)

Ora, ndo é dificil compreender os motivos que ocasionaram tais mudancas, o sistema
monarquico comeca a entrar em crise, a revolugdo industrial comeca a dar seus sinais de
fortalecimento, taxa de natalidade e avangos da medicina proporcional ao aumento das

civilizacdes havendo a necessidade de controle do poder, assim discursam 0s autores:

E o contexto daquelas sociedades que surge o poder disciplinar, que nasce
como uma tecnologia de poder que trata o corpo do homem como uma
méaquina, objetivando adestra-lo para transforma-lo em um instrumento Gtil
aos interesses econdmicos. Concomitantemente surge o biopoder, cujo foco
ndo é o corpo individualizado, mas o corpo coletivo. O biopoder ndo se
diferencia somente do poder disciplinar, mas também do poder soberano, pois
enquanto na soberania havia um direito do soberano “deixar viver” ou “fazer
viver”, no biopoder havera uma tecnologia de poder voltada para o “fazer
viver” e o “deixar morrer”, que sera um poder que vai se encarregar da
preservacdo da vida, eliminando tudo aquilo que ameaca a preservacédo e o
bem-estar da populagéo. (Diniz; Oliveira, 2013, p.144)

Dessa forma, o poder soberano ndo desaparece e muito menos é sucumbido nesse
processo, pelo contrario, ele é redistribuido no ato de estruturacdo das instituicbes submetidas

a regimes de subordinacGes hierarquicos, em suma, passa a existir a normaliza¢do do controle
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e do poder em todas as esferas de organizagéo social, como por exemplo, professores controlam
e tém o poder sobre seus alunos, os diretores mantém o poder sobre seus professores,
supervisores em seus diretores e assim se forma uma classe operante de opressores e oprimidos,
para Foucault (, p.153) ““ a penalidade perpétua que atravessa todos os pontos e controla todos
0s instantes das institui¢des disciplinares compara, diferencia, hierarquiza, homogeniza, exclui.
Em uma palavra, ela normaliza” (grifo do autor).

Refletindo esse pensando no contexto nacional, é possivel compreender algumas
atitudes que sdo tidas como normais e que geram discussdes em nossa sociedade como a
politica, por exemplo. O processo de colonizacdo do territorio e a formacdo da populacédo
brasileira foi violento, atroz, corrosivo. O poder dos europeus em forma de punigdes e castigos
aos nativos, escravos e bastardos nascidos dos estupros de corpos humilhados e inferiorizados
pelo sistema hegemonico da época sdo fatos ocorridos e ressaltados por Paulo Freire em seu

livro “Educagdo como pratica da liberdade”, ele destaca:

Realmente o Brasil nasceu e cresceu dentro de condi¢cdes negativas as
experiencias democréticas. O sentido marcante de nossa colonizagéo,
fortemente predatoria, a base da exploracdo econémica do grande dominio,
em que o “poder do senhor” se alongava “das terras as gentes também” e do
trabalho escravo inicialmente do nativo e posteriormente do africano, ndo teria
criado condi¢bes necessarias ao desenvolvimento de uma mentalidade
permeavel, flexivel, caracteristica do clima cultural democratico, no homem
brasileiro. [...] A nossa colonizacao foi, sobretudo, uma empreitada comercial.
Os nossos colonizadores ndo tiveram — e dificilmente poderiam ter tido —
intencdo de criar, na terra descoberta, uma civilizagdo. Interessava-lhes a
exploracdo comercial da terra. (Freire, 2024b, p.90-91)

O poder controlador das classes dominantes, politicos, policiais, juizes, professores etc.
ndo é algo construido, conquistado, ele é exercido de forma estratégica para desempenhar o
controle dos corpos que até hoje tentam se mobilizar e se soltar das amarras hegemonicas

impostas pelos seus “soberanos” na construcdo e formagédo da sociedade.

2.4 O TEATRO DO OPRIMIDO
2.4.1 BREVE HISTORICO

E inevitavel, ao nosso pensar, iniciar um assunto sem contextualiza-lo, e para que se
possa compreender a concepcdo do Teatro do Oprimido (TO), acreditamos que € necessario
conhecer parte da vida do dramaturgo Augusto Boal e sua dedicacdo em busca da revolugéo

social.
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Nos anos de 1950, j& formado em quimica, Augusto Boal vai para Nova York cursar
pos-graduacdo em Quimica industrial, paralelamente a isso frequenta aulas de dramaturgia,
dedicando-se a sua verdadeira paixdo, o teatro. VVolta para o Brasil e integra juntamente com
José Renato como diretor artistico do Teatro Arena de S&o Paulo, nos textos problemas
enfrentados por brasileiros eram colocados em cena, em exemplo é: Eles ndo usam black-tie,
de Gianfrancesco Guarnieri. No enredo uma greve operaria, colocando em cena moradores de
uma favela e seus problemas socioeconémicos. Os espetaculos do Teatro Arena tinham essa
caracteristica, alinhados a métodos de teatro realista do russo Stanislavski, a vida como ela e,
com tracos de ironia e comédia eram alimentos para os palcos. Mas o0s anos de chumbo
chegaram, o controle pelo poder, opresséo, persegui¢do politica, inflacdo, desigualdade social,
altos indices de analfabetismo, desnutricdo infantil, foram algumas situacdes que ilustraram o
Brasil da década de 1960, anos que deram inicio a ditatura militar em nosso pais, algo que

norteou a construcdo do método de teatro criado por Boal.

Era um tempo de ditadura civil-militar no Brasil e as liberdades politicas eram
tolhidas dos cidaddos que discordassem do regime autoritario vigente e a
censura a imprensa e aos artistas era a tonica corrente por parte do governo.
Foi nesse ambiente que Augusto Boal comegou a usar o teatro para denunciar
as opressdes contra os trabalhadores e a falta de liberdade no pais. (Silva,
2014, p.27)

Assim, nesse contexto histérico nasce o Teatro do Oprimido, como uma resposta a
censura e enfrentamento aos opressores da época. Para isso, a primeira técnica criada foi o
Teatro Jornal. Nessa técnica era comum os atores e nao-atores (pessoas comuns, sem formacéo
teatral), irem a locais publicos e encenarem dendncias contra a ditadura brasileira, encenando
0 que a midia era impedida de noticiar, traziam a realidade do jornalismo diretamente ao

espectador sem o condicionamento de diagramag&o e censura:

Todo o sistema do Teatro do Oprimido foi desenvolvido em resposta a um
momento politico, bastante particular e concreto. Quando, em 1971, a ditadura
no Brasil tornou impossivel a apresentacdo de espetaculos populares sobre
temas politicos, comegamos a trabalhar com as técnicas do Teatro Jornal: uma
forma de teatro facil de ser praticada por pessoas inexperientes, permitindo
que grupos populares produzissem o seu préprio teatro. (Boal, 2008, p. 42).

Tais acontecimentos foram formados por grupos que praticavam o teatro-jornal, em
maioria estudantes, universitarios e operarios que traziam para 0s espetaculos problemas e

condic@es vividas por eles. O proprio espetaculo € o debate.
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[...]JA TV nos habituou a conviver com o que ha de mais terrivel no mundo:
guerra, mortes violentas, chacinas, terremotos, estupros, todos os crimes. Os
noticiarios sdo quase sempre na hora do almoco ou jantar. Ver sangue na TV
enquanto se come é quase tdo importante como o sal na comida. [...]
Continuamos comendo tranquilos. A informacdo ja ndo informa. Ouvimos a
noticia e a registramos e continuamos tao insensiveis como um computador
eletrbnico. A morte é abstrata. (Boal, 1984, p.46)

Dessarte, compreendemos que o Teatro do Oprimido foram técnicas de teatro que
promoveram a resisténcia e o enfrentamento aos militares; Boal foi preso, torturado e viveu
exilado por muitos anos, passou pela Argentina, Portugal, Peru, Franca entre outros paises. Boal
levou seus estudos de um teatro popular e de enfrentamento a opressdo pelo mundo, para o
teatrélogo Boal (1984, p.18) “‘se existe opressdo, existe a necessidade de um teatro do oprimido
— isto ¢é, um teatro para a libertagdo”. A cada nova vivéncia do teatrélogo, a cada pais que se
exilava, uma nova técnica teatral surgia, em exemplo: Teatro Invisivel, o qual surgiu para que
Boal ndo fosse preso, assim escondé-lo em cena. As técnicas do Teatro do Oprimido n&o
pararam de nascer, a necessidade em responder a um problema social, politico, pedagdgico,
econémico. O Teatro Imagem, que consiste em utilizar gestos, mimicas, ndo as palavras; O
Teatro Jornal consiste em doze técnicas para ressignificar mensagens contidas em noticias
jornalisticas; O Arco-iris do Desejo sdo técnicas que trabalham com palavras e imagens no
despertar de sentimentos e opressdes introjetadas em nds, no nosso interior (emogdes); o Teatro
Férum considerada a técnica mais democratica, pois utiliza-se todas as técnicas do teatro do
oprimido e inclui a participacdo nas cenas do espectador, que para Boal ndo existia, ele 0s
chamavam de espect-atores?;, o Teatro Invisivel apresenta-se em qualquer lugar (praca,
supermercado, hospital) os atores e espectadores encontram-se no mesmo nivel (sem o palco)
dificultando a percepcao da posicao de ator, por isso invisivel; as A¢bes Diretas sdo acdes de
protestos, marchas, com elementos do teatro como por exemplo mascaras, figurinos,
coreografias e 0 Teatro Legislativo ¢ uma forma de legislar, fazer leis® utilizando-se de técnicas
do teatro forum. Para Boal (2013, n.p) a “diversidade ndo é feita de tecnicas isoladas,
independentes, mas guardam estreita relacéo entre si, e tem a mesma origem no solo fértil da

ética e da politica, da historia, e da filosofia, onde nossa Arvore vai buscar nutriente seiva.”

2 Para Boal (2008, p. ix) “todos os seres humanos sio atores, porque agem, e espectadores, porque observam.
Somos todos espect-atores. ”

3 Augusto Pinto Boal (nome civil) exerceu mandato de vereador pelo Partido dos trabalhadores de 1994/1997,
detalhes sobre este periodo e as técnicas do Teatro legislativo foram publicadas no livro Teatro legislativo de
1998.
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Para ter uma ideia desse composto de técnicas, e compreender este pensamento de Boal
vamos observar a imagem conhecida como a Arvore do Teatro do Oprimido, desenvolvida por

Boal ao longo de seus estudos:

Figura 1 - Arvore do Teatro do Oprimido

e

Fonte: Criado pela autora com base em seus estudos.

Em seu livro, Teatro do Oprimido e Outras Poéticas Politicas, Boal (2013, n.p) usa-se
do simbolismo da figura de uma arvore para promover a didatica de seu método, envolve as
técnicas criadas no que chama de “novo projeto A Estética do Oprimido”, e segue explicando

o significado de cada um dos icones:

[...] perceber o mundo através de todas as artes e nao apenas do teatro,
centralizado esse processo na palavra (todos devem escrever poemas e
narrativas); no som (invencdo de novos instrumentos e de novos sons); na
imagem (pintura, escultura e fotografia).

[...]Os frutos que caem ao solo servem a se reproduzir pela multiplicagdo. A
sinergia criada pelo Teatro do Oprimido aumenta o seu poder transformador
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na medida em que se expande e que entrelaca diferentes grupos de oprimidos:
é preciso conhecer ndo apenas as suas proprias, mas também as opressdes
alheias. A solidariedade entre semelhantes é parte medular do Teatro do
Oprimido.

No tronco da Arvore surgem, primeiro, os jogos, porque retinem duas
caracteristicas essenciais da vida em sociedade: possuem regras, como a
sociedade possui leis, que sdo necessarias para que se realizem, mas
necessitam de liberdade criativa para que o jogo, ou a vida, ndo se transforme
em servil obediéncia. Sem regras ndo ha jogo, sem liberdade ndo héa vida.
Além dessa essencial caracteristica metaforica, 0s jogos ajudam a
desmecanizacao do corpo e da mente alienados as tarefas repetitivas do dia a
dia, especialmente as do trabalho e as condi¢gdes econémicas, ambientais e
sociais de quem os prética. (Boal, 2013, n.p)

A ideia simbolica da “Arvore do Teatro do Oprimido™ (grifo do autor) tem por objetivo
dar frutos, sementes, flores e neste ciclo transformar pessoas, vidas e realidades por onde o
Teatro do Oprimido aconteca. Augusto Boal lutou por um teatro que assumisse historicamente
um papel revolucionario, politico e escolheu o lado dos oprimidos.

2.4.2 A TECNICA DO TEATRO-FORUM

O Principio do Teatro do Oprimido sempre foi 0 de buscar estratégias para libertacdo
dos oprimidos. Passando por varios paises, aproximando-se das mais diversas culturas, Augusto
Boal vivenciou diferentes formas de opressdes, a relacéo de poder, o dominante operando seus
interesses sem valores de equidade humana, solidariedade e ética. O cenéario: racismo,
injusticas, machismo, desigualdade social sempre estiveram presentes em debates do TO, como

aponta a autora:

Numa sociedade de classes, os conflitos de interesses acentuam as
desigualdades e promovem o embrutecimento dos valores humanisticos, de
solidariedade, ética, justica, entre outros. O pensamento em Marx e Engels
afirma que as classes sociais emergem da base econdmica, assim como 0s
conflitos entre elas, portanto, sob a égide do capitalismo moderno, que visa a
acumulacéo do capital e a protecdo dos que detém riquezas em detrimento dos
gue possuem apenas a sua forca de trabalho (proletariado). A busca constante
pelo ter, no capitalismo, transforma seres humanos em objetos, pecas de uma
engrenagem a servico das classes dominantes. Os conflitos emergem a partir
do sistema econdémico e politico e irradiam para o social e cultural,
estruturando as diversas opressdes estabelecidas dentro das hierarquias de
poder. (Dias, 2023, p.41)

Dessa forma, a opressdo manifestada no sistema capitalista em diferentes organizagdes
politicas, familia, igrejas, escolas, empresas, sdo vivenciadas cotidianamente por todos nds, ao

logo do tempo estabelecemos uma naturalidade cultural ndo questionada, naturalizando as



36

acoes, Freire (2018) ja apontava que os oprimidos s6 descobrirdo seu opressor, engajando-se
em lutas organizadas por sua libertagdo. Dessarte, promover politica € promover Teatro, para
Boal

“Todo teatro é politico, ainda que néo trate de temas especificamente politicos.
Dizer “teatro politico” (grifo do autor) ¢ um pleonasmo, como seria dizer
“homem humano” (grifo do autor). Todo o teatro ¢ politico, como todos os
homens sdo humanos, ainda que alguns se esquegam disso.” (Boal, 1988, p.15)

Assim, na busca de responder a essas repressdes, de levar o publico, o espect-atores

para a acdo, nasce o Teatro Forum que consiste em:

“[...] basicamente, em propor a todos os espectadores presentes depois de
improvisada uma cena, que interpretem o protagonista e tentem improvisar
variantes ao seu comportamento. O préprio protagonista devera,
posteriormente, improvisar a variante que mais o agrade.” (Boal, 1996, p.216)

Em suma, na proposta do Teatro do Oprimido ndo basta representar os problemas, seja
eles temas genéricos, abstratos, distantes de quem os assiste passivamente, apenas como lazer
ou apreciadores da arte, € necessario apresentar/representar temas da vida real, presentes na
vida das pessoas. Em Lima, capital peruana, Boal (2013) relata um exemplo: Em uma favela
uma senhora leva o tema da traicdo para ser encenado, ela era analfabeta e seu marido lhe pedira
para guardar alguns papéis que Ihe dizia ser documentos. Um dia ap6s brigas, a senhora lembrou
desse fato e pediu para uma vizinha amiga ler esses documentos que na realidade tratava-se de
cartas de amor escritas por uma amante. Como vingar-se desse homem? Um alvoroco geral na
plateia, debateram sobre a situacdo, homens e mulheres propuseram encenacdes diante da
opressao vivida: interpretagdo 1 Chorar muito para fazer o marido se arrepender, e a cena foi
realizada, o publico ndo aceitou (principalmente as mulheres presentes); interpretacdo 2
Abandonar a casa deixando o marido sO, sem discutir a atriz interpretou a cena, mas para onde
essa mulher iria? Como iria viver? foram as discussdes que ocorreram; interpretagéo 3 Expulsar
0 marido de casa, mas o0 marido ficaria com o salario e com a amante; interpretacéo 4 Na cena
a solugéo vinda de uma senhora que se levantou e propos uma boa “paulada” (grifo nosso) no
marido, e ap6s o violento castigo deveria ainda servir o jantar e agir como se nada tivesse
acontecido, cena realizada para o divertimento de todos os presentes, muitos risos, apos 0s
atores sentaram-se a mesa e comecgaram a dialogar sobre medidas tomadas pelo governo. Em
suas palavras Boal (2013, n.p) “teatro produz uma grande excitagdo entre os participantes:

comeca a demolir-se 0 muro que separa atores de espectadores.”
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Desse modo, as técnicas do Teatro Forum permitem a transformacéo do espectador em
protagonista na agéo teatral, por meio dessa vivéncia, a acdo, espera-se modificar a sociedade,

e ndo apenas interpreta-la, visto isso:

A técnica do TF propde a radicalizacdo da participacdo popular nos
espetaculos teatrais. Essa abertura para a intervencao do publico pode ser um
veiculo para as transformacdes almejadas, porém a transformacdo ndo sera
necessariamente alcancada ap0s a apresentacdo, embora a participagdo
espontanea em um espetaculo de TF possa proporcionar o inicio de uma
reflexdo sobre a necessidade de modificar um determinado comportamento,
situacdo ou sistema opressor. (Silva, 2014, p.30)

Portanto, no Teatro Forum ha a ruptura do teatro tradicional com a quebra da quarta
parede*, o espect-ator participa da cena tendo a oportunidade de substituir o personagem
oprimido e assim exercita a capacidade de mudanca daquela situacdo, para Silva (2014, p.31)
“essa intervencdo acontece por uma relacdo de empatia com o oprimido, ja que a pessoa que
intervém no espetaculo sente-se compelida a fazé-lo por ter, em muitos casos, vivenciado ou

testemunhado a situacdo encenada.”

2.4.3 O CORPO NO TEATRO

O corpo méaquina de Descartes, a valorizacdo da estética corporal, a padronizacéo da
beleza, o corpo perfeito, sdo pensamentos aprisionantes que nos afastam da percepg¢éo do corpo
social, afetivo consciente de seus movimentos, de sua cultura e de expressfes artistica. Nos
desafiamos a refletir a concepcao de um corpo social que para Le Breton (2007, p.8) “produz
sentidos continuamente e assim insere 0 homem, de forma ativa, no interior de dado espaco
social e cultural”, isso significa que interiorizamos e reproduzimos relagdes uns com 0s outros,

historia, arte e cultura, no processo de socializacao.

Existir significa em primeiro lugar mover-se em determinado espago e tempo,
transformar o meio gracas & soma de gestos eficazes, escolher e atribuir
significado e valor aos inumeros estimulos do meio gracas as atividades
perceptivas, comunicar aos outros a palavra, assim como um repertorio de
gestos e mimicas, um conjunto de rituais corporais implicando a adesdo dos
outros. Pela corporeidade, o homem faz do mundo a extensdo de sua
experiéncia; transforma-o em tramas familiares e coerentes, disponiveis a
acdo e permeaveis a compreensdo. (Breton, 2007, p.8).

4 Termo utilizado na dramaturgia que sugere o rompimento de uma parede imaginaria que separa o publico
dos atores
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Nesse pensamento, refletimos que o corpo na condicdo de socializacdo esta
intensamente relacionado com o mundo de comunicacdo e envolvimentos culturais, ele €
moldado e modificado em virtude de acdes e associa¢des que cada ator (sujeito) assimila no seu

circulo social, familia, escola, religido, durante toda a sua vida, dessa forma:

A expressdo corporal é socialmente modulavel, mesmo sendo vivida de
acordo com o estilo particular do individuo. Os outros contribuem para
modular os contornos de seu universo e a dar ao corpo o relevo social que
necessita, oferecem a possibilidade de construir-se inteiramente como ator do
grupo de pertencimento. No interior de uma mesma comunidade social, todas
as manifestacOes corporais do ator sdo virtualmente significantes aos olhos
dos parceiros. Elas sé tém sentido quando relacionadas ao conjunto de dados
da simbologia prépria do grupo social. Ndo ha nada de natural no gesto ou na
sensacdo. (Breton, 2007, p.9)

Para tanto, a necessidade da educacdo do corpo, corpo este que deve ser educado ao
movimento, a gestualidade, a manifestacdo de suas emocoes, a expressividade individual ou

coletiva, assim também como nas palavras de Boal:

[...] é necesséario que compreendamos que a atividade artistica é natural a
todos os homens e a todas as mulheres. Séo as repressdes que sofremos ao
sermos "educados" que nos limitam e estreitam nossa capacidade de
expressdo. As criangas dancam e cantam e pintam. Depois, com a repressdo
gue sofrem na familia, na escola, no trabalho, convencem-se de que nao séo
bailarinos, nem cantores, nem pintores. Porém, devemos compreender que
todos os homens sdo capazes de fazer tudo aquilo que um homem é capaz de
fazer. E claro que nem todos o fardo com a mesma maestria, mas todos
poderdo fazé-lo! Todo mundo pode fazer teatro - até mesmo os atores! (Boal,
1984, p.19).

Uma vez que entendemos que nos, humanos, somos capazes de fazer tudo o que
imaginamos, tanto no mundo real ou fantasioso por meio de expressdes artisticas,
compreendemos também as possibilidades do nosso corpo, na linguagem cénica, a reflexdo do
discurso de Boal (1996) nos permite perceber o controle dessa acéo desde a antiguidade, o corpo
livre agora € monitorado, obedecendo a regras e padrdes tecnicos estabelecidos como corretos

para o teatro.

[...] “Teatro" era o povo cantando livremente ao ar livre: o povo era o criador
e o destinatario do espetaculo teatral, que se podia entdo chamar "canto
ditirambico". Era uma festa em que podiam todos livremente participar. Veio
a aristocracia e estabeleceu divisdes: algumas pessoas iriam ao palco e sé elas
poderiam representar enquanto que todas as outras permaneceriam sentadas,
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receptivas, passivas: estes seriam os espectadores, a massa, 0 povo. E para que
0 espetaculo pudesse refletir eficientemente a ideologia dominante, a
aristocracia estabeleceu uma nova divisdo: alguns atores seriam 0s
protagonistas (aristocratas) e os demais seriam o coro, de uma forma ou de
outra simbolizando a massa. "O Sistema Tragico Coercitivo de Aristételes"”
nos ensina o funcionamento deste tipo de teatro. Veio depois a burguesia e
transformou estes protagonistas: deixaram de ser objetos de valores morais,
superestruturais, e passaram a ser sujeitos multidimensionais, individuos
excepcionais, igualmente afastados do povo, como novos aristocratas esta é a
"Poética da Virtu" de Maquiavel (Boal, 1996, p.14).

Em suma, apresentamos um breve pensamento que nos leva a compreender que 0 corpo
é historia, arte, cultura e movimento, sendo assim mutavel na sociedade na qual estara inserido.
O controle, o poder e a opressao sempre existiram e por meio de acGes coletivas, como o
exemplo do Teatro do Oprimido, sdo reveladas no processo educativo formas que resistem e
requerem politicas e leis de reconhecimento e protecao aos direitos dos menos privilegiados.

Assim, refletindo essas capacidades de traducdo, apresentamos o método de pesquisa

gue nos fundamentou para atingirmos os objetivos deste trabalho.
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3. METODOLOGIA

3.1 UNIVERSO DA PESQUISA - INTERVENCAO

Os objetivos propostos foram operacionalizados em uma pesquisa de carater qualitativo,
que buscou nos orientar no processo de investigacdo para o entendimento do problema desta
pesquisa, selecionamos conceitos, técnicas e dados na realidade socialmente concreta,
atentando-se ao fendmeno social e com foco na pessoa como agente de seu meio.

Assimilamos seguindo os preceitos de Poupart et al (2008) o conceito tedrico de
pesquisa qualitativa ao carater investigativo das ciéncias sociais, cuja sistematizacdo do
trabalho de pesquisa é organizada por técnicas de coleta de materiais por meio da observacao
direta do pesquisador, entrevistas, relatos de vidas e tem um papel relevante em ajudar a
identificar causas e resolver problemas do cotidiano na vida em sociedade.

Optamos pela utilizacdo do método de pesquisa-intervencdo, para o qual atribui-se a sua
criacdo nos Estados Unidos na década de 1930, psicologia social a Kurt Lewin (1890-1947)
articulando teoria e prética, sujeito e objeto nas investigacdes socioldgicas (Rocha; Aguiar,
2003).

Trata-se de estudo com estrutura coletiva, participativa e ativa, assim, a pesquisa-
intervencdo segundo Rocha e Aguiar (2003, p. 66) “consiste em uma tendéncia das pesquisas
participativas que busca investigar a vida de coletividades na sua diversidade qualitativa,
assumindo uma intervencdo de carater socio analitico”, dessa forma, conscientizar 0s
participantes da sua realidade possibilita mudancgas do meio, ligando-os diretamente a questdes
culturais e de identificacdo, as autoras ainda complementam que h&a uma ruptura com feitos
tradicionais de pesquisa, pois a proposta de atuacao transformadora da realidade socio-politica
existe, por meio de uma intervencdo de ordem experimental de micropolitica (Rocha e Aguiar,
2003).

Em suma, encontramos na pesquisa-intervencao oportunidades de planejar acGes para
um agir coerente, ndo esperando mudangas imediatas que devem ser monitoradas e descritas ao
fim de um percurso, mas as mudangas que atravessam todo um processo de formagdo do
pesquisado.

Esse método ainda traz a acdo dindmica durante toda a pesquisa, pesquisador e
pesquisados colaboram na construcéo e transformacao coletiva e ndo ha neutralidade das partes.
A implementacdo da pratica, acompanhada de registros, analisara as implicacGes da

interveng&o.
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Desse modo, evidenciamos 0 uso na abordagem qualitativa com metodologia em
pesquisa-intervencdo para este trabalho, pois esse perpassa a coletividade, em um caréater

didatico participativo, na busca pela formacao politica de estudantes.

3.2 PROCEDIMENTOS ETICOS

A pesquisa foi submetida ao Comité de Etica por envolver pesquisa com Seres Humanos
na data de 05 de outubro de 2023, aprovada sob CAAE: 75018323.0.0000.5398, coincidindo
com o calendario de provas finais da Unidade Escolar a ser desenvolvida a pesquisa, houve a
necessidade reorganizacdo do cronograma e a coleta de dados iniciou-se no ano letivo de 2024.

Por tratar-se de estudantes menores de idade, seus pais e responsaveis preencheram o
Termo de Consentimento Livre e Esclarecido para as/os Participantes (Apéndice 1), ja os alunos
preencheram o Termo de Assentimento Livre e Esclarecido (Apéndice Il), neste optaram em
participar ou ndo da pesquisa apds uma conserva com a professora pesquisadora que esclareceu
todas as davidas que surgiram. A escola também aceitou a realizacdo da pesquisa ao assinar

Carta de Solicitacdo para Realizacdo de Pesquisa (Apéndice Il1).

3.3 INSTRUMENTOS DE COLETA DE DADOS

A instrumentacdo de coleta de dados da pesquisa do nosso trabalho dar-se-4 : 1) o
registro em anotacdes, desenhos, fotos, videos e esquemas de observacdo em um diario de bordo
durante todas as fases da pesquisa; 2) questionarios 3) grupo focal 4) apresentacdo do produto
educacional e a aplicabilidade do mesmo com o grupo focal 5) avaliagdo do produto
educacional. Toda essa instrumentacdo e coleta de dados resultara na analise dos discursos aqui

apresentados.

3.4 APRESENTAGAO E ANALISE DOS DADOS
3.4.1 DIARIO DE CAMPO

A narrativa dos dados coletados sera apresentado ao modo que dialogamos e refletimos
a fundamentacéo teorica a fim de compor uma a analise dos discursos, assim instrumentados
pelo diario de campo e a observagdo iniciamos tracando a visdo da politica pedagogica da
escola: E possivel notar o tradicionalismo das acBes didaticas, sempre ancorado no

condicionamento dos corpos e comportamento de alunos e professores na busca por disciplina,
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obediéncia, encorajada por pensamentos conservadores, em que 0 saber e as decisfes estdo
centrados na figura da autoridade (professor e/ou gestor) e a correcdo € realizagdo por
adverténcia e fichamento das agdes “infragdes” dos alunos. A escola a qual nos referimos traz
em sua histdria gestores e professores que zelam pelo ensino de qualidade, porém busca-se
também o destaque meritocratico de exemplo pedagdgico em sua Diretoria de Ensino, dessa
forma destaca-se também a obediéncia aos seus superiores/supervisores/dirigente de habito
inquestionavel, existe 0 medo na perda das funcdes na gestdo da unidade escolar. Planos de
acOes pedagogicas, métodos de ensino, plataformas digitais, enfim, toda a imposic¢éo de novo
método pela Secretaria da Educacdo do Estado de Séo Paulo é realizada pela Unidade Escolar.
Encontramos também essa mesma passividade de pensamentos e atitudes nos alunos, a falta de
dialogos e debates que reflitam de modo acerbado aos problemas de convivéncia, sociais e
politicos que cercam o cendrio escolar, ndo sendo estimulados ao convivio em uma sociedade
participativa e que efetive seus direitos e deveres no desenvolvimento da formagéo cidada.

O foco da pesquisa deu-se pela participacéo dos alunos do 9° ano, 28 alunos com idades
de 13 a 15anos que aceitardo a participacdo na condicdo de desfocar o rosto, pois temem pela
ridicularizacdo, medo de exposicdo da préopria imagem.Com o objetivo de observar o
comportamento do colegiado em momentos distintos, fora da rotina das aulas ministrada por
mim, pesquisadora, assisti as aulas de diferentes disciplinas e por meio de registros datados
com descricdo de detalhes nos permitiu compreender praticas comportamentais dos estudantes
objetos da pesquisa, assim como apontou Larcher (2019 p.109) e nos possibilitou fazer uma
leitura dos acontecimentos com mais precisdo a fim de compreender a realidade do campo

estudado e o resultado das ac¢des ofertadas.

Sendo um recurso que documenta o vivido e/ou o imaginado, o diério de bordo
tem a memoria como elemento que o constitui, e que possibilita ao mesmo
ndo ser apenas um registro de dados ordinarios, ou fatos, mas também uma
espécie de reordenacdo do acontecido e/ou imaginado, exprimindo as
reflexdes subjetivas desencadeadas pelas vivéncias e pela imaginagdo de um
artista, que se torna autor. (Larcher, 2019, p.109)

Vamos descrever duas situagdes que nos chamou a atengdo ao observamos 0 convivio
dos alunos, a pesquisadora sentou-se em uma carteira de aluno no fundo sala de aulas,
permaneceu em siléncio e ndo fez nenhuma interacdo: (29/02/2023-14:30 as 15:15) Aula de
ciéncias, muitos alunos distraidos com celulares (apesar se ser proibido pela regra da escola),
lixam as unhas, mexem em pulseiras enquanto a professora explica; dois alunos totalmente

alheios a tudo, estdo de cabeca baixa e fones de ouvido; os alunos sentados na frente da sala,
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préximo a lousa anotam e interagem com a explicacéo da professora; para duas alunas a posi¢do
confortavel de se sentarem é com as pernas cruzadas em cima da cadeira, o caderno ¢é apoiado
no colo; a sala é apertada para a quantidade de alunos, sofrem com o calor e pedem a todo
momento para beber 4gua, mesmo a sala possuindo trés ventiladores e um climatizador de ar;
a aula perde todo o foco quando uma aluna do periodo da manh& passa pelo corredor, ela tem
anismo, o estranhamento a este corpo chamou muito a atencdo dos alunos com Varios
comentarios, entre eles de terem visto na internet uma influenciadora and que namora com um
homem muito alto, e riem apds comentarios (01/03/2023 -15:35 as 16:20) Aula de histdria apos
o0 intervalo. Entraram na sala agitados, sussurrando algo uns com os outros, um aluno estava
muito chateado e pediu para a professora a permissao de sair e ir falar com a direcéo da escola,
a professora sem perguntar/questionar o que estava acontecendo autorizou a saida; os colegas
que ficaram na classe comecaram a discutir dizendo que ele estava assim porque um colega
estava fazendo comentarios “gordofébicos” (palavra usada por eles) com o corpo do amigo, o
aluno voltou para sala avisando o colega opressor que a direcdo disse que se continua-se levaria
uma suspencao.

E notado nestas duas cenas a preocupacao e classificacdo em relacdo ao corpo do outro,
a autora Louro (2003, p.1) nos mostra que “a determinacédo das posi¢des dos sujeitos no interior
de uma cultura remete-se, usualmente, a aparéncia de seus corpos. Ao longo dos séculos, 0s
sujeitos vém sendo examinados, classificados, ordenados, nomeados e definidos por seus
corpos, ou melhor, pelas marcas que sdo atribuidas a seus corpos.” Assim, notamos em muitos
momentos essa preocupacao dos jovens adolescentes ao expressarem e exporem seus Corpos a
atividades e movimentos diferentemente a de se sentar enfileirados em uma sala de aula, uma

acdo teatral € entendida com medo do novo e da ridiculariza¢do, como eles disseram.

3.4.2 GRUPO FOCAL

A intervencdo com o grupo focal iniciou-se com a apresentacdo da proposta deste
trabalho de pesquisa aos estudantes, para coleta de dados desse processo, seguimos O

pensamento segundo a autora:

O grupo focal permite fazer emergir uma multiplicidade de pontos de vista e
processos emocionais, pelo proprio contexto de interacdo criado, permitindo
a captacao de significados que, com outros meios, poderiam ser dificeis de se
manifestar. No uso da observacdo, depende-se da espera de que coisas
acontecam, e 0 tempo para isso pode ser bem estendido. Comparado a
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observacdo, um grupo focal permite ao pesquisador conseguir boa quantidade
de informacdo em um periodo de tempo mais curto (Gatti, 2005 p.9).

Sendo assim, antes de esclarecer sobre os objetivos da pesquisa, 0s estudantes
questionaram a o0 que era uma vida académica, ndo conheciam o que era mestrado, e custaram
em acreditar que iriam participar de uma pesquisa cientifica, pois na imaginacao deles isso s6
acontecia em laboratorios meio a tubos de ensaio e testes em roedores. Apds essa introducéo,
0s objetivos deste trabalho foram esclarecidos, os termos TCLE (apéndice 1) e TALE (apéndice
I1) devidamente explicados e entregues aos alunos e familias, ao retorno desses instrumentos

éticos.

3.4.3 QUESTIONARIOS

Realizamos a aplicagdo de trés questionarios em momentos e para finalidades distintas.
A primeira aplicacdo foi de um questionario inicial para compreendermos a realidade
socioeconémica e cultural do grupo, e coletar informacdes sobre o conhecimento inicial dos
estudantes sobre o tema da pesquisa, na ocasido os alunos foram resistentes, alguns néo
quiseram responder, reclamaram bastante demonstrando insatisfagdo em responder, mesmo
aceitando a participacdo na pesquisa, o fato que incomodava era de que a professora
pesquisadora ndo poderia ajuda-los “soprando” respostas, € estes estudantes ndo queriam
responder algo errado, dizer que néo sabia ou de dizer que ndo compreendeu a pergunta. A
segunda aplicacdo ocorreu com 0 mesmo questionario, chamamos de questionario final, este
foi repetido ao final da pesquisa-intervencdo para verificar implicacdes do da intervencédo
pedagdgica e possiveis contribuicdes na formacdo cidada destes estudantes. E o ultimo
questionario elaborado e aplicado pela pesquisadora foi para avaliar o potencial e a satisfacéo
dos estudantes quanto ao produto educacional, portanto este questionario refere-se na analise
do Jogo de Tabuleiro. Os modelos dos questionarios podem ser conferidos nos apéndices 1V,
VeVl

Acompanhe que os dados coletados dos questionarios nos identificam que a maioria dos
estudantes vivem com os pais, sendo 31,6% deles viverem apenas com a mae e nenhum aluno
é criado apenas pela figura paterna, o que nos aponta ainda uma cultura de responsabilidade
matriarcal no cuidado dos filhos; sempre dependeram de escolas publicas para estudar como

podemos observar nos graficos apresentados posteriormente.
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Figura 2 — Quem s8o seus responsaveis?

@ Meus pais
@ Pai
0 Mae
Fonte: Dados de pesquisa coletado pela pesquisadora
Figura 3 - Sempre estou em escola publica?
@ Sim
@ Nao

Fonte: Dados de pesquisa coletados pela pesquisadora

A razdo pela escolha de trabalho com esse grupo de alunos da-se diante da

heterogeneidade em aspectos racial, cultural, religioso e socioecondmico, segundo o autor:

[...]Jo critério de representatividade dos grupos investigados ndo é
necessariamente quantitativo. E importante, dentro de certos "parametros"
quantitativos, levar em conta a representatividade socio-politica de grupos ou
de opinides que sdo minoritarios em termos numéricos, mas expressivos de
uma situacdo em termos ideoldgicos e politicos. (Thiollent, 2009, p.63)

Desse modo, tragamos o desenho do grupo como explicitado nas imagens abaixo:
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Figura 4 — Qual é sua religido?

@ Catdlico
@ Evangélico

@ Religido de matriz africana

30,8%
@ Nenhuma
@ Nao escolhi uma religido
@ Naio tenho

Fonte: Dados de pesquisa coletado pela pesquisadora

Figura 5 - Como vocé se autodeclara?

@ Branco
@ Negro
® Pardo
@ Amarelo

&

Fonte: Dados de pesquisa coletados pela pesquisadora

Ainda sobre o perfil dos estudantes publico-alvo deste trabalho, 78,3% declaram ter
resisténcia propria, 100% das moradias sdo equipadas com eletrodomésticos basicos como
chuveiro elétrico, geladeira e maquina de lavar roupas e internet, nos permitindo concluir que
estes estudantes tém acesso a informacéo além da escola.

Ao iniciar esta pesquisa tinhamos como um dos nossos objetivos o levantamento do
conhecimento inicial dos estudantes, no que diz respeito a politica, dessa forma destacamos as
respostas que apresentaram argumentacéo, visto que a maioria afirmou néo ter conhecimento
diante do tema, assim quando perguntados “O que vocé entende por Politica?” Os estudantes

responderam:



Pesquisa inicial
(06/03/2024)

Numa conceituacdo moderna, politica é

a ciéncia moral normativa do governo da
sociedade civil; Outros a definem como
conhecimento ou estudo "das relagdes de
regularidade e concordancia dos fatos
com o0s motivos que inspiram as lutas em
torno do poder do Estado e entre os
Estados".

Um meio de eleger uma pessoa para
mudar seu pais de forma justa e
respeitosa

Nada

Nada

Voto de eleicdo de presidente

Eu entendo que politica qué € um
movimento de se expressar € um meio de
discutir com varias pessoas com cada um
com suas ideologias.

Fazer o certo e dar ouvido a todas as

opinides e ouvir todos debates.

Sdo0 grupos de pessoas com ideias
diferentes tentando ser elegidos para

Quadro 1 - O que vocé entende por Politica?

Pesquisa Final

(09/05/2024)
A politica estd relacionada com
aquilo que diz respeito ao bem
publico, & vida em comum, as
regras, leis e normais de conduta
dessa vida, nesse espaco, e,
sobretudo, ao ato de decisdo que
afetara todas essas questBes. Em
suma, a politica foi criada para
regular os conflitos sociais.
E uma pessoa que € eleita pelo
publico para governar o seu pais,
estado ou cidade

Nada

Politica pode ser entendida de
diversas formas, mas em termos
gerais.

Um meio de me comunicar sobre
uma coisa que nao concordo ou
concordo

Eu entendo que e uma forma de

debater, expressar varias opinides.

Politica é um meio de se expressar
sobre tal assunto e que todos
podem participar.

Dois ou mais lados debatendo por
coisa diferentes
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Estudante/
Idade
N.F

14 anos

E.OM

13 anos

L.D.
14 anos
F.L.

14 anos

N.G.L.M.
14 anos

L.S.L.

13 anos

P.V.R.

14 anos

D.H.M.

14 anos



equipar e melhorar os ambientes de
convivéncia

Nada

Nada

N&o sei

Respeito publico como regras leis

direitos e afins

Opinides de diferentes pessoas sobre um

assunto

. (n&o respondeu)

nao sei

Debater assuntos

Debater assuntos

Para mim politica, significa a unido de

todas as opinides para um comando

melhor

Eu entendo sobre elei¢do de presidente

Faltou

Faltou

. (Néo respondeu)

Debates, alteraces, direitos.

N&o sei explicar

Numa conceituagdo  moderna,
politica € a ciéncia moral normativa
do governo da sociedade civil

Que a politica e mais do que leis ou
presidentes esta presente na
convivéncia com grupos variados.

N&o entendo muito

Entendo que existe varios tipos de
politica feminina, salde publica
desigualdade social a palavra do
publico e entre outros

Faltou

Entendo que politica e um cargo de
voz maior a opinido de todos, mas
nem sempre isso acontece com
harmonia ou honestidade

Regras

Lutar pelos seus direitos

K.J.

15 anos
V.L.D.
14 anos
V.C.E.
14 anos
J.S.J.

13 anos

P.V.E.S.

14 anos

R.L.O.
14 anos
E.H.S.

14 anos

V.P.

13anos
M.E.M.
14 anos
M.M.O.

13 anos

V.R.S.

13 anos

P.L.L.R.

14 anos
G.S.C.
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14 anos
Faltou N&o entendo muito E.V.R.R.

14 anos
Faltou Politica é a préatica de "colocar em  H.F.V.

ordem™ a nossa comunidade, mas 14 anos
geralmente nao funciona como era

para funcionar

Fonte: Dados de pesquisa coletados pela pesquisadora

Notamos que existiu uma preocupacdo em formular um novo pensamento diante da
mesma pergunta apés a intervencao da sequéncia de atividades e da vivéncia com o jogo teatral.
Os estudantes apresentavam, de modo geral, um conceito de senso comum que associa a politica
a escolha de representantes e partidas politicos e passam a compreender como organizagao
social e luta por direitos.

Situacdo semelhante ocorreu quando perguntamos aos alunos se ja vivenciaram
circunstancias de opressdo e ao analisar os dados coletados por estes questionarios
compreendemos que a falta de vocabulario para palavras que consideravamos de simples como

opressor, oprimido, resultou na ndo conceituacao inicial, assim observamos esta amostra:

Quadro 2 — Vocé vivenciou alguma situacio de opressdo?

G e R e X B N

Pesquisa inicial Pesquisa Final Estudante/
(06/03/2024) (09/05/2024) Idade
Né&o Sim, muita das vezes ja foi chacota N.F

as vezes me zoaram pela minha 14 anos
aparéncia, 0 meu jeito de agir

Sim, um dia um grt (garota) na escola Sim, quando eu vi uma colega E.O.M

sofreu racismo sofrendo bullying 13 anos
Jj& vivenciei e presenciei, e muito que eu me lembre ndo L.D.
desconfortavel 14 anos
Né&o ja presenciei em escola, situagdes F.L.

de familia etc. opressdes em 14 anos
relacdo a género, raga, classe

social, etc.



Sim j& vi sobre bonecos de palito Sim um morador de rua queria N.G.L.M.

controlados por humano e apresentacdo entrar em uma concessionaria de 14 anos

de teatro veiculos e o atendente ndo deixou
ele entrar
N&o Sim, um homem gritando com sua L.S.L.

esposa aparentemente, falando que 13 anos
ela tinha que obedecer a ele por ele

ser o Unico a trabalhar dentro de

casa.
Né&o Sim sofri opressédo ao falarem do P.V.R.
meu corpo. 14 anos
Né&o Néo D.H.M.
14 anos
Sim . (N&o respondeu) K.J.
15 anos

Sim, aconteceu que um colega de classe Ja sofri, no caso o agressor me V.L.D.

fez algumas brincadeiras de mal gosto apelidou de leitdo, ou algo assim, 14 anos

sobre meu corpo por conta do meu peso.

N&o lembro Sim V.C.E.
14 anos

Sim, quando estava na escola e .(N&o respondeu) J.S.J.

praticaram opressdo com um colega de 13 anos

classe

Né&o Nao P.V.E.S.
14 anos

N&o vi Sim quando fazem bullying com R.L.O.

uma pessoa 14 anos
acho gque néo Sim ja vi pessoas sofrendo racismo, E.H.S.

pessoas sofrendo bullying e 14 anos
diferenca entre um e outros.
N&o Faltou V.P.
13anos
Néo Né&o M.E.M.
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14 anos

Sim, aconteceu por causa do meu cabelo Sim, principalmente por ser uma M.M.O.

crespo mas isso frequentemente acontece menina de cabelo crespo ja sofri 13 anos

entdo na maioria das vezes ndo dou até mesmo dentro de casa

atencao

Sim

Faltou

Faltou

Faltou

Faltou

Nao V.R.S.
13 anos

J& vivenciei, a vez que eu fui P.L.L.R.

"estuprado”(pegaram em minhas 14 anos

partes, ndo uma mas varias vezes)

Sim, na prépria sala de aula os G.S.

professores sdo opressores e 0s 14 anos

alunos os oprimidos

Sim meus amigos E.V.R.R.
14 anos

Sim, na escola H.F.V.
14 anos

Fonte: Dados de pesquisa coletados pela pesquisadora

Nessa fase também coletamos informacBGes importantes para compreendermos as

vivéncias desses estudantes. Ao serem perguntados se ja conheciam o Teatro do Oprimido a

grande maioria, 94% da turma negou ter este conhecimento.

Dada a finalizacdo de toda a coleta de dados, o estudo das respostas reunidas, foi

perquirida diante da perspectiva de Michel Foucault, este apresenta um conjunto de

interpretacdes para a analise do discurso, o autor propde:

[...]Jgostaria de mostrar que o discurso ndo é uma estreita superficie de
contato, ou de confronto, entre uma realidade e uma lingua, o
intricamento entre um Iéxico e uma experiéncia; gostaria de mostrar,
por meio de exemplos precisos, que, analisando os proprios discursos,
vemos se desfazerem os lagos aparentemente tao fortes entre as palavras
e as coisas, e destacar-se um conjunto de regras, proprias da pratica
discursiva. [...] ndo mais tratar os discursos como conjunto de signos
(elementos significantes que remetem a contetdo ou a representacdes),
mas como praticas que formam sistematicamente os objetos de que
falam. Certamente os discursos sao feitos de signos; mas o que fazem é
mais que utilizar esses signos para designar coisas. E esse mais que 0s
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torna irredutiveis a lingua e ao ato da fala. E esse mais que é preciso
fazer aparecer e que é preciso descrever (Foucault, 1987, p.56).

Compreendemos que ao realizar a analise do discurso orientados pela teorizacéo
foucaultiana, o poder é exercido por meio do discurso, a relacdo poder e saber estdo sempre
atreladas e em constante movimentacdo e mudancas, ndo se esquecendo do sujeito, o ser falante
e falado, sua relacdo com o tempo e contexto histérico-social, de quem fala e de onde fala,
segundo Foucault (1996, p.10) “Por mais que o discurso seja aparentemente bem pouca coisa,
as interdicdes que o atingem revelam logo, rapidamente, sua ligacdo com o desejo e com 0

poder .
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4. DELINEAMENTO DO PRODUTO

4.1 TITULO DO PRODUTO

Corpo em acdo: Dramatizacéo do Teatro-Forum em sala de aula.

4.2 INTRODUCAO

Pautados pela fundamentacdo tedrica de Foucault a “docilizagdo” dos corpos, no
comportamento fisico, fisiolégico e socioemocional controlados por adultos (professor,
diretores e funcionarios de escola) nos remetemos para a contradicdo do que é esperado na
formacdo integral do cidadéo ativo socialmente, nos estimulando a observar e pesquisar 0 jovem
estudante em formacdo académica, politica e corporal. Assim, perguntamos, quais implicacGes
exercicios e jogos pautados no pensamento filoséfico politico do Teatro do Oprimido teriam na
formacédo politica do adolescente na escola? Seria esta vivéncia, capaz de proferir a reflexdo e
a ressignificacao de atitudes em alunos passivos e depositarios conteudistas, transformando-os
em protagonistas da acdo dramética dialogando com a realidade atual? Para tal processo de
ensino-aprendizagem, é pensado um jogo de tabuleiro, com fichas de ideias iniciais para a
realizacdo do Teatro- Forum, pautado na metodologia do Teatro do Oprimido, as regras e como

vivenciar 0 jogo sera apresentado adiante.

4.3 LOCAL

O local de aplicabilidade do produto foi uma escola Publica Estadual do Estado de Sao
Paulo, de Ensino fundamental Anos Finais, Ensino Médio e EJA, selecionada por se tratar do
local de trabalho da pesquisadora, a qual leciona a disciplina Arte ha 11 anos nessa Unidade
Escolar.

Trata-se da Unica escola Estadual de Ensino Regular da cidade. A ndo adaptacdo de
alunos e familiares com o modelo de Programa Ensino Integral (PEI), faz com que a escola
sofra com a superlotagdo, aproximando-se dos 1.030 alunos matriculados. Com essa quantidade
de alunos e a diversidade cultural destes, sem a pratica e a organizagdo consciente de politica,
sdo constantes os atritos de forma oral/psicoldgica e até mesmo fisica, apontando falhas nas
relacBes socioemocionais potencializando a infrequéncia, a desmotivacéo, apatia aos estudos e

abandono escolar.
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No processo de investigagdo e identificacdo de situacdes problemas levantamos os
seguintes itens:

o Alunos passivos

o Condicionados a disciplina e obediéncia de forma opressiva
o Sem envolvimento com as decisfes do ambiente escolar

o Falta de interesse nos estudos

o Dificuldades de convivéncias interpessoais

Ao passo que realizamos o planejamento das acGes e monitoramento de dados e

resultados para analise avaliatdria destacamos:

o a conscientizacdo politica

o debates sobre situacdes problemas da realidade vivida

o vivéncias dramaticas proporcionou a sensibilizacdo em agdes de opressores e
oprimidos

o Compreensdo em relacao ao sistema opressor e oprimido

Para tanto, o tempo de pesquisa ndo nos permitiu avaliar mudancas de longo prazo,
como por exemplos impactos que essas agOes e vivéncias podem reverberar na vida futura

desses estudantes, mas esperamos melhorias quanto ao:

o Protagonismo estudantil
o Consciéncia politica e democréatica em a¢des da vida em sociedade
o Convivéncia harmonica, pautada no respeito e empatia

Dessa maneira, discorremos sobre o processo construtivo deste trabalho.

4.4 PUBLICO-ALVO

O grupo de alunos do 9° ano, gosta de novidades, apresentam-se em uma grande
diversidade cultural, socioeconémica e religiosa, tenta argumentar sobre a opinido individual

ou do grupo, porém ha muitos conflitos, até mesmos agressdes fisicas.

4.5 OBJETIVOS DO PRODUTO
4.5.1 OBJETIVO GERAL
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Proporcionar a experimentacdo corporal de a¢gdes dramaticas do Teatro do Oprimido,
compartilhando saberes e reflexdes criticas que circundam a mobilizagdo em Politica Publicas

na ressignificacdo de atitudes na participacéo dos estudantes na vida em sociedade.

4.5.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Compreender e estimular o debate critico na relagdo opressor e oprimido;
e Possibilitar reflexdes que circundam as teméticas de Politicas Pablicas Sociais;
e Oportunizar a vivéncia de expressao corporal por meio da dramatizagéo teatral por meio

de técnicas do Teatro-Férum.

4.6 METODO DE DESENVOLVIMENTO DO PRODUTO EDUCACIONAL

Trata-se de estudo com estrutura coletiva, participativa e ativa, em pesquisa-
intervengdo, que caminhou visando responder questionamentos de um meio coletivo vivido,
para informar e conscientizar os participantes da sua realidade e possibilidades de mudancas do
meio.

Metodologicamente pautados na pesquisa-intervencdo, foi desenvolvida uma sequéncia
de aulas (apéndice 1X), com diferentes abordagens didaticas, com a finalidade de
contextualizar, refletir e construir um jogo de tabuleiro para que assim, o corpo em acdes
draméaticas movimente e se expresse por meio do teatro. As aulas e a coleta de dados
aconteceram em 1 aula semanal, com tempo de 45minutos cada, em um periodo de 3 meses,
totalizando 13 aulas.

Foi realizada uma avaliacdo inicial, de questbes pré-estruturadas com possibilidades de
respostas abertas, para recorrer aos saberes dos alunos acerca de conceitos sobre politica, expor
suas emoc0es e sensacdes perante a sociedade, 0 corpo, a escola e se conseguiam identificar a
situacdo de opressores e oprimidos, ao final o0 mesmo questionario foi aplicado para mensurar
as implicagOes possiveis, resultado desta pesquisa intervencionista.

Fluindo em aulas dialogadas, a fundamentacdo de conceitos de politica e politicas
publicas sociais; o pensamento do filésofo Foucault em relacdo a opressao dos corpos; 0 corpo
em relagdo a0 movimento e expressividade; e o0 Teatro do Oprimido, em seu contexto historico
de origem. Organizamos desta forma um mapa mental, que foi projetado na lousa, para nortear
esse processo, assim, como parte do nosso Produto Educacional, disponibilizamos aos leitores,

professores e alunos o site que reune todo o material desenvolvido por nés, no enderego
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eletrénico https://corpoemacaoto.my.canva.site/. Nele apresentamos conceitos, videos e nossa

proposta de intervengao.

Figura 6 — Pagina inicial do site https://corpoemacaoto.my.canva.site/

CORPO EM ACAO

Dramatizagao do Teatro - Forum em sala de aula

= 1

Fonte: elaborado pesquisadora

Figura 7 — Print do site https://corpoemacaoto.my.canva.site/

2 =1 Docéncia para Procut
v ALY = Los Educacional
UNIVERSIuBA?EEeﬂﬁlJEP‘DUBTA @ Educacao BaSI(a
“J0LIO DE MESQUITA FILHO® PROGRAMA DE POS-GRADUACAD
Prof.® Mestranda
Vanessa Cisneiro De
Antonio

Orientagao Prof. Dr ¢
Dagmar Ap. C. Franga

INTERAGOES ARTE € MOVA
GPRAGO A FORMAGAD POLTICA LETUDANTE
Hunger

Fonte: elaborado pela pesquisadora


https://corpoemacaoto.my.canva.site/
https://corpoemacaoto.my.canva.site/
https://corpoemacaoto.my.canva.site/

Figura 8 - Print do site https://corpoemacaoto.my.canva.site/

PROFESSORES ESTUDANTES

Fonte: Fonte: elaborado pela pesquisadora

Figura 9 - Print do site https://corpoemacaoto.my.canva.site/

PARA SABERMAIS
Aqui  vocé encontra I MEE-W l

pequencs videos que
nos ajudartio a
compreender conceitos |
que envolvem o Jogo:
Corpo em Agao

O que é o Teatro do Oprimido?

IBRX brasil

Fonte: Fonte: elaborado pela pesquisadora

Figura 10 — Mapa conceitual utilizado nas sequéncias didatica.

FOUCAULT EXPRESS30 )
VIGIAR E PUNIR CORPORAL

L £ A COMUNICAGEO N3O-VERBAL POR
BiscipiNg € POCER MEIO DE GESTOS, EXPRESSGES FACIAIS E
CONTROLE % POSTURAS.

OPRESSOR X OPRIMIDO

DESAFIO: DE FRENTE PARA UM COLEGA
DIGA-LHE ALGO $6 USANDO O CORPO,
NEO FALEE

\Z

TEATRO DO OPRIMIDO

AVGUSTO BOAL :
ATOR N3O ATOR 2
TEATRO-FoRUM

+ OPRESSOR X OPRIMIDO

PENSAMENTO S

LIVRE fb

Fonte: Elaborado pela pesquisadora
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Dada essa fase conceitual e formativa, prosseguimos com a apresentacao fisica do jogo
aos estudantes, estes tiveram contato com a caixa, cartas, dado, regras de maneira intuitiva a

final de despertar a curiosidade, para assim apresentar formalmente a maneira de se jogar.

Figura 11 — Jogo de tabuleiro: corpo em agdo

Fonte: arquivo pessoal da pesquisadora

No material fisico do jogo de tabuleiro: Corpo em Acéo, temos fichas, que sdo historias
de opressdo ocorridas e noticiadas pela imprensa jornalistica, elas orientaram 0s
estudantes/atores a vivenciar cenas teatrais. Desse modo, apresentamos as regras do nosso jogo
de tabuleiro, que consiste em concretizar a agdo corporal por meio do teatro e discussao de
tematicas que envolvem a demanda de Politicas Publicas Sociais. A turma foi dividida em dois
grupos (A e B) que combateram por meio de a¢Bes dramaticas (cenas teatrais), para isso é
necessario um sorteio inicial para ver qual equipe ird comecar. A equipe que inicia joga o dado
e espera que este se posicione em uma das quatro tematicas de Politicas Pablicas Sociais que o
jogo tras por meio das figuras; retire do monte de fichas uma de mesma imagem do sorteio do
dado. Para compreender, as fichas sdo confeccionadas em quatro cores diferentes para separar
0s grupos de teméticos em Politicas Publicas Sociais, como por exemplo feminismo ficha na
cor lilas, racismo ficha na laranja, desigualdade social e direitos humanos ficha azul e direitos
LGBTQIA+ ficha vermelha.
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Figura 12 — Exemplos de fichas que compde o jogo de tabuleiro

Em Belém, uma loja de
hospitalares localizada na e
travessa Nova de Janeiro ¢
Conselheiro Furtado, no bairro do L
virou assunto nas redes sociais
interveng@o supostamente d
ser  registrada  na
estabelecimento.

A situagdo ganhou visibilidade
compartilhado pela Jornalista
Franssinete Florenzano, que
espanto com a situagéo e o p
representa nas redes sociais. '
“Uma loja de produtos hospitalares to
providéncia para evitar que :
situagéo de rua se abriguem el
vitrine. A desumanidade
aporofobia. E preciso que retirem
pode, inclusive, ferir criangas e
problema dos sem-teto é cor
urgente e eficaz resposta mas n
tratado dessa maneira.” disse
Academia Paraense de Jornalismo.
Fonte DOL I

Fonte: elaborado pela pesquisadora

O corpo do ator entra em agdo. A performance serd o resultado do estudo reflexivo
desenvolvido pelos estudantes diante da leitura da ficha, esta apresenta um texto, um fato
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ocorrido e noticiado pela midia que aponta para um opressor € um oprimido gerador de um
debate em Politicas Publicas Sociais, ao final de cada dramatiza¢do o grupo oposto faz uma
avaliacdo da cena que acabou de acontecer e analisa se este fator esta correto na visdo do grupo
ou se deve ser complementado por meio debate acrescentando outra dramaturgia a histoéria,
mudando acBes, atitudes e falas de personagens, contribuindo para um novo jogo cénico, veja
as regras que compde 0 jogo (anexo VII).

Para tanto, além das fichas o jogo de tabuleiro é composto também por um dado, nele
quatro faces com essas cores e simbolos identificam os grupos de tematicos em politicas
publicas, uma face identifica 2 pontos extras e outra pula a vez, como ilustrado no registro

fotogréfico abaixo:

Figura 13 — Dado que comp®e 0 jogo

Fonte: arquivo pessoal da pesquisadora

Para efetuar a anotacdo e controle dos pontos, 0 jogo tem dois painéis de controle,
emplastificados, o que facilita a reutilizacdo deles, ja que anotado 0s pontos com uma caneta

de quadro branco a tinta pode ser apagada.
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Figura 14— Painel de pontos que compde o jogo

Fonte: arquivo pessoal da pesquisadora

Todos os componentes deste jogo de tabuleiro sdo acomodados em uma caixa de papel
cartdo. Qualquer pessoa que queira ter acesso a este jogo terd os arquivos em PDF para

impressao apontando a cdmera do celular para 0 QR Code, observada na préxima figura.

Figura 15 — Caixa do jogo com instru¢des de como montar e regras do jogo

siga as instrugoes de
montar este joge

Encenagéo

Luz, camera, agdo!! -

4. Atencéo para o Curinga -

Fonte: arquivo pessoal da pesquisadora

A fim de coleta de dados e as acdes dramaéticas, foram registradas por meio de videos,
fotos e anotacGes em diario de bordo. Nas imagens abaixo sdo apresentados momentos do grupo
no processo vivido por este trabalho.
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Figura 16 — Debate em grupo

p

Sy
£
p I4

Fonte: arquivo pessoal da pesquisadora.

Figura 18- Cena teatral “Indigenas na ':ida

de: pobreza e preconceito marcam condicdo de vida"

Fonte: arquivo pessoal da pesquisadora
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Fonte: arquivo pessoal da pesquisadora

Figura 20- Lancamento do dado

Fonte: arquivo pessoal da pesquisadora

4.7 CONSIDERACOES FINAIS DO PRODUTO EDUCACIONAL

Analisamos gque houve uma dificuldade dos estudantes de 9° ano ao interpretar a leitura
das fichas que apresentam as cenas que devem ser representadas pela atuagao dos atores, assim,

a intervengdo da figura do curinga deve ser mais pontual como forma de orientacdo e
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esclarecimento, dessa maneira fica evidente que esta figura cabe ao professor responsavel pela
aplicacdo do jogo. Porém, quando em teste piloto, com adolescentes de 16 ano do Ensino Médio
e do primeiro ano do curso de Educacdo Fisica, a interpretacdo dos textos, contextos e
abordagens fluiram de forma autbnoma, e um estudante das salas mencionadas assumiu a figura
do curinga para provocar o debate e discussdo durante a agéo do jogo.

Referente as implicacBes do jogo na formacéo cidadd e politica dos estudantes pudemos

avaliar positivamente ao analisar respostas como:

Quadro 3 — Avaliacdo do Produto Educacional

Sim, pois antes eu tinha dificuldades para compreender (J.J.)

Sim, a utilizacd@o do jogo ajudou a compreender a politica, pois ele permite observar como
decisdes, poder e influéncia afetam as interages e estruturas sociais. (M.E.M.)

Sim, 0 jogo pode ajudar a compreender a politica, mostrando como as dinamicas de poder
e decisdo afetam as relagdes sociais. Ele revela que a politica estd presente em todas as
interacdes, ndo apenas no governo, mas também em contextos como trabalho e convivéncia
social. (P.V.E.)

Sim, nas horas de discussdo e atuacdo do jogo foi possivel entender mais sobre politica
(v.D.)

Sim, pois jogando percebemos que a politica esta ndo s6 nas eleicdes, mas em todos os
lugares, como no nosso dia a dia e nossas relagdes sociais. (H.F.)

Sim, pois eu aprendi que politica ndo é sé partido mas sim posicionamento. (L.S.L.)

Sim, expandindo a visdo politica com situacdes que envolvem o tema (M.M.)

Bom, eu n&o entendo de politica (L.Z.)

Sim, que politica esta na escola em tudo quanto é lugar (V.P.)

Sim, para saber que todo mundo tem a voz e temos direito de falar e expressar 0S nossos
direitos (N.F)

Sim, pois vi varios exemplos de opressédo e oprimido (P.L.)

Sim pois ficar interpretando tinha muito a ver com a politica (E.R.)

Ele passa a mensagem que politica ndo quer dizer sé publica e sim que talvez vivemos tendo
varios tipos de pessoas (E.S.)

Sim, pois ganhei certa experiéncia (G.C.)
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Sim pois o jogo faz eu compreender e entender as partes do jogo (N.M.)

Sim, aprendi que quase todas as coisas que fazemos sera envolvida com politica pois politica

nao é so pra presidente prefeito como achamos que € e sim € um modo de todos nos termos

voz para tudo que a politica (P.V.S)

O jogo me ajudou a compreender a politica, e a sua existéncia em toda as nossas relaces,

pois com ele descobri que politica sdo pessoas que defendem coisas diferentes (D.H.M.)
Autilizago do jogo lhe ajudou a entender a relago de opressor ¢ oprimido? Explique.

opressor. (J.J.)

Sim, a utilizacdo do jogo me ajudou a entender a relacdo entre opressor e oprimido, pois

permite vivenciar e observar situacGes de conflito e desigualdade de uma forma interativa.

(M.E.M.)

Sim, O jogo pode ajudar a entender a relagdo entre opressor e oprimido, permitindo que 0s

jogadores experimentem essas dinamicas de poder e reflitam sobre desigualdade e

resisténcia. (P.V.E.)

sim, ficou muito mais facil a compreenséo das situagdes depois do jogo. (V.D.)

Sim, porque jogando tivemos como experimentar o lugar do opressor e do oprimido como

papéis do teatro. (H.F.)

Sim porque vocé passando pelo opressor ou tanto pelo oprimido vocé aprende como é ser

cada um. (L.S.L.)

Sim, pois com as diversas situacao interpretadas, a compreensao do que é um opressor e um

oprimido é mais pratico. (M.M.)

sim, nos colocamos no lugar do outro e vemos o qual afeta (L. Z.)

Sim pois vocé consegue ver o lado dos dois na historia (E.M.)

Sim, o opressor é oprimido encontra na mesma posi¢ao de ser menos, a imagem do opressor
ganhado na dupla identidade (N.F.)

Sim, pois vi varios casos para poder entender. (P.L.)

Sim, pois nos viamos como 0 opressor oprimia o oprimido e eu consegui entender direito
(V.C.E)
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Sim, opressor é quem oprimi e oprimido e quem sofre (R.O.)

Ele conseguiu me passar a mensagem desejada, que no caso seria 0 opressor é quem oprime
oprimido é quem sofre a opressao (E.O.)
Ele consegue me passar a mensagem desejada que no caso Seria opressor € quem oprimi
oprimido e quem sofre a opresséo. (S.D.)

Sim, 0 opressor é quem oprimi e o oprimido é quem sofre a opresséo (L.O.)

Sim ajudou muito ainda pois aprendi que o oprimido sofre uma opressdo do opressor seja
ela sobre cultura religido etc. (P.V.R.)

Sim, O jogo me ajudou a entender a relacéo por base de saber o motivo das duas pessoas
(D.H. M.)

Fez eu sentir que devo avaliar a situacdo ou o lado do outro antes de tomar qualquer atitude.
J.J)

O jogo provocou uma variedade de sentimentos, como curiosidade, ao explorar as regras e
possibilidades; frustracdo ou impoténcia, ao enfrentar obstaculos ou situagdes de injustica;
e empatia, ao vivenciar as experiéncias dos personagens. (M.E.M.)

Reflexdo e empatia quando o jogo lida com questfes sociais ou morais, fazendo o jogador
repensar suas proprias atitudes ou escolhas. (P.V.E)

Me senti mais préxima e ciente das situacdes de opressdo apresentadas. Me senti no lugar
do personagem oprimido e chateada em ver como essas situagdes sao reais no dia a dia de
muitas pessoas. (H.F.)

Me fez sentir com muitas emogdes, e questionamentos. Empatia, alegria, satisfacéo, tristeza
(L.S.L)

Pena pelos oprimidos, raiva e a sensacao de justica (M.M)

bom me ensinou a por no lugar de outra pessoa e ver o quao mal o opressor pode fazer para
o0 oprimido. (L.Z.)

Depende da historia e de qual lado vocé estava (E.O.)

Surpreso, eu ndo tive nenhum sentimento (V.P.)

Ah até que feliz, sentimento de poder expressar na hora o que podia falar (N.F.)

Varios, como raiva, estranheza etc. (P.L.)
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O jogo fez eu me sentir bem, os sentimentos provocados foram surpresa com as cenas que
teve e alegria pois eu me diverti vendo e participando das cenas (R.O.)

Fez eu me sentir feliz e confortavel, os sentimentos foram passados conforme foi fazendo a
brincadeira pois conforme o tempo famoso aprendendo mais sobre o assunto. (E.S)
InteracGes e das dinamicas do jogo (S.D.)

Me fez sentir desafiado a argumentar e provar meu ponto de vista (G.S.)

Foi legal tipo o0 jogo demonstra tipo um de tabuleiro. (N.M.)

Fui um momento de felicidade porque o jogo era muito bom e eu gostava é um sentimento
de néo se sentir com vergonha de apresentar eu estava sem receio algum de apresentar coisa
que eu sinto bastante em outras matérias quando tenho que apresentar. (P.V.S.)

O jogo me fez ser uma pessoa mais atenciosa e ndo julga os outros. (D.H.M.)

Fonte: Coleta de dados da pesquisadora.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Observamos uma significativa dificuldade na interpretacdo textual e na familiarizacao
com termos e conceitos como oprimidos, “opressor” e “politica” inicialmente que foram
superados e incorporados pelos adolescentes ao longo da intervengdo desta pesquisa. Além
disso, destacamos que o desenvolvimento e a compreensédo da leitura, escrita e interpretacéo de
textos ndo sdo responsabilidades exclusivas da disciplina de Lingua Portuguesa, sendo assim,
foi possivel identificar, nos discursos, a descoberta por meio da aprendizagem adquirida.

A rotina de limitacdo e reproducdes, controle e obediéncia que s&o reforcados
diariamente no que se diz respeito ao sistema educacional estadual de S&o Paulo, o
enrijecimento da autonomia do professor, o controle intelectual do docente e discentes, em
seguir um material didatico que carece de contetdos reflexivos, padronizado e desconsiderando
a realidade especifica de cada turma deu espaco a um material, a sequéncia didatica e o Produto
Educacional, que oportunizou o debate, a reflexdo a liberdade de movimentacéo e expresséo do
corpo e das ideias ao longo das aulas de interventivas. A analise das respostas dos estudantes
demonstra como essas Vvivéncias dramaticas do Teatro do Oprimido oportunizaram e
enriqueceram a aprendizagem humanizada, a qual é carregada de emogdes e sentimentos
préprios do ser humano, e ndo se resumi a uma aprendizagem de controle e mensuragcdo como
se 0s estudantes fossem produtos industriais.

Sobre as encenagfes, em que houve a movimentacdo e expressdo do corpo ator e 0S
debates, nos quais os estudantes discutiram solucBes para os problemas apresentados pelas
fichas do jogo, para melhor enriquecimento e explorar um aprofundamento das questdes
apresentadas, identificamos a necessidade de um auxilio pela figura do “curinga” como
estratégia metodoldgica, assim, para estudantes menores de 16 anos, sugerimos que o professor
assuma esse papel, sendo ele o “curinga” e propositor de questionamentos, que ampliem o
pensamento e o debate critico, além de exemplificar ou sugerir a movimentacdo do corpo ao
representar uma cena e/ou personagem.

Em concluséo, o jogo de tabuleiro: Corpo em Acéo, e toda a sequéncia de atividades
que esta pesquisa-intervencao proporcionou, despertou o interesse e a motivagéo dos estudantes
para a acdo teatral, incentivando a criagdo e improvisacdo das cenas a partir das fichas, o que,
por sua vez, facilitou um debate produtivo. Nesse processo evidenciou-se que as interacdes com
essa metodologia promoveram mudancas significativas na formacdo politica e cidadd dos
estudantes, como se pode observar nos relatos discursivos dos alunos. Contudo, para que 0s

docentes propositores desse jogo possam provocar um pensamento reflexivo mais aprofundado,
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orientamos que ele seja o “curinga”. Nesse sentido, consideramos fundamental a necessidade
de estudos preliminares dos professores, desse modo, o desenvolvimento do site que integra o
produto educacional se fez preciso, a fim de garantir uma abordagem mais eficaz e alinhada

para assim alcancar objetivo proposto.
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Caro(a) Senhor (a),

Solicitamos  autorizacdo ~ do  Senhor(a), responsdvel legal pela  crianca:

para participar de uma pesquisa de Mestrado intitulada “INTERACOES ARTE E
MOVIMENTO: O TEATRO DO OPRIMIDO NA FORMACAO POLITICA
ESTUDANTIL”que sera desenvolvida por

matriculada no Programa de Pods-Graduacdo - Docéncia para Educagdo Basica, sob a
orientagdo do Prof.(a) objetivo da
referida pesquisa € desenvolver e analisar um Programa de debate em Politicas Publicas, na
perspectiva da Educagdo Cultural, Artistica e Corporal, promovendo reflexdo e
ressignificagdo cidada quanto a equidade. Os beneficios da pesquisa sdo: Estimular o
protagonismo estudantil; fomentar a consciéncia politica e democratica em ac¢des da vida em
sociedade; levar a compreenséo em relagdo ao sistema opressor e oprimido e proporcionar a
convivéncia harmonica, pautada no respeito e empatia. .

Caso o(a) Sr(a) autorize a participacao desta pesquisa devera ser observado diante a
rotina da escola, agdes procedimentos padrdes, comportamentos do colegiado serdo
registrados em um diario de bordo pela pesquisadora; devera responder questionamentos
coletivos, por meio da instrumentacdo técnica de grupo focal, responder a perguntas abertas
no inicio e o final da pesquisa e participar das vivenciagdes teatrais e corporais que serao
registradas por fotos e videos.

A aplicagdo da pesquisa-acao pode gerar riscos, tais como constrangimentos,
desconfortos, timidez, sentimento de medo e/ou exposi¢ao ao ser observado. Para minimizar
esses riscos: a) o pesquisador respeitara as eventuais solicitagdes do participante de pedir, por
exemplo, para que deixe de gravar, registrar ou mesmo observar em alguns momentos que
julgar que esteja exposto. ¢) o pesquisador se dispde a sair do local para evitar possiveis
constrangimentos, nos casos em que o participante solicitar. d) o pesquisador se dispde a
esclarecer por que quer observar determinada agdo e o que fara com tal informagio.. A qualquer
momento, antes, durante ou apds sua participagdo coloco-me a disposi¢do para esclarecimentos sobre
eventuais duvidas que possam surgir com a pesquisa. A participacdo é voluntaria e sua recusa em
participar ndo lhe provocara nenhum dano ou puni¢do. Vocé poderé se recusar a participar, ou retirar
seu consentimento, em qualquer fase da pesquisa, sem penalizacdo alguma. Sera garantido o sigilo e a
privacidade de sua participacdo. Os dados coletados sdo confidenciais e serdo utilizados unicamente
para fins de pesquisa. Para participar ndo terd nenhuma despesa, bem como, ndo tera qualquer tipo de
remuneracgdo. Se o(a) senhor(a) se sentir esclarecido sobre a pesquisa, seus objetivos, eventuais riscos
e beneficios, convido-(a) a assinar este Termo, elaborado em duas vias, sendo que uma ficard com o
senhor(a) e a outra com o pesquisador.

Bauru, de de 2023

Assinatura do Pesquisador Responsével Assinatura do representante legal
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Data de Nascimento: / /

Enderego:
Telefone para contato (responsavel legal):

Outro contato que podera ser feito para o esclarecimento acerca desta pesquisa é:

Comité de Etica da Faculdade de Ciéncias/UNESP/Bauru
Fone: (14) 3103-9400
E-mail: cepesquisa@fc.unesp.br



APENDICE II

\/
&%y  UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA "

u nesp ¥ 40LI0 DE MESQUITA FILHO" r

Campus de Bauru
Faculdade de Ciéncias

TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO/TALE — CRIANCAS

(Conselho Nacional de Saude, Resolucdes 466/12 e 510/16)

Por se tratar de estudantes de 13 a 15 anos, este termo sera lido e explicado para o grupo,
posteriormente a leitura e esclarecimento de eventuais diividas, os estudantes manifestardo se
concordam em participar do estudo ou nio.

Ola meu/minha querido/as aluno/a, como ja sabe, sou o professor
de Arte ¢ convido vocé a participar de uma atividade que acontecera em nossas aulas de Arte.

Esta pesquisa irda ocorrer por meio de conversas, debates ¢ vivencias em jogos dramaticos
teatrais para a compreensio de conceitos politicos de vida em sociedade. Tudo que fizermos, vou
registrar por escrito, fotos e videos. Vocés terdo um espago para falar sobre suas impressdes , suas
vivencias ¢ emogdes em rodas de conversa, que ocorrerdo no final de algumas aulas, havera também
algumas questdes no inicio e no final desta pesquisa, que serd realizada individualmente, mas ndo se
preocupe, os dados scrdo mantidos cm sigilo ¢ o resultado so6 interessa a pesquisadora.

Havera atividades que serdo filmadas para que possamos ver ¢ analisar juntos, cenas, falas ¢
expressdes corporais, construidas durante a aula/dramatizagfio. Ressalto que os seus rostos néo ficardo
visiveis, para garantir o anonimato de cada um.

Todas estas atividades poderdo ajudar vocé ¢ secus colegas a desenvolver protagonismo
estudantil, a consciéncia politica e democratica, a compreensdo em relagio ao sistema opressor e
oprimido e proporcionar a convivéncia harménica, pautada no respeito e empatia. Vocé ndo € obrigado/a
a participar. Se nio quiser nio tem problema algum, vocé continuara fazendo as atividades das aulas de
Arte normalmente.

Caso vocé fique com vergonha ou ndo sc sinta confortavel em alguma atividade, vou estar aqui
para ajuda-lo e para prestar todo o auxilio necessdrio, como ja acontece em nossas aulas, vocé sabe que
pode contar comigo sempre.

Ao longo destas atividades, caso vocé nio entenda alguma coisa ou nfio goste de qualquer
situacio, pode me falar que irei lhe ouvir, lhe explicar e, se for o caso, pensaremos em uma alternativa
para que a situagio desagradavel deixe de existir.

Vocé podera tirar suas davidas comigo na escola mesmo, mas caso vocé queira saber mais coisas
sobre o estudo o meu contato ¢

Eu tomei cicncia da pesquisa
“INTERACOES ARTE E MOVIMENTO: O TEATRO DO OPRIMIDO NA FORMACAOQ POLITICA
ESTUDANTIL”, que tem o objetivo de desenvolver e analisar um Programa de debate em Politicas
Publicas, na perspectiva da Educagio Cultural, Artistica e Corporal, promovendo reflexdo e
ressignificacio cidadd quanto a equidade. Entendi as coisas ruins ¢ as coisas boas que podem acontecer.
Entendi que posso dizer “sim” e participar, mas que, a qualquer momento, posso dizer “nio” e desistir
que ninguém vai ficar furioso. A pesquisadora tirou minhas duvidas ¢ conversou com 0s mcus
responsaveis. Recebiuma copia deste termo de assentimento ¢ li ¢ manifesto minha vontade logo abaixo:

Bauru, de de 2023.

Assinatura do menor Assinatura da pesquisadora

l Sim,aceito participar! ( ) Nao aceito participar! ()
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APENDICE III
B3 » AVA
Docéncia para g4’ UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA —
Educacao Basica u nesp ‘YULIO DE MESQUITA FILHO" r
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO Campus de Bauru - &

CARTA DE SOLICITAGAO PARA REALIZAGAO DE PESQUISA

Bauru, 01 de setembro de 2023.

Prezados/as senhores e senhoras

Meu nome é Vanessa Cisneiro De Antonio, sou professora efetiva de Arte
— PEB Il da Rede Estadual na cidade de Bariri-SP e em janeiro de 2023 ingressei
no Programa de Mestrado Profissional em Docéncia nara a Educagéo Basica d
Unesp de Bauru, orientado pela Prof* Dr®

do Departamento de Educagao Fisica.

As inquietagdes que resultaram na pesquisa que estou propondo surgiram
do meu contexto de trabalho e da necessidade dos estudantes em participar de
debates e reflexdes que envolvem a sociedade, em &ambito Politico, sua
organizagao, regras/leis e o pouco envolvimento em processos criativos de agdo
corporal, como o teatro, durante as aulas de Arte.

Pretendo propor situagdes de ensino que articulem as expectativas de
aprendizagem dos estudantes com técnicas do Teatro do Oprimido (TO),
desenvolvido por Augusto Boal na década de 1960 e perpetuado até a atualidade
em escolas, grupos teatrais e empresas, para refletir a relagdo de opress@o e
oprimidos em nossa sociedade.

Com base nisso, surgiu a ideia da pesquisa que pretendo desenvolver, a
qual se intitula INTERAGCOES ARTE E MOVIMENTO: O TEATRO DO OPRIMIDO
NA FORMAGAO POLITICA ESTUDANTIL DE ESCOLARES.

O objetivo da pesquisa é desenvolver e analisar um Programa em
Politicas Publicas, na perspectiva da Educagdo Cultural, Artistica e Corporal,
promovendo reflexéo e ressignificagéo cidada quanto a equidade, o publico-alvo
serdo estudantes do 9° ano do Ensino Fundamental. Ao longo deste processo
investigativo, também seré elaborado um jogo de tabuleiro com ideias iniciais
para a agdo dramatica de técnicas do Teatro do Oprimido, em especifico das
técnicas do Teatro-Férum, contribuindo para que professores de Arte desta e
demais redes de ensino possam utilizar este material em suas aulas.

A pesquisa ser4 realizada com a turma do 9° ano T9 do Ensino
Fundamental da As aulas acontecerdo durante
o periodo letivo e no horério designado as aulas de Arte. A previsao € que a
pesquisa, apos aprovagéo do Comité de Etica da Universidade envolvida, possa
ser iniciada no segundo semestre letivo de 2023,



As agdes estdo organizadas da seguinte forma: reunido com 0s
estudantes e seus responsaveis para explicagéo da pesquisa; assinatura dos
termos de assentimento (alunos) e consentimento (responsaveis); observagao
da rotina escolar pela pesquisadora, exposigdo do conceito politico e contexto
histérico do surgimento do Teatro do Oprimido pela pesquisadora, rodas de
debate e reflexdo e criagao/estruturagéo dos jogos dramaticos de agéo corporal
com base nas orientagdes de técnicas do TO.

Como instrumento de coleta de dados utilizaremos: 1. Diério de Bordo,
anotagdes realizadas pela pesquisadora, 2. Grupo Focal: dinamica realizada
para debater e ouvir os estudantes sobre questionamentos, impressdes e
reflexdes sobre os conceitos estudados; 3. Perguntas abertas, respondida pelos
estudantes participantes, no inicio e no final da pesquisa, para avaliarmos suas
andlises das vivéncias realizadas, bem como a aprendizagem; 4. Fotos e videos
das agbes dramaticas realizados pelos estudantes para posterior analise da
pesquisadora.

A expectativa da pesquisa & que o processo de elaboragéo e vivéncia das
acbes dramaticas possam mobilizar reflexdes dos estudantes, de maneira que
intensifique a educagéo cidada e o envolvimento politico na vida social.

Neste sentido, encaminho o presente oficio, solicitando, por gentileza, a
manifestagdo da instituigio sobre o desenvolvimento desta pesquisa.

Sem mais para o momento, apresento protestos de estima e
consideragao.

Atenciosamente,

llmo. Sra.

Diretor Escolar .

N

-

e R e te ettt EY 048] B .01 O O A

(X) autorizo a realizagdo da'f)esquisa na unidade escolar
() Nao autorizo a realizagdo da pesquisa na unidade esc?l\ar

Data:__ .. - Assinatura: __ . _,
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APENDICE IV

PESQUISA INICIAL

Ao responder este questiondrio vocé colaborard para a pesquisa de mestrado da Professora
Vanessa Cisneiro. Essa pesquisa tem como objetivo desenvolver e analisar um programa de debate
em Politicas Publicas, na perspectiva da Educagao Cultura e Artisticas e Corporal, promovendo e
refletindo a ressignificagéo cidada quanto a equidade.

1.Nome
2.ldade

3. Meu responsavel é.. (quem cuida de vocé)
( ) Meus pais

() Pai

() Mée

Outro:

4. Sempre estudou em escola publica?

() Sim

( ) Nao

Corpo / Expressao

5. Como vocé percebe seu corpo

Marque todas que se aplicam

() Estou sempre em movimento, ndo paro
() Ndo me movimento muito

() Pratico esportes

( ) Estou acima do peso que desejaria

( ) Gosto de seguir padrdes estéticos e moda

() Me sinto bem com meu corpo, ndo
mudaria nada

() Néo gosto do meu corpo
Outro;

6. Vocé se sente controlado(a) ou expressa
tudo que sente e pensa?

7. Vocé ja ouviu falar no Teatro do Oprimido?
() Sim
() Nao

8. Se sim, escreva onde e fale brevemente o
que sabe

9. Conhece o movimento Hip-hop, ou outras
manifestagbes artisticas corporais que
expressam as politicas sociais? Comente.

10. Voceé ja vivenciou ou viu alguma situagéo
de opressdo? Conte-me

Sua Escola

11. Avalie o quanto vocé gosta da sua
escola?

()0
()1
()2
()3
()4
()5
()6
()7
()8
()9
()10

12. Vocé costuma dizer, expressar seus
pensamentos, desejos e reivindicagdes, por
meio de falas e/ou expressdes corporais
(movimentando-se pela sala/escola) com
frequéncia?
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( ) Sim, sempre Todos me ouvem e
respeitam

( ) Nao. Sempre sou repreendido por
colegas e/ou professores

( ) As vezes. Tenho medo de expressar-me

13.Vocé sente-se vigiado(a), controlado(a)
seja por seus movimentos corporais ou
pensamentos?

( ) Sim
( ) As vezes
( )Nao

14.Como é a sua participagdo social na
escola?

Marque todas que se aplicam.
( )Participo do Grémio Escola
() Participo do Conselho de Escola

( ) Sou representante da sala escolhido por
votacao

( ) Tenho um bom relacionamento com os
professores, funcionarios e gestores da

( ) Escola, sei respeita-los

( ) Sempre me envolvo em confusao com
colegas

( ) Tenho um bom relacionamento com
colegas

() Ja fui repreendido na escola por
indisciplina

() Jareivindiquei por direitos e situagdes
que nao concordava (regras da escola,
regras de professores, situagoes injustas
comigo ou enfrentadas por colegas)

15. Vocé acredita que é possivel mudar a
participacéo social dos alunos na Escola?

() Sim
( ) Nao
() Outro:
Politica

16. O que vocé entende por Politica?

17. Vocé reconhece politica em quais
modalidades abaixo?
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Marque todas que se aplicam
() Grémio Estudantil

( ) Regras Escolares

() Orgamento Familiar

( ) Regras Familiares

() Instituigdes Religiosas

( ) Relagbes de Trabalho ( Empregador X
Empregado e Empregado x Colegas de
Trabalho)

( ) Pautas identitarias (Movimentos dos
povos indigenas, racismo, feminismo,
Machismo, desigualdade social,
LGBTQIA+,..)

( ) Direito Civil ( Educagao, saude, moradias,
emprego, assisténcia social.)

( ) Acesso a Cultura

() (Cuidados com meio ambiente
(aquecimento climatico, desmatamento,.)

Outro:

18. Sobre os itens acima mencionados, vocé
acredita que a responsabilidade de
participagdo, debate e reflexao seja de:

Marque todas que se aplicam

() Governantes (autoridades)

( ) Populagao

() Coletivos/organizagdes

Outro:

19. Voceé pratica politica diariamente?
() Sim

( ) Nao

() Outro
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APENDICE V

QUESTIONARIO FINAL- PESQUISA

Ao responder este questionario vocé colaborara para a pesquisa de mestrado da Professora
Vanessa Cisneiro. Essa pesquisa tem como objetivo desenvolver e analisar um programa de debate
em Politicas Publicas, na perspectiva da Educagao Cultura e Artisticas e Corporal, promovendo e
refletindo a ressignificagao cidada quanto a equidade.

1.Nome
2.ldade

3. Meu responsavel é.. (quem cuida de vocé)
( ) Meus pais

() Pai

( ) Mae

Outro:

4. Sempre estudou em escola publica?

() Sim

( )Nao

Corpo / Expressao

5. Como vocé percebe seu corpo

Marque todas que se aplicam

() Estou sempre em movimento, ndo paro
() Nao me movimento muito

() Pratico esportes

( ) Estou acima do peso que desejaria

( ) Gosto de seguir padrées estéticos e moda

() Me sinto bem com meu corpo, ndo
mudaria nada

( ) Nao gosto do meu corpo

Outro;

6. Vocé se sente controlado(a) ou expressa
tudo que sente e pensa?

7. Vocé ja ouviu falar no Teatro do Oprimido?
() Sim
() Néo

8. Se sim, escreva onde e fale brevemente o
que sabe

9. Conhece o movimento Hip-hop, ou outras
manifestagbes artisticas corporais que
expressam as politicas sociais? Comente.

10. Vocé ja vivenciou ou viu alguma situagao
de opressdo? Conte-me

Sua Escola

11. Avalie o quanto vocé gosta da sua
escola?

()0
()1
()2
()3
()4
()5
()6
()7
()8
()9
()10

12. Vocé costuma dizer, expressar seus
pensamentos, desejos e reivindicagdes, por
meio de falas e/ou expressdes corporais
(movimentando-se pela sala/escola) com
frequéncia?



() Sim, sempre Todos me ouvem e
respeitam

() Nao. Sempre sou repreendido por
colegas e/ou professores

( ) As vezes. Tenho medo de expressar-me

13.Vocé sente-se vigiado(a), controlado(a)
seja por seus movimentos corporais ou
pensamentos?

() Sim
( ) As vezes
( )Nao

14.Como é a sua participagdo social na
escola?

Marque todas que se aplicam.
( )Participo do Grémio Escola
() Participo do Conselho de Escola

() Sou representante da sala escolhido por
votacao

() Tenho um bom relacionamento com os
professores, funcionarios e gestores da

( ) Escola, sei respeita-los

() Sempre me envolvo em confuséo com
colegas

() Tenho um bom relacionamento com
colegas

() Ja fui repreendido na escola por
indisciplina

() Ja reivindiquei por direitos e situagbes
que ndo concordava (regras da escola,

regras de professores, situagdes injustas
comigo ou enfrentadas por colegas)

15. Vocé acredita que é possivel mudar a
participagdo social dos alunos na Escola?

() Sim
( ) Néo
() Outro:
Politica

16. O que vocé entende por Politica?

17. Vocé reconhece politica em quais
modalidades abaixo?
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Marque todas que se aplicam
() Grémio Estudantil

( ) Regras Escolares

() Orgamento Familiar

( ) Regras Familiares

() Instituicdes Religiosas

( ) Relagées de Trabalho ( Empregador x
Empregado e Empregado x Colegas de
Trabalho)

( ) Pautas identitarias (Movimentos dos
povos indigenas, racismo, feminismo,
Machismo, desigualdade social,
LGBTQIA+,..)

() Direito Civil ( Educagéo, saude, moradias,
emprego, assisténcia social.)

() Acesso a Cultura

() (Cuidados com meio ambiente
(aquecimento climatico, desmatamento,.)

Outro:

18. Sobre os itens acima mencionados, vocé
acredita que a responsabilidade de
participagdo, debate e reflexdo seja de:

Marque todas que se aplicam
( ) Governantes (autoridades)
( ) Populagao

( ) Coletivos/organizagoes

Outro:

19. Vocé pratica politica diariamente?
()Sim

( )N3o

() Outro

20. Ap6s este periodo de estudo e vivéncias
no programa de debate em politica, corpo,
teatro e movimento, como vocé define sua
percepgao sobre a politica e os impactos que
esta tem na sua vida?




APENDICE VI

Avaliagao do Produto (Jogo Corpo em
Acéo)

Ao este vocé estard paraa

P quisa de da
Professora Vanessa Cisneiro. Esta avaliagdo tem o objetivo de medir a eficicia do jogo de
tabuleiro : Corpo em agdo

Faca login no Google para salvar 0 que vocé |6 preencheu. Saiba mais

* Indice uma pergunta obrigatéria

Nome *

Sua resposta

Idade *

Sua resposta

A utilizag@o do jogo ajudou-lhe a entender a relagao de opressor e oprimido? "
Explique.

Sua resposta

A utilizagdo do jogo ajudou-lhe a comp der politica? E a existéncia de "
politica em toda nossa relagao social? Explique.

Sua resposta

Avalie a facilidade de utilizagdo do jogo? *

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

O OO0 O OO0 O0o0OO0OO0o0O O

Como o jogo fez vocé se sentir? Quais foram os sentimentos provocados? ®
Comente

Sua resposta

0 que vocé mais gostou neste jogo? Comente. *

Sua resposta

0 que vocé menos gostou neste jogo? Comente. *

Sua resposts

Voce g de { algum ario sobre sua experiéncia com esse  *
jogo? O que vocé mudaria por exemplo?

Sua resposta

LUimpar formulério
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APENDICE VII

Ritmo em ferradura

Em formacdo de ferradura (meia-lua), os atores estdo sentados. A primeira pessoa a direita
deve comecar um ritmo que deve viajar por todos os participantes até o tltimo, na outra ponta
da ferradura. A pessoa que fica no final da ferradura deve iniciar outro ritmo, que fara a
viagem de volta. Cada participante sempre fara um ritmo, até que este seja substituido pelo
ritmo que chega da sua esquerda ou da sua direita (p. 136)

Ritmo em circulo

A mesma coisa que o anterior, em circulo, todos em pé, de forma que possam trabalhar os
diferentes ritmos desde a primeira até a Gltima pessoa. (p.136)
Inspiracdo lenta com os bracos estendidos

Inspirar lentamente ao mesmo tempo que levanta os dois bracos o mais alto possivel e apoia
0 corpo nas pontas dos pés, tentando ocupar 0 maior espaco possivel; depois, também
lentamente, expirar enquanto retoma a posicdo normal, encolhendo o corpo até ocupar 0
menor espaco possivel. (p.149)

A viagem imaginaria

Em duplas. O cego deve ser conduzido pelo seu guia através de uma série de obstaculos reais
ou imaginarios, como se os dois estivessem em uma floresta, em um supermercado, na Lua,
no deserto do Saara ou outro cendario real ou imaginario que o guia tenha em mente. Como
em todos 0s exercicios desta natureza, falar é proibido; toda informacdo deve ser passada
através do contato fisico e dos sons. Sempre que possivel, o guia deve fazer os mesmos
movimentos do cego, ao imaginar sua prépria histéria.

O guia deve espalhar obstaculos por toda a sala: cadeiras, mesas, tudo que estiver disponivel
as vezes 0s obstaculos serdo reais, outras vezes imaginarios. O cego deve tentar imaginar
onde esta. Por exemplo, em um rio? Um rio com jacarés? Pedras? O guia pode usar o contato
fisico, a respiracdo ou sons, como forma de guiar; 0 cego, por sua vez, ndo podera fazer
nenhum movimento que ndo lhe tenha sido ordenado ou sugerido.

Depois de alguns minutos, o exercicio acaba e o0 cego relata ao guia onde cré que os dois
estiveram na sala, quem estava proximo a eles etc. Em resumo, deve dar as informacdes reais
que percebeu com os seus sentidos, exceto a visdo. Depois das informacOes objetivas, 0s
cegos dizem para onde acreditam ter viajado: contam a viagem inventada. Os guias contam
entdo as suas historias, e eles as comparam. (p.157)

O carro cego

Uma pessoa atras de outra. A da frente é o carro cego. Por tras, o motorista guiara os
movimentos do carro cego, pressionando os dedos no meio das costas (0 carro segue sempre
reto), no ombro esquerdo (virar a esquerda - quanto mais perto do ombro, mais fechada sera
a curva), o ombro direito (similar), ou com uma mao no pescoco (marcha a ré). Como muitos
carros cegos circulardo ao mesmo tempo, é preciso evitar colisdes. O carro deve parar quando
motorista parar de toca-lo. A velocidade sera controlada pela maior ou menor pressdao dos
dedos nas costas. (p.161)
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APENDICE VIII

1. Organizacgdo e formagdo dos grupos

Organize as cartas sob o tabuleiro respeitando as cores e desenhos.
correspondentes, selecione uma pessoa para anotar os pontos do jogo.
Dividam-se em dois grupos (aneB) para realizar as agdes cénicas.

Selecione uma pessoa que serd o CURINGA (professor ou aluno que estimularé
debates e construgdo de novas cenas).

2. Vamos Comecar - Sorteio das cartas

e Tire par ou impar para ver qual ser@ o grupo que jogard o dado primeiro.

¢ Jogue o dado e aguarde o resultado para ver qual serd o tema da carta a ser jogada. Por
exemplo: O dado parou na temdatica Feminismo, a carta a ser tirada do tabuleiro pelo grupo serd
do monte do Feminismo.
Caso o dado pare na opgdo pular a vez o grupo ndo joga e caso acontega de parar nd opgdo
vale 2 pontos, o grupo j& ganhard 2 pontos antes mesmo de comecar a atuagdo e joga o dado
novamente.

3. Luz, camera, acdo!! - Encenacgdo

* Realizado o sorteio do tema o grupo terd 5 minutos para fazer a leitura da carta, que
apresentagdo uma histéria de fonte jornalistica e o grupo deverd organizar uma
cena teatral que envolva o contexto noticiado. Poderd criar novos personagens,
utilizar-se de aderecos para representagdo cénica, a criagdo € livre.

~ L] L]
4. Atencgdo para o Curinga - Debater e refletir

¢ Terminada a encenacdo do grupo, o participante no papel de Curinga deverd instigar uma reflexéo
diante da histéria, destacar a posi¢cdo do opressor e também do oprimido, propondo um debate entre os
dois grupos e também da plateia.
Poderd neste momento haver a continuagdo ou até uma nova encenagdéo tanto por parte do grupo,
como por parte do outro grupo, narrando uma outra possibilidade da histéria, como por exemplo a
reacdo do oprimido diante do fato, ou a comogdo da populagdo, enfim, diferentes formas de
compreender e resolver o problema causado pela opressdo da histéria contada.

5. Marcagdo dos pontos

* Os grupos marcardo 5 pontos quando conseguirem executar a agdo teatral seguindo o
enredo das fichas.

* Marcard 10 pontos o grupo adversario (um ator apenas ou o grupo todo) se atuar
propondo uma nova situagdo, um novo debate sobre o enredo apresentado inicialmente.

* E15 pontos serd marcado se ocorrer a terceira situagéo de atuagéio, o terceiro debate, me— |
independente do grupo que atuar. x g
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APENDICE IX

il=

APRESENTACAO

Objetivo: Fornecer a compreensdo aos estudantes sobre o trabalho de pesquisa, seus
objetivos, riscos e aprendizagens na participagdo

Proposta de atividade: Apresentar a pesquisa; discutir possiblidades de Politicas
Pablicas ao mesmo tempo que a aconteca a experimentacdo corporal de agdes
dramaéticas do Teatro do Oprimido; esclarecer dividas por meio de dialogo.
Duragéo: 1 aula

Material: humano

DIAGNOSTICA (questionario inicial)

Objetivo: Evidenciar o conhecimento prévio dos estudantes, o que ja sabem sobre o
assunto: relacdo com o corpo, politica e Teatro do Oprimido.

Proposta de atividade: Aplicacdo do questionario sem a intervencao da pesquisadora
(questionario no anexo 1V)

Duracéo: 1 aula

Material: plataforma digital de formulario, internet e tablet (substituivel por material

impresso)

3-

SEQUENCIA DE ATIVIDADES (AULAS DIALOGADAS)
Objetivos:

e Possibilitar aprendizagem conceitual de conteidos académicos que embasam
nosso trabalho em Politicas Publicas, a relagdo com o corpo e a expressao
dramatica por meio do Teatro do Oprimido.

e Desenvolver habilidades socioemocionais em comunicacdo, autocontrole,
expressao de sentimentos, empatia e autoconfianca

Proposta de atividade: Sequéncia de aulas dialogadas, guiadas por um mapa mental
encontrado no anexo V.

e Aulal-TemaCORPO: Em grupos de 4 alunos, os alunos devem responder,
podendo pesquisar a internet o que entendem ou definem por corpo, no final
da aula um representante de cada grupo apresenta uma resposta, promover
uma discussao diante da variedade de respostas.
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e Aula2-TemaPOLITICA: Um estudante aponta a camera do celular para o
QR CODE e espelha o video na TV para que todos assistam a defini¢do de
politica. Apds esse momento informativo, a professora/pesquisadora
apresenta o conceito de Politicas Publicas e exemplos dessas agdes ja vigentes
no nosso cotidiano, como a Bolsa Familia, Politica de Cotas e Lei Maria da
Penha. Despertar o pensamento para ampliar a discusséo sobre o0 assunto.

e Aula 3 - Tema OPRESSOR X OPRIMIDO: A relacdo de poder e o controle
dos corpos sdo apresentados aos estudantes. O pensamento e estudos de
Foucault em relacdo a vida em sociedade, em especial na escola séo temas
dessa aula que resulta em uma roda de conversa.

e Aula 4 - Tema EXPRESSAO CORPORAL: A comunicacdo ndo verbal,
gestos e jogos teatrais proporcionam a vivéncia corporal em sala (exemplos
de jogos teatrais anexo VI)

e Aula 5 - Tema Teatro do Oprimido: A professora/pesquisadora traz a
conceituacdo e o contexto histérico do surgimento do Teatro do Oprimido na
década de 1960. ApoOs esse momento expositivo um aluno é convidado a
espelhar na Tv da sala de aula o video que se encontra no QR CODE do mapa
conceitual.

Duracéo: 5 aulas
Material: TV smart, internet, caderno ou bloco de anotaces, corpo.

4- JOGO EDUCACIONAL: CORPO EM ACAO
Objetivo: Proporcionar a vivéncia do corpo-ator, possibilitando reflexdo critica
diante da relacdo opressor e oprimido diante de enredos que trazem tematica
discutidos em Politicas Publicas.
Proposta de atividade: Apresentar as regras do jogo e envolvé-los na aplicacéo dele.
(Regras do jogo apresentadas no anexo VII)
Duracéo: 4 aulas
Material: Corpo e aderecos para cenas teatrais

5- AVALIACAO (questionario final)
Objetivo: Evidenciar o conhecimento aprendido pelos estudantes, sobre o assunto:
relacdo com o corpo, politica e Teatro do Oprimido.
Proposta de atividade:
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Aplicacdo do questionario sem a intervencdo da pesquisadora (questionério
no anexo VIII).

e Roda de conserva para ouvir a opinido dos estudantes sobre a vivéncia na
participacdo em nossa pesquisa.
Duragéo: 1 aula

Material: plataforma digital de formulario, internet e tablet (substituivel por material
impresso)
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