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Percorrer o vasto mundo para experimentar suas multiplas potencialidades. Transpor as
fronteiras. Evocar um surrealismo do real. Transgredir as convengdes estabelecidas. Inventar
um presente eterno. Desestabilizar. Deslocar referéncias. Estranhar. Andar por andar. Errar.
Vagabundear. Deambular. Vagar. Peregrinar. Migrar. Perder e encontrar. Viajar para
conhecer a prépria geografia. Andare a Spasso. O ser-estranho e o ser-estrangeiro alimentam
o mito da errancia naquilo que é mais espontdneo da histéria da humanidade: o impulso do
desconhecido — de nés mesmos e de outros lugares, do longinquo. O movimento entdo torna-se
matéria vertente da vida, e nela o habitar sé se faz posstvel em meio a transitoriedade.”

! Texto de Abertura da exposicdo Andare a Spasso (2011) de Fernanda Amaro, que acorreu na Sala

de Experimentacdes Visuais na Casa da Cultura de Uberlandia - MG



RESUMO

A pesquisa articula artes ligadas ao movimento que se originam da hibridez de
linguagem com uma discussdo sobre o pensamento e producao do espacgo urbano. Para
tanto, faz uma anélise do centro da cidade de S&o Paulo, particularmente do Pateo do
Collegio, local em que aconteceram algumas das edi¢Ges do Festival Internacional de
Danca em Paisagens Urbanas - Visdes Urbanas, que integra a Rede Ciudades que
Danzan criada e organizada pela Associacio Maratd de I'Espectacle (Barcelona).
Seguem neste contexto, trés condutores da discussdo: a paisagem, 0 COrpo e 0 espago,
respectivamente por meio do ...Avoa! nucleo artistico (S&o Paulo), Cia. Ltda. (Macei0)
e Cia. La Casa (Montevidéu), cias que se apresentaram no VisGes Urbanas. Deste
modo, visa discutir elementos constituintes da realizacdo da arte no espaco urbano e

possiveis modificacfes ocasionadas por suas acoes.

Palavras-chaves: Espaco publico; criacGes artisticas hibridas; corpo e cidade.
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RESUMEN

La investigacion articula creaciones artisticas relacionadas al movimiento que se
originan del hibridismo del lenguaje con una discusién sobre el pensamiento y la
produccidn del espacio urbano. Por lo tanto, analiza el centro de la ciudad de S&o Paulo,
sobretodo el Pateo do Collegio, donde se sucedieron algunas ediciones del Festival
Internacional de Danza en Paisajes Urbanos —Visdes Urbanas, que integra la red
Ciudades que Danzan creada y organizada por la Associacion Maratd de |'Espectacle (
Barcelona). Siguen este contexto, tres conductores de la discusion: el paisaje, el cuerpo
y el espacio, respectivamente a partir del ...Avoa! nucleo artistico(Sdo Paulo), Cia.
Ltda. (Maceid) y Cia. La Casa (Montevidéu), que se presentaran en el Visdes
Urbanas. De este modo, tiene como objetivo discutir los componentes de la realizacion

del arte en espacio urbano y las posibles modificaciones causadas por sus acciones.

Palabras clave: espacio publico; creaciones artisticas hibridas; cuerpo y ciudad.
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1. INTRODUCAO

Na estrada

0 sol se pde

... cidade & vista®
(L. Bortoletto)

Esta escrita advém do interesse que ha alguns anos faz direcionar meu olhar para
sensiveis alteracdes em diversos espacos publicos, causadas por ocupacdes artisticas.
Ao longo deste periodo, vivenciei momentos em que artistas, por meio de praticas de
ocupacdo de lugares ndo convencionais a arte, propiciaram aos citadinos saltos
perceptivamente qualitativos referentes a percepcdo da situacdo local. Esta arte, calcada
em inter-relacBes sociais, suscita diversas leituras sobre projetos arquitetbnicos e
ambientes urbanos, estes invariavelmente embebidos no processo de urbanizacdo da
dindmica de consumo capitalista.

Seria um caminho utépico delinear a criacdo artistica como ferramenta capaz de
ressignificar as relacbes sensiveis entre sujeitos e espagos publicos? Quais sdo as
possibilidades para se pensar tais ocupacdes artisticas na situagdo em que se vive em
grandes metropoles, por exemplo, a cidade de Sdo Paulo? Quais problematicas estdo
subjacentes a este debate?

Como artista e pesquisador, procurei vasculhar fissuras no tecido urbano que
suscitassem procedimentos artisticos, que possibilitam praticas, situacdes de
interatividade e co-criacdo com o ambiente urbano. Busquei, com isso, repensar vetores
direcionais das relagdes sociais.

Esta introducdo anterior a dissertacdo ndo tem a pretensdo de encerrar de modo
explicativo os caminhos que foram trilhados nesta jornada. Entdo por qual objetivo
fazé-la? Esta permite abrir margem para que o pensamento do leitor experiencie a
escrita.

Faz-se necessario, portanto, pontuar o distanciamento quanto a intensbes
conclusivas da pesquisa, que fixariam ideais estruturais para as a¢des cénicas urbanas,
desviando o foco da pesquisa a medida que postularia as formatacfes advindas do devir
pratico ou académico. O que, por sua vez, encaminharia 0 estudo para conclusdes
proximas a um método de criacdo e fruicdo artistica. Alerto ao leitor, portanto, de

antemao, que frustrarei essas ambigOes propositalmente.

2 Arquivo ...Avoa! nlicleo artistico.
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A pesquisa trata de conexdes com esta linguagem artistica hibrida e multifacetada,
em tentativa de repensar a relagdo entre os processos urbanos e o citadino. Investigou-
se, portanto, agenciamentos que fizeram emergir a dissertacdo Deste modo, pretende-se
contribuir com diversas pesquisas neste campo em formacdo, que se posiciona
politicamente contundente desde a segunda metade do séc. XX, articulado em conjunto
com a dindmica relacional e a estrutura sociocultural do lugar.

O estudo se encaminha em uma a-conclusdo, na qual, particularmente, & de meu
interesse a tessitura de uma trama, formada pela articulacdo de elementos artisticos
hibridos por entre a rede constituinte do ambiente social.

Déa-se voz a potencialidades artisticas em conexdo com o citadino e o ambiente
urbano, de modo a auxiliar direta e/ou indiretamente na concepcdo e producgdo de
intervencdes e situacBes artistico-urbanas. Muito embora ndo sejam recorrentemente
complementares entre si, S&0 passiveis de se comunicarem por conexdes rizomaticas®.

Neste encaminhamento trilhado pela pesquisa, Deleuze e Guatarri foram pontuais
orientadores nas intencGes desta escrita, pois segundo seus platos:

(...) ndo se buscara nada compreender num livro, perguntar-se-4 com o que
ele funciona, em conexdo com o que ele faz ou ndo passar intensidades, em
que multiplicidades ele se introduz e metamorfoseia a sua, com que corpos
sem 6rgdos ele faz convergir o seu (DELEUZE e GUATARRI, 2000, p.12).

E de fino trato o distanciamento em muitos momentos entre significado e
significante, valorizando acgBes artisticas experimentais de diversas naturezas que
influem, mesmo que em infimas instancias, no galopar do processo de urbanizacéo.

A linguagem artistica é o levante desta estrutura dissertativa académica. Néo que
esta se sobrepds a segunda, mas que, por meio das conexdes desta opgdo Optica de
apreensdo do objeto de estudo, fez-se emergir a linguagem cientifica como
consequéncia da prépria superposicao do dialogo. Para tanto, € que se langou o interesse
em detectar com quais formulag¢6es do campo da articulacdo do intelecto eram possiveis
engendrar pontos de conexdo com a arte. Segundo Deleuze e Guatarri, “escrever nada
tem a ver com significar, mas com agrimensar, cartografar, mesmo que sejam regides
ainda por vir”. (DELEUZE e GUATARRI, 2000, p.13).

® Termo defendido por Deleuze e Guatarri (1995), aqui entendido a partir das infinitas possibilidades
conectivas entre as criagdes artisticas e o citadino, sem uma ordem ldgica de acontecimentos
subsequentes que na materialidade do acontecimento, nunca séo apreendidos por completo pelo sistema ja
que se diluem na dindmica da vida urbana, ressurgindo em outros lugares e ocasifes de maneira
incomensuravel.
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As criacOes artisticas sdo como ideias em seu estado embrionario, pois se
encontram no campo da abstragdo. Conciliar este terreno ainda por vir com algumas
producdes artisticas concretiza articulagbes neste campo fértil entre arte e ciéncia,
possibilitando reflexdes sobre tal encontro, ja que, por maiores que sejam os esforcos
debrucados para fazer surgir pesquisas e institutos em artes no Brasil nas ultimas
décadas, estes ainda se encontram em processo de consolidagao.

Neste trecho introdutorio, faz-se importante estabelecer algumas caracteristicas da
abordagem trilhada. Para tanto, esse viés artistico tem intensdo de repovoar o imaginario
dos transeuntes, na medida em que se inspira no cotidiano como mola propulsora de
criacdo, ressignifica atos e espacos comuns em gestos e lugares sensiveis ao olhar.
Realiza seu ideal “publico” ao dispor generosamente seu corpo para composi¢do e
recodificacdo espacial e relacional.

Esta arte age no urbano como um fator temporal, distorce o andamento cotidiano da
realidade, invertendo, subvertendo e/ou retendo arbitrariamente o violento jogo da vida.

Ao se distanciar da representacdo e se colocar como apresentacdo, assume
temporariamente a vida para si e concomitantemente virtualiza a realidade. Atravées da
articulacdo dos elementos espacialmente componentes e de suas subjetivacbes, causa
estranhamentos aos entdo chamados usuarios do sistema, esses que, por meio da ligacdo
afetiva que paira sobre a memdria individual, cultural e global, podem retomar o olhar
para a condicdo do fenbmeno urbano como consequéncia do fazer artistico utilizando
suas potencialidades de citadinos.

Tomando como principio que a localizacdo exata das qualidades dos territorios €
incomensuravel, pergunta-se: de que maneira torna-se possivel agir em tal
heterogeneidade? Como primeira alternativa eliminam-se a objetividade e a finalidade
do ato artistico como agente transformador, priorizam-se processos e experimentos que,
no decorrer de sua realizagéo, despertam o interesse do olhar do transeunte. Se o artista
possuir ousadia suficiente para conseguir minimamente a alteracdo da velocidade deste
que transita pelo espacgo, para assim se relacionar nem que seja da forma mais primaria,
a meu ver, o olhar, a relacdo da composicao temporal e espacial do lugar ja foi alterada.
Portanto, aos poucos, este lugar e esta arte despretensiosa ja colhem frutos relacionais
singelos, porém incisivos. O dialogo acontece.

As acOes artisticas de abordagem urbana demonstram diversas maneiras e

potencialidades de acdo no ambiente da cidade, reduzem, ampliam e distorcem a

15



realidade por meio da Optica artistica, entrevendo outras possibilidades de realidades
multifacetadas.

Estes investimentos promovem rompimentos e fissuras nas fronteiras do ambiente
social urbano que separam 0s possiveis citadinos iguais, que somente se encontram
diferentes por uma condicdo social. Questiona-se, portanto, até que ponto este modo de
garantir a vida por meio da exclusdo de uns ndo é mais um dos fatores que reforcam o
proprio sistema de coercéo excessiva.

Quanto mais se separa e segrega o contato entre sujeitos, menos se adquire o direito
& cidade e as relacGes sociais. Artistas que produzem no espago publico buscam o
contato mais proximo possivel com o espago urbano e os transeuntes, na tentativa de
néo os diferenciar socialmente, fator que em muitos momentos os colocam em risco de
vida®. E por consequéncia desta investida que se revela a latente violéncia urbana, que
necessita urgentemente ser minimizada para que a vida apresente condi¢cdes de se
realizar.

Esta arte, efémera por natureza, sobrevive em situacéo transitdria por entre brechas
nas zonas urbanas e/ou espacos diversos. Em sua realizacdo, coexistem em organicidade
fatores externos inesperados ndo passiveis de controle, culminando em acdes cénicas
que assumem lacunas de tempo e espaco dentro do percurso de criacdo, resguardando
maltiplas possibilidades na conjuntura de seus dispositivos cénicos, conjecturam
performances unicas.

Estas criagdes imagéticas da cidade pretendem permanecer no imaginario do
sujeito, pois assim se estabelecem outros entendimentos quanto a utilizagdo, ocupacao e
compreensdo do espaco publico.

Tal estatuto de criacdo cénica ultrapassa valores estéticos da arte pré-estabelecidos.
Perpassa para sua concepcao pela experiéncia do corpo imerso até as entranhas no
ambiente publico. Esta interacdo perceptivelmente estruturada de modo historico-social
referente a formacédo e situacdo local, explora o que estd imbricado entre as ordens
distantes (grandes instituicdes como Estado e Igreja) e ordens proximas (relacdes

sociais individuais ou em grupos)®.

* Termo aqui criado para contrapor o risco de morte, pois 0 risco que 0 corpo artistico assume esta

em favor da vida, em que vida ndo se restringe a existéncia, mas a participagéo efetiva no ambiente social.

® LEFEBVRE, H. O direito & cidade. Ed. Centauro. Sdo Paulo, 1969, p. 46.
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A arte, ao agir em rede por entre o tecido urbano, prioriza 0os modos como séo
executadas movimentagOes corporais, detendo-se em perspectivas qualitativas de
mutacdes do sujeito e do espaco publico pelo viés criativo artistico, em focos macro e
micro, de acordo com a abordagem e pretensédo da obra.

Percebeu-se no caso das trés cias. analisadas, que as acgdes cénicas Sao
processualmente arranjadas pelo desenvolvimento da pesquisa do espaco e no espago e,
assim, dialogam concomitantemente com as formas fisicas e a vivéncia cotidiana
urbana. Deste modo, ao artista através de sua sensibilidade, reine uma quantidade
suficiente de elementos para a concepcdo da obra de arte.

Pleiteando este seguimento do fazer artistico, empresta-se de Pallamin a concepcao
sobre arte publica. “A arte urbana é enfocada enquanto um modo de construgdo social
dos espacos publicos, uma via de producdo simbdlica da cidade, expondo e mediando
suas conflitantes relagdes sociais.” (PALLAMIN, 2000, p.13).

A partir desta produgdo simbolica, relativiza-se a cidade como voltada quase que
exclusivamente aos moldes do consumo desenfreado, a fim de realocar o olhar para um
estado contemplativo e em parte nostéalgico da cidade. Demarcam-se, por meio da arte,
territério de discussbes e assentamentos desta abertura participativa do fazer artistico
que redimensiona as relagdes sociais por diferentes entradas, as quais,
independentemente de sua dimensdo de alcance, sdo aqui valorizadas como
potencialidades e/ou fagulhas geradoras de ideias.

Segundo Pallamin:

(...) todas as pesquisas visivas deveriam organizar-se como pesquisa
urbanistica. Faz urbanistica o escultor, faz urbanistica o pintor, faz
urbanistica até mesmo aquele que compde uma pégina tipografica, faz
urbanistica qualquer um que realize algo que, colocando-se como valor,
mesmo nas escalas dimensionais minimas, entre no sistema de valores
existentes no urbano (PALLAMIN apud ARGAN, 2000, p.16).

Sobre esta maneira de constituir pontes conectoras entre diversas areas do
pensamento humano com o0 pensamento urbanistico € que sdo encontradas, dentro da
arte, potencialidades para recodificacdo objetiva e subjetiva do espago, por meio de
acles que contenham em seu cerne o interesse pela esfera publica.

Direciona-se o olhar para estratégias artisticas que sigam um modo processual e

experimental de se instalar no espago urbano, para que a dindmica da vivéncia cotidiana
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ndo seja um obstaculo a criacdo que se realiza em confluéncia com a situacéo local,
criando hiatos com uma possivel qualidade existencial humana em grande escala.

Busca-se, por este caminho pantanoso, a constru¢do de um pensamento urbanistico
angariado pela compreensao historico social e o atual desdobramento da esfera publica,
dispensando certa atencdo aos momentos em que iniciam perceptivamente, para o artista
e para seu publico, transformacdes parciais de significantes da condi¢do urbana local
referente aos desdobramentos realizados pela infiltracdo das intervengdes cénicas no
espaco ja codificado e viciado pela utilizagéo.

Antes, porém, que haja a acomodacao no dialogo entre arte e vida urbana, ha a
diluicdo do primeiro em meio ao cotidiano para que ndo ocorra justaposicdo de
interesses, mas que, no periodo em que tal arte se instaura, crie-se desconforto suficiente
a possibilitar a retomada do olhar do sujeito para a compreensao do seu entorno a fim de
questionar-se, questionar o outro e o espago.

Na compreensdo que tal arte se insere no espaco e no corpo, desviam-se por um
momento as luzes ofuscantes das pesquisas urbanisticas de revitalizacdo do espaco, que
em geral sdo idealizadas e geridas por instancias maiores, inerentes a iniciativas do
estado ou privadas. Estas pré-estabelecem ilusérios objetivos de bem estar social,
proporcionados por meio da validacdo do aumento da producéo e do livre transito nas
relacbes de mercado, que em sua maioria acabam por ampliar a segregacao social ao
invés de investir no dialogo entre elementos urbanos publicos.

Este breve decurso sobre as possibilidades artisticas urbanas estabelece campo para
a entrada da pesquisa de campo realizada no Pateo do Collegio, na zona central de Sdo
Paulo.

2. PATEO DO COLLEGIO E FESTIVAL VISOES URBANAS

O avanco galopante da urbanizacdo brasileira no séc. XX gerou um crescimento
econdmico e o0 consumo de massa inimaginavel. Deste modo, as relagdes entre sujeito e
ambiente urbano sdo hoje quase que invariavelmente atreladas aos movimentos
econdmicos, fazendo com que as percepcBes e o direito, enquanto cidaddos
participantes do espaco publico, sejam adormecidos.

Santos, em O espaco do cidaddo (2007), descreve que a formacdo do cidadéo
brasileiro foi atravessada pela urbanizacdo galopante, expansdo do consumo de massa e

0 crescimento econdmico delirante, criando um desvio na convengéo do interesse com a
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cidade, culminando historicamente na constituicdo de um consumidor e que comumente
é chamado de usuério.

Ainda de acordo com Santos, “a lei é a do processo produtivo cujos resultados
ofendem, expulsam e desenraizam as pessoas e nao a lei que assegure a cidade, ao
menos, o direito ao entorno” (SANTOS, 2000, p.46). Deste modo, processos velados de
“privatizagdo” do espago tornam o que deveria estar a disponibilidade do uso publico
devido sua essencialidade vital, restrito a apenas uma parcela dos cidad&os.

Neste desenfreado ritmo de consumo é que as defini¢bes de territério se tornam
cada vez menos palpaveis, justamente pelas relacBes urbanas terem atingido esferas
globalizantes. O geografo Haesbaert, trata do tema da desterritorializagdo como
“espacos sobre os quais os grupos sociais dispdem de menor controle e seguranca,
material e simbodlica”, espagos compostos pelo “anonimato, a anulagao de identidades e
a auséncia praticamente total de autonomia de seus habitantes” (HAESBAERT, 2000, p.
165-205).

Em outra reflexdo, Haesbaert também considera que:

O territério envolve sempre, ao mesmo tempo (...), uma dimensdo simbodlica,
cultural, por meio de uma identidade territorial atribuida pelos grupos sociais,
como forma de controle simbolico sobre espago onde vivem (sendo também,
portanto, uma forma de apropriagdo), e uma dimensdo mais concreta, de
carter politico-disciplinar: a apropriacéo e ordenagdo do espa¢o como forma
de dominio de disciplinarizacéo dos individuos (HAESBAERT, 1997, p. 42).

No caso do centro de Sdo Paulo existem certas especificidades agressivas que sao
intrinsecas ao processo de formacdo do sujeito: Como a dimensdo simbodlica do
territorio pode ser explorada? E, se € que existe espaco para tal feito, como a arte se
insere no principal pélo industrial do Brasil?

Perguntas que talvez ndo sejam passiveis de analise 16gica, mas que de modo algum
desmotivam as a¢Oes artisticas, as quais acreditam na reestruturacdo simbélica do lugar
sem ao menos duvidar por um so instante. Pois, se assim o fizessem, ocasionaria a
estagnacdo da criagdo, jA que os signos realizados pelo proprio funcionamento
autossustentavel do sistema capitalista propem sequencialmente uma infinita
metamorfose de seus referenciais estruturantes, constituindo um limbo que rege a vida.

Segundo Deleuze,

Os confinamentos sdo moldes, distintas moldagens, mas os controles s&o uma
modulacdo, como uma moldagem auto-deformante que mudasse
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continuamente, a cada instante, ou como uma peneira cujas malhas
mudassem de um ponto a outro (DELEUZE, 2008, p.221).

As modulagdes aparentemente descontroladas s&o, na verdade, harménicas no
intuito de limitar o uso e ndo de facilitar a dindmica de acesso a possibilidades
relacionais dentro das redes sociais. Reafirma-se o sistema econdmico como forca
motriz de significacdo do intimo do subjetivo com relacdo a vida urbana,
despotencializando seu raio de ag&o.

Segundo Viana, “A violéncia urbana ndo ¢ a violéncia que ocorre no espaco urbano
e sim a violéncia derivada da organizacdo do espaco urbano. A violéncia urbana é
resultado dos conflitos e problemas urbanos” (VIANA, 2002, p.29). Deste modo,
valoriza-se 0 que h& nos entremeios das ligacfes entre 0s agentes atuantes da condicao
urbana, justamente por retirar a concepcao de resultado do fato violento isolado em si,
transitando-o para uma esfera de amplas proporcdes.

A cidade de Sdo Paulo como l6cus da pesquisa de campo, surpreende qualquer
olhar. Possui tantas facetas que facilmente tem-se a impressdo de nunca a conhecer, pois
todo evento € aparentemente Unico: 0s rostos das pessoas, os lugares e a dinamica
urbana se modificam em uma velocidade que, a meu ver, € incompreensivel a qualquer
estudo de viés Unico. Torna-se necessario, entdo, criar debates e conexfes entre
diferentes campos do saber, para que ocorram momentos de apreensdo do objeto de
estudo.

Fragoli, professor de Antropologia da Universidade de Sado Paulo (USP), traca em
seus estudos um caminho historico sobre a formacdo da cidade de Sdo Paulo, em que
relaciona o processo de urbanizacdo as relacBes sociais existentes desde a S&o Paulo
provinciana, com especial atengéo para a zona central da cidade. Busca seus referenciais
na constituicdo da cidade moderna, ancorando-se na Paris da segunda metade do séc.
XIX para, assim, tratar de S&o Paulo como uma cidade que se desenvolve a partir de
pressupostos alicer¢ados na segregacao social, no isolamento das classes mais abastadas
e no alto dinamismo de urbanizacéo e producdo. Em seguida, introduz a cidade pos-
moderna caracterizada principalmente por projetos de recuperacdo urbana dos centros,

gue tem em seu enfoque, um especifico publico a ser atendido.

Em seu desenrolar, o estudo abrange significativos aspectos e micro relacbes como,
por exemplo, o comércio informal que faz parte do processo histérico de formacao da
cidade, assim como de uma problematica constante que se traduz em tentar elimina-lo.

Discorre que, nas primeiras décadas do sec. XX, o centro tradicional era onde convergia

20



a elite paulista, ocupada por politicos, académicos, jornalistas e outros que discutiam 0s
mais variados assuntos na Sdo Paulo provinciana. Ocorre que esse centro de ar
nostalgico, que era sonorizado pelo tilintar dos bondes, foi gradativamente deteriorado,
tornando-se heterogéneo e popularizado, tendo sido, por isso, abandonado pelas

camadas sociais de maior poder aquisitivo que ocuparam outras areas da cidade.

Neste contexto, a presenca ainda timida das classes populares ja se fazia presente,
demarcando um inicio de conflito manifestado pelos protestos populares ocorridos em
locais publicos ou homeopaticamente pela vivéncia cotidiana, com 0s engraxates e

jornaleiros em busca do melhor “ponto”.

Com a industrializacdo da cidade e sua consequente expansdo populacional,
mudam-se os interesses e a funcionalidade das localidades. O centro de S&o Paulo, antes
centro financeiro, foi reorganizado em outras areas da cidade. A transformacéao
proporcionou sua desvalorizacdo comercial, hoje ocupado por moradores de rua,

corticos, comercio informal.

O corpo em sua evolucdo no tempo e no espaco urbano é, portanto, palco de
constantes conflitos entre suas necessidades subjetivas e a aplicacdo de métodos
urbanisticos. Construir cidades é primariamente tracar l6gicas de ocupacdo. Ao pensar
espagos, 0s arquitetos e urbanistas materializam anseios humanos de habitacdo e
sociabilidade que serdo futuramente usufruidos por seus habitantes. Questionar tanto o0s
projetos urbanos quanto a maneira como que eles sdo ocupados é tema cada vez mais
consistente nas artes de abordagens urbanas, angariando diversos avangos na
compreensdo de novas possibilidades de se compreender e conviver em ambientes

urbanos.

Durante alguns anos vivendo artisticamente em S&o Paulo, surgiu-me a necessidade
de realizar um estudo sobre aspectos da cidade. Esta iniciativa surgiu no momento em
que iniciei minha producgdo de danga em paisagens urbanas, constituida por experiéncias
praticas que conduziram a uma maior sensibilizacdo com relacéo a situacéo da cidade.
Com a sequéncia continua de apresentacfes dos trabalhos em diversos lugares, a
paisagem da cidade foi-se formando em meu imaginario. Entretanto, como esta se
metamorfoseia a todo o momento, fez-se necessario encontrar alguns aspectos que

propiciassem o encontro entre arte e processos de urbanizagao.

21



A pesquisa, portanto, se encaminha ndo por aspectos fixos urbanos, mas por
possiveis articulacdes e relaces entre determinantes relacionais da paisagem. Com este
objetivo, encontra-se na seara das Artes Cénicas, por ser a principio, diretamente
relacional e efémera, cria um didlogo efetivo com a dindmica da cidade. Este fazer
artistico que realiza as intervencdes de maneira pontual, ndo emerge no tecido urbano
com intengdes espetaculares; em oposicao, se estabelece em um lugar e em um tempo
especificos, em seguida dilui-se no ambiente, que retorna a sua dindmica cotidiana.

Para que o estudo se enquadrasse dentro do periodo de uma pesquisa de mestrado,
aproximadamente dois anos, seria terreno incerto nao encontrar pontos de conexdes
proximos dentro de um corte temporal possivel. Para tanto, elegemos o Festival
Internacional de Dancga e Paisagens Urbanas - Visdes Urbanas participante da rede
Ciudades que Danzan (CQD), focando em trés cias. (...Avoa! nucleo artistico, Cia.
Ltda. e Cia. La Casa) e em uma pesquisa de campo, no Pateo do Collegio no centro de
Sdo Paulo, espaco onde estas apresentaram, Chao: semeio e passo (Avoa), Despacho
(Ltda.) e U (La Casa). Atendendo, deste modo, as expectativas da pesquisa.

A rede CQD propicia anualmente o contato entre diversos artistas que abordam a
cidade como tema e lugar do ato artistico, proporcionando campo feértil para
exequibilidade da pesquisa, justamente por congregar diversas culturas e abordagens
artisticas, sendo passivel de localizar pontos concordantes e discordantes entre as
criacoes.

Criada pela associacdo Maratd de | Espectacle na cidade de Barcelona, ¢
atualmente constituida por trinta e seis festivais europeus e latino americanos. A
associacao, consciente da crise contemporanea da falta de contato entre a arte e publico,
em 1992 realiza o primeiro festival especialmente de danca em Barcelona, Dansa al
Parc, com o desejo de apresentar a danga em um espaco altamente sedutor, no Parque
Guell do arquiteto Antoni Gaudi. Posteriormente o evento se amplia a outros pontos da
cidade, Museu de Arte Contemporanea de Barcelona (MACBA), Centro de Cultura
Contemporénea de Barcelona (CCCB), Fundacdo Joan Mird, Museu Picasso, entre

outros.

Dies de Dansa, — como o festival é atualmente nomeado — impulsionado por seus
desdobramentos fez com que a associacdo mobilizasse cada vez mais parcerias com

outras cidades europeias e latinoamericanas. Desta maneira, gradualmente, a partir de
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1997, criou-se a entdo rede internacional de danca contemporanea em paisagens

urbanas, denominada Ciudades que Danzan (CQD).

A associacdo Marat6 de |"Espectacle, por meio da diversidade cultural, constitui
um circuito internacional de festivais independentes, possibilitando o debate sobre o
ambiente urbano a partir do fazer artistico, tendo como objetivo comum a promocao da

danca em paisagens urbanas.

A proposta principal da rede € propiciar o encontro entre a arquitetura, o espago
urbano, a danca contemporanea e o publico. Reafirmar e reciclar a atencéo para o valor
que detém o patrimdnio artistico e cultural proprio de cada cidade sdo também objetivos
alcancados através dos festivais e da danca. Por meio destes, o transeunte olha uma
praga, uma rua, uma esquina de maneira diferente da habitual, redescobrindo os espagos
de sua cidade. Por este motivo potencializa a criatividade, o acesso publico a cultura e a

integracdo social.

A rede, motivada pela necessidade de criar um sistema dindmico de cooperacao,
coordenacdo e organizagdo dos festivais de danga, compartilha projetos e informagdes a
fim de estabelecer uma plataforma de intercdmbio, colaboracdo e difusdo entre os
organizadores dos festivais participantes da rede em varias cidades do mundo. Esta
interacdo é dedicada ao compromisso da difusdo artistica de diferentes linguagens e
culturas, fomentando o multiculturalismo. E, portanto, um local de conexdes
internacionais de carater artistico que também promove producdes conjuntas entre

artistas de diferentes nacionalidades.

O Festival VisGes Urbanas, criado em 2006, é o representante da rede CQD na
cidade de S&o Paulo. Caracteriza-se como um encontro multidisciplinar de artes, tendo a
danga como foco principal de sua programacdo. Esta é composta por espetaculos,
instalagBes coreogréficas, performances, oficinas, seminarios, exposi¢des fotograficas e

pela paisagem urbana, gerando os temas das discutigdes.

Nas seis edi¢cdes do festival foram utilizados os seguintes espacos: Praca da Sé,
Avenida Paulista (Conjunto Nacional), Museu de Arte de S&o Paulo (MASP), Vale do
Anhangabad, Largo Santa Cecilia, Pateo do Collegio, Praca Cldvis, Parque da Luz,
Mercado Municipal, Galeria do Rock, Galeria R. Monteiro, Fachada do Shopping Light,
Praca da Republica, Rua 24 de Maio, Estacdo da Luz, Parque Buenos Aires, Galeria

Olido, Casa das Rosas, Parque Mario Covas e Parque Trianon.
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Com sua frequéncia anual, cria consisténcia em meio ao ambiente urbano,
enfrentando e resistindo a todas as dificuldades inerentes a dindmica da cidade, o que
faz com que o festival seja formulado constantemente de modo a atender e se relacionar
com a situacdo em que se encontram os lugares das apresentacdes e o regimento do

espaco urbano junto a prefeitura da cidade.

No decorrer dos dias em que 0 evento acontece, é notoria, por parte da organizagdo
e dos artistas participantes, a comunhdo com a cidade, revelando novas maneiras de
estar em criacdo no espaco publico que, consequentemente, sdo percebidas pelos
espectadores/transeuntes que retornam ao espago para acompanhar a programagdo

durante toda a semana.

O festival acredita que, ao criar intervalos poéticos no cotidiano urbano, a arte se
reafirma como elemento fundamental para o desenvolvimento critico da sociedade. A
presenca da mesma, portanto, torna possivel ao sujeito administrar sua vida de modo
mais humanizado. A partir desta concepcao, a danca se presentifica como possibilidade
de modificacdo da percepcao espagco-tempo e convida os citadinos para uma experiéncia
estética, destacando aspectos arquitetdnicos que muitas vezes deixaram de ser
percebidos. A estrutura do evento potencializa a criacdo de territorios artisticos urbanos
que se fazem presentes na dindmica da cidade por uma semana em média e, deste modo,

ganham corpo, movimento e vida.

Uma das problematicas mais complexas de ser administrada recai sobre o fato de
ser um festival e, por mais que sejam feitos esforcos contrarios, acaba por designar um
ambiente de evento e, portanto, o contato direto da arte com os passantes € modificado,
fator que elimina a possibilidade da intervencéo artistica estar em contato direto com o
urbano, justamente por possuir o suporte de uma producdo que, de certo modo, garante
que as apresentacOes ocorram plenamente. Por outro lado, possibilita interacdes
frutiferas entre culturas, que de outro modo, seria pouco provavel de ocorrer com tal
multiplicidade levando em consideragdo a realidade do pouco investimento

governamental destinado a arte.

E perceptivel, devido a seu historico, que, nos dias em que o festival se instala no
ambiente urbano, ocorrem diversos momentos que validam a hipotese primeira lancada
por esta pesquisa, a de que a arte modifica subjetivamente a paisagem urbana. Este
estudo, portanto, poderia ser finalizado neste paragrafo. No entanto, a partir deste

historico, despertam-se tantas e quantas outras hipdteses forem possiveis para se criar
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engendramentos dentro do andamento discursivo da pesquisa. E o que nao for

exequivel, sera colocado como encaminhamentos para futuras pesquisas.

Este estudo, tendo como premissa basica valorizar o caminho a ser trilhado pela
arte, em detrimento de seu destino, distancia-se dos esfor¢os para demonstrar as
modificagdes nos espagos urbanos, assumindo como norteadores, oS modos como
ocorrem, quais aspectos e elementos artisticos fazem com que essas modificagGes sejam

percebidas, valorizando-se, portanto, 0 processo.

Encontrar maneiras de conectar a vida com o espago publico, preencher de
subjetividades as estruturas de concreto, permitir ao corpo em movimento tornar-se um
corpo histérico em contraposi¢do aos corpos descartaveis almejados pela alta producéo
urbana, todos esses pensamentos trazem ao cidaddo possibilidades outras de
reconhecimento do espaco e de seu corpo neste lugar. Este territério demarcado pelo
progresso, por instantes, encontra-se fértil de outros significados, referentes a relacao

que é criada entre artista, espaco urbano e publico.

Diversos foram os espacos utilizados pelo festival, a meu ver, todavia, o Pateo do
Collegio representou o lugar mais receptivo a tais intervencGes atendendo a uma
demanda da producdo do festival. 1sso ocorreu por ele agregar grande parcela das
apresentacdes devido a alguns motivos inerentes a sua estrutura, que possibilita
diferentes abordagens artisticas em seu amplo espaco. Por ser um local impar no centro
de Sao Paulo, permite visibilidade, tranquilidade e interferéncia no cotidiano urbano de
modo menos agressivo, ja que os habitantes da cidade se encontram em seu cotidiano

suficientemente agredidos.

Caracteristicas de ordem historica ndo menos relevantes auxiliaram na deciséo de
utilizar-se este lugar, devido ao fato de ser o marco inicial da cidade. Como primeira
edificacdo, conserva o intervalo espacial previsto e preservado pela estrutura do
processo de urbanizacdo referente a Sdo Paulo provinciana, que prezava pelo espaco
vazio e que atualmente é simbolo de resisténcia historica devido a marcante presenca

especulacdo imobiliéria na cidade.

Por ser uma arquitetura historica da época da colonizacdo, permite ao imaginério
do transeunte e do artista vagar pelo passado em dialogo direto com o imediato
presente. Por entre este flanar, percebem-se sujeitos deslocando-se da posicdo

imediatista em que comumente atendem as demandas produtivas para a de participes do
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ambiente urbano. Mantém-se, durante as apresentacGes, em repouso nos trajetos
urbanos para admiragdo do corpo em movimento no espago urbano, o que possibilita

reconhecer-se como integrante da paisagem e ndo um simples passante.

No entanto, a meu ver, ndo é de pretensdo deste fazer artistico criar a ilusdo de bem
estar ou mesmo de uma imagem da cidade outra que ndo a busca pelo didlogo com a
realidade urbana; a ludicidade desta arte esta no contato da poética com a problemaética
urbana para que se criem estranhamentos necessarios, que facam surgir
questionamentos sobre a condicdo do corpo enquanto produtor do ambiente urbano,

identificando pontos em desarmonia e 0s conectando de modo pessoal.

A interacdo da arte com o ambiente do Pateo ocorre sem grandes dificuldades, ja
que é aparentemente calmo comparado ao seu arredor. Lugar em que as pessoas podem
caminhar livremente pelo espaco, a medida que a arte ndo interrompe a passagem. Nesta
situacdo, o transeunte tem a escolha de ficar e presenciar a experiéncia ou simplesmente

continuar seu trajeto.

Ja que proibicbes e impedimentos sdo situacfes comuns em grandes centros
urbanos, em que as pessoas sdo induzidas a utilizar a estrutura urbana por um viés
diretivo, esta arte propBe outras tantas maneiras de estar em um mesmo espaco sem,
contudo, agredir os citadinos que convivem naquele lugar, justamente por ndo se
utilizarem de aparatos espetaculares como, por exemplo, enormes palcos ou
equipamentos sonoros que inutilizam a sonoridade urbana, arquitetando uma interacédo

com o espaco publico de modo sutil e despretensioso.

Esta estrutura de arte busca conviver com o ambiente urbano, agrupa um publico
que se forma pelo interesse nas sutilezas do corpo em movimento, que estd em
contraposi¢do ao corpo comum e cotidiano. Ha, nos trabalhos, algo que desloca o eixo
do corpo; em tentativa continua de reorganizacdo, o artista, em sua corporeidade®,
encontra 0s outros modos de pensar/mover 0 COrpo no espaco, que atraves de principios
de desequilibrio’ constitui a relagdo espaco-tempo distorcendo a linearidade. Possibilita,
assim, que o publico experiencie uma relacéo afetiva entre arte e espaco publico. A arte
é, portanto, descaracterizada como objeto de idolatria para que se aproxime do citadino

e amplie suas conexdes subjetivas.

® O termo corporeidade é aqui empregado no entendimento das complexas relagdes do corpo social
em trés dimensGes: fisioldgica, psicoldgica e espiritual.
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Em meio ao publico do festival, estdo também presentes os outros artistas da mesma
edicdo, 0 que propicia o intercdAmbio artistico efetivo, fomentando o debate intercultural
na formacdo do artista pesquisador do espago publico. Observa-se que, pos-festival,
alguns artistas continuam em contato, constituindo uma rede de circulacdo de
informacdes e de renovacdo do olhar critico para a cidade derivado das intencGes
artisticas, bem como da formac&o cultural e do ambiente urbano em que sdo produzidos

0s estudos cénicos.

A danca, mesmo que seja a porta voz destas experiéncias, é realizada de modo
generoso a fim de abrir concessdes e agrupar diferentes habilidades e concepcdes
artisticas. Participam, portanto, das apresentacfes as mais diversificadas abordagens e

os diversos saberes artisticos, criando uma arte hibrida por natureza.

Devido a toda esta conjuntura de fatores, o Pateo do Collegio foi, portanto, o local
mais adequado para que se experienciasse a analise em campo. Ele é, em meio a todo o
caos urbano do centro da cidade, um lugar especialmente agradavel de estar, totalmente
oposto a configuracdo urbana ao seu entorno, onde os citadinos podem parar e admirar a
cidade, sem que sejam rapidamente violentadas pela comum agressividade das relacdes
sociais do centro da cidade.

Sua historia se inicia concomitantemente com a fundacdo da cidade de S&o Paulo
em 25 de janeiro de 1554 no entdo Colégio de Piratininga, ao lado do Vale do
Anhangabal (em tupi guarani rio do diabo). Em local alto e adequado para melhor se
proteger dos ataques dos indios, tem-se a construcdo do simbolo da colonizacéo, a igreja
catdlica. Ao longo dos anos, com o desenvolvimento da regido, mesmo com toda a
problemética de ocupacdo, catequizacdo e urbanizacdo, a cidade constitui sua poética
imagem sob a alcunha “terra da garoa” de ar poético e nostalgico, inspirando em muito

o paulistano.

Os arredores do colégio de Piratininga, hoje nomeado Pateo do Collegio, comegou a
ser ocupado por volta de 1560. Seu desenvolvimento ocorreu a partir das relacfes de
mercado baseadas na producdo cafeeira, marcando o desenvolvimento das relacGes
entre a capital, o interior e o litoral. Com a crise do café em 1930, em conjunto com a

quebra da bolsa de Nova York, Sdo Paulo assiste ao éxodo rural que resultou em seu

" Descentralizado com relagdo a normas pré-estabelecidas.
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rapido crescimento populacional. Esse crescimento desordenado descentralizou o centro

tradicional como Unico p6lo comercial e financeiro da cidade.

S8o Paulo é formada por varios bairros, cada um com seu referencial proprio
quanto a um centro comercial. Dessa forma, o centro tradicional passou por um
processo de transformacdo descontrolada, em que suas antigas funcbes foram
subdivididas em diferentes centros, por exemplo, a Avenida Paulista ou mesmo a

Avenida Luiz Carlos Berrini, de suma importancia comercial para a cidade.

Devido as constantes modificacdes no contexto do centro da cidade, observa-se
atualmente uma infinita diversidade social e espacos urbanos de grandes contrastes
estruturais e dinamicos. O pétio da igreja da Sé constituido de uma organizagdo que
revela, nos olhares dos moradores de rua, todo o abandono social, é diametralmente
oposto ao espaco do Pateo do Collegio, reformado nos moldes atuais em 1979, mesmo
sendo os dois espacos encontrados sobre tutela do poder religioso da cidade, tem-se a
sensacdo, ao caminhar de um lugar para o outro, de estar migrando de cidade.

Espacialmente, tendo como base referencial a frente do Pateo, ao seu lado esquerdo
tem-se a Secretaria da Justica e da Defesa da Cidadania (figural) que é composta por
dois prédios planejados pelo engenheiro e arquiteto Francisco de Paula Ramos de
Azevedo, de arquitetura neoclassica inaugurados em 1891. Em sua frente esta o
Primeiro Tribunal de Alcada Civel (figura 3), com arquitetura toda detalhada em que se
destacam flordes (figura 4) que enfeitam a fachada, de tijolos e concreto e com
inspiracdo maia, foi o primeiro Palacio do Comércio de Sao Paulo. Nao se sabe bem ao
certo de quem foi o projeto, embora seja reconhecido como projeto do escritério de
Ramos de Azevedo, em 1937, tem-se suspeitas de ter sido desenhado pelo arquiteto
italiano Felisberto Ranzini. A cabeca de um soldado (figura 5) é um dos detalhes que d&
charme ao prédio, este tipo de elemento € presente nos edificios da regido, ricos em
delicados trabalhos nas fachadas. Os detalhes dos prédios do centro merecem atencgéo
especial quando visitados, indicados pelos arquitetos em seus projetos e elaborados por

fachadistas, em sua maioria oriundos da Italia.

28



gura 2- Défalhes figur 1-
foto sem autoria

Figural - Secretaria da Justi¢a e Defesa da
Cidadania - foto sem autoria

Figura 4 - Detalhes figura 3-
a- foto sem autoria

Figura 3 - Primeiro Tribunal da al¢ada Civel -
foto sem autoria
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Circunscrito pela historia arquitetonica da cidade esta o espaco da pesquisa.

S RS s \ L 4 £ v,
Figura 6 - Pateo do Collegio Séo Paulo - Visdo aérea 2011 - foto: Googlemaps

Sua configuragé@o espacial praticamente preservada desde 1554 (figura 7), ano de
sua construcdo, proporciona versatilidade ao fazer artistico nas mais diversas
abordagens. Lugar que abrigou o Festival Visdes Urbanas quase por completo em sua

quarta e quinta edicao.
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Figura 7 - Pateo do Collegio/ SP - foto sem autoria

A pesquisa, neste ambiente urbano, se deu durante os anos de 2010 e 2011. Neste
periodo, foi possivel observar a dindmica relacional do lugar. A primeira questdo que se
fez presente partiu do pensamento de como a abordagem deveria ocorrer. Inimeros
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foram os pensamentos sobre esta estrutura, no entanto, como é de se esperar em grandes
cidades, a dindmica local se coloca de modo contundente, servindo como guia para a
compreensdo do grande fluxo presente e aos poucos foi possivel encontrar brechas de
ocupacdo para observacéo e andlise do espaco.

A observacdo se inicia com a escolha do lugar de onde seria registrada a
: experiéncia. Alguns lugares se revelam favoraveis
para uma apreensdo de toda a paisagem
circundante.  Estes lugares sdo  também
instintivamente escolhidos pelos que ali repousam,
por exemplo, 0 monumento, onde moradores de
rua costumam estar e, no entanto, o periodo de
observacao somente € possivel por parte do dia em
que o sol esteja mais brando, ja o Marco da Paz
(figura 8) é possivel estar por tempo ilimitado, por
ser o lugar mais calmo e fresco.

Inspirado por influéncias sobre o nomadismo®,

a psicogeografia’ e o andar como pratica estética™,

st . s R

ur - co da az S - oo sem

autoria a observacao se inicia a partir destas trés maneiras
de apreensdo do objeto, mesmo sendo de ordem passiva, hd uma intencdo com relagao
ao espaco. Portanto, a simples presenca fisica em um espaco urbano causa certo
desconforto™ para os que ali transitam ou mesmo para a policia que garante um

ambiente sempre calmo (figura 9).

® Referencia sobre o estudo de Maffesoli que trilha caminhos sobre o nomadismo por meio da
fragmentacdo da sociedade para possiveis autonomias do sujeito.

® Referente aos estudos da Internacional Situacionista liderados por Guy Debord sobre os efeitos do
ambiente geografico no sujeito, de modo consciente e inconsciente, delimitados pelas emogdes,
comportamentos, procedimentos, e atos dos individuos. Sendo o estado de deriva, a materializagdo desta
seara. Para maior entendimento, entre tantas fontes, sugiro Paola Jacques, em Apologia da deriva:
Escritos situacionistas sobre a cidade (2003).

19 Tema abordado por Francesco Careri, em Walkscapes: el andar como préctica estética (2002).

! Entendido no sentido de estranhamento, como um elemento espacial que a principio esta fora do
lugar comum.

31



Tt Mantaree, Bl
sy

.#’,[ - = :

Margarete Barbosa

Z LR « —w
Figura 9 - Pateo do Collegio - Visdo aérea - foto:

Neste espago, convivem e transitam diversos tipos de classes sociais. Muitos
moradores de rua escolhem os lugares mais conhecidos do centro da cidade e ali ficam a
passar o tempo. Com consciéncia que perceptivamente oscilam entre o real e o
imaginario, estes transpiram o ambiente urbano por seus poros, sdo a personificacdo
deste ambiente, revelam no corpo a situacdo urbana, seus depoimentos fragmentados
atingem, assim, diversas esferas relacionais com as pessoas, diferentemente do tempo
presente e linear. Esses se encontram em um espago-tempo “passado” no esbravejar da
fala, das expressdes corporais e do olhar, transportando os mais atentos a um lugar
gravado em sua memdria. Podem também se encontrar em uma projecdo do devir
urbano, esbogando e murmurando o “futuro” da humanidade e da cidade.

Em um dia de calor intenso na cidade em que se era dificil permanecer ao sol,
situacdo que torna mais latente a pressa e 0 estresse das pessoas que sdo obrigadas a
usar trajes especificos para o trabalho, fazia minhas anotacdes. Mathias, com “th” bem
pontuado por ele mesmo, sessenta anos e que aparentemente ndo possui residéncia fixa,

estava sentando nas escadas do monumento em homenagem aos esforgos paulistas, com
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roupa social surrada, visivelmente tranquilo, lendo seu jornal, sem se incomodar com o
sol. E perceptivel em muitas pessoas que ocupam as ruas um costume que difere das
pessoas que estdo de passagem, elas pouco implicam com a situacdo urbana, o transito,
a poluicdo, o barulho, a sujeira e outros tantos pontos que afetam diariamente as pessoas
de passagem no espaco publico.

Ao seu lado estava eu observando o fluxo do lugar, quando ele se ofereceu para
conversar. Mesmo o centro ndo sendo lugar que comumente as pessoas V30 para se
relacionar com o desconhecido, a partir do momento em que se esta parado a observar 0
lugar, logo um dos ocupantes urbanos se aproxima para conversar, de maneira
inesperada. Mathias, acredito eu, observando-me olhar o espaco, puxou um assunto que
podia ser interessante.

“A arquitetura depois de pronta é toda bonita, ela é para ser vista, ja o teatro é pura
ilusdo. Este monumento representa a construcdo de Sao Paulo, olha 14, foram os negros
que construiram, mas negro ndo presta pra nada, é tudo preto... A arquitetura tem que
ser sempre reformada. Meu nome ¢ Mathias com “th” tenho sessenta anos e sou
professor de economia, trabalhei no Instituto tecnolégico da Aeronautica, mas fiquei
loco ndo consigo mais pensar direito. Vocé é formado em que? Ta pesquisando
arquitetura? Teatro? Ih... besteira j& morreram tudo, (...) ja vai? Nao aperto a médo de
homem, nem do padre, vai saber onde vocé colocou a méo” (Entrevista com Mathias
16/11/2010).

Percebe-se que estas pessoas, em momentos de lucidez, estdo muito atentas ao que
outras estdo fazendo no ambiente urbano, dedicacdo que ndo é comum aos passantes,
pois em sua maioria possuem foco determinado e um objetivo a ser realizado o mais
breve possivel.

Mathias percebe minha relacdo com a arquitetura e lanca a seguinte frase, “Depois
de pronto tudo € bonito”, que para esta pesquisa gera a questdo referente a lapidacdo da
arte e da cidade. Como pensar no processo criativo sendo ele o produto final? Deslocar
a objetividade do fazer artistico seria escapar do dominio estético do belo muito
arraigado na danga? A necessidade de estabelecer contato intimo com o espago e 0s
citadinos acaba por distanciar do que é espetacular?

O fazer artistico das cias. aqui estudadas, ao submergirem em processos de
criagdo, ndo pretende se esgotar em um produto final lapidado, portanto, a frase de
Mathias revela uma das questdes desta dissertacdo, a objetividade no processo criativo é
praticamente descartada, sem pretensdo de conclusdo espetacular calcada em belos
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movimentos e técnicas exibicionistas, propde o didlogo com o momento e 0 espago,
assumindo os nés sociais os ressignificando a fim de possibilitar outras tantas vivéncias
urbanas, angariando agenciamentos para o desenvolvimento de interag0es sociais.

Mathias toca neste delicado assunto que o brasileiro historicamente prefere deixar
as escuras, pois nossa histéria ainda é lacrada de interpretac6es. Por essas, os fatos sdo
contados beneficiando classes sociais, posicOes religiosas e/ou direcionamentos do
estado. Recentemente, a partir do comeco do séc. XXI, sdo percebidos esfor¢os por
algumas vertentes que concebem novas formas de analisar os fatos historicos. Tal é esta
situacdo que a historia do teatro brasileiro comecga tomar novas frentes e 0 que antes era
dado como hermeticamente fechado, aos poucos esté se abrindo a novas interpretagoes.

A conversa com Mathias se inicia e, ao ser questionado sobre a arquitetura daquele
lugar, pontua imediatamente que a arquitetura é para ser vista. De fato, a estrutura fisica
do Pateo estd disposta de modo a conservar 0 vazio urbano localizado em sua parte
frontal permitindo a observacdo arquitetnica que além do seu valor histérico como
local da fundagdo de S&o Paulo, atrai muitos aprendizes de cursos de fotografia e
arquitetura.

Sem mesmo saber do que se tratava minha pesquisa ele complementa
surpreendentemente com a seguinte frase, “ja o teatro € pura ilusdo”, diz isso com um
sorriso de canto de boca. Neste caso, o teatro para ele é colocado como um tratado entre
publico e ator os quais selam um contrato em que permitem “serem enganados”, €
justamente com fuga para a rua que as artes reafirmam a quebra da situacdo que
intermediava o ator do espectador.

A ilusdo é quebrada justamente para ampliar o olhar do cidaddo para o espaco e sua
prépria situacdo dentro deste organismo. Embora seja comum que os artistas se utilizem
de processos imagéticos e/ou simbolicos, ndo como artificio para a ilusdo espetacular,
mas para alcancar maior abertura a interpretacdo subjetiva da obra apresentada.

Questionado sobre o monumento o qual esta sentado, Mathias falou sobre seu
significado e porque existe um monumento, dizendo que “era para lembrar a fundagéo
de S&o Paulo”. E surpreendente esta afirmacao, ja que muitos que ali passam n&o fazem
a minima ideia do que ele representa, inclusive sendo uma problematica em toda a

cidade de modo que muitos monumentos perderam totalmente seu significado.
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O monumento da Gloria Imortal aos Fundadores de Sao Paulo (figura 10 e 11) €
também esquecido devido ao fato de ser extremamente contraditorio em sua instalagéo,

completamente desproporcional em suas relagdes volumétricas com o préprio Pateo, em
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Figura 10 e 11 - Monumento Gldria Imortal aos Fundadores de

.ééo P
tentativa de impor sua visibilidade, que de nada adianta a medida que esté de face virada
para o edificio do Primeiro Tribunal de Alcada Civel, o que acaba por impossibilitar sua
visibilidade por quase todos os angulos. Ao ndo participar organicamente da estrutura
urbana acaba por ser esquecido. Estatisticamente aferido durante a pesquisa de campo, a
cada cem pessoas que passam em seu entorno, em média apenas trés olham para o
monumento, sendo criangas em sua maioria.

Por este motivo, levanta-se a questdo sobre a apropriacdo da estrutura da cidade
pelos ocupantes urbanos. Ao me deparar constantemente com moradores de rua
dormindo tranquilamente no monumento (figura 12), simultaneamente é notavel certo
desconforto das pessoas que ali circulam, pois 0s que se permitem a olhar para o
monumento, em realidade o fazem por um incomodo referente ao corpo naquele espago,
reprovando tal atitude.

Este corpo em cima da base do monumento de certo modo inserindo-se em sua
estrutura, potencializa sua existéncia a medida que é sustentado por um suporte, ja que
quando em oposi¢do, abandonado nas calgadas, torna-se invisivel para a maioria das

pessoas.
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Quais potencialidades
valorativas obtém um corpo ao
estar sustentado pela base de um
monumento? Esta questdo €
respondida assim que tomo como
perspectiva  para o  olhar-
pesquisador estar em cima da base

do monumento, imediatamente os

olhares se redirecionam e de cem
Figura 12 - Morador de ru na base do monumento pessoas que transitaram  pelo

entorno, em  média, onze
direcionaram seu olhar para mim.

Em outro momento, uma crianca se desprende das méaos de sua mae e corre em
direcdo ao monumento, escalando-o, imitando um super-heréi. Sua mée saca a maquina
fotogréfica e o fotografa, o recurso do suporte do monumento que garante seu potencial
valorativo ainda é presente no imaginario urbano. Tudo o que esta fora do alcance
ganha seu espago e respeito, assim como nossos super-herodis colocados em diversos
monumentos.

Os monumentos e lugares esquecidos em meio ao planejamento urbano podem, por
meio da arte, ser reclamados por agdes cénicas que se disponham ao debate sobre
ocupacdo e valor historico do espago. Assim, como parte da composicdo deste
organismo em constante mutagdo, o corpo sendo histérico por natureza, simplesmente
ao se colocar de modo diferenciado do cotidiano, seja em ato artistico ou outras formas
de ressignificagdo do espaco, indica uma série de possibilidades imaginativas para o0s
que ali transitarem.

Por esses e outros encontros, qualquer um que se prontificar a sair para o centro de
Séo Paulo determinado a simples acdo de ficar parado a observar se questionara sobre
quais aspectos e em que medida as pessoas realmente vivem a cidade em seus pequenos
detalhes. Os trabalhadores, passeantes e os desabrigados possuem diferentes graus
relacionais com 0 espaco, sem juizo de valor, experimentam a cidade de modos
diferentes, compactuando ou ndo com uma dinamica vigente, o que é de nosso interesse
pontuar € que, assim como na arte, cada um sofrera certas pressdes do meio urbano,

referentes ao caminho escolhido para sua vivéncia naquele ambiente.
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As cidades sdo esquadrinhadas pela urbanizacgéo, delimitando os percursos urbanos
de modo a facilitar o trénsito de veiculos e propiciar maior fluidez de um lugar para o
outro, transformando os espacgos publicos em simples conexdes, desvitalizando as
possibilidades relacionais entre sujeitos.

E por este pensamento produtivo que muitas cidades perdem sua magia e encanto
enquanto obra de arte por exceléncia. Nesta mesma linha de pensamento, 0 espago
urbano pode ndo ser planejado incluindo espacos vazios em sua estrutura, pois de
acordo com a especulacdo imobiliaria, se ha vazio, deve ser preenchido. Salvo alguns
visiondrios arquitetos que pensam no gozo de desfrutar a cidade como, por exemplo,
Lina Bobardi (1914-1992) que ao projetar o MASP (Museu de Arte de S&o Paulo)
(figura 13) previu um véo para que o bairro da Bela Vista continuasse a proporcionar,

uma bela vista. O desvio para a cidade consumista foi também um dos motivos pelos

=z

A

» :n 4

T
il

'l

I
N5
L

I ||!|||lma...“

Figura 13 - Museu de Arte de Sao Paulo (MASP) - foto sem autoria

quais a historia arquiteténica do centro da cidade ndo fora preservada. Este espago é
dominado pelo comércio (figura 14) que ocupa toda a parte inferior da edificacéo.
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Por esses e tantos outros aspectos é que se torna evidente a dificuldade em incluir a arte

na composicdo do espaco urbano, j& que este é determinado pelo foco especifico na alta
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Figura 14 - Esquina da Rua Bejamim Constant com Praca da Sé/ SP -
Googlemaps
circulacdo, poucos sdo os lugares encontrados em que 0 COrpo possa parar para degustar
a cidade.

E certo que esta regido é repleta de repentes, magicos e pastores que conseguem 0
grande feito de reunir pessoas em uma arena onde ocorre a agao espetacular. Mesmo
estas, ainda sofrem pelo menos por dois fatores: o primeiro devido ao fato de o entorno
continuar em alta circulacdo, portanto, ha grande perigo de sofrer um roubo, situacéo
comum no centro, ja que a atengdo esta voltada para o centro do circulo; segundo que
estes espetaculos possuem baixo potencial de dialogo com a cidade, pois estdo fechados
em uma bolha espacial. Ndo retiramos aqui seu valor enquanto congregacdo social,
encontro e espaco de relacbes humanas, por sinal bem conquistado e estruturado; no
entanto, estes espetaculos escapam do foco desta pesquisa ja que esta trata de uma arte
de conex&o entre sujeito e espaco urbano.

e Eventos - Natal
O Natal é uma data comemorativa em que a cidade é iluminada em diversos pontos,
divulgando um momento de esperancas e novas possibilidades, anunciando o ano
vindouro. No Pateo do Collegio ndo é diferente, sdo armados enfeites como o presépio
(figura 15), a Casa Tradicdes do Natal (figura 16) e a Arvore de Natal (figuras 17 e 18).
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Figura 15 - Presépio Figura 16 - Arvore de Natal e presentes

Neste periodo, este espaco se transforma em lugar de exposicdo de lugares que
remetem a tradicdo natalina. A partir de sua configuracdo se delimitam espacialmente as
fronteiras de acesso, com corddes e faixas de transito entre o espaco e os elementos
natalinos, fazendo com que as instalagdes ndo se relacionem diretamente com as
pessoas, pois ndo podem ser tocadas ou mesmo aproximar-se devido a presenca da

seguranca (figuras 17 e 18).

Figura 17 e 18 - Segurancas - foto: Elder Sereni

Esta seguranca se faz presente por dois
guardas no lugar, localizados ao lado direito da
casa das Tradicfes do Natal, ndo permitindo a
interacdo. A faixa de transito fortalece a fronteira
simbolica que repele a relagdo dos elementos com

a situacdo urbana, é de se pensar que 0 espago

urbano ja tdo separatista necessita de acdes ao

Figura 19 - Detalhe da figura 16
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revés destas, que tratem da modificacdo no espaco de modo organico.

Devido a enormidade de dos signos do capital espalhados no espaco urbano ele se
encontra arraigado no imaginério dos citadinos, assim estas trés instalacbes que o
reforcam, atraem todos os olhares dos transeuntes que estdo envolvidos completamente
com a época natalina.

Durante a observagdo de campo uma familia (M&e, filho mais novo e mais velho)
que transitavam pelo espaco, o mais velho (10 - 12 anos) mostra o azulejo emplacado na
parede do Pateo em que esta escrito que a fundacdo de S&o Paulo ocorreu naquele lugar.
Em tentativa de parar a movimentacdo da familia para admirar o que lhe chamou a
atencdo, desencadeia um conflito com a méae que o arrasta em direcdo aos enfeites de
natal com a argumentacgéo de que o mais novo (5 - 7 anos) quer vé-los, embora este ndo
tenha esbocado a minima intencdo e finaliza dizendo que aquele azulejo estara ali para
sempre.

Os passantes pouco se envolvem com 0 monumento e a estrutura arquitetonica, é de
se pensar que atualmente elementos urbanos fixos perdem seu valor e sdo esquecidos
em meio ao urbano, o que infelizmente rui quase completo o sonho de parte da
producdo em arte do séc. XX, que acreditava que a convivéncia com as artes e as formas
geométricas poderiam proporcionar cada vez mais experiéncias estéticas
cotidianamente.

Um dos motivos é a frase desta mée que transmite a impressao de que a estrutura
fisica serd eterna e, portanto, podera ser admirada em outro momento que ndo o
presente, 0 que em realidade é pura ilusdo, pois as transformacbes urbanas sdo
constantes. Entretanto com os enfeites de natal ocorre situacdo inversa, as pessoas
param, fotografam e comentam em frenesi.

A partir da sociedade da novidade e da substituicdo, pensa-se que artes efémeras
como as que sobrevoam este debate, possuem, a partir de suas apresentagcdes impares,
propensdo a conquistar a atencdo dos passantes, ja que resvalam na condicdo de
novidade no lugar, mas que ao olha-las por algum tempo, percebe-se que em geral estdo
em realidade a subverter a organizagdo vigente. Este que ja estd acostumado com a
paisagem urbana e as artes fixas pode, por meio do impeto da novidade e da unicidade
do momento, resguardar minimante um tempo para o ato artistico, revisitando sua

condicéo de citadino.
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e O comercial

Em oposicdo aos corpos invisiveis dos moradores de rua esta um acontecimento
tipico do lugar, a gravacdo de comerciais televisivos (figuras 20, 21 e 22) que neste
estudo ndo sera reconhecido como situacdo diretamente artistica. Sem que de principio
se implique com sua primazia técnica, ele se distingue entre outros fatores por deter o
foco principal direcionado ao mercado consumidor, o que ja foi pontuado como distante
da intencdo deste posicionamento artistico a que se esta no decurso desta dissertacéo
angariando terreno de agéo.

E percebido, sem necessitar de maiores coletas de dados, que praticamente cem por

cento dos que transitam no local param para observar a gravacdo ou mesmo passam em

Figura 20 - Pessoas olhando o Comercial - a Figura 21 - Pessoas olhando o Comercial - b
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Figura 22 - Gravagdo de Comercial - Pate
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marcha reduzida pelo local, na tentativa de identificar de que se trata aquela perturbacao
no ambiente. Este fendmeno leva a seguinte pergunta: Por qual motivo uma
apresentacdo artistica que se utiliza de um mesmo figurino muitas vezes € ignorada pela
massa? Um dos grandes motivos esta no incomparavel poder da camera e do registro em
video, a maioria dos passantes querem participar deste evento de alguma forma, nem
que seja pelo simples registro retiniano, para poder dizer pds-evento “Eu estava 14,
naquela hora”, depositando um valor historico ao evento que em realidade nada tem de
historico.

Ao contexto social, este evento nada altera no panorama urbano, mas se utiliza
deste para aproximar suas intencdes de mercado ao seu consumidor, transportando por
meio das lentes da camera e da ilha de edicdo o que h& de belo do ambiente urbano
dentro de padrGes comerciais, no entanto, a gravacdo sempre induz a fuga de uma
realidade ou da vivéncia imediata. Sem desprestigiar sua notéria funcdo. Caracteriza-se
como um evento que serd efetivamente realizado em um futuro, o que se presencia no
espaco real é sua producdo, que ndo necessariamente constitui dialogo direto com o
espaco urbano utilizado.

Por meio da repeticdo das tomadas de gravacdo, o lugar é arquitetado de acordo
com os angulos que lhes interessam, transformando-o em um territorio utdpico. Para
tanto, a equipe de contencdo barra qualquer interferéncia externa até mesmo a minha,
sendo proibido de registrar, logicamente pelo direito de imagem, que obedece
novamente a lei de mercado, pois aquele evento € idealizado para ser registrado e
transmitido da maneira mais controlada possivel. Estes pontos encerram as
possibilidades performativas da gravagdo do comercial, que em resumo trabalha com

alta previsibilidade e nenhuma lacuna de dialogo com o ambiente urbano.

e Espaco Publico?

O espago destinado a utilizacdo publica por vezes é sutilmente vetado pela
proibicdo que acompanha a frase: “ndo pode”, aqui deixo espaco reservado para os
“naos”, proibicbes de instancia menor, condizentes a micro relagdes de poder. Como ja
dito anteriormente, houve a proibi¢do do registro do comercial simultaneamente ao
momento em que um seguranga Secretaria da Justica ao lado do Pateo também me
proibiu de permanecer sentado na escada, ao meu lado sorrindo um citadino perguntou:

“E o que pode?”.
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Surge entdo este debate, em que a escada onde estava sentado pode ser vista como
simbolo de passagem de um nivel para o outro e sua funcdo, assegurada pelo seguranca
da portaria deve ser cumprida. Ficar sentado nela indica um afronte de uso, mas que, no
entanto, ndo causa disturbio ao ambiente urbano. Entretanto, em grande ndmero,
possivelmente causaria um estado aflitivo ao poder.

A Praga da Sé é um dos exemplos de apropriacao e fixagdo de territorio, totalmente
tomada pelos moradores de rua (figuras 23 e 24), pelos profetas de certas religides e
alguns artistas quem vivem com o dinheiro coletado na rua (repentes, malabaristas,
pintores, méagicos etc.). Esta multiplicidade ocupou o lugar de tal maneira que se tornou
territdrio potencialmente agressivo fisicamente e visualmente. Lugar completamente
abandonado pela manutencdo urbana diéria, apesar da reforma quase total da praca ha
poucos anos, em que, estrategicamente, o planejamento urbanistico retirou os bancos e
instalaram algumas obras de arte, assim dificultando a permanecia dos moradores de

rua.

Figura 23 - Praca de Sé - foto sem autoria Figura 24 - Escadaria da Sé - foto: Edu Giraldes
Uma das escadarias mais famosas de Sao Paulo é local onde os moradores de rua

passam os dias. Com esta apropriagdo de modo ndo previsto, pergunta-se quais
abordagens artisticas seriam cabiveis em escadas publicas sem a obviedade de sua
utilizacdo? Seriam inUmeras as resposta ja que a criacdo artistica caminha por lugares
inimaginaveis; no entanto, ao utilizar o espaco urbano no caso, a escada, pressupde-se
de uma necessidade artistica de dialogo com aquele ambiente. O que ocorre em muitos
momentos é que a arte se encontra em situacdo limite, para assim o contato com o
ambiente torne-se efetivo. Muitas vezes é necessario que sejam ultrapassados alguns
usos comuns e coerentes ao regulamento urbano, para que se alcancem mudangas
qualitativas na percepc¢éo do entorno.
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Nesta situacdo observa-se a total desorientacdo por parte da seguranca publica com
relacdo a utilizacdo do espaco pelo artista, que ndo deveria — no entanto é o que
acontece — ser previamente denominado como um elemento de potencial periculosidade
para o funcionamento do regulamento do sistema urbano. Ha certa tensdo prévia por
parte de segurancas e policiais que intervém no fazer artistico, mesmo sem que haja
prévio deslocamento da lei. O que se estd assegurando, portanto, ndo € a lei vigente,
mas uma padronizacdo da utilizacdo do espaco. Extirpa-se, dessa forma, a criatividade
tanto do artista como de um citadino que, por motivos impares, pensou em utilizar
naquele dia o espaco de modo diferente. Percebe-se sutilmente a lei da higienizacdo do
espaco muito divulgada pelos projetos urbanistas durante o séc. XX.

Fisicamente esta situacdo pode ser compreendida no prédio da Secretaria da Justica
que demonstra clara situacdo de fronteiras higiénicas do espaco (figuras 25, 26, 27 e
28).

Figura 25 - Secretaria da Justi¢a - lado esquerdo Figura 26 - Secretaria da Justica - lado direito

Figura 27 - Secretaria da Justica -lateral direita Figura 28 - Secretaria da Justica -lateral esquerda
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De modo inexplicavel, esta € a situacdo do prédio da Secretaria da Justica
localizado na lateral esquerda do Pateo do Collegio, de um lado nenhuma pichacéo e do
outro completamente pichado. A questdo que cabe neste momento €, por quais motivos
em um mesmo edificio tém-se tal contradicdo? Ao invés de tentar responder esta
pergunta, ela em realidade levanta outra questdo. Por qual motivo a maior parede branca
do centro da cidade também néo € pichada? Devido as cAmeras de seguranca do Pateo?
N&o creio que este seria um problema para os pichadores que conseguem feitos em
lugares extremamente complexos e com seguranca reforcada.

Sugere-se aqui um imaginario histérico dos citadinos com relacdo ao espaco
publico. Deste modo, pode-se pensar o arquitetar artistico levando em consideracéo
essas sutis percepgcdes com relacdo ao uso do espaco, assim colocando em questdo
aspectos sensiveis e organicos daquele ambiente, pois chega a ser deveras interessante
como sdo criadas fronteiras por meio da demarcacdo da estrutural e/ou relacdo de
convivéncia com ela.

¥ MY W-

Um dos artistas que bem explorou esta

36,6 metros de comprimento por 3,66 metros de
altura, causando muitos conflitos até ser retirada
em 1989 devido aos protestos pelo acumulo de
lixo, ratos e moradores de rua. Ao criar esta
fronteira rigida e fixa, ele revela atitudes dos
cidaddos perante a cidade, a medida que se
reclama de repressdo continua por parte da
seguranga. Quando se d& a liberdade ao
“esconderijo”, todavia, ‘“aproveitam-se” da

situacdo. E perceptivel que a problematica

Figura 29 - Tilted Arc - Nova York -1981-

foto sem autoria

urbana estd muito além de compreensdes por
setores da razdo humana. E neste intuito,
portanto, que a arte se agrupa em diversas linguagens para atender um ambiente tdo
complexo e carente de agdes que retomem o humano nos citadinos.

Durante este primeiro momento de analise e exploracao do espaco, abordaram-se as
questdes que se fizeram presentes durante a experiéncia em campo. E importante

ressaltar que esta experiéncia foi realizada em um tempo especifico referente ao
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processo de pesquisa de mestrado. Optou-se por ponderar algumas situacoes
condizentes com este percurso. Tantos outros elementos poderiam ser debatidos,
ampliando ainda mais a viséo para este lugar de tantas peculiaridades, o que necessitaria
de um tempo mais largo de vivéncia no espaco.

Seria também de extremo proveito uma interacdo com o lugar por meio do fazer
artistico reunindo as informac6es adquiridas para experimentar a dissertagcdo a ponto de
criar uma relacdo mais consistente entre pesquisa e criacdo. No entanto, este fator ndo é
colocado aqui por uma frustragdo com a pesquisa, mas em contraposicdo, almejando a
possibilidade de continuacdo por mim e/ou outros pesquisadores que desejarem um
caminho similar.

A necessidade de tal continuidade originou-se da propria motivacdo para inicio da
pesquisa, que partiu da percepcdo e discussdes em grupo em meio a criaces e
residéncia na cidade desde 2003. Por esta condicdo é que se entende a importancia desta
pesquisa estar coligada ao fazer artistico e a vida do pesquisador. H&, portanto, um
percurso historico de percepcdes da cidade recorrente dos processos e apresentaces
durante os anos de residéncia, simultaneamente ha a distancia do objeto da pesquisa ja
gue ndo utilizamos meu trabalho artistico de forma direta.

O debate sobre movimento e arquitetura vem fortalecer esta relagdo ainda pouco
abordada, em comparacdo com as articulacdes entre arquitetura e artes visuais, ja
largamente debatidas por pesquisadores e artistas que se dedicaram boa parte da vida
para este fim. Também fortificado pela condicdo quase sempre estatica da abordagem
visual, 0 que permitiu a conjuncdo de pensamentos direta e primariamente sobre
arquitetura como algo vivenciado e objeto artistico como algo admirado, portanto uma
questdo de clara funcionalidade, entre outros tantos desdobramentos e paralelos, até
mesmo a inversdo do projeto arquitetbnico com a obra de arte.

Esta pesquisa, destinada a inferir relacfes entre 0 corpo em movimento no espaco e
processos artisticos hibridos com a arquitetura e o urbanismo, em um espago urbano
vivenciado, encaminhou diretamente ao debate entre 0 que estd em movimento e o que
estd estagnado enquanto pensamento e acdo espacial. Estas articulagdes ja
desenvolvidas por pesquisadores e artistas no Brasil, —a meu ver, com grande potencial,
mas ainda em processo embrionario — encontram algumas problematicas referentes ao
processo ao qual sdo abordadas enquanto presenca e continuidade, ja que sao

essencialmente efémeras e necessitam de uma vivéncia larga para apreensdo da

46



situacdo, esta que nunca se repete da mesma maneira ou € extremamente sutil e
acontece nas “entrelinhas” do sistema.

O percurso histérico da cidade de Sdo Paulo — levemente abordado j& que existem
pesquisas em grande abundancia para complemento tedrico — estd neste primeiro
momento da dissertagdo no intuito de criar um imaginario histérico poético e politico
urbano para o leitor, assim como o entendimento de que o corpo dos citadinos ora
resistem ora se modificam em conjunto com as transformac6es do espaco.

Para compor este panorama historico, também foram abordadas caracteristicas
arquiteténicas do lugar possibilitando uma composicdo de arquitetura vivenciada pelos
citadinos, pela arte e pelo pesquisador. Encaminhou-se a éptica urbana de modo
presencial, ndo excluindo o entendimento pelo viés do projeto, mas compondo a
paisagem pelos sentidos da percepcdo humana, op¢do comum para a criacdo artistica
urbana, mas pouco experimentada pelo desenho urbano devido a necessidade de
condizer com a velocidade exigida pela especulacéo imobiliaria.

A arquitetura percebida através da vivéncia conduz a principio a duas concepcdes
do tempo para analise do lugar, o tempo real e o tempo percebido de acordo com as
possibilidades de absorcdo do pesquisador. Desta maneira € que a abordagem artistica
do espaco se difere da arquitetdbnica em condicdes gerais, 0 que conduz a uma
intimidade com o espaco.

Houve também através de mapas, um estudo planificado da regido. Este nos serviu
para ampliar a percepcdo espacial enquanto estudo cartografico, revelando as
proporgdes entre 0 cheio e 0 vazio urbano, mapeando a realidade da possibilidade de
utilizacdo do espaco por meio da arte.

A rede Ciudades que Danzan (CQD) foi também importante para esta conjectura,
pois possibilitou pensar o debate em uma esfera ampla de acdo, ndo somente
condizendo ao estudo teorico e seus possiveis confrontos, mas também no terreno da
realizacéo artistica. Constituida por trocas de informac6es e pesquisa horizontal, instiga
a pensar as influéncias culturais na producdo em danca contemporanea. E neste lugar
gue se encontra a necessidade vital dos festivais — retirando o seu carater de evento, 0
que dificulta a conexdo com a cidade — que proporcionam a variedade e um proficuo
debate sobre questbes imbricadas na situacao urbana a partir de percepgdes artisticas.

Além da experiéncia na producao do Festival Visdes Urbanas foi também percebido
a diversificacdo cultural durante participacdo em apresentacées com a Cia. Artesdos do

Corpo, — a qual fiz parte por cinco anos — nos festivais Danse em Ville em Eupen na
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Beélgica (2011) e Ballo Pubblico em Poggibonsi na Italia (2011). Foi perceptivel que a
regido em que cada festival é produzido determina sua abordagem j& que esta imerso
aquela realidade, mas que, no entanto, é colorido com aspectos culturais de lugares
participantes da edicédo e do elenco que constitui a producéo. Diversidade que se une a
partir da busca pelo contato intimo com o lugar.

Devido a estes fatores, o percurso entendido para a experiéncia de campo em Sao
Paulo foi encaminhado entre o que é fixo — constituicdo urbana s6 modificada com o
desgaste histdrico ou por alteracfes abruptas — e o que é fluxo — a vida no lugar. Assim,
percebendo os elementos que foram — no decorrer da escrita — articulados com o
Festival Visbes Urbanas que aconteceu no mesmo lugar, imbricando o que esta fixo e o
que transita naquele lugar com trés apresentacfes que se configuraram de maneira
distinta uma das outras.

Foi percebido durante o festival que o Pateo do Collegio se configurou de modo
diferente a cada apresentacao, devido as abordagens se originarem em outras cidades, o
que insere um fator instigante para pesquisa, 0 ajuste cultural. Para esta analise, optou-
se entdo, por uma cia. da propria cidade acostumada com a dinamica local, uma da
regido nordeste do Brasil, que por ser um pais de dimensBGes quase que continentais
revela outra visdo de um mesmo pais e uma de outro pais ainda da América Latina com
fronteira com o Brasil, embora com aspectos muito diferenciados comecando pela
constituicdo da lingua — fator que Vilém Flusser se debruca largamente articulando os
processos entre lingua e realidade. Essa diversidade de abordagem serd melhor
entendida no decurso da dissertacdo, sendo importante pontuar que houve um contato de
dois anos e meio com as pesquisas do nucleo ...Avoa! e um més com a Cia. La Casa.

O Pateo do Collegio sendo o lugar de convergéncia das apresentacdes das trés cias.
revelou, durante as pesquisas, alguns aspectos e situag0es que foram aqui descritas. No
entanto, diversas foram as situagdes presenciadas de modo que foi de dificil triagem
selecionar o que seria descrito. As opg¢des seguiram alguns aspectos que serdo descritos
abaixo.

Uma experiéncia verbal de Mathias, inserindo um olhar sobre a cidade, derrubou
por terra a informacdo de que os excluidos da sociedade ndo estdo conectados com o
lugar. Assim, percebeu-se o quando a cidade estd impregnada em todos os que a
ocupam.

O olhar dos que estdo ali sem intencdo ou objetividade na relagdo com o espago,

permite a eles um tempo largo na interagdo com o lugar, distanciando-se do tempo
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produtivo em gue a maioria se encontra. Este conflito é colocado também para explorar
as diversas esferas em que a arte urbana pode dialogar. A intencdo é horizontalizar as
relagdes, variando somente as percepcOes de cada um que presencia a criagdo, nao
desclassificando nenhuma percepcdo, mas absorvendo-as no intuito de criar estreitos
lagos com a situacdo urbana que é constituida e alterada por todos os fatores.

O monumento do Pateo do Collegio, que retoma o debate entre as artes e a cidade
através da arquitetura e das artes visuais, articulando-os com o corpo urbano, em geral
uma insercao abrupta no espaco, emana diversos questionamentos com relacdo a
existéncia da arte no lugar. Os monumentos, espalhados pelo espaco, sdo uma
intervencdo urbana que muitas vezes nao dialoga com o entorno, sendo apropriados de
diversas maneiras durante os anos ou mesmo engolidos pela cidade. Em S&o Paulo é
marcante o desaparecimento dos monumentos devido ao crescimento urbano e a falta de
planejamento desta progressao.

A insercdo deste tema no corpo da dissertacdo traz a tona o debate sobre o suporte
da arte — que ainda no séc. XXI muitas vezes é colocada em um pedestal — elemento que
eleva a condicdo da arte, tornando-a algo que detém certo valor, assim como o palco e
outros lugares destinados ao fazer artistico. Dividir o espaco do Pateo com o
monumento foi também bastante conturbado, ja que esta no espaco com dimensfes de
dificil didlogo ou harmonizag&o.

Destituir o suporte € um dos caminhos utilizados para deselitizar a arte e permitir o
acesso publico, para que sejam debatidas questdes referentes a problematica urbana
diretamente com a populacdo e as outras instancias de poder. Colocou-se também para
questionar a arte que se encontra em uma esfera inalcangavel, como algo a ser admirado
e lembrado por um tempo indeterminado.

Ao invés do universo artistico lacrado de interferéncias e elevado em sua condi¢do
existencial, observou-se nas pesquisas das cias. um fazer artistico calcado no efémero,
no que aparece e se desfaz em pouco tempo, ressurgindo em outro lugar com diferentes
configuragcBes. Uma arte que assuma a realidade urbana e, ao invés da intervencao,
procure a interagcdo com a constituicdo da cidade.

Tais situagBes artisticas persistem somente em um imaginario do transeunte,
interferem pontualmente na configuracdo subjetiva da paisagem e escapa pelas
entranhas do sistema que apreende e classifica.

O corpo urbano, durante toda a observagdo, mesmo imerso neste sistema

condicionante, demonstrou momentos poéticos em muito relacionados ao movimento e
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ao “rastro” que os transeuntes fazem em seus percursos ao caminhar pelo espago. Em
um espaco publico como o de Sao Paulo, é percebido que as pessoas seguem umas as
outras e, mesmo sem as conhecer, o caminho é tracado quase que em linha. Esses
trajetos sdo em geral desenvolvidos durante os anos de existéncia daquele lugar. Os
percursos condicionados também pelo desenho urbano sdo facilmente identificados por
qualquer pessoa que parar para observar, que se referem também a modernizacdo das
cidades que priorizaram o transporte motorizado ao invés do caminhar pela ambiente
urbano.

Esses espacos sdo constituidos em quase sua totalidade por uma calcada estreita em
que passam no maximo duas pessoas — sem se esbarrar — ndo existe espaco para que 0s
citadinos parem seu trajeto, pois € certo que atravancariam o ritmo de caminhada de
todos. Em uma das laterais possui 0 comércio, com seu chamariz, a vitrine, em que a
pessoa para por alguns segundos e logo em seguida deve continuar a caminhar ou entrar
para comprar. Do outro lado a rua, h& o espago para os veiculos transitarem, estes que
também ndo podem admirar o espaco publico devido a velocidade e atencdo que devem
ter ao circular pela via pablica, pois ha perigo constante de um acidente.

Assim se encerram as possibilidades de, em grande parte da cidade, ndo ser possivel
qualquer ato de natureza artistica que ndo agrida esse ambiente que ja é desenhado com
a previsibilidade rigida destes fatores. Mas se enganam 0s que pensam que este seria o
ultimo suspiro da arte. Historicamente, o fazer artistico sempre existiu em meio as
brechas nos sistemas mais rigidos, portanto, nem tudo estd previsto. Diversos sdo 0s
momentos em que o0 artista interage com aquele espaco de maneiras inimaginaveis,
encontra momentos de fuga do que foi especulado e se utiliza aquele espaco de maneira
ndo comum, alterando seu fluxo e questionando sua previsibilidade, realizando afetos
com o lugar e com as pessoas. J& que ndo existe um espaco para este fim, todo o espago
pode ser utilizado, contanto que ndo permita tempo para apreensdo do sistema.

Ha também, e ndo menos importante para o fazer artistico, as interven¢ées mais
agressivas que interferem abruptamente no ambiente, questionam suas estruturas por um
viés de confronto direto e muitas vezes revolucionario. Sem questionar os feitos deste
fazer artistico, elas ndo sdo a intencdo desta pesquisa, que esté direcionada por um viés
mais poético de alteracdo subjetiva do lugar.

Durante a experiéncia de campo também foram encontradas algumas pessoas que
modificaram o0s fluxos devido a necessidades especiais, utilizam-se de outras

percepcdes para transitar em uma cidade que estd preparada, enquanto sinalizagéo, para
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o0 sentido da visdo e, quanto a locomocao, para as pessoas que transitam de modo bipede
sem auxilio de equipamentos. Também foi marcante a presenca dos que transferiram
sua “residéncia” para o meio urbano e, portanto, ndo necessitam de um direcionamento
objetivo no caminhar.

Para a arte, tanto os trajetos condizente com o viés diretivo e exclusivista do
desenho urbano quanto estes outros deslocamentos que estdo a margem do previsto
como “comum”, servem de inspiracdo criativa, j& que para transitar no espaco utiliza
diversas maneiras, em conjunto com o evidenciar da necessidade dos sentidos humanos
para a composi¢do em danca, caminhando por outros lugares que néo a estética do belo.

Também foi marcante identificar a maneira com que as pessoas olham a cidade,
mantém seus olhos na altura de seu horizonte, direcionados para o trajeto que estdo
percorrendo. Ha pouca alteracdo deste padrdo que em geral esta relacionado a
eventualidades que chamem a atencdo ou necessitem de uma decisdo imediata, como o
caso de acidentes. Dificilmente olham para o chdo, portanto as pessoas que estdo ali
deitadas a margem da sociedade nem existem. Poucos olham para o céu utilizando a
diagonal para admirar a arquitetura que compde 0 espaco, entre outras possibilidades
mais complexas que quase nunca ocorrem.

Nas trés cias analisadas na dissertacdo, assim como em diversos outros trabalhos
que presenciei, € marcante a conexdo com o chdo, questionam, retomam e modificam as
relacBes de uso do solo. Ja o nivel superior € menos usado, pois demanda uma questao
técnica e autorizacBes de dificil acesso, mas durante as edicdes do festival tiveram
algumas abordagens, estas que sempre aglomeraram muitas pessoas para admirar,
mesmo que as apresentagdes ndo possuiam carater espetacular, hd um presente encanto
com “o que vem de cima”.

A partir de uma situacdo urbana cadtica em que é necessario ter muita atencéo e
passar 0 mais rapido possivel pelo espaco publico, estando assim em situacao limite de
ndo relacdo com a cidade, foi percebido que o que mais prende a atencdo dos que
transitam pelas ruas sdo os grandes eventos que alteram completamente o espaco.
Foram presenciados diversos momentos; optamos, porém, por relatar apenas um evento
fixo instalado no lugar (Natal) e um mdvel (comercial de televisdo) que marcam o
quanto os citadinos ndo degustam a cidade, ja que a previsibilidade e o distanciamento
destes com ela se faz de maneira exclusivista.

O evento fixo (Natal), comparemos com a arquitetura que presentifica a histéria do

lugar, que em S&o Paulo pouco se reconhece seu valor tanto em ordens superiores que
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as modificam inconsequentemente, como pelas instancias menores que transitam sem
mesmo notar que elas existem acima do comércio. JaA quando é efémera (Natal),
coligada a estrutura mercadologica, seu valor é elevado ao extremo, como algo que tem
que ser digerido imediatamente, sendo o proprio sistema o determinante de sua
necessidade de consumo, quando de fato é vazio em sua historicidade.

J& o comercial demonstra como os meios de comunicagdo em massa ganharam
valor rapidamente e detém maior atencdo do que a arte, que esta ali simplesmente para
dialogar com o meio e ndo oferece um futuro brilhante ou um sonho a ser alcancado
através um determinado produto, assim como 0s comerciais.

O que se faz presente sempre nestes dois eventos é também a seguranca que garante
sua integridade da maneira como foram formulados. E fato que ndo buscam uma
interacdo com o lugar, j& que de certo modo, ainda preservam o suporte e/ou Ssao
garantidos por uma zona espacial delimitada pela seguranca e faixas de isolamento.

Pra encerrar a questdo do limite com relagdo ao uso publico do espaco da cidade,
colocaram-se as proibi¢des urbanas que além de ndo condizerem em muitos momentos
com a propria condicdo estabelecida pelo espaco, ainda permite uma andlise das
relacbes de poder presentes no meio urbano, tdo evidentes quando se cruzam as
fronteiras estabelecidas pelo cotidiano e pelas ordens maiores.

Neste periodo (2010 - 2011) foi também presente uma forte retaliacdo e proibicdo
do uso publico para o fazer artistico, mobilizando diversos artistas que lutam
incansavelmente pela liberdade de se expressar em lugar publico (figura 30). Lutaram
também contra serem classificados como comerciantes, confusdo justificada por uma

parcela “passar o chapéu”, acdo caracteristica de certas manifestacdes artisticas em que

——

Figura 30 - Artistas morrem simbolicamente em frente a prefeitura de Sdo '
Paulo - foto: Alessandra Perrechil

52



estdo intrinsecas a tradicdo que permitiu sua existéncia e ndo pode ser confundida como
um meio de comercializacdo da arte.

Quem esteve na cidade de Sdo Paulo pode ouvir e presenciar ocupagdes urbanas
reivindicando a necessidade vital de a arte estar presente em meio ao urbano. Ouviram-
se cantos como, por exemplo, “Nao precisa de dinheiro pra se ouvir meu canto, eu sou
canario do reino e canto em qualquer lugar. Em qualquer rua de qualquer cidade, em
qualquer praca de qualquer pais, levo meu canto puro e verdadeiro, eu quero que o
mundo inteiro se sinta feliz”*?. Tais reivindicacdes (figuras 32 e 33) em geral ocorrem
devido a sequencia constante da violéncia com os artistas nas ruas de Sdo Paulo, como a
foto do guitarrista Rafael Pio (figura 31), amplamente divulgada no Facebook que

ocasionou uma manifestacdo pacifica na Av. Paulista, no mesmo local do ocorrido.

2 Mobilizacéo ocorrida no dia vinte e trés de agosto de 2010, promovida pelo Movimento de Teatro
de Rua de Séo Paulo (MTR/SP), em favor da liberdade expressiva nos espacos publicos abertos, para
realizacdo das suas atividades artisticas. O ato nacional aconteceu em vérias regides, incluindo Rio de
Janeiro, Belém do Par4, Presidente Prudente e Sorocaba.
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Figura 31 - Guital

Figura 32 - Manifestacio Av. Paulista
20/12/2010 - foto sem autoria

{ Y e——
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Figura 33 - Manifestago Av. Paulista junto a Rafael Pio - foto Mariana Pasini
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As historias das manifestacOes artisticas em meio ao ambiente publico séo
inimeras, j& que a classe artistica vem ao longo dos anos junto a Cooperativa de Teatro
marcando cada vez mais sua forga politica.

Faz-se necessario, pontuar neste documento historico tal luta em favor do direito de
participacdo da arte no ambiente social, j& que em muitos momentos o que é divulgado
pela grande midia distorce o cuidado que esta organizacdo detém ao se mobilizar em
favor da arte.

Em geral tais proibicdes do espaco publico por ordens superiores sdo veladas como
mecanismos de coercdo dissimulados, sem que estes sejam divulgados publicamente,
em geral acontecem na a¢do cotidiana do espaco publico. E quando séo divulgados na
midia, em sua resolucdo, explica-se como um fato isolado ou um mal entendido.

Estas eventualidades acabam por criar uma tensdo no espago urbano, como se a
todo o momento algo pudesse ocorrer, gerando um medo de se ocupar a rua. E contra
esse enfraquecimento que a classe artistica se une para ganhar forga politica e exigir
determinadas explicacGes e tomadas de posi¢Bes junto ao poder publico.

A arte entdo caminha no limite destas fronteiras, se utiliza dos momentos em que 0
poder esta desequilibrado para causar reflexdes sensiveis.

Todas essas possibilidades de andlise sdo encaminhamentos para 0 processo
criativo, que logicamente ndo se limitam por estes. Vdo sempre além do esperado e do
que foi imaginado no inicio do processo, pois o artista hunca sabe 0 que ira encontrar
em seu trajeto, no entanto, com o passar dos anos, vai apurando seu olhar para a cidade,
identificando poesia e lugares em que o ambiente urbano esta atravancado. Nestes
lugares e situacbes se coloca a criar sempre em desafio de si, derruba paradigmas
sociais e modifica as organizacdes vigentes.

Destinar-nos-emos, ao Historico, este nos permitira recortes artisticos de trés
pesquisas que entendemos abranger diversos elementos para a criacdo de vinculos

relacionais entre arte e ambiente urbano.

3. HISTORICO

3.1 Paisagem — Corpo — Espaco

O decorrer historico das cias. analisadas é situado para que o leitor tenha um
panorama dos caminhos seguidos nas linhas de cada pesquisa cénica, desaguando em
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diversas criacGes que demonstram o afinco sobre o fazer artistico calcado na hibridez no
processo de criagcdo e a compreensdo de situagOes e estruturas da vida cotidiana urbana
que estdo atreladas a vida artistica . Fazer uma abordagem histérica de producdes
contemporaneas nestas linhas de atuacdo é também reforcar a necessidade de criar
arquivos para outras pesquisas académicas que desejarem abordar estes caminhos como
norte de investigacéo.

Foca-se em determinadas criagdes justamente por abarcarem temas a serem
debatidos por esta dissertacdo, tratando respectivamente: da poética da cidade por meio
de acBes do ...Avoa! nicleo artistico (Sdo Paulo), que aborda a paisagem urbana
perpassada no corpo; em seguida, o corpo urbano referente a Cia. Ltda. (Macei6) que
trata especificamente do corpo artistico e suas rela¢gbes com outros corpos inseridos no
espaco urbano, em tentativa de afinar relagbes sociais degradadas; por fim, o espaco
urbano como possibilidade de criacdo artistica com a Cia. La Casa (Montevidéu),
acerca de questdes referentes ao espaco social e/ou publico, enfocando o espacgo interno,
externo e inventado.

E de pretensido que esses enfoques abarquem uma consideravel parcela dos temas
que atualmente sdo debatidos por artes produzidas em espacos publicos, auxiliado pelo
entendimento e vivéncia préprias do pesquisador que paralelamente aos estudos
académicos, também produz arte em espacos urbanos. Deste modo, permite-se criar
articulacbes entre pensamentos de pelo menos trés lugares: Sdo Paulo, Maceid e
Montevidéu.

Criam-se, neste debate, possibilidades entre vivéncias e producdes artisticas. Por
mais que nas Ultimas décadas tenham surgido diversos esforcos para tais entendimentos,
ainda ha pouca concretude nas articulacdes referentes a acdes artisticas realizadas na
América do Sul, principalmente nesta seara que nao se define como uma linguagem
artistica Unica, mas que opta por circundar por diversas areas do saber no intuito de
discorrer pensamentos e acOes que pretendam constituir uma plataforma de efetiva
modificagéo da paisagem social.

E proposta esta articulagdo de modo a pensar a arte com ligacdes efémeras quase
que ilusorias ou ladicas, mas reais, que por motivos nem sempre conhecidos se fazem
presentes em criacOes artisticas produzidas simultaneamente na contemporaneidade.

Estas ligacbes em muito sdo influéncias dos mecanismos tecnoldgicos disponiveis
que possibilitam intercambiar das vivéncias e problematicas urbanas entre artistas e

interessados na tematica.
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As criacOes artisticas se assemelham nesta conjuntura ja que partem de um olhar
social, politico e cultural do local e, mesmo que se diversifique em condig¢des locais o
citadino contemporaneo, sofre uma condi¢cdo global de um sistema interligado e

biopolitico.

3.2 ...Avoa! nulcleo artistico

No ano de 2000 na cidade de Sdo Paulo, Gil Grossi e Luciana Bortoletto
comecaram a desenvolver uma pesquisa de interacdo entre fotografia e danca, a
fotodanca, na qual foram gerados os seguinte estudos coreografico: A Hora do Espelho
(2000), Piano-de-Cuia (2002), Pontos de Vista (2004), As formas eram ja mera ilusdo
da vista (2004) e O que passa (2005). Por meio do jogo cénico que se utilizava de
recortes de luz e projecbes de imagens, 0s experimentos cénicos proporcionaram a
abordagem ludica dos temas que buscavam desdobramentos sobre o didlogo entre
artistas e espectadores, iniciando por parte dos pesquisadores o interesse pela
formulacdo de uma linguagem propria.

Para o desenvolvimento e continuidade desta pesquisa, somou-se a ideia da
fotodanca a poética e estrutura da poesia haicai de origem oriental criada por Matsuo
Bashd (1644-1694). Isso proporcionou amplitude as potencialidades dos estudos de
criacdo de formas e movimentacGes poéticas. A abordagem sintética, a singularidade do
momento, a simplicidade e o recorte visual promoveram 0 suporte necessario para a
aproximacdo do haicai com a linguagem fotografica. Os desdobramentos cénicos
gerados a partir desta fusdo entre danca, fotografia e haicai motivaram diversas oficinas

gratuitas reunindo estudantes de teatro, danca, poesia e fotografia.
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Estes projetos criaram um estilo de danca intitulado danca-haicai (figura 34),
promovendo aos pesquisadores do movimento uma linguagem corporal desenvolvida a
partir das sensagdes causadas pelas paisagens descritas em haicais. Este modo de pensar
artisticamente serviu-lhes como principio gerador convergente de composicdes
coreograficas e improvisacdes, articuladas por nocbGes de concisdo, simplicidade,
transitoriedade, acdo, unidade, permanéncia, reverberacao, dindmica, humor e contrastes
tanto nas relagdes com o corpo bem como com o entorno, tendo sempre em vista o
desenvolvimento do potencial artistico/criativo e a preservacao das singularidades de

cada pesquisador.

Figura 34 - Danga- haicai Festival Visdes Urbanas 2009 - foto: Gil Grossi

Nestes estudos cénicos hibridos as linguagens da fotografia e do haicai se
entrecruzam em organicidade com a danca, justamente por serem meios de capturar
recortes do momento presente, o primeiro intermediado pela escrita e o segundo pelas
artes visuais e plasticas. Artificios seletivos, porém poéticos por exceléncia.

Por esta dptica, criam-se, em conjunto com o espectador, outros agenciamentos
guanto ao olhar para o entorno, em que o corpo torna-se potencializador imagético de
paisagens urbanas multifacetadas. Ele aparece e desaparece no ambiente, ora como

COrpo presente no espago ora como proprio espaco em movimento. A paisagem captada
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por haicais e pela fotografia de determinados ambientes é desenvolvida espacialmente
por meio da degluticdo corporal das informagdes imagéticas do artista, que materializa
este caminho por meio da relagdo com um outro, de preferéncia um desconhecido.

Através da descricdo de uma sensacdo fisica/sutil de um ambiente (haicai) ou do
registro poético da realidade (fotografia, pintura, escultura etc.), que além de
informagdes visuais traz consigo referéncias auditivas, tateis, olfativas e gustativas. Por
meio da memodria esses registros disparam no corpo: lembrangas, sensacfes e
sentimentos, corporificados no desenvolver da performance, nomeados de escritas e/ou
imagens no corpo em que a sensacgao psicologica nasce a partir da sensacao fisica.

Para o processo de articulacdo das percepg¢des corporais em um plano fisico, estdo
em destaque a observacdo do ambiente bem como as situa¢fes concretas e as sensacgoes
geradas pela paisagem e os haicais. A partir deste arcabouco sao experimentadas
composicdes em diversas gqualidades de movimentos. Suscitam-se, ao corpo, estados
poéticos e cénicos. Investiga-se a composicdo coreografica por meio de principios
somaticos do corpo, da danca, da improvisacdo, da escrita e leitura de haicais, da
observacao e criacdo de imagens por diversos meios. O projeto danca-haicai engloba
realizacdo de performances em espacos ndo convencionais, oficinas e workshops para
dancarinos, escritores, artistas cénicos e outros interessados no movimento.

Em 2006, foram incorporadas a pesquisa as linguagens de video e animacdo de
desenhos. A partir destas propostas, outros artistas passaram a integrar os projetos,
provocando uma transformacao de linguagem, o que fez com que surgisse a necessidade
de fundar um nudcleo artistico que tem por principio seguir ao sabor do vento,
aproveitando correntes térmicas e o que tem de mais deleitoso no acaso, portanto,
nomeado como ...Avoa!. Suas reticéncias anteriores ao nome indicam a existéncia de um
caminho de experimentos e pensamentos artisticos que confluiram na necessidade de
sua formacao, seu ponto de exclamacdo indica a urgéncia do corpo que clama por voar
pela paisagem urbana.

Desde entdo, foram realizados trabalhos em parceria com o sonoplasta Jorge Pefia
(Encontro em trés versos, 2008), Leticia Sekito (dire¢do do solo Toca, 2005/2006), Pax
Bittar (lider do grupo Coragdo Quidltera, 2004 e 2008), a artista plastica e
educadora/artista plastica Audrey Hojda (orientacdo de técnica de desenho no solo Entre
duas linhas vive o branco, 2008) entre outros.

O ...Avoa! enfoca a pesquisa na vida urbana e em grandes metropoles como Séo
Paulo onde, atualmente, é realizada a maior parte de suas producGes. Busca a criagdo
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artistica a partir do distanciamento do absurdo ritmo impresso pelo ambiente urbano,
para assim observar a poética de pequenos e frageis momentos do cotidiano, permitindo
que o corpo esteja disponivel para perceber situaces que possam ser captadas pelos
sentidos, transformando-as em composicdes artisticas que configuram a poética da
cidade por meio do deslocamento e da organizagdo do corpo.

No ...Avoa! o processo didatico/pedagogico é intrinseco a pesquisa artistica na
medida em que ndo se almeja exceléncia técnica do corpo para a realizacdo cénica.
Durante os estudos, seja em sala de aula ou em ensaio, com iniciantes ou dangarinos
profissionais, respeitam-se e valorizam-se 0os caminhos individuais atrelados a historia
de vida de cada corpo para submergir na criacdo e percepcao corporal, constituindo-se a
poética calcada na beleza individual de cada processo.

Os estudos do corpo visam autonomia, confianca e o afinar corporal interno;
provocam-se estados relacionais de permeabilidade, agilidade, prontiddo e escuta
corporal. Durante a experimentacdo da danca individual, cada sujeito tem liberdade de
explorar as possibilidades proprias e as relacfes entre os diferentes corpos. De modo
organico, estes sao delicadamente lapidados a partir do contato com o outro e o retorno
para si, por meio da préatica e treinamento de presenca e da disponibilidade corporal,
possibilitando que elementos fundamentais da danca adquiram maior qualidade e
harmonia, ja que surgem a partir de um caminho Unico e pessoal.

O processo investigativo € pautado na continuidade do desenvolver da danca
inerente a todos que desejam ter o0 movimento como eixo de pesquisa. O treinamento se
inicia a partir da investigacdo pessoal com orientacdo do estudo baseado no
esvaziamento da “angustia” da imagem social, na qual o corpo é premido diariamente.
Esta pesquisa é conduzida por aspectos biomecanicos do movimento (sistemas 0sseo-
muscular, organico, energético e perceptivo); em seguida, pelo direcionar dos sentidos e
percepcOes até acessar, por fim, os maltiplos estados corporais que estdo imersos no
ambiente urbano.

Para este ideal de trabalho, alguns elementos servem de base para o treinamento do
nacleo: Educacdo Somatica (métodos M. M. Béziers sobre coordenagdo motora e
Ideokinesis)*®, linguagens da danca contemporénea, contato e improvisagdo, clown e

diversos métodos de respiracdo, inclusive Sokushin*. A partir destas abordagens,

13 Conceito que nasceu no inicio do séc. XX, com as pesquisas sobre o movimento imaginado.

! Respiracdo pela sola dos pés.
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investe-se na criacdo hibrida que envolve sujeitos heterogéneos com diferentes
trajetorias artisticas, niveis de experiéncia e historicos de vida, eclodindo da
corporeidade o franco didlogo com o entorno.

As pesquisas transitam por diversos territorios do exercicio artistico e social, que
visam potencializar o didlogo com espagos publicos e ndo convencionais. Deste modo,
estabelece o0 cruzamento entre improvisacdo em danca, artes visuais, teatro,
performance, musica e poesia. A pesquisa cénica é realizada pelo trabalho coletivo em
busca de maior autonomia e sustentabilidade dos integrantes, tendo como foco de
organizacdo o intercAmbio de ideias e experiéncias para a configuracdo da producéo
cénica. As préticas artisticas e pedagdgicas tém como base a pesquisa, 0 ensino e a
criagdo do movimento individual, que pode vir a ser coletivo dentro de determinadas
propostas, formulando-se uma linguagem de movimento em improvisacao.

A danca é composta pelo fluxo e sucessdo de movimentos criados a partir do corpo
em improvisacdo no decorrer de sua trajetéria no espaco-tempo. As proposicoes feitas
pelos pesquisadores do movimento criam eventualidades que s&o completadas em seu
potencial significativo pela historicidade de cada espectador. Quem executa 0
movimento dancado permite que os olhares externos arquitetem em co-autoria a historia
do corpo e sua significacdo espacial, 0 que gera a recodificacdo do proprio ambiente
urbano transpassado pela poética corporal.

E de fino trato pontuar que, para o ...Avoal, 0 pensamento vinculado & concepcao
plastica das artes visuais desencadeou a articulacdo entre o gesto de desenhar e o gesto
em danca. Diferentes, porém complementares, desenhos feitos em conjunto com o
dancar no espaco-tempo constroem cenérios ao mesmo tempo em que, por exemplo, a
acao de tracar o chdo faz emergir a danca por meio de conexdes rizomaticas, em que um
influencia o outro pelo simples fato de co-existirem na mesma situacdo. Neste interim,
compactua-se o entendimento de que, o que difere 0s gestos comuns de gestos cénicos é
justamente a propriedade com gue se executa uma acao.

As artes visuais proporcionam, em sua concepc¢do plastica, uma complexa rede
comunicativa para a danca. Esta visualidade esta além do executar da acdo em um
espaco delimitado, seja ela cénica ou ndo, bem como ultrapassa qualquer recorte de
realidade, ela vaza por frestas do sistema urbano regulamentador do espaco a medida
que o sensibiliza em sua constituicdo de significados pré-estabelecidos historicamente.

A interferéncia da danca no espago difere em interesses iniciais do projeto urbanistico,
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ja que é experimentada no proprio espaco e por consequéncia se utiliza desta relacao
para sensiveis alteragdes.

Seria um equivoco dizer que ndo existe por parte desta arte um prévio arquitetar de
ideias, no entanto, sdo puras abstracdes iniciais que a todo 0 momento sdo testadas no
préprio espaco e articuladas as relacdes sociais, permitindo a participacdo casual e
voluntaria dos transeuntes na cria¢éo e neste didlogo, compondo sua configuracao final
que, devido a estrutura do processo criativo, sempre sera permeavel a novos rearranjos
espontaneos.

Estes estudos culminaram na necessidade da exploracdo da linguagem audiovisual,
que geraram video-dancas e video-cenografias, nos quais sdo utilizadas animacgdes de
desenhos e a interacdo direta com a danga em tempo real.

Imersos neste espaco de estudo e nos processos de criacdo, estabeleceram-se
parametros de observacdo relacionados a danca individual e ao didlogo entre sujeitos,
relativizando conceitos artisticos impregnados pelo decorrer histérico e cultural.
Questiona-se, por exemplo, 0 que vem a ser: belo, certo, feio ou errado. Estas
abordagens ndo tém por intencdo redefinir ou mesmo reafirmar tais conceitos, mas, em
realidade, problematiza-los em diferentes contextos, gerando articulacbes em
configuragBes impares. Ponderadas as diferencas, processos em que sdo identificadas
similaridades e permeabilidades entre realidades, elimina-se qualquer regéncia de
carater unico, dando vazao a diferentes verdades.

Dentro do ...Avoa! valorizam-se as singularidades a servico da construcdo de um
pensamento artistico coletivo, do intercAmbio de ideias, dos processos colaborativos e 0
respeito com as propostas individuais de movimento de cada pesquisador. A danga
nasce da investigacdo em espacos publicos, diversas vezes em site specific (trabalhos
realizados em lugares especificos). As abordagens performaticas e intervencionistas sdo
elaboradas em sua producéo e circulacdo a fim de buscar coeréncia com as necessidades
de localizar-se como nucleo independente no atual panorama artistico da cidade de S&o
Paulo. Busca-se, portanto, a ressignificacdo do espaco urbano e das experiéncias de vida

dos sujeitos e dos artistas que se deslocam por esse ambiente.

3.2.1 Criacg0es

As formas eram ja mera ilusdo da vista (2004). Participou na 7% Semana de
Fotografia de Ribeirdo Preto - Prefeitura Municipal/SESC - Ribeirdo Preto. O projeto
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contou com uma Mostra Digital de Fotografias de danca, teatro e musica e com
oficinas de fotografia de Palco e de Danga Contemporanea. Foi apresentada no evento
Sexta na Tomada - Cia. Nova Danga 4 e Estudio Nova Danca - Sdo Paulo, no
Primavera Danca - Novos criadores - Teatro Fabrica - Sdo Paulo. Recebeu o prémio
SESI Danca que promoveu vinte e quatro apresentacdes em doze cidades do interior de
Sdo Paulo: Araraquara, Birigui, Franca, Itapetininga, Marilia, Rio Claro, Maua,
Piracicaba, Santo André, Osasco, Santos, Sorocaba.

Toca (2005/2006). Participou do evento Feminino na Danca - Centro Cultural Séo
Paulo - Sdo Paulo. Integrou a programacdo do SESC - Santo André e SESC -
Aragatuba. Foi apresentado no Festival Monte Azul - S&o Paulo e Festival Danga e
Movimento - Pés no Chéo - Ilhabela.

Encontro em trés versos (2006). Foi apresentado na Biblioteca Alceu Amoroso
Lima - S8o Paulo, no evento Rua da Surpresa - SESC Pompéia - Sdo Paulo; abriu a
exposicdo de fotos e poesia haicai, Japdo - Brasil 100 anos - Dois caminhos: um olhar.
Integrou a programacéo do SESC - Bertioga e SESC - S&o Caetano. Foi apresentado no
Festival Danca e Movimento - Pés no Chéo - Ilhabela e no Il Festival Internacional de
Danca em Paisagens Urbanas (Visdes Urbanas) - Rede Ciudades que Danzan - Sao
Paulo.

Uma Parte do Todo (2008). Foi realizado durante o periodo que fez residéncia
artistica no Espaco 7 das Artes do Corpo - Sdo Paulo, composta por quarto solos
criados a partir de depoimentos pessoais € 0 espetaculo De hortelds a azaléias com todo
o nlcleo.

O Quarto (2008). Performance - Participou da Virada Cultural (Vale do
Anhangabau) e do SESC Pompéia - Projeto Verao - Séo Paulo.

Dai Itchi no Tchibum ou Primeiro Mergulho (2009). Criado em parceria com a
Cia. Flutuante - Leticia Sekito e trilha sonora original ao vivo de Camilo Carrara, em
que Luciana Bortoletto foi co-criadora e intérprete. Integrou a programagéo do SESC
Pinheiros - S&o Paulo.

Chéo: semeio e passo (2009). Criado em Site Specific por Luciana Bortoletto
(bailarina e diretora), Audrey Hojda (performer e artista plastica) e Jorge Pefia
(sonoplasta e fotografo), reunindo interesses sobre o Pateo do Collegio. Foi apresentado
no IV Festival Internacional de Danca em Paisagens (Visdes Urbanas) - Rede Ciudades

gue Danzan - Sao Paulo.
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Sao as nossas palpebras que os separam, mas ndo se sabe qual esta dentro e
qual esta fora (2009). Em continuidade da parceria com Audrey Hojda integrou a
Mostra Internacional de Arte Linha Liquida- Fundagdo Memorial da América
Latina e Sabesp - Sdo Paulo.

Urgéncia - a cidade do avesso (2010). Com o apoio da 8? edi¢cdo Lei de Fomento a
Danca estreou no Parque da Luz — Séo Paulo. Criado para espacos publicos, a obra
transita por diferentes linguagens, como a danga contemporanea, o teatro e a poesia e

reflete a respeito da relacéo entre individuo e multidéo.

3.2.2 Da Paisagem da cidade ao Corpo da paisagem

Estruturalmente as cidades modernas estdo dispostas de modo a forgar e elencar
niveis e possibilidades relacionais de utilizacdo e ocupacdo espacial para os que nela
vivem. O Brasil, por ter muitas cidades “novas”, faz com que se tornem visiveis estes
fatores. O fato de o pensamento urbanistico ultrapassar o que diz respeito a concepgao
espacial, bem como ter alcancado parcerias como outras grandes areas do
conhecimento, projeta sua insercdo efetiva no pensamento e realizacdo da espacialidade

urbana.

Em muitos casos, o urbanismo age como regulamentador de relagdes sociais e da
paisagem da cidade. Esta, que deveria estar povoada pela subjetividade de seus
citadinos, é subjugada a diversas instancias fisicas organizadoras que seguem por um
viés diretivo dos comportamentos através da manipulacdo espacial, em muito,
relacionadas ao trabalho e a producdo financeira de acordo com a estrutura capitalista.
Poucos sdo os lugares destinados a outros fins, portanto, imprime-se uma dinamica de
circulacdo acelerada. Neste interim, ndo somente se alteram percepcfes subjetivas do
sujeito, bem como objetivamente, 0 modo de vida e as relagbes sociais se tornam

instaveis e liquidas, de dificil apreensao.

Este ambiente, estruturado sobre o poder de grandes instituicbes como Igreja e
Estado, é reforcado pelas relagdes de grupos sociais em pequena escala, formando o
ambiente urbano. Seria demasiado desnecessario pensar em uma arte capaz de acionar
uma grande modifica¢do neste cenario. A meu ver, esta vontade é destinada atualmente
a poucos artistas e grupos que se permitem a utopia deliberada no processo criativo.

Tampouco se torna animador ver o monstruoso cenario de fragmentacdo do ambiente

64



urbano como obra acabada e inalterada. Cair-se-ia em um profundo tédio da falta de

mobilidade e desisténcia das iniciativas artisticas.

Lynch, pensador que modificou o olhar sobre a imagem da cidade, alerta que acima
de tudo, “Contemplar cidades pode ser especialmente agradavel, por mais vulgar que o
panorama possa ser” (LYNCH, 1997, p.11). Este encaminhamento proporciona aos
artistas uma visdo animadora sobre 0s processos criativos em espagos urbanos e, por

consequéncia da contemplacdo, criam possibilidades de reverbera¢des no ambiente.

A fotografia, em especial, € uma maneira de apreender esta poética da cidade. Por
meio da estrutura de recortes e opgdes Opticas, capta a poesia que ambientes e pessoas
emanam em momentos inusitados. Inspirados em sutilezas da cidade e da fotografia o
...Avoa! se relaciona com o entorno, envolvendo os citadinos através da danca que se
desenvolve no espaco e traz, pelo movimento, um recorte de apropriacfes perceptivas
do espaco. Proporciona aos transeuntes um olhar poético sobre a estrutura urbana. Estes
sutis movimentos corporais, com investidas na estrutura de haicais, na fotografia e na
corporeidade, constituem uma movimentacao corporal organica. Sugere-se outro olhar
para 0 entorno e para o préprio corpo, em tentativa de ser menos agressivo e agredido

em diversas instancias relacionais no ambiente urbano.

A condicdo de vida em megacidades é atrelada a convivéncia cotidiana em
situacOes limites e desumanas como a qualidade de salde, o alto indice de violéncia, 0
estresse, a superlotagdo entre tantos outros fatores que se imprimem no decorrer
histérico de cada vida. Esta condicdo extingue muitas vezes o prazer de estar em
transito ou o caminhar descompromissado pelo espaco publico. A aversdo a estes
lugares ocorre por diversos fatores atrelados ao modo contemporaneo de vida.

O tecido urbano da cidade de Sdo Paulo fragmentado e constituido por muralhas de
cimento que ndo permitem a visdo do horizonte, configuram um panorama que nao
permite aos cidadaos imaginarem a continuacao da cidade que se liga a outras cidades, 0
que configura o contexto urbano do estado. A paisagem encerrada em si mesma propicia
aos citadinos a ndo comunicagdo, em que os limites e fronteiras sdo muito bem

delimitados.

Sua condicdo de atualidade constante transforma a cidade em uma cidade sem

memoria, que acaba por se refletir em projetos de reurbanizacdo nomeados, por
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exemplo, de Nova Luz™, que em uma analise de seu nome prevé o “novo” e assim
eliminando o histérico do lugar. Deste modo, imprime-se a imagem que for mais

apropriada para os detentores do poder.

Neste processo, estudantes do espaco urbano inclusive artistas, a favor de uma
cidade que entenda o préprio histérico marcado pela vivéncia no lugar, que ocasiona a
memoria da cidade, saem as ruas e organizam movimentos para que os problemas
sociais sejam tratados em todas as instancias de suas problematicas e ndo simplesmente

eliminados.

Seria a reurbanizacdo drastica a nova realidade da paisagem necessaria para as
grandes cidades? Extirpar violentamente o que ndo é interessante para a imagem da
cidade em instancias nacionais e globais? Se for esta a nova imagem pretendida, ficara

nas mentes dos citadinos a lembranca da violéncia para a conquista da higiene social.

Outros caminhos para esta problematica teriam que ser analisados de acordo com
diversas areas do conhecimento urbano, social e histérico da cidade. Como estas ndo
sdo de interesse para a especulacdo imobiliaria, pode-se, imerso no mundo artistico,

revelar este tratamento com a paisagem urbana e seus ocupantes.

Os artistas, no caso do ...Avoa!, dispdem seus corpos no espaco publico de modo a
desenvolver movimentagGes que buscam, no encanto e nas sutilezas da sucessdo de
formas, aproximacdes limites com os transeuntes em uma danca quase que particular,
que permita a paragem de movimento para a contemplacdo (figura 35). Em diversos
momentos percebe-se a participacdo do transeunte, que por instantes retoma o prazer de
estar em um lugar coletivo, pois Ihe é dada a oportunidade de desenvolver lacos afetivos

com a arte e consecutivamente com o lugar.

15 Projeto atual do urbanismo da cidade de S3o Paulo que visa eliminar os moradores de rua e re-
urbanizar parte da zone central higienizando a estrutura e seu fluxo.
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Figura 35 - Projeto Urgéncia - foto: Gil Grossi

Lugar este que suscita afetos e tanto revela como potencializa qualidades do
ambiente que s&o repletas de sensagbes. O ...Avoa! em suas investidas convida 0s
sentidos a participarem da experiéncia artistica através de cores, odores, formas entre
tantas outras percepc¢des suscitadas por meio do movimento. As sensagdes Sao
elencadas ndo por uma ordem ou por uma organizacao dos elementos, mas fruidas ao
acaso e delimitadas por opcdes dos diversos participantes e agentes. Nesta complexa
cadeia de sucessdo de acontecimentos, o ...Avoa! permite ser atravessado pela arte que
conquista territorio em um tempo ndo linear, referente ao pacto relacional com o

ambiente, criado e recodificado por processos subjetivos.

O artista cria artificios para que sua percep¢do com relacdo ao lugar ndo se
encaminhe pelo vicio da utilizacdo de viés usual com o lugar, mas se coloque como

estrangeiro e assim permita uma nova abertura para a paisagem admirada.

Segundo Peixoto,

(...) o explorador, recém-chegado e ignorando completamente as linguas da
regido, ndo pode se exprimir de outra maneira sendo ‘com gestos, saltos,
gritos de maravilha e de horror’. O estrangeiro sé pode transmitir as mesmas
sensagOes que experimenta diante daquelas paisagens, como se as estivesse
contemplando naquele instante. Com o mesmo espanto e a mesma falta de
palavras provocados pelo que é indescritivel (PEIXOTO, 2003, p.26).
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E neste encanto que o estrangeiro se exprime, assim faz-se um paralelo com os
bailarinos do ...Avoa! que utilizam a linguagem do movimento criando outras conexdes
com a paisagem. Fazem emergir, da percepcdo da cidade como novidade, diversas

outras leituras que nédo sdo as usuais.

No entanto, estes a conhecem e “brincam” com 0 jogo do desconhecido e neste ir e
vir ludico se tornam questionadores e agentes urbanistas imersos no sistema que correm

por entre suas fissuras.

Enquanto muitas obras foram produzidas dentro da histéria da arte com objetivo de
retomar o olhar do cidaddo com relagdo a uma realidade social que necessita — de
acordo com estas agdes — Ser revista, para entdo alcancar uma sociedade altamente
realizada em toda a vida, o ...Avoa!, ndo pretende concluir que os lugares em que
performatiza, em stricto senso, necessitam de melhoria no @mbito da realidade. Opta
primordialmente pela retomada da poética da paisagem, transformando noés sociais em
momentos de reflex&o (figura 36).

Figura 36 - Projeto Urgéncia - foto: Avoa

A pesquisa é encaminhada por entre a beleza'® da organicidade do corpo em
movimento no tempo e no espago, que se percebe e percebe o entorno em suas
diferencas, diversas instancias de realidade e qualidades sensiveis. A harmonia corporal

individual dilui o medo da desorganizagédo e/ou a seguranca proposta pela fragmentacéo

18 Neste caso, beleza ndo se refere a uma estética necessariamente agradavel, mas a uma sensagéo de
realizacdo da experiéncia em potencial.
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que condiz com regéncia da organizacdo social. Estabelece-se a desorganizagédo
(desestruturacdo de entraves sociais) por meio do prazer na experiéncia estética.

As criagBes do ...Avoa! sdo permeadas direta ou indiretamente pela poética haicai,
constituindo pontes estruturais com a situacao cotidiana que escapam a ordem impressa
pelo sistema, para assim gerar os estudos cénicos. O haicai possibilita outro olhar para a
cidade, por meio da poética do momento que € capturada pelo escritor. O ...Avoal
transporta esta paisagem escrita para escritas no corpo. Em diversas agdes do grupo
gera-se uma danca quase que particular a um transeunte que, por exemplo, tem a
oportunidade de escolher — no momento do ato performatico — um haicai a ser dancado
pelos artistas.

Uma imagem ¢ a producdo da representacdo de algo que se pretende, portanto trata-
se de uma superficie, que quando classificada enquanto fotografia € materializada em bi
dimensGes 0 que €, para a imaginacdo, uma sugestdo das conexdes tridimensionais do
momento. Enquanto imagem, o ambiente urbano pode ser apreendido em um Iépido
passar de olhos, acdo que pode ser de carater dibio ja que como dito anteriormente este
ambiente é dotado de extrema complexidade.

Ao estar em contra a corrente da atual velocidade urbana, nada mais encantador
que flanar com os olhos pela imaginacdo da tridimensionalidade de um momento
fotografado, que ndo deve ser confundido com a realidade daquele local, pois este
momento € selecionado pela lente do fotografo. Este que, ao compreender o tempo
urbano percebe suscitar momentos de extrema poesia para serem captados.

Flusser, ao tecer argumentos sobre a imagem em relacao a fotografia, diz que:

Ao vaguear pela superficie, o olhar vai estabelecendo relagGes temporais
entre os elementos da imagem: um elemento é visto apés o outro. O vaguear
do olhar é circular: tende a voltar para contemplar elementos ja vistos. Assim,
o0 ‘antes’ se torna ‘depois’, € o ‘depois’ se torna o ‘antes’. O tempo projetado
pelo olhar sobre a imagem €é o do eterno retorno (FLUSSER, 2002, p.8).

Atraves desta construcdo poética sobre os caminhos do olhar, pode-se experimentar
a imagem por meio da imaginacdo, o que € possivel somente quando o sujeito permite
que o tempo decante a imagem aos seus olhos. Entretanto, 0 consumo exacerbado da
imagem pode transformar o que era eventual e temporario em situacdo fixa. E
perceptivel que o avango tecnoldgico possibilite a imagem estar cada vez mais presente
no cotidiano, gerando, em muitos casos, a aparente substituicdo do tempo vivido pelo

admirar de uma imagem, obtendo a sensac¢do da vivéncia. No entanto, esta experiéncia
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faz parte exclusivamente da imaginacdo, por meio de associacdes de territorios e
momentos similares aos admirados, substituindo-se o tempo circular pela cena fixa.

Este vicio da aceitagdo da imagem como realidade faz, com o tempo, que o sujeito
ndo consiga, pela imaginacao, decifrar a tridimensionalidade da imagem bidimensional,
justamente por ndo ter um historico de vivéncia que o aproxima daquela imagem.
Estara, portanto, perdido pela falta de referencial de vivéncia.

Existe, contudo, a necessidade da regulagem da gradagéo da utilizagcdo dos meios de
assimilacdo da realidade, j& que a extrema dependéncia da tecnologia transforma o
citadino em homem hipnotizado. As relacbes de tempo e espaco vividas, quando
esvaziadas em funcdo do tempo e espaco da imagem torna recorrente do volume de
imagens que ndo mais permitem o flanar, delimitando a informacéo pela objetivacdo do
olhar.

A imagem € enquanto paisagem para o0 nlcleo ...Avoa! uma prerrogativa para
vivenciar o lugar. Nesta condi¢do, delimita o quadro a ser “fotografado” como
possibilidade poética de Optica urbana. O recorte € utilizado como anteparo da discussdo
geral, através de fotogramas sequenciais — como que em um filme — formasse uma nova
paisagem constituida pelos que produzem e fruem a arte.

Para que este processo aconte¢a, o corpo em danca absorve a cidade formatada
enquanto paisagem — uma imagem de um sistema pré-estruturado com base no controle
da vida — e, imerso nesta imagem, provoca seu deslocamento simbdlico. O que cria a
paisagem da cidade vivida pelos que participam do momento que a constituem, por
livres associacGes entre uma imagem e outra, faz, portanto, um percurso individual de
sua poética urbana.

A alteracdo simbolica da natureza topogréafica do lugar, ocasionada pela danca, esta
em contraposicdo a alteracdo real do espaco urbanizado em que o corpo € adaptado a
estrutura. Para o ...Avoa!, este caminho em oposicao se faz devido a estrutura se adaptar
ao Corpo que se reorganiza no espaco em busca de novas possibilidades de utilizacdo do
lugar.

O ...Avoa!, em seus estudos e processos, trata da imaginacdo por meio de sua
assimilacdo poética no corpo do intérprete, este que elabora tridimensionalmente a
fotografia e pintura através do movimento como experiéncia da memdria. Resultam-se,
deste trabalho, criacdes ludicas que contam com lentes que convergem e divergem 0s
momentos. A transformacdo do tempo vivido em agdo cénica € experimentada por um

olhar que é lancado sobre a fotografia, devolvendo novamente aquela cena para o tempo
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vivido, e como num sussurrar ao pé de ouvido, conta subjetivamente através do corpo a
imagem fotografada.

A abordagem poética retoma das faculdades imaginativas, um olhar “infantil” sobre
a formacéo da cidade. O que marca essa histdria, dessa forma, ndo sdo as “noticias de
jornais”, mas as sutilezas daquele lugar, proximos do modo em que as coisas sao
percebidas durante a infancia, ou seja, totalmente particular referente ao que demonstrar
mais encanto, este que ndo necessariamente acontece pela beleza do fato ocorrido, mas
por ser impar para aquele ser.

Os corpos em danca alimentam o olhar para a cidade retrabalhando a estrutura de
sua “iluminagdo”, descongestionando a opacidade da cidade recoberta pelas cinzas da
poluicdo. Lutam contra a retratacdo da cidade enquanto imagem fixa. Fazem com que a
paisagem da cidade seja maleavel de acordo com cada um que a observa.

Estes principios de criacdo ndo sdo engessados por processos e procedimentos, por
determinantes gerais ou mesmo especificos. Ocorrem, entretanto, pela experiéncia de
cada pesquisador em movimento. Os fatores que delineiam as criacdes séo descobertos
por cada pesquisador, que explora o desenvolver artistico a partir de momentos de

entrecruzamento com os outros sujeitos que compde a malha das realizacdes cénicas.

3.2.3 A paisagem do corpo - Encontro em trés versos

O haicai, sendo uma composicdo poética escrita a partir da observacdo da natureza,
influencia a alma do poeta, uma das menores figuras poéticas na literatura mundial que
permite a absorcao das sutilezas do local de modo substancial. Da mesma maneira que 0
haicai caracteriza seu “tom” por meio do kigo, que faz a mencao a natureza através da
estacdo do ano, a danga que inspirada em sua estrutura se codifica a partir do instante
vivido, alcangando uma ligagéo efetiva com o ambiente urbano que € a “natureza” que

se tem no espaco urbanizado.

O haicai em danca parte do mesmo principio que o0 haicai escrito jA que se
fundamenta na sensacdo fisica daquele ambiente para depois ser processado em

lembranca ou em qualquer outra natureza da mente.

“A moral e a ética ndo existem na natureza: sdo frutos do homem, ou melhor, da
civilizacdo. Na natureza, ndo existe o bem e o mal; trata-se de categorias inventadas

pelo homem ¢ sua sociedade” (HIRASHIMA, 2007, p.107). Pensado por este viés, para
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que haja uma aproximacao com a natureza por meio da danca, se faz necessaria a busca
pela “dissolucdo” do ego, bem como a eliminacdo da constante objetividade das

relagbes com o ambiente calcadas em processos historicos e culturais.

Um haicai seria somente uma apropriacdo fotografica da paisagem, com suas
margens diluidas no terreno da realidade natural? Acredito que a escrita de haicai assim
como na danga-haicai, passa por um atravessamento da constituicdo da corporeidade de

cada sujeito que funde o mundo interno com o externo na organicidade desta relagéo.

Ao ler diversos haicais é perceptivel que, em geral, suas trés linhas estabelecem
primeiramente uma condicdo geral da natureza, logo ap6s a ocorréncia vivida e em sua

ultima linha a fusdo destas duas condicdes que representam a realidade.

Noite cinzenta

pedacinho do céu a mostra
e a lua se mostra®’
(Bortoletto, L.).

E importante frisar que, ao optar por trabalhar com haicais em danca, o ...Avoa! se
encaminha para uma pesquisa de cada integrante que se endereca a praticas de cultivo
do carater e do espirito.

Encontro em trés versos é uma criacdo

= AWRSE-#
1 =

articulada por haicais que realizam a
ligadura do processo subjetivo do artista e
com citadino. Como o proprio nome diz, €
uma sugestdo de encontros urbanos de curta
duracdo, um momento singular vivido por

duas pessoas, 0 artista e o publico.

O desenrolar do trabalho acontece
quando Jorge Pena (sonoplasta), (figura 37),
caminha pelo espaco aparado com um
guarda chuva que contém diversos haicais
\ Perdurados e alguns elementos com os quais
w fﬁ ~ ele produz a sonoplastia, ao seu lado esta

Figura 37 - Encontro em trés versos - Festival B ; Tari
- > X ortoletto com um ou dois bailarinos. Em
Visdes Urbanas 2007 - a - foto: Gil Grossi

7 Arquivo ...Avoal! n(cleo artistico.
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determinado momento interagem com o transeunte que retira um haicai do guarda-

chuva e |é para um dos bailarinos.

O momento de leitura é determinante, ja que é nele que se inicia o titulo do
trabalho. O encontro iniciado ocorre de modo que o leitor, ao ler o haicai (figura 38),
ndo faz uma leitura neutra, mas naturalmente transfere para sua leitura muito do que
estd sentindo naquele momento, além de expressar 0 que imaginou sobre o haicai que
esta lendo, — os haicais tém esta magia, pois cada pessoa que ler ird expressar seu modo
de absorver aquela imagem, por meio do seu timbre de voz, das micro pausas e da
quantidade de ar que despende para a leitura — o bailarino para quem o leitor se

direcionou absorve esta quantidade de informacdes, que percorre também pelo seu

S
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¢ s ,
ontro em trés verss - Festival Visdes Urbanas 2007- b -
foto: Gil Grossi

\
Figura 38 - Enc

processo de entendimento do que acabou de ser lido e assim inicia a sua danga.

A danca promovida pelo haicai tem a dura¢do do tempo em que a relagdo acontecer.
Portanto, ndo é constituida pelo bailarino exclusivamente, mas pelo que acontece entre 0
leitor, o bailarino e o sonoplasta, este tltimo que participa de modo sutil na relacdo. Ha
uma busca constante do bailarino com a conexdo com o espectador, ja que esta é fragil
devido a quantidade de informacdes presentes no espacgo urbano que o distraem o tempo

todo, fator que diminui quando a apresentacao ocorre em lugares mais abrigados.

O que acontece dentro da relacdo se assemelha a um segredo compartilhado pela

corporeidade dos sujeitos que a vivenciam (figura39), quase que uma confisséo entre
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bailarino e leitor, compartilha-se uma paisagem sonora e a poética urbana na
simplicidade de um haicai. O corpo em danga exprime a relagdo com o0 espago
compondo uma paisagem cénica no ambiente, propondo sensacGes corporais referentes
as sugeridas nos haicais.

Sensacdes referentes ao viver presente emergem na danga assim como nos haicais,
em que contemplar e buscar uma esséncia do momento séo intrinsecos ao dancar, o que
proporciona ao momento um potencial significativo para ambas as partes. A paisagem
poética que se forma durante a performance coloca em questdo diversos paradoxos
referentes a vida urbana e a estrutura fisica da cidade, ja que exp@e a situacdo sem que
se tome partido, estrotejando para o ambiente cadtico toda uma poética baseada na

conex&o entre homem, espaco e tempo.

L L e e e ;
e AR S o T R Wi, ey - 2
Figura 39 - Encontro em trés versos - Festival Visdes Urbanas 2007 - ¢ -foto: Gil
Grossi

A poética haicai, estruturada a partir de condi¢des impares de escrita, sempre
conduz a uma imagem rapida e acessivel sobre o lugar. Condensa informagdes sobre 0
tempo, 0 espaco e suas sutilezas, a fim de criar a poética do “minimo”. A pesquisa em
Encontro em trés versos se detém na maneira de, em danca, capturar o ambiente.
Encaminha-se pela singularidade na viséo do artista com relagédo ao lugar, apreendendo

0 mundo com poesia.
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O corpo que danca (figura 40) é transpassado pelo olhar do observador, olha-se para
ele e 0 que se vé ndo é o corpo, mas através dele. Quando o atravessa, ele se torna uma
lente convergente e divergente simultaneamente que transita a partir do movimento que
a distorce. O corpo do interprete se torna instrumento do observador que ao olha-lo
retoma a poesia do ambiente urbano. Para que isto aconteca, o bailarino deve buscar a

diluicdo do ego e as projec0es criticas viciadas pelo seu historico.

o

Figura 40 - Encontro em trés versos - Festival Vis6es
Urbanas 2007- d- foto: Gil Grossi

Assim como o haicai generosamente se abstém de uma posicao critica com relagdo
a paisagem e transmite o frescor da imagem, 0 mesmo acorre com 0 corpo em danca
que trabalha tons, gradacdes de luz e sombra, contrastes.

A danca que é composta com o foco no corpo naquele lugar e momento direciona e
ressalta o compartilhamento daquela situagdo em um cénone da percepc¢do por meio do
jogo ludico com o espectador, em que se percebe 0 que outro percebe e, portanto,
compartilham subjetividades da paisagem da cidade.

O corpo em danca se expande, torce e se contorce para que a poesia paire no ar, ora
recolhe e reconhece sua estrutura na posigdo fetal, identificando um ponto de origem

para que a partir deste movimento retome a estrutura do corpo social em uma condigédo
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mais organica, ora se desconfigura completamente, seguindo sempre 0s caminhos
propostos pelo haicai entre tantas outras percepgdes que sao improvisadas referente ao
momento.

Encontro em trés versos € muito além de uma performance do ...Avoa!. Engquanto
materialidade, foi encaminhado e apresentado diversas vezes possibilitando que a
pesquisa sobre o corpo em estado de apresentacdo urbana se fortificasse. No entanto, a
meu ver, ele ultrapassa sua condicdo de producdo artistica para contribuir com uma
poética no modo de ver a cidade, fator que conduz os trabalhos do nucleo.

Viver e produzir na cidade de Sdo Paulo € ultrapassar percalcos constantes de
grandes potenciais contraditérios, nesta cidade em que se vive em situacdo limite e com
uma disparidade social inconcebivel, muito distante de atender necessidades bésicas de
cada sujeito.

Em geral percebe o reflexo dessa agressividade social nas producdes artisticas da
cidade, Encontro em trés versos €, portanto, uma resisténcia ao embrutecimento do
cidaddo e do artista. Conduz a problematica urbana por releituras dessa paisagem no
corpo do bailarino, permitindo que o meio urbano “respire em meio a polui¢ao” da

megalopole.

3.3 Cia. Ltda.

Com a dissolucédo da Cia. dos Pés, dirigida por Telma C. Cavalcante, Jorge Schutze
passou a gerir suas préprias criaces e, a partir do ano de 2006, por iniciativa de um
grupo de performers/bailarinos, inicia um processo de montagem nomeado Sociedade
Anoénima. Com esse trabalho surge a necessidade de uma denominacdo para a entdo
reduzida trupe de trés integrantes. Nasce deste modo, a Cia. Ltda. que direciona suas
pesquisas artisticas com enfoque na ritualizacdo da relacdo corpo-ambiente, a fim de
provocar reflexdes — as quais envolvem: compreender-se, compreender o todo em sua
condic&o e a realidade imediata.

Embora o nome Cia. Ltda. s6 tenha surgido em 2006, pode-se perceber a coeréncia
nas atividades de seus integrantes desde a montagem de Pessoa Fisica (2003), passando
por Estado de Graga (2004), Sociedade Andnima (2006), Recursos Humanos (2006) até
a experiéncia de Registro Geral (2009). Finalizadas essas criacdes, cada um dos trés
participantes se destinou a diferentes projetos, dando continuidade as suas pesquisas €

aos seus caminhos individuais.
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Hoje, Jorge Schutze aplica seu fazer artistico na relacdo direta com os citadinos
imersos na rede do fazer cotidiano publico, angariando esforcos no intuito de
compreender corporalmente modos de se relacionar e dialogar entre corpos, fator que
remodela constantemente percepc¢des limitantes do espaco e dos tempos cénicos das
acoes fisicas, desligando-se de preocupacdes e concepgoes teatrais espetaculares.

No processo de pesquisa do corpo, potencializador de conexdes relacionais, é
necessario a todo o0 momento diluir-se no espaco e ressurgir como um corpo estranho,
um continuum que existe enquanto durar a relacdo entre sujeitos e, no instante que se
finda, h&d novamente a diluicdo do corpo cénico no espaco, sempre retornando a brotar
quando uma nova relacdo € estabelecida. Portanto, ao dancar para e com alguém,
configura-se uma danca Unica e afetiva.

No intuito de eliminar vestigios de potencialidades espetaculares aos quais 0S
performers comumente transportam imagens pré-concebidas para um determinado
publico e, por este viés, todo o decorrer cénico estd intrinsecamente imerso na cena,
como um filme que passa aos olhos do espectador; Schutze tampouco constrdi sua
danca deste modo, bem como caminha em contramdo ao tridngulo relacional
(corpo/ambiente/espectador) muito presente em diversos experimentos cénicos urbanos,
em que o artista procura na relagdo com o espago e com outros artistas, com ou sem
interacdo do publico, realizar sua performance no intuito de alguém assistir.

Em contra posicdo a estes encaminhamentos, Schutze limita-se a viver uma
experiéncia em conjunto com 0s passantes por um tempo que achar necessario,
determinando-o sensorialmente.

Neste periodo de espaco-tempo cria-se uma danca pessoal em que seria ilégico
dizer que o ambiente ndo altera diretamente a performance. Prioriza-se, no entanto, a
afetividade direta com um outro. Tomando de assalto através do movimento as diversas
pessoas que ali transitam e tendo como co-autor este conjunto de elementos maveis,
proporciona e constitui 0 suporte necessario para que se relacione com uma Unica
pessoa por vez.

Durante a danga que emerge, lanca seu corpo no abismo do improviso. Nao parte,
no entanto, de uma imersdo no seu interno exteriorizando-o para 0 mundo, assim seria
se explorasse somente seus anseios pessoais como artista e individuo. O que move seu
corpo &, todavia, a nocao de sujeito imerso na situacdo presente, que faz com que seu
corpo dance de acordo com o que lhe é proposto no momento. O estimulo vem de fora,

de como as pessoas se relacionam e, por um incomodo que esta configuracdo da
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realidade Ihe causa, produz a danga. Schutze em seu percurso ndo procura dancar,
procura a danga, acredita que ela estd em cada corpo e, quando acionada por uma
condig&o social, em hiatos de plenitude, compartilha de sua subjetividade como canal de
relacdo, desenvolvendo uma linguagem corporal que ndo existe enquanto dialogo, mas

sim como duo.

3.3.1 Criacg0es

Pessoa Fisica (2003): Espetaculo produzido a partir da oficina realizada na Escola
de Artes do CEPA (Maceid), realizou sua curta temporada no do SESC Teatro Jofre
Soares.

Estado de Graca (2004): Premiado pelo Projeto Alagoas em Cena - 2004, da
Secretaria de Estado da Cultura de Alagoas. Durante o processo de pesquisa esteve entre
0s quatorze pré-selecionados da Mostra Rumos Itat Cultural - Danca. Estreia no |
Encontro Regional de Trabalho, Educacdo e Formacdo Humana realizado pelo curso
de Sociologia e Histéria da Universidade Federal de Alagoas (UFAL) - 2004. No
mesmo ano, foi convidado para participar no Danca em Cena — Maceidé. Em 2005,
realiza dez apresentagdes autbnomas em Maceid. Participou do Aldeia SESC -
Guerreiro das Alagoas, evento promovido pelo SESC Alagoas em maio de 2006.
Atualmente é apresentado esporadicamente em Maceié (AL) de forma autbnoma.
Participou do Il Seminario de Ensino da Arte, promovido pelo Projeto Arte na
Escola/Universidade Federal de Alagoas — UFAL/NUcleo Transdiciplinar de Pesquisa
em Artes Cénicas e Espetaculares- NACE - 2006. Foi convidado para a Xl Mostra de
Danca de Recife - 2006. Participou do Festival Nacional de Teatro de Presidente
Prudente - 2007 e do IV Festival Internacional de Danca em Paisagens Urbanas
(Visdes Urbanas) - Rede Ciudades que Danzan - S&o Paulo - 2009

NAO - Manifesto corporal em processo (2005): Trata-se da ideia de “gritar”
contra a impossibilidade que acaba por desencadear performances em diversas situagoes
cotidianas de acordo com a necessidade do pesquisador.

Sociedade An6nima (2006): Estreia no Projeto Palco Giratério (111 Etapa) - SESC
Alagoas. Dentro do mesmo projeto, realizaram-se trés performances no cal¢caddo do
comércio - Maceid, com o tema NAO - 2006. Foi apresentado no IlI Seminario de
Ensino da Arte - Projeto Artes na Escola da Universidade Federal de Alagoas — Ndcleo

Transdisciplinar de Pesquisa em Artes Cénicas e Espetaculares - 2006.
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Recursos Humanos (2007): Recebe o Prémio Funarte de Danca Klauss Vianna e o
Programa de Fomento e Incentivo as artes — Alagoas em Cena — Danga - 2006. Estreia
na praca Dois Ledes - Maceiéo em 2007. No mesmo ano, apresenta-se no Museu de
Imagem e do Som de Alagoas (MISA) e no cal¢cadédo do comércio de Maceid. Receber o
Prémio Funarte de Danca — Klauss Vianna. Participa ainda, neste ano, do projeto
Poesia em Cena - SESC Alagoas, apresentando-se em escolas, na Il Bienal do Livro de
Alagoas, em Congressos Académicos dos cursos de Letras e Licenciatura em Artes
Cénicas — Teatro, na unidade Poco do SESC- Alagoas. Apresenta-se ainda em Teotonio
Vilela e Palmeira dos indios. Continua por meio de apresentacbes autbnoma em
espacos publicos de Maceid e pelo interior do estado. Participa do Projeto Aldeia Sesc
Guerreiro das Alagoas - SESC Alagoas - 2008. E contemplado com o Programa de
Cultura do Banco do Nordeste do Brasil (BNB) - 2008, realizando apresentacdes pelas
seguintes cidades do interior do estado de Alagoas: Murici, Maragogi, Penedo, Santana
do Ipanema, Delmiro Gouveia e Agua Branca durante esse ano.

Projeto Registro Geral (2009): Ndcleo de Pesquisa em Solos. Cada participante
aproveita a logistica do nucleo para a criacao individual dos trabalhos. De tempos em
tempos, o publico é convidado a participar do processo, em apresentacGes e conversas,
criando a possibilidade de participacdo do publico em conjunto com a criagdo. O projeto
foi selecionado Pelo Prémio Funarte Klauss Vianna de Danga - 20009.

Despacho (2009): Participa do V e VI — Festival Internacional de Danca em
Paisagens Urbanas (Vis6es Urbanas) - Rede Ciudades que Danzan - 2010 e 2011, com
a apresentacdo da performance e do video - danca que também foi selecionado pelo
Danca em Foco - Festival Internacional de Video e Danga - 2010. Participou do
Aldeia Sesc — Guerreiros das Alagoas e do Festival Internacional de Danca de Recife -
2010.

3.3.2 O corpo em [Des]territorializacéo

Ser um artista agente social, como Schutze, é colocar-se constantemente em desafio
pessoal, tanto no que se refere ao limite das possibilidades de atuagéo de seu corpo no
espaco, bem como a poténcia de compreensao da fungéo artistica a fim de ultrapassar a
identificacdo com o tema pesquisado, sem deixar de se sensibilizar com ele, utilizando-o
como poténcia criadora e ndo como limite de impossibilidade ou imobilidade artistica
devido a fragilidade pessoal. O que um artista urbano entende como limite extremo do
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seu trabalho? As respostas s@o inUmeras, alguns exemplos sdo: ndo existe o limite, é no
limite que se trabalha, depois do limite que a arte acontece em sua plenitude.

Schutze busca sempre o desafio pessoal, empregado ao corpo como poténcia
relacional, em que se tende a chegar a um limite no decorrer da pesquisa. Em dialogo
sobre seu trabalho diz que “tudo ¢ limite na existéncia fisica! por outro lado tudo ¢
ilimitado, tudo esta aberto dentro de seus limites a que tudo se interfira!”. Portanto, por
mais limitante que a situacdo lhe pareca, ainda resta a possibilidade de cessar a agao,
repousar em admiracdo ao espaco, configurando um corpo permeavel que se utiliza das
interferéncias externas para conduzir-se por entre 0s caminhos da improvisacao.

Schutze costuma dizer que suas a¢Oes cénicas ndo estdo condicionadas em um
espaco nem em um tempo delimitado. Esquiva-se de tempos cénicos. Seu tempo esta
relacionado com 0 que seu corpo esta apto a realizar naquele dia (figura 41). Dentro
destas possibilidades, inicia o dialogo com outros corpos, aflorando sua sensibilidade
quanto ao tempo e & maneira como as pessoas se disponibilizam para a relacdo. Indica
corporalmente suas intencbes ao outro sempre com honestidade e clareza na
aproximacdo e, em forma de respeito, abre-se para 0 impacto que ira receber como

devolutiva.

Figura 41 - Amor # 1 - foto: Técia Albuquerque

Durante toda a pesquisa desta relacdo entre arte e ciéncia foi especialmente
prazeroso conversar com Schutze, pois sua busca artistica por estabelecer relagdes
sociais traz abaixo fronteiras de sociabilidade, inclusive do pesquisador. Por meio do
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interesse que lanca sobre o sujeito, por instantes, proporciona um corpo potencial para
as relagcOes sociais liquidas referentes & modernidade. Delimita-se a ouvir o que um
outro tem a dizer. O simples ato de ouvir traz imediata sensacdo de conforto para a
relacdo, situacdo pouco recorrente em meio ao sistema em que Se vive na
contemporaneidade e quando acontece esta, em muito, atrelada ao consumo.

Em suas performances, articula por meio de seu corpo um conforto para o outro
sem qualquer cobranga por tal atitude, ndo sendo consequéncia da imobilidade ou
aceitabilidade, mas da possibilidade de realizacdo e exequibilidade da vida em
potencial. Incomoda-o0, em particular, a sensacdo de acomodacdo, que é perceptivel
quando executa sua danga e relaciona-se com 0 espaco e com as pessoas. Seu
movimento parte da conjectura de sensacGes que constituem o0s estados sensiveis e
movimentos corporais ritualisticos, valorizando 0 momento em que se encontra no
lugar, rememorando a todos o direito a cidade.

Sua arte ndo se destina a colocar o corpo em risco, ndo busca o limite fisico para
trabalhar em cima de questdes referentes as limitantes de a¢es corporais. Entretanto, é
perceptivel o respeito ao limite sensorial do corpo em sua pesquisa. Por isso se faz a
indagacdo: quais sdo os limites possiveis de serem percebidos em uma relacdo? Ao que
parece Schutze esta interessado em percep¢des energéticas entre 0s corpos, estas que
sd0 mutaveis e recriam-se a todo 0 momento.

Atualmente, em grandes centros urbanos do Brasil — com mais propriedade da
palavra, em Sao Paulo — pouco se percebem dos limites fisicos entre os corpos. Estes ja
foram suficientemente invadidos, fazendo com que os sentidos se encontrem totalmente
irritados, potencializando a averséo a sociabilidade. O toque, o olhar, a audicdo sdo 0s
principais prejudicados, deixando para o paladar aproveitar toda a variedade
gastrondmica dos centros urbanos.

Como a arte pode entdo se aproximar respeitosamente de um outro? Sendo que este
ja se encontra suficientemente violentado e com severas infiltragdes em suas fronteiras
relacionais. A Cia. Ltda. resolve esta situagdo de maneira distinta, em muitos momentos
da performance Schutze estabelece uma pré-fronteira, de modo que fisicamente se
encontra préximo de um outro, no entanto, nem se relaciona diretamente nem o ignora.
Em um determinado momento, acaba por gerar interesse e desconforto simultaneamente
ao citadino, justamente por se tratar de algo extra cotidiano.

No exemplo de Despacho, quase que em um flerte corporal, estabelecem-se o0s

limites das relacGes, pois todo ser humano possui marcante presenga da curiosidade —
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fator que leva constantemente as novas abordagens e pensamentos sobre o mundo.
Neste interim, quando o outro ja esta compactuando do mesmo momento, Schutze cessa
minimamente seu movimento e inicia um didlogo falado, totalmente cotidiano, que
transcorre de modo macio sem grandes impactos, justamente pelos corpos ja terem sido
apresentados. Em determinado momento, retorna a danca e, neste instante, a relacédo
entre corpos ja é plena. Este artificio € recorrente em seu desenvolver corporal pelo
espaco.

E de interesse pontuar para este estudo uma questio que comumente envolve
trabalhos com enfoque no corpo, o debate sobre o limite. O limite estd na materializacédo
da realidade. Tudo que se materializa impde ao desejo um limite quanto ao gozo e o
prazer da realizagdo. O corpo de Schutze permite ser invadido, langa-se no ambiente
cadtico retendo minimamente uma atencdo enquanto protecdo. Estd sempre em estado
de fronteira, arquitetando pontes de ligacdes entre os excluidos e os incluidos
socialmente. Essa mediacdo ndo deixa de ser um estado de latente periculosidade,
justamente por se colocar como canal comunicador que sofre todos os danos da falta de
comunicacdo presente entre os citadinos.

As intervencdes no ambiente urbano ocorrem desde a presenca constante da policia,
que ndo recebe nenhum tipo de orientacdo com relagdo ao direito de uso do espaco
publico pelo cidadao, julgando as a¢des por percepc¢des pessoais como potencialmente
suspeitas, reprimindo-as instantaneamente com agressividade verbal e/ou fisica,
utilizando-se muitas vezes do abuso da autoridade. Neste ponto, faz-se um link direto
com Estado de Graga da Cia. Ltda., livremente inspirada em Vidas Secas (1937/1938),
em que o personagem Soldado Amarelo abusa descaradamente de Fabiano, situacéo

que praticamente todos os citadinos ja viveram e/ou presenciaram.
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Delimitando-se declaradamente a relacdo de territorio, estdo questbes entre a arte e
comércio (figura 42). Esta possibilidade de interagdo gera muitas vezes espacialidades
de conflitos acalorados devido ao fato de causar ruidos entre comerciantes e
consumidores o que ndo ¢ bem visto pelo primeiro, pois a “arte” somente encontra
fortes lagcos com o comércio quando estd na funcdo de divulgacdo do produto ou
chamariz de consumidores. Porém, nesta parceria dubia, em que lugar se encontra a
arte? Como ocupar um territério comercial sem que se inicie um conflito extremo?
Acredito ser uma das interagdes mais complicadas para ambas as partes, ja que existe

uma objetividade clara na relagdo comercial.
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Figura 42 - Despacho - foto: Thiago Sampaio

Um ambiente dominado por diretrizes agudas propicia dificuldades as relagoes
humanas de se realizarem com intensidades plenas. Sendo que essas relagdes sdo
multifacetadas e necessitam de ambientes maledveis para fluirem com mais
organicidade. Criam-se, portanto, fronteiras pouco permeaveis.

Outra mediacdo de fronteiras estda na relagdo com as pessoas que estdo
visceralmente impregnadas com o trabalho. Estas se mostram indignadas com o fazer
artistico, por este ndo ter carater produtivo. Revelam, assim, o incomodo com sua
propria situacdo de sujeitado pelo sistema no momento em que verbalmente propde a
aguda agressividade com os artistas, que lhes parecem “vagabundos”. Faz-se necessario

também colocar um contraponto muito comum a esta recep¢éo pela esfera produtiva, 0s
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moradores de rua, excluidos do ambito da sociabilidade, quando sentem o calor da
aproximacdo dos artistas, agradecem muitas vezes com lagrimas nos olhos por se
sentirem incluidos novamente, ndo na relacdo da producdo e consumo, mas no que é
essencial a vida, na esfera afetiva.

Todas estas situacOes, entre outras geridas pelo acaso, séo intermediadas por este
fazer artistico despretensioso. Estes percalcos, entretanto, ndo sdo entendidos pelo
artista como limitadores ou desmotivadores da acdo urbana. Na medida em que eles
ocorrem € que o artista sente que esta se conectando com aquele territorio povoado por
alguéns, pois as reacGes acontecem a medida que o ambiente é tirado de sua
organizagao vigente e, desterritorializado, confunde a ilusdo cotidiana de normalidade e
calmaria, que na realidade de diversos centros urbanos estd em situacdo limite de
agressividade, reterritorializando-o com potenciais possibilidades relacionais.

Todas essas interferéncias sdo somente exemplos de acontecimentos mais comuns
ao ato artistico de tal pretensdo, ndo sdo necessariamente negativas ou mesmo
exclusivamente com o carater aqui descrito, elas sdo completamente mutéveis e
imprevisiveis. Nunca se sabe quando sera recebido ou repudiado. Schutze se vale da sua
integridade corporal para conquistar um outro, antes de invadir um espaco que é
ocupado por vidas, em situacao ritualistica, pede licenca para se manifestar.

H& por parte da Cia. Ltda., certo incbmodo em participar de eventos artisticos
urbanos ja que a estrutura espetacular intervém no espaco antes mesmo da danca e,
portanto, garante a flexibilidade das pessoas que ali convivem, pois, afinal de contas,
quando se instaura um evento, este € visto pela grande maioria como de maior valor do
que a vida cotidiana. Sensacao dibia que é imposta pelo espetaculo®®,

Para o bem estar do fazer artistico da Cia. Ltda., as acGes devem acontecer de forma
direta, sem intermediacdo prévia de organizacBes regulamentadoras do espaco. E a
partir deste ideal que as reacbes decorrentes das acbes de Schutze irdo realmente
acontecer, pois ele se coloca no espa¢o como mais um. Deste modo, todos 0s ocupantes
do espaco podem agir sem medo de coergdo. Posiciona-se contundentemente uma
conversa real sobre territorios e fronteiras, em que a Unica diferenca de Schutze com os
demais é a condicdo de estar do seu corpo no espago por meio da presenga em danca,
efetivando sua participacdo social, esta que pode restabelecer ligacdes humanas

fragmentadas.

'8 Para maiores referéncias sobre a questdo do “espetaculo” ver A Sociedade do Espetaculo (2002),
de Guy Debord.
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3.3.3. Territorializacéo - Estado de Graca

A performance Estado de Gracga € permeada pela relagdo sensivel que Jorge Schutze
tem com a obra Vidas Secas de Graciliano Ramos (figuras 43, 44, 45 e 46) . A pesquisa
se inicia em Macei0 identificando “Fabianos” urbanos, — personagem protagonista da
obra — se utiliza se de laboratdrios (experimentos através de vivéncias teméticas), o que
em geral aproxima o artista com um personagem e também pela observacdo de
personagens urbanos as quais, criam um arcabouco sensivel ao artista que, através de

caracteristicas humanas, amplia o entendimento sobre a obra, no caso, Vidas Secas.
(...)Timidos, sem coragem de ter coragem, irritados consigo mesmos, por
suas culpas, diante de um mundo que ndo os V&, acuados nos cantos que a
civilidade Ihes reserva. Tive a oportunidade de trabalhar no sertdo de Alagoas
nessa época, € ai, a pesquisa tomou mesmo um vulto grande. Sempre nesse
espirito de pesquisa de teatro tive oportunidade de encontrar pessoas

interessantes na regiao, que me surpreendiam.’®.

B

| Fira 43 - Estado de Graca - a - foto: Cia. Ltda.

9 Depoimento de Jorge Schutze sobre o processo de montagem de Estado de Graga.
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Percebe-se que Schutze parte de um olhar sobre a cidade que reflete anseios
pessoais enquanto cidaddo, bem como sobre a literatura em que livremente se inspirou.
Os laboratodrios que cita fazem referéncia ao processo de constru¢do do personagem,
muito utilizado em processos teatrais principalmente nos estudos de Grotownski,
também desenvolvido por tantos outros que pretenderam a configuracdo do personagem
por meio da sensibilizacdo corporal e vivéncia em determinadas situagdes, que
espelham o que se é vivido no espetaculo.

Sua pesquisa parte de um olhar para individuos especificos que, paulatinamente,
configuram a situacdo urbana por meio das relagcdes que estes ttm com o entorno. Essas

pessoas foram, durante o processo, fontes de inspiracdo cénica.

Eram pessoas fortes. Muito mais fortes do que eu podia supor: estou
conversando distraidamente com um senhor, que ndo vé muita empolgacéo
em estar ali a tagarelar comigo, quando a mulher grita e pede agua. Ele se
dirige ao pogo e sem usar as roldanas, puxa a agua pelo braco. Enquanto ele
se distraiu eu tentei levantar o balde cheio e ndo consegui. Mas ele parecia
tdo “forte” quanto eu, magro, seco... mas sO parecia. Numa outra cena
(momento) eu subo numa dessas caminhonetes que transportam
irregularmente pessoas entre as cidades, vou sO, até que mais um sujeito
sobe. Procuro uma conversa simpatica, ele ndo responde, ou responde em
monossilabos, eu sigo tentando uma comunicacdo. Ele nada. Sua pele é toda
quebrada parece uma pigarra, ndo consigo adivinhar sua idade, pouco
mais velho do que eu e muito mais sofrido, eu concluo. A caminhonete se
aproxima do destino dele, ele bate na boleia, 0 automével, diminui um pouco
a velocidade e ele magicamente salta para fora e j& emenda numa corrida
fantastica, enquanto acena. Eu sei que nem era pra mim, mas retribuo o aceno
tentando uma cumplicidade naquela... VIDA(?!)"%.

Figura 44 - Estado de Graca - b - foto: Cia. Ltda.

*° Depoimento de Jorge Schutze sobre o processo de montagem de Estado de Graca.
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O caminho que cada um se destina a percorrer durante uma vida, além de ser
responsavel por seu historico, constituindo as possibilidades relacionais de cada sujeito,
também pode ser percebido em seu corpo. A pele € a superficie na qual se € desenhado
um mapa histérico; as curvas, texturas, marcas e formas. Expressbes pré-fixadas

demarcam que somos seres temporais. Qual é a dificuldade de aceitar a temporalidade?

Figura 45 - Estado de Graca - Visdes Urbanas 2009 - foto: Fabio Pazzini

Jorge Schutze nos abre gentilmente esta janela durante sua pesquisa em Estado de
Graga, quando nos conta que em processo buscava o que ha de “Fabiano” nas pessoas
gue ocupavam os lugares onde fazia suas pesquisas. Em determinado momento,
descobre que um curador de danca de um dos festivais de Berlin iria assistir Estado de

Gragca, que por sinal ainda estava em estado embrionario.

E eu entro num corre-corre pra fazer com que ele assista um trabalho que
nem sequer existia, melhor, existia no embrido. Monto toda uma situagéo, me
esculhambo, e de repente eu estou diante de um curador, que vai avaliar,
julgar, condenar ou exaltar o que fago. E comeca a apresentacdo, dali a pouco
ele cochila, ele dorme, ele ronca, eu tento 0 maximo das minhas forgas, quero
parar, ndo tem sentido estar ali fazendo aquilo, mas devo ir até onde? Eu
devo ir? E por qué? E tudo que eu procurara de Fabiano nos outros estava
aqui, sempre comigo: eu®.,

*! Depoimento de Jorge Schutze sobre o processo de montagem de Estado de Graga.
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E se surpreendendo dentro do proprio fazer artistico que Schutze encontra em si o
que estava buscando em outros ao seu redor. A vida artistica no espaco publico sempre
sera mais potente do que a propria vontade do artista. A cidade possui dimensdes de
grandezas incomparaveis. Neste panorama a arte realiza conexdes com 0 processo ao
qual a sociedade é premida, distanciando de pretens@es revolucionérias neste sistema
em que tudo esta contido e contém, se inserindo na dindmica e encontrando frestas para

agir.
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Graca - ¢ - foto: Cia. Ltda.

Figura 46 - Estado de

Neste interim, o artista urbano constantemente se defrontar4& com acontecimentos
imprevisiveis e inesperados, pois o planejamento prévio da acdo cénica em uma
dindmica urbana imprevisivel dificilmente se realizard em plenitude e é isso que o
instiga. Aproveitar-se desta dindmica, para que, experimentalmente subverta-se as
relacfes e descolem da matéria humana um limem durante a relacdo que se tem com o
espaco publico, experimentando momentos de baixa previsibilidade e que estejam
distantes do conforto dos palcos e/ou lugares pré-definidos a arte.

Com a concluséo do trabalho de pesquisa de Estado de Graga, deu-se inicio as
apresentacdes, inicialmente sempre em um mesmo lugar, defronte ao Palacio dos
Martirios, sede do governo estadual - Maceid. Uma apresentacdo em espago publico
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sempre ocorre com caracteristicas impares, restritas ao momento, nunca mais sera igual,
pois seu entorno ja se modificou. Aparentemente este fator configuraria uma total
modificagdo nas articulacbes da performatividade no espaco. No entanto, estas
alteracdes ndo sdo completamente imprevisiveis. Se o artista permanecer no espaco por
longos periodos de tempo ou mesmo por varios dias, aos poucos, por mais que as
situacOes ndo se repitam, é perceptivel uma dindmica singular, assim como demonstrado
na experiéncia de campo desta dissertacdo. Aquele espaco comeca a ser conhecido
enguanto seus fluxos e organizagdes pré-estabelecidas historicamente.

O que modifica no fazer artistico estas repeticbes? E provavel que o artista comece
a se sentir confortavel naquele lugar, sensacdo que imediatamente pede alteracbes para
que o fluxo relacional conceba novas proporgdes. A0 mesmo tempo, consegue-se uma
articulacdo com aquele espaco ndo necessariamente repetitiva, mas se aproveitando de
um cotidiano, em site specific, pode ser um caminho para se estabelecer a relevancia de
tal arte em meio ao cotidiano, sem deixar que 0s processos artisticos sejam integrados a
organizacao do espaco publico, pois, quando isso acontecer, ele deve instantaneamente
se diluir, quando de acordo com as premissas aqui elencadas.

Schutze avanca também nesta repeticdo da acdo no espaco para colher um feedback
do trabalho, trocando impressdes de quem o assiste, sempre procura dialogar com
amigos e pessoas pos apresentacao. Neste quesito, esta arte urbana, ao aproximar-se dos
transeuntes, conguista um retorno do seu trabalho de maneira verdadeira e imediata.

Durante a apresentacdo as pessoas que se interessam, permanecem no lugar
compactuando com a evolucdo da performance, outros passam sem perceber o que ali
acontece. Uns participam de um trecho até 0 momento em que se torna desinteressante
ou porque o dever social clama por realizacdo. Diversos fatores compde esta dinamica,
de modo que o transeunte se torna publico e agente simultaneamente ao ocupar 0
mesmo espaco, elegendo como sera sua relagcdo com a arte que ali acontece.

Um fator que comumente altera 0s processos de producdo das acbes cénicas, que
ocorre em muito na pos-pesquisa, é a circulacdo da performance por diversos lugares, é
fato que, dadas as condigdes precérias do espago urbano ndo se € possivel — e talvez ndo
seria mesmo o caso — de manter as configuragfes originais em que foram projetadas
mentalmente, portanto, cada lugar possui sua confirmacédo fisica e relacional, sendo

assim Jorge relata que:
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O espetaculo na sua versao original tinha um bom tanto de terra que
era colocada em cima de uma lona preta, uma alusdo aos sem terra, a
lona dos acampamentos, etc., que sempre fora trazida até o local da
apresentacao por um carroceiro e que depois do espetéculo a recolhia.
No dia da apresentagdo para no SESC, a tal da carroga de terra ndo
chega, faltam quinze minutos, e nada. Entro em panico, me irrito,
carroceiro ndo tem celular, odeio quando as pessoas ndo cumprem
com os tratos, todo esse papo de responsabilidade, enfim, até que me
dou conta da dimensdo desumana das exigéncias burocraticas, naquele
momento percebi a dimensdo real de n&o ter controle sobre o que se
produz, da quantidade de édio que eu era capaz de nutrir por um outro
Fabiano, mas por que razdo? Por um punhado de terra? Por um
espetaculo? Mais uma vez a situagdo fala. Substituo a terra pela
inscricdo — quem é o dono da terra?”

Figura 47 - Estado de Graga - d - foto: Cia. Ltda.

E a partir de depoimentos como esse que temos a real dimensdo de como é a
realidade de se produzir arte em tais condi¢fes. A performance, além de ser pesquisada
e apresentada no espaco publico, engloba as dificuldades vividas nos tramites de
deslocamento de uma apresentagéo para a outra, de um lugar para o outro. O artista ndo
pode esperar que estas sempre ocorram do mesmo modo, tanto é que, ao longo dos anos
de criagdo, forma-se uma dindmica como a vivida por Schutze, em que 0 erro ou
dindmicas locais, ao invés de tornar o trabalho irrealizavel em sua total poténcia, em
realidade, alavancam o entendimento do tema tratado. Saber trabalhar com o que falta

ou com 0 que ndo existe é cotidianamente recorrente nos trabalhos urbanos.

2 |dem.

90



Durante suas pesquisas em Estado de Graca, Schutze nos relata a sensacao de que
embora sejam significantes os avancos alcancados na relacdo entre artista e publico, ao

longo dos anos, ainda existe uma distancia a qual ele busca constantemente diluir.

Eu ndo gosto dessa distancia, as pessoas ndo percebem o quanto sdo
Fabianos, o quanto somos todos vitimas desse mundo que criamos a cada
instante, com nossa conivéncia (...) Parei de divulgar as apresentaces, e
agora tenho somente 0s passantes como testemunha. A reacdo € mais ou
menos a mesma, mas agora eles percebem o palacio do Governo no fundo,
aproveitam pra fazer suas criticas ao estado, alguns chegam a verbalizar —
nés alagoanos somos assim mesmo?.

Mesmo imerso na tentativa de participacdo estreita com o ambiente publico, ainda
acredita que assumir por completo o processo urbano inerente a criacdo artistica é
fendmeno raro, pois ao ser premido por um sistema e pelo ego, elimina-se o dialogo de
corpo aberto a experiéncia cénica e, por conseguinte, oculta-se em préprios “Fabianos”.

Parar de divulgar o trabalho como um ato espetacular, em que as pessoas se
direcionam para assistir o evento, foi uma das maneiras de minimizar esta expectativa
com relacdo a acdo que serd feita no espaco. Os que ali passam nao sabem ao certo que
Schutze esta realizando um ato artistico e, a meu ver, politico, pois a Unica informacgéo
declarada € de que existe ali uma pessoa que resolveu ocupar aquele espaco de modo
diferente do cotidiano. A partir desta relacdo despretensiosa se utiliza das composicdes

corporais e dos elementos cénicos para que sejam criadas relacdes de reflexao urbana.

Depois de dois anos conversando com este processo tenho pela primeira
vez a sensagdo de estar numa obra de arte. Agora sim, que me ensinou a
cada passo, coisas que eu devia ter sabido desde sempre, coisas simples e
magicas, coisas do amor. Mas isso ndo vai acabar assim, eu sei que néo,
porque a arte, e por sua vez a vida, é implacavel, nunca é o que vocé
espera, mas é 0 que voceé precisa 2*.

Deste modo é que se finaliza o decorrer historico da Cia. Ltda. para esta
dissertacdo, com a informagdo de que a arte esta de acordo com as necessidades do
sujeito relacionado a temas que circundam sua prépria existéncia enquanto participe

social.

> |dem.
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3.4 Cia. La Casa

A Cia. La Casa surgiu em 2006 com a realizacdo a obra cénica “Configuracion I:
La Casa”, tendo como predecessora imediata a oficina Invisible Architecture, realizada
em Montevidéu nos anos de 2002 e 2003, ministradas por Carolina de Besuievsky. A
partir dos debates decorridos, ao longo dos anos, desenvolveu-se esta linguagem que é
fruto do encontro de artistas de diversas linhas de atuacdo (danca, teatro, musica,
ciéncias, arquitetura, figurino, fotografia e cinema), em que se revelam propostas
cénicas que pesquisam profundamente a interacdo entre a arte e espagos diversos,
subvertendo funcGes de lugares pré-definidos ao fazer artistico ou utilizando espagos
alternativos. Desde a formacdo, prioriza o didlogo estreito com o publico, apostando na
criacdo artistica como plataforma de transformacao e recodificacdo social.

As obras surgem uma em sequencia da outra, complementando, continuando e/ou
mesmo em oposi¢do ao que ja havia sido proposto. A primeira obra originou 0 nome da
cia., contando no elenco inicial com Natalia Viroga, Mariana Marchesano e Inés Cruces,
com cerne tedrico baseado no escritor Mario Levrero com o romance El lugar.

No decorrer da pesquisa Marchesano tomou conhecimento de uma casa antiga que
fora escolhida para a realizacdo da obra. Com este novo horizonte por vir, Marchesano
propds a entrada de Nicolas Parrillo, Patricia Mallarini, Florencia Lucas e Juancho
Manuel Noblia estes que também foram participantes da oficina Invisible Architecture.
Com esta configuracdo surge a primeira obra, La Casa, com direcdo de Natalia Viroga e
Mariana Marchesano apresentada em 2006.

Neste caminho foi pesquisado 0 universo de Levrero que permeou todo o trabalho
em conjunto com questdes embasadas na antropologia, em particular Le Breton. Marvin
Harris foi abordado para compreensdo de questdes sobre comportamento, também
existiu marcante estudo sobre a Neurociéncia de Eric Kandel.

A pesquisa também se apoiou em referéncias artisticas e metodologicas, por
exemplo, Josef Nadj e Tadeusz Kantor. O trabalho corporal foi calcado na interagéo
com o espaco através da “mimetizacdo” — assumir as mesmas qualidades do lugar —, que
cenicamente ocasiona uma distor¢do no cotidiano. As referéncias sobre a memdria e a
casa foram fundamentadas em Bachelard. Quanto a estética somou-se Gurvich ao
acabamento da obra.

A casa onde o trabalho foi realizado estava completamente degredada, sem batentes

e com o chdo comprometido. Muitos dos materiais utilizados na obra foram encontrados
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no proprio lugar, como exemplo, a grande quantidade de frascos e tubos. Apos estas
apresentacdes iniciais, em 2007 inicia-se um projeto de intervencgdes cénicas e a direcdo
passa a ser de Marchesano e Mallarini, com participacdo do intérprete de Alvaro
Esteban, assim apresentando em Montevidéu em um lugar mais asséptico, sem muitas
informacdes e realizou uma circulagdo com apresentacbes em diversas cidade do
interior do Uruguai.

A parceria na direcdo assim se solidifica para as outras obras da cia. o que
possibilitou o enriquecimento do trabalho, no intuito de alternar o olhar exterior ja que
em muitos momentos todos estdo em cena. Ha também marcante presenca de Nicolas
Parrillo principalmente nas orientagdes sobre a abordagem sonora e Valentin Bolatti nos
registros e cria¢des fotograficas.

As pesquisas sempre seguem conceitos que compde o arcabouco tedrico no qual se
reportam durantes as praticas de criacdo, tais como: Mario Levrero, Francesco Careri,
Elvio Gandolfo, James Graham Ballard, Eric Richard Kandel, Georges Perec, Philip K.
Dick, Gilles Deleuze, Paul Virilio, Nicolas Bourriaud, Jacques Ranciere entre outros
que se fazem necessarios a cada criacdo dando amplitude ao fazer artistico.

As criacdes permitem ao espectador distintos modos de interagir com as obras e, em
conjunto com o artista, reformular e criar outros significados para 0s espagos sociais. La
Casa tem a pretensdo de relacionar o sujeito/espectador com o espago por meio do
registro fisico e sensorial em diferentes graus de proximidades, ampliando percepcoes
objetivas e subjetivas de sutis situagbes corriqueiras, que Sd0 muitas vezes
imperceptiveis ao olhar desatento e/ou viciado pela dindmica urbana.

As acdes cénicas, sempre geradas pelo arcaboucgo constituido durante os anos de
pesquisa continua do projeto, priorizam o acesso livre e aberto ao publico, com objetivo
de estimular a produgdo e o entendimento do fazer artisticoem lugares néo
convencionais a arte ou usa-los de modo subversivo. Por intermédio das a¢des cénicas,
propde-se gerar espacos de reflexdo sobre acontecimentos cotidianos, criando e/ou
reconfigurando vinculos relacionais entre o sujeito e o entorno. Estabelece-se um
territério de discussdo sobre o projeto urbano posto que, por este viés, realiza um
engajamento social da arte, que atualiza por consequéncia das agdes, o olhar sobre
processos relacionais em ambientes urbanos.

A Cia. La Casa também propGe em suas obras, a reutilizacdo do material cénico em
diferentes criagOes, para que se habilite a constante elaboracdo de vinculos cada vez

mais refinados entre o artista e seus elementos cénicos. Devido a persisténcia no
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desenvolvimento de uma linguagem que utiliza e confecciona dispositivos de interacdo
social de diversas naturezas, a pratica do livre transito desses equipamentos por entre as
criagces acaba por dissolver bordas disciplinares de uso e estética, possibilitando o

surgimento de novas qualidades cénicas para as obras.

3.4.1 Criacg0es

Configuracion | - La Casa (2006): Realizada em uma casa desabitada no bairro
Palermo em Montevidéu, com cenas itinerantes em diversas areas de uma casa. A acao
foi inspirada na literatura do escritor uruguaio Mario Levrero.

La casa afuera 58 hs (2007): Apresentado no saldo de exposi¢do do Ministério
da Educacdo e Cultura de Montevidéu. Durante cinquenta e oito horas, o grupo
de artistas residiu em um quarto, realizando performances que interagiam
com videos, fotografias e objetos.

Todo el tiempo - video danga (2007): Integrou o Circuito Videodanza Mercosur,
exibido em varios festivais Latino Americanos e na Europa, entre eles: Danca em Foco
- Rio de Janeiro, Festival Internacional de Danza Del Uruguay (FIVU) - Montevidéu
Video Danza BA - Buenos Aires, IMZ dance screen- The Hague - Amsterda, Digitalizar
lo efimero - Alcala de Hernares, Fondazione Musica Per Roma - Roma, Danzalborde
Valparaiso, Dance Camera West - Los Angeles, Play-rec - Recife.

Projeto La Casa de intervencbes cénicas (2007): Foi premiado pelos Fondos
Concursables del Ministerio de Educacion y Cultura - categoria Multidisciplinar -
2007, obtendo financiamento para realizacdo da obra em varias cidades do Uruguai. O
projeto também participou de eventos como o Los entres del movimiento (Ciclo de
andlises sobre temas de danga contemporanea, Plataforma — MEC 2008).

Frezeer - dispositivo cénico (2008): Estreou na Sala Zero, subterraneo do Centro
Municipal de Exposi¢cbes de Montevidéu. Foi uma das cinco obras nacionais
selecionadas para participar do Festival Internacional de Artes Cénicas do Uruguai -
2009.

Trama (2009): Exposicdo fotografica de Valentina Bolatti sobre o Projeto La
Casa, selecionado para participar do encontro Internacional de Fotografia Fotograma.

U (2009): Foi premiado pelos Fondos Concursables del Ministerio de Educacion y
Cultura - Danga - 2009, apresentado em nove populacdes com menos de dez mil
habitantes em Montevidéu. Hoje integra o Registro de los Fondos de Incentivo Cultural
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- 2009. Participou do V Edicdo do Festival Internacional de Danca em Paisagens
Urbanas (Visdes Urbanas) - Sdo Paulo - 2010.
20 Hz (2010): Selecionado para o periodo de exposi¢des do Centro Municipal de

Exposicdes - SUBTE e para apresentacdo na Bienal SESC de Danca 2011- Santos.

Siredia (2010): Foi premiado pelos Fondos Concursables del Ministerio de
Educacion y Cultura - categoria Multidisciplinar - 2010 e apresentado em diversas
cidades do Uruguai: Florida, Vergara, Minas de Corrales, Guichon, Fray Bentos e
Montevidéu. Participou da VI Edicdo do Festival Internacional de Danca em Paisagens
Urbanas (Visbes Urbanas) - Sdo Paulo - 2010 e da Bienal SESC de Danca 2011-
Santos.

El posible orden “work in progress” (2011): Parte de referéncias de textos de
Elvio Gandolfo (Caminando Alrededor), J.G. Ballard (Rascacielos), Wim Wenders,
séries de ficcdo cientifica, ciclos circadianos e luminoterapia. Neste contexto poderia ser
determinada como ficcional, no entanto se superpBe trechos autobiograficos e as
relagbes que se estabelecem durante o processo de criacdo. Participaram como

convidados, Elder Sereni e Anibal Pereda.

3.4.2 Espacoem La Casa

O espaco detém forte influéncia nas pesquisas cénicas da Cia. La Casa que
necessariamente € produzido em oposi¢do aos estudos de mesa referentes ao grande
montante dos projetos arquitetbnicos e urbanisticos, salvo alguns dedicados ao
pioneirismo da experimentacao e, portanto, incertos por natureza e que levam consigo a

auséncia da precisdo como desejo de existéncia.
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O pedido de permissdo que estes artistas fazem ao materializar sua arte no decorrer
da vida cotidiana, parte do pressuposto da assimilacdo e entendimento do marcante
direcionamento da organizagéo espacial dos espacos sociais, utilizando-os no intuito de
possibilitar a subversdo de suas significacdes fixadas por relacdes historicamente
presentes e pelas transformacGes no espago construido (figura 48). Suas acdes
dependem, portanto, do estudo do espaco e da experimentacdo do mesmo. Imersos em
estruturas espaciais de sociabilidade e organizacdo, ndo se destinam a refletir sobre

questdes espaciais por meio do olhar externo, mas nele e para ele é que sdo planejadas e

realizadas as a¢Oes cénicas.
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Figura 48 - U — Pateo do Collegio - Visdes Urbanas 2010 - foto: Fabio Pazzini

Ancorados por esta concepcdo da producgdo espacial da configuracdo cénica e
tentados por inquietacBes impares enquanto artistas/cidaddos, ao invés de uma
revolugdo na configuracdo espacial, estdo engajados em constru¢es simbolicas por
meio de experiéncias despretensiosas no espaco. Isso se justifica porque a primeira
atenderia pelo menos duas ansiedades: pessoal e, portanto, em beneficio proprio; ou
inerentes a uma organizacdo que pregasse por existéncia uma verdade Unica, que exista
por consequéncia da degluticdo saborosa de verdades instauradas. Ja quanto opta-se pela

experiéncia despretensiosa quantos aos fins, constituida pelo proprio desejo de producgéo
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de sentido por meio da arquitetura do caminhar, faz emergir por outras oticas, bolhas de
tempo e espaco de relevante potencial.

Buscar lugares de permeabilidade em meio ao espaco ja organizado é também um
modo de ndo cometer o equivoco de experimentar a total dispersdo da organizacao a
ponto de estar na completa desarticulacdo da realidade ou mesmo seu contraponto, a
frustracdo com ela e, por conseguinte, a imobilidade.

A Cia. La Casa conta com artistas integrados ao pensamento da arquitetura cénica
por meio da hibridizacdo de linguagem, inerente a criacdo e experimentacdo. Entendem
que exista uma organizacdo pré-estabelecida e aceita por quase a totalidade, tanto de
modo objetivo como subjetivo. No entanto, ndo abandonam suas investidas
artistico/sociais, justamente por se utilizarem desta organizacao para que, por entre suas
ranhuras e nos intervalos da estratificacdo da representatividade social, sejam
encontradas linhas de fuga. Estas que sdo muito bem delineadas conceitualmente por
Deleuze e Guatarri (2000), de poténcia igual a zero, portanto de multiplas possibilidades
ou por Foucault, sobre as maneiras do escapar momentaneo das instancias realizadas
pelo poder e que regem a subjetividade.

O artista, neste caso especifico, ndo pode ser confundido como um ator no espaco,
nem invariavelmente como espago propriamente dito, muito embora estas eventuais
circunstancias ocorram dentro da proposta cénica, ele é in natura, canal rizomético que
age em meio a rede urbana articulando seus elementos, sonoridades, relacbes e
sensacOes, portanto, agentes do proprio espaco que O recriam por meio da
experimentacao subjetiva.

Em uma imagética analise sobre a eleicdo do nome La Casa, por principio nao se
encaixa na formalizacdo da propria estrutura fixa de uma casa, que significaria a
condicg&o de abrigo de um corpo dentro do sistema complexo, por exemplo, uma cidade.
Percebeu-se que, no decorrer da estruturacdo da pesquisa, La Casa ndo € nem dentro
nem fora, ndo é abrigo nem relento, é por exceléncia um lugar onde se pode ir e
retornar sem, contudo, implicar em uma estrutura linear e objetiva do préprio caminhar,
mas como producéo espacial subjetiva calcada na agéo de estar no espaco.

Quando se pergunta para alguém como é sua casa, automaticamente, inicia-se em
sua configuragdo corporal e psiquica uma avalanche de pensamentos e sensacgoes
referentes ao tempo vivido e as qualidades dos fatos ocorridos. E necessério, para a
existéncia de uma casa, demarcacgdes de um territério construido, no entanto, o que se

sedimenta na memdria com maior intensidade ndo é a estrutura fisica do lugar, mas sim
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a simbolica. Pois é neste espaco que um sujeito se destina a sonhar. Arruma cada
detalhe organicamente condizendo com seu olhar sobre mundo, sobre seu mundo,
portanto um espaco de realizacdo pessoal.

Quantas pessoas abrem a porta de sua casa para 0 dominio publico? A Cia. La Casa
trata o espaco social com o mesmo afeto que se tem com o lar, cada lugar €
experimentado com devidos requintes de sutilezas a fim de serem criadas afetividades e,
por conseguinte, proporcionar aos que se permitem participar deste momento, desejos
relacionados a rearticulacdo espacial. Mais que isso, investe-se na inversdo da prépria
casa, pois também a imagem que se tem de uma casa (lar), na grande maioria, €
resguardada por tudo que se sucedeu de bom naquele lugar. Independente da
porcentagem entre experiéncias boas e ruins, o lar é sempre lembrado com um tom
nostalgico de prazer.

A inversdao da memoria da casa esta em fazer emergir o que é imperceptivel a
ordem estabelecida, trazendo a tona o que € ignorado ou mesmo estd em processo de se
tornar obsoleto, valorizando o carater histérico no presente decorrer da vida. Fator
muitas vezes ignorado pela modernizacdo urbana, que pouco permitiu as cidades a
assimilacdo da histéria nos novos processos produtivos, articulando a promessa da
instauracdo do futuro no presente. La casa é, portanto, a prépria historia articulada
espacialmente pela subjetividade de cada participante social. E neste investimento que o

projeto se destina a criar articulacGes.

3.4.3. Espago Interno - Intervengdo 20Hz

A intervencdo 20 Hz (figura
49) possui fortes influéncias de um
site specific”®. A agdo cénica é
articulada  especificamente no
campo sonoro em confluéncia com
as  caracteristicas  fisicas e

relacionais do lugar, langando

: =y _ il proposicbes sobre aquilo que
Figura 49 - Dispositivo sonoro/ 20Hz - foto: Valentina Bolatti
emerge do “siléncio”, dos ruidos

% Obras que sao criadas em confluéncia com um ambiente e um espaco determinado.
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imperceptiveis, das ressonancias de pequenas agdes cotidianas que se sucedem na
galeria. A obra se articula sobre o questionamento de revelar o que esta oculto e/ou em
zonas de ligacdo do que é facilmente perceptivel e identificavel, acessando um “infra-
mundo”, também referente ao primeiro local de apresentacdo, o centro de exposicdes
Subte, que se encontra no subterrdneo da Plaza Fabini no centro da cidade de
Montevidéu.

A pesquisa de sonoplastia é feita por um dispositivo de gravacdo manipulado pelos
artistas que captam as nuances sonoras do ambiente onde sera a intervencdo, para que
posteriormente seja criada a sonoplastia com o material que foi captado, ou seja, as
sonoridades e movimentacOes cotidianas do ambiente, que serdo um dos suportes da
movimentacdo corporal dos intérpretes durante a apresentacdo. A pesquisa, para O
sistema de captacdo sonora, segue a concepcdo do Dicionario Metépolis de Arquitetura
Avancada®® para criacéo e entendimento do que vem a ser um dispositivo, sendo este
um sistema, uma armacdo, que gera um mapa de movimentos, podendo ser um
mecanismo de reagdo frente a um lugar.

A sonoplastia também indica vinculos entre a arte e a condicdo das pessoas que
trabalham silenciosamente na galeria. Deste modo, realiza-se o dialogo entre arte e
trabalhos bracais, duas acGes que comumente sdo desprezadas, embora essenciais a
vida. Todo o trabalho que aparentemente permanece oculto aos olhos treinados dos
admiradores de galerias e estabelecimentos artisticos, emerge sonoramente no limite
minimo audivel (20 Hz), dando suporte para interacdo entre o potencial artistico dos
integrantes e o cotidiano do lugar.

A Cia. La Casa, por meio de 20 Hz, pretende evidenciar certas dindmicas e
empregos que muitas vezes sdo caracterizados como de “perfil baixo”, mas que
coexistem e auxiliam na sustentacdo dos acontecimentos artisticos mais notorios de um
local de exposicdo ou de realizagdes artisticas de diversas naturezas.

O artista, por meio da recopilacdo de sons elabora seu arcabouco de possibilidades
sonoras, gerando novas configuracOes criadas a partir das agdes cotidianas daquele
lugar. Estes rastros sonoros sdo a matéria-prima para aconstru¢cdo da cena e do

movimento corporal durante a apresentacéo.

%A definicdo completa se encontra em Diccionario Metapolis Arquitectura Avanzada (2001) de
Manuel Gausa.
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A utilizacdo do dispositivo de captacdo ndo se trata de uma traducéo sonora, em que
no decorrer da apreensdo e transposicdo da matéria-prima é perdido algo que lhe é
original. A composicdo da sonoplastia tem a inten¢do de continuidade do “fazer
cotidiano”, embora esteja em outro “plano perceptivo”, subvertida e distorcida, cria
novos referenciais para as qualidades de sons e movimentos antes desprezados.

Multiplicam-se, deste modo, as variantes de uma comum situagdo espetacular, por
ndo ter carater representativo, mas de apresentacdo, em que a experiéncia mesmo que
refeita diversas vezes ou em outros lugares, sempre se configurara de modos diferentes,
pois a sala é transformada em campo de acdo, em territdrio ativo de possibilidades.
Trata-se, portanto, de uma intervencdo que procura angariar desdobramentos ao dialogo
entre som e movimento, utilizando para confeccéo do dispositivo, tecnologias que estdo
em processo de se tornarem obsoletas.

O foco da intervencdo cénica estd localizado no som, em que o movimento é o
processo ao qual se resultaa configuracdo de uma “topografia intima”, individual e
coletiva simultaneamente. 20 Hz obedece trés etapas para sua realizagdo: apreensao do
material sonoro que é o disparador das agdes cénicas; realizacdo da intervencdo e
instalacdo interativa composta visualmente pela disposicdo espacial do dispositivo que
envolve doze cones amplificadores, cabos transparentes e transmissor de som.

A primeira etapa é constituida por uma media de sete visitas ao local, para a coleta
de material sonoro e reconhecimento do espago, em seguida ocorrem experimentacoes
com a sonoplastia e a manipulacdo dos objetos cénicos durante um més. A segunda, por
estar calcada na exploracdo do lugar, necessita de, no minimo, trés apresentacdes que
durem aproximadamente trinta minutos, em que os artistas manipulam e interagem com
o dispositivo, experimentando modificacBes e reverberacdes causadas pela intervencéo
ao longo do tempo em que esté instalada. A terceira permite aos presentes, durante certo
tempo, admirar a instalacdo depois da apresentacdo, fomentando a aderéncia e
compreensdo de novas linguagens artisticas hibridas que circundam por diversas areas
do conhecimento.

Para reconstrucdo da obra em outros espacos, a relacdo que se constréi com o
ambiente deve ser reformulada segundo as trés etapas descritas. Ainda que o espago
para a realizacdo ndo necessite de caracteristicas fisicas especificas, deve obedecer a
este modo processual de se instalar no espaco, sempre exigindo que este seja de carater
publico e de livre transito, sem que haja algum custo ou barreiras impeditivas de
qualquer natureza aos espectadores.
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e O Dispositivo

A producéo dos recursos sonoros da intervencédo se inicia em um estagio anterior a
montagem da apresentacdo. Os seis artistas visitam o local da futura apresentacao,
durante eventos e atividades que sdo ali realizadas cotidianamente (montagens,
vernissages, exposicoes, limpeza etc.), com o objetivo de realizar uma coleta prévia de
sutis qualidades sonoras que sdo quase imperceptiveis e inaudiveis. Feito isso, inicia-se
a selecdo do material que serd editado e posteriormente utilizado durante a
apresentacdo, levando em consideracao o estudo da acustica da sala.

O material sonoro coletado é composto por seis faixas de sons reproduzidas por
doze amplificadores em formato de cone (figura 50), variando-se intensidade, volume,
frequéncia etc. Procura-se, deste modo, explorar o maior grau possivel de complexidade
sonora que surge a partir de regras simples de composicao.

e Nicolas Parrillo - 20Hz - foto: Valentina Bolatti

Figura 50 - Patricia Mallarini

e A Apresentacao
Para a apresentagéo utiliza-se um mapa sonoro — configurado durante os ensaios —
que especifica as qualidades acusticas da sala, os pontos de atracdo e repulséo,
vazamentos acusticos, possibilidades de interferénciae reverberacdo, servindo de
estrutura para os artistas improvisarem de acordo com a localizacdo do publico.
Portanto, a informagdo sonora dos amplificadores se traduz em agdo cénica que faz
emergir sempre um novo mapa espacial (sonoro- fisico - espacial), transformando a sala

em um imenso instrumento.
O corpo de cada intérprete realiza um percurso cénico ao longo da apresentacdo a
partir de seus proprios “infra-sons” coletados. Arquiteta-se uma movimentagdo corporal

prépria que se constitui por micro percepcdes individuais e, em curto prazo de tempo, se
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expande no intuito de criar vinculos relacionais com as informacdes e sons da sala. O
corpo, ao assumir a condicdo de filtro, um lugar de passagem e da reunido de
informacdes, — que tem como coracdo pulsante as pesquisas sonoras — elabora a
composicao corporal experimentando os efeitos fisicos do som, vibracGes, ressonancias,
pulsaces, interferéncias e propagacoes.

Os intérpretes caminham pelo espaco durante a apresentacdo, reconhecem e
configuram uma relacdo individual com a estrutura espacial e sonora. Em uma situagéo
idéntica de ocupacdo espacial cotidiana, misturam-se ao publico, mas que em
determinados momentos, eclodem desta situacdo um “estado cénico” corporal que se
amplia de acordo com a movimentacdo espacial dos intérpretes ao se locomoverem e
ocuparem a sala.

Com o territorio cénico estabelecido e delimitado, os corpos dos intérpretes
procuram, no desequilibrio corporal, a confluéncia cinética gerada por influéncias
internas e externas ao sujeito. Estas permitem ao corpo ser conduzido ao sabor desta
relagdo. O movimento se torna a fisicalidade desta relacdo que compde e estabelece a
intervencao.

No decorrer da apresentacdo, o desequilibrio, que antes era consequéncia da
sensacdo individual do artista e sua relagdo com a estrutura fisica, sonora e com o
espectador, € tomado por uma dindmica que iguala e sequencia 0s movimentos de cada
um em intervalos proximos de consonancia.

A sonoridade desta improvisacdo corporal é também ritmada pelo som que o0s pés
fazem ao buscar o equilibrio na constante do desequilibrio, as lacunas entre uma
movimentacdo e outra sdo preenchidas pela sonoplastia dos sons capturados durante o
processo de pesquisa. Este fator equaliza presente e passado em uma mesma esfera
temporal em que a sonoridade do presente se finda com o siléncio corporal que ocorre
em intervalos de tempos indeterminados, nos quais 0s sons captados de um passado
proximo emergem do “siléncio”.

Os artistas organizam e reorganizam os elementos cénicos constantemente durante a
intervencgdo, quase que em situacgdo ritualistica que ndo deixa claro o0 momento em que a
apresentacdo e finalizada, pois todos 0s que estdo presentes participam desta complexa
trama que ¢ tecida processualmente, formulando a “bolha de tempo” cénica, na qual o
siléncio, a imobilidade e a auséncia se fazem presentes como atitude de resisténcia

perante a acelerada dinamica urbana.
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O que aparentemente poderia ser uma simples tarefa de organizar o material cénico,
dentro da intervencdo, ganha potencial performéatico a medida que se é dado uma
qualidade cénica a acdo que € embalada pela sonoplastia que valoriza simples aces.
Equiparam-se, portanto, as acdes dos intérpretes aos sons reproduzidos, em que 0 que
distingue as agdes performaticas das ndo performaticas é a maneira e intencdo com que
sdo executadas, contradizendo um primor técnico de certa derivacdo do ato artistico.

Criado este ambiente em que os corpos se orientam pelo movimento e pela
imobilidade, embalados por estimulos sonoros e relacionais com o outro corpo e 0
espaco, a danca como movimento ampliado é delineada pela energia cénica de cada
corpo. Direcionados pela composi¢cdo musical estabelecida pelos estimulos sonoros,
bem como pela estrutura espacial, faz-se entdo emergir por todos os poros da
intervencdo desde movimentos amplos até mesmo um sutil empurrar do cone
amplificador com a cabeca.

Por se tratar de uma arte pablica por ideologia, compreende-se que dentro do espaco
todo fator se torna um determinante cénico, os intérpretes e publico sdo intrinsecamente
a composicao e organizacdo da cena. Estrutura-se com estes elementos e acdes toda a
composicdo da intervencdo em que a arte ndo € estritamente realizada pelo artista, € ela

produto da dindmica relacional nutrida pelo acaso.

3.4.4 Espaco Inventado -Freezer (dispositivo cénico)

Um espaco para congelar acdes/ deter processos

No; no puedo dormir.
Pero en cambio puedo sofiar;
U sofiar voluntariamente, despierto

(LEVRERO, 1979).

Freezer possui como base de pesquisa

uma abordagem referente a memoria e a

Espago Cénico

arquitetura, em um contexto

histdrico/poético.

: /I- A proposta de Freezer, diferentemente

das outras acOes do La Casa e espagos

reais do convivio social, aposta na criacdo

Figura 51 - Planta baixa do cenério de um espaco inventado (figura 51) para
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materializacdo dos debates pretendidos, que em determinados momentos se emparelham
a condicOes reais vividas pelos cidadaos, que em Freezer sdo levas ao extremo.

Estruturada em um espago completamente branco e fechado, medindo quatro por
quatro metros, se configura como um dispositivo precario que se deteriora
continuamente em conjunto com os cinco intérpretes que entram sequencialmente neste
sistema (figura 52): seres vulneraveis, incertos, deslocados, que se reconstroem a partir
de informag0es de suas vidas que carregam nos bolsos de suas roupas.

Explora-se a acdo de estar sempre a caminho neste espago transitorio que em

Figura 52 - Entrada de Freezer - a - foto: Valentina Bolatti

momentos pode parecer permanente, neste aspecto, o significado de congelar €
localizado na intencdo de permanéncia, como uma forma de resisténcia, através da
intencdo de persistir no tempo em contradi¢do ao desejo de se estabelecer no espago por
meio do acumulo de capital e de propriedade.

Este sistema contradiz intencbes de um espaco isolado, que comumente é
configurado para prever resultados em condig¢Ges apropriadas. Este espaco é proposto
como um ciclo que tende a desordem e, por conseguinte, alteracGes de percepcdes
espaco-temporais tanto do espectador quanto do artista. Um verdadeiro
processo irreversivel para cinco pessoas em uma cabine de congelados, resquicios ou
residuos de algo que somente existiriam em um espaco com aquela configuracéo fisica
(figuras 55, 56, 57 e 58).
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Embora o ambiente seja hermeticamente fechado, a questdo que La Casa aborda se
configura por influéncias urbanas exercidas sobre os citadinos, ora interna ora externa,
alteram padrBes de conduta de homens sem meméria (figura 53 e 54) que carregam
somente indicios de histdria. Pessoas que estdo simplesmente sobrevivendo somente em

aparéncia.

Figura 53 - Ambiente de Freezer - b - foto: Valentina Bolatti

Figura 54 - Ambiente de Freezer - ¢ - foto: Valentina Bolatti

A metafora utilizada estd sobre uma maquina ficticia, teoricamente

térmica, que funciona em um ciclo reversivel ideal e se mostra mais eficiente do que as
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maquinas reais, porque estas estdo sujeitas a dificuldades praticas, enquanto a primeira
age por meio da imaginacao diretamente no subjetivo do publico.

O dispositivo foi instalado na sala de exposi¢des (SUBTE Municipal) e no Teatro
Victoria.

A intervencdo depende da participacdo do publico que altera e constréi uma
narracdo particular a partir de visdo fragmentada, devido a opcdo que faz ao interagir
com a obra. O jogo cénico constantemente inverte os papéis, trata- se de uma
experiéncia em que o espectador se torna o ator e 0 ator espectador da cena. Este modo
de trabalho alude na indeterminacdo do sentido da obra que se atualiza e se reformula
constantemente para assim manter-se viva. Este sistema funciona com um numero
restrito de espectadores (cinco) e, por ser prescrito de maneira minimalista, possibilita
intimas relacdes com os cinco intérpretes. A instalacdo durou dez dias e as intervencoes
dos artistas aconteciam em horarios especificos.

Em conjunto com o espago inventado de Freezer, foram instaladas cameras que
registravam a intervencéo, projetando-a em sua parte externa, para que 0s que ndo estao
participando diretamente, em um deslocamento de tempo e espaco observassem o que
acontecia com os espectadores e intérpretes.

A intervencdo também contou com a exposicdo de fotos de Valentina Bolatti
(fotografa da cia.) que participou de todo o processo de criacao, resultando em registros
poéticos que eram projetados momentos antes da intervencao. Esta participacdo condiz
com a permanente captacao fotografica e audiovisual de todos os processos da cia., ndo
como simples registro, mas como extensdao e aprofundamento da propria criacdo em

outros setores.

Figura 55 - Ambiente de Freezer - d -foto: Valentina Bolatti
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e A Memoria

A memdria como processo criativo implica necessariamente na geracdo de novas
informacdes a partir das experiéncias passadas. Na producdo conceitual de Freezer,
utilizou-se a Neurobiologia desenvolvida por Kandel, em que a condicdo da memoria
explicita dos acontecimentos passados € caracterizada como um processo criativo,
refletido pela sintese e reconstrugdo, sendo resultante do sistema perceptivo de cada
sujeito que interpreta 0 ambiente, ndo somente pelo angulo em que se vive tal fato bem
como, referente as percepcdes historicas de sua formacdo enquanto cidadéo.

Freezer coloca em acdo 0s processos da memoria explicita, ao fazer com que 0s
intérpretes busquem recordacdes préprias através da representacdo de experiéncias
passadas, valendo-se de estratégias cognitivas por meio de comparacées, superposicoes,
conjecturas, entre outras, engendrando uma memdria consistente e coerente com 0S
processos de entendimento histdrico sobre lugares, pessoas e acontecimentos de modo a
torna-los passiveis de verbalizagdes. JA& a memdria implicita inclui as percep¢des que
ndo requerem conhecimentos consistentes.

Subverte também a situacdo de que a fragilidade e a precariedade do individuo e do

seu entorno levam a possibilidade de fugir ou ficar, para deixar fluir ou resistir.

e A metafora arquitetnica
Para as relacdes com processos arquitetdnicos, o projeto busca um envolvimento
com a filosofia de Jacques Derrida, que influenciou muitos pensadores inclusive da
arquitetura desconstrutivista no final dos anos oitenta. Orienta-se pelos tragados nédo
lineares deslocando alguns principios estruturais elementares da arquitetura,
estimulando a imprevisibilidade da

construcgéo.

Figura 56 - Ambiente de Freezer - e - foto: alentina Blatti
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Partindo do principio que a linguagem arquitetbnica necessita de uma
espacializacdo prevista, que em realidade é somente acessivel por aproximacdes, pois é
enquanto projeto apenas poténcia, em sua pratica, configura-se como um desbravar do
caminho a ser seguido, mesmo que este ja tenha sido trilhado por outros, serd sempre

novo, até mesmo pra quem ja o trilhou, portanto, um processo criativo por exceléncia.

Figura 57 - Ambiente de Freezer - f - foto: Valentina Bolatti

A edificacdo ndo é configurada como estrutura fixa e delimitada, mas esta inerente
ao préprio caminhar, em que a cada passo se é possivel viver experiéncias unicas e,
cada participante, sendo somente uma parte do proprio caminhar da obra, tem
possibilidade de sair e retornar. Habitar € um acontecimento em constante mutacao, que
obviamente é pressuposto por uma técnica para que se materialize. Cabe ao caminhante

gerir a imagem impar que tem do lugar, re-arquitetando constantemente a edificacao.

e Contexto poético

" ©

Figura 58 - Ambiente de Freezer - g - foto: Valentina Bolatti
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A literatura de Mario Levrero atua como principal gatilho para criar o imaginario da
obra. Langou-se um olhar sobre a obra Paris (1980), ndo pretendendo uma adaptacdo
cénica de sua literatura, mas uma fonte inspiradora a fim de criar um material cénico
préprio a partir de imagens, acdes, associagdes, conjecturas e interpretacdes da obra.

Levrero discursa em seu livro sobre os processos de memoria que podem alterar
perceptivamente o tempo no espago. Nesta abordagem discorre sobre o terror que é
pensar que a memdria pode influir nos comportamentos das coisas fisicas. Mesmo
sendo este pensamento possivelmente falso, o proprio pensar gera uma sensacao sobre a
realidade. E deste modo que Freezer se engendra na imaginacdo dos participantes,
desenvolvendo, enquanto possibilidade poética, uma alteracdo no ambiente o qual se
esta fadigado de ocupar cotidianamente.

A imaginacdo sera sempre utilizada pelo ser humano a fim de modificar seu
entorno. Ndo se olha a realidade, projeta-se sobre a realidade a propria imaginacao e,
guiada por ela, constréi-se 0 mundo. Por instantes desterritorializados, ocupa-se a mente
com outras configuracOes espaciais e relacionais. As a¢des do La Casa sempre buscam
lugares diferentes para se realizar, a inquietude sobre 0 pensamento espacial permeia as
criagdes justamente por este ser o plano fisico da realizacdo material e sensivel.
Reinventar o espaco é estruturalmente recriar relagdes humanas e trabalhar na memoria

debates sobre problemaéticas urbanas reais.

3. COMPOSICOES: O corpo agenciador do lugar

Composicdes sdo desdobraremos simbolicos do lugar por trés acles artisticas
urbanas — referentes ao nucleo ...Avoa!, a Cia. Ltda. e a Cia. La Casa. As ac0es
realizadas no Pateo do Collegio, j& mencionado com sendo a primeira edificacdo da
cidade, situado em sua zona central, € um espaco que revela como a cidade foi
organizada historicamente, todas suas modificagfes urbanisticas estdo em marcante
contraste com o territorio da igreja, que, por sua vez, demonstra seu poder no espaco
urbano.

Pondera- se entdo, algumas das possibilidades de debates entre arte e ambiente
urbano. Oriundas de trés cidades diferentes, as agcdes se apresentaram em um mesmo
territorio, inserindo-se de modos diferentes em um mesmo lugar. Para pensar essas trés
diferentes relacdes do corpo como agenciador da paisagem, fez-se necessario confrontar
a experiéncia de campo no espago e as apresentacdes, registrando questdes, orientagdes
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do espaco e suas relacbes cotidianas com os que ali circulam, identificando graus de

interacéo entre arte e cidade.

4.1 O corpo na paisagem - Chao: semeio e passo

A intervencdo Ché&o: semeio e passo foi criada especialmente para espacos
publicos. Pensada em site specific para o Pateo do Collegio e, pontualmente, para o
Festival VisGes Urbanas. Diferencia-se de todos os outros trabalhos apresentados
durante os anos no festival devido ao fato de ter sido apresentado exatamente onde foi
pensado, referenciando a prdpria histéria do lugar, e com isso ndo necessitando de
adaptacGes para que proporcionassem 0s agenciamentos urbanos pretendidos, pré-
existindo uma relacéo diretamente afetiva com o lugar.

E proposta como matéria-prima dessa pesquisa a técnica de improvisacdo, presente
em trés distintas linguagens artisticas que se agregam para sua realizacdo (figura 59). O
ponto de partida é a confluéncia de cinco elementos: a rua, os passantes, a danca, o
desenho e 0 som. A partir desses componentes, os artistas Jorge Pefia (sonoplastia),
Luciana Bortoletto (danca) e Audrey Hojda (desenhos) elaboram em tempo real,

paisagens sonoras, corporais e plasticas, que procuram romper com a condic¢ao de “lugar

— - =
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Figura 59 - Chao: semeio e_passo - Pateo do Collegio - Visdes Urbanas 2009 - a - foto: Gil Grossi

.
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comum” do ambiente, valendo-se de contrapontos, contra fluxos e reconfiguracdes dos
espacos de circulagéo. Todos os elementos se impregnam do “aqui - agora”.

Em geral, os poemas sdo presenca marcante nas producdes do nucleo. Olhar o
mundo atravessado por poesias é o caminho que Bortoletto encontrou para a motivacao
do didlogo da cidade com um modo de vida mais humanizado, ja que S&o Paulo é um
polo industrial dotado de extrema agressividade.

Por residir em Sdo Paulo e pesquisar a arte influenciada pela cidade, o ndcleo
...Avoa! possibilitou aos trés participantes do Chéo: semeio e passo, durante toda a
elaboracdo do trabalho, transpirar a cidade e a pulsacdo da dinamica urbana local. Como
entdo produzir uma agdo de cunho poético- politico que reflita questbes da propria
cidade? Sendo que os participantes estdo imersos nesta rede, o que faz com que o olhar
estrangeiro dos participantes praticamente inexista. As questdes sdo entdo despertadas a

partira do poema de Orides Fontela (1940-1998), o qual inspirou a obra.

(sem titulo)

Semeio s6is

e sons na terra viva

afundo os pés no chdo: semeio e passo
N&o me importa a colheita
(FONTELLA, 20086, p. 238).

H& em Ché&o: semeio e passo uma marcante presenca do didlogo com o entorno,
pois ao retomarmos o primeiro verso a poesia de Fontella: “semeio sois”, vé-se a
indicacdo de uma acdo que desloca por completo o entendimento de causa e
consequéncia, ja que, quem comanda o andamento de uma intervencdo no espago
publico € primeiramente o clima, — se estd chovendo, o que fazer? — semear ¢ antes de
tudo uma projecdo imagética. As dificuldades de se tornar realidade pouco importam
para 0 semeador, ele deposita na terra toda a sua esperanca de vida. Em “séis”,
determina a possibilidade de tudo ser iluminado por varios enfoques, possibilitando
olhar para o urbano de diversas maneiras.

Além da luz solar esquentar o concreto gélido, faz também com que a sombra se
crie por meio de recortes e incidéncias. Tanizaki (2007) tece um discurso sobre a
valorizacdo da sombra para a vida oriental, em especial no Japdo, valorizando o que esta
oculto, e fazendo emergir o contraproposto pelo processo urbano. Logo, podemos ter
outra leitura para verso “semear s6is”, ndo como iluminar o mundo o transformando em
belo, mas dar a possibilidade da sombra existir na incidéncia da iluminagdo em uma

somatdria de forcas e de relagdo da natureza com a arquitetura.
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A relacdo criativa com o meio ambiente € buscada em Ch&o: semeio e passo, com

influéncia do olhar da poesia do haicai, cuja tematica mais recorrente é a natureza.

Neste trabalho, sobre a natureza urbana, evidencia-se toda a beleza do caos

transpassada pelo corpo, pelo desenho e pela sonoridade da cidade.

A performance € composta por trés elementos artisticos: danga, som e desenho de

modo ndo impositivo no tecido urbano. Neste estudo, foram levantadas leituras e

algumas questdes referentes a estas agoes.

Fgura O—AudreyHodja - Céo: semeio asso - Pateo

do Collegio - Vis6es Urbanas 2009 - foto: Gil Grossi

Tty e

Fira 61 - héo-: se

meio e paso - Pateo do Colle
Gil Grossi

O desenho é feito durante toda
a performance (figuras 60 e 61) por
Audrey Hojda com pequenas pedra
azuis no chédo, a especificidade
como visualidade ndo estd em
disputar proporcdes volumétricas
com o ambiente em uma relacéo de
oprimido e opressor. O caminho
trilhado através da cor revela o
ambiente cinza e sem vida do

entorno, a0 mesmo tempo em que

gib_— Vistes - foto:

demonstra aos observadores que é possivel retomar a humanidade de um lugar
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degradado pela urbanizacdo e que esta totalmente desarticulado com necessidades
relacionais do ser humano. A artista Hojda se coloca como uma articuladora da estrutura
urbana pela sutil acdo de desenhar um caminho com pedrinhas azuis. Essa sutileza do
caminho tracado possibilita a reflexdo de que o arquitetar é antes de projetar ocupacdes
do espaco, possibilitar deslocamentos, que, ao invés de limitar o espaco com fronteiras
estruturais, permiti que os sujeitos urbanos possam ir e vir e por estes caminhos se
relacionar.

As luvas em suas mdos ndo permitem que suas digitais sejam impressas neste
trajeto e eximem a méo do artista de uma personalidade na criacdo do caminho. Desse
modo, evita-se a assinatura digital como registro individual do devir urbanista. Suas
vontades enquanto projetista urbano sdo minimizadas em favor de permitir que este
caminho seja tracado por todos e atravessado por um corpo multifacetado, que se serve
das influéncias do entorno para riscar sutilmente o chao.

O caminho tracado é sensorialmente medido para que em determinado momento
sinta a necessidade de retornar ao inicio, para isto, se utiliza de percepcdes tateis e da
quantidade de pedras que diminui no decorrer do desenhar do espaco, assim
conseguindo ter quantidade suficiente para retornar, 0 que ndo garante a conquista do

feito, pois ndo se é contado anteriormente (figura 62). O caminho, portanto é um eterno

Figura 62 - Chédo: semeio e passo - Visdes Urbanas
2009 - Pateo do Collegio - ¢ - foto: Gil Grossi

113



retorno. A acao de ir nesta performance implica em sua contra acéo, a de retornar.

Hojda em sua performance se distancia de um estado cénico corporal, que quando
explorado possibilita um chamariz aos espectadores de acordo com padrdes
espetaculares. Ao invés deste artificio enfoca na acdo cotidiana de sequencialmente
colocar pedrinhas. Dessa da acdo despretensiosa, surge um caminho que intervém no
transito cotidiano, bem como nos caminhos percorridos pela danca de Bortoletto e na
localizagéo flutuante da sonoplastia.

Experimenta-se no decurso da performance, fronteiras, permeabilidades,
delimitantes, delineantes, atencdo dos presentes no espaco, entre outras sensacoes
causadas no corpo de quem a experiencia, constituindo gradativamente o seu territorio.

Que fatores fazem com que sutis pedrinhas consigam delimitar um territorio que é
percebido pelos passantes que visivelmente comecam a respeitar aquele lugar? Essa
questdo move a atencdo para a perceptivel alteracdo que a arte faz no espago, para que
este seja interferido em seus significados. N&o necessariamente trava-se uma luta de
forcas, impondo orientacdes espaciais e relacionais como pretende a urbanizacdo, mas
talvez com delicadeza e humildade na acéo se sensibilizar e sensibilizar o entorno.

Voltando ao poema de Orides Fontella, percebe-se que indica também o ato de
“semear sons”. O som urbano ndo pode ser localizado em um lugar especifico, ou
mesmo é possivel de se reconhecer de onde vem e por onde percorre. Convive-se em
centros urbanos com a sobreposicdo constante de sons que configuram a sua cadtica
ambientacdo sonora. E arriscado dizer devido & complexidade dos elementos urbanos,
no entanto me parece coerente, que a questdo sonora € uma dos fatores que geram
grande parte do estresse vivido na cidade.

Todos os outros sentidos podem ser facilmente distraidos. Por meio da op¢do ou
recorte, se é possivel olhar ou ndo uma situacdo, prender a respiracdo para cheiros
desagradaveis, usar sapatos para nao ter contato com um solo de desagradavel aspecto,
sendo assim, talvez seja este esse 0 motivo para tantas pessoas andarem com seus fones
de ouvido selecionando trilhas sonoras para o transitar urbano. Seré esta a solucéo para
minimizar a enormidade de ruidos sonoros urbanos desagradaveis? Pelo menos hoje é
uma das solugdes mais imediatas encontradas pelos transeuntes. No entanto, essa

solucdo limita relages humanas, individualiza.
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Figura 63 - Chdo: semeio e passo - Pateo do
Collegio - Visdes Urbanas 2009 - d - foto: Gil
Grossi

A interacdo sonora que Jorge Pefia faz
durante a performance é abrigada por um
guarda chuva que traz consigo durante toda
a aparelhagem sonora. O som €, portanto,
ndmade por exceléncia, 0 que Jorge Pefia
faz é compor a selegdo sonora que é eleita
em confluéncia com o0 movimento
desenvolvido na danca, o desenho criado
com as pedras e 0 entorno composto por
diversos sons urbanos (figuras 63 e 64).

Fazer essa eleicdo e abrigo implica em
configurar uma bolha sonora espacial, uma
visualidade do som. A recepcdo visual €

uma das formas de relagdo do homem com

o mundo de incalculavel velocidade, em

que se assimila o ambiente em fracbes de segundos, muitas vezes caracterizando a

objetividade desta apreensdo o que pode ndo ser interessante para um debate mais

amplo. No entanto, dar visualidade ao som implica em distancid-lo de ruidos urbanos,

pois se encontra em contraposicgéo,
sendo passivel de localizar sua origem.
Por se tratar de sons retirados de objetos
distintos, causa admiragdo para 0s que
se permitem observar a paisagem que 0
som compde, pois todo o procedimento
de manipular os objetos criando a
masica é sempre inusitado.

A producdo sonora nao é produzida
para o corpo que danga ou para 0 que
desenha, ela é um agenciamento sonoro
empregado no espago urbano. Em
estado ritualistico Jorge Pefia cria
procedimentos sonoros para dialogar

com 0 que esta ocorrendo no momento,

' Figura 64 - Chéo: semeio e baso - Pateo do
Collegio - Visdes Urbanas 2009 - e - foto: Gil Grossi
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diferentemente de Audrey Hodja. Existe em seu corpo uma energia cénica advinda do
proprio procedimento de manipulagéo sonora, e ao que parece, segue uma ordenacao de
acordo com os estimulos artisticos e urbanos que participam da composigdo espacial
criada, ora segue estes estimulos ora os amplia indicando outros tantos possiveis.

E também marcante uma contradicdo na producgdo sonora. A visualidade do som
estd presente, logo é possivel identifica-lo pelo olhar objetivo, até mesmo classifica-lo
de acordo com o que se V&, no entanto, Jorge Pefia faz emergir de sua composicao, sons
que remetem a um lugar distante, projetando o que esta sendo tocado para um outro
momento que ndo o presente. O som se faz presente em dois niveis de apreensao, visual
e, assim sendo, traz uma identificacdo com o publico que através do olhar reconhece o
que esta acontecendo e imagético, pois é ouvindo que se € retirado do tempo e espago
presente.

Retornando a poesia, evoca-se a poesia como inspiracdo da escrita e da obra
artistica.

(...)
afundo os pés

no ch&o: semeio e passo
(FONTELLA, 2006, p.238).

Este trecho remete diretamente ao contato com o solo de modo objetivo, por meio
do corpo que pressiona o solo e a partir deste conjunto de forcas tem suporte para se
desenvolver no espaco. Por outro lado, de modo subjetivo, busca, no contato com o
solo, atravessar o tempo se sensibilizando com a histéria do lugar que originou a cidade
de Séo Paulo.

A partir da concepcdo de que esta danca surge de uma necessidade interna,
externalizada por todo o corpo e este estd em contato de algum modo com o solo e o
pressiona para se locomover. Abre-se margem para que seja debatida a maneira com
que o solo € utilizado nas cidades. Projeta-se todo o perimetro urbano para que se possa
caminhar por ele, ndo € previsto outras formas de relagdo do corpo com o espago, a ndo
ser sobre a agdo de sentar, o apoiar de mdos em corrimdos para diminuir riscos de
acidentes e pelos pés, e mesmo estes sdo premidos pela modelagdo dos sapatos.

Quando pessoas se utilizam do espaco urbano para outros fins, estas sdo olhadas
com desprezo, como, por exemplo, os moradores de rua, que realmente alteram o uso do
espaco, recriando as possibilidades interativas a todo o tempo. A arte também se

encarrega de ocupar 0 espaco por diversas maneiras e por isso causa deveras
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estranhezas, mesmo com as a¢des mais simples possiveis como, por exemplo, deitar no
chéo.

Os espacgos urbanos sdo projetados realmente para o corpo? Sendo que em sua
grande maioria ndo se pode nem ao menos sentar para descansar que logo surge a
fiscalizacéo para garantir que a a¢do nao prejudicara a ordem daquele aquele espaco.

Bortoletto em sua danca busca se organizar estruturalmente em conjunto com um
perceber do espaco a partir do corpo. Ela procura um modo orgénico de se movimentar,
baseado na ideoknesis?’ e no estudo psicomotor do movimento com embasamento na
educacdo somatica (figura 65). Esta busca por reestabelecer principios estruturais do
corpo e por eles se mover, externaliza o fato de que os corpos urbanos séo enquadrados
em modelos dois mais inorgéanicos as mais agressivas modelagdes inclusive por sua
segunda pele, “o vestuario”. Bortoletto pesquisa, durante a performance, caminhos para
se reorganizar em um espaco organizado pela produtividade de corpos sequencialmente
iguais, limados de seus processos subjetivos. Esta condi¢cdo do corpo determina sua
modelagem € a propria estética contemporanea vigente, mesmo que para iSSo 0 COrpo

seja vitimado pela formatacdo a ser alcancada.

BT R Mn

Figura 65 - Chdo: semeio e passo - Pateo do Collegio - Visdes Urbana 209 - f - foto: Gil
Grossi

Essa busca pela organizacdo corporal se defronta com o histérico pessoal formatado

pela relacdo social. Durante a danca, retoma os principios dos movimentos de um

27 Conceito que nasceu no inicio do séc. XX pesquisando 0 movimento imaginado.

117



recém-nascido com baixa influéncia social, 0 que torna a movimentacdo deveras
interessante e imagética, pois Bortolleto a faz de modo orgéanico.

Faz-se, portanto, um paralelo direto com as transformagdes urbanas do centro de
Sdo Paulo, em que a cidade provinciana configurada para ser um lugar agradavel de
estar atualmente, encontra-se completamente degradada pela abordagem tecnicista do
espaco. Reorganizar o corpo é também reorganiza-lo no espaco e, portanto, ndo assumir
a estética vigente, por conseguinte lancar um olhar de alteragdo do proprio espago como
obra finalizada para uma obra em processo acompanhado e experimentado pelo corpo
que tece seus trajetos proprios.

Por meio destas abordagens é que a paisagem poética e nostalgica da cidade se faz
presente. A performance retoma, aos olhares mais atentos, um modo de observar a
cidade através da poesia em movimento, das figuras plasticas que repercutem
sonoridades e das visualidades sonoras experimentais. Esta abordagem hibrida,
despretensiosa em seus graus de espetacularidade, compde uma nova paisagem do
centro de S&o Paulo.

Para finalizar esta analise é necessario delinear o ultimo frase verso da poesia, “Nao
me importa a colheita”. Os trés artistas se lancam de corpo inteiro com todos os
artificios que Ihes cabem, para semear e passar para um outro lugar, sem olhar para traz
para ver se as sementes estdo brotando, ndo porque ndo se preocupam com os frutos,
mas porque sabem que eles ndo necessariamente aparecerdo as suas vistas, retoma-se
novamente a condicdo rizomatica de desprendimento da autoria, bem como o
nomadismo da a¢do artistica que age e continua seu caminho sem esperar algo em troca
ou mesmo um voto de confianca. A performance é arquitetada por uma necessidade de

comunhdo e reestabelecimento da poética urbana mesmo em meio ao caos.

4.2 Corpo em Territorio - Despacho

Despacho segue por experimentos permeados pela a acdo do sujeito de se permitir
socialmente, caracterizando uma das agbes mais nobres que um sujeito imerso no
ambiente urbano pode ter, de modo que o lugar estimule a danga e a danga o estimule,
nesta relacdo simples e clara se formulou a forca motriz para a realizacdo da
performance.

Assim como o0 ambiente se estrutura em um espago ocupado de intengOes, desejos e

emocOes em constante fluxo, o corpo o integra por meio de suas ambigdes em
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movimento. Caracteristicas pessoais e emoc¢des se relacionam com o ambiente e assim
inicia a interacdo. A partir desta interacdo, o corpo ao dancar pode apreender o ambiente
e em contrapartida o ambiente por sua vez pode receber a influéncia da agéo
performativa.

A relacdo que se formula através da acdo de se permitir, faz com que Jorge Schutze
explore suas inquietacbes a medida que se encontra num outro. Questdes que se
articulam em uma mesma energia, a fim de se compreender no cotidiano das redes
urbanas, constituem um trabalho completamente improvisado que segue pelas relacGes
decorrentes do performatizar no espaco, de acordo com as reacfes e eventualidades
ocorridas no transcorrer da obra. Jorge em sua relagdo com o espago faz brotar uma
danca e segue suas inquietacfes angariando possiveis modos de compreender niveis
relacionais.

A criacdo de Despacho surge do fato de o artista perceber-se em um mundo regido
por burocracias, inclusive nos relacionamentos, “Percebo em meu corpo uma ira em
relacdo a sociedade, e a partir de um momento tive de refletir sobre isso e procurar
saidas, ja& que os meus relacionamentos estavam se tornando cada vez mais escassos e
dificultando meu interesse por encontros™?®, Despacho é uma tentativa de reencontrar o
“sabor” das relacdes humanas propondo a danga como meio e linguagem de relagao

direta com o transeunte.

Em Despacho procuro esse tempo-espago proprio do corpo, a partir do
estimulo da consciéncia e da sensibilidade, num programa de agenciamento
das percep¢des mais sutis, em busca de uma vivéncia Unica, imediata do
movimento, complexizado pela condi¢do geo-histérica do corpo simbiotizado
no ambiente. As pesquisas corporais em Despacho sdo uma continuidade das
pesquisas realizadas em Estado de Graga (2004/2005), Sociedade An6nima
(2006), N&o (2006) e Recursos Humanos (2007-2008). Estas que ja
colocavam a acdo sensivelmente motivada e espontdnea, em estado
performatico. O fator somado em Despacho € a consciéncia de que é a
prépria danca (os estados expressivos a que 0 corpo atende) a razdo para a
existéncia da performance, independente e livre de quaisquer temas além da
prépria busca corporal, numa fé cega na experiéncia e expresséo corporal.?

*® Depoimento de Jorge Schutze sobre o processo vivido em Despacho.

2 1dem.
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A Cia. Ltda. esteve alerta desde o inicio do processo de criacdo em Despacho as
possibilidades relacionais criadas no ambiente urbano no momento da execucdo da
performance, feita por um Gnico intérprete (Jorge Schutze), ndo se deixa contaminar por
uma relacdo egocéntrica com o urbano, sua disponibilidade corporal e entrega ao
inesperado faz com que a performance ocorra somente em co-producdo com um outro,

ritualizando este pacto dentro de um espaco.

Figura 66 - Despacho - Pateo do Collegio - Visdes Urbanas 2010- a - foto: Florencia Lucas

Jorge Schutze com sua danga que parte da relagdo com citadinos, prope através de
seu corpo, bem como por sua intensa pesquisa na rua, vivenciar, por horas, o ambiente
sem que se tenha o compromisso de um produto final, que alias em muitas criagdes ndo
é prerrogativa, investigando incansavelmente maneiras de criar pontes relacionais.

As relagcbes humanas sdo o mote principal desta performance, pois o préprio
intérprete ao ndo encontrar em si vontade de se relacionar, engata na pesquisa pessoal
de novamente encontrar fluxos de relacdes agradaveis. Disponibiliza seu corpo a outros
e mesmo sem 0s conhecer, criasse um dialogo a partir da potencialidade zero,
engendrando aos poucos artificios conquistadores de permeabilidades do sujeito, que
ndo se configuram como uma férmula a ser seguida, mas sdo percebidas durante a
aproximacéo com cada sujeito.
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O corpo poético se faz pela construcdo de uma linguagem emergente do corpo e
para o corpo, corporificando o que se apreende emocionalmente no ambiente,
permitindo que os sentidos aflorem para assim se relacionar em diversas instancias com
o entorno (figura 67). A experiéncia segundo Schutze é mediada pelo proprio corpo em
sua integridade fisica e social. E permitido, nesta experiéncia, que 0 corpo agencie suas

propriocepgdes constituindo a linguagem que serd desenvolvida no decorrer da

performance.

AR Ry
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Figura 67 - Despacho - Pateo do Collegio - Visdes Urbanas 2010 - b - foto: Florencia Lucas

Qual seria in natura a maior emergéncia de um sujeito? Nao teriamos argumentos
dentro das artes para tal problemaética, mas de modo sensorial se pode acreditar que uma
das maiores emergéncias € a comunicacao, pois € através dela que o mundo se realiza
enquanto realidade perceptiva. Schutze vai além desta ideia quando reflete que o
préprio estar do corpo no ambiente é comunicacgdo. Este pensamento vem ampliado pela
influéncia dos pensamentos de Deleuze e Guatarri, em Mil Platés (2000), em que
abordam o pensamento rizomatico através do corpo imerso em uma rede de
comunicacgdes ndo lineares e incomensuraveis, sendo assim a simples presenca do corpo
no espaco ja implica em uma rede de interlocucGes espago-temoporais, reais e virtuais.

O corpo € por si matéria, e por meio desta matéria realiza seu mundo. No entanto,
ndo se limita enquanto concretude espacial. Jorge durante o processo de Despacho se
utiliza da matéria corporal para criacdo de imagens e por este fluxo imagético

desestabiliza o proprio estatuto de matéria como forma. Este carater imagético em
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Despacho retoma a ideia de Deleuze sobre o caminho para um Corpo sem 6rgéos> em
que engendra o despreendimento de organizacGes corporais e consequentemente da
estruturacdo do ambiente.

Para que este desprendimento ocorra, 0 corpo precisa seguir um caminho, que
muitas vezes pode ser tortuoso, ja que as amarras sociais estdo inseridas nas entranhas
do corpo, que, no entanto, € repleto de danca e potencial criativo. A escapatoria que
Schutze busca é desejar as imagens que surgem ao acaso durante a relacdo, e como nédo

se tem dominio sobre esta projecdo, esse desejo nunca se cessara.

Todo Homem tera talvez sentido essa espécie de pesar, se nao terror, ao ver
como o mundo e sua historia se mostram enredos no inelutdvel movimento
que se amplia sempre mais e que parece modificar, para fins cada vez mais
grosseiros, apenas suas manifestagdes visiveis. Esse mundo visivel é o que é,
e nossa acao sobre ele ndo podera nunca transforma-lo em outro. Sonhamos
entdo, nostalgicos, com um universo em que o homem, em vez de agir com
tanta flria sobre a aparéncia, ndo somente recusando qualquer acéo sobre ela,
mas desnudando-se o bastante para descobrir esse lugar secreto, dentro de
n6és mesmos, a partir do qual seria possivel uma aventura humana de todo
diferente (JEAN GEANET, 2001, p.11).

Experimenta-se o existir como potencial de desejo da carne, que € enquanto matéria

0 que se tem para se realizar no mundo, no entanto, revolucgdes internas expandem o
corpo, matéria que se desfaz, virtualiza-se.

A proépria concretude da carne é, portanto, sua mais clara abstracdo. Essa

incessante pulsdo poética do corpo pelo prazer de cada instante delimita suas

acbes, contorna suas formas projetadas, individualiza e socializa uma

identidade em decifracdo atualizada no ambiente, agora ja sem distincéo entre

o fora e o dentro, ancorada nesse limiar que é a linguagem, por sua vez

ancorada a lingua — as vezes tragos, as vezes pele, as vezes forma, as vezes

sons, mas sempre mecénicas de articulagBes e musculos checando a
materialidade, através de relagdes.™

Schutze, nesta passagem, busca ultrapassar o0 corpo enquanto matéria, acredita que
este é atravessado pela subjetividade que se coloca enquanto organizagdo corporal,
recria o sentido para a forma em outro nivel relacional com o ambiente, uma troca de

naturezas. Durante a performance, atingi outro nivel de percep¢do corporal que se

% processos baseados na afirmagéo de Artaud sobre a guerra ao organismo, assim se desvencilhando
da estratificacdo e sujeicdo do corpo espiritual, social e fisico. E indicado para o maior entendimento, 0s
processos e procedimentos descritos e muito bem delineados em DELEUZE, G. e GUATARRI, F. Mil
Plat6s: Capitalismo e Esquizofrenia. VVol.3 Ed. 34. Sdo Paulo. 107 p. 1996.

*! Depoimento de Jorge Schutze sobre o processo vivido em Despacho.
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encontra em uma desmaterializacdo do corpo enquanto carne. Constitui um corpo em
poténcia expressiva em paralelo ao corpo estruturado socialmente.

Este agenciamento ndo é preterido enquanto meta ou destino, mas como proprio
desejo em desdobramento. Sendo esse o proprio caminho que se faz ao caminhar para a
fruicdo da existéncia enquanto poténcia criadora de desejo de caminhar. Neste trajeto,
“A cada interagdo de dados entre as individualidades do sistema, ocorre dentro da
prépria comunicacdo um desdobramento, um devir de encantamentos possiveis.”

O tempo em um continumm € a propria expectativa de outros possiveis
encadeamentos, que nunca estardo em uma projecdo futura ou em um pretérito, mas no
presente inesperado, ndo se valendo da memoria ou da objetividade do desenrolar da
situacdo. “Rejeita o cumprimento de normas e procedimentos lugubres. O infinito-agora
se realiza no vivo, na contradicdo, na ansiedade, na curiosidade, na falha, no medo,
enfim na instigagdo do vivente™, A partir de sensacdes referentes & historicidade do

sujeito buscasse ultrapassar os limitantes por meio da eliminagéo do ego.

%2 Depoimento de Jorge Schutze sobre o processo vivido em Despacho.
33
Idem.
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Em Despacho, Jorge ainda cré que o presente da relacdo somente possa ser aferido

em toda a sua complexidade quando tratado de modo poético (figura 69).

Ri

Figura 69‘— DespaEh?— Pateo do Collegio - Visdes Urbanas 2010 - ¢ - foto:FIoreia
Certeau (2007), em A invencdo do cotidiano desenvolve os conceitos de estratégia
e tatica, em que o primeiro é o calculo das relagdes de forca, possibilitando a gestdo do
lugar, configurando a nacionalidade politica, econémica e cientifica segundo esse
modelo. J& a tatica € o seu oposto e ndo se pretende como calculo, mas sim como um
entendimento da situacao por meio da préatica. Ela esta em constante troca de for¢as para
existir, nesta tatica estdo as praticas cotidianas que agem em momentos oportunos, em
sintese, ndo tem por forma um discurso, mas a propria decisdo, ato e maneira de
aproveitar a ocasido.
Jorge articula a tatica ocasionalmente e entra em processo de desterritotializacao,
escapando da norma e criando possibilidades de realizacdo de novas configuracdes para

a mesma estruturagéo do entorno.
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4.3 Espago Externo - U

“Asi como utopia es lo que no existe en ningun lugar,
ucronia es lo que no existe en ningdn tiempo ”
(Charles Rounivier, 1945).

A intervencdo U criada para o espa¢o aberto e sem limites em oposicéo a estrutura
de Freezer, é acompanhada por conceitos arquitetbnicos com alguma influéncia da
ficcdo cientifica, assim concebida como uma paisagem a ser contemplada. Essa
intervencdo se configura partir do processo de investigacdo sobre o movimento, o
espaco e 0 som; sobre territdrios e comportamentos; formas de habitar e de coexistir; de
estar e de transcorrer. Orientado pela concepcdo de Francesco Careri, em Walkscapes
(2002), em gue o simples andar representa simbolicamente uma acéo de transformacéo
da paisagem.

Amplia sua a relacdo com o0 espaco a partir da livre inspiracdo no conceito de
terrain vague (1995) do arquiteto espanhol Igna de Sold Morales, que desenvolve um

estudo sobre espacos vazios e indeterminados (figura 70), representantes da contra

Figura 70-U - Tmbores/Uguai - fot: Valenina Bolatti
imagem da cidade que é determinada pelo sistema de producdo. Espagcos que podem
propiciar diversas abordagens e possibilidades de utilizacdo e que de certo modo
evocam historicamente um fragmento da cidade esquecido. O vazio, instaurado pela
auséncia de edificagdes ou da urbanizacdo, estd neste viés; como promessa ou encontro
com a possibilidade de outra configuracdo da imagem urbana. Aborda-se também toda
uma problematica de conceitos éticos e estéticos que envolvem a vida contemporanea.

E abordado em U debates sobre as existéncias e potencialidades de: espagos
intersticiais, baldios, incertos, “ndo produtivos” e zonas estratégicas de fric¢do dentro do

perimetro urbano, constituem-se neste interim uma plataforma para a realizagdo da
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proposta cénica, configurada pela fusdo de debates tedricos e agdes praticas sobre a
configuracdo urbana e a paisagem contemporanea.

A obra se desenvolve a fim de modificar o olhar tanto do artista como do publico
sobre o0s espacos urbanos vazios, territorializando-os com processos afetivos oriundos
da imagética urbana, para assim pensa-los como espacos de possibilidades multiplas,
reativando suas potencialidades de composicdo urbana por meio do acontecimento
artistico efémero. Na intervengdo U, trabalha-se a criagdo no intuito de revelar a
I6gica subjacente do espaco, através de conexdes intangiveis e de processos subjetivos

do artista e do espectador (figuras 71 e 72).
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igura 72- U Paeo Collegio Visdes Ubas 21 - ¢ - foto: Faiazzini A

A estrutura da acdo cénica emerge a partir da percep¢do da situacdo em que aquele
tecido urbano se encontra. Detectadas estas identificacbes com o lugar, inicia-se o
processo de territorializacdo em que a obra interage em varios niveis relacionais
com o publico que possui livre circulacdo pelo espaco. Dessa forma, ampliando as
possibilidades de composicdo espacial, concebe-se uma leitura individual da trama
urbana. Com isso, cada espectador estabelece um modo singular de perceber a obra,
escolhendo seu percurso sobre a configuragdo da intervencdo naquele lugar. Evidencia-

se e potencializa-se com auxilio dos citadinos o que ndo esta visivel e 0 que ndo possui

127



lugar fixo, encontrando brechas de reflexdo sobre a prépria urbanizacdo e formacéo

historica do lugar.

Los espacios vacios (...) constituyen los lugares que mejor representan
nuestra civilizacion en su devenir inconsciente y maltiple. Estas amnesias
urbanas no solo esperan ser rellenadas de cosas, sino que constituyen unos
espacios vivos a los que hay que asignar unos significados. Por tanto no se
trata de una no-ciudad que deba transformarse en ciudad, sino de una ciudad
paralela con unas dinamicas y unas estructuras propias que todavia no se han
comprendido” (CARERI, 2002, p.181).

Com base nas articulagbes de Careri, U revela lugares paralelos, rompe o tempo e
espaco por meio do caminhar, proporcionando outras apreensdes das direcOes de
localizacdo e leitura geogréafica propria. Examina o lugar com o corpo e materiais,

estabelece territdrio alimentando a memaria dos que assistem.

e A preparagao

A preparacao para a
apresentacao envolve um
. experimento do lugar,
redimensionando as relagdes entre
0s participantes, a sonoplastia e 0s
elementos da performance. Neste
processo  acontecem  conversas

sobre o desenho espacial que ira ser

, produzido (figura73). Finalizado

A% i £ A L
Figura 73 - Preparacdo - U - Pateo do Collegio - Visdes este primeiro momento de
Urbanas 2010 - foto: La Casa
experimentacdo do espaco a

preparagdo do material cénico se inicia uma hora antes da apresentagao.

Imediatamente quando se fala em preparagéo para uma apresentacdo se pensa que
esta acdo demanda um tempo e um espago. Comumente, no teatro, existe 0 camarim e
as coxias para estes fins, que configuram um espago “sagrado” para o artista e todos os
que de certa forma constituem os bastidores dos palcos tradicionais, este espaco
estabelece claras fronteiras para o publico, que se infringidas podem comprometer toda
a magia pretendida pelo ato espetacular. E de se pensar que existem dois espetaculos
simultdneos — arrisco dizer que nem sempre o apresentado é o mais interessante —,

momentos Unicos acontecem nos bastidores, foi neste lugar que grande parte da historia
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teatral se constituiu, ou seja, na relacdo humana de total disposicdo dos corpos que la
estavam por um mesmo ideal.

Este magico lugar que também sustentou todo o glamour do espetaculo e dos
artistas se dilui quase por completo com a saida da arte para 0s espacos experimentais, o
lugar que se destinava a preparacdo das cenas ou pre-cena, ndo existe ou se tornou
precario e improvisado. No entanto, ndo se pode de modo algum empregar um juizo de
valor nesta relacdo, o que nos interessa neste estudo é a permeabilidade da relagcdo entre
preparacdo e apresentacao de tal consequéncia temporal.

O conforto e a previsibilidade dos palcos tradicionais neste terreno publico se
encontra desconfortavel e imprevisivel, logicamente, ndo € via de regra, embora estas
configuracOes quase sempre estejam presentes. Para driblar estas situagdes, os artistas se
reorganizam de formas inusitadas e magicamente estruturadas.

O que ha de relevante nestes percalcos para este estudo, se encontram nas maneiras
como sdo ultrapassados pelo ideal artistico urbano que cria e recria n possibilidades de
organizar a apresentacdo, que de algum modo sana-se todas estas questdes para que a
arte ocorra plenamente.

O tempo e 0 espaco muitas vezes escassos para a preparacao do artista e do material
cénico faz com que a integracdo entre artista e ambiente acontega desde a preparacao,
para se alcancar determinado estado de “energia cénica” até o durante a apresentacdo e
0 pOs-apresentacao.

Poucas vezes algo ¢é escondido do publico, afinal de contas para que finalidade tal
ilusdo? Pensa-se ao invés da ilusdo, a propria criacdo imagética em conjunto com 0s
transeuntes que acompanham todo o processo do artista de se integrar com o ambiente.
Faz-se a arte brotar do lugar no momento em que o corpo se torna disponivel aos
movimentos urbanos, transformando a aparente desorganizacdo do ambiente em seus
sons, imagens, sensacfes e cheiros, em uma configuracdo poética sustentada pela

relacdo humana (figura 74).
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ateo do Collegio - Visdes Urbanas 2010 - d - foto: Fabio
4. CONECTIVOS: Arte e cidade

Este trecho da dissertacdo se encaminhard para um abismo do pensamento.
Caminhar de encontro ao nada pelo simples prazer de caminhar e sentir cada 0sso se
articulando em seu trajeto. Aparece no contexto da escrita como um recém-nascido que,
em processo de estruturar seu corpo, se lanca ao desequilibrio desenvolvendo seu rastro

histérico.

Abismo este que é também um lugar para se perder no espaco, a fim de encontrar-se
sozinho enfrentando as proprias questdes afixadas durante a vida. Lugar de pensar
estruturas e quebrar padrdes. Portanto ndo seguira um rigor académico, embora também

acredite que este estd marcado na minha constituicao e, portanto, eclodira naturalmente.

Este lugar de pensamento que busca a liberdade de se auto-questionar. Sera também
por ndo almejar atingir um alvo principal, mas como um arqueiro zen que atira a flecha

ansiando atingir a si mesmo.

Questionar mais que responder. Permitir (misturar-se) mais do que resistir (negar) é
a seara que o estudo se encontra neste momento. Constituir-se-a como um espaco aberto
de pensamentos permitindo ao leitor engendrar suas proprias conclusdes referentes as
abordagens em questdo. A decisdo desta perspectiva recai na intencdo de aproximar a
percepcdo artistica do universo académico.
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Conectivos é, neste percurso, um modo singular de criar permeabilidades entre as
criacOes e este estudo, decorridas as experiéncias relatadas e o histdrico criativo de cada
cia. E possivel articular e engendrar uma posicio referente ao caminho que esta a ser
trilhado, a partir de um olhar para a arte enderecada a uma postura publica em contra
fluéncia as instancias privativas de producdo do espaco e da arte de modo hierarquico.

E de intento um debate claro baseado nos contetidos das experiéncias, nos
historicos, nos didlogos elaborados com os artistas e na experiéncia do pesquisador. Por
entre tal problematica, na medida em que € escrito assume sua constante transitoriedade.
E 0 momento de firmar o que foi apreendido dos trabalhos e do ambiente urbano até o
presente momento, mas com consciéncia de que junto com os raios solares do dia
vindouro este panorama estard em transmutacdo, jA que o tema debatido estd em
poténcia de desenvolvimento, confrontado com a atual situacéo urbana de cada lugar em
que esta sendo produzido.

Estas primeiras afirmagdes pontuam o que ja é obvio dentre as criacdes e pesquisas
contemporaneas, mas se faz necessario escrever, pois em diversos momentos, apoios
financeiros e outras instituices, exigem tanto da criacdo artistica quando da escrita e
documentacao artistica uma posicao fixa de algo ainda porvir. Portanto o que se faz aqui
sdo articulacdes entre o que ja se fundamentou e possibilidades da imaginacdo para esta
arte no espaco publico.

O que se optou por dissertar dentro das possibilidades inimeras levantadas por cada
cia., foram elementos que dialogaram com as trés grandes areas: paisagem, corpo e
espaco. Dentre essas esferas a formacdo de cada cia. foi de extrema relevancia pois o
trajeto da pesquisa é um dos guias para a Optica em que a realidade é observada. Além
de contarmos com a formacdo cultural de cada artista e suas permeabilidades de
linguagem e saberes.

O ...Avoa! com origem influenciada por uma das principais abordagens em danga
contemporanea da cidade de S&o Paulo, a escola e Cia. Nova Danca, que ha alguns anos
passou por uma cisdo, mas que deixou brotos que germinam em meio a efervescente
producdo paulista, foi portanto neste lugar que Bortoletto e Grossi pesquisavam danga
um pouco antes da criagdo do ...Avoa!, sendo natural que a pesquisa seja permeada de
movimentos organicos e um olhar para o corpo menos agressivo e condicionante em
contraposicdo as dancas que priorizam o belo. Foi interessante também perceber a

influéncias do Festival Visfes Urbanas na cia. pois despertou a vontade de pesquisar 0
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que esta imbricado no ambiente urbano de modo mais verticalizado, o que
perceptivelmente alterou dentre outros diversos fatores o olhar para a criagéo.

A Cia. Ltda. além de permanecer coligada a questdo dos estados e relacfes que o
sujeito ocupa dentro do ambiente urbano, em suas criacdes colocaram seus integrantes
em complexas situacdes, inseridos em auto pesquisas até que ultrapassem seus entraves
e problematicas sociais recorrentes de sua corporeidade e historicidade. Neste percurso
a diluicdo da cia. — somente continuada por Jorge Schutze —, foi concluida da maneira
mais elucidativa em que cada integrante ao se pesquisar dento do processo de Registro
Geral (2009) partiu para um caminho pessoal na criacéo.

A Cia. La Casa por se formar a partir de uma oficina que tratava diretamente da
questdo espacial, submergiu na relacdo direta com o0 espago, 0 que naturalmente
aconteceria. O que difere em sua constituicdo € que ao reunir pessoas de diferentes
formacdes, ampliou a abertura para o dialogo criativo, com vérias entradas nos temas
pesquisados que se conectam na relagdo espacial. A direcdo é exercida por Mariana
Marchesano e Patricia Mallarini, em dupla, pois dilui uma vertente Gnica da pesquisa e,
portanto as tomadas de posicBes sdo externas ao sujeito e acontece na relacao espacial.

E de suma importancia lembrar que as trés cias., Avoa, Ltda e La casa, possuem um
nacleo consistente que serve como base de pesquisa. Representados por pessoas que
sempre estdo a frente das decisGes, essa base de pesquisa possui a permeabilidade de
participacbes modificando temporariamente sua constituicdo. Este fator faz com que
cada nova parceria crie lacunas a serem discutidas e encaminhamentos ndo previstos
pelos organizadores das companhias. E também presente a autoria que cada artista
detém sobre o trajeto criativo dentro do processo total, incentivando a evolugdo do olhar
do artista enquanto pesquisador e ndo como um executor de relacdes.

Uma das grandes questes abordadas pela arte contemporénea € a relagdo com o
espectador. Neste ponto os trabalhos se articulam de diversas maneiras, em que 0
espectador e colocado dentro da acdo: como criador, espectador, determinante da
execucdo da danga, facilitador das engrenagens sociais, paisagem e componente
espacial, fluxo compositivo, entre outras possibilidades que o corpo pode assumir ao se
defrontar com as apresentacgdes das cias.

Nas criacdes, sdo observadas diversas possibilidades de interacdo com as obras,
propiciando o pensamento de que a arte pode ser um caminho que auxilie em uma visao

de urbanizacdo mais afetiva com o lugar, arquitetada por citadinos participes sociais.
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Estas relagdes com o publico transeunte, sempre se fazem pela improvisacdo do
momento, sdo relagbes instaveis e efémeras, sua duracdo é sempre em potencial limite,
pois quando enfraquecido minimamente ela se dispersa em meio a potencia urbana de
alto fervor.

A improvisacdo em tempo real permeia todos os trabalhos das cias., embora nem
sempre como ponto central, sdo perceptiveis momentos de liberdade que o artista tem
dentro de uma estrutura que geralmente cria sozinho ou em grupo.

No caso do Avoa a improvisacdo ocorre a medida que o artista percebe um
momento propicio para urbanizar o lugar por entre o “estar” poético do corpo no
espaco, entretanto segue padrdes de consciéncia corporal através da ideokinesis e dos
principios de educacdo somatica. Mesmo quando opta por se distanciar destes dois
principios, as possibilidades se mostram em contraposicao e/ou deslocadas, mas sempre
em relacéo.

Assim como o haicai que em principio segue padrdes rigidos de métrica para ser
escrito, também existem padrGes base para um corpo em harmonia total com sua
corporeidade. Estes principios servem como treinamento em danca, para que no
momento de apresentacdo, o artista possa gerir estas informac6es proporcionando um
caminho para a improvisagio. E de intuito do grupo, estar em conexdo com
organicidade do corpo em movimento, para gerar um envolvimento no caos urbano.

Estes estudos do corpo em harmonia foram desenvolvidos desde a complexa
formacdo da danca moderna com ativa participacdo de pesquisadores como: Francgois
Delsarte que abordou a tensao e relaxamento do corpo. Irmgard Bartenieff, discipula de
Laban,aprofundou-se na area da fisioterapia e nos principios do corpo como um todo.
Moshe Feldenkrais em busca de “limpar” o corpo das intengdes mal direcionadas e o
movimento com menos esforco. M. M. Bezieres e S. Piret com o0 estudo da
coordenacdo motora e do alinhamento &sseo, sensibilizagdo pelo toque e auto
percepcdo. Esteve Paxton que desenvolveu o contato improvisagdo muito baseado na
organizacao da estrutura 0ssea, entre tantos outros pesquisadores do movimento.

Os métodos de educagdo somaética sdo calcados na manutencdo e recuperagdo da
salide a partir do corpo em movimento, embora cada pesquisa possua uma metodologia
propria, todos se contrapdem a visdo puramente mecanica do corpo em que O
movimento € indissociavel da consciéncia. Em suma, uma eterna pesquisa de si imerso

em uma rede social.
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A necessidade de olhar o corpo e reestruturar sua motricidade de modo organico em
muito se desenvolveu a partir das problematicas decorrentes das grandes guerras do séc.
XX, bem como com a industrializacdo, reestabelecendo lesdes e prolongando a
durabilidade do corpo produtivo. E neste contexto de improvisaco que o Avoa percorre
seu caminho em um fluxo que permite a harmonizacdo do corpo imerso na paisagem.

Nas criagOes, Jorge Schutze na Cia. Ltda., abordam diversas maneiras de entender a
improvisagdo junto ao corpo em movimento, verticalizando o tema que esta sendo
trabalho, elementos referentes as relacbes humanas recorrentes das condic¢des culturais.
Achado este espaco de debate, lanca-se ao fazer artistico, improvisando a propria
relacdo, interagindo com o outro e questionando o que se esta a fazer naquele exato
momento.

Nas criacdes arrasta olhares, falas dos que transitam e até mesmo proibicbes de
executar o que estd fazendo, percalcos que fazem parte de sua criacdo, jA que ndo
preexiste um determinado lugar em que necessariamente deve-se chegar ao final da
performance. Seu guia em muitos momentos € sua intuicdo do que aquela relacdo que
acabou de iniciar pode propiciar enquanto debate sobre o tema almejado.

As performances dilatam o0 tempo-espaco para que a experiéncia ocorra
efetivamente. N&o se limitam a uma continua necessidade de se fazer presente no
espaco. Ali resiste em meio a agitada vida urbana, aguardando o momento em que a
relacdo ocorra naturalmente. N&o € de sua pretensdo que as pessoas observem o todo da
performance ou mesmo uma narrativa linear, mas que ela seja tomada de assalto por
uma situacdo que ndo se repetira, 0s eventos que ocorrem no decorrer se tornam
elementos que Schutze inclui na criacdo e se nada cruzar seu caminho continua o trajeto
sem pestanejar.

Schutze conduz ao extremo ou a situagdes limites o elemento central do trabalhado,
questionando as relagdes humanas e estimulando-as em meio ao publico. Assim feito,
interage com os transeuntes.

A Cia. La Casa, se encontra com 0s processos de improvisacdo através das
proposi¢cdes de Mariana Marchesano e Patricia Mallarini, que recolhem durante todo o
processo, 0 material disponibilizado pelos atores e os articulam com o direcionamento
que pretendem na abordagem.

A génese das criacGes do La Casa unem elementos como: a experiéncia, 0 espaco e
as possibilidades relacionais de cada integrante, que em geral acontecem no momento

de reconhecimento do espaco. Cada artista descobre seu caminho e percurso dentro do
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espaco que acontecera o trabalho. Experimenta texturas, cores, odores, estrutura
arquitetonica, sonoridades e todos os outros elementos que participam do processo
historico daquele lugar.

Nicolas Parrillo integrante da Cia. La Casa, com formacéo principal no campo
musical e na danca, traca, em entrevista, um dos percursos sonoros a partir do mapa

percebido no lugar:

A musica nas pesquisas do La Casa ndo sdo ‘tocadas’, utiliza-se 0s elementos
do préprio espaco, ndo necessariamente para fazer ritmos. O Som e a musica
contribuem com a cena, sendo que o préprio movimento ja é associado ao
som, ndo somente audivel, mas a propria imagem nos sugere ruidos e
possibilidade sonoras.*

Mesmo que as criacfes do La Casa sejam em espacos dispares, ha a presenca da
abordagem do cotidiano, que segundo Parrillo — em continuagdo de seu pensamento —
modifica completamente a estrutura sonora do trabalho, por exemplo: Freezer em que
se fez uma pesquisa sonora com diversos aparelhos de resfriamento, que em um
segundo momento foi processado em um computador criando assim o desenho sonoro.
Outro exemplo foi a criagdo de Siredia (Sistema Relacional Dinamico Adaptativo), em
que a apresentacdo acontecia ao lado de um local com maquinas de impressao, que
participavam sonoramente de todo o trabalho, segundo Parrillo, “era como se o som
fosse retirado de dentro da imprensa”.

Por essa aproximacdo dos processos criativos € que Parrillo nos demonstra em

entrevista e na figura 75, o entendimento que o caminho da improvisagdo que o La Casa
R J

v

Figura 75 - Siredia - Montevidéu - a - foto: Valentina Bolatti

3 Entrevista com Nicoléas Parrillo.
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possui, infere em como sera utilizado o que esta disponivel no espaco. Articuladas as
possibilidades, a obra se constitui em conjunto com o arcabouco tedrico e, ja que cada
integrante detém conhecimento sobre todo o processo pode improvisar com as
“ferramentas” e o historico precedente junto a0 momento presente.

A improvisacao esta em todas as instancias dos trabalhos desde sua criagédo até sua
execucdo. Aproveitasse 0 que esta ao alcance e improvisa-se. Arte que se faz com
sujeito que a cria, 0s elementos externos sao potencialidades assim utilizadas no dialogo
publico. Improvisar no ambiente urbano é manter-se vivo em meio as adversidades, é
permitir que o inesperado tenha seu espaco de acontecimento, que ele por si encaminhe
as proposicdes, ja que o ambiente urbano é dotado de qualidades impares e inimeras

intempéries.

5.1 A Paisagem

A cidade é constituida por aspectos fisicos, pela relacdo que se tem com o lugar
e com as pessoas. E nela que passamos a vida e criamos nossas historias. Olhar para a
cidade é processar mentalmente o concreto gelido em um processo simbdlico.

A paisagem urbana se modela de acordo com esta percepcao que temos do lugar.
Quanto mais se detém o olhar para a cidade, mais misteriosa ela se mostra. A estrutura
finalizada, em geral, ndo revela suas entranhas ou suas sutilezas, sdo somente
percebidas através da vivéncia no lugar ou entdo de modo sutil quando se visita um

lugar e permite-se repousar o corpo por um tempo largo.

Enquanto a urbanizacdo se detém em um controle do ambiente natural, a paisagem
urbana é o que surge de poético e afetivo com o lugar, mesmo este apresentando
limitacOes impostas pelo desenho. Esta identificacdo acontece no recorte pessoal que se

faz do lugar (figura 76).
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O controle do ambiente pela urbanizagéo € assumido na medida em que 0 espaco é
determinado para que as pessoas transitem e somente pensem em suas relacfes de

subsisténcia na cidade, ndo necessitam experimentar o trajeto por outras organizagoes e

Figura 76 - Siredia - Montevidéu - b - foto: Valentina Bolatti
relacOes espaciais. Neste ponto, fez-se necessario a arte tratar da paisagem, para que o0
olhar do transeunte seja “sugado” pela alteracdo simbolica do lugar, desorganizando os
determinantes do espago condicionado.

O ...Avoal, em suas praticas, desenvolveu a percepgdo do recorte, — como tratado
anteriormente por um olhar fotogréfico com a cidade — estabelecendo os limites do que
sera visto por ele e pelo outro, coloca-se neste espaco de modo que 0 corpo em
movimento possibilite a composi¢cdo de uma paisagem que se remodela a todo o
momento.

As abordagens do nucleo sdo variadas, ja que € perceptivel a modificacdo ao longo
dos anos de pesquisas urbanas em um ambiente agressivo como o de S&o Paulo. Em
Encontros em trés versos, tem-se imediatamente um bem estar que conduz para uma
magia em ocupar o lugar, transforma-se 0 que estava fragmentado e agredido em um
continuum poético (figura 77). J& em Urgéncia (figura 78), um dos ultimos trabalhos
que envolveram pesquisas em meio aos moradores de rua, é latente a preocupacao com

a situacdo dos moradores de rua, compondo uma paisagem mais realista da cidade.
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Em Encontro em trés versos é revelada a beleza dos lugares com a presenca do
corpo em contraste com o estabelecido (figura 77), retira o olhar cansado do urbano

para viajar na criagdo de um haicai escrito no corpo na dindmica do momento.

-

Figura 77 - Encontro em trés versos - Visdes Urbanas 2007 - foto: Avoa

Em Urgéncia (figura 78), expde o corpo no desenho urbano, modifica o espago a
partir de uma situacdo comum no centro de S&o Paulo, redefini o trajeto de quem esta a
passar ou mesmo toma a atencdo dos que transitam nos carros que em geral se

distanciam do contato com a realidade do espaco publico.
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A constituicdo da cidade aparentemente fixa com seus elementos imutaveis, quando
vista como paisagem urbana, se constitui de edificios menos gelidos, pois se modificam
com ao olhar do observador. Além disso, h4 mudancas tonais pela iluminagdo, nas
pracas “moveis” de acordo com sua circulacdo, nos monumentos que 0s pombos
homenageiam, nos fios de tensdo que se assemelham a uma partitura musical, em que 0s
passaros sdo suas notas e que ao voarem modificam a composicdo orquestrada pelo
olhar.

A visdo sobre a cidade condiz com 0 que se permite enxergar, isto €, com que se
entende como limite da imaginacdo que ao alcanca-lo se torna ilimitada em um devir
imaginativo. A paisagem ndo é uma dimensdo a qual se deve alcangar estagnando-a
apenas em uma imagem, ela é um protocolo de alinhamento poético dos sentidos
humanos em interacdo com o lugar. Caminho que nunca serd igualitario, com vista a
dinamicidade Unica do ambiente urbano e que dependera sempre e em alto potencial das
faculdades imaginativas do sujeito.

Dedicar o fazer artistico com um olhar que atravessa o espaco urbano o recorta,
destitui sua funcionalidade primaria, torna-o maleavel, infere qualidades sensiveis a
brutalidade do cotidiano.

E importante ressaltar que nesta arte ndo se articulam, mimeses paisagisticas como
realidades do ambiente urbano. A paisagem urbana é transfigurada, possibilitando
releituras urbanas que demonstram uma projecdo poética, que o olhar, quando retorna a
realidade imediata, evidencia a disparidade agressiva entre uma percepcao e outra.

A partir do contato com esta arte urbana, hé a potencialidade de formar nos sujeitos
constantes imaginativas, que se assemelham a um “painel de imagens”, constituido por
fotografias de lugares e momentos que sdo pregados neste “mural”. Aparentemente uma
imagem ndo é continuacdo da outra, muitas vezes um momento fotografado esta em
contraponto de outro que esta ao seu lado ou mesmo em outro “lugar”, em que nem se
podem estabelecer quaisquer comparativos. Entretanto, quando ao se afastar
minimamente deste painel, o observador ndo mais percebera cada fotografia em isolado,
mas um mapa sensorial daqueles momentos. Passeia-se com a imaginagéo criando links
entre um momento e outro, constitui-se a paisagem de uma vida em meio aos
fotogramas, estes compdem um filme da natureza do sujeito que observa e,
simultaneamente se observa em meio suas escolhas.

Toda esta composicdo da paisagem ndo € imediata, ja que os olhares estdo treinados

para ndo ver o urbano, para ter estd percepcdo da paisagem é necessario acalmar o

139



corpo, sair dos padrdes sociais produtivos e adentrar em outras temporais, € ndo tentar
acompanhar o futuro, mas viver o presente em seu maior potencial.

As imagens que seguem sdo olhares fotogréficos de Bortoletto sobre o urbano e
participam desta escrita para dar visualidade ao tema tratado e ao universo ao qual esta
imerso o ...Avoal.

A figura 79 explora os contrastes e gradacfes entre o preto e o branco que compde a
cena urbana por uma geometrizagdo do momento e incentiva a imaginagdo do
movimento por meio da composicdo formada pelos dois guarda chuvas e a faixa de
pedestres, como uma zona de fronteira entre a calcada e a rua.

A0 nos presentear com este recorte chuvoso da cidade, Bortoletto congela dois

00 :

Fighra 79 - foto: Luciana Bortoletto - a

guarda chuvas, um na direcdo da faixa e o outro fora. Por ser uma composicdo que
indica um momento chuvoso, em que a agua que tem por natureza: misturar, diluir,
entrar em contato e tornar permeavel; retoma a questdo sobre fronteiras urbanas, neste
caso, da rua com a calcada, amplia-se a possibilidade de atravessar de um lado para o
outro e borra a fronteira bem delimitada pelo contraste entre uma faixa branca e a outra.

Nesse mesmo pensamento sobre fronteira, a figura 80 possibilita estruturar uma
leitura sobre o esquadrinhamento da natureza, similarmente ao processo do projeto
urbano. Delimita-se para urbanizar, a natureza é sistematizada para que possa oferecer

aos citadinos facilidades da vida e o que € possivel observar ndo é mais a natureza, mas
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sua fragmentacdo, aparentemente o contato com ela ja ndo seria possivel, entretanto o

olhar de Bortoletto torna novamente viével, segundo o haicai abaixo:

janela gradeada

ndo impede

0 voo da mariposa®
(L. Bortoletto)

A partir deste pensamento € que se encontram brechas para o contato temporario com a
“natureza” urbana em seu estado in natura de pouco acesso na complexidade da cidade,

ja que tudo que esta esquadrinhado limitam algumas entradas, mas nédo todas.
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Figura 80 - foto: Luciana Bortoletto - b

Imerso nesta paisagem € possivel novamente se aproximar de detalhes para
potencializa-los com a danca, para perceber estes momentos € necessario um olhar
apurado e detalhista, ja que se diluem rapido no caos urbano. Muitas vezes é possivel
intuir em meio ao disparate social, momentos de aproximacdo poética que novamente

retomam o0 animo para que o artista veja possibilidades em meio a desigualdade como
segue a figura 81.

* Arquivo ...Avoa! nicleo artistico.
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Figura 81 - foto: Luciana Bortoletto - ¢

O tratamento com as pessoas que vivem nas ruas deveria ser repensado
cotidianamente, € nesta busca que artistas também detém certo tempo da criacdo
artistica, de fato sdo pessoas iguais a todas as outras, tendo como diferencial as posi¢cdes
com relacdo a sociedade. No entanto 0 que ocorre muitas vezes € a destituicdo daquela
vida, que, com o tempo, passa a ser descartavel e desrespeitada como o caso de
desapropriacdo da Cracolandia®® no centro da cidade de S3o Paulo com o projeto Nova

Luz.

H4&, nesse lugar, uma desapropriacdo dessas pessoas que ali ocupam diariamente.
N&o seria esse 0 problema, mas sim a violéncia com que a agdo é feita, como se aquelas
pessoas nao mais merecessem serem tratadas como seres humanos. Seria um largo
debate se aprofundar nestas questdes, ndo sendo tarefa exclusiva da arte, que, quando
encontra seu limite para tais articulagGes, une-se a outros campos do saber. Assim
verticaliza-se nestas situacOes as tornando publicas, modificando o olhar sobre esses
fatores e até mesmo influenciando a tomada de agdo de instdncias maiores, que

interferem nos absurdos que ocorrem no cotidiano urbano.

Flagrar momentos sensiveis dos moradores de rua ndo é tarefa ardua, €

necessario somente olhar para eles (figura 82).

% Regido no centro de S&o Paulo ocupada por usuérios de droga em condicées limites entre a vida e

a morte.
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7Figura 82 - foto: Luciana Bortoletto - d

Durante a evolugdo da abordagem do ...Avoa! sobre a paisagem os haicais foram de
marcante presenca enquanto articulagcbes do pensamento. Portanto, abordaremos trés
haicais de Bortoletto, sugerindo um dos possiveis caminhos e identificando a estrutura
do haicai na concepcao e criacdo da arte. Jamais esta escrita deve ser confundida como
uma traducdo do haicai ou mesmo uma utilizagdo para outros fins que ndo os almejados
pela escritora, portanto é aqui utilizado como uma maneira de sensibilizar a mente por

meio de uma ferramenta poética:

depois de morta
a grande arvore
ainda faz sombra®’
(L.Bortoletto).
Defronte a este haicai fica evidente a resisténcia de uma arvore que constitui certa
paisagem, certas semelhancas com o fazer artistico podem ser engendradas, quando por
principio trata de acalmar o que ha de conturbado no urbano. Resistir além da propria

existéncia, no limiar do impossivel e do sonhado. A arte se coloca a fazer “sombra” para

%7 Arquivo ...Avoal! nicleo artistico.
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o urbano. A resisténcia também pensada ndo como um ato hergico, mas como micro

resisténcias do dia a dia.

A poca d'agua

Reflete méos estendidas
Pedinte na chuva®
(L.Bortoletto).

Neste haicai acima continuando com o tema resisténcia, esta € uma cena comum,
porém chocante em Sdo Paulo, quando as chuvas se iniciam a cidade ganha um tom
pesado, as pessoas ficam mal humoradas e preocupadas com as enchentes, em meio a
esse caos estdo os moradores de rua. Nessa situacdo, estdo completamente descolados
da realidade da grande massa, como se existissem dois planos. E por que ndo duas
paisagens simultaneas que ndo se comunicam? Sendo a Unica ligagdo ainda possivel, as

maéos estendidas com o enfoque de sobreviver.

Seguindo para o préximo haicai finaliza-se a resisténcia junto com o periodo de
chuvas em S&o Paulo. Passamos para a permeabilidade que contradiz a maioria dos

haicais de outono, que em geral fazem alusdo, entre outros, a solidao.

Abril

abriu-se sorriu

para o outono*®
(L. Bortoletto).

A imagem deste haicai conduz a temporalidade que o ...Avoa! se propbe a
vivenciar, funde a sonoridade da palavra com a quantidade de tempo referente a um més
e as estacdes do ano. Por este pensamento toda a vida se conecta, arquiteta-se o urbano e

0s acontecimentos cotidianos por meio de pontes poéticas imaginativas.

Esta modificacdo dos sentidos das palavras por meio de apropriacdes de suas
sonoridades pode ser transportada para olhar sobre certa realidade urbana, assim
aproximasse de uma magia sobre percepcao arquitetonica, que utiliza diversos materiais
para edificacdo, que ao constituirem formas diversas modificam a percepcdo com
relacdo a propria natureza do material. Pode-se olhar para um edificio com uma ampla
parede de cimento que, formatada de modo curvilineo, com a impressdo de uma

arquitetura “macia”, quando em realidade seu material € algo rigido e duro.

% Arquivo ...Avoal! nicleo artistico.

% 1dem.
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A conjuntura arquiteténica da paisagem urbana constitui o recorte por onde se é

possivel vivenciar e observar o lugar. Segundo Matos

A arquitectura funciona como um dispositivo éptico, um dispositivo de
emolduramento do espaco, ndo apenas para o olhar mas para todo o corpo.
As aberturas arquitectonicas funcionam como lentes ou membranas através
das quais é possivel ligar a realidade e a sua representacdo imagética, isto &,
perceber que a paisagem é uma construgdo cultural (MATOS, 2001, p.13).

Em seu estudo, o paralelo é feito no terreno da escrita e da arquitetura, tomando
emprestado para o terreno da arte, utilizamo-nos de seu recorte dptico para entender
processos arquitetbnicos e urbanos a partir da ideia de emoldurar a realidade,
constituindo a paisagem. Seleciona-se em favor do projeto urbano e selecionamos em
favor da leitura que fazemos deste urbano, revela-se o que ha de instigante para 0 nosso
corpo em relacdo a cidade construindo processos de espacializacdo da percepcdo
urbana.

Submergir na questdo da producdo espacial por meio da arte é criar proposicdes
além da propria producdo enquanto fazer artistico, assim experienciando este lugar e
generosamente permitindo uma abertura publica desta situacdo experimental. Na
condicdo de que a paisagem se revela por meio do recorte e/ou opcdo de emolduragdo®,
é nele gque absorve-se a poética do espaco que se justapde a condicdo de paisagem.

A opcdo pelo recorte para a apreensdo do espaco enquanto paisagem, nao deve ser
pensada como exclusdo do todo, mas como articulacdo entre o visto e o imaginado, ja
que é além do recorte que a imaginacdo constitui a natureza do lugar, a arte na condicao
urbana permite esta abertura da imaginacdo, destina-se do micro ou do recorte
constituinte de paisagem para 0 macro ou a natureza total.

Segundo Cauquelin:

O enquadramento exige recuo, a distancia certa. Tudo ver, claro, mas apenas
aquilo que esta no campo. E, ainda, o enquadramento inspira a ordem, da a
regra dos primeiros planos e dos planos de fundo, porque suas bordas séo
orientados de baixo para cima e da direita para a esquerda. Embaixo, o mais
proximo; no alto, o mais distante. Entre as duas bordas, verticais, uma
superposi¢ao de planos. Horizontalmente, o campo € apenas ‘bordejado’, sem
outras regras além das regras da possibilidade de abarcar um conjunto
infinito (CAUQUELIN, 2007, p.137).

“% Esta que pela arte ndo é vista como fixa, mas maleével nas diversas situacoes.
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E com este pensamento que o enquadramento da paisagem é previsto como
condutor da imaginagdo da natureza como um todo. Essa possibilidade se distingue da
urbanizacdo enquanto condicionante, ja que ndo determina o ponto de fuga do que esta
sendo admirado ou mesmo induz a uma leitura prévia. Logo, podemos dizer que o
enquadramento delimita a visdo para ilimitar a imaginacdo, como mais adiante
Cauquelin afirma “Suponho — e creio firmemente — que a paisagem ‘continua’ atras da
moldura, a seu lado, longe, bem longe, para sempre, até o infinito. Que existe uma outra
face da montanha, outra praia para esse mar”’( CAUQUELIN, 2007, p.140).

E também nesta cresca que esta arte urbana trabalha a questdo do recorte da
natureza formando a paisagem, uma opcao éptica que permite a abertura para desejar ir
além e observar outros angulos do mesmo lugar ou a continuacdo daquele ambiente
enguanto poética. Entretanto, ndo se pode jamais cair no equivoco de provocar na
imaginacdo, um determinado recorte que impossibilite até mesmo o pensar que a
natureza exista.

Da paisagem como constituicdo afetiva do quadro urbano encaminha-se para o
corpo que atravessa esse lugar, questionando as realidades percebidas e a sua propria

condicdo de existéncia em seus limites energéticos, fisicos e psicoldgicos.

5.2 O Corpo
O corpo é e sempre foi a possibilidade da arte existir em meio a histéria das
cidades. Ele é a estrutura de maior debate por entre os séculos, corpo que sofre
diretamente a acdo do poder. O modo como € visto socialmente alteram completamente

suas estruturas (figura 83).

"

Figura 83 - Cia. Ltda./Dominio Publico - fotos: Charlene Sadd e Pamela Guimaraes
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Hall (2005) ao tratar a questdo da identidade, faz um trajeto que esta seguiu por um
padrdo aparentemente fixo referente a um pardmetro social e que na p6s-modernidade
transita para sua multiplicidade e/ou fragmentag&o. Por este encaminhamento o sujeito
ndo mais esta enclausurado em uma orientacdo fixa e imutavel durante toda a vida, €,
portanto, um sujeito mutavel.

Em possiveis modificacBes do corpo no ambiente urbano é que artistas dedicam o
fazer artistico, bem como essa dissertacdo se dedicou no estudo teoérico. Essa massa
urbana em constante modificacdo ndo é facilmente dominada e administrada por um
sistema, seja ele de qualquer natureza. Ha4 em conjunto com esta percepcéo o reforco da
seguranca urbana além do necessario, que coagi os citadinos quando saem minimamente
do padrdo estabelecido no local, faz-se também um desenho urbano simples para que
ndo necessite constantes reorganizagdes ao transitar de um lugar ao outro, minimizando
a criacao de ideias e corpos preparados para improvisar a vida.

Ela esté prevista em seus minimos detalhes e a medida que se alteram as estruturas
relacionais em um curto prazo de tempo € absorvida novamente pelo sistema. Este
corpo é regido capilarmente pela biopolitica em que a vida esta sujeitada a permanecer
em uma organizacao que delimita as possibilidades relacionais.

Aos cidaddos, sdo atribuidos limites e fronteiras quantitativas e qualitativas de
geréncia do corpo e, consequentemente, de seu subjetivo. Definem-se as percepgoes,
inclusive de territorio que representam as proprias relacdes sociais além das defini¢bes
fisicas espaciais das bordas limitantes, regendo a vida por completo.

Invariavelmente é no terreno da materialidade que o corpo se realiza na plenitude de
sua corporeidade. Em seus estados psiquicos, fisicos e espirituais, 0 corpo pontua sua
participacdo social. O sujeito regido pelo processo produtivo é direcionado para que sua
espiritualidade seja amortecida. Através do tempo acelerado da necessidade do fazer,
elimina-se a percepcdo das relagcdes energéticas entre corpos e espagos. Sua estrutura
psicoldgica € subjugada a constante depressao de nunca alcangar um lugar de realizacao
social. Eleva-se o padréo fisico como forca de trabalho e o corpo sempre em limite de
tensdo, seu descanso sO esta previsto para que este ndo se torne improdutivo.

Neste estudo o corpo artistico é almejado como modificacdo do padrdo de corpo
descrito como subjugado, assim em contraposicao esta como artificio de modificacéo do
territorio material e simbdlico, ja que este historicamente foi configurado sobre a tutela
do terror e do medo. A nocdo de territério acomodada ao poder, em seu sentido espacial

e, portanto mais concreto, estd envolto em relagcbes de tensdo que se referem a
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dominacdo. Quando atrelado a delimitacdo simbolica esta acerca do tempo vivido no
espaco, que para o citadino é referente a sensacéo de apropriacdo subjetiva do lugar.

Ao questionar diretamente o territdrio estabelecido, o artista se defrontara com
momentos como este que Schutze vive em suas performances. No momento em que 0
territério é ocupado pela arte, soa o “alarme” da seguranca publica que deve garantir a
normalidade do lugar a qualquer custo.

: Neste decurso é que foi pensado um
espaco de discussdo para 0 cOrpo que
“escapa” do que estda previamente
estabelecido. Um corpo que retoma suas
faculdades imaginativas amortecidas
pelo sistema e que supera limitacbes
estabelecidas por seu historico social. A
proposta desta criacdo artistica esta para
sujeitos que se defrontam publicamente
com seus proprios paradigmas. Desse
modo, o artista se coloca no espago com
suas contradi¢cbes evidenciadas para

improvisar a vida em meio & realidade.

Figura 84 - Jorge Schutze - foto: Cia. Ltda. Ele desestabiliza o poder que rege este

corpo a media que se desorganiza frente a sociedade, ndo se identifica, pois recusa a
identidade fixa, em processo de se estruturar na base da estrutura de guerrilha*".
Segundo Oliveira,

O desejo de se apropriar da vida, de torna-la uma aventura existencial,
experimental, determinam a desercdo como linha de fuga que evacua a esfera
do poder. Ndo basta apenas ser contra, constituir-se em oposic¢do nas esferas
ja conhecidas: € preciso afirmar a prdpria vida fora do esperado

(OLIVEIRA, 2007, p.65).

O artista deseja e por meio do seu desejo assume um COrpo em constante errancia,
aventurando-se em um ambiente urbano complexo criando possibilidades inesperadas

de reorganizacdo (figura84).

*! Para maiores detalhes sobre essa estrutura ler: OLIVEIRA, L. M. B. Corpos indisciplinados. Acio
cultural em tempos de biopolitica. Ed. Beca, Sao Paulo, 2007. 134 p.
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Maffesoli, em Sobre o nomadismo (2001)*, expde que na errancia o sujeito abre
margem para a duplicidade de seu estar na sociedade, rompe a necessidade de se
estagnar e residir. Ser errdnte € também apostar na contradi¢do, é nunca fixar uma
posicdo Unica com relacdo a realidade, mas circundar, observar, negar, confluir, entre
outras posicdes possiveis para que a realidade se distorca aos seus olhos e, no caso dos
artistas, possibilitar que os que participam do momento como espectadores possam
compactuar de tal complexidade errante.

Os estudos cénicos aqui tratados encaminham-se em sentido de estar a margem,
criam zonas autdbnomas temporarias® que podem ser ilhas em uma rede do fazer
cotidiano urbano, um momento, uma situagcdo ou um acontecimento, que se alcancar seu
estado limite é facilmente apreendido pelo sistema sugado e reformulado.

O processo de criacdo artistica consiste em revisitar o limiar de uma ténue fronteira
entre a razdo e a emocdo, duas percepcles que utilizam-se do corpo como resisténcia.

De acordo com Oliveira (2007),

A resisténcia expressa-se como luta em nome da vida (...) A luta pelo poder
ndo faz mais nenhum sentido (...) A resisténcia atual, ao ndo mais lutar pelo
poder e ndo se guiar pela nogdo de finalidade, enfatizando o processo como
elemento fundamental, inscreve-se na esfera mais ampla da cultura
(OLIVEIRA, 2007, p.16).

O corpo nas criagOes artisticas é lugar de processo. Ele articula novas estruturas,
sempre temporérias, ndo se fixando em um lugar a ponto de se acomodar. O corpo entra
em constante desafio para assim produzir um caminho a sua frente. Suas taticas se
assemelham a esquemas de guerrilha em que ndo se confronta diretamente o poder
vigente, o devora pelas bordas, por suas ranhuras e fendas. A criacdo artistica com o
corpo lida com operacGes que liberam momentaneamente uma area de terra, tempo e
imaginacéo.

Estes interesses pontuam a ressignificacdo do lugar pela arte, que esta em
desterritorializacdo dentro do territorio vivenciado na condicdo urbana. Esta

potencializa assentamentos de discussdes sobre o espaco e sua utilizacdo. Neste

“2 \Ver referéncia completa em MAFFESOLI, M. Sobre o nomadismo: vagabundagens p6s-modernas.
Ed.Record, Rio de Janeiro, 2001, p. 83-84.

** Termo cunhado por Bey (2004), que influencia muitos pensadores e artistas a agir sem serem
percebidos de a primeira impressdo pelo contexto instaurado no lugar, aproveitando-se da estrutura
urbana em situacdes maleaveis, a fim de agir em brechas do sistema.
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percurso, ha a realizacdo de uma abertura para a critica social, sem principios
agressivos, ja que identifica uma relacdo afetiva no ambiente.

Para que o corpo possa alcangar desterritorializagdes intencionais, sendo um corpo
que escapa, ele necessita estar em constantes reterritorializacdes, pois seria utépico o
desprendimento por completo deste plano. E necessario estar atento ao conjunto, e
participar da conjuntura social. Varios processos e procedimentos artisticos o levam a
tal caminho, entretanto, ndo deixam de ser perigosos, pois a desterritorializagdo pode
levar o sujeito a exclusdo completa, a ndo participacdo social. Esta que pode ser a
mesma que o levara ao fim de sua continuidade vital, um exemplo disso é o caso de
muitos moradores de rua.

Outro processo de desterritorializacdo pode vir por meio de taticas de
desapropriacao e apropriacdo do espaco e de si, muito utilizado em processos artisticos
gue buscam a desarticulacdo da organizacdo vigente do ambiente urbano e, dessa forma,
retribuindo-os com diversas épticas para si e para o outro.

Para Deleuze e Guatarri (1996), estar em desterritorializagdo permanente, induzindo
o fenémeno do nomadismo, é estar descentralizado com relacdo & norma. E estar em
busca de um novo esquema de configuracdo da realidade que escape em diferentes
dimensdes ao sistema globalizante. E recusar o pensamento Unico ou individual
priorizando a composi¢do heterogénea. Essa desterritorializacdo é configurada na

complexidade de rizomas de modo geografico, interior ao sujeito, social e cultural.

Figura 85 - Avoa/ Uéncia - foto: Gil Gross »
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Tomado como exemplo o projeto Urgéncia do ...Avoa! verticalizado em pesquisas
nas ruas de Sao Paulo, possibilitou ao observador, criar imagens nos trajetos urbanos
percorridos que descentralizam a percepcdo do corpo urbano ao se misturarem as
condigdes sociais, constituindo quase que um corpo objeto (figura 85).

Corpos que escapam e se desterritorializam estrategicamente, fogem pelas gretas e
ranhuras do sistema, logicamente por um tempo e espacgo finito. Eles cessam suas
atividades assim que apreendidos. Entretanto, como corpos rizomaticos, levam adiante a
rede de informacgdes em que estdo compreendidos o0s processos de desterritorializacao e
reteritorializacdo, aparelhados de modo a serem relativos e consequentes. Corpos estes
que estdo em situacdo continua de transmutacdo em um processo infindavel, assim
como a alquimia acreditava ser possivel.

O ambiente urbano sistematizado compreende falhas, apresentando lacunas que
podem ser sorrateiramente utilizadas pela arte como canais de fuga e conduzem o trajeto
pelo devir corpo como espaco de possibilidades objetivas e subjetivas (figura 86).

Mesmo que esta situacdo imageética, que talvez exista somente como intencéo,
pairasse sobre a realidade e criasse desarranjos nela, esse rearranjo se materializaria por

um tempo incomensuravel, reteritorializando a imagem poética da cidade.

A y g o g
(Casulos) - foto
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Figura 86 - Avoa/ Urgéncia
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Ha de se entender que este processo ndo € retilineo, dotado de causa e
consequéncia. Ele transita pelo heterogéneo, realizando saltos de ldgica espaco-
temporais desconhecidas, que levam consigo um registro dos esquemas que teve contato
direto. Pode-se dizer que estes processos de deterritorializacao e reteritorializacdo agem
sorrateiramente nas entranhas da globalizacéo, que escapam ao olhar despercebido, mas
que podem ser sentidos como uma leve brisa de anunciagéo de um por vir.

Deleuze e Guatarri (2000, p. 20), a luz da relagdo do livro com o mundo, proclama
sua realizacdo de modo a- paralelo. Neste trabalho, buscamos aqui fazer uma ponte com
0s estudos cénicos, que assim como os livros, produzidos enquanto condicdes
rizomaticas, operam como desterritorializadores do corpo e do mundo. Processos que
retornam constantemente em um ciclo de reterritorializacdo, mas que, assim que
firmados, a arte novamente trata de descobrir outras linhas de fuga submersas no

préprio sistema, para entrar novamente em processo de desterritorializagéo.

5.3 O espacgo

Para pensar a arte no espaco urbano e, questionar as relacdes de produtividade
desenfreada do projeto arquitetbnico e pensamento urbanistico, estes coligados a
instancias detentoras de poder, fez-se necessario abordar diretamente a questao espacial
despertada a partir da percepgéo de estar imerso nele.

Criar em um espaco publico ndo é implicitamente ir contra o espacgo privado, ja que
ndo existem comparativos relevantes de eliminacdo de um ou de outro. Neste
pensamento destituimos a necessidade de optar de modo exclusivista a partir da
tentativa de sanar necessidades irrealizaveis em um ou outro. Mesmo que por vezes
obtenha sucesso, cada um se faz necessario por setores da imaginacdo que ddo vazdo a
magia do estar, do projetar e do experienciar.

E necessario pontuar que este estudo ndo tem por principio a negagio da criagio em
espaco privado, ja que ele garante a condicdo de individuo. Ao abordar a estrutura da
casa projetando-a como uma expansdo do corpo que assegura os limites fisicos da
propriedade, é neste lugar que nos colocamos a resolver grande parte das questdes
individuais.

Segundo Bachelard (1996), nessas condicdes, se perguntado o beneficio mais
precioso da casa, a resposta seria que ela abriga o devaneio, protege o sonhador, permite
sonhar em paz. Neste caminho individual enfrentam-se diversas condicGes referentes ao

pensamento.
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Enquanto a casa é o lugar do devaneio onde os sonhos e as lembrancas nos
inspiram, o espaco urbano exige estar alerta j& que o perigo € iminente e requer a acdo
sempre imediata. Com as taticas de ocupagdo temporarias aproveita-se da situacdo e da
estrutura para arquitetar poesia e urbanizar atraves da alteracdo subjetiva dos que
presenciam o momento.

O espaco publico permite que exercamos em grande potencial a condi¢do de
sujeitos participantes da conjuntara social, ja que as instancias limitantes sdo mais
“frouxas” devido a propria estrutura do lugar. E por meio da arte que se questionam
diversas dessas instancias de poder através de atos efémeros, que antes de serem
coagidos dilui-se novamente na malha social, provocando a materializagdo do corpo
como sujeito questionador e sua desmaterializacdo de modo a néo ser apreendido.

As criacbes ao constituirem-se como seres hibridos, imediatamente rompem
barreiras sociais permitindo o livre transito da subjetividade e por que ndo dos aspectos
objetivos da vida? Elas, as criacOes, atingem o0s seres humanos em sua mais primitiva
estrutura espacial, o corpo e seus deslocamentos. No processo de criacdo artistica,
alteram-se o espaco-tempo, fazem com que os que caminham pelo lugar reflitam sobre
diversas gquestdes inclusive sobre seu trajeto e sua condi¢cdo na engrenagem social.

A condicdo espacial percebida em seu processo histdrico e por meio da arquitetura
vivenciada, dentro do processo criativo altera completamente o entdo referencial da
construcdo e especulacdo imobiliaria. Esta suposicdo surge a partir da observacédo
durante o processo da escrita deste estudo, em que se percebeu que ha a possibilidade de
alterar completamente a configuracéo espacial se o sujeito se colocar a experimentar o
espagco ou mesmo estar em repouso, contradizendo a grande parcela da sociedade que
transita e ndo se relaciona com o espaco.

O que alimenta a especulagdo imobiliaria — sem relacionar projetos de restauracéo
como, por exemplo, a revitalizagéo do centro de Sdo Paulo e de outras tantas cidades — é
a modificacdo da estrutura ou mesmo a substituicdo por algo mais atual e “pseudo
condizente” com as necessidades locais, que em geral sdo pensadas por meio do sonho
de propriedade e lazer “ideal” para o individuo, que ndo se eleva ao conjunto, mas a
segregacéo social.

Foi através da identificacdo desse mecanismo da cidade de S&o Paulo que se

contrapuseram argumentos através do pensamento e estruturagdo espacial utilizados
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pela Cia. La Casa. A cia. Trata o espaco através da estética da precariedade**, do
necessario e relevante valor historico para o sujeito.

Qual seria o sentido de trocas dos objetos utilitarios de uma casa por elementos
novos? Qual seria o sentido de reformar um espaco para transmitir a impressdo de nunca
ter sido ocupado? E por fim, qual é o sentido de ocupar um lugar por anos? Pensar em
tais questdes ndo esta no intuito de definir um ideal de classificacdo das qualidades, para
que se estabeleca um paralelo igualitario. Optar é o ato de gerenciar o caminho que se
esta a sequir.

O que permeou este estudo com relacdo a substituicdo ou reforma, foi a necessidade

de conviver com a “ruina” de modo historico, portanto afetivo (figura 87).

pu . e
Figura 87 - A beleza do precario - Arquivos Cia. La Casa

O tempo demonstra a relagdo espacial historica, sua materializagdo traz ao
sujeito um olhar para o espago que ao se reconhecer nele retoma a memoria, pois as
marcas historicas permanecem e envelhecem em conjunto com seu corpo. Estar no

“ Entendido como valorizacdo da acdo do tempo no espaco e nos elementos que o constituem.
Encontra-se a beleza do que esta em vias de se tornar inutilizavel e/ou inabitavel, em ruinas.
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espaco que permanece com suas marcas e desgastes, revigora a lembranca dos que ali
estiveram. Este é, portanto, um espaco em que se pode “confiar”.

Segundo Smithson, que trata dos processos mentais em paralelo a processos de
terra, assim envolvendo todo o0 processo criativo, entende 0 acdo do tempo e o desgaste
como participante da vida: “O proprio cérebro assemelha-se a uma rocha que sofreu
erosdo, uma rocha da qual vazdo ideias e ideais” (SMITHSON, 2006, p.197). Assim 0
artista se funde com o desgaste arquiteténico descobrindo possibilidades historicas do
COrpo em movimento.

Entrar em contato com o que esta ruindo, é sentir o tempo se esvaindo na poeira
do lugar, ndo estando contra a necessidade de preservacdo, mas entendendo que o0s
corpos sofrem a acdo do tempo e é nessas modificacdes que se percebe a vida acontecer
(figura 88).

-

arcjuitetura processos e desgastes - Arquivos Cia. La Casa

Figura 88 - O corpoe a

O debate sobre a “ruina” como tempo materializado conduz a engendramentos do
corpo no espaco, o que traz diversas indagacfes sobre o porque ocupar, ja que residir
ndo € uma necessidade atendida a todos os citadinos. Colocar-se no espago de modo a
ocupa-lo é antes de tudo uma atitude politica com relacdo a atencdo para as
necessidades basicas do ser humano.

Entre as varias formas do La Casa ocupar o espaco, exemplificaremos apenas mais
quarto. Ocupar como estado transitdrio, assim o corpo produz certa semelhanca com
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aquele espaco, tomando como exemplo a figura 89, tém-se duas acbes semelhantes que

em espacos diferentes conduzem a outras leituras.

Figura 89 - Arquivos Cia. La Casa -a »

Outra maneira é ocupar interferindo no lugar, em gque o0 corpo entra em contato

mais direto com o0 espago deixando marcas, como se sucede na figura 90.

s

Figura 90 - Arquivos Cia. La Casa
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O espaco pode também ser marcado por acdes cotidianas e repetitivas de modo a
imprimir histérias e memdrias na constituicdo arquitetdnica, mesclado corpo e espaco,

como na figura 91.

Figura 91- Arquivos Cia. La Casa -b

Por Gltimo o espago tratado além de um lugar com determinadas medidas,
abordam-no sugerindo a a¢do dos sentidos para 0s que presenciam 0 momento, agugam
e questionam a percepcdo que se tem de cada espaco. Neste caminho, as acdes
cotidianas realizadas em espacos diversos alteram a percepcdo das mesmas, como

podemos observar nas figuras 92, 93, 94 e 95.
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Figura 92 - Arquivos Cia. La Casa - ¢

Figura 94 - Arquivos Figura 95 - Arquivos Cia. La Casa - f

Cia. LaCasa - €
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Criar em espacos diversos, além de incentivar as faculdades imaginativas e de
improvisacdo, remodela as configuragdes do corpo total, este se funde e compde o
espaco junto & arquitetura. Dilui-se no espaco, recebe sua iluminagio em recorte. E um
corpo que em deslocamento passa por uma janela e que rapidamente some. Em outro

momento transmite a percepcdo de profundidade e de planos, como observado nas

figuras 96, 97 e 98.

Figura 96 - Arquivos Cia. La Casa - g

Figur 97 - Arquivos Cia. La Casa - i
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A conexdo do La Casa com 0 espaco
iniciam ndo no fazer artistico, sobre a
apropriacdo ou ocupacao de espacos ndo
destinados a arte, ocorre em um trabalho
anterior com o espago, ndo somente fisico
(que seria a sua limpeza), mas de
entendimento de como se instalara a arte
naquele lugar.

N&o é comum — embora em algumas

circunstancias aconteca — que as cias.

cheguem a um lugar desconhecido e

iniciem uma apresentacdo. Quando isso
ocorre, por diversos motivos, ndo se é

possivel um grande entrosamento com o

38

Figura 98 -Aruios Cia. La Casa - j lugar. Pois precavidos com acidentes, 0s
artistas executam suas acGes com mais cautela do que o previsto, assim ndo conseguem
perceber de imediato as inumeras possibilidades e qualidades que pré existem no lugar.

O La Casa, que especificamente utilizamos para tratar da abordagem espacial,
demonstrou este refinamento da conexao entre o corpo e o lugar. Cuida do espaco que
se modifica a cada ensaio, assim como 0 corpo que o habita. Ultrapassam a relacédo

imediata e assimila a interacdo como propulsor da performance em coautoria.
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E com a preparagio do terreno que encerra-se neste estudo a questio espacial. No
tratamento do espaco em que acontecerdo 0S ensaios e a apresentacdo. Por este
caminho, o corpo que estd ali convivendo durante todo o processo, em sua simples
presenca transpassa sua proposicdo com relagdo a ocupacdo do espago. E uma arte

criada para o lugar, seu tratamento se assemelha com os cuidados que cada individuo

possui com o seu lar, pois 14 se destina a sonhar, sonhar em coletivo (figura 99).

L3

Figura 99 - Arquivos Cia. La Casa - |
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5.  PARA O NAO CONCLUIR: Transbordamentos

Transbordar para ndo o concluir encerra a dissertacdo com articulagdes sobre uma
urbanizacdo afetiva, compreende-se que nos casos analisados, 0S processos cénicos
hibridos ndo concebem nomenclaturas de linguagem, justamente por estarem a favor de
utilizar procedimentos necessarios para se estabelecer dialogo intimo com o ambiente
urbano.

Estes pesquisadores se servem da arte para potencializar relacbes com a cidade
através deste permedvel campo criativo que € a cidade e cultivam um lugar fértil para as
mdaltiplas inter-relagfes sociais.

Esta pesquisa poderia ser realizada em diversos campos do saber, sendo dificil
resistir a tentacdo de ndo transforméa-la também em um ser hibrido, o que compactuaria
de modo mais organico com a propria estrutura das pesquisas cénicas aqui elencadas.
No entanto, este trajeto foi encaminhado dentro das artes cénicas, na intencdo de
amplificar as necessidades das pesquisas cientificas em arte, dentro do ambito
académico, bem como de fortalecer o entendimento de que a arte € inerente a vida,
portanto, imprescindivel para a configuracdo social do espaco urbano e devendo ser
mais valorizada pelo poder publico.

A abertura publica das percepcBes criativas intrinsecas ao fazer artistico,
gentilmente cedidas pelos artistas, fomenta o fortalecimento da relagcdo entre ciéncia e
arte. Bem como o incentivo a documentacdo de processos e procedimentos
contemporaneos circunscritos na América Latina, que por mais absurdo que possa
parecer, devido a proximidade entre os paises, 0s olhares em esmagadora porcentagem
estdo direcionados a Europa. Sem intencdo de retirar 0 mérito europeu, ja que possuem
uma producdo de exceléncia em diversos campos, mas que ndo deve ofuscar o olhar
para a producéo Latino Americana.

A arte por este vies se exime da restri¢do individual inerente a criacdo que, destarte,
passa a ser compartilhada, portanto, publica, tanto durante o processo bem como em
apresentacao.

Esta arte se se caracteriza como experimental por diversos motivos, porém jamais
podem ser confundidas com falta de qualidade e/ou demanda de esforco, entretanto
assumem o erro e o fracasso como etapas do caminho a ser trilhado, atando relagdes

sociais fragilizadas e/ou fragmentadas.
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Esses estudos cénicos configurados como seres hibridos de destino incerto, sdo
perpassados por pontos de contato, superposi¢des, dindmicas, entre outros, que 0S
inserem na vida publica. Conscientemente se distanciam da exceléncia estética do belo e
da lapidacdo mercadoldgica. Em contraméo da espetacularizacdo, valorizam o que €
desvalorizado e potencialmente rico em conjecturas para compreensdo da vida urbana.

Entende-se por esses ideais, que, mesmo que 0 corpo seja subjugado as diretrizes
do sistema, ele é o artificio que o sujeito tem de mais precioso potencial a ser
compartilhado, estabelecendo relagbes com um outro e com o entorno.

No intuito de alcancar a efetividade dessas relacbes é que artistas urbanos
investigam questdes pertinentes a vivéncia da cidade. Disponibilizam seus corpos como
meio de percepc¢des do entorno, de si e para 0 outro, na tentativa de compreender além
daquilo que esta fornecido e estabelecido pelo préprio sistema.

A criacdo é experimentada no intuito de reatar ligacGes afetivas com o territorio,
que nesta concepcdo ndo estd delimitado como exclusivamente fisico, mas por
potencialidades psicoldgicas, espirituais e bioldgicas. Esse acontecimento ndo é gerado
por uma iniciativa individual ou mesmo de um grupo de artistas, mas acontece a partir
de uma situacdo atrelada a diferentes componentes ativos e passivos do ambiente
urbano.

Para que este didlogo ocorra, sdo necessarios movimentos de territorializacdo e
desterritorializacdo do sujeito/artista e dos transeuntes, envolvendo movimentagoes e
deslocamentos dentro da compreensdo de formacdes rizomaticas.

Os estudos cénicos hibridos foram compreendidos além da necessidade de tais
processos e procedimentos artisticos ndo conterem um cerne de linguagem, valorizando
ao invés da fixacdo e acomodacdo estrutural, o livre transito entre agenciamentos que
somados durante a criagdo constituem um caminho a ser percorrido.

Por vezes os trajetos da criacdo desvirtuaram também a objetividade da gana por
resultados cénicos ou mesmo previsdes de recepg¢do, interacdo com o publico e com o
ambiente. Seria, portanto, uma improvisacao livre e despretensiosa? Acredito que estes
artistas ndo chegariam a tal desprendimento, tampouco a uma imersdo egoista na busca
individual do seu “EU” externalizado em questdes particulares que, para sua realizagao,
nédo necessitariam da presenca de um publico participante.

Antes do devir artista, estes sujeitos sdo cidaddos e, portanto, participantes sociais
também premidos por uma cultura e pelo estado. O ser artistico nasce da prerrogativa da
rejeicdo da lente Optica utilizada para enxergar o mundo. A partir desta realidade seu

163



olhar para o ambiente comeca a tornar-se turvo devido a falta de lubrificacdo das lentes
de contato distribuidas gratuitamente ao adentrar na estrutura social.

Inicia-se um processo de constatacdo de que estas lentes ndo auxiliam a boa
visibilidade. O artista, nessa condi¢cdo, entra na busca ensandecida por seu sentido
“perdido”, coloca-se a procura de novas lentes, estas que ja ndo sdo mais gratuitas e,
acumulam por tanto, uma demanda energética para o processo de busca e sustentagéo.

Seria um alivio para estes incomodados se somente fossem seus olhos que se
deformassem. Ao rejeitar a lente inicial, nesse percorrer de novamente enxergar,
sorrateiramente o corpo todo é tomado pelo devir artista, e ndo ha mais retorno, mesmo
que os olhos sejam fechados inutilizando esse sentido, 0s outros ndo se emudecerao téo
facilmente. O que leva a um desconforto continuo com o proprio corpo, que ora ou
outra € minimamente acalmado no momento de criacao.

A partir deste imagético trajeto que a criacdo emerge como necessidade vital, — e de
que serviria os sentidos se ndo fossem para este fim? — por exceléncia relacional,
desvia-se o0 sentido do devir artista como internalizacdo em si (egoismo) ou de relevante
aparicao social (hedonismo), para assim alcancar o artista materializador da poética da
cidade que conecta seu corpo com o entorno a partir de procedimentos artisticos
hibridos.

Com essa conexdo firmada gera-se um desconforto para o artista com relacdo a
situacdo em que geralmente se encontra o entorno, bem como com sua prépria presenca.
Nessas reorganizacgdes, portanto, de modo sensivel, manifesta-se para um outro citadino.

Assim o artista se lanca na incerteza, na divida e na angustia: na incerteza, pois a
relacdo ndo é garantida; na duvida, pois, o territério a que pertence temporariamente ndo
existira ou somente em infimas particulas; na angustia, pois a relacdo temporal se
metamorfoseia. Sensagdes que, entre outras, estdo relacionadas ao momento de decisdo
artistica, para que se chegue a uma entrega corporal, submergindo no ambiente urbano,
pois seu corpo agora é publico.

Estes percalcos lhes servem para alcancar um Corpo sem 6rgdos®™, que é

ocasionado pelo desvencilhamento das organizagdes e estruturas corporais, a favor do

*® Processos baseados na afirmagéo de Artaud sobre a guerra ao organismo, assim se desvencilhando
da estratificacéo e sujeicdo do corpo espiritual, social e fisico. E indicado para o maior entendimento, os
processos e procedimentos descritos e muito bem delineados em DELEUZE, G. e GUATARRI, F. Mil
Plat6s: Capitalismo e Esquizofrenia. VVol.3 Ed. 34. S&o Paulo. 1996.
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encontro com um potencial de intensidade igual a zero, portanto infinito. Seu caminho
tem como um Unico objetivo continuar com seu desejo como seu fiel escudeiro. Este
que ndo podera jamais findar-se, pois, se assim o fizer, caird na completa imobilidade da
falta e na presenca da impossibilidade da realidade ou mesmo no deleite do prazer.
Esses fatores se incumbirdo de extinguir o desejo por completo.

O que o artista primeiramente implicara nessa trajetéria ndo é com seus proprios
Orgdos os extirpando por completo. O que em realidade serd problematizado sdo as
organizagfes em que estdo dispostos. A arte para ele esta como processo e o fazer
artistico como procedimento, desse modo, realiza-se por ora um Corpo sem &rgaos.
Esse caminho é escolhido conscientemente como um percurso que bastard em si
mesmo, para que assim o desejo nunca se finde. Para continuar no caminhar, sera
necessario um desprendimento de seu “eu”, devera continuar pela mais completa
escuriddo até que os fachos de luz se apresentem como poténcia — esta que € igual a
zero — e assim permitindo n possibilidades para a multiplicidade do sujeito em um
corpo.

Este caminho, no entanto, pressupde certos obstaculos que serdo inerentes as
escolhas e referentes aos procedimentos, trajeto que serd exclusivamente individual. A
arte, intervindo simbolicamente e, por vezes, objetivamente nos processos urbanisticos,
estd sujeita ao acaso e por ele reafirma constantemente seu pacto com o ambiente
urbano, sempre na intencdo de torna-lo mais humanizado.

O ser artista, inserido no espaco publico, faz eclodir uma arte fisica e
sensorialmente acessivel a todos os presentes, que participam da vivéncia e da situacdo
cotidiana apreendida enquanto poténcia de criacdo. A¢des que em muito tem intengéo
de proporcionar ao sujeito, condicdes mais humanas de envolvimento com 0s espacos
publicos.

A conceituacdo desse devir artistico segue atrelada a deselitizacdo da arte e dos
espacos dedicados a ela, para que assim abram-se portas a processos experimentais de
criagédo calcados no hibridismo de linguagens e na participagdo coletiva. Dissolvem-se
fronteiras que delimitam o dentro e o fora de cena & medida que s&o atingidas projecoes
publicas do fazer artistico, no qual todos os componentes do espaco estdo imersos na
acao cénica e configuram, assim, espagos em situacdes potencialmente performaticas.

Tal arte é produzida em espacos de acesso publico e permanecem permeaveis a
interferéncias relacionais e naturais, ampliando o conhecimento e fruicdo da préatica

artistica.
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As propostas de criacdo seguem a multidisciplinaridade, culminando em trabalhos
articulados entre diferentes areas de modo criativo e relacional. Diluem-se limites de
linguagens pre-estabelecidos e aferidos comumente por instancias intelectuais
metodologicas ou referentes a tradicdo. As experiéncias de vida dos artistas se
superpdem e se metamorfoseiam num instante, oferecendo o que lhe é particular a fim
de dar vazdo a conexdes multiplas com elementos que 0 espaco e 0s agentes sociais
podem oferecer, conectando-se a diversas linguagens do saber.

E perceptivel, nas tematicas abordadas, um desconforto comum aos criadores
quanto as configuracdes dos espacos publicos e as rotas automobilisticas que priorizam
uma visao mercantilizadora do mundo. Também sobre os locais que 0s sujeitos ocupam,
convivem e se relacionam, questionando-os em situacgdes locais, sempre com apéndices
a instancias globais, inerentes ao sistema vigente.

Esses estudos artisticos alimentam-se da situacdo cotidiana a fim de reverter e
dissipar nds sociais. Sao perceptiveis na fala destes pensadores e criadores, tessituras de
questionamentos sobre a situacdo em que se encontra o sujeito urbano. Através da arte,
pesquisam como alterar o baixo estado expressivo em meio a dinamica cotidiana,
justamente por reconhecerem que estes citadinos sdo repletos de indagacbes que
clamam por se realizar, porém, estdo subjugados a participacdo social organizada e
padronizada, que pouco permite que este potencial intrinseco a sua existéncia seja
externalizado. Qual é a real funcdo artistica dentro desta situacdo?

N&o seria contundente pronunciar a arte como arauto de uma libertacdo expressiva
do sujeito, mesmo por que seus produtores também sdo premidos pelo mesmo sistema.
O que se pode pensar é que suas acdes criam o debate e a compreensao de questdes e
entraves imbricados nesse ambiente, tornando possivel a percepcdo do grau de
agressividade que caracteriza a vida urbana, tragando rotas para agir por entre estruturas
e organizacdes do ambiente.

As tessituras de estratégias de agdes sdo somente um mote inicial, pois quando a
arte esta presente no local, o que ocorre e quando ocorre alguma modifica¢do no espaco,
sdo questdes que intimamente estdo atreladas as qualidades do movimento que o corpo
assume no momento potencial de conexao entre os citadinos.

O entendimento sobre caminhos trilhados por projetos e processos de urbanizacao
que ultrapassam seus limites disciplinares de organizacdo espacial e envolvem-se com
toda a esfera da vida urbana, fez-se necessario para compreensdo do desenho urbano
fortemente entrelagado com as relagcGes dominantes de poder e biopolitica.
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Né&o é de intencdo desqualificar os esforgcos urbanisticos de alteracdo espacial, mas
fazer notar as esferas de acdo da arte que vive 0 espago e 0 pensamento arquitetdnico e
urbanistico que o projeta. Sugestdes de entendimentos que inclusive sdo geradoras de
questionamentos de sequenciais fatos histéricos equivocados que foram reproduzidos
inconsequentemente e trouxeram a baixo grande parte da historia das cidades, os quais
em diversos momentos buscaram a materializagcdo de um futuro, principalmente, como
consequéncia da revolugdo industrial e tecnoldgica.

A intencdo do dialogo ocorre pela tentativa de aproximacdo da arte e conjectura
urbanistica. A espacialidade influi diretamente na constituicdo do sujeito, possibilitando
rediscutir questdes enraizadas no urbano e no cidadéo.

A efemeridade dos acontecimentos no ambiente publico detém relevante poténcia
no direcionamento da vida urbana. A dindmica de producdo estabelecida permite que o
COrpo pouco repouse seu movimento em admiracdo a complexidade do urbano, para que
se entenda enquanto ser histérico em meio ao processo de urbanizacdo a fim de
identificar seu lugar e o grau de importancia que ocupa e representa para a cidade.

Os experimentos cénicos aqui elencados refletiram sobre questdes influentes na
dindmica da cidade em, pelo menos, duas vertentes: no espaco pensado e no realizado.

O primeiro corresponde a formacdo social do sujeito artista, que se configura
enquanto agente social no decorrer de sua vida criativa na cidade, ampliando o debate
sobre questbes imbricadas ao urbano, portanto um articulador de pensamentos. Ja o
segundo, é recorrente das apresentacdes dos trabalhos que agem diretamente no espaco,
criando possibilidades relacionais.

Influi a partir destes dois enfoques, tanto no processo de criacdo dos trabalhos que
envolvem periddicos debates intelectuais, em que o0s artistas mesmo premidos por seus
histéricos de vida, buscam ultrapassar questdes pessoais a fim debater instancias
referentes ao conjunto. Durante as apresentacdes, suas relacdes histdricas enquanto
sujeitos, sdo confrontadas com a historicidade da cidade na qual as pesquisas séo
desenvolvidas.

A cidade sendo ela planejada ou organizada ao longo dos anos é constituida por
proporcdes referentes a condigéo cultural do olhar dos que a projetam, fator que defini a
pré-utilizacdo do espaco, inclusive o destinado a arte. Temos como exemplo desses
espacos: as pragas, os largos, os parques, enfim, lugares que abriguem eventos voltados

a sociabilidade urbana. O espaco em que a arte se materializa pode ser determinado por
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urbanistas®® ou pelos proprios artistas. As indagacOes dos urbanistas em muito se
referem a concordancia volumétrica dos espacos construidos e vazios da cidade, de
modo a atender a questdo estrutural da organizagcdo e regulamentacdo urbana. J& o
artista ao projetar sua arte no espaco publico, por mais que entenda os padrdes
volumétricos pré-estabelecidos ou condizentes com a regulamentacdo do espaco, seu
pensamento esta exclusivamente em comungar de sua arte com 0 espago e com 0
publico transeunte.

O que diferencia a atual abordagem dos urbanistas e dos artistas em Sao Paulo, com
relacdo a utilizacdo do espaco, refere-se inicialmente a relacdo pessoal com a arquitetura
e a estruturas de sociabilidade, em que os artistas entendem a necessidade da fuga do
pensamento objetivador e engessado de concepcdo estética da beleza ou da condigdo
usual comum, alcando esferas afetivas de interacdo espacial.

As motivacOes para a producdo da arte no espaco publico estdo ligadas as condigdes
culturais de certa localidade, mesmo que em determinados momentos a arte local se
projete em significados universais, ela ndo é completamente abstrata e para tanto
necessita de um territério para se desenvolver. Também por este motivo que se
encaminhou este estudo por processos urbanos e criativos, articulados por
territorializacdes e desterritorializagdes do sujeito e do ambiente.

Criar no espaco urbano é um veiculo de discussdo urbana. Portanto o artista deve
lancar-se constantemente na improvisacdo das relacfes e nas situacfes inesperadas,
identificando questdes a serem debatidas para se conectar com 0S processos e
modificagdes da cidade.

Seria um abismo sem volta? Um eterno procurar de respostas que ndo constituiriam
um terreno para discussdo, ja que se trata de um trajeto que se faz ao caminhar?

O que é seguro afirmar é que 0os componentes historicos que cada sujeito formula
durante sua experiéncia de vida o encaminhardo em sua maneira de experienciar o
ambiente urbano. A percepcdo das escolhas sociais, permitirdo que seu corpo formule
uma historia outra que ndo a simples utilizacdo do espaco, priorizando interagir e
questionar a vivéncia com os citadinos em um espacgo urbano. Sua busca continua por
um tempo-espaco infinito trilhara seu caminho artistico.

Para quem observa um corpo artistico j& com um didlogo mais estreito com o

ambiente, nota esta outra relacdo o lugar. Mesmo que 0s ambientes urbanos se

*® Nessa definicéo, urbanista estd como interventor direto no planejamento e desenho urbano, bem
como 0s agentes produtores de eventos e afins.
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constituam de modos diversos, pode-se fixar que sempre apresenta caracteristicas
publicas, principalmente circundadas pelo inesperado. Ao se aproveitar desta condicéo,
0 artista conquista outra relagdo com o lugar, ja que o imprevisto permeia sua condi¢do
de existéncia, tudo estd aberto e/ou existe possibilidade de abertura, em um lugar,
portanto, em constante transformacao.

A producéo do espago-tempo pode ser entendida como a composi¢do dos elementos
urbanos e as rela¢fes culturais locais em conexdes globais, nesse hd um amplo campo
de acdo para uma urbanizacdo a partir de principios relacionais artisticos. A partir destes
principios a arte cria espacos horizontais, repensam movimentos e estruturas de
ocupacdo. Quais seriam as possibilidades e encaminhamentos nesse panorama tomando
em vista suas reais condicdes? Esta ele tdo degradado e desumanizado quanto as amplas
analises estatisticas defendem nos meios de especulacdo em massa?

Este estudo pode nos encaminhar para 0 pensamento de que em meio aos edificios
pré-fabricados, ao desenho urbano em tentativa condicionante do estar e caminhar e da
violéncia em vérias instancias das relacbes humanas, ainda ha espaco para se repensar
em constituir situacdes de prazer, que por si gerem uma modificacdo dos padrbes do
lugar, ressignificando-o.

O artista ao estar em um espacgo urbano ja preenche um determinado territério de
subjetividades, quando este “estar” amplia-se para diversos artistas em um mesmo lugar
e/ou trabalhos apresentados sequencialmente, por exemplo, em festivais, o transborda
com atos de prazer de comum acordo, nem sempre “legais”.

O prazer de outros, em geral propicia desejos, mesmo 0s que estdo escondidos no
mais secreto intimo dos participes sociais. Eles sdo sonoramente eshocados nas falas de
canto de boca ou mesmo aparecem sutilmente no sorriso flagrado pelos fotdgrafos de
atos artisticos.

Percebe-se na reacdo dos que assistem, uma tentativa imediata de fixar uma
explicacdo contundente do que estd acontecendo com perguntas do tipo: é
performance?, é arte?, que que significa isso que vocé estd fazendo?, eu ainda nao
entendi, mas sei que tem alguma coisa que vocé esta querendo dizer, entre tantas outras
questdes e afirmacdo langadas cotidianamente de encontro ao ato artistico.

Muitas vezes 0s questionamentos ocorrem em tentativa de racionalizar aquele ato,
estdo somente reproduzindo o que lhes € cobrado diariamente pelo sistema, em que tudo
deve estar previsto e explicado, no entanto a vida se expande e se contrai muito além da

explicacdo légica. No momento em que o espectador verbaliza que ndo esta entendendo
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nada do que esta acontecendo, em geral, € o0 momento e situacdo em que tudo se
encontra em estado desordenado pela organizagdo do sistema, sendo possiveis outras
organizagOes que rompem estruturas fixas e detentoras do poder social condicionante.

Pensar em modificar o padrdo destas questfes e afirmacbes € um dos grandes
estimulos para que cada vez mais artistas saiam para as ruas a fazer uma urbanizacao
subjetiva. Os espagos priorizados para a circulacdo dos automoveis, por meio da arte
ganha outras funcionalidades ou significados e a partir do corpo se estruturam
“arquiteturas transitorias”. Em contra corrente se colocam por Oop¢do como sujeitos
improdutivos de acordo com o sistema produtivo, mas que enquanto produtores de
sensibilidades detém um precioso trabalho de debate sobre o préprio sistema social,
através de sutis interfaces com diversos saberes.

Estes artistas sdo doadores, olham para a vida e para a cidade com generosidade,
em seus olhares esta refletido o brilho do nascer do sol que ilumina a arquitetura, entre o
claro e o escuro desta reflexdo revela a dramaticidade do urbano e, em paralelo, espacos
de esperanga.

Seus corpos publicos demonstram sutileza e refinamento ao deslocarem-se pelo
espaco, sdo corpos que se expandem e que em oras se tornam o proprio espaco e sendo
um elemento desse complexo, o desloca com a beleza da danca.

Analisar tal complexidade artistica é de ardua tarefa, ndo devido & imersdo em
zonas de fronteiras, os percalcos de abordar a arte academicamente, o estado
embrionario em que a arte se encontra na academia, a jovialidade do pesquisador, entre
outras realidades que aparecem durante as pesquisas. O que mais causa dificuldade é
que esta arte encanta os olhos e toma o corpo todo em um devir artistico, neste caminho
que ndo existe retorno. Os artistas e académicos se unem e neste jogo apostam suas
vidas.

Os artistas se reorganizam e desorganizam em uma poética singular, interagem com
0 espago que rui aos seus olhos. Compram causas perdidas aos olhos de todos, sorriem
nos momentos de dificuldade e nos equivocos constantes, retomam e debatem o
caminho trilhado, tracam taticas de guerrilhas urbanas ndo violentas. Constantemente se
colocam em ciladas para que o improviso da vida direcione 0 momento. Os movimentos
em danga s&o singelos, por vezes minimos, sustentando somente o que ha de necessario
para que a experiéncia estética ocorra. Incentivam aos que presenciam seu fazer
artistico, olhar largamente o espaco e o corpo, olhar repetidamente até que o igual se
torne diferente e na diferenca entenda o que ha de igual aos citadinos.
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Os gestos e a ritualidade do artista com o espaco desenham no ar rastros que
acompanham os observadores por longos periodos, j& que esta arte ndo se fixa no
espago- tempo, mas cria ferramentas para que os citadinos experienciem a cidade por
todos os poros, reativando a poténcia dos ocupantes urbanos como participes da
urbanizacdo e da historia do local. Os percursos que estes artistas fazem durante 0s
processos criativos, também sdo uma maneira de continuar sua existéncia, criam para
ndo estagnar enquanto participantes ativos na sociedade e neste continuo criativo param
e observam o lugar por horas, dias, meses e anos, acdo que defronte a dinamica urbana

ja se configura como um ato politico, pois o 6cio é a propria subversdo do capitalismo.

171



BIBLIOGRAFIA

ARGAN, G. C. A historia da arte como historia da cidade. Ed. Martins Fontes.
Séo Paulo. 1992,

AUGE, M. Nao-lugares. Introducdo a uma antropologia da supermodernidade.
Ed. Papirus. Campinas, 1994.

BACHELARD, G. A filosofia do ndo; O novo espirito cientifico; A poética do
espaco. Ed Martins Fontes. Séo Paulo, 1996.

BEZIERS, M.M.; PIRET, S. A coordenacdo motora. Ed.Summus. Sdo Paulo,
1992.

BEY, H. (2004). TAZ: Zona Autdnoma Temporéria. Ed. Conrad do Brasil. S&o
Paulo, 2004.

CALTEL, R. A inseguranca social: o que é ser protegido? Ed. Vozes. Rio de
Janeiro, 2005.

CALVINO, I. As cidades invisiveis. Ed. Companhia das Letras. Sdo Paulo, 1990.

CARERI, F. Walkscapes: el andar como practica estética. Ed. Gustavo Gili.
Barcelona. 2002.

CAUQUELIN, A. A invencao da Paisagem. Ed. Martins Fontes. Sdo Paulo, 2007.

CERTEAU, M. A invencéo do cotidiano. Ed Vozes. Rio de Janeiro, 2004.

COELHO, T. Guerras Culturais. Ed. lluminuras. S&o Paulo, 2000.

DEBORD, G. A Sociedade do Espetaculo. Ed. Contraponto, 2002.

DELEUZE, G. Conversag0es. Ed. 34. S&o Paulo. 2008.

DELEUZE, G.; GUATARRI, F. Mil Platés: Capitalismo e Esquizofrenia. Vol.1
Ed. 34. S&o Paulo. 2000.

_______. Mil Platés: Capitalismo e Esquizofrenia. VVol.3 Ed. 34. So Paulo. 1996.

DUCHAMP, M. Engenheiro do Tempo Perdido. Ed. Perspectiva. Sdo Paulo,
1987.

FERNANDES, C. O corpo em movimento: sistema Laban/Bartenieff e artes
cénicas. Ed. Anna Blume. S&o Paulo, 2006.

FERRACINI, R. A arte de ndo interpretar como poesia corpdrea do ato.
Ed. Unicamp. Campinas, 2003.

FERREIRA G.; COTRIM C. Escritos de Artistas: Anos 60/70. Ed. Jorge Zahar.
Rio de Janeiro, 2006.

172



FLUSSER, V. Filosofia da caixa preta: Ensaios para uma futura filosofia da
fotografia. 12 ed., Rio de Janeiro, Ed. Relume Dumara, 2002.

FLUSSER, V. Naturalmente: varios acessos ao significado da natureza.
Ed. Duas Cidades. S&o Paulo, 1978.

FONTELA, O. Poesia Reunida — 1969/1996. Rio de Janeiro/ Sdo Paulo: 7 Letras/
Cosac Naify, 2006.

FOUCAULT, M. O nascimento da biopolitica. Ed. Martins Fontes. Sdo Paulo,
2008.

FRUGOLLI. H. Centralidade em S&o Paulo: trajetorias, conflitos e negociacdes
na metropole. Edusp. Sdo Paulo, 2000.

. Séo Paulo Espacos publicos e interacdo social. Ed. Marco Zero. S&o
Paulo, 1995.

GALARD, J. A beleza do gesto: uma estética das condutas. Traducdo de Mary
Amazonas Leite de Barros. S&o Paulo: Editora da Universidade de Séo Paulo, 2008.

GAUSA, M. Diccionario Metapolis Arquitectura Avanzada. Ed. Actar. Barcelona,
2001.

GENET, J. O Atelié de Giacometti. Ed. Cosac Naify. Sdo Paulo, 2001.

GOLDBERG, R. L. A arte da performance: do futurismo ao presente. Ed.
Martins Fontes. S&o Paulo, 2006.

GREINER, C. O corpo. Pistas para estudos indisciplinares. Ed. Annablume. S&o
Paulo, 2008.

GROTOWSKI, J. Em busca de um teatro pobre. Ed. Civilizagdo Brasileira. Rio
de Janeiro, 1971.

HAESBAERT, R. Des-territorializacio e Identidade a rede “gaicha” no
Nordeste. EDUFF. Niteroi, 1997.

. Desterritorializacéo: entre as redes e os aglomerados de excluséo. In:
CASTRO, I. E.; GOMES, P. C. C.; CORREA, R. L. Geografia: conceitos e temas. Rio
de Janeiro: Bertrand Brasil, 2000.

HALL, S. A identidade cultural na pdés-modernidade. Ed. DP&A. Rio de
Janeiro, 2005.

HIRASHIMA, C. K. O haicai nas artes visuais: Traducao intersemiotica. Sao
Paulo. Dissertacio apresentada ao programa de pos- graduagio em Artes da USP, Area
de concentragdo artes plasticas, linha de pesquisa poética visuais, 2007.

IANNI, O. A era do globalismo. Ed. Civilizacdo Brasileira. Rio de Janeiro, 2001.

173



JACQUES, P.B. Apologia da deriva: Escritos situacionistas sobre a cidade.
Ed.: Casa da Palavra. Rio de Janeiro. 2003,

KRAUSS, R. Mudangas na Escultura Moderna. Ed. Martins Fontes. S&o Paulo,
1998.

LABAN, R. Dominio do Movimento. Ed. Summus. S&o Paulo, 1978.

LEFEBVRE, H. O direito a cidade. Ed. Centauro. Sdo Paulo, 1969.

LEHMANN, H.-T. Teatro pds-dramaético. Ed. Cosac Naify. S&o Paulo, 2007.

LEVRERO, M. Paris. El Cid Editor. Buenos Aires, 1979.

LIPOVETSKY, G. A era do vazio. Ensaios sobre o individualismo
contemporaneo. Barueri, SO: Manole,

LUDD, N. (org.) Urgéncia das ruas. Ed. Conrad. Sdo Paulo, 2002 — (Col.
Baderna).

LYNCH, K. A imagem da cidade. Ed. Martins Fontes. Sdo Paulo, 1997.

MAFFEESOLI, M. Sobre o nomadismo: vagabundagens pdés-modernas. Ed.
Record. Rio de Janeiro, 2001. p.208.

MATQOS, S. A. Da criacdo artistica a intervencdo espacial. Revista Marte.
Lisboa. Edicdo n°4. p. 12-20. 2011

OKANO, M. Ma: entre-espa¢o da comunicagdo no Japao - Um estudo acerca
dos dialogos entre Oriente e Ocidente. Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo
—PUC-SP, 2007.

OLIVEIRA, L. M. B. Corpos indisciplinados. Acdo cultural em tempos de
biopolitica. Ed. Beca S&o Paulo, 2007.

PALLMIN, V. M. Arte urbana: S&o Paulo, regido central (1945-1998) - obras
de carater temporario e permamente. Ed. Anna Blume. Sdo Paulo, 2000.

PEIXOTO, N. B. Paisagens urbanas. Ed. Senac. S&o Paulo, 2003.

SANTAELLA, L. Corpo e comunicagdo: sintoma da cultura. Ed. Paulus. Séo
Paulo, 2004 — (Col.Comunicagdao).

SANTOS, M. O espaco do cidaddo. Studio Nobel. S&o Paulo. 2000.

TANIZAKI, J. Em louvor da sombra. Ed. Companhia das Letras. S&o Paulo,
2007.

VIANNA, N. Violéncia Urbana: A cidade como espaco gerador de violéncia.

EdicGes Germinal. Goiania,

174


http://www.google.com.br/search?tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22JUNICHIRO+TANIZAKI%22

SITES DA INTERNET:
Sites de consulta:
<http://proyectolacasa.blogspot.com/> (URL da imagem). Consultado em: 05/05/2010

<http://www.nucleoavoa.com/avoa/agenda.html> (URL da imagem). Consultado em:
20/05/2010

<http://companhialimitda.blogspot.com/>(URL da imagem). Consultado em: 17/05/2010
<http://www.cqd.info/> (URL da imagem). Consultado em: 06/04/2010
<http://www.visoesurbanas.com.br/> (URL da imagem). Acessado em: 20/02/2012

<http://www.corpocidade.dan.ufba.br/dobra/05_02_artigo2.htm> (URL da imagem).
Consultado em: 25/05/2010

<http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/08.089/202> (URL da imagem).
Consultado em: 10/04/2010

<http://www.ppgartes.uerj.br/discentes/dissertacoes/dismestfernandapequeno2007.pdf>
(URL da imagem). Consultado em: 10/07/2010

<http://www.ambiances.net/files/Colloque%202009%20Rio/Col_Rio091106 Artigo-
Beatriz.pdf> (URL da imagem). Consultado em: 19/08/2011

<http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_ic/index.cfm?fuseaction=ter
mos_texto&cd_verbete=5419> (URL da imagem). Consultado em: 13/11/2011

<http://www.scielo.br/pdf/fractal/v21n2/10.pdf> (URL da imagem). Consultado em:
18/07/2011

<http://www.arcoweb.com.br/entrevista/fabio-penteado-como-paisagem-22-04-
2004.html> (URL da imagem). Consultado em: 02/08/2011

Sites das imagens de internet:

Secretaria da Justica e Defesa da Cidadania (SP). Disponivel em:
<http://www.justica.sp.gov.br/Imagens/secretaria/148-184.jpg> (URL da imagem).
Consultado em: 04/09/2010

175



Primeiro Tribunal de alcada Civel. Disponivel em:
<http://www.flickr.com/photos/rafael_clean/5890807855/> (URL da  imagem).
Consultado em: 04/09/2010

Cabeca de Soldado - Praca Patio do Colégio (SP). Disponivel em:
<http://members.virtualtourist.com/m/p/m/1ddbae/> (URL da imagem). Consultado em:
04/09/2010

ARTExplore — Estatura Pateo do Collegio (SP). Disponivel
em:<http://www.flickr.com/photos/artexplorer/2310229651/sizes/z/in/photostream/>
(URL da imagem). Consultado em: 04/09/2010

. Disponivel em
<http://farm2.staticflickr.com/1243/539353250_c09ae61c42_z.jpg> (URL da imagem).
Consultado em: 04/09/2010

Moradores de rua, praca da Sé. Disponivel em:

<http://exame.abril.com.br/economia/politica/noticias/populacao-de-rua-pede-trabalho-
e-moradia-ao-novo-governo> (URL da imagem). Consultado em: 10/09/2010

Escada da Sé. Disponivel em: <http://demagrela.wordpress.com/category/fotos-de-sao-
paulo/page/6/> (URL da imagem). Consultado em: 10/09/2010

Tilted Arc, 1981. Disponivel em: <http://www.tumblr.com/tagged/tilted+arc> (URL da
imagem). (URL da imagem). Consultado em: 03/05/2010

Primeiro Tribunal de alcada Civel. Disponivel em:
<http://www.flickr.com/photos/rafael_clean/5890807855/> (URL da imagem).
Consultado em: 04/09/2010

Cracolandia (SP). Disponivel em:
<http://www.r7.com/data/files/2C95/948F/34AF/7TEB1/0134/B2B1/C74C/26BA/cracol
%C3%A2ndia_eduardo%20enomoto_r7_TL.bmp> (URL da imagem). Consultado em:
17/01/2012

Marco da Paz (SP). Disponivel em: <http://revistacontrarelogio.com.br/blogs/corrida-
viva/files/2011/12/JuarezMartins_MarcodaPaz_PateodoCol%C3%A9gio_-6.jpg> (URL
da imagem)> (URL da imagem). Consultado em: 09/06/2011

176



Masp (SP). Disponivel em:
<http://3.bp.blogspot.com/_qttQrgC2qTk/T TxsbgeWful/ AAAAAAAAQaO/LmXY9-
1Vcrd/s1600/masp.jpg> (URL da imagem). Consultado em: 17/09/2010

PASINI, Mariana (G1). Artistas de rua fazem passeata contra supostas restricbes da
Prefeitura. Disponivel em: <http://gl.globo.com/sao-paulo/noticia/2010/12/artistas-de-
rua-fazem-passeata-contra-supostas-restricoes-da-prefeitura.ntml> (URL da imagem).
Consultado em: 10/01/2012

Pateo do Collegio - Séo Paulo. Disponivel em:
<http://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/upload/pateodocollegio 125355714
7.JPG> (URL da imagem). Consultado em:

Pateo do Collegio (vista aérea) - Sdo Paulo. Disponivel em:
<http://margaretebarbosa.files.wordpress.com/2010/01/vista-aerea-do-centro-pateo-do-

colegio.jpg> (URL da imagem). Consultado em: 10/01/2012

Manifestagao artistica, “artistas morrendo”. Disponivel em:
http://www.cooperativadeteatro.com.br/2010/wpcontent/uploads/2010/08/mtrl_publicar
Jpg> (URL da imagem). Consultado em: 07/01/2012

Rafael Pio e Palhaca. Disponivel em:
<http://www.omegageek.com.br/forum/showthread.php?t=6018> (URL da imagem).
Consultado em: 07/01/2012

Manifestacao dos artistas de rua. Disponivel em:

<http://gl.globo.com/sao-paulo/noticia/2010/12/artistas-de-rua-fazem-passeata-contra-

supostas-restricoes-da-prefeitura.html> (URL da imagem). Consultado em: 22/09/2011

177



