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INTRODUCAO

“Assim como quem nasce homem
de bem deve ter a fronte altiva,
quem nasce jornal deve ter artigo
de fundo. A fachada explica o
resto.”

Alcantara Machado

A obra de Alcantara Machado ajudou a alargar os horizontes do
modernismo em sua primeira fase, uma vez que sua prosa conciliou técnicas
novas de escrita e a linguagem jornalistica com a fala coloquial dos meios italos-
paulistas. Porém, a obra de Alcéntara Machado continua, ainda hoje, deixada ao
acaso dentro de nossa literatura. Como afirma um de seus estudiosos: o professor
Valdevino Soares de Oliveira em sua dissertagio de mestrado “ A Linguagem de
Alcantara Machado — Uma vertente modernista”, na qual diz: “A obra de
Alcantara Machado ndo tem sido alvo de grandes atengdes por parte de leitores,
criticos ou mesmo professor de Literatura. Muito pouco se tem falado dela e 0 que
se fala, restringe-se a “Gaetaninho™ ou “Apologo brasileiro sem véu de alegoria”,
via de regra, texto de antologias escolares.”

O que vemos, ainda hoje, é que a maioria dos estudos efetuados sobre o
modernismo ndo fogem de nomes ja conhecidos e consagrados como 0s chamados
“medalhdes”, Mario e Oswald de Andrade e o poeta Manuel Bandeira, ou seja,
aqueles que participaram da famosa Semana de 22, e ndo aqueles que

efetivamente ajudaram a consolidar o movimento naquela inovadora década.
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S0 Paulo ndo foi somente conclamada nas obras dos Andrades, mas
também daqueles que timidamente sdo lembrados pelos novos estudos, dentre eles
o também paulistano Alcintara Machado.

Sendo assim, nossa dissertagdo sera alicergada, no estudo dessa questdo
onde tragaremos um panorama do movimento modernista, tendo como objeto de
anlise alguns contos da obra Brds, Bexiga e Barra Funda', do modernista
Alcantara Machado.

Queremos dissertar sobre sua contribuigfio narrativa para nossa literatura e
a forma peculiar de criar personagens através de seus contos que 0 imortalizaram
em nossas letras.

A parlir desta idéia ¢ que foi constituido o corpus de nosso (rabalho, por

acreditarmos que estaremos de alguma forma contribuindo para divulgar a obra

deste notéavel escritor paulista do inicio do século.

Assim, esse trabalho estara dividido em nove capitulos. O primeiro deles,
A Catalisagdo Modernista, traga um historico do modernismo, tendo por
fundamentacio o texto “Modernismo, Internacionalismo, Marginalidadc”z, do
estudioso literario Jorge Glusberg.

No segundo capitulo denominado, O modernismo no Brasil, fizemos um
levantamento do movimento em nosse pais e suas conseqiiéncias em seus

primeiros momentos.

! MACHADO, Anténio de Alcantara. “Bras, Bexiga e Barra Funda”. In: ---. Novelas Paulistanas,
3. ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 1973.

2 GLUSBERG, Jorge. “Modernismo, Internacionalismo, Marginalidade”. In: ---. Letras de Hoje,
Porto Alegre, Jul. 1989.
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A linguagem modernista ¢ o titulo do terceiro capitulo, que por ser o
principal instrumento da renovagdo modernista faz jus a este capitulo
individualizado.

Iniciamos nosso estudo scbre o autor modernista Alcintara Machado no
quarto capitulo, intitulado Alcdntara Machado: um tipico modernista.

Reflexdes a respeito do paulistano Alcdntara Machado sédo efetuadas, em
Consideracées Modernistas, titulo do quinto capitulo.

A fortuna critica do autor de Brds, Bexiga e Barra Funda esta presente no
capitulo sexto, intitulado: Alcdntara e a critica, sendo que as criticas citadas sdo
basicamente da obra acima mencionada.

Os argumentos de Carlos Eduardo Cappela serviram de [undamentacdo

para o sétimo capitulo, cujo titulo & Brds, Bexiga e Barra Funda: visdo

urbanizada.

No oitavo capitulo, nosso trabatho ¢ contemplado com o Reteire de Brds,
Bexiga e Barra Funda, onde sao apresentados os principais elementos de
composigdo utilizados nesta obra-prima.

O nono ¢ ultimo capitulo, Elementos significativos numa literatura
modernista, traz. uma andlise de alguns contos da obra: Brds, Bexiga ¢ Barra
Funda, em que sio trabalhados alguns elementos significativos de cOmposicao
ncles inseridos.

Cabe ressaltar, que a obra: Brds, Bexiga e Barra Funda, aqui utilizada ¢ a

terecira cdigio de 1973, da Editora Jos¢ Olympio.
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Quanto s obras que serviram para a elaboracdo deste trabalho,

consultamos Toledo, Cappela, Telles, Lara, Bosi, Leite, Fiorin, Wellek, Fischer,
dentre outros citados na bibliografia, que propiciaram subsidios para a realiza¢éio
deste texto ora apresentado.

Fechamos este trabalho com a conclusdo, que por sua vez considera que o
modernismo teve em Alcdntara Machado um auténtico representante daquele
movimento, pois ele marcou, através de sua obra, seu nome na literatura
brasileira.

Assim, partindo dessas consideragdes, percebemos que do ponto de vista
apresentado 0 nosso texto s6 vem destacar o trabalho deste que foi o maior

representante italo-paulista de nossa literatura.




CAPITULO UM

A CATALISACAO MODERNISTA

“0 escritor moderno ¢é uma
aventura humana, e é
precisamente como aventura que
ele se lanca ao processo de
conhecimento que ¢é a obra
literdria.”

Patricia Galviao

Vem de longe a afirmacdo de que o modernismo ¢ um projeto de cunho
cultural que abarca a arte em sua plenitude, ou seja, a pintura, a literatura, a
musica e como sabemos, s6 mais tarde, a arquitetura. Sendo que ndo se pode fixar
uma data de inicio, mas é possivel, segundo o estudioso Jorge Glusberg, em seu

»? pensar no tltimo tergo

artigo “Modernismo, Internacionalismo; Marginalidade
do século XIX. Ainda no caso da pintura, pode-se assinalar a primeira mostra dos
impressionistas, em 1874, como pioneira desse movimento.

Mesmo sendo o modernismo um movimento de ruptura ndo renegou
totalmente o passado; tratavam sim, em ultimo caso, de supera-lo, pois o referido
movimento surgiu com base no iluminismo, o qual ndo tinha como ideais a
destrui¢@o do passado, e sim dar forma ao futuro.

Todavia devemos lembrar que o modernismo surgiu dentro de profundas
mudangas econdmicas, politicas e sociais que os iluministas tanto desejavam. Sera

essa revolugdo cientifica e tecnolégica que trard consigo o termo modernizagio

que continua em voga.

3 GLUSBERG, Jorge, op. cit.




Jorge Glusherg diz “que é evidente que o modernismo nasce junto com o
progresso técnico ¢ cientifico, € que também ¢ evidente que de algum modo, nasce
contra ele”.

Ao aproximar-se o século XX, a humanidade comega a experimentar um
estado de insatisfagdo em relag@o a toda a atividade realizada nos mais diferentes
dominios, a tudo o que se convencionara chamar de “civilizacdo”™. Um clima de
instabilidade paira no inicio do século XX, e o homem verifica que os valores
conquistados ao longo da trilha temporal por ele percorrida, ndio alimentam seu
espirito, nem respondem a seus anselos.

Esse desapontamento desperta-lhe, entdo, a necessidade de retornar as
origens buscando uma nova maneira de ser, que melhor correspondesse a sua
natureza € que o levasse a romper com o, passado.

Os grandes acontecimentos mundiais, que vinham ocorrendo desde 1890,
refletem esse estado de inseguranca, de frustrag@o, ou, até mesmo, de revolta
contra um passado cheio de tao profundas contradi¢es. Até o final do século
anterior, a Europa dirige o mundo conduzindo o rumo da Histdria.

Com a segunda Revolugdo Industrial — a do ago, do petréleo e da

eletricidade — essas nagdes alcancaram enorme desenvolvimento e iniciam a

expansdo pela Asia e pela Africa, confirmando seu poderio, buscando novos

mercados ¢ novas fontes de matérias-primas. Fssa movimentagdo no cendrio
provoca um deslocamento no eixo da Histéria. E entfo que a histéria comega a ser

mundial, ¢ ndo s6 curopéia, como acontcccra até aqucla ¢poca.




UUm fato brutal assustard o mundo: a primeira Grande Guerra. Apos essa
conflagragdo, de proporgdes até entdo desconhecidas pela humanidade, sucedem-
se grandes transformagdes alicergadas na idéia de nacionalismo, e novas correntes
ideologicas, como o nazismo, o fascismo e o comunisme, comegam a provecar
intensas agitagdes.

Outro conflito, ainda maior, eclodira (1939-1945), e duas novas e
poderosas poténcias irdo despontar no panorama internacional, passando a
disputar entre si o dominio do mundo. Néo é possive! conceber a arte desligada
dessa movimentagdo desencadeada no cendrio histérico. Na trajetéria de sua
evolugdo, a arte também se renova para acompanhar o processo historico, levando

0 homem a romper com o passado € nio esquecendo as suas raizes.

1.1. Os movimentos da vanguarda européia

Sabemos que na Europa ndo houve uma arte moderna uniforme, ¢ sim, um

conjunto de tendéncias artisticas, muitas vezes provenientes de paises diferentes,
com propostas especificas, embora as aproximassem certos tracos mais ou menos
comuns, como o sentimento de liberdade criadora, o desejo de romper com ©
passado, a expressdo da subjetividade e certo irracionalismo.

A Franga era o grande centro cultural da Europa da época, de onde as
novas idéias artisticas sc irradiavam para o resto do mundo ocidental. Fssas
tendéncias, que surgiram na Europa antes, durante e depois da Primeira Guerra

Mundial, rcccberam o nomce de correntes de vanguarda.




Do francés “avant-garde”, a palavra vanguarda significa “estar a frente,
tomar a dianteira”. Artistica ou politicamente, chama-se de vanguarda aos grupos
ocorrentes que apresentam uma proposta ou praticas inovadoras que rompa com 0

passado. Como se tivessem poderes de captar as tendéncias do futuro, as

vanguardas acreditam perceber, ou compreender, antes de todos, aquilo que mais

tarde serd o senso comum. Tendo como missdo a antecipagdo do futuro.

1.1. 1. O Futurismo

Esse primeiro movimento de vanguarda da Europa, enquanto difunde a
destrui¢do do passado e a valorizagdo do [uturo, procluma os elementos presentes
na realidade da época, mediante o cultg da velocidade ¢ do tipo de vida agitada
pelo trabalho, valores que anunciam um compromisso da literatura com a nova

O Funirismo foi um movimento estético, langado por Marinetii a 20 de
fevereiro de 1909, quando foi publicado seu primeiro manifesto, “Le Fulurisme”,
na revista “Le Figaro”, de Paris. De enorme repercussdo em quase todas as
literaturas modernas, as idéias do jovem poeta italiano ultrapassam as teorias das
escolas anteriores, e marcam um momento artistico situado entre o Simbolismo e
aT Guerra.

Exaltando a vida moderna, cultuando a maquina e a velocidade, o lider

italiano aprcgoa a destruicdo do passado ¢ dos mcios tradicionais da cxprcssdo




literaria. Estende suas concepgdes renovadoras a todas as artes, reforcando-as
através de manifestos e conferéncias.

Podemos afirmar que Marinetti era, no fundo, um nacionalista, uma vez
que por meio da exaltacdo 2 maquina e a velocidade e da rejeigdo aos cinones do
passado, procura romper com a instagna¢do cultural e econdmica de seu pais e
promover um espirito de modernizacdo industrial que levasse a Itdlia ao
desenvolvimento. Embora a 4rea de maior penetragdo do Futurismo seja a
literatura, 0 movimento também encontra ecos na pintura, particularmente nas
obras de Carlos Carra, Umberto Boccioni, Luigt Russolo ¢ Giacomo Balla, Nas
tefas futuristas sdo comuns elementos que sugerem a velocidade e 0 mecanismo
da vida moderna.

O futurismo estabelece-se, ento, como um movimento estético que
defende a liberdade de expressdo, em que as palavras devem romper a cadeia

sintatica ¢ relacionar-se através da analogia,

1.1.2. O Expressionismo

E o movimento de vanguarda nascido na Alemanha, contemporaneo do

futurismo italiano e do cubismo francés. Surge em 1910, juntamente com a revista
“Der Sturm”™ (A Tempestade), denominagdo que iembra 0 movimento “Sturn und
Drang” (Tempestade e Impeto).

No scntido amplo, o cxprcssionismo caractcriza a artc criada sob o

impacto da expressio da vida interior, das imagens nascidas no fundo do ser. Se o
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mundo interior ¢ obscuro, assim deve ser a expressdo. Com esta postura, os

artistas aproximam-se dos valores primitivos, localizados nos sonhos, nos mitos ¢

fora da logica. Além disso, os alemfes procuram encontrar na vida interior

elementos

para sua salvagdo. Dai o carater de revolugdo cultural do

expressionismo, atingindo n#o s6 o dominio da arte, como também o da politica,

da filosofia e da religido.

A guerra € a tOnica dessa tendéncia. As telas refletem a situa¢do do homem

no mundo, com seus vicios e horrores. As figuras sfio distorcidas e deformadas,

representando uma manifestag@o de protesto contra a violéncia.

Dentre as principais propostas do Expressionismo, destacam-se:

Na

A arle ndo € imilagdo, mas criagdo subjetiva, livre. A arle € expressido
dos sentimentos.

A realidade que circunda o artista € horrivel, por isso ele a deforma ou
a elimina, criando a arte abstrata.

A razdo se torna objeto de descrédito.

A arte ¢ criada sem obsticulos convencionais, o que representa um
repudio & repressdo social.

A intimidade e a vivéncia da dor derivam do sentido tragico da vida e
causam uma deformacdo significativa, torturada.

A arte se desvincula do conceito de belo ¢ feio, torna-se uma forma de
contestacio.

litcratura, cspccificamente, o Exprcssionismo aprcscnta  cstas

caracteristicas: linguagem fragmentada, eliptica, constituida por frases nominais




(basicamente aglomerados de substantivos e adjetivos), sem verbos, sem sujeito;
despreocupa¢do formal: sem rimas, sem estrofes, sem musicalidade.
Ideologicamente, os poetas expressionistas visam combater a fome, a inércia e os

valores do mundo burgués.

1.1.3. O Cubismo

O movimento cubista teve inicio na Franga, em 1907, com o quadro Les
demoiselles d’Avignon, do pintor espanhol Pablo Picasso. A partir de entdo, em

torno de Picasso e¢ do poeta francés Apollinaire formou-se um grupo de artistas

que cullivaria as écnicas cubistas até o (érmino da Primeira Guerra Mundial, em

1918.

A convivéncia entre escritores e artistas plasticos desse grupo favoreceu
uma rica troca de idéias e técnicas, de modo que os poetas assimilavam técnicas
pictoricas, e os pintores, idéias filosoficas e poéticas.

Os pintores cubistas opdem-se & objetividade e & linearidade da arte
realista e da renascentista. Buscando novas experiéncias com a perspectiva, 0s
cubistas procuram decompor os objetos representados em diferentes planos
geométricos e angulos retos, que se interceptam e se sucedem, de tal forma que o
espectador, com o seu olhar, possa remontéa-los e ter uma visdo do todo, de face e
de perfil, como se tivesse dado uma voita em torno deles.

Na litcratura, cssas técnicas da pintura corrcspondem a fragmcentagdo da

realidade, A superposi¢do e simultaneidade de planos (por exemplo, mistura de




assuntos, espagos e tempos diferentes). A literatura cubista apresenta, assim,

caracteristicas como ilogismo, humor, antiintelectualismo, instantaneismo,
simultaneidade, linguagem predominantemente nominal ¢ mais ou menos caética.
As principais expressoes do Cubismo europeu foram: na pintura, Picasso,

Braque, Picabia, Léger, Mondrian; na literatura, Apollinaire, Cendrars e outros.

1.1.4. O Dadaismo

Em 1916, surge em Zurique um grupo de cinco refugiados que passa a
freqiientar o “Cabaret Voltaire”, alimentando esperancas de que a Alemanha
ganhasse a guerra. Nasce dai o dadaismo como forma de terrorismo cultural,
contrariando todos os outros valores.

Criado a partir do clima de instabilidade, medo e revolta provocado pela
guerra, 0 movimento dada pretende ser uma resposta a nitida decadéncia da
civilizagdo que o conflito representa. Dai provém a irreveréncia, o deboche, a
agressividade e o ilogismo dos textos e manifestagdes dadaistas.

Os dadés entendem que, enquanto a Europa se banha em sangue, o cultivo
da arte ndo passa de hipocrisia e presungdo. Por isso € preciso ridiculariza-la,
agredi-la, destrui-la.

Muitas sdo as atitudes demolidoras dos artistas dadaistas a partir de 1916:
noitadas em que predominavam palhagadas, declamagdes absurdas, exposi¢des
inusitadas, além dos espetaculos-reldmpago que faziam de improviso nas ruas, em

meio a urros, vaias, gritos, palavrdes e a total incompreensdo da platéia.




Quanto as obras artisticas, especificamente, é pequena a produ¢do do
Dadaismo sui¢o. Mas o movimento sera refor¢ado pelas experiéncias analogas do

americano Marcel Duchamp, que ridicularizam o mito mercantilista da civiliza¢do

norte-americana, com os seus ready-mades. A técnica do ready-made consiste em

extrair um objeto do seu uso cotidiano e, com nenhuma o u pequenas alteragdes,
atribuir-lhe um valor artistico. Ficaram famosos certos objetos, como o urinol ou
uma roda de bicicleta enxertada numa cadeira, elevados a condi¢do de objetos de
arte por Duchamp.

O dadaismo aparece simultaneamente em grandes cidades, como Berlim,
Monaco, Viena, Nova York, Paris, Barcelona e Moscou. Em cada localidade, seu
nome adquire uma significagdo especial, pois “definir-se perante a sociedade que

desejavam destruir” ¢ a grande preocupagdo de seus participantes.

1.1.5. O Surrealismo

O movimento surrealista tem inicio na Franga a partir da publicagdo do
Manifesto do Surrealismo (1924), de André Breton. Diversos pintores aderem ao
movimento, interessados nas propostas artisticas de Breton, ligadas ao
subconsciente e a psicanalise.

Dois s3o os aspectos que marcam o Surrcalismo em scu inicio: as
experiéncias criadoras automaticas e o imaginario extraido do sonho.

Frecud, na psicanalise, ¢ Bergson, na filosofia, j4 haviam destacado a

importancia do mundo interior do ser humano, as zonas desconhecidas ou pouco




conhecidas da mente humana. Encaravam o inconsciente, o subconsciente e a
intuicdo como fontes inesgotaveis e superiores de conhecimento do homem,
pondo assim e segundo plano o pensamento sensivel, racional e consciente.

O automatismo artistico consiste em extravasar diretamente os impulsos
criadores do subconsciente, sem nenhum controle da razio ou do pensamento.
Significa por na tela ou no papel os desejos interiores profundos, sem se importar
com coeréncia, significados, adequagdo, etc. Na literatura, esse principio recebeu
0 nome de “escrita automatica”.

A outra linha de atuag@o surrealista, a onirica, busca a transposi¢do do
universo dos sonhos para o plano artistico. Para Freud, o sonho é a manifestagéo
das zonas ocultas da mente, o inconsciente € o subconsciente. Os surrealistas
pretendiam criar uma arte livre da razdo, que fosse a expressdo direta dessas zonas
ocultas, como se o artista, ao criar, estivesse sonhando acordado.

Nessas duas linhas de pesquisa e trabalho, sdo freqiientes certas atitudes
surrealistas, como o ilogismo, o devaneio, o sonho, a loucura, a hipnose, o humor
negro, as imagens violentas, o impacto do inusitado, etc.

A rejeicdo do Surrealismo ao mundo burgués, racional, mercantil e

moralista levaria alguns membros do grupo a ter ligagdes com o comunismo. Para

alcangar o objetivo maior do movimento — amor, liberdade e poesia -, eles

acreditavam ser necessaria uma transformagdo radical da sociedade, por meio da
qual se pusesse fim ao modo de produgdo capitalista e a estrutura de classes

sociais.




Embora o Surrealismo tenha oficialmente desaparecido com a Segunda

Guerra, resquicios do movimento ou tentativas de recuperé-lo sdo vistos até os
dias de hoje, o que comprova sua forg¢a criadora ¢ a contcmporancidadc dc suas

propostas.

Tk
AVAVA!

3 4 5 6 i unespw.l 12 13 14 15 X6 17 18



CAPITULO DOIS

O MODERNISMO NO BRASIL

“(...) — Ndo quero mais saber do
lirismo que ndo é libertacio”.

Manuel Bandeira

O Brasil chega ao século XX com as mesmas aspira¢des nacionalistas
manifestadas nos paises europeus, desejando romper com o passado e
introduzindo novas formas de vida.

As perspectivas artisticas anunciadas no final do século XIX consolidam-
se, agora, através do ideal de renovagdo, espelhado pelas inquietantes
manifestagdes intelectuais que agitam a década de 20, buscando novos rumos
literarios, novas formas de expressdo ligadas a (écnica e a maquina, e, sob o0 signo
do progresso, almejando transforma¢Ges na vida politica, econdmica e social da
nagdo.

O conflito mundial de 1914 — 1918 repercute em nossos dominios,
caracterizando um novo comportamento brasileiro face aos acontecimentos que
abalam o mundo. Imigrantes estrangeiros vém para cd, contribuindo com suas
experiéncias para o progresso nacional. Além disso, o desenvolvimento da
industria, a expansdo das fronteiras geogréaficas alargam nosso panorama ¢
colocam o pais na corrente capitalista universal. Dessa vertiginosa mudanga,
nasce um periodo de afirmagdo da patria em consonancia com as coordenadas

estabelecidas para a recente era.
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Na verdade, somos atingidos pela velocidade e aceleramento instantaneo
do progresso, que transformam rapidamente a realidade brasileira, modernizando
a cultura que se encontrava, ainda bastante enraizada nos padrdes anteriores.

Percebendo isto, um grupo de artistas e escritores realiza a Semana da Arte
Moderna de 22, assinalando o inicio do Modernismo como um movimento
artistico-literdrio. Sendo que, antes dela, os ideais se firmam através de
manifestagdes precursoras.

Oswald de Andrade, ao regressar da Europa em 1912, traz o Futurismo de
Marinetti, apregoando o combate ao academicismo através da exaltagdo da

liberdade da palavra. Baseado nessas pretensdes renovadoras, publica o poema

“Ultimo passeio de um tuberculoso pela cidade, de bonde”, anunciando, assim,

um processo literario vinculado aos nowvos tempos € compromissado com a
civilizagdo moderna. Paira no ar uma atmosfera de alvorogo, que desperta a
atengdo do publico para os propositos revoluciondrios da vanguarda européia, que
acaba de entrar na realidade cultural brasileira.

Enquanto isso, Manuel Bandeira, que se encontra na Suiga, constata que os
valores da poesia simbolista e pds-simbolista ja estdo esgotados.

No ano de 1913, realiza-se a primeira exposi¢@o de pintura expressionista.
Lasar Segall exibe em seus quadros uma arte altamente subjetiva, estabelecendo
uma intima ligag¢@o entre formas humanas ¢ as da naturcza.

No ano seguinte, Anita Malfatti, regressando da Europa, expde quadros

impressionistas, demonstrando influéncias da moderna escola alema.
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Pouco depois, Oswald de Andrade redige um artigo em defesa de uma
pintura mais racional, ¢ a palavra “futurismo” conquista popularidadc cm nosso
meio artistico.

Em 1915, Ronal de Carvalho participa da fundagio da revista futurista

portuguesa “Orpheu”, sofrendo influéncias do modernismo de Fernando Pessoa,

Mirio de S4 Carneiro, Luis de Montalvor. Reunido com este altimo, idealiza uma
revista luso-brasileira com a finalidade de divulgar as mensagens do futurismo
europeu.

Somente a “ Revista do Brasil”, fundada em 1916 e dirigida por L. P.
Barreto, Jalio Mesquita e Alfredo Pujol, langa os ideais brasileiros, cujo aspecto
basico € o nacionalismo. Imbuidas desse intuito, suas paginas divulgam estudos
lingiiisticos sobre o dialeto caipira, e, emitem propostas para alicergar os
fundamentos do Modernismo.

Dos anos que antecedem a Semana, é o de 1917 um dos mais importantes.
Nele se da a segunda exposi¢ao de Anita Mallatti, através da qual a pintora mostra
nova experiéncia adquirida com o expressionismo alemdo. Inaugurada num saldo
da Rua Libero Badard, a doze de dezembro de 1917, a for¢ca de seus quadros
desperta contundentes criticas, mas testemunha uma luta pela modernizac¢éo das
artes brasileiras. A mais violenta critica recebida pela moga paulista, foi o artigo
de Monteiro ILobato, intitulado “Parandéia ou Mistificagdo?”, que ataca
agressivamente a criagdo artistica da pintora, considerando-a uma arte anormal e
cheia de monstruosidades. A sinceridade de Lobato a faz sofrer intensamente,

provocando-lhe incertezas e insegurancas quanto a postura artistica assumida.
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Apesar da polémica gerada, a arte da pintora encontra solidariedade no

cspirito rcnovador de alguns jovens, como Mario dc Andrade, Oswald dc Andradc
e Menotti del Picchia, que véem no talento da artista a arrancada inicial do
movimento modernista.

A individualidade artistica de Anita ganha novas forcas, e ela prossegue
em sua luta, atraindo agora a aten¢dio de alguns artistas pldsticos, como Di
Cavalcante, Tarsila do Amaral, Brecheret ¢ John Graz, que se¢ impressionam com
o horizonte aberto na pintura de Sdo Paulo.

Nesse mesmo ano, 1917, varias estréias poéticas sdo registradas no Rio e
em Sdo Paulo. Menotti del Picchia publica o poema “Juca Mulato”, retornando a
tematica nacionalista através da figura pacata e resignada do caboclo. Mario de
Andrade exibe seu primeiro livro de versos, Hd uma Gota de Sangue em cada
Poema, inspirado no conflito universal de 1914. Manuel Bandeira lan¢a Cinza das
Horas, apregoando a simplicidade e a volta ao natural na composigdo poética. Os
volumes Nos, de Guilherme de Almeida, e Carrilhdes, de Murilo Araujo,
apresentam também novos aspectos poéticos através de uma requintada
sensibilidade.

Com a descoberta do escultor Victor Brecheret, em 1920, a arte brasileira
adquire outro vanguardista, e ganha terreno para afirmar seu espirito de
modernidade. As esculturas fornecem inspiragio a Oswald ¢ Mario de Andrade, ¢ -
conquistam simpatia nas rodas artisticas paulistas.

O termo futurista ja pertence a nossa arte, tendo sido aplicado a Brecheret,

Vicente do Rego Monteiro, Di cavancanti, Anita Malfatti e John Graz pela critica
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conservadora. O grupo aumenta, ¢ na corrente sdo acrescentados os nomes de

Guilherme de Almeida, Mcnotti dcl Picchia, Oswald ¢ Mario dc Andradc. E um

momento de agita¢do e de anarquia que combate as tradi¢des e planeja o futuro,

estabelecendo nitida diferenga entre “futuristas” e conservadores.

2.1. A Semana de Arte Moderna

Nédo se conhece ao certo de quem partiu a idéia de se realizar uma mostra
de artes modernas em Sdo Paulo. Contudo, sabe-se que, ja em 1920, Oswald de
Andrade prometera para 1922 — ano do centenario da Independéncia — uma agdo
dos artistas novos “que fizesse valer o Centendario!”. Talvez a realiza¢do de uma
Semana de Arte Moderna fosse a oportunidade esperada por ele.

O Certo ¢ que em 1921 o grupo modernista que realizaria a Semana estava
completamente organizado e amadurecido para o evento. No mesmo ano, chegou
da Europa o consagrado escritor, membro da Academia Brasileira de Letras,
Graga Aranha. O escritor pré-modernista, havendo tido contato com as
vanguardas artisticas européias, apoiou o grupo paulista. Era o impulso que
faltava.

A Semana de Arte Moderna ocorreu entre 13 e 18 de fevereiro de 1922, no
Teatro Municipal de Sdo Paulo, com a participagdo de artistas do Rio ¢ de S3o
Paulo.

Durante toda a semana o sagudo do teatro esteve aberto ao publico. Nele se

encontrava um exposi¢do de artes plasticas com obras de Anita Malfatti, Vicente
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do Rego Monteiro, Zina Aita, Di Cavalcanti, Harberg, Brecheret, Ferrignac e
Antonio Moya.

Nas noites dos dias 13, 15 e 17 realizaram-se saraus com apresentagdo de
conferéncias, leituras de poemas, danca e musica.

No primeiro dia, Graga Aranha abre a Semana com a conferéncia
intitulada “A emogdio estética na arte moderna”, divulgando as idéias de
Apollinaire ¢ reforgando os propésitos dos jovens intelectuais. Na programagao
desse dia, inserem-se numeros de musica e declamagdes, e dentre eles destaca-se
0 poema-satira “Os sapos”, de Manuel Bandeira, que se torna o hino do
Modernismo. Em seguida, Ronald de Carvalho profere a conferéncia sobre “A
pintura e a escultura no Brasil”.

Na segunda noite, dia 15, Menotti del Picchia discorre sobre “a arte
moderna”, propondo rompimento com as concepg¢des romAnticas, parnasianas e
realistas, abandono das sugestdes européias e o estabelecimento de postulados

para a (do desejada reforma. Os pronunciamentos de Menolli provocam violentas

reagdes do publico, e a conferéncia € constantemente interrompida pelas vaias dos

participantes. Apesar delas, esse dia é considerado o ponto alto da Semana.

Na ultimo noite, a programagfio converge para a misica, com a
apresentacdo de Villa Lobos e Guiomar Novais.

Pelo contexto do movimento, percebe-se que a renovagio atinge todos os
dominios artisticos, e que as idéias se dirigem a um s6 ponto: propagar as novas
teorias européias, futurismo, expressionismo, cubismo e realizar a arte do

presente. Apesar desse espirito de importagfo, nosso Modernismo fundamenta-se
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num desejo profundo de nacionaliza¢do, espelhado através do retorno aos
clementos primitivos ¢ folcloricos.

Embora o puablico tenha reagido violentamente ao idedrio da Semana, ele

repercute em todo o pais, e 0 ano de 1922 constitui um marco histérico-literério,

ponto de partida para profundas modifica¢ées na arte brasileira.

2.2. As Correntes Modernistas

Depois de atingir seus objetivos, aparecem novos grupos que se
desdobram para definir melhor os valores da recente escola. Publicam-se livros,
editam-se revistas e criam-se manifestos com o propdsito de estabelecer a
realidade cultural do pais.

Sendo que a 15 de maio de 1922, é langada em Sé@o Paulo a revista Klaxon,
que foi uma espécie de porta-voz dos ideais da Semana, cujos nimeros exaltavam
os principios propagados pelo futurismo e cubismo e a necessidade de valorizar as
raizes naturais do Brasil, em particular as indigenas e negras.

Apesar das reais pretensées de divulgar os objetivos propugnados desde
1920, a revista Klaxon ndo consegue estabelecer as diferencas entre futurismo e
primitivismo. No entanto, o aparecimento da revista e sua duragdo através dos
novos niimeros representam os primeiros esfor¢os dos escritores para sistematizar
os ideais estéticos do Modernismo. Surgindo a partir dela vérias correntes

literarias.
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1) A corrente primitiva: criada em Sdo Paulo, volta-se para os motivos primitivos
nacionais, procurando inspirag¢do na cultura provinciana dc faixa litordnca com
tradi¢gdes coloniais, ou no Brasil pré-cabralino, no indio. Dela provém o

movimento Pau-Brasil, fundado por Oswald de Andrade. Em 1924, ao retornar

da Europa, Oswald de Andrade divulga o Manifesto Pau-Brasil, defendendo

uma poesia nacionalista, contrdria & importagio de formulas e temas
estrangeiros. Cria a tendéncia poética marcada pela linguagem reduzida,
economia de recursos e imagens extraidas do cotidiano. Os temas versam sobre
aspectos da nossa vida colonial ou reproduzem os assuntos tratados pelos
primeiros cronistas, como: Pero Vaz de Caminha, Gandavo e Frei Vicente do
Salvador.

De maio de 1928 a janeiro de 1929, circula em Sdo Paulo a Revista de
Antropofagia, tendo como diretor Antonio de Alcéntara Machado e, como
gerenle, Raul Bopp. Sucessora e herdeira de Pau-Brasil, continua os ideais
propostos pelo movimento, dando inicio a uma nova tendéncia: a Antropofagia.
Tendo como colaboradores Guilherme de Almeida, Méario de Andrade, Yan de
Almeida Prado, Carlos Drummond de Andrade, Luis da Camara Cascudo, José
Américo de Almeida, Ascenso Ferreira, Augusto Meyer, Manuel Bandeira e
Plinio Salgado, a revista traz o manifesto assinado por Oswald de Andrade.
Datado de Piratininga, ano 374 de deglutinagdo do Bispo Sardinha, aparece
com a célebre frase: “ Tupi or not tupi that is the question”. Com o intuito de

reintegrar 0 homem em seu estado natural, essa linha consiste num retorno aos
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costumes primitivos. Alicer¢a-se “ na aceita¢do nfo passiva, sob a forma de
uma dcvoragdo critica, da contribui¢do curopéia, ¢ sua transformagdo num
produto novo, dotado de valores proprios”. Oswald escreve Serafim Ponte
Grande, obra em prosa, com 0s mesmos propdsitos satiricos de Memarias, ao
fazer o literario convencional e burgués.

2) A corrente nacionalista: também em Sdo Paulo, preocupa-se com a
nacionalizag¢@o da literatura; fundamentada nessa atitude, defende os motivos
folcloricos, indigenas e nativos, admitindo que qualquer renovagéo se processa
sem negar as experiéncias anteriores. Partiddria do conservadorismo, aprova
mudangas, mas ndo aceita a ruptura total com o passado. Os ideais dessa nova

corrente perduram durante alguns anos e dela provém o movimento Verde-

Amarelo (1926) que sc rebela contra o postura oswaldiana. Tal cisdo retdne:

Menotti del Picchi, Cassiano Ricardo, Plinio Salgado e Candido Mota Filho,
que tacham a poesia Pau-Brasil de copia francesa. O futurismo ja era
passadismo. Para o verdeamarelismo, o importante € o pais na situagéo atual,
os problemas politicos, sociais e econdmicos, culturais, que abalam o povo
brasileiro, sujeito as influéncias estrangeiras.

No ano seguinte, o grupo Verde-Amarelo passa a se chamar da Anta e, quase
dez anos depois (1936), o grupo da Bandeira.

Em 1926, o Centro Regionalista de Recife, inspirado por Gilberto Freyre ¢
José Lins do Rego, realiza o Congresso Brasileiro de Regionalismo, dando
origem ao ciclo nordestino de fic¢do: José Américo de Almeida, Ascenso

Ferreira, Jorge de Lima, José Lins do Rego, Raquel de Queirds, Jorge Amado,
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Amando Fontes, Graciliano Ramos, Joaquim Cardoso, Luis da Camara
Cascudo, Barbosa Lima Sobrinho ¢ outros.
Os principios da corrente nacionalista estdo definidos no Manifesto do Verde-

Amarelismo ou da Escola da Anta.

03)A corrente espiritualista: centrada no Rio de Janeiro, define suas diretrizes

através de quatro palavras: velocidade, totalidade, brasilidade e
universalidade. Além disso, valoriza a estética simbolista, defendendo a
tradigdo, na tentativa de conciliar passado e futuro. As teorias sdo expostas na
revista Festa, da qual Tasso da Silveira ¢ principal mentor. Participam,
também, Andrade Muricy, Augusto Frederico Schmidt, Murilo Aratjo,
Barreto I'ilho, Adelino de Magalhdes, Henrique Abilio e, mais tarde, Cecilia
Meireles ¢ Murilo Mendes. X

04) A corrente desvairista: pretende a total renovagdo da poesia, divulgando a
liberdade da pesquisa estética e a criagdo de uma lingua nacional. O
representante principal € Mario de Andrade, que apregoa os novos ideais no
“Prefacio Interessantissimo” de Paulicéia Desvairada.

Esses movimentos nfio se limitam, apenas, ao Rio e Sdo Paulo; propagam-
se a quase todos os Estados do Brasil, procurando alargar os horizontes culturais
do pais.

Outros centros de inquictagdo modernista aparccem ¢, em cada regido

brasileira, nasce um novo grupo que se propde a divulgar os principios esteticos

para o estabelecimento da prosa ¢ da poesia moderna.
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Minas: Revista, Belo Horizonte (1925), Carlos Drummond de Andrade; revista
Verde (Cataguazes, 1927); rcvista Leite Criolo (B.H.); cm Itanhandu, a rcvista
Elétrica!

Bahia: ~ Revista Arco-e-Flecha (1928).

Recife: O Centro Regional de Recife cria a Revista do Norte. Segundo seus

defensores, ndo ha influéncia do movimento paulista sobre o nordestino.

Ceara: A revista Maracajd (1929), defendendo o movimento modernista,
depois seguido por outro grupo, na revista Clan, de sentido nacionalista.

Para: Revista Flaminagu.

Amazonas: Revista Redengdo.

Rio Grande do Sul: embora sem agitagdo publica, o movimento ai é um dos mais

importantes. Destacam-se: Erico Verissimo, Augusto Meyer, Moisés Velinho,

Mario Quintana, Viana Moog e Rui Cirne Lima.

Revista Madrugada, a partir de 1929.
Essas revistas sdo de duragdo ef€mera, mas [ica a mania de se reunirem em (Orno
delas.(Ex. Sdo Paulo, Revista Anhembi). As trés mais importantes, no entanto, sdo
Klaxon (Sdo Paulo — 1922), apenas seis numeros; Estética (Rio — 1924), fundada

por Sérgio Buarque de Holanda; Revista do Brasil (Sao Paulo — 1920), o mais

importante veiculo de divulgacdo artistica e literaria de seu tempo; Terra Roxa e

Qutras Terras (Sdo Paulo — 1926).




2.3. A Poesia Modernista Brasileira

A poesia modernista brasileira assume diferente caracteres no decurso do
movimento. Nos primeiros instantes (1920 — 1930) surgem notéveis poetas,
apresentando exemplos admiraveis de renovagdo para responder as inquietagdes
do homem moderno.

O contetdo poético se reformula, ¢ o gosto pela arte popular ¢ folclérica
penetra nos versos, na ansia de redescobrir o Brasil.

Nascem novas formas de expressdo através do emprego da palavra
carregada de “novidades”, afastando o ritmo e a métrica do rigor tradicional.

A linguagem torna-se direta, e aparece o poema-piada, com o intuito de

ridicularizar a arte académica. Liberdade absoluta e anarquia, ao lado de valores

extraidos do dia-a-dia, é a preocupagdo dessa primeira fase. A esse tempo,
firmam-se Mario de Andrade, Oswald de Andrade, Manuel Bandeira, Cassiano
Ricardo, Menotti del Picchia, Raul Bopp, Guilherme de Almeida, Ronald de
Carvalho e Augusto Meyer.

Por volta de 1930, a poesia passa a cultivar outros valores, afastando-se do
carater polémico dos primeiros momentos. E um periodo de amadurecimento de
nossos poetas, de poderosa atividade criadora e de grande pesquisa estética.
Representam-no, dentre outros, Carlos Drummond de Andrade, Murilo Mendes,
Jorge de Lima, Vinicius de Moraes, Cecilia Meireles e Augusto Frederico

Schmidt.




Depois de 1945, introduzem-se outras concepgdes que passam a rejeitar
clementos do proprio Modcrnismo. O dcesleixo do ritmo, o descquilibrio na
composi¢do, o emprego dos aspectos vulgares sdo apontados como defeitos e
exageros, inseridos na estruturacdo dos versos. Desponta uma nova geragdo
poética, mostrando a necessidade de voltar aos valores negados e abolidos pela
Semana. Coube a Jodo Cabral de Melo Neto o lugar central nesse momento.

Como se¢ pode ver, a poesia surgida ¢ desenvolvida no periodo entre
guerras alimenta-se das influéncias renovadoras da vanguarda européia, como
futurismo, expressionismo, surrealismo, dadaismo, testemunha, porém, o retorno
ao Simbolismo, quando mostra que a verdadeira poesia deve conciliar forma e
conteudo, linguagem poética e linguagem prosaica, ritmo e musicalidade.

Na década de 50, uma série de acontecimentos literdrios e politicos
provoca outras sensagdes nos poetas, que sentem necessidade de reformular
novamente a poesia brasileira, influenciados pelo experimentalismo.

A principio, langam suas idéias através de circulos fechados e da revista

“Invengdo”, e em 1956 impdem-se como uma nova corrente expressiva, que se

prolonga até 1964. E a poesia concretista, assim definida por um dos seus

criadores, Haroldo de Campos®.
“O poema concreto aspira a ser: composicio de elementos basicos da linguagem,

organizados 6tico-acusticamentc no cspago gréfico por fatorcs dc proximidade ¢

scmclhanga como uma cspéeic dc idcologia para uma dada cmogdo, visando a

apresentagéo direta — presentificagdo — do objeto”.

# CAMPOS, Haroldo de. Metaliguagem & ontras metas. Sao Paulo: Perspectiva, 1992. p. 284.
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A poesia praxis de Mério Chamie, é decorrente da poesia concreta, em que
a palavra praxis ndo ¢ mcro componcntc ¢ sim a intcgragdo do contcxto cm sua
totalidade.

A esses dois movimentos se deve a revisdo dos valores lingiiisticos e a

presenca de recursos originais para introduzir a poesia no dinamismo da era

industrial.

2.4. A Prosa Modernista

A grande preocupagdo do movimento modernista, em todas as etapas de
sua evolugdo, € enfocar a realidade brasileira, retratando-a através da dimensdo do
territério nacional.

Desde os primeiros momentos de sua existéncia, esse era o pensamento de
muitos escritores, constatado em algumas obras surgidas na década de 20, como
Macunaina ¢ Amar, Verbo Intransitivo de Miério de Andrade, e Memorias
Sentimentais de Jodo Miramar de Oswald de Andrade.

Somente esses romances provocam a ruptura com a ficgdo anterior,
introduzindo um estilo telegrafico em substitui¢do a oratéria parnasiana. Com
eles, os capitulos convencionais cedem lugar a “flashes” sem descritivismo e rigor
cronoldgico, rompem-se as categorias gramaticais ¢ dissolve-se a nog¢do do tempo.

A palavra adquire novo rigor, e a invengdo vocabular torna propicia “a nossa

entrada no concerto das nagdes, pois que estamos na época do desconcerto”, como




o préprio Oswald de Andrade’ afirma em Memdrias Sentimentais de .Jodo

Miramar.

Enquanto o romance oswaldiano subverte a estrutura da linguagem
tradicional, Mario de Andrade apresenta, em 1927, uma linguagem renovadora ao
lado de um tom coloquial, em Amar, Verbo Intransitivo. Ao contrario de Oswald,
o escritor se prende a seqiiéncia cronolégica dos fatos, seguindo a tradigdo.
Porém, com o tratamento do personagem Elza, como ele préprio comenta no
inicio do livro (“Se este livro conta 51 leitores sucede que neste lugar de leitura ja
existem 51 Elzas. E bem desagradavel, mas logo depois da primeira cena, cada
um tinha a Fréulein dele na imaginag¢do.”), abre uma visio completamente diversa
do personagem de fic¢do e, conseqiientemente, uma nova teoria do romance. Nio
sdo mais os her6is valentes que se pretende colocar na trama da histéria, mas
figuras verdadeiras, com vida propria, extraidas da realidade atomizada, ou
individuos mergulhados nos grandes contrastes do mundo atual.

A desarticulagdo lingiistica de Oswald de Andrade e a introdugdo de
personagens com outras dimensdes transformam o esquema dos romances,
abrindo uma perspectiva para o estabelecimento de uma consciéncia criadora
nacional.

A inteligéncia artistica brasileira se renova com o desafio langado por

Oswald de Andrade, ¢ o interesse ¢ despertado.

> ANDRADE, Oswald de. Memérias sentimentais de Jodo Miramar. Rio de Janeiro: José
Olympio, 1973. p. 44.
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Com efeito, o romance da década de 30 conquista tal objetivo, ¢ a Segunda
fasc do movimento rcpresenta um cstadio de maior maturidadc cm rclagdo aos
anos 20.

O ponto de partida € A Bagaceira, de José Américo de Almeida, publicado

em 1927. A partir dai, a realidade brasileira passa a ser focalizada através de trés

grandes regides: o Nordeste, o Centro ¢ o Sul. E quase que simultinea a

publicag¢do da obra de Jos¢ Américo de Almeida, de Menino de Engenho, de José
Lins do Rego, de Swuor, de Jorge Amado, de Clarissa, de Erico Verissimo e de
Caetés, de Graciliano Ramos.

Os anos compreendidos entre 30 e 45 constituem, portanto, uma fase de
extrema importéncia para o dominio da ficgdo. I o periodo da consolidagio de um
idedrio renovador, prenunciado desde o final do século XIX.

No Norte, além de A4 Bagaceira, destacam-se como obras representativas
do nosso regionalismo, O Quinze de Raquel de Queirds, publicado em 1930;
Menino de Engenho (1932) e os romances que formam o ciclo da cana-de-agtcar,
de José Lins do Rego; Caetés (1933) de Graciliano Ramos, abrindo a trilha do
romance psicolégico, e Cacau (1933) de Jorge Amado, apresentando o ambiente
baiano, com seus costumes e tradigoes.

A linha regional do centro do pais, introduzida pela pré-modernismo de
Canad de Graga Aranha, ¢ continuada e em A Fronteira (1935) de Cornélio Pena,
em O Amanuense Belmiro(1936), de Ciro dos Anjos, em Mundos Mortos, de

Otéavio de Faria (1937) e em outros romances.




No Sul, surge Erico Verissimo, focalizando em Clarissa, Caminhos
Cruzados ¢ Musica ao Longe (1933), o ambicntc gatcho. Além dcle, Dionélio
Machado, com Os Ratos (1935), retratando a vida nas fronteiras, e Viana Moog,
com Um Rio Imita o Reno (1939), abordando a problemética da imigragdo alema,
na linha de Graga Aranha.

Os romances de 30 comecam a responder s préprias indagagdes feitas
pelo Modernismo, quando propdem um grito de revolta contra todo o passado
literario brasileiro, principalmente contra os aspectos e formulas européias. A fase
anterior ja representara tais valores, pois Macunaina ¢ um libelo contra o
indianismo convencional de José de Alencar ou de Basilio da Gama, além de
romper com a estrutura narrativa tradicional, enquanto Memdrias Sentimentais de

Jodo Miramar constitui profunda inovagdo lingiiistica.

E importante destacar que, ao lado dessa destrutividade alimentada pelos

romancistas dessa década, aparecem personagens com feigdes europeizantes, uma
vez que se constréem a partir da perspectivas do Brasil europeizado, isto é, do
homem que vivia nos centros urbanizados da faixa atlantica.

Nao se trata, portanto, de uma transformagao radical, e além desse aspecto
deve-se apontar, ainda, que o romance modernista segue muitas trilhas abertas por
ficcionistas de outras escolas: o regionalismo vem desde o Romantismo, e o
romance psicolégico se inicia com Machado de Assis ¢ Raul Pompéia.

Apesar ¢ tais aspectos, sabe-se que os decénios de 30 e 40 sdo
extremamente significativos para a cultura brasileira. Além dos nossos romances

inauguradores de um periodo fecundo para a literatura moderna, cumpre citar os




ensaios ¢ estudos histéricos e socioldgicos surgidos nesse periodo: Retrato do
Brasil (1928) dc Paulo Prado; Casa Grande e Senzala (1933) dc Gilberto Freyre;
Evolugdo Politica do Brasil (1933) de caio Prado Junior e Raizes do Brasil (1936)
de Sérgio Buarque de Holanda.

A partir dessa fase, o romance toma um novo rumo, e pode-se dizer que
somente depois dos anos 30 concretiza-se o ideal construtivo apregoado por Mério
de Andrade que cra reformar para criar novas realidades ¢ dentro delas colocar um
homem novo.

A etapa que se segue corresponde aos romances de Guimardes Rosa e José
Céndido de Carvalho. Com Grande Sertdo:Veredas ¢ o O Coronel ¢ o
Lobisomem, esses romancistas apresentam um novo homem: Riobaldo, (de
Grande Sertdo: Veredas) e Ponciano (de O Coronel e o Lobisomem). Sdo os heréis
dos novos tempos que se libertam do passado morto, que nada tém da Europa ou
do Brasil urbano. Revestidos de caracteres incomuns, anunciam, talvez, tragos de
um outro Brasil, quando se inserem num mundo perdido, com bases misticas e
conseguem aceitar a existéncia sem problemas, comprovando que ainda existe o
homem com seus defeitos, qualidades, sonhos e utopias.

A prosa que retoma e aprofunda a sondagem psicologica que ja vinha
sendo desenvolvida por autores anteriores, com Mario de Andrade e Graciliano
Ramos ¢ verificdvel nos contos de Clarice Lispector ¢ Lygia Fagundes Telles.

Dentre as ultimas produgdes da prosa literaria podemos ressaltar autores,

como: José Condé, Carlos Heitor Cony, Mério Palmério, Bernardo Elis, Herberto

Sales, Antonio Calado, Autran Dourdado, José J. Veiga, Osman Lins, Jodo Baldo




Ribeiro, Marcelo Rubens Paiva, Rubens Fonseca, Ana Miranda, Fernando Morais,

Luis Fcrnando Verissimo ¢ JO Soarcs cntrc outros.
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CAPITULO TRES

A LINGUAGEM MODERNISTA

“Antes dos Portugueses
descobrirem o Brasil, o Brasil
tinha descoberto a felicidade.

(.)”
Oswald de Andrade

Pela diversidade e amplitude dos aspectos que compdem a arte € a
literatura modernas, ¢ muito dificil caracteriza-las com a mesma objetividade
adotada para caracterizar movimentos anteriores.

Sabemos que, tanto na Europa quanto no Brasil, em vez de um movimento
uniforme, o que houve no inicio do século foram correntes artisticas que se
caracterizavam pela quebra de valores artisticos tradicionais e pela busca de
técnicas ¢ meios de expressdo capazes de traduzir a nova realidade do século XX.

No Brasil, a todas essas tendéncias chamou-se Modernismo, movimento
que eqiiivale ao Futurismo, para os italianos, e ao Expressionismo, para os
alemdes. Somente a partir da Semana de Arte Moderna, em 1922, é que o
movimento de renovagdo em nosso pais, tomou rumos mais definidos, com

propostas consistentes e conseqiientes.

3.1. Caracteristicas da Linguagem Modernista

A linguagem modernista apresenta caracteristicas que servem tanto a

poesia quanto a prosa e merecem serem lembradas:




a) fragmentac¢io e flashes cinematograficos: marcada pelo dinamismo
da vida modcrna ¢ pcla sobrcposi¢do dc imagens c planos trazida pclo cincma, a

linguagem modernista procura ser agil e captar simultaneamente diferentes planos

da realidade, como se houvesse uma colagem de varios recortes dela. O leitor, as

vezes, tem a sensac¢do de ndo compreender & primeira leitura de que o texto trata,
ndo conseguindo algumas vezes unir suas partes. Observe como esta caracteristica

aparece no texto de Oswald de Andrade:

O Capoeira

_ Qué apanha sordado?
_Oqué?

_ Qué apanha ?

Pernas e cabegas na calgada.

b) a sintese: a linguagem modernista em geral € contréaria a adjetivagdo
abundante, que caracterizou a poesia parnasiana e simbolista, ¢ busca a frase
curta, sintética, suprimindo termos desnecessarios ou facilmente subtendidos. O
menor poema da lingua, por exemplo, € do modernista Oswald de Andrade; além
do titulo, possui apenas uma palavra, com duas silabas:

AMOR
Humor

c) busca de uma lingua brasileira: desprezando o rigor das regras
gramaticais, principalmente aquelas ditadas pela gramatica lusilana mas distante
da realidade brasileira, os modernistas aproximam a lingua literdria escrita da
lingua falada pelo povo brasileiro. Como podemos notar nestes versos de Manuel

Bandeira:

A vida no me chegava pelos jornais nem pelos livros
Vinha da boca do povo na lingua errada do povo
Lingua certa do povo

Porque ele é que fala gostoso o portugués do Brasil




Ao passo que nos
O que fazemos

E macaquear

A sintaxe lusiada

d) nacionalismo: o0s primeiros modernistas interessam-se por temas
brasileiros, buscando valorizar nossas tradicdes e culturas, bem como nosso
passado histérico-cultural. Esse interesse pode ser exemplificado neste poema de
Cassiano Ricardo:

Metamorfose
Meu avo foi buscar prata
mas a prata virou indio
Meu avé foi buscar indio
mas o indio virou ouro
Meu avé foi buscar ouro
mas o ouro virou terra
Meu avé foi buscar terra
mas a terra virou fronteira
Meu av§, ainda intrigado,
foi modelar a fronteira:
E o Brasil tomou forma de harpa.
]

e) ironia, humor, piada, parédia: os modernistas procuram ser criticos e
bem-humorados. Zombam da arte tradicional e das figuras eminentes de nosso
passado historico. A parddia — como recreagdo critica e ironica de outro texto — é
utilizada com freqii€ncia por eles. Observe como Oswald de Andrade retine estas
e quase lodas as caracleristicas anteriores neste poemeto:

senhor feudal

Se Pedro 1l

Vier aqui

Com histéria

Eu boto ele na cadeia

f) temas extraidos do cotidiano: o0s modernistas acreditam na
possibilidade dc a arte ser extraida das coisas simples da vida ndo apenas dos

grandes temas universais. Ha, portanto, uma dessacraliza¢do da arte, que passa a




participar do dia-a-dia das pessoas. Observe as a¢des do cotidiano nestes versos

do ‘Pocma s6 para Jaimc Ovalle’, dc Manucl Bandcira:

Entdo me levantei,

Bebi o café que eu mesmo preparei,

Depois me deitei novamente, acendi um cigarro e fiquei pensando..,
_ Humildemente pensando na vida e nas mulheres que amei.

g) urbanismo: nas duas primeiras décadas do século XX, os modernistas,

influenciados pelo Futurismo, apreciam os temas relacionados a cidade e suas

modernidades. Note como Mério de Andrade nestes versos de “Paisagem n.° 4”

descreve Sdo Paulo no comego do século:

Os caminhdes rodando, as carrogas rodando,
rapidas as ruas se desenrolando,

rumor surdo e rouco, estrépitos, estalidos...
E o largo coro de ouro das sacas de café! ...

Podemos assim, concluir que as principais caracteristicas da linguagem
modernista quanto ‘a forma sdo: versos livres, liberdade na escolha de palavras,
sintese na linguagem, fragmentagdo, e flashes cinematograficos, busca de uma
lingua brasileira e pontuagdo relativa. Notamos também que quanto as idéias as
caracteristicas sdo: nacionalismo, revisio do nosso passado histérico-cultural,

tronia, humor, piada, valorizagio de temas ligados ao cotidiano e urbanismo.




CAPITULO QUATRO

ALCANTARA MACHADO: UM TiPICO MODERNISTA

“Enquanto ndo ¢é possivel a
realizacido dessa obra de puro
nacionalismo o melhor que a
gente tem a fazer para se inteirar
do espirito da terra é mesmo
devorar os jornais.”

Alcantara Machado

Modernista tipico, integrado ao seu meio, Alcantara Machado foi escritor
da cidade de S@o Paulo, perfeitamente identificado com a alma popular. Trazendo
para as paginas da literatura brasileira ndo os imigrantes italianos endinheirados
da avenida Paulista, os ricos fazendeiros de café, mas o italo-paulista dos
arrabaldes pobres, dos bairros operarios. Gente do proletariado, da pequena
burguesia e do pequeno comércio, torceddres do Palestra Futebol Clube. Carmela,
a costureirinha, Gaetaninho, o filho do operario morador do Bras, o Nicolino Fior
D’Amore, o barbeiro, Roco, o jogador de [utebol, dentre inimeros outros
personagens, constituem os “italianinhos”, os filhos dos carcamanos, flagrados na
simplicidade de seu cotidiano, na sua vida intima, na luta por sua integragdo
social.

Como prosador, Alcantara Machado trilha os caminhos experimentais
anteriormente abertos por Mario e Oswald de Andrade. Sua linguagem € leve e
bem-humorada, espontdnea e comunicativa, resultado de sua atuagdo como
jornalista. Tal qual Oswald de Andrade, fez uso de uma linguagem telegrafica,

eliptica e cinematografica, cheia de flashes e cortes de cenas surpreendentes. Mais




do que seu amigo inspirador, conseguiu uma comunica¢do facil e direta com o
publico.

O universo que retrata é dos bairros dos imigrantes italianos em Sao Paulo
— Bras, Bexiga, Barra Funda, Mooca — e o conjunto de aspectos humanos, morais,

culturais e lingiiisticos que formavam aquela comunidade dos anos vinte.

Miario Carelli® afirma que:

Em Bras, Bexiga e Barra Funda, Alcintara Machado utiliza a lingua portuguesa tal como
é praticada nos bairros italo-paulistas. Mas, quando se compara a lingua macarénica de
um Jud-Bananére com a de Alcintara Machado, constata-se uma notavel diferenga entre a
reproducdo caricatural das deformacdes fonéticas, no primeiro, e recurso comedido as
misturas de vocabulario e erros de construgdo gramatical no segundo. [...] De fato,

Alcantara Machado ndo tem outro programa: ‘Construir tudo. Até a lingua.

Principalmentc a lingua’. .

A obra de Alcantara Machado é sem duvida um importante documento da
vida urbana ¢ operaria da cidade de Sdo Paulo nas primeiras décadas do século.
Juntamente com o satirico Jué Bananére e com o desenhista Voltolino, Alcantara
Machado foi uma das trés principais expressdes desse recorte italo-paulista ou
italo-brasileiro de nossa realidade, como bem afirmaram William Roberto Cereja

¢ Thereza Cochar Magalhdes em sua obra Literatura Brasileira publicado pela

Atual Editora em 1995.

® CARELLI, Mério. Carcamanos e comendadores. Os Italianos de Sio Paulo: da realidade 2
ficcdo (1919-1930). Sio Paulo: Atica, 1985. p. 78.




Uma Familia Tradicional

Anténio dc Alcdntara Machado pertenccu a uma das mais antigas familias
de Sao Paulo, tanto do lado paterno como do materno, cujos troncos se enraizaram
nos primeiros tempos da colonizagdo da capitania: bisneto do brigadeiro José
Joaquim Machado d’Oliveira (1790-1867), veterano das campanhas do Sul,
presidente de cinco provincias, deputado geral, diplomata, historiador e gedgrafo;
ncto de Brasilio Augusto Machado d’Oliveira (1875-1941), advogado, professor
da Faculdade de Direito de S&o Paulo e seu diretor, vereador, deputado e senador
estadual (no periodo anterior & Revolugdo de 1930), constituinte em 1933, lider da
oposicdo, senador federal, escritor, socio efetivo da Academia Paulista de Letras e
da Academia Brasileira de Letras. Isto, pelo lado paterno. Seus avés maternos

eram de Taubaté, ali radicados desde a fupdagfio da cidade, no Vale do Paraiba,

ponto de parada obrigatoria das bandeiras em demanda ao ouro e diamantes das

Minas Gerais. Chamava-se a méde: Maria Emilia de Castilho Machado. Dai o
nome quiloméltrico, s6 para uso nos documentos do cartorio: Antdonio Castilho de
Alcantara Machado d’Oliveira.

De uma familia assim, que remonta ao nosso primeiro século, Anténio de
Alcantara Machado ¢ da sexta ou sétima geragdo de antigos proprietarios e
burocratas, gente que ocupou fungdes no servico publico da capitania , da
provincia ¢ do Estado. da coldnia & Repiblica; como o de scus irmdos, Brasilio
(segundo deste nome), José, Iolanda e Teresa, seu destino era o de continuar a
dinastia paulista dos Alcdntara Machado d’Oliveira, na politica e no magistério.

Foi eleito deputado federal em 1934, no pleito que se seguiu a promulgagio da




Constituicdo de 16 de julho, mas ndo chegou a empossar-se nem a exercer o
mandato, por ter falccido, antcs dc haver completado 35 anos, a 14 dc abril dc
1935. Coube a Brasilio Machado Neto (1900-1968), um ano mais velho, retomar a
tradi¢do da familia, no regime instaurado pela Constituicio de 1945, como um dos
lideres do Partido Social Democratico, Sec¢do de Sdo Paulo, e das classes
produtoras, deputado estadual e presidente da Assembléia Legislativa de Sdo
Paulo; deputado federal ¢ mais de uma vez presidente da Confederagiio Nacional

do Comércio.

Um Puro Intelectual

No entanto, a atividade politica de Antonio Alcantara Machado ndo passou
de um acidente ocasional, pois na verdade.ele foi puro intelectual, que se afirmou
como jornalista e escritor, como um dos grandes nomes do Modernismo. De
acordo com Francisco de Assis Barbosa sua biografia € curta e toda marcada por
atividades culturais, sobretudo como diretor de periddicos literarios de vida
efémera, mas de grande significagdo no movimento de renovacdo estética dos
anos 20, além dos livros que publicou em vida. Dele escreveu Alceu Amoroso
Lima’ (Tristdo de Ataide), o grande critico do Modernismo:

Foi dos que passaram, pela nova geragdo, como um meteoro. Mas deixando um rastro
realmente luminoso. Quando morreu, com trinta € poucos anos, ji deixara marca moderna e me

lembro de que, respondendo a um inquérito, na época, sobre o melhor prosador modernista,

respondi: Antonio de Alcantara Machado.

7 LIMA, Alceu Amoroso. Companheiros de viagem. Rio de Janeiro: José Olympio, 1971. p. 60.




Paulistano por Exceléncia

O cscritor nasccu na cidadc da garoa, Sdo Paulo, cm 25 dc maio dc 1901,
tez os estudos primarios no Colégio Staiford, o secundario no Ginasio Sio Bento,
completando o curso preparatorio com os frades beneditinos, quando conheceu
Sérgio Buarque de Holanda, dois anos mais mogo. Ingressou em seguida na
Faculdade de Direito de Sdo Paulo., diplomando-se bacharel em Ciéncias
Juridicas ¢ Sociais em 1923. Participou intensamente da vida académica, como
orador oficial do Centro XI de Agosto. Fez parte do grupo de estudantes que
compareceu a0 Teatro Municipal, em fevereiro de 1922, para vaiar os promotores
da Semana de Arte Moderna. Ja havia publicado no Jornal do Commercio, edigio
paulista, um artigo bastante severo sobre o livro Vulto e Livros, de Artur Mota,
apontando falhas e corrigindo erros. Embora ndo aceitasse a literatura académica
do tipo da que era praticada por Artur Mota, tinha restrigdes aos exageros
modernistas...

Certo € que, iniciado na advocacia, ndo deixara dai por diante a atividade
jornalistica, desde que comegara a colaborar no Jornal do Commercio, SP, pela
mao amiga de Mario Guastini. Redigiu durante alguns anos a secgio “Teatros e
musica”, até que se efetivou como redator e substituto eventual do redator-chefe.
Chegou a exercer essas fungdes interinamente, durante a revolugdo de 1924,
chefiada pelo General Isidoro Dias Lopes, ¢ provavelmente s3o de sua autoria os
cabegalhos do noticidrio cotidiano da cidade entdio sob ocupagio militar, em poder

dos revoltosos, quando o governo do Estado abandonou a sua sede no Palacio

Campos Elisios e instalou-se provisoriamente em Guanabara, na periferia da




capital, durante o bombardeio da capital paulista. No .Jornal do Commercio,
aparcccram alguns dos primciros trabalhos litcrarios dc fcigdo ja francamcentc
modernista, que se acham relacionados na cronologia.

Cabe ressaltar que o escritor sempre teve sua cidade como musa

inspiradora de suas obras, retratando nelas a cidade e sua gente.

Um Viajante Modernista

Sabemos por notas biograficas que no ano seguinte (1925), o escritor

realiza a sua segunda viagem a Europa — ainda menino, fora pela primeira vez,

com 0s pais e os irmdos, - percorrendo o cldssico itinerario: Lisboa, Paris, Itélia ¢
Espanha. Das cronicas e reportagens que enviou para o Jornal do Commercio, SP,
nasceu o livro de estréia, Pathé-Baby (1926), todo ilustrado por Paim, precedido
de um prefacio de Oswald de Andrade, um dos promotores da Semana de Arte
Moderna, responsavel pela conversdo do jovem escritor a corrente renovadora.
Integrado ao movimento, aparece a frente do periddico Terra Roxa ... e Oulras
Terras, que dirige com A . C. Couto de Barros (1926), a que se seguiria a Revista
de Antropofagia, que dirige com Raul Bopp (1929). Essas revistas sdo de
existéncia efémera. A primeira tiraria apenas seis nimeros. A Segunda morreria
no 11°. Entretanto, continuaria a Revista como suplemento literario do Didrio de
Sdo Paulo (1929), quando Anténio de Alcantara Machado j& havia rompido com
Oswald de Andrade. Em 1975, José Mindlin promoveu, em edig¢3o fac-similar, as
duas fases da Revista de Antropofagia, chamadas primeira e Segunda dentigdes,

com uma introdugdo de Augusto de Campos. De Terra Roxa..., saiu também uma




edi¢do fac-similar, iniciativa da Livraria Martins Editora, Sdo Paulo, 1977, com
introdugdo dc Cccilia dc Lara. “Terra Roxa ... e Qutras Terras, um pcriodico Pau
Brasil”.

Mas néo sera nem com 7Terra Roxa... nem com a Revista de Antropofagia
que se encerra a a¢do de Antonio de Alcantara Machado, a frente de publica¢des
modernista. Depois de 1930, com Paulo Prado e Madrio de Andrade, funda a
Revista Nova (1931-1932), efémera como as anteriores, que ¢ a sua derradeira
experiéncia em matéria de revistas literarias, talvez de todas a mais importante,
a0 tentar restaurar a melhor tradigdo brasileira nesse género de publicagdes: a

Revista Brasileira, de José Verissimo, e a Revista do Brasil, de Monteiro Lobato.

I na Revista Nova que aparece um dos melhores contos de Anténio de Alcantara

Machado, obra-prima da nossa novelistica,, “As Cinco Panelas de Quro”.

A margem dessa atividade ¢ que foram publicados os volumes de contos,
na mesma linha renovadora de Pathé-Baby: Brds, Bexiga ¢ Barra Funda (1927) ¢
Laranja da China (1928) - livros que consagraram o seu autor, como um dos
maiores nomes da literatura contemporidnea, na feicdo modernista que a
caracteriza. Revela-se, ao mesmo tempo, o historiador, com a monografia
Anchieta na Capitania de Sao Vicente, Prémio da Sociedade Capistrano de Abreu
de 1928, reunindo vasta bibliografia, a par de uma interpretacdo objetiva do
apostolado inacino em Sdo Paulo, retificando ¢ completando dados importantes
que vem citada em mais de um passo da obra monumental do Padre Serafim Leite,

S.J., Histéria da Companhia de Jesus no Brasil.




No ano de 1929, o escritor vai 4 Europa pela terceira e tltima vez,
demorando-sc ¢cm cxcursdo pela Franga, Itdlia ¢ Alcmanha, até mcados do ano
seguinte. Filho de politico — e politico decaido, dos que eram chamados
pejorativamente “carcomidos”, de acordo com a terminologia revolucionéria da
época — continuaria, no regresso ao Brasil, a sua vida de jornalista e escritor, a
margem da advocacia, sem qualquer preocupagio de se tornar, um dia, o sucessor
paterno no Partido Republicano Paulista, o velho “jequitib4” que a Revolugiio de
1930 ndo conseguira derrubar de todo.

Durante toda a campanha, que mobilizou Sdo Paulo por inteiro contra a
ditadura, Anténio de Alcéntara Machado viveu apaixonadamente uma nova
experiéncia, a do radio, como superintendente da Radio Sociedade Record.
Completava-se assim o jornalista na  descoberta de uma técnica antes
desconhecida e jamais praticada no Brasil, nas noticias e comentarios em torno do
movimento constitucionalista, de julho a outubro, do inicio ao fim da Revolugdo
Paulista de 1932. Foi essa atuagdo que o credenciou a exercer as [ungdes de

secretario da bancada paulista & Assembléia Constituinte (1933-1934), eleita sob a

legenda da Chapa Unica por S3o Paulo Unido.

Transferindo a residéncia para o Rio de Janeiro, a fim de se integrar a
absorvente atividade politica, Anténio de Alcantara Machado nem por isso
abandona a literatura ¢ o jornalismo. Faz o rodapé da critica literaria dos Didrios
Associados — que pertencera a Alceu Amoroso Lima (Tristdio de Ataide) e
Agripino Grieco, escrevendo sobre os livros dos novos autores que surgia como:

Caio Prado Tunior, Amando Fontes, José Lins do Rego e Otavio de Faria, entre




outros. Assume, depois, a dire¢do do Didrio da Noite, assinando a coluna da
primcira pagina, dcdicada a comcntarios politicos.

Promulgada a Constituigdo de 16 de julho de 1934, candidata-se as
eleicdes para deputado federal pelo Partido Constitucionalista de Sdo Paulo,
chefiado entdo pelo Governador Armando Sales de Oliveira. Eleito, falece na
Casa de Saude Sdo Sebastido, uma semana depois de ser internado e operado do
apéndice, fulminado por uma peritonite infecciosa, em 14 de abril de 1935. O
corpo ¢ transladado a Sdo Paulo, para ser inumado dois dias apos, no mausoléu da
familia, no Cemitério da Consolagdo.

Postumamente, editaram-se de Antonio de Alcantara Machado as
seguintes obras: Mana Maria (1936), reunindo o romance que deu o titulo ao
volume e contos avulsos, entre inéditos e publicados anteriormente em jornais e
revistas; Cavaquinho e Saxofone (1940), coletanea de cronicas e artigos de varias
fases da sua carreira jornalistica, de 1926 a 1935, colecionadas por Sérgio Milliet

¢ Candido Mota Filho, além de impressdes da segunda viagem a Europa (1929-

1930) e da viagem a Montividéu e Buenos Aires (1935), quando participou de

uma caravana de intelectuais brasileiros ao Prata, a convite do jornal Critica, de
Buenos Aires; Bras, Bexiga e Barra Funda e Laranja da China (1944), num so

volume, com prefacio de Sérgio Milliet e capa desenhada por Clovis Graciano.




CAPITULO CINCO

CONSIDERACOES MODERNISTAS

“Durante  muito  tempo a
nacionalidade viveu da mescla de
trés racas que os poetas xingavam
de tristes: as trés ragas tristes.”

Alcdntara Machado

Francisco de Assis Barbosa ao apresentar a obra de ficgdo de Anténio
Alcintara Machado, diz ndo resistir a tentagdo de provocar o debate, no campo
literario, de um problema que tem sido o divisor das dguas do campo politico
brasileiro, o nacionalismo. Segundo ele o problema esta ligado ao da participagio
do intelectual na vida publica, sendo que nem sempre ¢ possivel separar a
literatura da politica, a ndo ser que consideremos escritores e politicos uns
rematados imbecis. Quer queiram, quer ndo queiram os (ais intelectuais,
indiferentes, um romance, um conto, uma baladinha, um soneto, uma pe¢a de
teatro, seja qual for a forma de expressdo ou género literario, ha de refletir sempre
um estado de espirito, individual ou coletivo, € conseqlientemente atuara sobre o
autor todo o complexo da organizagdo politica e social do seu pais e da sua época.
Mario de Andrade, que teimou em isolar-se, tentando em vido criar uma barreira
entre a sua obra e a politica, acabou por reconhecer no Modernismo — movimento
que quase ia se degenerando num insuportével esnobismo literario. Irmanam-se
desse modo, no mesmo processo historico, os “tenentes” dos dois 5 de Julho e do
3 de Outubro com os “rapazes” paulistanos da Semana de Arte Moderna de 1922.

Afinal de contas, o que é o Retrato do Brasil, de Paulo Prado, livro de inspiragio




berrantemente modernista, publicado em 1926, ¢ que antes de Outubro de 1930
atingiria nada mcnos do quc quatro cdigdcs, scndo um manifesto revolucionario?

Basta reler o pds-escrito, de 1926-1928, que termina assim:

“Para o revoltado, o estado de coisas presente ¢ intoleravel, e o esforgo de sua agdo
possivel ird até a destruicdo violenta de tudo que ele condena. O revolucionario, porém, como
construtor de uma nova ordem, € por sua vez um otimista que ainda acredita, pelo progresso
natural do homem, numa melhoria em relagdo ao presente. [ o que me fez encerrar estas paginas

com um pensamento de reconforto: a confianga no futuro que ndo pode ser pior do que o passado™.

Segundo Francisco de Assis Barbosa, o que interessa recordar aqui € que o
ponto de partida de tudo isso foi o movimento modernista de Sdo Paulo.
Apontando precursores, como Capistrano de Abreu e Cuclides da Cunha, no plano

dos estudos brasileiros; como o dos regionalistas do tipo de Afonso Arinos,

Domingos Olimpio, Valdomiro Silveira e Jodo Simdes Lopes, neto, no plano das

inovagdes estéticas; ou ainda, mais proximamente, um Lima Barreto e um
Monteiro Lobato. Mas esles escritores ndo conseguiram se livrar do
convencionalismo e da sintaxe lusa recheadas com alguns aspectos regionalistas
ndo conseguindo sobressair a sua peculiaridade artistica.

Um dos chamados percursores modernistas que se destacou foi Lima
Barreto, acrescentando algo novo dentro de nossa literatura que vinha estagnada
nos cscritores roméanticos ¢ realistas como Alencar ¢ Machado de Assis.

Devemos lembrar que Lima Barreto nio gostava que o comparasse a
Machado de Assis, uma vez que ndo era seu discipulo como alguns criticos da

época diziam. Alegrava-se sim quando alguém fazia questiio de separa-los.




Fizemos questdo de citar alguns percursores do modernismo como forma
dc introduzir algumas qucstdcs quc scrdo bandciras dcstc movimento ¢ que ja
possuiam alguns indicios em outros movimentos, dentre eles o préprio
Romantismo, através de José de Alencar, que buscava concretizar uma auténtica
lingua portuguesa que € um ideal dos modernistas.

Mas nossa inten¢do ndo € nomear e caracterizar autores e obras do
movimento modernista ¢ sim destacar um autor em especial que de certa forma
ndo € privilegiado nos varios estudos sobre o movimento citado: o paulistano
Alcantara Machado.

Naquela década dos chamados anos 20, um novo escritor surgiu na

literatura brasileira. Ndo veio ele cantar a natureza, os versos livres, a liberdade de

expressdo e marcas do novo tdo conclamadas na Semana de 22, mas sim falar de

algo conhecido: da sua cidade de um povo vindo de um outro continente —
trabalhador ¢ alegre por natureza — que veio substituir a mao-de-obra negra e
traduzir em progresso o suor de seu trabalho: os italianos. Seria ele chamado de o
italo-brasileiro.

As personagens das obras de Alcantara Machado s3o gente do
proletariado, do pequeno comércio, o filho do imigrante sem nenhum polimento, o
filho do “carcamano™ e a sua integragfo politico-social.

Alcéantara Machado concretizou em nossa literatura o regionalismo urbano
voltado para uma das maiores cidades do mundo: Sdo Paulo, onde ela ndo foi
somente cendrio ou palco mas também personagem, pois através dela podemos

ver as varias nuangas do comportamento humano.




Assim, devemos mostrar que a grandiosidade existente nos regionalistas:
Erico Vcrissimo, Jodo Guimardcs Rosa ¢ Jos¢ Lins do Rcgo, dentrc outros,

também esté presente no paulistanismo de Alcantara Machado - uma vez que sua

obra conseguiu a universalidade tornando-se atemporal, caracteristica primeira da

literatura.
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CAPITULO SEIS

BRAS, BEXIGA E BARRA FUNDA: UMA VISAO URBANIZADA

“Brds, Bexiga e Barra Funda,
como membro livre imprensa que
é, tenta fixar tio somente alguns
aspectos da vida trabalhadeira,
intima quotidiana desses novo
mesticos nacionais e
nacionalistas.”

Alcéintara Machado

Antes de mais nada gostaria de dizer que vou trabalhar neste capitulo o
tema da urbanizacgio, tendo como fundamentagdo o texto: “Anos 20: A Sdo Paulo
do Brés, Bexiga e Barra Funda” de Carlos Eduardo Schmidt Cappela publicado na
revista da Unicamp, Remate de Males, em 1990, onde este tema é analisado a
partir do ponto de vista de um dnico autor do Modernismo brasileiro: Anténio
Alcantara Machado. E se ndo bastasse, e;te primeiro recorte traz embutido ainda
um outro: as reflexdes que virdo a seguir s3o, em verdade, fruto de um trabalho de
andlise, que tem por objeto tdo somente uma das obras publicadas pelo autor, em
1927: o Bras, Bexiga e Barra Funda.

Segundo Cappela esta restrigdo ndo se constitui necessariamente num
problema assim tdo grave, como veremos, pois 0 que aqui importa, me parece, ¢
destacar possiveis formas segundo as quais o ambiente urbano pdde se ver
representado na literatura — ambiente urbano que configura o cenario no qual nio

teria 0 menor sentido falarmos em “Modernidade”, esta palavra coringa que

carrega um significado tdo amplo, e por isso mesmo tdo vago.




Sabedores de que ao falarmos de Ant6nio AlcAntara Machado, temos que
tcr scmprc presentc que a sua rclagdo com a cidade ondec nasccu surge
constantemente mediada pela paixdo. Ele foi, nunca é demais assinalar, enquanto
vivo, um fiel apaixonado por aquela Sdo Paulo das décadas de 20 e 30, cidade que
ele viveu intensamente, espago por exceléncia da entdo nascente modernidade
brasileira. Sdo Paulo que, de uma forma ou de outra, invariavelmente se mostra
presentc num bom nimero de textos criados pelo autor, sejam estes cronicas,
reportagens ou contos.

No final da década de 20, por exemplo, quando em viagem pela Europa,
Antonio Alcantara Machado elabora um texto em que medita sobre a chegada da
morte, de acordo com Cappela, onde deixa claro tanto aquela forte paixdo pela
terra natal como também constréi, em tragos rapidos, um painel em que se resume
toda a dindmica dissonante, bem caracteristica do universo urbano do inicio do
século. Como podemos comprovar neste trecho do texto citado por Luis Toledo
Machado®:

Nédo quero morrer na Europa. Quero ir para o Brasil, na cidade de Sio
Paulo, numa manha bem quente.(...)

Percebemos que ndo € apenas esta Sdo Paulo, com suas fabricas, com seus
carros, automoveis e bondes, com todo um conjunto de cheiros e barulhos, néo é

apenas este territorio em que conviviam alguns dos mais tipicos simbolos dos

tempos modernos, ndo ¢ apenas esta Sdo Paulo da zona central, cosmopolita ¢

veloz, que lhe atrafa sua Lira Paulistana, que nada mais é do que uma coletinea

¥ MACHADO, Luis Toledo. Anténio de Alcantara Machado e o Medernismo. Rio de Janeiro:
José Olympio, 1970. p. 51.




de versos que compds tendo por modelo e inspira¢do simples modinhas de rua,
cntdo comuns cm ccrtos ambicntcs da cidadc. Anténio Alcintara Machado
demonstra que também lhe interessava o universo da sensibilidade e
espontaneidade populares. Nesta introdugdo ele justifica a sua subita incursio na
poesia popular exatamente em fungio daquele profundo aprego pela vida que S&o
Paulo lhe oferecia (Cappela nos lembra que Antonio Alcintara Machado nunca se
dedicou a produgdo poética, restringindo-se a prosa, ao contririo da grande maior
parte dos autores modernistas da sua geragdo). Ele entdo explicava em sua Lira
Paulistana:

Nio se trata de estro nem exercio. A cousa ¢ outra. E que o fraco do autor
pela cidade natal tem na mania anotadora de tudo que é paulistano a sua
expressio mais quotidiana. Dai a presente colegdo de modinhas. Téo
simplesmente.’

el

Anténio Alcintara Machado fala da cidade através das paginas de Brds,
Bexiga e Barra Funda. E para assinalar esta presenca, basta apenas o proprio
titulo da obra, pois 0 Bras, o Bexiga ¢ a Barra Funda ainda hoje sdo bairros que
resistem a complexidade urbana de Sdo Paulo.

Mas ha um dado curioso, o livro quando estava ainda em elaboragdo, isso

em 1925, chegou a possuir um outro nome, provisério: Italo-Paulistas. E o

interessante € que caso ponhamos lado a lado este titulo primeiro e o definitivo
teremos como resultado a explicitacdo dos dois eixos fundamentais que sustentam
cada uma das narrativas: os imigrantes italianos, ¢ seus filhos; ¢ a paisagem

fornecida pelo ambiente paulistano.

? MACHADO, Anténio de Alcintara. Prosa preparatéria & cavaquinho saxofone. Rio de
Janeiro: Civilizag#o Brasileira, 1983. p. 291.




Esta alteracdo no titulo da obra talvez mereca algumas palavras, porque de
certo modo ilustra o trabalho do autor, o csforgo quc scmpre cmpreendeu, desde
Pathé-Baby, seu livro de estréia, no sentido de conseguir uma linguagem

extremamente sintética, todavia com um alto poder de significagio e informagcio.

Se com o titulo anterior — Italo-Paulistas — a referéncia ao espago urbano ficava

quase esquecida, com a énfase recaindo principalmente sobre o panorama humano
basicamente tratado na obra, com o titulo definitivo estes dois eixos j& se mostram
em toda sua complementariedade. Isso porque o Bras, o Bexiga e a Barra Funda
eram ainda, na década de 20, bairros tipicamente italianos. Assim, a0 reunir tais
nomes no titulo do livro, Antonio Alcantara Machado deixava implicita a
referéncia ao elemento imigrante, a0 mesmo tempo em que, metonimicamente,
insinuava o ambiente paulistano onde aqueles sobreviviam.

O livro traz, ainda, um subtitulo, “Noticias de Sdo Paulo”. Dele, nesse
momento, nos importa o termo noticias, especifico da esfera do jornalismo e que
sugere, enlre outras coisas, fidelidade a dados concretos, [actuais, realismo e
objetividade. Na introdug¢@o ao Brds, Bexiga e Barra Funda, sintomaticamente
denominada “Artigo de Fundo”, que é como eram chamados os editoriais da
imprensa da época, a pretensa vinculagdo da obra a uma modelo jornalistico é
levada ainda mais adiante. Sendo que neste “Artigo de Fundo™, Anténio Alcantara
Machado' coloca Brds, Bexiga e Barra Funda como um tipico 6rgdo
informativo:

Este livro ndo nasceu livro: nasceu jornal. Estes contos ndo nasceram
contos: nasceram noticias. E este preficio portanto também ndo nasceu prefacio:
nasceu artigo de fundo.(...)”

' MACHADO, Anténio Alcéntara, op. cit., p. 51, 54.




“(...) Brds, Bexiga e Barra Funda como membro da livre imprensa que é
tenta fixar tdo somente alguns aspectos da vida trabalhadeira, intima e quotidiana
desses novos mestigos nacionais e nacionalistas. E um jornal. Mias nada. Noticia.
S6. Nido tem partido nem ideal. Ndo comenta. Ndo discute. Ndo aprofunda. (...)

Cappela afirma que para caracterizar Brds, Bexiga e Barra Funda e os
contos nele presentes como jornal e noticias Alcantara se utiliza, como
contraponto, das formas livro e contos, que sdo negados mas fornecem a base para
a propria negag¢do. Interessante também € a presenca do demonstrativo “este”, que
aponta para o objeto que o leitor tem em mios, em sua concretude, atual, do
objeto. Assim, fica claro que a concep¢do é que possibilita ao Brds, Bexiga e
Barra Funda assumir o estatuto de Orgdo jornalistico.

O resultado, de qualquer modo, € a construgdo de um curioso paradoxo,
onde o que € dito ndo corresponde ao que qualquer leitor encontra ao percorrer as
paginas do livro, pois tanto pelas tramas, pela forma, pelo trabalho de construgéo
da narrativas, como pela linguagem empregada percebemos que Brds, Bexiga e
Barra Funda faz parte, desde o langamento, a tradigao literaria.

Mas a questdo € que Antonio Alcdntara Machado, quando pensa em
literatura brasileira moderna — e modernista — tem sempre em mente a realidade

que o pais vivia, como um todo:

(...) No Brasil 0 documento coincide com a poesia. F uma verdade. Das
mais verdadeiras que ha. Pois muitissimo bem: exploremos essa documentagéo
poética. Fixemos essa corrida danada que ¢ a vida brasileira de hoje. Ela é toda
pocsia. Ela ¢ mais literaria possivel. Invengdo continua multiplica-se em mil ¢ um
aspectos tragicos, curiosos, belos, ridiculos, impressionantes, o diabo. (...)"

' MACHADOQ, Anténio de Alcantara, op. cit., p. 297.




Desde modo, ¢ possivel notar que o que mais lhe chamava a aten¢éo era o
prcesente, a atualidade cxibida pcla nagdo, campo ¢ cidades, vida quc devia scr
documentagdo, mimetizada no seu mais alto grau. Talvez esteja precisamente aqui
aquele querer ver o livro como resultado de um trabalho tipicamente jornalistico.

No caso especifico de Brds, Bexiga e Barra Funda, cujos contos se passam
unicamente no cendrio paulistano, desde o principio se estabelece uma certa
fidelidade com relagdo a paisagem urbana. Isso porque, nos limites de uma cidade,
assinalar o ambiente em que determinada personagem vive, ou por onde transita,
ou onde tem seu transito impedido, e até mesmo o ato de sugerir os espagos com
os quais ela sonha, ja significa, por si so, fornecer informag¢des de relevo sobre
este personagem. [ informagdes de antemdo dadas pela propria organizagdo do
espago urbano, concretamente estabelecidas gragas ao entrechoque, ao confronto
entre as varias forgas sociais.

A cidade de Sdo Paulo, certas regides de Sao Paulo, mais que mero
referente, transforma-se, assim, em elemento [undamental para a economia das
narrativas. Certos dados, nomes de pragas, ruas, avenidas ou prédios publicos de
todos conhecidos, toda uma série de indicagdes geograficas tem o poder de operar
como verdadeiros marcos. Por isso, a todo momento, nos surpreendermos

visitando a rua Oriente, a rua Bardo de Itapetininga, a rua do Gasdmetro, a

avenida Paulista ou a avenida Agua Branca, a avenida Higicnépolis, a praga do

Patriarca, a praga Buenos Aires, o cemitério do Arag4, o Parque Antartica onde o
Corinthians derrota o Palestra It4lia, o Gindsio de Sdo Bento, o largo Municipal, o

de Sao Francisco, o clube Paulistano, entre tantos outros.




A preocupacdo em fornecer demarca¢des geogrificas precisas € algo tio
marcantc quc torna possivel identificar, cm Brds, Bexiga e Barra Funda, o
trabalho de um narrador cartégrafo. Este como que mapeia a sua cidade, enquanto
passeia por ela. Tais indicagdes fisicas, como um mapa, tém o poder de recompor
aquela Sdo Paulo dos anos 20, em seu todo, ao operarem, metonimicamente, por
substituicdo.

Mais que cartdgrafo, entretanto, o narrador pode ser visto como um
“Bricoleur”, no exato sentido que Claude Levi-Strauss deu a este termo. Isso
porque das ruas, monumentos, pragas, a avenida por onde passeia ele recolhe,
ainda, colecionando, placas, cartazes, propagandas tipicas de entdo, para
incorpord-las as narrativas que compde. O conjunto destes elementos, que
configuravam a paisagem da paulicéia .do inicio do século, datam a cidade
desenhada em Brds, Bexiga e Barra Funda.

O que este narrador pretende € reproduzir com a mais alta fidelidade
possivel o proprio cenario, o ambiente que a cidade descorlina diante de seus
olhos: além de nomeados, citados, placas e cartazes aparecem em destaque em
meilo ao texto, em negrito, caixa alta, ou negrito e caixa alta combinados. Na Sdo
Paulo de Brds, Bexiga e Barra Funda passamos diante de casas de moda que
orgulhosas exibem na fachada, em grandes placas, seus nomes, invariavelmente
de inspiragdo francesa, como era de bom tom: AO CHIC PARISIENSE, SAO

PAULO-PARIS, PARIS ELEGANTE; podemos encontrar seu Corrado

discutindo a porta da QUITANDA TRiPOLI ITALIANA; podemos combinar

uma conversa no AO BANHEIRO SUBMARINO ou mesmo nos SALAO




PALESTRA ITALIA, ou perceber voando junto a poeira das ruas os prospectos

quc imitam a placa monumcntal do ARMAZEM PROGRESSO DE SAQ

PAULO.

O desejo de mimetizar a realidade que brilha a sua volta ndo s6 se restringe
a tudo aquilo que € percebido apenas visualmente. O narrador também ouve um
sem nimero de falas, vozes que estouram, pipocam pelas ruas. E para reproduzi-
las tal como em verdade clas sfo escutadas, e portanto executadas, o narrador
novamente langa mio do negrito, da caixa alta e de um bom nimero de sinais
graficos, como tragos entre silabas e reticéncias. Resulta dai que tal variagdo de
lipos € tons quebra a uniformidade tipografica das paginas e delimita pequenas
porgdes de textos, fragmentos. A representagdo do universo urbano, deste modo,
deixa de ser meramente fisica, e passa a ter por objeto a dindmica mesmo que a
vida paulistana cada vez mais se tornava apta para oferecer.

Ora, na cidade moderna 0 que encontramos, seja nas ruas, nas casas, ou
mesmo no (rabalho, sdo os ritmos descontinuos, seriados; o espago resta
atomizado, ainda que fluido, as imagens e eventos transitorios, passageiros. Os
apelos sonoros e visuais se multiplicam, se esfacelam, se entrelagam e se
entrecruzam ao redor de cada um de nos. O fato deste fendmeno, de certa forma,
Ja entdo poder ser dividido em Sdo Paulo é que nos possibilita dizer que a
fragmentagdo peculiar a Brds, Bexiga e Barra Funda mimetiza a cena paulistana.
A prépria substincia visual das narrativas tem, assim, a capacidade de refletir a

movimentac¢ido do ambiente urbano.




Certos simbolos teméticos peculiares a vida de uma metrépole do inicio do
século, sdo sindnimos dc modcrnidadc, tais como carros, bondcs ou automdvcis,
tabricas e maquinas, s8o apenas complementares, no caso de Brds, Bexiga e Barra
Funda. Na verdade, a expressdo da vida moderna se impde como principio formal
para a constru¢do dos contos, € ndo limitando-se somente & imobilidade do
tratamento visivel.

Para isso o narrador procura encontrar ¢ pdr em jogo toda uma série de
técnicas e processos de composig#o literaria, com o intuito de imitar toda aquela
movimentagdo cadtica, tipica do moderno panorama urbano.

Segundo Cappela, embasado em Walter Benjamim, o cinema seria a arte

mais representativa do nosso século, porque ele introduz, enquanto principio

formal de composi¢do, de uma certa “percep¢do por choques”, natural na vida

cotidiana de uma grande metropole. Ora, em Brds, Bexiga e Barra Funda, toda
uma série de principios semelhantes aos que governam a produgdo de um filme —
paralelos, portanto, a dindmica da vida moderna — sdo largamente utilizados. Os
contos todos sdo divididos em pequenas narrativas, blocos que correspondem a
cenas, no caso de cinema, que se ordenam e se sucedem segundo uma certa l6gica
especial. Como na montagem cinematografica, surgem descontinuidades de
ordem temporal e espacial, que devem ser preenchidas pelos leitores no préprio
ato de leitura. Mesmo nos momentos em que 0 nexo temporal ou espacial ¢
recomposto pelo narrador, o conjunto das a¢des acontecidas no intervalo entre os

dois blocos nem sempre fica restabelecido. Uma nova tarefa que cabe ao leitor.




Tal trabalho de montagem ¢ fundamental para o poder de sintese que
caractcriza cada um dos contos quc compdem a colctinca, além dc mimctizar a
segmentagdo do cotidiano entdo mostrada por S@o Paulo. A isso se soma a

variagdo do ponto de vista que podemos encontrar nas narrativas, 0 que garante

grande movimentagdo e velocidade aos textos. Os dois processos, na verdade, se

conjugam, operando juntos em favor da obten¢do de determinados efeitos
estéticos. Assim, por exemplo, em “Amor ¢ Sangue”, dois segmentos sucessivos
sdo introduzidos a partir de uma mesma imagem, que no inicio do conto ja havia
surgido uma primeira vez: € a imagem das fabricas apitando e governando o dia-a-
dia das pessoas simples, controlando o horéario de cada um, impondo um certo
“tempo”, principalmente para os trabalhadores. Isso sugere, de certo modo, a
repeti¢do cotidiana dos mesmos eventos, tal como na vida rotineira, e controlada,
das sociedades industrializadas. Além disso, ela assinala a desenvolvimento
ciclico de um dia qualquer na vida de algumas pessoas, num texto em que a
repelicdo de fatlos e agdes € o tema principal: um crime passional segue-se a outro,
e ambos alimentam comentarios, noticias jornalisticas e cangdes, modinhas
populares.

Neste mesmo conto, o foco, no primeiro segmento, desliza da personagem
central para algumas cenas de rua que se desenvolvem a sua volta, fixa-se na
professora que passa, dilui-se no ambiente, s6 dai retornando ao protagonista:

Sua impressdo: a rua ¢ que andava ndo ele. Passou entre o verdureiro de
grandes bigodes ¢ a mulher de cabelo despenteado.
- Va roubar no inferno, seu Nicolino! Foi o que ele ouviu de si mesmo.
- Pronto! Fica por quatrocentio.
- Mas é tomate podre, seu Corrado!




la indo na manhi. A professora pablica estranhou aquele ar tdo triste. As
bananas na porta da QUITANDA TRIPOLI ITALTANA eram de ouro por causa
do sol. O Ford derrapou, maxixou, continuou bamboleando. E as chaminés das
fabricas apitavam na rua Brigadeiro Machado."

Esta percep¢do de pequenos didlogos, conversas e falas entrecortadas, é
uma experiéncia corriqueira na vida didria de uma grande metrépole . E a varia¢do
do foco do olhar procura rcproduzir o ritmo mcsmo com quc 0s acontccimentos sc
desenrolam, numa tentativa de fidelidade e objetividade.

Mesmo a simultaneidade de eventos dispares, algo que é impossivel de ser
conseguido num texto gracas a natureza fisica da escrita, que obriga a sucess3o,
chega a ser tentada pelo narrador.

Outro recurso utilizado pelo narrador ¢ que tem correspondéncia na vida
das grandes cidades, onde tdo somente parcelas da realidade sio apreendidas e de
algum modo acabam por ter que responder pela totalidade, é o uso de
metonimias. Estas permitem um recorte visual da paisagem urbana, com suas
imagens efémeras e parciais, acima de tudo sintéticas, 4 medida que certos
detalhes trazidos ao plano da narrativa, fragmentos, possibilitam a composigdo de
certos quadros que ilustram flagrantes significativos da cena paulistana.

Sdo Paulo, assim, tem a vida, a sua pulsac¢do, seus habitantes e seu ritmo
peculiar reproduzidos em Brds, Bexiga ¢ Barra Funda. O universo [isico e
humano, tudo aquilo que ¢ tipico daquela cidade que se desnuda diante de um
observador apaixonado, o proprio modo como as coisas acontecem nesse
ambiente, propicia matérias e formas a serem trabalhadas literariamente. Por isso

¢ possivel considerar Sdo Paulo como uma personagem central do livro.

2 MACHADO, Anténio de Alcéntara, op. cit., p. 22.




Por isso Carlos Eduardo Cappela afirma que a paixdo de Anténio
Alcantara Machado por Sfo Paulo cstd matcrializada, concrctizada cm Brds,

Bexiga e Barra Funda. Afinal, reproduzir e mimetizar a cidade em que se vive,

mais do que uma simples declaragdo, é um verdadeiro ato de paixdo.
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CAPITULO SETE

ROTEIRO DE BRAS, BEXIGA E BARRA FUNDA

“Este livro nio nasceu livro:
nasceu jornal. Estes contos nio
nasceram confos : nasceram
noticias. Este prefiicio portanto
também nasceu preficio: nasceu
artigo de fundo.”

Alcantara Machado

Assiduo leitor de jornais, Antonio Alcantara Machado colhia suas historias
nos aspectos fugazes do dia-a-dia do paulistano. O autor tinha faro inigualavel
para transformar a noticia de um atropelamento ou de um crime passional, o
antincio de um estabelecimento comercial ou uma simples nota de coluna social

em matéria literaria.

Bras, Bexiga e Barra Funda — Noticias de Sdo Paulo ¢ composto por 11

historietas, que misturam conto e cronica. Desde 1961, elas vém sendo publicadas
juntamente com as de Laranja da China, sob o titulo Novelas Paulistanas.

Na época da primeira edi¢do do volume, em 1927, trés dessas historietas
(Gaetaninho, Carmela e Lisetta) ja haviam sido publicadas no Jornal do
Commercio, as duas tltimas acompanhadas da observagfo: “Para um possivel
livro de contos: iITALO PAULISTAS”.

Assim neste capitulo tracaremos um roteiro com os elementos que
compOem Brds, Bexiga e Barra Funda de Antoénio Alcantara Machado como se

segue:




Os Imigrantes Italianos em Foco

Nos primciros anos do século XX, a cidadc dc Sdo Paulo via-sc invadida
pelos novos “mamalucos”, “italianinhos”, “carcamanos” em busca de integragio e
ascensdo social. Na década de 1910, eles detinham o primeiro lugar entre os
estrangeiros donos de iméveis na zona urbana, porém, concentravam-se em
bairros pobres e industriais, como o Bréds, o Bexiga e a Barra Funda. Estes
imigrantes serviram de modelo para o autor escrever o livro.

Ja no prefacio da obra, batizado com o nome de “Artigo de Fundo”,
Antonio Alcantara Machado assinala que o livro é uma tentativa de “fixar tdo-

somente alguns aspectos da vida trabalhadeira, intima e quotidiana desses novos

mesticos nacionais e nacionalistas. [ um jornal. Mais nada. Noticia. S6”. O autor

seguia, dessa maneira, os passos de Oswald de Andrade e Jué Bananere
(pseudonimo de Alexandre Marcondes Machado), pioneiros das cronicas de
imigragdo na imprensa paulistana, que recorreram a parodia como mdscara para
veicular opinides politicas da elite. Em seus texlos, escreviam em um Portugués
macarr6nico, misturando o Portugués falado pelo caipira e pela populagio mestica
e negra com o calabrés, o napolitano e o véneto (na verdade, um novo dialeto,

inexistente na Italia).

O Portugués Italianado
Alcantara Machado dispds-se a homenagear a italianidade lingiiistica e
comportamental que marcava o dinamismo da cidade em expansdo, recriando-a na

linguagem certeira e ligeira das noticias de jornal. Embora elogie as deformacdes




da sintaxe e da prosddia empregadas por Jué Bananere “aqui italianizacdo da
lingua nacional, ali nacionalizagdo da italiana, saborosa salada italo-paulista”),
Ant6nio de Alcantara Machado nfio o imita: integra vocédbulos e estruturas frasais
da Lingua Italiana ao Portugués coloquial dos personagens, preservando a

brasilidade do narrador.

Rcceursos Graficos

Além das falas em Italiano puro (“Evviva il campionissimo!”) e daquelas
em Portugués macarronico (“Scusi, senhora. Desculpe por favor. A senhora sabe,
essas criancas sdo muito levadas. Scussi. Desculp.”), o autor explora recursos

como.

¢ O uso de palavras em letras maitsculas sugerindo aumento no volume da voz:

“...Da inde-pendéncia o brado re-TUMBAN-te!”; “Solt’0 rojdo!Fui Rebent’a
bomba! Pum! CORINTHIANS!”,

A separagiio de silabas para reproduzir o ritmo do discurso: “CA-VA-
LO!’; “ Eu que...ro o ur...so! O ur...so!”.
O uso de parénteses a indicar o berro distante: “(Spegni la luce! Subito! Mi

vuole proprio rovinare questa principessa!)”.

Onomatopéias
Sdo especialmente expressivas aos onomatopéias; “dlin-dlin” (sineta de
escola), “uiiiiia” (buzina de automovel), “prrrii!™ (apito de juiz de futebol), “pan!”

(cobranga de pénalti), “a vaia do saxofone: turururu — tuirururum!”. O efeito,




embora ingénuo, casa bem com a evidente intengo de alcangar a maxima sintese
de texto por meio de recursos estilisticos, como a elipse, a justaposi¢do ¢ a

metonimia.

Figuras de Discurso
O narrador ndo privilegia a norma culta: o discurso em tom coloquial,
natural, conciso, demonstra a grande contribui¢do do Modernismo contra a
prolixidade derramada, “bacharelesca”, outrora valorizada na Literatura brasileira.
As historias de Brds, Bexiga e Barra Funda s3o contadas em terceira
pessoa, ora por um narrador observador , que anota suas impressdes a certa

distdncia, como fotégrafo de situa¢des, ora por um narrador onisciente, que

penetra no intimo dos personagens. Nos dois casos, emprega-se o discurso direto,

com a reprodugdo literal das falas dos personagens, sem intermediagdes, o que
assegura o tom coloquial buscado pelo realismo do autor.

Alcéntara Machado tem perfeita nogdo do ritmo e do colorido da
linguagem oral. Pode-se apreciar sua expressividade de contador de casos nestas
passagens do conto Carmela:

“E-raatd — uma cusparada daquelas. (...); Carmela olha primeiro a ponta

do sapato esquerdo, depois a do direito, depois a do esquerdo de novo, depois a

do direito outra vez, levantando e descendo a cinta. (...); No degrau de cimento ao

lado da mulher de Giuseppe Santini torcendo a belezinha do queixo cospe ¢

cachimba, cachimba e cospe”. (p. 16, 17)

No mesmo conto, ha trechos em que o narrador onisciente formula o

discurso indireto em frases curtas:

“O caixa d’6culos disse que espera vocé amanhd de noite, s oito horas,
no Largo Santa Cecilia.” (p. 15)




. . . 0 angelo me disse que vocé estd ficando mesmo uma
vaca. (p. 17)

O narrador vale-se também do discurso indireto livre, modulando sua
expressdo, ao apropriar-se das frases dos personagens, com entonagdo prépria,
obtida do vocabulario e da construgfo:

“Percorre logo as gravuras. Umas tetéias. A da capa entdo é linda mesmo.

No fundo o imponente castelo.(...) E atravessada no cachago do ginete a formosa

donzela desmaiada entregando ao vento os cabelos cor de carambola”. (p.16)

Nas vérias figuras de discurso utilizadas, nota-se a brevidade e

fragmentagdo da linguagem coloquial, inclusive pelo uso do presente do

indicativo: a correspondéncia entre o tempo da enuncia¢iio e o do enunciado faz
com que o leitor perceba os fatos como se eles estivessem ocorrendo no momento

da leitura.

Um Passeio por Sio Paulo

Todas as histérias de Brds, Bexiga e Barra Funda localizam-se no espago
urbano de Sdo Paulo, em particular nos bairros que figuram no titulo da obra,
embora ndo [allem cilagdes sobre pontos entdo considerados “nobres” (avenidas
Angélica, Higien6polis, Paulista) ou centrais (Rua Bardo de Itapetininga, Largo
Santa Cecilia).

Excetuando-se o conto Lisetta, todos os demais contém indicagdes sobre
logradouros, acompanhadas as vezes do numero da casa ou da loja. Carmela
detém o recorde, acumulando uns dez nomes do género em suas poucas paginas —

a personagem passeia € conduz o leitor num tour pela cidade.




Parece prioritdrio para Alcantara Machado sublinhar a contemporaneidade
dos tcxtos, tornando-os documentos dc ¢poca com a mengdo fregiicntc a marcas
(Goiabada Pesqueira; Queijo Palmira; Refrigerante Si-Si; cigarros Bentevi, Sudan
Ovai; cerveja Antarctica; Pretinha, Hamburguesa); musicas (Fuba, Caraboo, 7
Pereira, Scugnizza); periédicos (jornais Fanfulla, Gazeta; revista A Cigarra);
estabelecimentos comerciais (Casa Clark, Saldo Mundial, Casa Sdo Nicolau);

clubes (Esmeralda, Paulistano, Sociedade Beneficente do Bexiga) etc.

O Progresso Metropolitano

O quadro de agitagdo da metropole ndo ficaria completo se ndo houvesse
referéncias as maquinas, simbolo do progresso; afinal, esta era a palavra-chave na
década de 1920. .

Nesse contexto, sdo especialmente importantes veiculos como bondes,
coches, automdveis (identificados pelas marcas — Ford, Buick, Lancia, Hudson).
Eles funcionam como desencadeadores do conflito (Gaetaninho ¢ O Monstro de
Rodas), como elementos caracterizadores de poder econémico (4 Sociedade e
Carmela) ou de espagos (Lisetta e o trecho de Corinthians (2) vs. Palestra (1). No
conto Tiro-de-Guerra n°35, varios dados se atrelam ao bonde: a condi¢do
economica do protagonista (cobrador), o espaco da cidade (a linha do bonde), um
dado concreto da cultura popular (a auséncia do cobrador no bonde inspira a se¢do

de fofocas amorosas da revista 4 Cigarra), o nacionalismo jacobino (o cobrador

deixa o emprego na companhia cujo nome homenageava o escritor italiano

Gabriell d’ Annunzio para trabalhar numa similar que homenageava Rui Barbosa).




O excesso de referéncias desse tipo, ttil as inten¢des documentais, torna-se
um dos fatorcs do anacronismo dos textos. Podc-sc dizer que cles sc tornaram
cronicas urbanas da fase em que Alcantara Machado vivia ainda na “adolescéncia

literaria”, segundo analise do critico Sérgio Milliet.

O Ambiente Exterior

As descrigdes espaciais propriamente ditas sdo raras: cita-se aqui uma “rua
suja de negras e cascas de amendoim” (mostra de racismo tributavel ao
narrador?); ali se comenta que “as bananas na porta da QUITANDA TRIPOLI
ITALIANA eram de ouro por causa do sol” e que “ ndo adiantava nada que o céu

estivesse azul porque a alma de Nicolino estava negra”; acold se registra a

imagem dos “bondes formando corddo”, apinhados, com “gente no estribo. E

gente na coberta. E gente nas plataformas. E gente do lado da entrevia”. Observe-
se 0 emprego do polissindeto para reforgar a idéia de acimulo de pessoas. Mais

adiante se 1€ que “gravava na madrugada roxa”.

O Ambiente Interior

As cenas aparecem mobilizadas com simplicidade: vé-se no quarto de
Carmela o mesmo tipo de caminha de ferro em que dorme o filho de Dona Bianca
¢ Natale, no quarto dos pais, enfeitado por uma imagem de “Santo Anténio di
Padova col Gesi Bambino bem no meio da parede amarela”. No quarto de

Coroncl Juca ¢ dc Dona Ncquinha também sc vé um santo — s6 quc S3o José,




numa redoma; o luxo de despertador e criado-mudo é prerrogativa dos donos da
tazcnda dc caf€.

O autor escreve usando apenas o necessario para produzir impressoes,
disseminando-se os dados do ambiente nas entrelinhas dos enredos, o que confere
as frases um colorido especial, pois evita digressdes discursivas que quebrariam

Seu ritmo.

O Tempo das Narrativas e as Narrativas no Tempo
O tempo cronologico da maioria dos contos € bastante breve,
concentrando-se os fatos em horas, dias ou semanas, em razdo dos préprios

enredos.

Em O Monstro de Rodas, o relato ndo ultrapassa o periodo compreendido

entre o velorio e o enterro de uma crianga; em Corinthians(2) vs. Palestra(l), o
enredo se inicia em plena partida de futebol para encerrar-se no momento das
comemoracdes da torcida viloriosa.

Em Amor e Sangue, Nicolino passa um dia por Grazia sem a ver, no outro
a aborda quando “as fabricas apitavam”. Por fim, quando mais uma vez “as
fabricas apitavam”, ele a mata com uma punhalada.

No conto Carmela, a protagonista € convidada, em um fim de tarde, para
um passcio de carro; no dia seguinte o realiza, levando junto a amiga Bianca; no

domingo posterior, passeia de novo, desta vez sem a acompanhante.




- Estilo Sintético

Mcsmo nos contos quc cobrcm uma cxtcnsdo mais ampla da vida das
personagens (como Nacionalidade, em que o enriquecimento e o abrasileiramento
de Tranquillo Zampinetti vdo da infancia até o bacharelado do filho mais novo), é
nitida a busca do autor pela sintese: passa-se de um momento a outro através de
saltos que se traduzem graficamente por espagos em branco entre as partes de
cada historia.

Empregam-se varios recursos para aparentar simultaneidade. No conto 4
Sociedade, por exemplo, a letra da musica cantada pelo crooner de uma orquestra
vem destacada em letras maitisculas e fragmentada pelo relato do que ocorre no

saldo de baile, no qual se ouvem trechos de vdrias conversas paralelas, ora

transcritos em discurso direto, ora entrecortados pela repeticdo da referéncia

genérica de que havia “alegria de vozes e sons”. O Monstro de Rodas mostra em
discurso direto a reza de uma Ave-Maria entremeada com a descrigdo de dados
paralelos (carrocinhas derrapam na rua, alguém espia, alguém boceja). O
momento mais dramdtico é acentuado pelo uso de parénteses para registrar agdes
simultaneas:

“O caixdozinho cor-de-rosa com listas prateadas (Dona Nunzia gritava)
surgiu diante dos olhos assanhados da vizinhanga reunida na calgada (a molecada
pulava) nas mios da Aida, da Josefina, da Margarida e da Linda”. (p. 40)
Como em outros contos, verifica-se também neste o recurso da
justaposi¢do do nome de personagem ¢ dos dizeres de uma placa, promovendo,

assim, uma associagdo imediata que dispensa quaisquer esclarecimentos.

“(...) Américo Zamponi (SALAO PALESTRA ITALIA — Engraxa-se na
perfeigdo a 200 réis)”. (p. 40)




Dessa maneira, o autor obtém grande concisfo ao substituir a eventual
prolixidadc discursiva pclo clemento concrcto. Essa visdo mctonimica confcre ao

detalhe o poder de condensar o significado do todo.

Personagens Superficiais ou Tragicas?

Até mesmo alguns apreciadores das crOnicas de Anténio de Alcantara
Machado criticam a falta de profundidade psicol6gica dos personagens de Brds,
Bexiga e Barra Funda. Segundo esses comentarios, o autor limitou-se a criagéo de
tipos, operando generalizagdes superficiais, que, no fundo, encobriram o

preconceito do “paulista quatrocentdo™ contra os imigrantes. Uma das criticas € a

de que o autor jamais chegou a conviver com esses imigrantes, ao contrario de Ju6

Banenere, que, enquanto estudante da Escola Politécnica de Sdc Paulo,

freqiientava 0 Bom Retiro, reduto de ‘“carcamanos”. Essa suposi¢do ganharia

pertinéncia apenas se se desconsiderassem as afirmagdes do autor de que nao se

(rata de satira, de que ndo se pretende aprofundar, de que o que se deseja € prestlar
EE 1Y

“uma homenagem & for¢a e as virtudes da nova fornada mamaluca”, “novissima

raga de gigantes”.

O Destino das Personagens

Também scria preciso ignorar o destino dos personagens: mogas bonitas
iludem-se com sonhos de formatura ou sucesso (Carmela e Miquelina estdo
fadadas a escolher parceiros “da colénia’), criangas morrem (Gaetaninho, a filha

de Dona Nunzia), tém desilusdes (Lizetta) ou sdo forgadas a abrir méo da prépria




identidade para obter uma estreita perspectiva de progresso (caso do 6rfdo
Gcennarinho — cujo nomc mescla o italiano Gennaro com o sufixo diminutivo do
portugués “inho” -, que deve se tornar Janudrio para fazer jus 4 condig¢do de

herdeiro brasileiro).

- Os Novos-Ricos

Mesmo os novos-ricos devem passar por muito trabalho ¢ arcar com certas
perdas. O Cav. UFF. Melli foi batateiro antes de se tornar a personificagdo do
capital e padecera socialmente com sua intransponivel inadequagdo; Tranquillo
Zampinetti comeca fazendo barbas e acaba abrindo méo de suas prezadas raizes;
Dona Bianca, enquanto sonha em morar em um palacete na Avenida Paulista,
passa horas no comando da cozinha e do bocce e tem um filho com a perna cheia

de feridas.

- A Construgio dos Personagens

Eles sdo apresentados por meio de retratos muito econdmicos. Em geral, a
sua construgdo € feita a partir de dados inseridos dinamicamente no enredo. Suas
caracteristicas brotam da fixagdo instantanea de algum detalhe destacado num
momento de agdo, ou seja, decorre de uma alternancia entre o contar € 0 mostrar:

no lugar da adjetivagdo tradicional, sdo os fatos ¢ dados concretos que os

caracterizam cinematograficamente. I o que se pode ver nas seguintes descrigdes:

Gaetaninho ¢ ressaltado por suas sardas:

“Virou o rosto (do leio de sardento, e viu a mae e viu o chinelo™. (p. 11)




Em Gennarinho, o detalhe do nariz escorrendo retrata a falta de polidez do

personagem, cm contraponto aos componcntcs dc scu visual:

“(...) com o nariz escorrendo. Todo chibante. De chapéu vermelho. Bengalinha na
mao”. (p. 36)

Na descrigdo de Nicolino, o leitor apreende o estado de alma do
protagonista através da avaliagdo de outro personagem:

“Ia indo dc manhi. A profcssora publica cstranhou aqucle ar tdo tristc”. (p. 22

A italianice de Nicolino se vé concentrada em um movimento tipico,
indicador de sentimentos violentos e promessa de vinganga:

“ Nicolino apertou o fura bolos entre os dentes”. (p. 24)

Detalhes de vestuario assumem a ag¢do para denotar status ¢

comportamento, como se vé na descri¢do de Adriano:

“A mio enluvada cumprimentou com o chapéu Borsolino”. (p. 25)

Técnica semelhante ¢ utilizada para descrever Teresa Rita:

“Vestido de Camilo, verde, grudado a pele, serpejando no terrago™. (p. 25)

Na descri¢do de Carmela, as pegas do vestuario e o escandaloso da nudez
ddo conta da vulgaridade da personagem, ressaltada pela pretensa clegéncia da
combinagdo de cores:

“O vestido de Carmela coladinho no corpo € de organdi verde. Bragos
nus, colo nu, joelho de fora. Sapatinhos verdes. Bago de uva Marengo para os

labios dos amadores™. (p. 14)

O leitor vé Carmela a medida que ela se vé, isto €, participa da observagao
de dentro do préprio texto.

“Abre a bolsa e espreita o espelhinho quebrado, que reflete a boca
reluzente de carmim primeiro, depois o nariz chumbeva, depois os fiapos de

sobrancelha, por Gltimo as bolas de metal branco na ponta das orelhas
descobertas”. (p. 14)




A seqiiéncia de agdes coordenadas informa concretamente de Natale,
detido enfim pelo habito ou pela necessidade de economizar. Gragas a pontuacdo
¢ ao uso do assindeto, reproduz-se nas frases o ritmo do que ocorre ¢ se faz, assim,

VCT.
“Deu na Dona Bianca um empurrdo contente da vida, deu uma volta
sobre os calcanhares, deu um soco na cémoda, saiu e voltou com meio litro de
Chiantc Rufino. Parou. Olhou para a garrafa. Hcsitou. Saiu dc novo. E trouxc
mcia Prctinha”. (p. 45)
Os Figurantes
Nido poderiam faltar nos painéis montados por Alcintara Machado.
Embora possam cstar desligados do enredo propriamente dito, sdo essenciais ao

contexto global do livro: representam a heterogeneidade da populagdo na capital,

abarcando, por estereotipos, proletarios italianos e negros em convivéncia com as

familias burguesas, pintadas também com cores criticas. Sua presenc¢a, muitas

vezes, limita-se & mengdo de nome e profissdo:
*Conversando com o Geribello, o sapateiro, o pai da Genoveva”. (p. 44)
Ou entdo a algum dado valorativo:
“O filho do doutor da esquina, quc cra muito pindego ¢ comprava
cigarros no armazém mandando-os debitar na conta do pai com outro nome...” (p.
42)

Os figurantes aparecem também por meio da informagdo sobre sua raga:

“Na orquestra o negro de casaco vermelho afastava o saxofone da
beigorra para gritar: (...)” (p. 25)

Ou ainda através de seu nivel cultural:

“O professor da Faculdade de Direito cilava Rui Barbosa para um
sujeitinho de oculos”. (p. 26)




Humor Elitista ou Critica Social?

Embora Antonio de Alcantara Machado afirme que Brds, Bexiga e Barra
Funda ndo é uma satira, hd quem veja, por trds da intengdo de fixar o ambiente
urbano dos pobrcs, um clitismo incontorndvcl, como sc o autor ndo pudcssc
abandonar sua condi¢do de aristocrata, limitando-se a olhar de fora ou de cima,
com uma simpatia muito proxima do paternalismo.

Nio se deve descartar a constatagdo de que o efeito comico obtido por
Alcéantara Machado, por meio de uma sutil ironia, ressalta o cardter de documento
¢ critica social das histérias, em que o riso mascara, ¢ a0 mesmo tempo revela,
grande dose de piedade.

Ressalta-se ainda que a obra ¢ dedicada a Lemmo Lemmi (1884 a 1926),

popularizado pelo pseudéonimo Voltolino, grande ilustrador e caricaturista

politicamente engajado, que procurava retratar a situacdo enfrentada pelos
imigrantes no Brasil, mostrando uma realidade bem diferente das informagdes

oficiais divulgadas pelo governo.




ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS NUMA LITERATURA MODERNISTA

“E  um jornal. Mais nada.
Noticias. S6. Nio tem partido nem
ideal. Nido comenta. Nio discute.
Nio aprofunda.”

Alcantara Machado

Plenamente identificado com o fendmeno geracional de pds-guerra,
Antonio Alcantara Machado procurou caracterizar as mudancas oriundas desse
fendmeno no movimento modernista. Sendo assim, Brds, Bexiga e Barra Funda
aborda quatro grandes mitos contemporineos: a ascensfio social , o progresso

rapido, a liberdade social e o nacionalismo.

Naquela época, o impulso social provinha de uma classe em ascensdo e em

busca do poder, a classe média urbana, representada pelos imigrantes italianos que
promoviam o crescimento demografico, o desenvolvimento industrial ¢
econdmico de Sdo Paulo.

Neste sentido é que Alcantara Machado procurou transpor para a
linguagem escrita o contetido e o significado de uma realidade presente,
transportando para a prosa as transformagdes da vida social paulistana, a
velocidade destas mudangas, as angtistias ¢ os problemas de uma cidade em
ascensio como Sdo Paulo.

Os contos estilisticamente apresentam um acelerado de cenas, de frases
breves e incisivas como instrumento sempre acessivel a manifestar-ihe os

pensamentos, indicando um verbalismo fécil e uma comunica¢io disciplinada.




O autor emprega sobremaneira verbo de ag@io, caracterizando o ritmo
acclcrado das narrativas, as situagdcs dcscritas sc altcrnam com vclocidade a
sucessdo de cenas cinematograficas.

O escritor procurou imprimir a seus contos uma feigdo de cronicas

jornalisticas, do que resultou um narrador situado no coloquial, o uso da lingua

italiana sempre se faz por intermédio dos personagens, a maioria das vezes em
discurso direto.

A posi¢do do autor é a de observador que procura reproduzir de forma
verossimil a realidade, emprestando carater de autenticidade a sua obra, ¢ €
através desta visdo que ilustra a Sdo Paulo dos anos 20.

Cste capitulo procura fornecer uma visdo mais profunda da criagdo literaria
de Alcéntara Machado em trés contos de Brds, Bexiga e Barra Funda: “A
Sociedade”, * Armazém Progresso de Sao Paulo” e “Nacionalidade”.

A partir desta sele¢do, buscou-se avaliar os elementos significativos que
contribuiram para fazer da fic¢do de Alcantara Machado um marco na literatura
modernista.

Estes textos foram escolhidos porque apresentam em seu conteudo o
processo de ascensdo e aculturacdo dos imigrantes italianos na cidade de Sao
Paulo, que cresce influenciada por estes novos imigrantes. Sendo que estes contos
revelam um autor pitoresco ¢ sério, preocupado com a contingéncia histérica de
Sdo Paulo e com a estética literdria de nossa literatura.

Destacaremos neste capitulo sinteticamente os elementos que aparecem na

criagdo da obra, e tentaremos definir e explicar como se processa a ascensdo




social e econdmica, o jogo cinematogrifico, a ironia ¢ o comico dos textos.
Acreditamos que estes elementos manifestam a atitude modernista de Alcintara
Machado.

8.1. Analise de Trés Contos de Alcantara Machado

Em A Sociedade, o contrato social entre os nobres em decadéncia e os

novos burgueses ricos, representados respectivamente por uma familia paulistana

tradicional sem dinheiro e por uma familia italiana rica, denota o contraste social
das classes que se unem para o prestigio econdmico, social e cultural.

O contrato de casamento entre Adriano Melli ¢ Teresa Rita de Matos
Arruda é um negdcio vantajoso para ambas as familias. Para a familia paulistana
tradicional decadente que se alia a um novo rico, e para a familia tradicional
nobre. Nesse sentido, o narrador ilustra o processo de aculturagio do italiano, e,
sociologicamente, a mobilidade social do italo-brasileiro.

Para o italiano ndo importa apenas a passagem de uma posi¢do social para
outra mediante a conquista exclusiva de prestigio econdmico. Os Melli valorizam
a cultura e procuram se afirmar no cendrio social como “ricos cultos”, e também
porque buscam uma adapta¢do a linguagem, ao estilo de vida, ao gosto, aos
simbolos de prestigio dos paulistanos nobres.

Na situagdo inicial do conto, Adriano Melli é o jovem que passeia com o
“Lancia Lambda”, metonimicamente, simbolo de prestigio econdmico, em frente

a casa de Teresa Rita, cortejando-a. Todavia, a mie de Teresa Rita,




metonimicamente, ¢ o simbolo do preconceito, da resisténcia da familia

tradicional dccadcntc contra o imigrantc.

-“Filha minha nao casa com carcamano.

A esposa do conselheiro José Bonificio de Matos e Arruda disse isso e foi brigar

com o italiano das batatas.” (p. 25)

O adjetivo “carcamano” indica o preconceito, o carater depreciativo e de
inferioridade com o qual é rotulado o imigrante italiano.

Se a priori a esposa do Conselheiro José Bonificio de Matos e Arruda é
cnfaticamente contra o casamento, a posteriori ela aconselha o esposo a aceitar o
negocio. O “capital” dos italianos entra em agdo, e promove a mudanga de
comportamento. O casamento € a solug@o para a familia quatrocentona.

Comenta o Cav. Ul Salvatore Melli em didlogo com o Conselheiro José
Bonifacio:

“Per Bacco, doutor! Mas io tenho 0 capital. O capital sono io. O doutor entra com
o terreno, mais nada. E o lucro se divide no meio.” (p.27)

Da mesma forma, o “Capital” neutraliza o preconceito da esposa do
Conselheiro.

- “E entdo? O que devo responder a0 homem?

- Faga como entender Bonifacio.

- Eu acho que devo aceitar.
- Pois aceite ... (idem, 27)

O contrato de casamento tem a finalidade de unir dois universos distintos.

O titulo de Conselheiro confronta-se com o de Cav. Uff, que o imigrante Salvatore

Melli ndo poderia ostentar na Italia, mas que adquirido no Brasil denuncia a sua
nova posi¢do de homem rico. Se o Conselheiro possui terrenos herdados, o Cav.

Utt. Construiu seu patrimonio com trabalho ¢ luta.




Esperto e habil nos negécios, o Cav. Uff. fala a linguagem persuasiva da
cconomia, dc acordo com a grandcza ccondmica dc Sdo Paulo. Os scus
argumentos junto ao Conselheiro s3io vitoriosos e revelam a realidade de um
contexto social e econdmico de Sdo Paulo, em que o trabalho substitui como
simbolo de valor os héabitos ociosos das velhas classes quatrocentonas, a0 mesmo
tempo que promove a mobilidade social, através do actimulo de riqueza.

Em “Armazém Progresso de Sfo Paulo”, Natale Picnotto ¢ sua esposa

Bianca, proprietarios de um armazém no Bexiga, aliam-se a José Esperidido,

mulato da Comissdo de Abastecimento, para adquirir a Confeitaria Paiva
Couceiro. O “negdcio” ¢ vantajoso para ambas as partes. Para o mulato que
receberd uma comissdo e para os Pienotto que desejam aumentar seu prestigio

social e econdomico.

“Olhe aqui, amigo Natale: trate de bancar o agambarcador. Ndo seja besta. O
pessoal da alta que hoje cospe na cabega do povo enriqueceu assim mesmo.
Igualzinho.

Natale j& sabia disso.

- Se o doutor me promete ficar quieto — compreende? — e o negdcio da certo o
doutor leva também as suas vantagens...” (p. 44, 45)

O narrador indica que a mobilidade ascendente ndo resulla apenas do
trabalho, implicitamente apresenta o problema moral da desonestidade, como ato
ndo reprovavel diante do progresso urbano, fazendo parte naturalmente das
relagdes sociais, econdmicas e éticas do individuo na crescente metrépole
paulistana.

No final do conto, o possivel prestigio social ¢ econdmico dos Picnotto,
aparece nas aspiragdes de Bianca, que fecha os olhos para “se ver no palacete

mais caro da Avenida Paulista".




Essa imagem representa a afirma¢do do potencial intelectual do italiano,
homem dc ncgécios, quc vence as adversidades ¢ ascendc a posigdo supcrior,
contribuindo para o progresso de Sdo Paulo.

Em “Nacionalidade”, o barbeiro Tranquillo Zampinetti, comerciante da
classe média paulistana, sonha com a volta para a Italia.

“O assunto ja sabc: Itdlia. Itdlia ¢ mais Itdlia. Porquc a It4lia isto, porquc

a Itilia aquilo. E a Italia faz, a Italia ¢, a Itilia manda.

Giacomo era menos jacobino. Tranquillo era muito. Ficava quieto porém.
E ficava quieto. Mas ia dormir com aquela idéia na cabega: voltar para a
patria.” (p. 47)
A ascensdo social e economica de Tranquillo esta ligada a politica. Ele se

alia ao Terrucio, candidato do governo a terceiro juiz de paz do distrito € pde-se a

cabalar votos para o Partido Republicano Paulista. Dessa forma, configura-se

também o sentido de aculturagdo do italiano, adaptado a realidade brasileira.

“Aos poucos mesmo foi-se desinteressando da guerra.
Entédo ja dizia em conversa no Centro Politico do Bras:
- Do que a gente bisogna no Brasil bisogna mesmo, ¢ d’un buono governo, mais
nada.” (p.48)

A atuagdio politica de Tranquillo demonstra o espirito de disciplina e de
astucia do imigrante italiano, que se alia ao partido do governo e acaba
influenciando na estrutura historica, politica, socio-econdmica e cultural do pais.
Esta presente o espirito de “brasilidade™ no italiano.

Tranquillo, mectonimicamente, ¢ o simbolo do cidaddo italo-brasileiro
combatente e participativo, um homem preocupado com a sorte ideolégica do
Brasil, e se aparentemente sustentava as idéias do governo, no fundo jamais

chegou a adota-las integralmente, contestando o proprio governo.




Nio resta davida de que Tranquillo preconiza o intelecto do individuo, o
cidaddo conscientizado que participa da vida social do pais. O capitalismo é a
balanga que define as posi¢8es do individuo na histéria do pais. Com esse espirito
€ que ele deixa a classe média urbana para ascender a classe alta urbana, é a

imagem do imigrante adaptado a realidade brasileira.

8.2. O Jogo Cinematografico das Imagens

Anténio Alcantara Machado escolheu a técnica documental para a

reprodugdo ou recriagdo do fendmeno da imigracdo na cidade de Sdo Paulo. Nos

contos, o narrador como que com uma cdmara na mido procura captar todos os

contornos sociais de uma época, focalizando o que esté proximo e € cotidiano, isto

é, 0 drama do homem comum e a realidade factual.

Em sua observagdo da realidade urbano-social, Antonio Alcantara
Machado procura localizar os seus personagens em ambientes reais, socialmente
definidos: Bras, Bexiga e Barra Funda.

A intengdo de reproduzir a vida em um contexto histdrico-social levou a
ficgdo documental do autor ndio a se aproximar da matéria jornalistica quanto ao
fundo, forma e estilo, mas a retirar dela os elementos basicos de sua prépria
realiza¢do, aproximando-a do cinema.

Assim ¢ que o narrador registra “via cdmara”, a ascensio social e
econdmica dos italianos, como também o progresso rapido de Sdo Paulo, a

liberdade social e o nacionalismo nos anos 20.




Em “A Sociedade”, “Armazém Progresso de Sdo Paulo” e
“Nacionalidadc™, o rccurso do simultancismo, quc Alcdntara Machado admirava
em John dos Passos, taz com que ele una vérias agdes num mesmo momento de
duracdo ou varias a¢des aceleradas no tempo.

A fascinagdo da simultaneidade, a descoberta de que diferentes individuos
num mesmo lugar tém, muitas vezes, experiéncias diversas, justifica o narrador
com uma camara que apanha toda a cena.

No baile do Club Paulistano, o narrador onisciente ilustra simultaneamente

que, enquanto conversam o par dangarino Teresa Rita e Adriano Melli, o negro

canta sua musica, as meninas riem dos rapazes, o professor da Faculdade de
Direito cita Rui Barbosa para um sujeitinho de 6culos e esse recita Gustave Le
Bon. :

O espago perde a sua qualidade estatica, a sua serena passividade, e torna-
se dinamico diante do discurso narrativo. O narrador parece querer fixar o todo
alravés da palavra, lodavia ndo consegue vencer o tempo da linguagem contra a
simultaneidade dos acontecimentos. O maximo que consegue é captar 0 mais
rapidamente possivel o que se passa a sua volta, dai o ritmo acelerado das cenas
que mostram a vida acelerada em Sao Paulo.

O espaco e o tempo estdo relacionados por sua intermutabilidade, sdo eles
que marcam a trajetoria ascendente dos imigrantes italianos.

O narrador produz, muitas vezes, o efeito de alguém brincando com uma

cdmara para um lado ¢ para outro, tentando registrar a totalidade dos




acontecimentos. O uso de close-up representa a tentativa de marcar a velocidade
da vida na crescente metropole de Sdo Paulo.

Em “A Sociedade”, o primeiro close-up marca o didlogo da esposa do
Conselheiro Bonifacio de Matos e Arruda com a sua filha, em que ela proibe
Teresa Rita de namorar Adriano Melli. O segundo focaliza no baile do Club
Paulistano, o namoro de Teresa e Adriano. O terceiro ilustra o didlogo do
Conselheiro Bonifacio com a esposa, no qual ela repudia o casamento da filha
com o italiano. O quarto apresenta a conversa do Cav. Uff. Salvadore Melli com o
Conselheiro Bonifacio, em que fica evidente a superioridade econdomica do Cav.
Uff. Sobre o Conselheiro . O quinto apresenta um didlogo do Conselheiro

Boniféicio com a esposa, em que ela muda o seu comportamento e pede para que o

esposo concorde com o casamento da filha com o italiano rico. O 1ltimo close-up

fixa o cha de noivado de Adriano e Teresa, e ironicamente, o narrador mostra o
Cav. Uff. Salvadore Melli numa posi¢édo superior conversando com a mae de sua
[utura nora.

Em “Armazém Progresso de Sdo Paulo”, o primeiro close-up focaliza o
slogan do estabelecimento e o didlogo de Natale com o filho do doutor da esquina.
O segundo ilustra através de um flash-back, o crescimento dos Pienotto. O
terceiro apresenta o cotidiano de Natale e o seu desejo de adquirir sem perda de
tempo o estabelecimento do portugués. O quinto fixa o didlogo de Natale com
José Lsperidido e o acordo entre ambos para um negécio vantajoso. O ultimo,
close-up indica a vitéria dos Pienotto através do sonho de Bianca com o “palacete

mais caro na Avenida Paulista™.




Em “Nacionalidade”, o primeiro close-up focaliza o barbeiro Tranquillo
Zampinctti louvando a Itdlia. O scgundo mostra o dcsgosto dc Zampinctti diantc
dos filhos Lorenzo e Bruno que se recusam a falar o italiano. O terceiro focaliza a
vida pacata e tranquila dos imigrantes italianos e o desejo ardente de Tranquillo
com Ferruccio, no qual esse convence aquele de trabalhar na politica. O quinto
indica a ascensdo social e econdmica da familia Zampinetti ¢ o desinteresse de
Tranquillo, que nfio quer mais voltar para a Italia. O sexto focaliza a ascensdo do
italiano, “proprietario de mais dois prédios a Rua Santa Cruz da Figueira

Tranquillo Zampinetti fechou o saldo (a méo ja lhe tremia um pouquinho) e entrou

para socio comanditario da Perfumaria Santos Dumont.” (p. 48) . O sétimo marca

a aculturagdo de Bruno, filho de Tranquillo, bacharel em Ciéncias Juridicas e
Sociais pela Faculdade de Direito de Sdo Paulo. O ultimo close-up fixa a alegria
da familia Zampinetti e a possivel naturalizagdo de Tranquillo Zampinetti.

Como num bom filme, todos esses close-up ndo se distribuem arbitraria ¢
caprichosamente. Eles se intercalam numa seqiiéncia progressiva e determinam o
desenvolvimento da narrativa. O ritmo estd impregnado da atmosfera de um
presente imediato, colaborando para que se mantenha um estado de espirito de
expectacao no leitor.

Essa qualidade rapsodica distingue o conto moderno de Alcantara
Machado, ao mesmo tempo que ilustra o seu cardter cinematico, empregando o
jogo cinematografico das imagens 2 literatura.

Os angulos de visdo, as manobras de cdmara do narrador, pela velocidade

dos acontecimentos documentados, revelam a sua tendéncia para o factual e o




auténtico — para o “documento” prova, a sua 4nsia intensa para registrar a
realidade do tempo presente ¢ o seu desejo de fixar através de um processo de
verossimilhan¢a a vida social na crescente Sdo Paulo e a ascensdo dos italianos

que despontavam nesse cenario.

8.3. A Ironia e o Comico na Literatura — Visdo Geral da Questdo

Foi Aristoteles quem introduziu a ironia entre as figuras da Retorica.
Segundo a definigdo do estagirita, a ironia consiste em chamar os objetos pelos
nomes contrarios e a usar, assim, a antifrase.

A Histéria mostra que o cristianismo ndo foi favoravel a este recurso
expressional. A ironia ressurgiria com.a Renascenga e a Reforma.

Foi Schlegel que introduziu o termo ironia na moderna discussdo literdria,
antes dele havia apenas vagos prenincios em Hamann.

Essa ironia do século XVIII misturou-se com o “humor” ¢ comegou a

existir um tipo de ironia “transcendental” que se prendia & natureza, ao destino ¢ a

Deus. Para Schlegel a ironia estd associada ao paradoxo. E uma forma de

paradoxo. Ele considerava a ironia como a luta entre o absoluto e o relativo, a
consciéncia simultdnea da impossibilidade e a necessidade de uma descri¢do
completa da realidade, destacando que o escritor deve sentir-se ambivalente em
relagdo a sua obra: ficar acima e a parte dela e maneja-la quase brincando. Para
Schlegel a ironia é auto-parédia, bufoneria transcendental que paira acima da arte,

da virtude e do génio. Sendo que quando formulou suas idéias sobre a ironia,




considerou como realiza¢des dos seus ideais: Goethe, Shakespeare, Cervantes,
Switt, Sterne ¢ Jean Paul.

O conceito de Schlegel foi adotado por Solger. A ironia, diz ele
explicitamente, nada tem a ver com o cinismo, ndo € subjetividade irresponsavel
nem a simples superioridade na zombaria. A ironia, para Solger, ¢ a mais alta
objetividade do artista e a conciliagdo dos opostos, do consciente e do
inconsciente. Afirma que a ironia constitui a natureza da arte em seu sentido mais
intimo.

Novalis define a ironia como consciéncia genuina, verdadeira presenga de
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espirito. Hegel'? enfatiza que a ironia ndo se limita a imprimir um carater artistico

a vida e a individualidade do sujeito irdnico, pois o artista devera criar, além das
obras artisticas que sdo os seus propries atos, obras de arte exteriores, produtos de
um esfor¢o de imaginagdo. Ele mostra que a ironia pode aproximar-se do comico,
como também pode distanciar-se dele.

Par Jankélévitch'® a ironia poderia se chamar, no sentido proprio da
palavra, um alegoria, ou melhor, uma contradigdo, pois ela pensa uma coisa e a
sua maneira diz uma outra. Assim nada ¢ absolutamente direto, simples, objetivo.
A superficie da linguagem € como a pele: esconde mais do que revela, dissimula
exibindo e descaminha manifestando, embora de uma maneira indireta e obliqua.
Por isso, o ironista ¢ conscientemente brincalhfo ¢ cria um jogo irdnico, fazendo ¢
desfazendo, intercalando uma consciéncia reflexiva entre o objetivo e o subjetivo.

Esse jogo € para rir, pois nele h4 mais verdade e luz do que se imagina.

¥ HEGEL, J. G. F. Estética — a idéia e o ideal. Trad. por Orlando Vitorino. Lisboa: Guimaries,
1959. Original em Alem3o.




Para Paiva'®:

a ironia é simultaneamente uma atitude de espirito e um processo caracteristico de
expressdo. Ao primeiro aspecto corresponde o sentido amplo da palavra; ao segundo, um
sentido restrito. (...)Na linguagem popular ou corrente, “troga, mangacfo, graca, piada”,
sdo tantas outras formas diferentes assumidas pela ironia, no sentido mais amplo. A ironia

surge assim como um dos processos de criacio do comico. ( p. 3)

Lausberg'® através dos estudos de Aristételes, conclui que a ironia, como

tropo de palavra:

¢ a utilizagdo do vocabulario que o contrdrio emprega para fins partidirios, com a firme
convicgdo de que o publico reconhecera a incredibilidade desse vocabulario. Deste modo,
a credibilidade, do partido que o orador defende, € mais reforgada de tal modo que, como
resultado final, as palavras irénicas sdo compreendidas num sentido que é contrério dao
seu sentido proprio.

Por outro lado, Lausberg fambém define a ironia como tropo de

pensamento, como sendo:

a ironia da palavra continuada como ironia de pensamento, e consiste, desta maneira, na
substituicdio do pensamento em causa, por outro pensamento, que esta ligado ao
pensamento em causa por relagdo de contririos e que, portanto, corresponde ao

pensamento do adversério. (idem p. 251)

Como tropo de pensamento, Lausberg divide-a em dissimulatio e

sumulatio. Opondo-se a dissimulag@o e a simulagdo terfamos a sinceridade, que

corresponderia @ compreensibilidade intelectual do discurso. E dessa forma que

ILausberg apresenta a fun¢do da ironia do discurso.

4 JANKELEVITCH, V. L’ironia. Paris: Flammarion, 1964.

¥ PAIVA, M. H. N. Contribuiciio para uma estilistica da ironia. Lisboa: Instituto Alta Cultura,
1961.
' LAUSBERG, H. Elementos de retérica literaria. Trad. por R. M. Rosado Fernandes. Lisboa:
Fundagio Calouste Gulbenkian, 1967. p. 163. Original em Alem#o.




Por tudo o que se mencionou até aqui percebe-se que o valor total e real da
ironia ¢ sua rclagdo dc contraricdadc nio podcra scr bem definida sc somentc a
encararmos como uma das muitas figuras da Retdrica. Esta em jogo um contexto e
a visdo de mundo do ser humano, e sdo esses elementos que fundamentam a
fung¢do literaria da ironia.

Em relagdo ao cdmico, Bergson'’ afirma que:

nio ha comicidade fora do que é propriamente humano. UUma paisagem podera ser bela,

graciosa, sublime, insignificante ou feia, porém jamais risivel. Riremos de um animal,

mas porque teremos surpreendido nele uma atitude de homem ou certa expressio

humana”. (p. 12)

Ele destaca que o comico exige algo como certa anestesia momentinea do
coragdo para produzir todo o seu efeito. Dessa forma, o cOmico se destina a
inteligéneia pura. Bergson explica que ndo desfrutariamos o cOmico se nos
sentissemos isolados. O riso parece precisar de eco, € isso vem ao encontro da
idéia de que o nosso riso € sempre o riso de um grupo.

Bergson alude ao fato de que o desvio pode reforgar o cdmico, como D.
Quixote, um grande desviado da realidade, que percorre o imaginario, o sonho,
despertando o riso cada vez maior. Ele elucida que o automatismo, a rigidez, o
habito adquirido e conservado, sdo (ragos pelos quais uma fisionomia nos causa
riso, a medida que estdo relacionados com um desvio fundamental da pessoa,
como se a alma se tivesse deixado fascinar, hipnotizar, pela materialidade de uma

agdo simples, formando o que Bergson denomina de “comicidade da caricatura”.

'7 BERGSON, H. O riso: ensaio sobre a significacio do coémico. Trad. por Nathanael C.
Caixeiro. Rio de Janeiro: Zahar, 1940. Original em francés.




Ele sintetiza que a pessoa que se disfarca é comica. A pessoa que se
acredita disfargada também o €. Por extensdo, todo disfarce vai se tornar comico,

ndo apenas o da pessoa, mas o da sociedade e até mesmo o da natureza.

Bergson resumindo o comico das palavras diz que o mais geral das

oposi¢des € a oposigdo do real e do ideal, daquilo que ¢ e daquilo que deveria ser.

Enquanto enunciarmos o que deveria ser fingindo-se acreditar ser precisamente o
que é: temos a ironia. Enquanto, porém, descrevermos cada vez mais meticulosamente o
que é, fingindo-se crer que assim € que as coisas deveriam ser: temos o humor. O humor,
assim definido, é o inverso da ironia. Ambos s3o formas da sitira, mas a ironia ¢ de

natureza retorica, ao passo que o humor tem algo de mais cientifico.'®

Sem duavida alguma, a ironia como figura retdrica ndo se encontra com o
humor. Como atitude, porém, o irdnico e o humorista se encontram na sua posi¢do

agressiva ou ridicularizadora do munde, do homem e da realidade.

8.4. O Processo Irdnico e Comico em Alcdntara Machado

Os contos “A Sociedade”, “Armazém Progresso de Sao Paulo” e

LL I3

“Nacionalidade” estdo revestidos de “ironia”, “humor”, “satira” e “comicidade”.
Alcédntara Machado adverte no prefacio de Brds, Bexiga e Barra Funda:

“csse livro ndo ¢ uma satira”. Todavia, indiscutivelmente, analisando os contos,

constata-se o tom irdnico do autor que, no fundo, tinha consciéncia do riso como

uma atitude moral, uma condigdo intima do homem diante de si mesmo ¢ da

realidade. Essa é a dimensfo da atitude ironica de Alcintara Machado.

' BERGSON, H, op. cit., p. 68.




Se em Mirio de Andrade ¢ Oswald de Andrade o riso se limita a
nceessidade de “afirmar destruindo™, como um dcsafio aos padrdcs convencionais
da arte e da sociedade, destacando uma ridente provocagdio as convengdes
“burguesas”, em Antonio Alcantara Machado o riso constitui elemento decisivo
da sua visfo ética da natureza humana e do fendmeno social paulista.

Segundo Toledo'?:

A técnica documental de Ant6nio Alcantara Machado esta vazada num estilo irénico.

A percepgio do comico surge e sugere a idéia de desdobramentos no plano ficcional de
um modo pessoal de ser e de expressar ironicamente a sua visdo diaria”. (idem, p.106)

*“As narrativas sdo curtas, irénicas e satiricas com o intuito de provocar o riso, a despeito
de ser o seu objetivo fundamental a busca da verdade através da documentagdo de costumes e

caracteres”. (idem, p. 107)

Gotlib* argumenta que:

w

o elemento cOmico anima a caraclerizagdo do italiano. (p. 28)

Em “A Sociedade”, a ironia, a verdade per contrarium passa a residir na
transposigdo entre o que se diz € 0 que realmente acontece, transformando-se em
sdtira, a medida em que ha objetivos de critica social. O conto mostra a derrota do
preconceito da familia tradicional paulistana contra o imigrante italiano.

No inicio do conto, a esposa do Conselheiro José Bonificio de Matos e
Arruda despreza o “carcamano” Adriano Melli. Ela aparece numa posi¢do
superior, justificada pelo sobrenome nobre “Matos e Arruda”, todavia a nobreza

rcal dissimula a decadéncia ccondmica da familia tradicional, e¢le é novo

¥ MACHADO, .. T. Anténio de Alcintara Machado e Modernismo. Rio de Janeiro: José
Olympio, 1970. p. 68.

% GOTLIB, N. B. Modernismo e literatura jornalistica em Anténio de Alcintara Machado.
Boletim Bibliogrifico. Sdo Paulo. n.° 06, 1988. p. 28.




“mameluco” rico. E ¢é ele quem tem o “Lancia Lambda, vermelhinho,
resplendentc”, metonimicamentc simbolo dc prestigio ccondmico.
O Conselheiro José Bonifacio saia de casa vestindo “fraque” e Adriano
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Melli cortejava Teresa Rita no “Lancia”, “a mio enluvada”, “chapéu Borsalino™.

Nota-se que em oposi¢do ao vestudrio passadista do Conselheiro, Adriano desfila

o movimento de ascensdo econdmica mediante a vestimenta meticulosa, elegante,
pelas luvas ¢ chapéu, ¢ pela importancia do veiculo.

Contrastam-se também o titulo de Conselheiro e de Cav. Uff. O
Conselheiro José Bonifacio ocupa a posigdo social de homem que ndo quer perder
a imagem de rico. Essa posi¢do confronta-sc com a do Cav. Uff. Salvatore Melli,
homem rico, que deseja unir as duas familias para ter o titulo de nobre.

Embora Salvatore Melli empregue o tratamento humilde de “doutor” no
didlogo com o Conselheiro, é o imigrante italiano quem tem dinheiro. Salvatore
domina a linguagem convincente da “verdade econdmica”, plenamente adaptado a
¢tica da nascente grandeza econdmica de Sdo Paulo.

Nesse contexto social e econdmico, os Melli representam os novos
burgueses, trabalhadores e vencedores, opondo-se aos Matos e Arruda que
representam os habitos ociosos da nobreza decadente.

Alcantara Machado mostra com o seu estilo irdnico a contrariedade entre
as duas classes sociais. A classe que prima pela nobreza, manifesta-se
“arrogante”, resistente aos imigrantes italianos. Por outro lado, os italianos sdo

humildes, porém ricos.

O comico, o risivel aparece no aspecto cerimonioso do cha de Noivado entre
Adriano Melli e ‘T'eresa Rita, em que o Cav. Uff. Salvatore Melli foge das




“ctiquetas” ¢ “na frente de toda a gente recordou 4 mie de sua futura nora os bons
tempinhos que lhe vendia cebolas e batatas, Olio di Luca e bacalhau portugués,
quase sempre fiado e até sem caderneta.” (p.28)

O clemento comico também caracteriza o discurso de Salvatorc Meclli
diante do Conselheiro José Bonifacio. Aparentemente, ele ¢ italiano “ignorante”,
jogado contrastivamente contra a bagagem cultural da tradicional familia
portuguesa. Entretanto, no fundo, ele é o “sabio”, que domina o discurso
econdmico e manipula o Conselheiro.

“- Per Bacco, doutor! Mas io tenho o capital. O capital sono io. O doutor entra
com o terreno, mais nada. E o lucro se divide ao meio.

O capital acendeu um charuto. O Conselheiro cogou os joelhos disfargando a
emogdo.” (p.27)

I; comico também o didlogo do Cav. Uff. com o Conselheiro, quando

aquele mescla o seu discurso com elementos da lingua italiana ¢ portuguesa. Esse
automatismo da linguagem € uma espécie de distragiio do falante que, sob estado
emocional, usa a lingua materna. Portanto, esse desvio involuntariamente causa o
riso, porque esse mecanismo funciona automaticamente, e a repeticdo faz rir, dai a
comicidade.

Em “Armazém Progresso de Sdo Paulo”, o titulo do estabelecimento
aproxima a ironia do humor, manifestando-se através da visdo que o narrador
apresenta uma ascensdo nada “honesta”. Natale Pienotto consegue o progresso
através de muito trabalho, mas também com um “golpezinho”.

Os Pienotto contestam o imposto do governo, mas hd uma carga semantica
de ironia ¢ comicidade nesse discurso do narrador sobre o progresso dos Pienotto:

- Se ndo € essa cousa de imposto, puxa vida.
Mas a caderneta da Banca Francese ed Italiana per I’ America del Sud ria dessa
cousa de imposto”. (p. 42)




Detecta-se a ironia associada ao paradoxo, ao cOmico, assim & que ela
dissimula a vida sofrida dos Picnotto cxibindo o actimulo dc riqucza. O cfcito
satirico decorre da projeco ascensional da familia Pienotto que se enriquece
gradativamente, “trapageando”. Nesse jogo que faz rir, que € satirico, projeta-se a
grande verdade do percurso narrativo dos Pienotto, representada pela visdo de
dona Bianca que “fecha os olhos para se ver no palacete mais caro da Avenida
Paulista”, enquanto por outro lado, o portugués ficava na miséria. Os Pienotto
representam o espirito capitalista do italiano adaptado ao mundo dos negéocios.

“- Olhe aqui, amigo Natale: trate de bancar o agambarcador. Nio seja besta. O
pessoal da alta que hoje cospe na cabega do povo enriqueceu assim mesmo.
Igualzinho.

Natale ja sabia disso.” (p. 44, 45)

Alcantara Machado mostra que o italiano ¢ antes de tudo um forte, um

capitalista, um homem de negdcios. Ao mesmo tempo que Sdo Paulo acelera o seu

desenvolvimento, o imigrante italiano, pari passu acelera a sua ascensdo social e
econdmica. A atitude irOnica e cOmica do autor, ao invés de ridicularizar os
personagens, produz um ato de reflexdio e andlise do leitor, a fim de que ele
compreenda o posicionamento observador do narrador diante da realidade, dos
comportamentos, dos hébitos ¢ costumes do italiano na sociedade paulistana.
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Em ““Nacionalidade™, a ironia também passa a residir na transposi¢éo
entre o que se diz e o que realmente acontece.

O barbeiro Tranquillo Zampinetti deseja ardentemente voltar para a Itélia,
mas ele acaba tornando-se eleitor e entrando para politica “cabo influente do

Partido Republicano Paulista™. Disso resulta que ele se torna um proprietéario cada

vcz mais prospero, ¢ quando Tranquillo poderia voltar “rico” para a Italia, clc j4




nem pensa mais na antiga pétria e o filho Bruno requer a nacionalidade brasileira
para o pai:

“O primeiro servico profissional do Bruno foi requerer ao Exmo. Dr. Ministro da
Justiga e Negdcios Interiores do Brasil a naturalizagdo de Tranquillo Zampinetti,
cidaddo italiano rcsidentc cm Sdo Paulo.” (p. 49)

Na trajetéria de Tranquillo Zampinetti, o narrador de maneira indireta ¢
obliqua dissimula exibindo o fendmeno da paulistanidade do protagonista, cujo
apice se encontra no desabafo que Tranquillo profere no Centro Politico do Bras:

“ — Do que a gente bisogna no Brasil bisogna mesmo, é d’un buono governo,
mais nada”. (p. 48)

O discurso de Iranquillo é altamente irénico e cémico, pois ele é cabo
influente do Partido Republicano Paulista, partido que é governo.

Ora, ele trabalha para o governo e diz que o pais precisa de um bom
governo, logo esse discurso ¢ contraditorio e satirico. Revela a insatisfagdo do
imigrante “abrasileirado™ que se enriquece na politica, mas ao mesmo tempo estd
preocupado com a atuagdo do governo junto a sociedade.

Implicitamente, ha uma atitude critica do narrador diante da realidade

brasileira. E um protesto da “geragdo modernista” contra a velha ordem colonial e

patriarcal que, no campo politico, econdmico e social, avangou além da Republica
de 30. Nesse sentido o impulso social do imigrante italiano em ascensdo ¢ em
busca do poder, serve de pano de fundo para o autor combater com humor satirico
a famigerada politica liderada pelo Partido Republicano, mas ndo € s6 isso o que o
autor condena, na sua linguagem ha uma critica a realidade nacional,
fundamentada nos principios de uma democracia utépica e frustrada na sua

csséncia mais intima, pois apenas os “coronéis” governam.




O comico também caracteriza o didlogo de Tranquillo com os filhos, ele
tcimava cm continuar falando a lingua matcrma, ¢ Lorcnzo, como um bom

patridtico brasileiro do Bréas, se negava a falar o italiano.

“= Lorenzo. Tua madre ti chiama!

Nada.

- Tua madre ti chiama, ti dico!

Inatil

- Per I'ultima volta, Lorenzo! Tua madre ti chiama, hai capito?

Que o qué.

- Stai attento que ti rompo la faccia, figlio d’'un cane sozzaglione, che non sei
altro!

- Podc ofcnder quc cu ndo cntendo. Mamic! MAMAE! MAMAE!

Cada surra que s6 vendo.” (p. 46)

Esse desvio natural de Tranquillo Zampinetti tem cardter cémico, ¢ embora
esse comportamento ndo seja um defeito, o efeito comico esta no automatismo, na

repeticdo do ato. Devemos entender por cardter o que ja ha de ja feito em nossa

pessoa, € que estd em nés em estado de mecanismo montado, capaz de funcionar

automaticamente. Aquilo pelo que nos repetimos. Tranquillo se faz rir porque fala
com o filho brasileiro em italiano.

Parece-nos, assim, esclarecido, de alguma forma, o processo irdnico em
Antonio de Alcantara Machado. Nesse sentido cremos que o mais importante €
que lanto a atitude irdnica como a cdmica colaboram para que o autor mostre um
conhecimento profundo e uma vis3o atenta diante da luta do italiano na realidade
de Sao Paulo, emergente metrépole.

Acreditamos que a ironia € o cOmico se intercruzam em Alcantara
Machado, ndo s6 como simples figuras ou recursos expressivos, a primeira para

persuadir ¢ o segundo para fazer rir. O alcance ¢ o valor expressivo da ironia ¢ do




comico sdo muito mais amplos no contexto dos textos, fundamentam uma visdo

profunda do italiano na socicdadc paulistana dos anos 20.
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CONCLUSAQ

“Nasceram os intalianinhos.

O Gaetaninho.

A Carmela.

Brasileiros e Paulistas. Até

bandeirantes.

E o colosso continuou rolando.”
Alcdntara Machado

Sabemos que o desenvolvimento urbano e industrial ¢ o impacto
provocado pela Primeira Guerra Mundial foram transformando, pouco a pouco, o
panorama social e econdmico brasileiro, sobretudo em Sdo Paulo.

A presenga estrangeira na cidade de Sdo Paulo, ja uma metrépole, provoca
ndo s6 mudangas de hdbitos e reagdes psicolégicas, como também gera, uma nova
expressdo lingiiistica, que acabam metamorfoseande as feig@es da paisagem
urbana. )

Com o impulso da industrializacdo no inicio deste século Sdo Paulo
possibilita aos imigrantes, principalmente, os italianos, uma melhor qualidade de
vida em relagio ao seu pais de origem que ja era superpovoado, vitima de
calamidades, epidemias e desemprego levande a maioria de seu povo,
principaimente os camponeses a miséria.

Assim, o autor de Laranja da China, sintonizado com as aspira¢des do
movimento modernista, utilizando sua experiéncia jornalistica busca representar a
nova realidade social ¢ urbana do comego do século, através dos imigrantes
italianos, os protagonistas de seus contos reunidos em Brds, Bexiga ¢ Barra

Funda.




Ao incorporar caracteristicas jornalisticas na sua obra, torna-se um marco
na litcratura do nosso s¢culo, transpondo para a linguagem cscrita o contcido ¢ o
significado da realidade cotidiana, de forma singular em textos literarios até
aquele momento.

Surge dai a necessidade primeira de termos efetuado em nosso trabalho,
principalmente nos primeiros capitulos, um panorama dos movimentos
modernistas, como um todo, ¢ a partir desse panorama chegar ao escritor que
revolucionou a linguagem literaria daquela década.

Fizemos questdo de mostrar o trabalho de Alcantara Machado,
basicamente, utilizando sua obra maxima: Brds, Bexiga e Barra Funda, por
atender em sua plenitude os quesitos renovadores, através da linguagem e da prosa
urbana.

Anténio de Alcantara Machado, como participante ativo do modernismo,
embora tenha morrido cedo e deixado uma obra inacabada, eternizou em sua obra,

sobretudo em Brds, Bexiga ¢ Barra Funda, o significado social ¢ a realidade de

uma gera¢do dominada por um sentimento de paulistanidade, no caso dos

imigrantes italianos.

O autor, influenciado pelo apice do cinema, buscou, em seus textos,
retratar e registrar a vida acelerada do homem capitalista, tendo como modelo as
chamadas técnicas cinematograficas. Sendo que os elementos irdnico ¢ cOmico
serviram de suporte para que o autor registrasse esse aspecto de modernidade que

ele percebia no contexto social a sua volta.




Alcantara Machado soube, numa época de transi¢do, captar e levar para

sua obra a luta do imigrante que se adapta a uma metrépole que progredia

demografica e industrialmente, a “cidade da garoa”, Séo Paulo.
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Aproveitando a liberdade de estética conquistada e elaborando uma linguagem
comunicativa e pessoal, os escritores da década de vinte desenvolvem plenamente
suas tendéncias proprias sem a preocupagdo de agredir o publico tradicionalista.
Nesta linha a prosa urbana tem em Alcintara Machado um representante de peso,
preocupado em representar os contrastes entre suas personagens € as estruturas
sociais. Sendo que ao se interessar por acontecimentos de crdnica urbana e
episddio de rua realiza uma das aspiragdes do modernismo, que era o desejo de
representar a nova realidade social e urbana do come¢o do século. Assim com o
intuito de mostrar o seu estilo literario efetuamos um panorama do movimento
modernista no qual finalizamos com a“andlise de alguns contos de sua obra-prima:
Brds, Bexiga e Barra Funda.

Palavras-chaves:  vanguardas, modernismo, prosa urbana, episddio de rua,

ascensdo.
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ABSTRACT

Taking advantage of the freedom of conquered aesthetics and elaborating a
personal and communicative language, the 1920’s writers entirely developed their
our tendencies without worring about offending the traditionalist public.
Following this idea, Alcantara Machado is one of the greatest representatives of
urban prose because he is concerned about expressing the contrasts between his
characters and the social levels. By showing interest in facts of urban chronicle
and street episodes he has carried out one of the Modernist aspirations, which was
the desire to represent the new social and urban reality of the beginning of the
century. Thus we have accomplished a panorama of the modernist moviment with
the aim of showing his literary style. We have ended our study with the analysis
of some short stories from his masterpiece Brds, Bexiga ¢ Barra Funda.

Keywords: avant-garde, modernism, urban prose, street episode, ascension.







