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Resumo

Este trabalho é resultado de um projeto de curso de Lingua Portuguesa, focado na
atividade escrita interativa e criativa. Aplicado a uma turma de estudantes de
Economia, teve como objetivo principal que os alunos escrevessem artigos,
explicando e/ou analisando termos especificos da economia, a partir dos
processos de projecao, tais como metéafora, analogia e pardbola, sem o uso do
jargao especifico. O arcabougo tedrico que nos permitiu montar e realizar este
curso foi o da Ciéncia Cognitiva, que entende tais processos como presentes nao
s6 na linguagem literaria, mas essencialmente na linguagem cotidiana,
constituindo, portanto, a maneira como articulamos o pensamento, a linguagem e

as nossas acoes.



Abstract

This work is the result of a Portuguese Language Course Project, focused on
interactive and creative Writing. The project was applied to an Economy student’s
class. The main goal was to make the students write articles, in which they, without
using the specific economy jargon, explain and/or analyse economy specific terms
and concepts, taking into consideration the Projection Process Theory - as
proposed by the Cognitive Science -, in which concepts such as metaphor, analogy
and parable are understood to be present, not only in literature language, but
essentially in our everyday language, defining, thus the way we construct our
thoughts, the way we use our language, and the way we act.
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Introducéo

Usar a metafora na argumentacao, e, portanto, assumir
gue a emoc&o é importante No N0sSso processo de criacdo
de textos é algo deste tipo: algo novo no universo da
pratica da dissertacéo. Nao estamos familiarizados a sentir
o texto, a deixar a emocéao aflorar no universo textual. Nao
descobrimos, talvez, que podemos escrever textos que
tenham cheiro, sabor, cor, emocgao!

(Bia Arruda)

E crescente e pertinente a necessidade de sabermos argumentar. Numa época
em que a informacao tem cada vez menos valor, por ser mais acessivel, 0 que se
exige de fato ndo é ter informagcéo em si, mas o que se pode fazer com ela; isto é,
exige-se a capacidade de transformar a informagdo em conhecimento®. Cresce,
portanto, o valor a habilidade de selecionar, organizar, estruturar e reestruturar a
informacéo. Fica, sobretudo, evidente a importancia de uma formacéo completa,

multidisciplinar e abrangente.

Sobre isso, Abreu (2002, p.11), em seu livro A arte de argumentar - gerenciando
razdo e emocdo, faz o seguinte comentério: "As informacdes s&o tijolos e o
conhecimento é o edificio que construimos com eles". Considerando a

Argumentacdo como a arte de convencer e persuadir, 0 mesmo autor nos diz:

Argumentar é, pois, em Ultima analise, a arte de gerenciando informacéo,
convencer o outro de alguma coisa no plano das idéias, e de, gerenciando
relacdo, persuadi-lo no plano das emoc¢des a fazer alguma coisa que

desejamos que ele faga. (ABREU, op. cit., p. 26)

Trataremos a Argumentacdo do ponto de vista de uma 'Nova Retérica' que,

segundo Mosca (1997, p.15), dentre outras coisas, "tem um carater globalizante,

! Dois dos livros que muito agucaram essa discussado foram: BRETON, P. (1999). A Manipulagéo da Palavra
Sao Paulo: Loyola e CAPRA, F. (1982). O Ponto de Mutacdo. S&o Paulo: Cultrix
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conjugando capacidades emotivas, sensoriais e intelectivas e assumindo, pois, um

papel bastante importante na sociedade atual".

A Argumentacdo ou a Arte de Argumentar surgiu na Grécia Antiga?, por volta de
480 a.C., chegou a Atenas por meio dos Sofistas e teve seu periodo de gléria com
Aristoteles; quem a sistematizou, firmando suas bases e destacando seu carater
util. Desde a idade Média, entretanto, até meados do séc. XX, a Retorica viveu
seu periodo de decadéncia e de pouca expressividade. Ficou esquecida e
reduzida a elocutio (uma das partes da retérica sistematizada por Aristételes; a
redacdo do discurso propriamente dito, do seu estilo.) E assim, o tratamento dado
as figuras de linguagem era de apenas ser parte estilistica do discurso; vazia de
argumentacdo, um ornamento. Hoje quando falamos de 'Nova Retdrica’,
resgatamos a elocutio, em uma nova perspectiva, considerando o valor
argumentativo e sedutor das figuras de linguagem, bem como as contribuicbes

das novas tendéncias da Linguistica.

O problema, que aqui levantamos, tem sua génese no trabalho desenvolvido no
mestrado. Assumindo a importancia de saber argumentar nas nossas relacdes
cotidianas, entendemos que h& necessidade de se trabalhar argumentagdo em
sala de aula, isto €, levar a questdo da argumentacdo ao ambito do ensino, em

especial de Redacao.

O trabalho desenvolvido no mestrado propds tratar as figuras de linguagem no
processo argumentativo. Selecionamos a metafora e a estudamos sob uma
perspectiva Cognitivo-funcional®. Desenvolvemos atividades praticas em sala de

aula, ensinando aos alunos meios de usé-la no processo argumentativo,

2 Para o tratamento da argumentacdo no texto escrito, como proposto neste trabalho, estudamos, em
perspectiva diacrbnica, a argumentacdo e retdrica, seguindo, dentre outros, autores como Fonseca (1997),
Gurthrie(1995), Jaeger (1994), Perelman e Tyteca(1996), Perelman (1997), Reboul (2000), ndo tratados,
?orém, neste trabalho, mas presentes em Arruda (2003).

Sobre a perspectiva Cognitivo-funcional da linguagem, mais precisamente sobre as teorias Funcionalistas
em que se insere essa perspectiva, baseamo-nos, em principio, nas aulas da Professora Maria Helena de
Moura Neves (cursadas durante o mestrado e o doutorado, na FCL-AR) e, depois, em seus trabalhos, com
atencdo especial ao seu livro "A Graméatica Funcional" (Sao Paulo: 1997, Martins Fontes), em que séo
discutidas as principais correntes tedricas do Funcionalismo Lingistico.
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especificamente no texto escrito. Usa-la intencionalmente para criar e/ou
intensificar argumentos; seja ela estruturando a argumentacéo ou criando cendrios

sensiveis, estéticos, de estranhamento e de beleza.

Um dos motivos que nos levou a trabalhar com o ensino de Redacdo foi a
constatacdo de que, em geral, os alunos ingressantes no curso de Letras®
apresentam textos claros e coerentes, concisos e coesos. Também concluimos
gue 0s mesmos textos, apesar de cumprirem esses fatores, sdo textos pouco
persuasivos, pois trabalham a argumentacdo apenas do ponto de vista da razao,
deixando de lado aspectos emocionais e afetivos que estdo envolvidos nesse
processo. Os textos também ndo sdo, em sua maioria, criativos, no sentido de
apenas veicularem informacdo comum, de maneira também comum; isto é,

veiculam determinada informag&o, mas ndo constréem conhecimento.

O arcabouco tedrico da Linguistica de Texto que usamos para considerar texto e
os fatores de textualidade, segue, dentre outros, autores como Beaugrande e
Dressler (1981), Favero (1991), Favero e Koch (1983), Gumperz (1982), Halliday e
Hasan (1976). Koch (1989;1997;2002), Koch e Travaglia (1990), Koch e Marcuschi
(1998), Marcuschi (1998;1999;2000), van Dijk (1997), van Dijk e Kintsch (1983).

Nossa principal hipétese foi a de que, depois que o aluno construiu textos coesos,
claros, concisos e coerentes, o dominio de alguns recursos da elocutio Ihe daria
um campo muito maior para exercer sua criatividade, tornando seu texto mais

eficaz e atraente.

E, ainda, acreditando que um texto € bom mesmo quando, além dos fatores de
textualidade, é criativo e sensivel, usamos aqui das palavras de Koch (2002) para
reforgar nossa convicgao de que texto bom é aquele que tem vida, porque texto é

movimento, é criacdo e (re)criacao da propria vida, da realidade.

* Analisamos os textos dos alunos do primeiro ano do curso de Letras da Unesp - Araraquara (0 contato com
os alunos foi estabelecido por meio do meu orientador, que, na época, era responsavel pelas aulas de
redacgdo dessas turmas). Escolhemos, pois, ndo so trabalharmos com alunos que ingressam na universidade,
mas com aqueles que seriam futuros professores de redagdo das redes particulares e publicas de ensino.
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A discursivagdo ou textualizagdo do mundo por via da linguagem néo se da
como um simples processo de elaboracdo de informacdo, mas de
(re)construgéo do préprio real. Ao usar e manipular uma forma simbodlica,
usamos e manipulamos tanto o contelldo como a estrutura dessa forma.
(KOCH, 2002, p. 81)

Seguindo essa concepcao, entendemos que a criatividade, discutida pela Ciéncia
Cognitiva e pela Neurociéncia, como em Goleman (1996) e Pires (1999), é algo
inerente ao ser humano e a linguagem, portanto. Mas entendemos, também, que,
da forma como a redacao tem sido avaliada nos meios académicos, discutida por
Hoffmann (1998), com tantos fatores, imposi¢cdes pragmaticas e cotidianas, regras
e normas, que de uma forma ou de outra, ao longo da tradicdo do ensino de
redacdo, vém sendo colocados como fundamentais, perdemos a propria origem e

funcdo da linguagem textual: um espaco préprio da imaginacao e da criatividade.

Utilizar os recursos da figura de linguagem pode ser um meio bastante eficaz para
se despertar 0 gosto pela redacgéo, pela expressao e producgéo textuais, pois 0 uso
dessas figuras da tons diversos as redacgdes: cria cenarios, (re)cria a vida. D& ao
texto movimento, emoc¢do. Esse espaco € que procuramos resgatar com essa
proposta. O trabalho, que no mestrado centrou-se no estudo da metéafora,
vislumbra um horizonte muito maior, em que a sensibilidade e a criatividade
possam ser valorizadas. Acreditamos, ainda, haver muitas formas de resgatar®,
em sala de aula, o trabalho com a sensibilidade, a criatividade e a

argumentatividade, chegando ao sucesso nas redacdes por diversos recursos.

Da prética cotidiana de sala de aula e suas constantes exigéncias pedagogicas e
pragmaticas, em consonancia com a necessidade de acompanhar os avangos do
mundo globalizado e da realidade extra sala de aula, com a qual os alunos se

deparam rotineiramente, nasceu esta proposta de pesquisa. Pesquisa que segue,

® Salientamos que n&o consideramos como condi¢cdo para que os alunos produzam textos criativos o dominio
prévio de fatores, tais como coesdo, clareza e coeréncia, por exemplo. Entendemos, sim, que a criatividade
pode e deve ser trabalhada e desenvolvida da forma como efetivamente ela é; inerente a linguagem, e,
portanto, desde o inicio do processo de desenvolvimento do texto escrito. Tratamos, entretanto, desta forma:
a criatividade como instancia posterior aos outros fatores de textualidade, dadas as circunstancias reais; isto
é, tratamos com alunos que ja possuiam 'bom' dominio da escrita.
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substancialmente, a mesma idéia ja questionada no mestrado; a de que os alunos
podem escrever textos mais interessantes e criativos, que levem a persuaséao e a
valorizagdo do conhecimento, nao apenas veiculando informacdo, ora
desnecesséria, ora incompreensivel, ora sem vida e emocao.

Novamente, a questdo que levantamos é a de que os textos ndo tém de ser,
mesmos 0s chamados cientificos, argumentativos e técnicos, desinteressantes e
sem sabores, mas podem ser textos que tenham vida e emocgéao, pois eles séo,
recuperando mais uma vez a idéia de Koch (2002), a expresséo e a recriacao da

realidade e da propria vida.

Essa convicgéo e, portanto, os estudos desenvolvidos no mestrado, é que levaram
a dirigir um novo trabalho em sala de aula. Trabalho que surgiu, sim, da
necessidade de criar um curso atraente e estimulante, mas, sobretudo, de ver
acontecer, na pratica, a interdisciplinaridade e a constru¢cdo de um conhecimento,

dito cientifico e especifico, como € o campo da Economia.

A etapa do doutorado surgiu deste desafio: montar um curso de Lingua
Portuguesa para uma turma de sexto semestre do curso de Economia das
Faculdades de Campinas - Facamp®. N&o é muito comum, encontrarmos, em
cursos do ensino superior, aulas de Lingua Portuguesa e, menos comum ainda,
com especial atencdo a Redacao. Mais raro, cursos que se estendam por varios
semestres’. Mas esse era 0 caso e, acreditamos, um caso a parte. Ha de se
supor que os alunos, ja nessa fase do seu curso (sexto semestre), e tendo aulas
de Lingua Portuguesa desde o primeiro semestre, tenham uma boa qualidade de
redacdo. Aposta verdadeira para a grande maioria deles que, seguramente,

apresenta textos que contemplem satisfatoriamente os fatores de textualidade.

® O curso de Lingua Portuguesa VI (pelo qual eu era responsavel na época e sobre o qual esta o foco de
andlise) foi ministrado no segundo semestre de 2004, para os terceiros anos do curso de Economia das
Faculdades de Campinas (Facamp).

" O curso de Economia das Faculdades de Campinas (Facamp) é em periodo integral, o que justifica a
possibilidade de aulas de lingua portuguesa durante seis semestres.



16

Algumas questdes foram inevitavelmente levantadas, quando a incumbéncia é um
sexto semestre: Serd que esses alunos ainda precisam de aula de Lingua
Portuguesa? Sera qual o contetdo a ensinar? O que fazer? Como tornar um curso
de Lingua Portuguesa interessante a alunos que ja tém desenvolvidas algumas
habilidades de escrita e estdo, em sua maioria, pouco interessados em algo que

possa fugir do assunto especifico do curso que escolheram; no caso Economia?

Dessa incumbéncia e da experiéncia do estudo no mestrado, surgiu a idéia de
montar um curso de Redacdo, focado na interacdo economia/experiéncia de
escrita. Como sabemos, economia € um campo tido, pelo senso comum, como
restrito e de dificil entendimento, o que gera, como triste consequiéncia, o grande
desinteresse pelo assunto, por parte daqueles que ndo a escolheram para foco
direto de trabalho e de anélise. No cotidiano, € comum as pessoas passarem, por
exemplo, longe do caderno Economia de um jornal; quando muito, olham alguns

indicadores econémicos.

Uma de nossas hipoteses é a de que as pessoas ignoram 0 assunto, pois ndo o
entendem. Ademais, porque ja se cristalizou a idéia de que Economia, assim
como Direito, entre outros, é de dominio especifico e restrito, pouco acessivel. E,
para aumentar a distancia entre Economia e grande parte da populagéo,
esbarramos na dificuldade de entendimento de muitos dos termos especificos
dessa ciéncia (ora necessarios, ora segregadores), os quais acabam por dificultar

0 acesso as informacdes e o interesse pelo assunto.

A tarefa que propusemos foi explicar, discutir e analisar alguns dos fenébmenos da
economia nacional e/ou global, de forma mais clara e acessivel, sem o0 uso do
jargdo econdmico, o famoso e ironicamente intitulado "economés”. Para isso,
entendemos que, a partir dos processos cognitivos de projecdo (e aqui
destacamos os processos de Redes de Integracdo Conceitual, nos quais estéo
envolvidos outros tantos processos, tais como metaforas, metonimias, analogias e

parabolas), podemos explicar, para um leigo em economia, determinados
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fenbmenos e/ou termos especificos de forma a promover entendimento,
esclarecendo, assim, mesmo que de forma timida, um campo bastante nebuloso

para a maior parte da populacao.

Isso seria, sobretudo, uma maneira criativa e sensivel de trabalhar uma
informacéo especifica de forma a transforméa-la em conhecimento. Seria, mais:
desenvolver capacidades intelectivas e sensoriais de forma nao restrita ao
ambiente de trabalho e/ou ao de estudo, mas se preocupando com a formacao
multidisciplinar e abrangente dos alunos, futuros economistas; preocupacdo ja

anteriormente identificada.

Turner (2001), em seu livro Cognitive Dimensions of Social Science - The Way We
Think About Politics, Economic, Law and Society, afirma que muitos
pesquisadores dessas areas, bem como dos estudos da linguagem, questionam
os caminhos das Ciéncias Sociais e apontam para a perspectiva de ela ser aliada
a Ciéncia Cognitiva. A partir do tépico fundamental do estudo da Ciéncia
Cognitiva, os 'eventos mentais' - que ocorrem individualmente em cada mente,
mas também de maneira geral, em coletividade - podemos estudar e entender a
Ciéncia Politica, a Economia, a Sociologia e a Antropologia, uma vez que tais
‘eventos mentais', que sao a base dos estudos cognitivos, nos ajudam a definir e a

explicar os problemas levantados pelas Ciéncias Sociais.

No presente trabalho, utilizamos fundamentalmente do arcabouco teorico da
Ciéncia Cognitiva, com base, principalmente, nos trabalhos de Castilho (2001),
Fauconnier (1995; 1997; 2001), Fauconnier e Turner (1994; 1998; 2002), Gibbs
(1995; 1999a; 1999b), Givon (1984; 1989); Hofstadter (1995b), Johnson
(1980;1987), Lakoff (1986; 1987; 1990; 1993), Lakoff e Johnson (1980; 1999),
Lakoff e Turner (1989), Turner (1987; 1991; 1996; 2001), Turner e Fauconnier
(1995), Steen e Gibbs (2002), Steen (1999), Sweetser (1990), Abreu (2000b;
2001) e em especial, do conceito de ProjecBes Cognitivas, na tentativa de

entender e explicar topicos relacionados a Economia.
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Partimos da idéia de que as projecdes tipicamente envolvem Integracdo
Conceitual - uma operacdo cognitiva basica que atua uniformemente em
diferentes niveis de abstracdo e sob circunstancias contextuais superficialmente
divergentes. A Integracdo Conceitual assume um importante papel em muitas
areas da cognicdo e se relaciona a outros fendbmenos importantes na construgéo
do conhecimento, como metafora, metonimia, analogia e parabola. Uma das
principais descobertas da Ciéncia Cognitiva, por exemplo, é que a estrutura de
mapas e a projecdo metaforica ocupam um papel central na construcdo dos
significados e da razdo, por meio dessas Atividades de Integracdo. A Projecao
Conceitual é, pois, um instrumento de trabalho 'on-line', cujo processo central
chamamos de 'blending' (termo cunhado por Fauconnier (1994) para se referir a

este processo.)

A Integracdo Conceitual - 'blending' - € uma operacdo cognitiva geral, que serve
para uma grande variedade de propdsitos. O 'blending' opera de acordo com um
conjunto de estruturas uniformes e principios dinamicos. Muito da base dos mais
recentes e interessantes trabalhos sobre linguagem, pensamento e acao esta no
descobrimento de que o mesmo principio cognitivo estrutural opera em areas
diversas, antes vistas como distintas e tecnicamente incompativeis. Numa visao
mais tradicional dos estudos linglisticos, separdvamos, por exemplo, 0s
significados das palavras, a estrutura sintatica, o significado das frases, os
principios discursivos e pragmaticos, e, entdo, em um nivel superior, as figuras do
discurso, como metafora e metonimia, 'scripts' e cenarios, retorica, argumentacao,

estrutura narrativa etc., conforme nos aponta Fauconnier e Turner (1996).

Os recentes trabalhos mostram que as principais no¢des, 0s principais principios e
instrumentos de andlise invadem essas divisbes e operam em um campo nao-
linglistico. Os 'frames’, por exemplo, estruturam nossa vida conceitual e social.
Trabalhos como os de Goffman (1974), Langacker (1987/1991) Goldberg (1994),
entre outros, nos mostram que os 'frames' sdo, de forma geral e esquematica, a

base para as construgcdes gramaticais. As palavras sdo entendidas como
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construcdes, e os seus significados, uma rede de 'frames' conectados. Mais ainda,
apesar de a estrutura cognitiva do ‘frame' ser refletida e guiada pela lingua, ele
ndo é inerentemente linglistico; as pessoas manipulam muito mais 'frames' do
existem palavras e construcdes para eles. E assim, também, pensamos outros
fendbmenos, 0s que cercam a nossa vida conceitual, politica, econdmica, social,

artistica, literaria etc.

O trabalho esta apresentado em duas partes. A Parte | trata das perspectivas
tedricas as quais sustentam o projeto de aula desenvolvido na Parte Il
Subdividimos a primeira parte em trés capitulos. Tentamos apresentar a teoria
agregada a exemplos e analises para que possa ser facilmente compreendida,
facilitando a discusséo fincada na Parte II. O primeiro capitulo, intitulado "Da teoria
Cognitiva da Metafora (CMT) a Integracdo Conceitual - 'blending™ discute a
natureza metafdrica dos processos cognitivos de projecdo, e suas caracteristicas.
Mostra o funcionamento do 'blending' na construcéo de significados e referéncias,
e 0 coloca como um dos principais mecanismos de projecdo, em que estao

envolvidos muitos outros como a analogia e a parabola.

"Analogia” é o tema dos segundo capitulo, por se tratar de um dos processos de
projecdo mais importantes no entendimento das rela¢des politico-sociais do nosso
cotidiano e, por conseguinte, processo basico para o desenvolvimento do projeto

de curso de Lingua Portuguesa VI, apresentado e discutido na Parte II.

A Parabola é o principal foco de atenc&o do terceiro capitulo. Intitulado "Estérias,
Projecbes e Parabolas", este ultimo capitulo da Parte | destaca a Pardbola como
um complexo processo de projecdo, dos mais importantes para entendermos o
funcionamento da nossa mente cotidiana e literaria. Como a Parabola é o
resultado da projecdo de duas ou mais estorias, ela merece atencdo especial por
envolver unidades significativas como eventos, espacos, atores, temporalidade,
circunstancias etc., numa relacdo de rede de integracdo - 'blending’. Merece,

ainda, atencdo especial por tratar, com nova roupagem, principios ja lancados na



20

CMT e recuperados de forma eficaz, fazendo-nos entender que as projecdes
acontecem, em diferentes niveis de abstracdo e grau de importancia, mas todas

constituem 'processos ativos' na construcao do significado e do raciocinio.

Na Parte Il trazemos mais trés capitulos. O primeiro, "Uma idéia na cabeca e um
projeto na mao" conta como pensamos e articulamos o projeto, quais foram as
motivacfes que nos levaram a monté-lo, bem como as condigbes em que foi

montado e realizado.

No segundo capitulo, intitulado "O Curso", mostramos e discursamos sobre o
"Plano do Curso e seu Cronograma". Acompanhamos a evolugcdo das aulas,
passo a passo até o trabalho final apresentado pelos alunos, tecendo comentarios
sobre cada uma delas.

Por fim, no terceiro e Udltimo capitulo, "Meu 'vintém de cobre™ apresentamos e
analisamos os trabalhos dos alunos, como resultado do sucesso - ou ndo - do
curso como um todo e da viabilidade de aplicacdo - assim como fizemos - da

Teoria Cognitiva e, em especial, dos Processos de Projecéo.
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Parte |

[1]

Da Teoria Cognitiva da Metafora (CMT) a Integracéo Conceitual -

'‘Blending'.

Voo

Alheias e nossas as palavras voam.

Bando de borboletas multicores, as palavras voam

Bando azul de andorinhas, bando de gaivotas brancas,

as palavras voam.

Viam as palavras como aguias imensas.

Como escuros morcegos como negros abutres, as palavras voam.
Oh! alto e baixo em circulos e retas acima de nés, em redor de nés as
palavras voam.

E as vezes pousam.

(Cecilia Meireles, em: Melhores Poemas. S&o Paulo, Global Editora, 2002, 14% ed.)

Quando falamos em Processos de Projecédo, ndo podemos deixar de lado um dos
principais marcos nos estudos da Ciéncia Cognitiva, a CMT (Conceptual Metaphor
Theory), representado principalmente por Turner (1987), Lakoff e Turner (1989),
Lakoff (1990), Turner (1991), Lakoff (1993), Turner (1996 b), mas amplamente
discutido na obra Metaphors We Live By, de Lakoff e Johnson (1980). Sem
hesitar, consideramos importante uma parada para entendermos como esses
autores conceberam o processo de projecdo, até entdo focalizado quase que
exclusivamente nos estudos sobre metafora e, por extensao, sobre metonimia,
para depois, obviamente, chegarmos aos estudos mais atuais de processos de
projecdo, definidos e condensados na teoria da Integracdo Conceitual - o

'blending'.

A CMT é aqui destacada e apresentada como de suma importancia, pois a ela

atribuimos a possibilidade de um contraponto entre a Teoria Classica da Metafora
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e a Cognitiva. Na CMT estdo condensados os primeiros e alguns dos mais
definitivos avancos da Ciéncia Cognitiva, além de ser também a responsavel pelo
inicio dos estudos avancados sobre cognicdo e linguagem. Se de um lado
tinhamos a metafora do ponto de vista classico, como figura de linguagem (ora
poética ora retorica), de outro, a temos como processo cognitivo fundamental ao

pensamento humano, as construcdes de significados e referéncias.

Neste capitulo, entdo, falaremos da metéfora primeiramente sob o ponto de vista
Classico, contrapondo - 0 ao da Ciéncia Cognitiva. Em seguida, passaremos ao
estudo da Teoria da Integracdo Conceitual - o 'blending’, na qual se concentram e
mutuamente convivem muitos processos cognitivos para a construcdo dos
significados; processos tais como a parabola, a analogia, a metafora, a metonimia,

0S espacos mentais, espacos genéricos, os 'frames', dentre outros.

1.1. A Metafora do ponto de vista Classico

Definir metafora é algo bastante complexo, pois ha muitas controvérsias a esse
respeito. Recorremos a definicdo classica, tradicional de metafora, baseada em
principios aristotélicos, para, contrapondo-nos a essa definicdo, marcarmos a que

entendemos, para o presente trabalho, como a mais completa e eficaz.

A metéafora, sob o ponto de vista de uma teoria cognitiva contemporanea, difere,
em muitos aspectos, da sua concepcao classica e estrutural. Classicamente, a
metéfora € vista em oposicao ao sentido literal (considera-se literal equivalente ao

real) e, portanto:

1. Significado ndo-literal € n&o real;
2. Toda linguagem convencional do dia-a-dia é literal, e em nada é

metaférica;
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3. Toda questdo objetiva pode ser compreendida literalmente, sem
metéafora; somente a linguagem literal pode ser verdadeira ou falsa;

4. Toda definicdo dada no léxico da lingua é literal e ndo metaférica;
Os conceitos usados na graméatica de uma lingua séo todos literais e

nédo metaféricos.

Isso talvez explique o porqué de, nas graméticas tradicionais, a metafora ser

tratada dentro de um capitulo & parte, intitulado “Estilistica.” ®

Vistas como formas de expressdo que fogem do comum, as figuras, e aqui as
metéaforas, tinham um definicdo, uma forma e uma funcionalidade bastante impar

aos conceitos com que trabalhamos. Por Aristételes em sua Arte Poética:

A metafora é a transposicdo do nome de uma coisa para outra,
transposi¢do do género para a espécie, ou de uma espécie para outra por
via de uma analogia. (ARISTOTELES, op. cit.)

N&o dizemos, com isso, que a concepcao classica de metafora deva ser anulada,
mesmo porque € a partir dela que nos é permitido montar esse contraponto.
Entretanto, trata-se de concepc¢des diferentes, uma vez que para a Ciéncia
Cognitiva, e nas palavras de Lakoff e Johnson (1980), as figuras estdo presentes

no nosso dia-a-dia, em pensamento, linguagem e acao.

1.2. Uma Teoria Cognitiva da Metafora

Tedricos como Gibbs (1995;1999 a e b), Lakoff (1987; 1989; 1990; 1993), Lakoff e

Johnson (1980; 1999), Lakoff e Turner (1989), Steen e Gibbs (1999; 2002), Steen

(1999), Sweetser (1990), dentro outros, propdem um estudo da metafora enquanto

8 Aristoteles ja definia as figuras como “Processo produtor de surpresa, em que a expectativa do receptor €
lograda”. (ARISTOTELES - Arte Retérica e Arte Poética. Trad. de Antdnio Pinto de Carvalho. Rio, Ediouro, p.
274, s/d.)
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processo cognitivo. Baseamos nossa conceituagdo em seus estudos, tentando
desenvolver uma definicdo de metéfora, cuja teoria a pressupde como o principal
mecanismo através do qual compreendemos conceitos abstratos em termos de
conceitos mais concretos ou, pelo menos, mais estruturados. Assim, passamos a
entender muitos problemas de ordem pessoal ou cientifica, fatos particulares ou
gerais do dia-a-dia. De natureza fundamentalmente conceitual, expressamo-nos

linglisticamente por metéforas, porque conceituamos as coisas atraves delas.

As metaforas sdo estruturadas como mapas assimétricos e parciais de dominios
conceituais. Cada metafora é um conjunto fixo de correspondéncias ontolégicas
(‘'mappings’) entre entidades em um dominio de origem e entidades em um
dominio alvo. Quando essas correspondéncias fixas séo ativadas, podem projetar
modelos de inferéncia do dominio de origem em modelos de inferéncia do dominio
alvo, estabelecendo mapas metaféricos. Tais mapas metaforicos obedecem ao
Principio da Invariancia, pelo qual as metaforas sdo estruturadas por esquemas

imageéticos.

Projetadas de um dominio de origem a um dominio alvo de forma consistente com
a estrutura inerente do dominio alvo, as imagens nao sao arbitrarias. Pelo
contrério, sdo construidas a partir do nosso conhecimento, da nossa experiéncia
em relacdo as partes do nosso corpo e ao nosso dia-a-dia. Esse principio € geral,
pois todas as metaforas sdo invariantes ao seu aspecto cognitivo, isto €, cada

mapa metaforico preserva sua estrutura de esquemas imagéticos.

Um sistema conceitual contém centenas de mapas metafdricos convencionais e
ndo um anico mapa, os quais formam subsistemas altamente estruturados do
sistema conceitual. O sistema conceitual metaforico convencional é, em sua
maioria, inconsciente, automatico, e usado sem esforco, assim como nNOSSO
sistema linglistico e o resto do nosso sistema conceitual. Esse sistema “vivo”,
constantemente em uso automatico é central para 0 nosso entendimento de

experiéncias e da forma com que agimos.
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Os mapas convencionais sao correspondéncias estaticas e nado algoritmos por
natureza, entretanto, ndo se descarta a possibilidade de tais correspondéncias
estaticas serem usadas no processamento linglistico que envolve passos
sequenciais. A metafora € baseada em nossas experiéncias, muito mais do que
em similaridades. Os mapas metaf6ricos variam em universalidade, alguns
parecem ser universais, outros estdo espalhados, e outros s&do culturalmente

especificos.

A teoria metaforica contemporéanea € volumosa e cresce muito. A cada ano, mais
e mais pesquisas nesse campo sdo feitas. As evidéncias desse tipo de
conceituacdo da metadfora vém de dominios como a generalizacdo sobre
polissemia, modelos de inferéncia, extensfes poéticas, mudancas semanticas e

também através de experimentos psicoldgicos.

1.2.1. Discutindo a Metafora

Lakoff e Johnson (1980), em sua obra Metaphors We Live By, explicam
minuciosamente todos esses preceitos basicos anteriormente mencionados.
Constatar isso através de seus exemplos traz-nos clareza de como efetivamente
as metéforas se concretizam no nosso dia-a-dia, em pensamento, linguagem e
acdo. Processo basicamente cognitivo e fundamental & comunicacdo, a metafora
nao pertence apenas a linguagem poética ou retérica e tampouco se rende a
definicdo de sentido figurado, em oposicao ao literal, conforme, por muito tempo,

entendida pela Estilistica.

Enquanto processo cognitivo, ela se impde, criando novos sentidos reais, além
daqueles ja existentes. E refletida na nossa linguagem do cotidiano por uma
variedade de palavras e expressdes a partir das quais entendemos, encenamos e
discutimos conceitos e assuntos diversos. Muitas vezes, nem sequer tomamos

conhecimento de que estamos falando por metéaforas, que por sua vez néo estdo
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somente nas palavras que usamos, mas, sobretudo, no conceito que temos a
respeito de determinadas coisas. Falamos por metaforas, porque concebemos as
coisas e 0 mundo desta forma e agimos de acordo com a forma como as

concebemos.

Fazemos isso dentro de uma sistematicidade, e, portanto, a linguagem metaférica
se manifesta de forma sistematica também. Expressdes como Tempo é Dinheiro,
segundo Lakoff e Johnson (1980), exemplificam a natureza cognitiva da metafora

e sua sistematicidade, assim definida:

The essence of metaphor is understanding and experiencing one kind of
thing in terms of another.’ (LAKOFF & JONHSON, op. cit., p. 03)

Uma por¢ao da rede conceitual de dinheiro caracteriza parcialmente o conceito de
tempo, e a linguagem que se segue também. Uma vez que expressdes
metaforicas na nossa linguagem s&do amarradas a conceitos metaforicos de
maneira sistematica, podemos usar tais expressoes linglisticas para estudar a
natureza dos conceitos metaforicos e entendé-la nas nossas atividades. A
concepcao de trabalho que se desenvolveu na cultura ocidental moderna, por

exemplo, esta associada ao tempo, que é preciosamente quantificado.

Tornou-se costume pagar as pessoas por hora, semana, més ou ano. Na nossa
cultura, TEMPO E DINHEIRO™ de muitas formas: em unidades de mensagens
telefénicas, honorérios, tarifas hoteleiras, orcamentos anuais, empréstimos e
pagamentos de deébitos, entre outras. Muitas empresas utilizam até mesmo a
expressdo BANCO DE HORASM para relacionar as horas que o funcionario
trabalhou além de seu expediente e que poderdo, a qualquer momento, ser
utilizadas para que ele se ausente do trabalho. Correspondendo ao fato de que

nés agimos como se tempo fosse um bem valioso, uma fonte limitada,

® A esséncia da metafora é entender e experienciar um tipo de coisa em termos de outra. (traducao nossa)
= convencgao utilizar letras mailsculas para identificar esquemas-de-imagem na linguistica cognitiva.
™ 0 uso de letras maiGsculas é proprio da ciéncia cognitiva, para indicar mapas metaforicos.
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compreendemos tempo dessa forma. Entdo, n6s entendemos e experienciamos
tempo como um tipo de coisa que se pode gastar, perder, investir, poupar;
semelhante ao dinheiro. Por isso somos capazes de construir enunciados do tipo
"Vocé estd perdendo tempo”, "Nao tenho tempo agora”, "Investi tempo nela",

"Poupei tempo fazendo este caminho" e assim por adiante.

O conceito metaférico TEMPO E DINHEIRO, encerra dois outros conceitos:
TEMPO ¢é um recurso limitado e TEMPO € um bem de valor. Quando construimos
enunciados do tipo "Fiquei sem dinheiro esse més", consideramos dinheiro como
um recurso. Mas em "ganhei muito dinheiro na Mega-Sena", consideramos
dinheiro como um bem de valor. Na verdade, esses subsistemas se integram a um
sistema unico na nossa sociedade o qual considera dinheiro UM BEM LIMITADO
e DE VALOR. Isso nos prova que as subcategorias constituem relagbes

inalienaveis entre si e que, juntas, formam o sistema como um todo.

A sistematicidade que nos permite compreender um aspecto de um conceito em
termos de outro necessariamente escondera outros aspectos do conceito. Por
isso, dizemos que pegamos apenas parte do dominio de origem e o transportamos
para o dominio alvo. No caso de TEMPO E DINHEIRO, nem tudo que se aplica ao
dinheiro se aplica também ao tempo. Dai, dizer-se que a estrutura metaférica
envolvida nesse processo € parcial, caso contrario, um conceito seria exatamente

0 outro.

Compreender, portanto, tempo em termos de dinheiro significa compreender
alguns aspectos de um em termos de outro. Consequentemente, temos algumas
caracteristicas do dinheiro que ndo se aplicam ao tempo: ndo ha "bancos de

tempo”, por exemplo, como ha bancos comerciais etc.

O significado metaférico é construido ainda sob as condi¢cbes do contexto. Ha
casos em que, em diferentes contextos, um Unico enunciado apresenta diferentes

significados a diferentes pessoas. Valendo-nos mais um pouco dos exemplos
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dados por Lakoff e Johnson (1980), enunciados do tipo “Precisamos de novas
fontes alternativas de energia", significa algo completamente diferente para o
presidente da “Mobil Oil” e para a “Friends of the Earth”. E evidente que para o
presidente da “Mobil Oil”, criar novas fontes de energia tem um carater expansivo,
de ampliar suas fontes de rendimento, de lucro, aumentando o niumero de fontes
de energia. Ja para os “Friends of the Earth”, o intuito parece ser ligado a
preservacdo ambiental, criar fontes alternativas, no sentido de outros meios
menos agressivos a natureza, diferentes desses existentes. O significado,
portanto, desse tipo de construcdo néo esta propriamente na frase, mas em quem
esta falando ou ouvindo essas frases e quais sao suas atitudes sociais e politicas

diante dela.

Casos em gque um conceito € estruturado em termos de outro, como o0s estudados
até agora, sdo chamados por Lakoff e Johnson (op.cit.) de Metaforas Estruturais.
Mas ha outros casos de conceitualizacdo metafdrica. Casos em que um sistema
total de conceitos é organizado, relacionando uns aos outros, sdo chamados de
Metéforas Orientacionais, uma vez que a maior parte delas tem a ver com a
orientacdo espacial: cima-baixo; dentro-fora; central-periférico; frente-tras; ligado-

desligado; fundo-raso.

As Metaforas Orientacionais nos d&do conceitos a partir de orientacfes espaciais,
tal como FELICIDADE E PARA CIMA. O fato de o conceito felicidade ser orientado
para cima nos leva a expressoes do tipo: "Estou para cima hoje", que entendemos
como "Estou me sentindo feliz hoje". Se o conceito de felicidade é PARA CIMA, o

contrario (tristeza) € PARA BAIXO, e igualmente nos da expressbes do tipo

"ESTOU para baixo hoje", que entendemos como "Estou me sentindo triste hoje".

Tais metaforas orientacionais também ndo sdo arbitrarias. Elas sdo tém suas
bases na nossa experiéncia fisica e cultural. Relacdes do tipo felicidade,
consciéncia e saude sao direcionadas para cima e o0 contrario como tristeza,

inconsciéncia e doencga, para baixo. Enunciados como "Ele sempre me levanta”
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sdo possiveis gracas a esse tipo de relacdo que pressupde uma ligacao entre

postura ereta dos seres humanos e seu estado emocional positivo.

Vale lembrar que a maioria dos nossos conceitos fundamentais é organizado em
termos de metéaforas espaciais, as quais possuem uma sistematicidade interna
prépria a cada tipo de metéafora, definindo um sistema global coerente, como no
caso de FELICIDADE E PARA CIMA. Dizemos com isso que ndo sdo somente
frases isoladas se encaixam nesse conceito, mas sim toda uma organizagdo do
nosso pensamento e da nossa forma de definir as coisas e as atitudes. Varios
aspectos fisicos e sociais, portanto, nos levam a considerar FELICIDADE E PARA

CIMA e, assim, criar diversos enunciados a partir dessa conceitualizacao.

Além das metéaforas estruturais (entender e experienciar uma coisa em termos de
outra) e das orientacionais (casos em que 0S conceitos emergem de uma
orientacdo espacial), temos as Ontoldgicas, definidas como a capacidade de
entender nossas experiéncias em termos de objetos e substancias, permitindo-nos
pegar parte de nossas experiéncias e tratd-las como entidades discretas ou
substancias de um tipo uniforme. Identificando nossas experiéncias assim,
podemos referir-nos a elas, agrupa-las, categoriza-las e quantifica-las, dando-lhes,
desta forma, juizo de valor. Lakoff e Johnson (1980) assim resumem:

Just as the basic experiences of human spatial orientations give rise to
orientational metaphors, so our experiences with physical objects
(especially our own bodies) provide the basis for an extraordinarily wide
variety of ontological metaphors, that is, ways of viewing events, activities,
emotions, ideas etc., as entities and substances (LAKOFF e JOHNSON,
op. cit., p. 25)*

12 Assim como as experiéncias basicas da orientagdo humana espacial nos dao metaforas orientacionais,
nossas experiéncias com objetos fisicos (especialmente nosso préprio corpo) providenciam a base para uma
extraordinaria variedade de metaforas ontolégicas, isto €, formas de ver eventos, acdes, emocgdes, idéias etc.,
como entidades e substancias. (tradugédo nossa)
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Metéforas Ontoldgicas sdo tdo naturais e tdo presentes em nossas vidas que nem
nos ocorre que sao efetivamente metaforas. Tomamos a MENTE como uma
entidade. A metafora ontolégica A MENTE E UMA ENTIDADE ¢é elaborada na
nossa cultura, por exemplo, como: A MENTE E UMA MAQUINA.

Considerando a mente como uma maquina, permitimo-nos, por meio dessa
metéfora, formular enunciados do tipo: "Minha cabeca ndo esta funcionando direito
hoje". Com essa metéafora, temos o0 conceito de que a mente € uma maquina e,
logo, possui propriedades funcionais proprias das maquinas. Propriedades como
ligar e desligar, nivel de eficiéncia, capacidade de producdo, mecanismo interno,

fonte de energia e condi¢cBes de operacado sdo atribuidas a mente.

Um caso especifico de metafora ontolégica é atribuir caracteristicas humanas a
objetos. Esse processo tem o nome especifico de Personificagdo. E muito comum
tratarmos objetos como pessoas, atribuindo-lhes caracteristicas dos seres
humanos. Esse processo constitui uma categoria geral que engloba um grande
numero de metaforas cada qual destacando aspectos diferentes das pessoas ou
formas diversas de olharmos para elas. O que todas tém em comum € justamente
a extensédo ontoldgica, permitindo-nos avaliar fendbmenos do mundo com base em
nossas motivacdes, metas, acdes e caracteristicas, isto €, em termos do mundo

humano.

Personificando um conceito abstrato como INFLACAO, temos construcdes do tipo:
"A Inflacdo nos pbs contra a parede”, em que a inflacdo € vista, ndo somente
como uma pessoa, mas, sobretudo, como um adversario. E, enquanto um
adversario, tratamos a inflagdo como algo a ser destruido, combatido. Julgar a
inflacdo em termos de uma atitude propria do ser humano é possivel a partir desse

tipo de metéfora.
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1.2.2. A Decodificacdo dos Mapas Metaféricos

Conforme ja vimos, as metaforas sdo estruturadas a partir de mapas metaforicos,
esquematizados sistematicamente e construidos de acordo com 0 nOSsO
conhecimento de mundo, nossas experiéncias e nosso dia-a-dia. Portanto, a
decodificacdo dos mapas metafdoricos pressupde um modelo cognitivo global, que

€ ao mesmo tempo social e individual.

De acordo com Koch (1990), conhecimento de mundo € o conhecimento que
adquirimos a medida que vivemos, tomando contato com o mundo que nos cerca
e experienciando uma série de fatos. Esse conhecimento € armazenado na
memoaria de maneira ordenada, como se fosse formados por blocos, chamados de
modelos cognitivos. Tais modelos sao divididos em varios tipos. Sao,

principalmente: os 'frames’, 0s esquemas, 0s planos e o0s 'scripts'.

Os 'frames' sdo conjuntos de conhecimentos armazenados na memoria sob um
rotulo, sem qualquer tipo de ordenacdo entre eles. Assim, temos exemplos
classicos como o da festa de aniversario infantil. Quando pensamos em uma festa
dessas, automaticamente vém a nossa cabeca as idéias de bolo, brigadeiro,
cachorro quente, salgadinhos, refrigerante, aniversariante, convidados, cantar os
parabéns, presentes etc. Todos esses itens pertencem ao 'frame’ FESTA DE
ANIVERSARIO DE CRIANCA, isto &, compdem esse evento.

Os esquemas sao conjuntos de conhecimentos, 'frames', armazenados em uma
sequéncia, uma progressao, principalmente temporal ou causal. Uma sequéncia
de festa de aniversério de crianca poderia ser: chegam os convidados, entregam o
presente ao aniversariante, sdo servidos de refrigerante, cachorro quente e

salgadinhos, cantam-se os parabéns, parte-se o bolo e servem-se doces.
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Os planos sdo um conjunto de conhecimentos sobre como agir para alcancar
determinado fim. Um exemplo seria o trajeto mais adequado de, saindo do centro

de Araraquara, chegar ao Campus da Unesp.

Os 'scripts' sdo conjuntos de conhecimentos sobre o modo de agir, altamente
estereotipados em nossa cultura, inclusive em termos de linguagem, a exemplo

dos rituais juridicos e religiosos.

Considerando o mapa metaférico O AMOR E UMA VIAGEM, usamos
correspondéncias ontologicas do dominio de origem (viagem) e do dominio alvo
(amor) para a compreensdo da metéfora, envolvendo modelos cognitivos de

ambos os dominios. (Cf., p. 52)

1.3. ConstrucBes Metaféricas para o Processo de Resolugdes de Problemas

Algumas construgdes sdo regularmente usadas no nosso dia-a-dia para nos
referirmos a problemas e possiveis solu¢des. De acordo com 0s pressupostos ja
vistos, tais construgdes se apresentam nas nossas atitudes e na nossa linguagem
de forma inconsciente, dada a prépria natureza e estrutura da metafora. Todavia,
tomando consciéncia de como as metaforas estruturam nosso pensamento e
nossa linguagem, podemos também usa-las, intencionalmente, para convencer e
persuadir. Nesse caminho de usar as metaforas como processo de resolucéo de
problemas, convencendo e persuadindo, Jensen (1975) faz o0 seguinte

agrupamento:

1. Metaforas de Restauracdo: partem do principio de que alguma coisa
necessita de reparo. S&o elas: metafora médica, metafora do roubo,

metéafora de conserto e metafora de limpeza.
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2. Metaforas de Percurso: associam a resolucdo de problemas a uma
jornada. Os percursos podem ser na terra, no ar ou no mar. Temos aqui

também a metafora de cativeiro.

3. Metaforas de Unificagdo: relacionam-se com a unido. S&o elas de

parentesco, pastoral e esportiva.

4. Metéforas Criativas: dividem-se em: metaforas de construcéo,

tecelagem e composi¢cao musical.

5. Metaforas Naturais: sdo elas: de claro-escuro, de fendbmenos naturais e
biolégicos.

A metafora médica de restauracéo, por exemplo, é bastante utilizada. Muitos livros
falam de solucbes de problemas de diversas areas, organizados pelo ‘frame' A
CURA DA DOENCA. Inerente & metafora meédica esta implicita a comparacao da
sociedade ao corpo humano. Essa imagem da sociedade como uma criatura viva
torna mais facil falar da sociedade em termos de doencas e curas. Por essa
personificagdo da sociedade, entidades abstratas se tornam concretas, assuntos
concretos e dificeis se tornam mais simples e algo ndo muito claro se torna mais
vivido. Utilizamos da metafora médica quando dizemos, por exemplo: "Precisamos

extirpar o cancer da inflagdo" ou "O ddlar flutuante € um remédio amargo” etc.

Esse campo cria metéaforas fortes e eficientes uma vez que tem uma relacdo direta
com o ser humano. "Estar sempre saudavel" é algo que, em geral, todos
procuramos. Adiante, a metafora se torna ainda mais forte, se pensarmos na
dicotomia VIDA e MORTE. De fato, temos essas duas situacbes extremas.
Quando estamos doentes, o procedimento logico é definir os sintomas, tentar

encontrar as causas e tomar o remédio certo ou tentar o melhor tratamento.
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1.4. Teoria da Integracédo Conceitual - '‘Blending’

A Teoria Conceitual Metaférica (CMT), proposta por Lakoff e Johnson (1980)
consiste, na atualidade, em uma das areas centrais no campo das pesquisas em
Linguiistica Cogpnitiva. As no¢ées de DOMINIO DE ORIGEM e de DOMINIO ALVO,
INVARIANCIA e MAPAS s&o comuns, mas ndo universais, para discussdo do

fendmeno conceitual e linglistico da metafora.

Em Fauconnier (1994; 1997) e Fauconnier e Turner (1998), os autores tentam
expandir o mesmo assunto e também unificar a analise da metafora com a anélise
de uma variedade de outros fendmenos linguisticos e conceituais. Tratada por
varios pesquisadores como a teoria do 'Blending (integracdo), 'Blending’
Conceptual, Integracdo Conceitual, essa teoria compartilha, em muitos aspectos,
da Teoria Metaférica Conceitual (CMT). Ambas as abordagens tratam a metafora
como conceitual, e ndo como um fendmeno puramente linguistico; ambas
envolvem projecdo semantica da lingua, estruturas imagindrias e inferenciais entre

dominios conceituais, todavia, h& diferencas importantes.

Na Teoria Conceitual da Metafora (CMT), a relacdo que se estabelece é entre
pares de representacbes mentais; a metafora € um fenbmeno estritamente
direcional e as analises tratam tipicamente de relacbes conceituais e da forma
com que podem ser elaboradas. Ja a Teoria do 'Blending' (BT) permite mais do
gue dois espacos mentais; o fendmeno ndo € estritamente direcional, e novas
conceitualizagcdes sao permitidas, incluindo algumas que podem ter pouca

duracéo.

As duas abordagens sao tratadas, entretanto, como complementares,
especialmente a relacdo de dominios cruzados (a relagdo proposta na teoria da
metafora conceitual de dominio de origem e dominio alvo constréi o processo mais

complexo do 'Blending' Conceitual).
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Conforme jA mencionado, para a CMT, as metaforas sdo analisadas como
relacbes estaveis e sisteméticas entre dois dominios conceituais. Vejamos o

exemplo a sequir, proposto por Steen & Gibbs (2002):

Ex.1: A comissao me deixou no escuro sobre esse assunto.

A estrutura conceitual e a linguagem do dominio de origem (VISAO) s&o usadas
para retratar a situacdo do dominio alvo (ENTENDIMENTO, CONHECIMENTO).
Elementos especificos do dominio de origem e do dominio alvo sdo escolhidos,
por meio da combinacdo da linguagem de origem NO ESCURO, cuja metafora
conceitual relevante nos diz como elementos nos dois dominios se alinham entre
si. Porque os mapas séo ativados, a IGNORANCIA é associada & ESCURIDAO.
Temos, entdo, um MAPA GERAL entre a PERCEPQAO VISUAL e a ATIVIDADE
INTELECTUAL. Assim, entendemos que a metafora conceitual € um mecanismo

pelo qual interpretamos algumas referéncias.

Na teoria do 'Blending’, a unidade basica da organizacdo cognitiva ndo € o
dominio, mas o 'espaco mental'. Fauconnier (1994 [1985], apud STEEN e GIBBS,

2002, p.02) define ‘espagco mental' como:

A partial and temporary representational structure which speakers construct
when thinking or talking about a perceived, imagined, past, present, or

future situation.

Para Steen e Gibbs (2002), espacos mentais ndo sao equivalentes aos dominios,
mas dependem deles: espacos representam varios cenarios particulares que séo
estruturados por dominios dados. Por exemplo, a teoria do Blending para o
exemplo 1 envolveria um espaco em gue O agente esta em pé no escuro.

Enquanto essa experiéncia aparece ao nosso conhecimento como visual, a

13 Uma estrutura representacional temporéria e parcial que os falantes constréem quando estdo pensando ou
falando sobre uma situagdo presente, passada, futura, imaginaria, percebida. (tradu¢do nossa)
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estrutura recrutada é apenas um pequeno pedaco do conhecimento do dominio.
Resumindo, espaco mental é, de acordo com Steen e Gibbs (2002, p. 02):

A mental space is a short-term construct informed by the more general and

more stable knowledge structures associated with a particular domain.**

Enquanto a andalise da CMT envolve mapeamento entre precisamente duas
estruturas conceituais, o 'Blending' tipicamente faz uso de quatro modelos de
espaco. Esses espacos incluem dois espacos 'inputs' (que no caso metaférico
estdo associados ao dominio de origem e ao dominio alvo da CMT), mais um
'espacgo genérico’, representando estruturas conceptuais que sao compartilhadas
com ambos 'inputs’, e o espac¢o 'blend’, onde o material dos 'inputs’ combina e
interage.

De novo ao mesmo exemplo 1 "A comissdo me deixou no escuro sobre esse

assunto”, temos 0s seguintes espagos:

1. Um espaco 'input' desenhado no dominio da visdo, em que uma pessoa

(A) esta no escuro;

2. Outro espaco 'input’, desenhado no dominio da atividade intelectual, em

gue a comissado omitiu informacgéo de um individuo (A’);

3. Um mapeamento entre esses dois espacos, especificando que essas
duas pessoas (A) e (A’) sdo a mesma pessoa, que a pessoa incapaz de

ver corresponde a quem ndo tem conhecimento;

4. Um espago geral contém o material compartilhado que os dois 'inputs'
tém em comum e o0 espaco 'Blend’, em que a comissao esta deixando o

individuo permanecer no escuro.

¥ Uma construcéo temporaria (short-term) informada por uma estrutura de conhecimento mais estavel e mais
geral associada a um dominio particular. (tradugéo nossa)
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Na CMT, temos a relacao direta dominio de origem para dominio alvo, como nos

mostra o grafico:

DOMINIO ;
DOMINIO

DE
ALVO
ORIGEM

Ja na BT, temos quatro modelos de espaco; o material é projetado de ambos o0s
dominios: de origem e alvo a um espacgo genérico do qual resulta no espago

“Blend”, que é a percepcao individual do “espaco genérico”, conforme o grafico™:

ESPACO GENERICO

ESPACO INPUT 1 ESPACO INPUT 2

ESPACO “BLEND”

15 Concepcao de rede de integracéo, segundo Fauconnier (1997).
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Uma das principais motivacdes para o 'blending’ é que o modelo de quatro
espacos pode apontar para fenbmenos que nao estédo explicitamente dirigidos por

mecanismos do modelo de dois dominios. Considere a seguinte metéafora:

Ex. 2: Este cirurgido € um acougueiro.

Inicialmente, a metafora pode parecer explicativa em termos de projecao direta do
dominio de origem (agougueiro) para o dominio alvo (cirurgia), guiados por uma

série de correspondéncias fixas, tais como:

Acougueiro-> cirurgido;
Animal (vaca) - seres humanos;

Bens - paciente;

» w NP

Faca de acougueiro - bisturi, entre outros

Essa analise da relagdo entre dominios cruzados nao pode por si explicar um
elemento crucial dos significados afirmativos: o cirurgido € incompetente. O
acougueiro, menos prestigiado do que o cirurgido, € tipicamente competente
naquilo que faz e pode ser altamente respeitado. A no¢ido de INCOMPETENCIA

nao esta sendo projetada da origem ao alvo.

A selecdo da imagem de origem e a interpretacdo da frase dependem,
parcialmente, de contrastes entre cirurgides e acougueiros; este € um fato que o

mecanismo da CMT né&o cobre diretamente.

O modelo BT, por sua vez, conta com inferéncias de incompeténcia, como no
exemplo do cirurgido. Primeiro, o 'Blend' herda algumas estruturas de cada um
dos 'inputs'. Do espaco do 'input' alvo, estruturado pelo dominio do cirurgido, ele
herda tais elementos como: identidade de uma pessoa em particular sendo
operada, identidade de outro individuo que esta operando e, talvez, detalhes da

sala de operacdo. Do espaco 'input' de origem, desenhado no dominio do
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acougue, herda o papel do acougueiro e todas as atividades associativas. Os dois
espacos 'inputs’ compartilham algumas estruturas, representadas num espacgo
genérico, no qual, por exemplo, a pessoa usa um instrumento modelo para efetuar

um procedimento em outro ser.

Ao lado de estruturas parciais herdadas de cada espaco 'input’, o 'Blend
desenvolve conteddos emergentes deles mesmos, que resultam da justaposi¢ao
de elementos dos 'inputs’. Em particular, o espaco do agougueiro projeta uma
relacdo de significados-finais incompativeis com relagbes dos significados finais
do espaco cirargico. No acougue, o objetivo do procedimento € matar animais e
separar a carne do 0sso. Em contraste, o objetivo do cirurgido é curar o paciente.
No espaco integrado ('‘Blend'’), os significados do agougueiro foram combinados
com os fins, contextos individuais e cirdrgicos do espago cirargico. A
incongruéncia do significado agougueiro com os fins cirdrgicos leva a uma
inferéncia central de que o acougueiro é incompetente. Essa propriedade
emergente do 'Blend' ndo pode ser captada tdo explicitamente com o estilo CMT
de analise, focalizando em correspondéncias e proje¢cdes do dominio de origem ao

dominio alvo.

Pelo contexto, a frase: "Ele ndo é um acougueiro, € um cirurgido"! pode ser
entendida como uma avaliacdo negativa do acougueiro. Uma vez que o 'blending'
€ provavelmente novo na hora em que ele é pronunciado, o exemplo ilustra uma
concepcdo num processo 'on-line’; isto é, em tempo-real, criando novos
significados através da justaposicdo de material familiar. Uma frase como "Este
cirurgido é um acougueiro!" provavelmente desenha associacfes convencionais
com a palavra agougueiro e a analise da integracdo pode realmente ser um
resultado da derivacao histdrica de tais usos, mais do que um processo 'on-line'
gue o ouvinte possa usar hoje. Mas a frase "Ele ndo € um acougueiro, € um
cirurgido!" que depende de uma rede integracional conceitual muito similar, chama
mais atencdo para a explicacdo em termos de processos em tempo-real por

significados de estruturas cognitivas, como a representada no 'blending'.
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Enquanto a CMT tem a preocupacdo de identificar modelos regulares e
convencionais de conceitualizacdo metaférica (e explicar extensbes motivadas
dessas estruturas convencionais), a teoria de Redes de Integracdo Conceitual -
'‘Blending' tem explicitamente se dirigido a exemplos Unicos e novos que nao

nascem na relagdo de dominios cruzados.

1.4.1. Processos basicos de 'Blending'

O 'Blending' envolve trés processos basicos: composicdo, completude e
elaboracdo. A composicdo, o processo mais simples, refere-se a projecao do
conteudo de cada 'input' no espacgo 'blend'. Algumas vezes, 0 processo envolve
fusdo de elementos dos 'inputs’, quando o 'blending' contém apenas um individuo,
associado aos dois espacos ‘inputs’. Por exemplo, na frase: "Ele ndo é um
cirurgido, € um acougueiro!", um unico individuo estéd associado ao agougueiro de
um espacgo e ao cirurgido de outro. As representacdes resultantes do processo de
composi¢cdo podem ou ndo ser realisticas; ndo € plausivel, por exemplo, que ao
acougueiro seja permitido fazer o que faz o cirurgido, todavia, facilmente,
construimos e manipulamos tais imagens integradas.

Completude € o preenchimento do modelo no 'blend’, evocando estrutura
projetada do espaco ‘input’' que se encontra com a informa¢do na memoria de
longo prazo (termo). Por exemplo, quando projetamos um agougueiro numa sala
de operacgdo, nés nos encontramos traduzindo a no¢do de incompeténcia e/ou de

malicia na cena, para que tal cena tenha sentido.

Finalmente a elaboracdo é a 'performance’ da simulacdo mental do evento no
'blend’, que podemos continuar indefinidamente. Por exemplo, poderiamos nos
movimentar da imagem do acougueiro cortando um paciente a sua imagem mais
grotesca empacotando friamente os tecidos dos pacientes. Uma vez que a

conexao para o conhecimento de longo prazo (termo) sobre operacédo e acougue
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foi feita, estamos aptos a imaginar cenarios que se desdobrem em varias

trajetorias possiveis.

Em cada um desses estagios, ha um potencial para emergirem novos contetdos
dos espacos 'inputs'. Novas justaposi¢cdes, novos ‘frames’, novos modelos surgem,
guando nés combinamos elementos de espagos mentais distintos. Esses pedagos
da estrutura emergente sdo 0s principais diagnésticos para ocorréncia do

'blending'.

1.5. Como o texto é gerado e compreendido no processo de integracao

conceitual.

Com o objetivo de descrever de modo mais amplo o processo de integragao
conceitual, para aplicé-lo, depois, a pratica da redacao criativa, € importante rever
0 conceito de texto. Entendemos, aqui, texto como “O lugar caracteristico da
interacdo epistemolégica dos seres humanos com o mundo da experiéncia, ou

simplesmente o lugar da construcéo da propria existéncia.” (MARCUSCHI, 1999).

Koch (2002) diz, ainda, sobre texto:

[...] o texto passa a ser considerado o proprio lugar da interacdo e os
interlocutores, como sujeitos ativos que — dialogicamente — nele se
constroem e sao construidos. Desta forma, ha lugar, no texto, para toda
uma gama de implicitos, dos mais variados tipos, somente detectaveis
guando se tem, como pano de fundo, o contexto sociocognitivo dos
participantes da intera¢do. (KOCH, op. cit., p. 17, grifo do autor)

Para Marcuschi (1999), o texto sempre pde em andamento um espaco cognitivo.
Nesta concepc¢ao, ndo necessitamos sair a todo instante do texto para a realidade
extra-texto a fim de interagir com ela. Recuperam-se as no¢des de espaco mental

('mental space’), correspondéncia ('mapping’) e integracdo conceitual (‘blending’),
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propostas por Fauconnier (1997), tornando-as produtivas para a Linguistica

Textual de base Cognitiva.

A producdo e a compreensao textuais envolvem construcdo de dominios
cognitivos hierarquicamente organizados e interligados. Dominios que nem
sempre exibem conectores e estruturas sintéticas explicitos, pois podem ser
apenas sugeridos e constituirem o ponto de vista base para a integracao
conceitual, realizada a partir, também, das condicbes de insercdo socio-cultural.
De forma bastante semelhante Koch (2002) nos diz a respeito da compreensao

textual:

[...] a compreenséo deixa de ser entendida como simples ‘capacitagédo’ de
uma representacdo ou como a decodificagdo de mensagem resultante de
um emissor. Ela é, isto sim, uma atividade interativa altamente complexa
de producdo de sentidos, que se realiza, evidentemente, com base nos
elementos linglisticos presentes na superficie textual e na sua forma de
organizacdo, mas que requer a mobilizacdo de um vasto conjunto de
saberes (enciclopédia) e sua constru¢cdo deste no interior do evento

comunicativo. (KOCH, op. cit., p.17, grifos do autor).

Marcuschi (1999; grifos nossos) destaca, ainda, que ponto de vista, para
Fauconnier (1994), € sempre um aspecto relevante para o espaco base,
fornecendo o acesso que ancorara a reconstru¢cdo mental dos cenarios de entrada
para a contraparte, a que constitui a interpretacdo déitica, referencial, metonimica,

metaforica, analdgica ou associativa. Produzir um texto, portanto é:

Oferecer espagos sOcio-cognitivos mediante processos de enunciagao
seletivos e enquadres (“frames”) que geram inferéncias (novos espagos
mentais) mediante integracdo de conhecimentos  (“blending”).
(MARCUSCHI, 1999, p.10 grifos nossos).

A metafora é um desses processos, logo, operar com metaforas é operar com

usos referenciais da linguagem. E, ainda, como reforca Marcuschi (1999), os
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dominios cognitivos sdo focos geradores dos quais devemos dar conta numa
teoria da construcdo da significacéo e da referenciacdo na producao textual. Logo,
a metafora consiste em um desses dominios de forca geradores de espacos

mentais importantes no processo de producao textual.



[2]

Analogia

"Quando escrevo, repito 0 que ja vivi antes.

E para estas duas vidas, um Iéxico sé ndo é suficiente.
Em outras palavras, gostaria de ser um crocodilo
vivendo no rio S8o Francisco. Gostaria de ser

um crocodilo porque amo os grandes rios,

pois sédo profundos como a alma de um homem.

Na superficie sdo muito vivazes e claros,

mas nas profundezas sao tranqiilos e escuros

como o sofrimento dos homens."

(Jodo Guimaraes Rosa, em: http://www.releituras.com/guimarosa_bio.asp)

A analogia, segundo Turner (2001) e Fauconnier (2001), € um topico basico e
importante nas ciéncias sociais, geralmente reconhecido como assunto importante
para explicar teorias e discutir temas, em areas diversas como Economia, Direito,
Administracédo, Politica e Cultura. Com o desenvolvimento da Ciéncia Cognitiva,
entendemos a analogia como processo centralizado na construcdo e na
reconstrucdo de espacos 'inputs’; isto é, dos anélogos. Ela é baseada na
simulacdo desses espacos, em continua revisdo, e ndo na comparacao de duas
'‘coisas’, colocando-as em combinacdes diretas'®. Pelo contrario, ela é, no
principio, uma combinacdo primeiro intuitiva, e depois esquematica, de espacos

'inputs’, numa simulacéo de Redes de Integracao ou 'Blending'.

Ha um interessante exemplo, discutido por Turner (2001), em seu livro Cognitive
Dimensions of Social Science, de como a Ciéncia Cognitiva pode ser util e ajudar
a explicar e a entender situacdes de ordem econdmica, politica e social. Temos,
sobretudo, um exemplo de como conciliamos a teoria da metafora aos espacos
integrados blends e ao conceito, amplamente discutido, de projecédo. Na verdade,

0 que vem sendo aqui estudado, sob o nome analogia, nada mais é do que

16 Combinacao direta de duas 'coisas', como aqui colocada, remete-nos ao conceito aristotélico de metéafora,
ja discutido no capitulo anterior.
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estudar relacbes de projecdo nado-diretas de espacos 'inputs’; uma relacdo de

projecdo e construcao de significados a partir da Rede de Integracéo.

O exemplo'’ fala sobre a idade estabelecida na Franca para aposentadoria. A
discussao suscitada é sobre a polémica atitude do entdo presidente francés
Jacques Chirac em ndo aceitar a proposta de politica de aposentadoria dos
trabalhadores, fixada em uma idade minima de cinqlienta e cinco anos de idade.
Atitude que gerou um caloroso debate politico no pais e rendeu muitas

reportagens nos mais importantes jornais do pais e do mundo.

A andlise feita por Turner (2001) se da em cima de um cartum, publicado no jornal
francés Le Figaro, em 13 de janeiro de 1997. O jornal apresentava

respectivamente a seguinte "headline” e "subheadline":

e "Aposentadoria aos 55: Chirac veta."
e "Apesar de 61% dos franceses apoiarem a politica de

aposentadoria aos 55 anos...”.

O cartum mostrava um pai ansioso na sala de espera de uma maternidade. Ele
acaba de ler, no jornal, a reportagem sobre o presidente francés fazer resisténcia
a politica de aposentadoria aos cinquenta e cinco anos. O meédico, muito
desconcertado, entra na sala, acompanhado de uma enfermeira, e diz ao pai: "seu
bebé se recusa vir ao mundo antes de ser avisado de com qual idade ele podera
se aposentar; isto €, se encontrar trabalho". Com uma frase como esta, parece-
nos que a inferéncia imediata para os leitores franceses € que a demanda pela
politica de aposentadoria seria um absurdo.

Mais ainda, se olharmos a manchete, entendemos que a maioria da populacéo
nao aprovava a atitude do presidente em vetar essa lei de aposentadoria aos

cinglenta e cinco anos. Ao entrarem em greve, os trabalhadores, para assegurar

 No livro Cognitive Dimensions of Social Science ndo aparece a imagem do cartum. Tentamos encontra-la
para mostrar a figura relacionada a descri¢do e a anéalise da analogia, mas néo foi possivel.
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uma politica de aposentadoria, estariam agindo como um feto entrando em greve

na sala de parto e se recusando a nascer.

A Ultima frase do médico "se encontrar trabalho" é bastante desconfortante, uma
vez que os indices de desemprego e de subemprego sdo cada vez mais altos na
Franca, especialmente entre os mais jovens. Seria particularmente estupida,
ainda, a demanda por uma politica governamental de aposentadoria mais cedo,
guando o pais se depara com o grande problema do desemprego. Transferindo,
portanto, a situacdo para a fala do bebé, o que ele deveria ter pedido, se € que
caberia algum tipo de pedido, seria uma oportunidade de emprego, e ndo uma

aposentadoria mais cedo.

Outros leitores teriam feito mais uma outra inferéncia aparentemente 'absurda’: o
bebé poderia causar dificuldades durante o parto, mas muito provavelmente
também sofreria com elas, ou até morreria em consequéncia delas, o que nos faz
pensar na irracionalidade de um bebé tentar dificultar seu proprio nascimento. A
recusa do bebé pode ser entendida como tola e arrogante, uma vez que,
inevitavelmente, os processos medicos, e até mesmos 0s mais naturais, podem

forcar um bebé a nascer, apesar das dificuldades.

A inferéncia central dessa analogia € que o eleitorado francés deveria mudar o
foco da politica de aposentadoria para o auxilio ao governo na luta contra a
economia doente e o alto desemprego; mensagem que estaria em acordo com a

postura politica do jornal Le Figaro.

A pergunta que fazemos é como chegamos a essa idéia por meio da analogia?
Certamente, como veremos nas discussdes a seguir, ela ndo € conseguida por
meio do senso comum de analogia, mas sim a partir da idéia de que a analogia é
construida essencialmente por meio da criatividade em forjar e conectar espacos
anadlogos de forma n&o-linear, para a construcdo de sentidos Unicos e

compartilhados.
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Adotando a idéia do senso comum de analogia, entretando, chegamos a uma
série de inferéncias, mostradas a seguir que, de fato, ndo fazem sentido e ndo nos
servem a critica central do cartum quanto a politica de aposentadoria esperada
pelos trabalhadores franceses e rejeitada pelo presidente Jacques Chirac. Isto é, a
idéia de que para se ter uma analogia sdo necessarios dois analogos
preexistentes e lineares, alinhados e combinados, para termos inferéncias

projetadas diretamente de um ao outro € questionada em Turner (2001, p. 121).

Os analogos para serem combinados, nesse caso do cartum, seriam a cena com 0
pai na sala de espera da maternidade e a cena dos trabalhadores franceses
pedindo por uma politica de aposentadoria antecipada. Que significado
poderiamos construir com essas duas combinacdes? Seria possivel isso?
Poderiamos sim combinar o trabalho da mée ao trabalho dos cidadaos franceses,
mas essa conexao nao nos diria algo para essa analogia e ndo nos levaria a
resolver coisa alguma. Teriamos algum conhecimento prévio sobre fetos o qual
nos levaria a analogia com os trabalhadores franceses, que fazem exigéncias
sobre suas condi¢fes de emprego? Seria, ainda, possivel uma combinacéo entre
a recusa do bebé para nascer e a ndo entrega de passageiros e bens - uma vez
gue trabalhadores do transporte francés estavam, naguele momento, em greve -
mas essa combinac@o seria opcional e ndo nos levaria & inferéncia absurda
alguma, podendo ser fatalmente mal-entendida, uma vez que ela combinaria o

médico responsavel pelo parto, combinacao que destruiria a analogia.

Parece-nos claro, portanto, que, qualquer ligacdo direta entre duas nocdes
preexistentes ndo constroi de fato uma analogia. A combinagdo ndo funciona, e
também néo a projecdo das inferéncias da origem ao alvo. O espaco familiar de
origem seria 0 nascimento em uma sala de parto, completado com o ‘frame' da
sala de espera, ja 0 espaco alvo seria a politica de trabalho francesa. Acontece
gue ndo ha feto algum, no espaco de origem, que faca um tipo de reivindicacéo

dessa, e também médico algum indignado com a atitude do feto. No espaco de
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origem, ainda, ndo ha pessoas que entram na sala de espera para protestar contra

0 ponto de vista pouco razoavel do feto.

Nenhum deles e nenhuma das inferéncias associadas de fato existem no espaco
de origem para serem projetadas no espaco alvo. O absurdo da situacdo (em
comparacdo aquilo que acontece na realidade) ndo pertence ao espaco de origem
preexistente e nem ao alvo preexistente também. A inferéncia do cartum é que as
reivindicagcdes dos trabalhadores franceses sdo absolutamente absurdas, sob
qgualquer perspectiva. Mas, se tal absurdo fizesse parte do alvo preexistente, néo
haveria necessidade de se fazer a analogia. A motivacdo para a analogia é,
consequentemente, 0s '61% dos cidadaos franceses', que, de fato, apoiaram essa
medida de aposentadoria aos cinqlienta e cinco anos e que deveriam ser

persuadidos a mudar o apoio.

O cartum €, sem erro, organizado por um ‘frame' conceitual abstrato no espaco de
origem - a sala de parto e a sala de espera. O espaco de origem também contém
alguns elementos especificos, isto €, elementos esclarecedores na construcdo do

cartum.

Voltemos a cena do jornal na mao do pai, na sala de espera. Naturalmente o pai
deveria ter lido o jornal, enquanto esperava o nascimento do filho, e a analogia
explora essa possibilidade. Mas a motivacdo para incluir o jornal na analogia néo
seria para evocar o 'frame' sala de espera e também n&o para nos levar a projetar
o jornal a uma contraparte analoga no espaco-alvo. O jornal foi incorporado ao
'frame' sala de espera, pois ele é importante para o alvo: ele anuncia a resisténcia
politica do presidente Jacques Chirac em relacdo a aposentadoria. A construgcédo
da sala de espera é, portanto, dirigida por uma analogia de origem, que pode

funcionar.

A manchete do jornal € o Ultimo dos elementos que compdem o ‘frame' sala de

espera e aparece, entretanto, sobre presséo do alvo. A dificuldade do parto e a
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frustracdo do médico sdo motivados somente pelo alvo. De fato, ha elementos no
cartum que sdo impossiveis para uma sala de espera normal, ou real. A
perversidade do feto e desaprovacédo da atitude do mesmo por parte do médico e
da enfermeira, e presumidamente por parte do pai; o discurso do feto e sua logica;
a ironia absurda de tratar o problema da aposentadoria a frente do problema do

desemprego; tudo isso veio trazido somente do alvo.

A operacdo mental que levamos em conta para essa analogia e seu trabalho néo
€ retroativa ao seu trabalho preexistente de origem e as nocdes do alvo,
alinhavadas e combinadas aos seus elementos, e a projecdo de inferéncias da
origem ao alvo. Pelo contrario, a projecdo mental relevante é a integracao
conceitual. Ou seja, temos, aqui, uma relacdo de construcédo dos significados a

partir da relacdo de Redes de Integracao Conceitual, ou 'Blending'.

No exemplo do cartum, os espacos de influéncia ou contribuicdo para o 'blend’ s&o
a situacéo do trabalho na Franca em relacdo aos trabalhadores franceses, e da
sala de parto da maternidade em relacéo ao feto. No espaco 'blend’, encontramos

uma fac¢éo do debate do trabalhador na Franca e a situacdo do bebé.

A partir de uma importancia particular e especifica desse cartum, a construcdo e a
interpretacdo podem ser feitas em qualquer espaco e a qualquer hora, como
gualquer desenvolvimento de uma Rede de Integracdo Conceitual. Em particular,
0s espacos de contribuicio podem ser re-representados, reconstruidos e
reinterpretados. Por exemplo, apesar de a nocdo da sala de espera nao incluir,
convencionalmente, que o médico va até la para reportar um problema ou, ainda,
gue um pai, ansioso a espera do nascimento de seu filho esteja lendo um jornal,
mesmo assim, essas estruturas podem ser tiradas do espaco de origem e sao
solicitadas para o blended, sob a pressdo do alvo - problemas trabalhistas e

politicos, cujas visdes sao veiculadas pela midia.
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Quando um ‘frame’, em organizacdo no 'blend’, for emprestado da origem, ele
pode ser elaborado para o 'blend’ com estrutura ndo inclusa nela ou de fato
impossivel para a origem. Por exemplo, o bebé no cartum desenvolveu
capacidades altamente expressivas, intencionais e politicas, projetadas a ele, a
partir do trabalho no espaco-alvo, mas nos nao projetamos essas habilidades de
volta & origem: nés néo interpretamos esse cartum revisando a nossa no¢ao de
feto, pois, revisar a nogéo de feto'® ndo é necessario para incluir essas habilidades
avancadas no espaco 'blend'. Nessa rede, a origem, o alvo e o 'blend' estéo

distintos e nao se tornam confusos.

Dado o género 'cartum’, sabemos que o propoésito dessa analogia é projetar
inferéncias do 'blend’ ao alvo, muito mais do que do 'blend" & origem.
Desenvolvemos, no 'blend’, a inferéncia de que algo aconteceu de errado com o
curso natural das coisas, mas nao projetamos de volta a origem o fato de quando
o parto foi realmente fracassado, seria interessante para o médico, por exemplo,
ter atitudes como sair para dar uma volta na sala de espera a fim de ter a simpatia
do pai. Nos, ainda, ndo projetamos de volta do 'blend' para a origem a inferéncia
de que, numa verdadeira emergéncia, a reacdo do pai ansioso e do médico
deveria ser espantosa diante do comportamento do feto, muito mais do que sobre
a saude da méae e da crianca. Mas projetamos, sim, o absurdo da exigéncia do
bebé (colocar um problema futuro - aposentadoria - se ele nem sabe se vai ser

trabalhador) no 'blend’, de volta ao alvo (pedido dos trabalhadores).

O bebé no 'blend’ é um individuo que ndo obteve ainda um emprego. Parte do
raciocinio com que julgamos o bebé irracional é que, para o individuo, isto seria
manifestamente ilogico: preocupar-se mais com a aposentadoria antecipada do
gue com ter um emprego. Entretanto essa inferéncia ndo pode ser identicamente

projetada a cada trabalhador francés individualmente que ja esta empregado.

8 Ha outros casos em gue a estrutura emergente no espaco 'blend' é revisada e lancada de volta ao espaco
input, construindo outras operacoes.
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Também parece ndo projetar, identicamente, a cada desempregado francés
individualmente, que pode estar diretamente interessado mais em ter um emprego

a ter uma aposentadoria antecipada.

A inferéncia é projetada ndo identicamente, mas de forma relativa, para o alvo;
uma inferéncia ndo para individuos, mas para cidadaos franceses como um corpo
politico. A idade individualmente da aposentadoria do bebé é projetada a idade de
aposentadoria do trabalhador a ser estipulada politicamente, e a perspectiva
individual do bebé para o emprego é projetada a situacdo do emprego em geral na

Franca.

No alvo, esses numeros séo apresentados de um jeito a ndo parecer um absurdo
- "61% dos cidadaos franceses concordam..."; mas, no 'blend’, esses nimeros se
direcionam a uma situagdo de um Unico individuo, cuja necessidade de saber qual
a situacdo da idade permitida para sua aposentadoria € muito maior do que a sua

preocupacéo com as perspectivas de emprego na Franca.

O cartunista espera, entdo, induzir o leitor a uma idéia no alvo de que o projeto de
aposentadoria € absurdo e irbnico. A implicacéo pretendida da rede de integracao
analdgica é que uma vez que o desemprego € um assunto de toda a nacado, 0s
cidaddos franceses ndo deveriam reivindicar caras politicas de aposentadoria. As
duas inferéncias centrais da analogia sdo construidas somente no 'blend'; elas ndo

estdo disponiveis nos espacos de contribuicao.

A analogia desse cartum, que aparece na pagina inicial do jornal como ilustragcdo
da estoria principal, ndo apresenta dificuldades, desde que seus leitores
considerem um quadro de analogia como uma simulagdo simultanea dos espagos
de contribuicado ('inputs’), o 'blend’ e as conexdes em uma rede de integracéo
dindmica. Aqui temos, entdo, um quadro da natureza da analogia, construida a

partir de redes de integracdo conceitual ou 'blending'.
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[3]

Estérias, Projecbes e Parabolas

Parabolas

A imagem daqueles salgueiros n' agua é mais
nitida e pura que os préprios salgueiros. E tem
também uma tristeza toda sua, uma tristeza que
néo esta nos primitivos salgueiros.

(Mario Quintana. Colecéo melhores poemas. Séo
Paulo, global editora, 2006. 17° ed.)

Nosso caminho nos processos de projecdo parte do estudo sobre a metéafora
cognitiva, uma vez que os entendemos como sendo construidos, combinados,
estruturados e reestruturados na rede de integracdo, ou 'blending’. O que nos
importa, de fato, € entender esses processos de projecdo acontecendo em niveis
de abstracdo diferentes, mas todos atuando na construcdo do ‘blending’, e,
portanto, na construgcdo do significado. Aquilo que muito especificamente se
considerou para os estudos da metafora, primeiramente na CMT e depois no
'blending' metaférico - e discutido no capitulo 1 -, agora é visto como parte dos
processos de projecdo, que se estende, a partir do conceito de redes de

integracdo, a analogia e a parabola.

Consequentemente, poderemos estabelecer relacbes muito proximas entre alguns
principios ja discutidos em relacdo a metafora, como categorizacdo, invariancia,
personificacdo, esquemas-de-imagem, entre outros, e novamente revistos neste

capitulo. Entretanto, desta vez, entendidos em uma nova ‘roupagem’'.

No capitulo anterior, focalizamos a analogia e entendemos como ela se constroi
no processo 'blending'. Neste capitulo, damos atencdo especial as projecdes de

estorias, constituindo um dos fenémenos mais importantes da linguagem humana:



53

a parabola, minuciosamente discutida em Turner (1996), em seu livro The Literary
Mind.

A Parabola é construida a partir do 'blending', envolvendo metaforas, metonimias,
espaco 'blend’, espaco genérico, 'inputs’, analogias, 'frames’; isto €, construido a

partir do processo de Integracdo Conceitual - '‘Blending'.

3.1. Parabole

Tida como um tipo especial de literatura, a parabola convenientemente combina
estérias e projegcdes; servindo como um laboratério em que grandes
acontecimentos e coisas sdo condensados em pequenos espacos. Entender a
parabola é entender uma das capacidades fundamentais da nossa mente
cotidiana, uma vez que o entendimento da complexidade de objetos, eventos e
atores como organizados pelo nosso conhecimento de estérias - imaginagao
narrativa - € o ponto inicial da parabola. A esséncia da parabola é sua intrigante
combinacdo entre duas formas basicas de conhecimento — estéria e projecao:
uma estoria é projetada sobre outra. Essa combinagéo classica produz um dos

mais brilhantes e perspicazes processos de constru¢do do significado.

A evolucédo do género parabola ndo € nem acidental nem exclusivamente literario:
ela segue a natureza de nosso sistema conceitual. As motivacdes para a parabola
sao, por exemplo, tdo fortes como as visdes das cores ou a estrutura das frases
ou até a habilidade de acertar um objeto a distancia com um pedaco de pau; isto

€, como a motivagao para qualquer atividade basica.

Pensando assim, podemos concluir que as parabolas literarias sdo 'apenas' um
artefato do processo mental das parabolas. Os provérbios, por exemplo,

freqUientemente apresentam uma estéria condensada e implicita a ser interpretada
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através de projecdes. Vejamos o proverbio "When the cat is away the mice will

play" * (quando o gato sai, o rato entra em cena - traducdo nossa).

Em casos como este, a estéria alvo (target story’)®® — aquela que vamos
compreender — ndo é nem sequer mencionada, mas, através da nossa capacidade
agil de usar ambas, estoria e projecao, projetamos a estoria de origem ('source

story') sobre a estoria alvo (‘target story’).

O provérbio pode ser usado em contextos diferentes e, em cada um deles, sédo
projetadas estoérias diferentes, criando significados préprios. Assim, "When the
cat’'s away, the mice will play" (“*quando o gato sai, o rato entra em cena”), dito no
escritorio, pode ser projetado sobre uma estoria entre patrdo e empregados. Dito
em sala de aula, pode ser projetado sobre a estoria de um professor e seus
alunos. Falando de relacdes sexuais, pode ser projetado sobre uma estoéria de
infidelidade. Com a mesma facilidade, podemos projeta-lo sobre outras estorias.
Ou, ainda, se encontramos esse provérbio descontextualizado, num livro de
provérbios, por exemplo, podemos projeta-lo sobre uma estéria abstrata, sendo
capaz de atingir um grande numero de estérias-alvo especificas e refletir sobre os

possiveis alvos aos quais podera ser aplicado.

Nossa mente nédo trabalha da forma como parece, pois a facilidade com que
interpretamos  afirmag¢des e construimos significados nesse modelo é
absolutamente enganadora: sentimos como se nds ndo estivéssemos exercendo
trabalho algum. E como ouvir um falante de portugués pronunciar grupos de
silabas por minuto. Apesar de usarmos um complicado conhecimento inconsciente
para entender a fala, sentimos como se féssemos passivos, como se meramente
ouvissemos, como se o entendimento acontecesse num passe de magica. Com as
parabolas e os provérbios, assim como com a propria lingua, devemos olhar por

trds da nossa aparente facilidade de entendimento, se quisermos localizar o

19 provérbio discutido por Turner, 1996, p.06.
2| embramos aqui que esta relagdo estoria alvo/ estéria de origem é semelhante a relagdo estabelecida entre
os dominios de origem e alvo, que tratamos anteriormente, na discussdo de processos metafdricos.
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intrigante trabalho inconsciente envolvido nesse processo de interpretacdo. E é

isto que vamos tentar fazer aqui.

As fabulas todas (por exemplo a do burro e do boi, que sera discutida mais a
frente) consistem na combinacdo de estéria e projecdo. Até mesmo as estorias
excepcionalmente mais especificas em seus cenarios, personagens e dialogos se
submetem a projecdes. Frequentemente, um conto ndo tem uma marca declarada,
mas representa aquilo que se propde representar e, entretanto, nos o
interpretaremos como sendo uma proje¢do a uma narrativa abstrata muito maior,
muito mais ampla; uma que se aplique a nossa vida especifica, contanto que
removamos o0s detalhes peculiares a estoria. Tal emblemética estéria,

seguramente particular em suas referéncias, pode carregar significados gerais.

A parébola, definida pelo Oxford English Dictionary®* como "a expressdo de uma
estéria sobre a outra", pareceu, a critica literaria, pertencer ndo somente a
expressao e nao exclusivamente a literatura, mas a mente em geral (ja observado

por C.S. Lewis, em 1936). Desta forma é que nos pontua Turner (1996, p. 07):

If we want to study the everyday mind, we can begin by turning to the
literary mind exactly because the everyday mind is essentially literary.?
(TURNER, op. cit.)

A parabola é comumente entendida como um tipo de estodria literaria exética e
criativa, uma subcategoria com mundos especiais de ficcdo. A origem grega da
palavra (parabole), do verbo (parabollein) tem um significado bem mais amplo e
esquematico: o lancamento ou a projecdo de uma coisa sobre outra. Do latim
(projicere). Em inglés (to project and projection). E em portugués (projetar e

projecdo). Tomaremos a palavra parabola em sentido mais restrito do que a sua

L Oxford English Dictionary - Advanced Learners. Oxford: Oxford University Press, 1989, 4 edigéo.

2 ge gueremos estudar a mente do cotidiano, podemos comegar voltando-nos a mente literaria exatamente
porgque a mente cotidiana é essencialmente literaria (traducao nossa).
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raiz grega, mas muito mais amplo do que o comum, apresentada pelo dicionario

Oxford (op. cit.) parabola é a projecdo de uma estoria.

A paradbola, da forma como a concebemos, refere-se ao instrumento geral e
indispensavel do pensamento cotidiano que aparece em todo lugar, desde dizer as

horas até ler Machado de Assis.

Usamos a palavra parabola de maneira ndo convencional para chamar atencéo
para o risco de uma concep¢ao enganosa de que a mente cotidiana tem pouco a
ver com a literatura. Apesar de os textos literarios poderem ser especiais, 0S
instrumentos do pensamento usados para inventa-los e interpreta-los séo
basicamente os do cotidiano. Em suma, trabalhos literarios conhecidos como
parabolas podem constituir uma ficgdo, mas o instrumento a que chamamos de
Parabola tem a mais ampla utilidade na mente cotidiana. A parabola €, pois, um
processo mental basico para a construgdo de significados a partir de modelos

cognitivos universais.

3.2. As mil e uma noites®

Conta a lenda que existiu um rei, 0 mais poderoso entre os reis de Sassan. Era o lider de
exércitos, de escravos, de empregados, e de um enorme séquito. Tinha este rei dois filhos.
Ambos eram grandes cavaleiros, mas o maior, Chariar, sobrepujava o segundo. Chariar
reinou sobre muitas regides e governou com justica entre os homens, e, por isso, 0s que
habitavam sua regido tinham-no em grande conta. Ja seu irmdo, o menor, chamava-se

Chazaman, e era rei de Samarcan.

Cada um viveu em seu préprio reino durante vinte anos, até que o mais velho teve desejo

de ver seu irm&o mais novo. Ordenou, entdo, ao seu vizir** que partisse e que voltasse

% As Mil e Uma Noites é uma coletanea de fascinantes histérias inventadas e preservadas na tradicdo oral
pelos povos arabes. Ninguém sabe ao certo quem foi (ou quem foram) o autor das fabulosas histérias
contidas no livro. Porém, estima-se que as mesmas tenham sido compostas entre os séculos VIl e XV, sendo
compiladas neste Ultimo. Ja em sua parte introdutéria, somos apresentados a uma histéria fascinante, que
enseja o relato de todas as outras, a do rei Shariar e da rainha Shahrazad, que destacamos neste estudo.

4 Governador ou ministro nomeado por soberano de um reino mugulmano. (Dicionario Houaiss)
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com ele. E o vizir disse: - Eu ouco e obedeco. O vizir partiu e chegou ao reino do irméo;
encontrando-o, transmitiu-lhe o salam. A seguir, fez saber que Chariar desejava
imensamente vé-lo, e que o objetivo de sua viagem era convida-lo a visitar seu irmao mais
velho. O Rei Chazaman, feliz, ordenou preparativos para sua partida; a organizacdo de
seus camelos, servos, mulas e auxiliares. Em seguida, passou 0 poder ao seu vizir e saiu

em direcéo aos dominios do irmao.

A caravana ja ia um pouco adiantada, quando se lembrou da joia que deveria levar como
presente ao seu irmdo. Voltando, encontrou sua esposa no leito real, abragada com um

escravo. Aquela visdo, o mundo escureceu diante de seu rosto.

Ele pensou consigo mesmo: “Se isto aconteceu agora, que mal sai dos meus dominios,
imagine-se o comportamento dessa dissoluta quando eu estivesse longe!” Pensando
assim, desembainhou a espada e matou os dois. Depois voltou para sua caravana. Viajou

pela noite até chegar a casa de seu irmao.

O irmao ficou feliz ao saber que ele estava chegando, e saiu ao seu encontro, recebendo-
0, desejando-lhe paz. Decorou toda a cidade para a visita, e comecou a falar-lhe
expansivamente. Mas Chazaman recordava-se da traicdo da esposa e tudo para ele era s6
desgosto, que ndo conseguira esconder sua face; o rei Chariar o viu naquele estado e
pensou que se tratava de preocupag¢des com seu reino que havia sido deixado; e nada lhe
perguntou a respeito. Mas, um dia, ndo se conteve e lhe perguntou: “O, meu irm&o, que ha
contigo? Vejo tua pele se amarelar, teu corpo definhar!” O outro respondeu: “O meu irméao,
tenho no intimo uma grande ferida aberta!” Mas nao Ihe contou o que tinha visto a esposa

fazer. Chariar disse: “Desejo que vas comigo a cacga, porque talvez assim fiques mais

alegre”. Mas Chazaman n&o quis aceitar o convite, e o irm&o partiu sozinho para a caca.

Ora, havia no palacio real janelas que davam para o jardim. E como Chazaman estava
numa das janelas, olhando a noite, viu a porta do palacio se abrir e dali sairem vinte
escravas e vinte escravos; e a esposa do rei estava entre eles, orgulhosa de sua grande
beleza. Chegaram a uma piscina, desnudaram-se todas e se misturaram. De repente, a
esposa do rei chamou: Massud! O Massud!” E imediatamente correu até ela um sélido
negro, que a abracou; ela também o abragou. Depois 0 negro deitou-a de costas e a
possuiu. Nesse momento, 0os escravos fizeram o0 mesmo com as mulheres. Ficaram assim
por muito e muito tempo. N&o puseram fim a seus beijos, investidas, fornicacdes e outras

coisas semelhantes, sendo com a chegada do dia.
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Ao ver aquilo, o irm&o do rei pensou: “Por Ald! Minha desgraga € bem menor que esta!” E
imediatamente deixou seu estado de tristeza e desgosto, dizendo a si mesmo: “Isso é
muito maior do que tudo que me aconteceu!” E desde esse momento, recomecou a beber
e comer sem parar. Nesse meio tempo, o rei voltou da caga, e os dois se desejaram

mutuamente paz.

Chariar observou que seu irmdo estava com as cores recompostas, que comia bem, entre
os sinais de bem-estar. Espantado, comentou: “O, meu irmao, te via, ha pouco, amarelo de
pele e sem apetite, mas ao que se vé, voltaram-se as cores e tua boa disposi¢cdo. Conta-
me a causa da mudancga!” Ele respondeu: “Meu irméo, sabe que logo que me enviaste teu
vizir para pedir minha presenca aqui, como era teu desejo, fiz os preparativos para minha
partida. Em seguida, porém, lembrei do presente que te destinava e que te dei no palacio:
assim, refiz o caminho e encontrei minha esposa deitada com um escravo. Os dois
estavam adormecidos sobre minha cama! Matei-os e vim para tua casa. Eu estava bem
torturado pensando em minha aventura. Ai estd o0 motivo de minha primitiva tristeza e do

meu emagrecimento. Quanto a volta das minhas cores, dispensa-me mencionar a causa.”

Assim que o irm&o ouviu aquelas palavras, disse-lhe: “Por Al4! Conjuro-te a contar a causa
da volta de tuas cores!” Entdo Chazaman contou tudo quanto vira, desde o comeco até o
fim, sem omitir um detalhe da aventura da esposa desavergonhada e dos escravos, na
piscina. Depois, acrescentou: “Tua calamidade me parece pior do que a minha; ela me
forcou a refletir e foi a causa da volta das minhas cores e do meu apetite. Mas Ala é mais

sabio.”

Chariar, ao ouvir a narrativa do irméo, ficou como que privado da razdo, por quase uma
hora, depois se voltou para o irméo e disse: “E preciso que eu proprio veja isso!” Seu irméo
Ihe disse: “Entdo fazei de conta que partes para a caca mas, em vez de ir, esconde-te e
seras testemunha do espetaculo!” Naquela mesma hora, o rei fez proclamar sua ida a
caca, e os soldados sairam com suas tendas para fora da cidade. O rei saiu também,
instalou-se sob as tendas e disse a seus jovens escravos: “Que ninguém entre Nos meus
aposentos!” Em seguida, disfargcando-se, saiu as escondidas, dirigindo-se ao palécio, onde

seu irmao lhe esperava. Chegando, pds-se a janela que dava para o jardim.
Ora, mal passou uma hora e as escravas, rodeando sua senhora, chegavam, bem como os
negros. Fizeram tudo que Chazaman disse sobre investidas, beijos, fornicacdes e outras

coisas semelhantes. Passaram o tempo nessas folgancas até a hora mediana da tarde.

Quando Chariar viu aquilo, ficou como louco e disse ao irméo: “WYamo-nos e partamos para
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ver 0 estado de nosso destino sobre o caminho de Ala, porque nada mais devemos ter em
comum com a realeza, isso até que possamos encontrar alguém que tenha tido uma
aventura igual a nossa: a ndo ser assim, nossa morte serd, em verdade, preferivel & vida!”
A isso o irmao deu a resposta que se fazia necessaria. Depois sairam os dois por uma
porta secreta do palacio. E ndo cessaram de viajar dia e noite, até que chegaram a uma
arvore, no meio de um prado solitario perto do mar. Naquele prado, havia uma nascente de

agua doce; eles beberam e se sentaram para descansar.

Mal se passara uma hora do dia quando o mar comegou a se agitar e, de repente, dele
saiu uma coluna de fumaga negra, que subiu para o céu e se dirigiu para o prado. Vendo
aquilo, os dois irméos se assustaram e subiram aos galhos mais altos da arvore, de onde

se puseram a observar.

Eis que aquela coluna se transformou num ifrit de grande estatura, largo de corpo, amplo
de peito, que trazia uma caixa sobre a cabeca. Desceu a terra, veio em dire¢do da arvore
na qual eles estavam e pbs-se sob ela. Levantou a tampa da caixa e dela tirou um grande
cofre de cristal, cuja tampa também levantou. Imediatamente surgiu do cofre uma jovem

belissima, luminosa como o sol quando sorri.

Depois de ter contemplado bastante a bela adolescente, o ifrit Ihe disse: “O soberana das
sedas! O tu que arrebatei no proprio dia de tuas nlpcias! Gostaria bem de dormir um
pouco neste lugar solitario, onde os olhos dos filhos de Addo ndo podem te ver. E depois
gue eu tiver repousado da viagem, farei contigo, entéo, a coisa do costume.” Ela Ihe disse,
com voz que parecia 0 cantico de um passaro: “Dorme, 6 pai dos génios! Que o sono te
seja reconfortante e delicioso!” O ifrit, pousando a cabeca sobre os joelhos dela, dormiu. E

gquanto sabemos dele.

Entdo a adolescente ergueu a cabeca e viu os dois reis escondidos. Imediatamente
levantou a cabeca do ifrit, pousou-a no chéo, e, colocando-se debaixo da arvore, disse-lhes
por sinais: “Descei e ndo temais este ifrit!” Eles lhe responderam, também por sinais: “Oh,
por Al&! Dispensa-nos desse perigoso arranjo!” Ela lhes disse: “Descei depressa senao vou
acordar o ifrit e ele vos fara morrer da pior morte!” Entdo, eles tiveram medo e desceram
para junto dela; e ela se levantou para recebé-los e Ihes disse, imediatamente: “Vamos!
Atacai-me com vossas lancas um ataque violento e rijo! Sendo, acordarei o ifrit!” O terror
fez com que Chariar dissesse: “O meu irméo, faze tu em primeiro lugar o que ela ordena!”
Ele respondeu: “EU nada farei enquanto nédo me deres o exemplo, tu que és o mais velho.”
E os dois comecaram a insistir no convite, mutuamente, com respeito a adolescente,

fazendo-se sinais com os olhos. Entdo ela lhes disse: “Por que vejo que ambos piscais



60

assim os olhos? Se ndo fizerdes o que ordenei, imediatamente, previno agora mesmo o
ifrit!” Entdo, por causa do medo que tinham, ambos fizeram o que ela tinha ordenado.

Quando os dois concluiram o trabalho, ela Ihes disse: “Como sois verdadeiramente
experimentados!” Depois tirou do bolso um saquinho, e dele extraiu um colar composto de
quinhentos e setenta anéis de sinete e lhes disse: “Sabeis o0 que € isso?” Eles
responderam que nao. Ela disse: “Os proprietarios destes sinetes tiveram unido amorosa
comigo, sob os cornos insensiveis deste ifrit. Portanto, vds, irméos, dai-me 0s v0Ss0s.”
Entéo eles lhos deram, tirando-os de seus dedos. Ela lhes disse a seguir: “Sabei que este
ifrit roubou-me de meu noivo na noite de minhas ndpcias, colocou-me nesse cofre de cristal
e, pondo o cofre na caixa, colocou na caixa sete cadeados e me pds no fundo do mar
mugidor, que se bate e se choca através das ondas. Mas ele ndo sabia que quando uma

mulher deseja alguma coisa, nada podera vencé-la.”

Os irméaos, espantados, disseram um ao outro: “Se aquele, que é um ifrit, a despeito de
seu poder, ndo deixou de sofrer calamidades maiores que as nossas, ai estda uma aventura
gue nos deve consolar!” Assim, naquele momento, deixaram a adolescente com salams e
palavras, e consolados, esclarecidos e enriquecidos de resolugfes, voltou cada qual para a

sua cidade.

Quando Chariar entrou em seu palacio, mandou cortar o pescogo da esposa, das escravas
e escravos. Depois ordenou a seu vizir que trouxesse cada noite uma jovem virgem. E
cada noite ele tomava assim uma jovem virgem e tirava sua virgindade. E, passada aquela
noite, matava-a. E ndo cessou de agir assim por trés anos. Os homens viviam entre gritos
de dor e aterrorizados, e fugiam com as filhas que lhes restavam. E n&o ficou na cidade

jovem alguma em estado de servir aos impetos do rei.

Nesse interim, o rei ordenou que trouxesse outra jovem, como de costume. O vizir saiu e
procurou, mas nao encontrou jovem alguma. Todo triste, todo aflito, voltou para casa, com
a alma cheia de terror, por causa do rei. Ora, esse vizir tinha também duas filhas, cheias de
beleza. O nome da mais velha era Sherazade e o da mais nova, Doniazade. A mais velha,
Sherazade, tinha lido os livros, os anais, as lendas dos reis antigos e as historias dos
povos passados. Dizem também que possuia milhares de livros de histérias referentes aos

povos e aos tempos passados, e aos reis da antigliidade, e aos poetas.

Ela era muito elogiiente e muito agradavel de se ouvir. A vista de seu pai, ela disse: “Por
gue vos vejo assim, tdo mudado, carregando o fardo de desgostos e aflicbes? Sabei 6 pai,
disse o poeta “O tu que te desgostas, consola-te!” Nada pode durar; toda alegria se

evapora e todo o desgosto se esquece!”
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Quando o vizir ouviu aquelas palavras, contou a filha tudo quanto havia acontecido desde o
comeco até o fim, no que se referia ao rei. Entdo Sherazade |he disse: “Por Ala, ¢ pai,
casa-me com esse rei, porque ou viverei, ou serei um resgate para as filhas dos
mugulmanos e a causa da libertagdo delas das méos do rei!” E entdo ele Ihe disse: “Por
Ala, conjuro-te. Ndo te exponhas assim jamais ao perigo!” Ela lhe disse: “E necessario
fazer isso.” Entao ele falou: “Toma cuidado para que n&o te aconteca 0 que aconteceu ao

burro, e ao boi, com o lavrador!”

Ela perguntou: “E o que foi?” E o vizir disse a sua filha: “Sabe, 6 minha filha, 'era uma vez'
um comerciante, senhor de grandes riquezas e de gado, casado e pai de filhos. Ele tinha,
também, o conhecimento da lingua dos animais e dos passaros. O lugar onde habitava
esse comerciante era uma regido fértil a margem de um rio. Na casa do comerciante, havia

também um burro e um boi.

Um dia, o boi chegou ao lugar ocupado pelo burro, e encontrou aquele lugar varrido,
regado de Agua; na gamela havia cevada bem joeirada e palha bem desfiada. O burro
estava deitado, em repouso. Quando o senhor montava o burro, era apenas para um
pequeno trecho de caminho, que por acaso precisasse percorrer com urgéncia; mas logo o
burro voltava depressa ao seu repouso. Nesse dia, 0 comerciante ouviu o boi, que dizia ao
burro: “Come com delicias! E que isso te seja sdo, proveitoso e de boa digestao! Eu, que
estou fatigado, e tu, repousado; tu comes a cevada bem joeirada, e tu és servido! E se as
vezes, por alguns momentos, teu senhor te monta, bem depressa te traz de volta! Quanto a
mim, n&o sirvo sendio para a labuta e para o trabalho do moinho!” Ent&o o burro disse: “O
pai do vigor e da paciéncia, em vez de te lamentares, faze o que vou te dizer. Porque te
digo por amizade, simplesmente. Quando saires para 0 campo e meterem 0 jugo no teu
pescogo, atira-te por terra e nao te levantes, mesmo que te batam. E quando te levantares,
deita-te depressa pela segunda vez. Se te fizerem voltar ao estabulo e te apresentarem
favas, ndo as coma, faze como se estivesses doente. Assim, esforca-te por ndo comer

nem beber por um dia, dois ou trés. Dessa maneira, repousaras da fadiga e do trabalho.”

O comerciante estava |4, escondido, e ouvia aquelas palavras. Quando o tratador do gado
veio para junto do boi, a fim de |he dar forragem, viu que o animal comia muito pouco, e
guando, pela manha, veio buscé-lo para o trabalho, encontrou-o doente. Entdo o
comerciante disse ao tratador do gado: “Leva o burro e faze que ele trabalhe no lugar do
boi, durante todo o dia!” E o homem voltou, levou o burro no lugar do boi, e fez que ele

trabalhasse durante o dia inteiro.
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Quando, ao fim do dia, o burro voltou ao estabulo, o boi agradeceu-lhe a benevoléncia, e
por ter deixado que ele repousasse de sua fadiga durante aquele dia. Mas o burro ndo deu
resposta alguma, e se arrependeu ao maximo. Na manha seguinte, o semeador veio
buscar o burro e o fez trabalhar até o fim do dia. O burro voltou com o pescoco esfolado e
extenuado pela fadiga. E o boi, tendo-o visto naquele estado, comecou a lhe agradecer
com efusdo e a glorifica-lo com louvores. Entdo o burro disse: “Eu antes estava bem
tranqilo; ora, as minhas curiosidades me prejudicam.” Depois acrescentou: “E preciso que
saibas que vou te dar ainda um bom conselho: ouvi nosso senhor que dizia: “Se o boi ndo
se levantar de seu lugar, sera preciso da-lo ao magarefe para que o imole e faga de sua

pele um couro para a mesa.” Eu tive bastante medo por ti e aviso-te para tua salvagao".

Quando o boi ouviu as palavras do burro, agradeceu-lhe e disse: “Amanha irei livremente
com eles, tratar das minhas ocupagdes.” E nha mesma hora comegou a comer e engoliu
toda a forragem. Era tudo! E seu senhor, escondido, ouvia as palavras deles. Quando o dia
apareceu, 0 comerciante saiu com a esposa para a habitacdo dos bois e das vacas e ali
sentaram. Entdo o tratador veio, tomou 0 boi e saiu. Mas a vista de seu senhor, o boi
comecgou a agitar a cauda, e soltar ventosidades, ruidosamente, e a galopar como doido
em todos os sentidos. Entdo o comerciante foi tomado de tal ataque de risos que caiu
sobre o traseiro. E sua esposa lhe disse: - “De que te ris?” Ele disse: “De uma coisa que vi

e ouvi". (www.culturabrasil.com.br - Adaptado)

3.3. As Mil e Uma Projecdes

Com essa estoéria do burro e do boi, o vizir, conselheiro do rei Chariar, comeca a
advertir sua filha, Sherazade, conhecida por nés como a rainha dos contos das mil
e uma noites, cuja beleza e genialidade a tornou famosa. Até este momento, ela
ndo tinha se tornado famosa e nem se oferecido, oficialmente, para ser a esposa
do rei Chariar. Muito menos teria comecado a contar suas maravilhosas estérias.
Ela €, neste momento da adverténcia, apenas a filha do vizir, e assim seu pai
gostaria que continuasse. Nos Ultimos trés anos, conforme vimos no conto, teria
sido ardua a tarefa do vizir em executar as esposas do rei e procurar uma nova

virgem.
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O problema comecou quando Chariar descobriu que sua primeira esposa era infiel
e ficou convencido de que nenhuma mulher merecia crédito, dado ao episédio em
gue fora envolvido. Com pesar e sofrimento, ele abandonou seu trono e, quando
voltou, ordenou que matassem sua mulher. A situacdo no reino era bastante ruim,
com muitas rebelides, mas o vizir, enquanto isso, corria atras de virgens para
oferecé-las ao rei. Sherazade, a filha mais velha do vizir, ofereceu-se, ela mesma,
para ser a proxima noiva do rei, mas ndo a proxima vitima. Ela estava longe de
querer por seu pai em uma posicao dificil, sendo obrigado a executa-la. Pelo
contrario, ela se casaria com o rei e, contando-lhe belas estérias, livraria o pai da
obrigacdo de a cada manh& executar a esposa que trouxera para se casar com 0
rei no dia anterior e de ir a procura de uma nova virgem. Sua idéia era comecar
mais uma vez, a cada dia, a mesma estoria, mudando os locais e os detalhes,

mas sempre com o final tradicional e comum.

A imagem que se cria de Sherazade na noite de nupcias € incomum, dada as
circunstancias. Depois de se deitar com o rei, ela comecgaria a contar uma estdria,
supostamente para a sua irma mais nova, Doniazade, mas, na verdade, seria para
o rei escutar. Ela interromperia a estoria, no momento de seu climax, uma vez que
sua irma teria caido no sono. E entao, o rei, para ouvir o final da est6ria, teria de
adiar a sua execuc¢ao por um dia. Ela esperava repetir esse truque por tantos dias

quanto fosse possivel.

O vizir temia que sua filha sofresse, e, fiel em seu carater e ao seu papel, ele
tentou alerta-la, contando-lhe uma estoria; a de um burro que, orgulhoso de sua
inteligéncia, esquematizou trapacear o fazendeiro, fazendo com que o simples boi
escapasse do trabalho. O plano funcionou, mas ndo da forma como o burro

esperava, pois o fazendeiro ordenou ao burro que trabalhasse no lugar do boi.

Usando essa estoéria para alertar Sherazade, o vizir se envolveu em uma narrativa

imaginaria; uma forma de pensar antes de agir. Na tentativa de mudar a opinido
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da filha através de uma estoria, ele endossou a estratégia que pediu para que ela

rejeitasse (a de tentar mudar a cabeca do rei por meio de uma estoria).

O vizir pediu a Sherazade para pensar antes de agir, imaginando uma estéria e
depois a avaliando. Ele tragcou as desastrosas consequéncias de sua acao,
implorando a ela que abandonasse o plano. Fazendo isso, ele p6s ao uso
domeéstico (cotidiano) uma atividade cognitiva fundamental: a estoria.

Ha algo para se destacar aqui. O vizir ndo disse: " olha filha, esta é a sua atual
situacdo: por estar tdo, mas tdo confortavel, vocé tem o prazer de se interessar
pelos problemas dos outros. Mas, se vocé continuar assim, vai acabar sofrendo.”
Pelo contréario, ele disse: "era uma vez"... existia um burro tranquilo e confortavel,
gue ficou interessado pelos problemas de um boi. A principal idéia de comparacao

€ a de que Sherazade seria o burro.

Podemos muito aprender sobre estorias, projecdes e parabolas na vida cotidiana,
considerando, por um momento, a estoria de Chariar, mais especialmente a
atitude do vizir perante a intencdo de sua filha de se oferecer ao rei, como sua
esposa. Para convencer Sherazade de que ela ndo deveria seguir seu plano, o
vizir apelou a um instrumento bastante popular; a capacidade do ser humano de
contar estorias, isto €, usando de estérias e de projecdes ao contar a estéria do

burro e do boi.

3.3.1. O Esquema Mental da Parébola

O vizir im