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RESUMO

Este projeto de pesquisa propde um estudo da producdo jornalistica de Eliane Brum, tomando
como corpus de analise os livros A Vida que ninguém vé e o Olho da Rua: uma repdrter em
busca da literatura da vida real, duas obras que reinem textos publicados no jornal Zero
Hora e na Revista Epoca, respectivamente. Com isso, tem-se por objetivo demonstrar e
compreender de que forma o jornalismo de Brum se diferencia dos registros de uma midia
convencional, orientada por valores-noticia e por um fazer jornalistico que indicam as
posturas a serem adotadas em cada fase de producdo jornalistica. A partir do estudo das
tematicas presentes nas reportagens de Eliane Brum, busca-se identificar quais sdo os seus
critérios de noticiabilidade e o seu conceito de noticia, além de desenvolver uma analise
interpretativa de seus textos. A presente pesquisa Se ocupard, portanto, em verificar a
possibilidade da existéncia de valores e técnicas jornalisticas que destoam dos procedimentos
da midia tradicional.

Palavras-chave: Jornalismo. Reportagem. VValores-noticia. Eliane Brum.



ABSTRACT

This project proposes a study of the journalistic production of Eliane Brum, taking as corpus
of analysis the books A vida que ninguém vé and O olho da rua: uma repdrter em busca da
literatura da vida real, two books that bring together texts published in the newspaper Zero
Hora and journal Epoca, respectively. Thus, it has been designed to demonstrate and
understand how the journalism of Brum differs from records of a conventional media, guided
by news values that indicate the positions to be taken at each stage of production journalistic.
From the study of the themes present in the stories of Eliane Brum, we seek to identify what
are your criteria for newsworthiness and her concept of news, besides developing a narrative
analysis of her texts. This article will verify, therefore, the possibility of journalistic

techniques and values that clash with the procedures of traditional media.

Keywords: Journalism. Report. News values. Eliane Brum.
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INTRODUCAO

Da escolha da pauta a publicacdo da reportagem, perpassando 0S processos de
contato com as fontes, entrevista, apuracdo e escrita, o jornalismo de Eliane Brum se revela
distinto do praticado pela midia tradicional em cada etapa da producdo jornalistica. Com uma
linguagem caracteristica, resultante da interseccéo entre jornalismo e literatura, e técnicas de
reportagem diferenciadas, Eliane assume-se como uma repoérter de desacontecimentos.

Sustentando-se em tal definicdo, o que se busca neste trabalho de pesquisa € analisar
e entender de que forma o jornalismo de Brum se diferencia dos registros de uma midia
tradicional, orientada por valores-noticia e por um fazer jornalistico que indicam as posturas a
serem adotadas em cada fase de producdo jornalistica.

Pretende-se, portanto, desenvolver um estudo sobre a caracterizacao dos critérios de
noticiabilidade de Eliane Brum, buscando definir seu conceito de noticia, com a finalidade de
compreender a préatica de seu jornalismo em cada etapa do processo produtivo; tomando, para
isso, duas de suas obras que renem uma selecdo de seus escritos para dois meios de
comunicacgdo: A vida que ninguém vé, em seu periodo de trabalho no jornal Zero Hora, na
década de 1990, e O olho da rua: uma reporter em busca da literatura da vida real, na revista
Epoca, durante os primeiros anos de 2000.

Para tanto, elaborou-se um percurso metodol6gico composto de duas partes: revisao
bibliogréfica sobre as Teorias do Jornalismo, a fim de fundamentar um escopo tedrico para o
projeto, e analise interpretativa, com o objetivo de levantar inferéncias acerca da producéo
noticiosa de Eliane Brum e de novas perspectivas no cenario jornalistico.

Esta pesquisa acredita que se aprofundar no estudo do jornalismo de Eliane Brum é
verificar a possibilidade da existéncia de valores e técnicas jornalisticas que destoam dos
procedimentos da midia tradicional. Em um cenéario noticioso cujo compasso é regido por
interesses mercadoldgicos, a pratica de Brum faz perceber a esséncia de um jornalismo que
ndo se deixa corromper. Especializada em contar histdrias de gente, a reporter resiste ao fazer
jornalistico padronizado da grande imprensa e prova ser possivel fazer um jornalismo capaz
de transformar o olhar de seus leitores para 0 mundo.

Entender seu conceito de noticia, definir seus critérios de noticiabilidade e identificar
a materializagdo de sua concepcdo jornalistica em seu estilo de linguagem sdo os objetivos
deste projeto e também 0s primeiros passos para se perceber a presenca de uma pratica de
reportagem preocupada com a funcdo primordial do jornalismo: a da mediagdo social.

Configurada como elo entre individuo e realidade, a atividade jornalistica contém a
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responsabilidade de inserir a sociedade em um cotidiano de informagéo e conhecimento. Uma
insercdo que visa levar um olhar diferente, que ndo apenas vé, mas enxerga. E, quando
enxerga, € incomodado, quer mudanca. Tal desejo de transformacdo também pode ser
percebido nos textos de Eliane Brum.

Para provar que “ser repdrter nao tem preco” (BRUM, 2006, p. 194), Eliane defende
um jornalismo pautado em uma relagdo de envolvimento e transparéncia com seus
personagens e leitores. Contraria ao uso de técnicas ja consolidadas no canone jornalistico, o
unico procedimento estabelecido por Brum é o de se esvaziar, ficar limpa para se deixar
preencher pela histéria do outro, em uma atitude de recusa a objetividade defendida pelo
jornalismo convencional. O que a repdrter quer é por os pés na lama, € pedir licenca para
entrar na vida dos andnimos, é pertencer a uma realidade até entdo desconhecida.

Deixar-se guiar pelos valores pré-estabelecidos da midia tradicional é compactuar
com uma préatica que ignora 0 humano e o sensivel de cada vida e de cada historia. Propor-se
a fazer um jornalismo baseado na observagdo, na escuta e no olhar é buscar os meios de dar
ao leitor a possibilidade de viver a mesma realidade que a reporter esta vivendo. Para
transformar € preciso se sentir parte. Resgatar esse compromisso de vinculo entre cada
individuo e entre sociedade como um todo é missdo primeira da esséncia profissional do
jornalismo e também de Brum, pois somente o encontro honesto permite o reconhecimento e
a transformacéo.

Ao se deparar com uma pauta, questionar-se sobre a melhor forma de contribuir com
0 debate social é atitude essencial de um jornalista comprometido com um trabalho honesto -
que envolve reporter, fonte e sociedade em uma mesma sintonia. Essa relacdo de
interdependéncia é fundamental para se compreender a importancia da analise da producéo
jornalistica de Brum. Antes de buscar entender seus procedimentos e técnicas, o esforco é
para compreender uma necessidade social: 0 ser humano é dependente da informacdo e dos
meios de comunicacao.

Um jornalismo que se deixa modelar por padrdes noticiosos € também um jornalismo
gue se nega a enxergar a realidade em sua totalidade. Treinada a olhar em uma mesma
direcdo, sempre sob 0 mesmo angulo, a midia tradicional esquece-se de se voltar & vida que
estd bem ali, todos os dias, sendo vista por ninguém. Tao mergulhada e acostumada a uma
rotina, a grande imprensa se esquece de noticiar as histérias compartilhadas por todos, que se
repetem.

Escutadeira, buscadora de gente e repérter de desacontecimentos: assim se define

) i u , u
Eliane Brum, interessada no ‘“cachorro que morde o homem”, preocupada em relatar o
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siléncio, os nuances e os detalhes da significancia que cada individuo d& a sua prépria
existéncia. Disposta a ouvir verdades, Eliane ndo se deixa acorrentar pelas rédeas do
cronébmetro e dos preceitos editoriais. Livre de preconceitos, ndo de erros, a repdrter sabe
admitir falhas e reconhecer enganos. Sem se deixar abater pelas criticas do cénone
jornalistico, a jornalista mostra ser possivel resgatar a fungéo jornalistica em um contexto téo
deturpado por interesses politicos e econémicos.

Antes de fazer, Eliane é seu jornalismo. Um jornalismo visceral, que nasce de dentro
e que depende de processos internos para se revelar. Um parto, que exige entrega e
transparéncia, que tem tempo de amadurecimento. Um jornalismo que quer ser estrangeiro e
ndo turista. Que ndo quer arrancar historias, mas ser digno de conta-las. Um jornalismo que
até parece utopia. Esquecido, ndo praticado, inviavel. Um jornalismo que renasce e se

reinventa na pratica noticiosa de Eliane Brum.
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NOTAS METODOLOGICAS

O plano inicial deste projeto experimental de conclusdo de curso previu, no periodo
dos primeiros meses, um aprofundamento da bibliografia selecionada, sustentando-se na
leitura e fichamento das obras apresentadas como referenciais para este estudo, no sentido de
reunir subsidios e consolidar fundamentos tedricos para o desenvolvimento desta pesquisa.

De modo complementar a este trabalho, foi realizado um estagio de pesquisa no
Centro de Investigagdo Media & Jornalismo (CIMJ), associado a Faculdade de Ciéncias
Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa (FCSH/NOVA), sob a orientagdo da
professora Dra. Maria Estrela Serrano e financiamento da Bolsa de Estagio e Pesquisa no
Exterior BEPE/FAPESP, durante os meses de janeiro a marco de 2014. Entre os meses de
estagio, este projeto esforcou-se em explorar novos estudos referentes as teorias do
jornalismo, de modo a confirmar as hipdteses lancadas no inicio da pesquisa e desenvolver
um quadro tedrico consistente — a partir da 6tica de Nelson Traquina e de outros estudiosos da
area — para posterior analise interpretativa sobre as obras de Eliane Brum.

Assim, a fim de ja enriquecer a analise interpretativa proposta para a segunda etapa
deste trabalho, ainda durante o aprofundamento bibliografico este projeto desenvolveu
consideracdes preliminares sobre o corpus — as obras A vida que ninguém vé e O olho da Rua:
uma repdrter em busca da literatura da vida real, publicados em 2006 e 2008,
respectivamente — no intuito de depreender deles aspectos de relevancia para a pesquisa,
visando a interpretacdo e conceituacdo do jornalismo de desacontecimentos - o principal
objetivo desta pesquisa.

Desse modo, em um primeiro momento, definiu-se como objetivo inicial o
desenvolvimento da fundamentacdo tedrica deste projeto, de modo a reunir dados
bibliograficos e os subsidios necessarios para entender a constituicdo do jornalismo enquanto
profisséo e a formacgédo de um ethos e de uma cultura cujos valores e posturas se difundem e se
partilham como em uma tribo, como proposto por Traquina (2008). A partir desta concepcao,
fez-se possivel compreender as praticas dos tradicionais veiculos de comunicacgdo e debrucar-
se sobre suas técnicas textuais e seus critérios noticiosos.

Todo este percurso inicial visou ao desenvolvimento de uma segunda parte, realizada
nos ultimos meses da pesquisa, a partir da analise do corpus que sustenta a caracterizacao de
um jornalismo de desacontecimentos. Para tanto, este projeto desenvolveu uma analise do
conteddo dos referidos livros, a fim de compreender as tematicas, as técnicas e os valores

utilizados por Brum em sua producdo jornalistica. Com base nas interpretacfes dos textos
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presentes nessas obras, este estudo conceituou um novo modo de apurar, entrevistar e escrever
noticias, que serdo relatados e aprofundados neste projeto experimental.

A partir dos estudos comparativos entre 0 modus operandi dos meios noticiosos
convencionais e da producao jornalistica de Eliane Brum, tornou-se possivel refletir sobre um
novo modo de fazer jornalismo, intitulado aqui como o Jornalismo de Desacontecimentos,
assim como descrever as técnicas e valores nele presentes. Neste novo jornalismo, a
preocupacdo é a de atingir o cerne do tecido social que compde o cotidiano e a vida comum,
de modo a revelar, a partir do dia a dia de anénimos, as problematicas que envolvem nossa
politica, nossa cultura, nosso meio ambiente, nosso estar e ser no mundo atual.

Por fim, este projeto realizou uma entrevista com a jornalista Eliane Brum. Esta
entrevista foi feita pelo telefone, tendo em vista sua agenda comprometida, e segue transcrita
no item 3 desta pesquisa. Por meio desta conversa, foi possivel se aprofundar ainda mais na
préatica noticiosa de Brum, de modo a confirmar as reflexGes aqui expostas e acrescentar
novos pensamentos sobre o paradigma da comunicacdo neste século em que os alicerces do
modo de fazer noticia convencional parecem estar abalados.

Desde a formulacéo do pré-projeto desta pesquisa, o esforco desta investigacdo sempre
foi 0 de questionar a pratica noticiosa dos meios de comunicacdo convencionais, de modo a
refletir sobre a possibilidade de existéncia de um novo modo de fazer jornalismo, pautado ndo
por interesses comerciais ou de audiéncia, mas de vinculo e responsabilidade com o ser
humano. Mais do que compreender o modus operandi de Eliane Brum, o objetivo deste
projeto foi o de analisar o cenario midiatico atual, para assim propor novos valores para um
jornalismo entrelacado com a causa social.

A escolha de um corpus composto por obras da jornalista Eliane Brum veio ao
encontro a essa proposta: demonstrar que é possivel fazer diferente. Em toda a sua carreira,
Brum percorreu caminhos pautados pelo jornalismo em sua esséncia, preocupada em
encontrar os significados que tecem o dia a dia de pessoas comuns, interessada em ouvir,
observar, olhar e compreender as problematicas dos outros, sabendo esvaziar-se de si mesma
para esse fim. Por isso, suas producdes exemplificam um modo de contar historias distinto
dos registros da midia convencional.

Seus embates travados com o acontecimento — valor esse tdo caro aos veiculos
convencionais — inspiram uma nova perspectiva para o cenario atual: fazer um jornalismo que
desacontece. E que ndo tem medo de se opor aos interesses comerciais, empresariais ou
organizacionais. Importa-se apenas em revelar o que move cada um na busca por significar

sua existéncia: nos detalhes, nas nuances, nos cheiros, nas palavras, no siléncio.



14

Esse modo de fazer jornalismo da Eliane Brum é o alicerce da proposta deste projeto:
a caracterizacdo de um Jornalismo de Desacontecimentos. Durante todo o periodo de
pesquisa, este projeto esforcou-se por estudar o jornalismo, em suas teorias, suas técnicas,
seus paradigmas. Realizou consideraveis avangos ao aprofundar sua fundamentacao teorica
por meio de estagio no Centro de Investigacdo Media e Jornalismo (CIMJ) e reuniu 0s
subsidios necessarios para uma analise interpretativa do corpus escolhido. Empenhou-se em
analisar o conteudo das producdes jornalisticas de Brum, de modo a depreender delas posturas
e técnicas para uma nova pratica noticiosa. E, para finalizar, fez uma entrevista com a propria
jornalista para demonstrar seu posicionamento a respeito do jornalismo em suas esferas

tradicional e de desacontecimentos.
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1 UM ESTUDO DA PRODUCAO NOTICIOSA CONVENCIONAL

Esforcando-se para ndo desviar o olhar dentre as indmeras questfes-chave que
permeiam os estudos do jornalismo, esta pesquisa tracou um percurso por entre o qual suas
andlises irdo percorrer em busca de um proposito assumido: estudar a producgéo jornalistica de
Eliane Brum e demonstrar de que forma os seus registros diferem da prética noticiosa
convencional. Para ndo deixar brechas no decorrer do trajeto, estruturou-se uma metodologia
de pesquisa de cunho tedrico-interpretativo, com a revisdo bibliografica de um quadro de
referéncias no assunto e posterior analise descritiva do corpus definido neste projeto.

Sendo assim, inicia-se agora a primeira parte deste estudo, cujo objetivo é apresentar
uma abordagem acerca do universo tedrico que respalda a pratica jornalistica enquanto
comunidade profissional. Este primeiro capitulo buscara, portanto, analisar a noticia e a
cultura jornalistica, de modo a verificar os principios e valores que orientam sua produgdo. A
partir dessa compreensao, serd possivel empreender uma nova jornada: aprofundar-se no
jornalismo de Eliane Brum e em suas divergéncias para com a midia tradicional — e esse sera

o0 desafio da segunda parte dessa pesquisa.

1.1 Panorama da constitui¢do da imprensa

O jornalismo tal qual o conhecemos hoje, nas sociedades democraticas, firmou suas
raizes no século XIX. Foi durante este periodo que se assistiu ao desenvolvimento do
primeiro mass media - a imprensa. Impulsionados pela intensa expansao dos jornais, novos
empregos foram criados e um nimero crescente de pessoas passou a se dedicar integralmente
a atividade jornalistica. Foi também durante o século X1X que o jornalismo assumiu um novo
propésito: fornecer informacdo e ndo propaganda. Com o desenvolvimento da penny press,
nos anos 1830, um novo jornalismo e um novo conceito de noticia emergiram, sustentados
pela consolidacdo da fronteira entre fatos e opinido. A penny press efetuou, assim, a mudanca
de um jornalismo de opinido para um jornalismo de informagédo. Este novo paradigma
resultou no nascimento de valores que ainda hoje séo identificados com o jornalismo, dentre
0s quais se cita, segundo Traquina (2005), a independéncia, a liberdade, a noticia e a nocao da
prestacao de servico publico.

A realidade da informacdo em detrimento da propaganda fortaleceu a constituicéo de
um novo grupo social, os jornalistas, e de um novo saber, a noticia. Nesta histéria do

jornalismo, cada vez mais notada na era da globalizacdo, destacam-se dois fatores de
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influéncia na evolucdo da atividade: a sua comercializacdo e a profissionalizacdo de seus
trabalhos.

A partir da comercializacao da imprensa, a informacédo adquiriu o status de mercadoria
— percepcdo essa facilmente identificada com o surgimento de uma imprensa mais
sensacionalista. Com a emergéncia de um dispositivo tecnolégico - a imprensa - o jornalismo
passou a se inserir enquanto atividade remunerada. Sua consequente profissionalizagéo abriu
caminhos para a consolidacdo de uma identidade ou de um ethos jornalistico, em cuja
comunidade, na visdo de Traquina (2005), partilham-se valores-guias, responsaveis por
orientar cada etapa da producdo jornalistica e por perpetuar normas e costumes que passam a
se caracterizar como intrinsecos entre os membros desta tribo.

A fim de compreender a consolidacdo da identidade dessa comunidade, esta pesquisa
debruca-se sobre as questfes relativas a profissionalizacdo do jornalismo. Essas andlises
servirdo de suporte tedrico para embasar os posteriores estudos que este projeto pretende
realizar. Somente ao entender os caminhos percorridos pelo jornalismo, de sua constituicdo a
sua profissionalizacdo, é que se podera visualizar a formacdo de uma “tribo” (TRAQUINA,

2005) cujos principios regem a realidade construida pela midia nos dias atuais.

1.1.1 A profissionalizagdo do Jornalismo

Pontua Traquina (2005) que, historicamente, o jornalismo se firmou enquanto
profissdo em meados do século XIX, em decorréncia da formacdo de clubes, associacGes e
sindicatos que impulsionaram a consolidagdo da atividade no meio social. Nos Estados
Unidos, por exemplo, na capital Washington, um clube socialmente exclusivo denominado
Washington’s Correspondents Clun foi organizado em 1867. Nos anos 1880, em cidades
como Chicago, Boston e San Francisco, clubes de jornalistas também foram criados;
sinalizando, assim, a formacéo de uma nova comunidade profissional.

A partir de entdo, associacOes e grupos passaram a se difundir pela Europa. Na
Inglaterra, em 1884, a Associacdo Nacional de Jornalistas comecgou a lutar por melhores
condi¢des de trabalho e pela prote¢do de sua reputagdo. “O seu principal objetivo era
conseguir um estatuto profissional para os jornalistas, promovendo 0s seus interesses,
elevando o seu estatuto social e as suas qualificagdes de associado”, relata Traquina (2005, p.
81).

Com a emergéncia de institui¢cbes sindicais, no decurso das duas Ultimas décadas do

século XIX, os jornalistas assumem uma identidade profissional com o intuito de adquirir
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uma existéncia e uma legitimidade coletivas. Este mesmo periodo também assistiu a formacéo
de organizacBes de nivel internacional, através de encontros de grupos articulados em
diferentes paises. Em 1900, um Congresso em Paris mencionou pela primeira vez a
possibilidade de criacdo de um bilhete internacional de identidade dos jornalistas e de escolas
preparatorias para essa profissao.

Neste cendrio, € importante ressaltar que, além da constituicdo de associacdes e de
grupos, o desenvolvimento da formacdo e do ensino dos jornalistas exerceu influéncia
fundamental na profissionalizacdo da atividade. J& no inicio do século XX, Estados Unidos e
Franca introduziram formalmente uma instrucdo jornalistica no ensino superior, na qual

antigos homens dos jornais eram os responsaveis por ministrarem as aulas.

Muitos destes programas de ensino em jornalismo davam énfase ao treino da
escrita e da edicdo, primeiro nos departamentos de inglés, depois em
departamentos independentes e escolas de jornalismo. Esta formacdo ao
nivel da Licenciatura evoluiu posteriormente, no inicio do século XX, para a
instrucdo a nivel de Mestrado em escrita e edicdo em Columbia e noutras
universidades (TRAQUINA, 2005, p.84).

Desta forma, a partir do século XX, 0s cursos universitarios em jornalismo cresceram
vertiginosamente em namero e em quantidade de alunos inscritos. Enquanto em 1910 eram
contabilizados quatro cursos universitarios, em 1927 esse nimero ja era de 1954. Em outros
paises, como na Gré-Bretanha, o desenvolvimento do ensino em jornalismo foi mais tardio.
Como forma de comparacdo, nos anos 1960, apenas 30% dos jornalistas especializados deste
pais possuiam uma formac&o universitéaria.

No Brasil, a primeira faculdade de Jornalismo foi criada em 1943, por meio do
testamento do jornalista paulistano Casper Libero, entdo diretor-proprietario de um dos mais
modernos jornais da América Latina - “A Gazeta”. No entanto, devido a entraves legislativos,
0 curso so6 entrou em funcionamento quatro anos depois. Na década de 60, outras regides do
pais receberam a implementacdo do curso em suas universidades. No nordeste, o ensino de
jornalismo foi incorporado a Universidade Catdlica de Pernambuco e a Universidade Federal
do Rio Grande do Norte. Em Séo Paulo, destaca-se a criacdo da Escola de Comunicacgéo e
Artes, na Universidade de S&o Paulo, e da Faculdade de Arquitetura Artes e Comunicagdo, na
Universidade Estadual Paulista.

Evidencia-se, desse modo, o vinculo que atrela a profissionalizacdo do jornalismo nas
sociedades ocidentais ao desenvolvimento do capitalismo e aos consequentes processos de

industrializacéo e educacdo em massa, que abriram espaco para a criacdo da imprensa e da
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identificacdo do jornalismo enquanto servico publico. A partir deste elo, os jornalistas
empenharam-se num processo de busca por maior autonomia e de estatuto social; fato que
resultou na construcdo de uma cultura jornalistica marcada pela ideia do jornalista como
portador de conhecimento e também da existéncia de autointeresses especificos do grupo.

Escreve Traquina (2005) que, com o processo de profissionalizagdo, tornou-se
possivel para os jornalistas participarem de um grupo organizado, em cuja relagdo estruturou-
se uma identidade prépria ou um ethos jornalistico. Como veremos adiante, inevitavelmente,
as noticias sdo um reflexo desse ethos especializado da comunidade jornalistica, uma vez que
se moldam a partir de suas estruturas e processos.

Sendo assim, apds percorrer esse breve panorama historico, essa pesquisa passa a
elucidar suas andlises sobre as teorias do jornalismo e suas implicacbes na comunidade

jornalistica e na producao da noticia.

1.2 Aspectos da teorizacdo da noticia

Quais fatores condicionam a noticiabilidade de um acontecimento? Quais explicacfes
fundamentam a origem da noticia tal como ela é? Questionamentos como esses permeiam 0s
caminhos do campo da pesquisa em jornalismo e motivam estudos substanciais acerca do
assunto ha mais de 150 anos. Uma vasta literatura foi desenvolvida ao longo do século XX -
mesmo antes da criacdo do curso de Mestrado e Doutorado nos anos de 1930, nos Estados
Unidos - com o intuito de compreender a atividade jornalistica. Percebe-se, desta forma, o
estudo do campo jornalistico como uma é&rea cientifica com ja longas tradicdes,
testemunhando a presenca de um amplo debate entre pesquisadores de comunicagdo e
ciéncias humanas e a formulacdo de teorias que ndo se excluem nem sdo necessariamente
independentes umas das outras, mas atuam de modo complementar dentro do cenario
noticioso.

Com a consolidagdo das sociedades democréaticas e da liberdade de imprensa, o
interesse em investigar o emergente campo jornalistico se formou em dois polos basicamente:
0 econdmico, que concebe o jornalismo em parametros mercadolégicos, e o ideoldgico, que o
configura como um servigo publico. Antes de analisar os estudos selecionados para esta
pesquisa, € interessante ressaltar que o corpo da “teoria da noticia” (newsmaking) ou “Teoria
do Jornalismo” ¢é vasto e complexo e que sO recentemente se tem notado tentativas de
sistematizacdo orientadas ao que se pode considerar como uma teoria do conteldo das

noticias.
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Segundo Sousa (1999), as noticias se definem como um artefato construido pela
interacdo de vérias forcas, que podem se situar ao nivel das pessoas, do sistema social, da
ideologia, da cultura, do meio fisico e tecnolégico e da historia. Para o autor, 0s meios de
comunicacdo conferem notoriedade publica a determinados acontecimentos, ideias e
tematicas que representam discursivamente, democratizando assim 0 acesso as mesmas e
tornando habitual, talvez até como um ritual, o seu consumo.

Ainda nesta linha de estudo, assume-se que, embora as noticias representem
determinados aspectos do cotidiano, sua mera existéncia ja se torna capaz de contribuir
socialmente para a construgdo de novas realidades e novos referentes. Assim como Traquina
(2005), Sousa adota uma visdo construcionista das noticias, que ultrapassa as “teorias”
organizacional e estruturalista, bem como as de acdo pessoal, de modo a concebé-las como
participante do processo de instituicdo - coletiva e continua - da realidade social.

A fim de melhor compreender as teorias do jornalismo, esta pesquisa direciona suas
analises aos estudos de Traquina (2005) — como resultado do estagio de pesquisa no Centro de
Investigacdes Media e Jornalismo (CIMJ) -, cuja proposta se estrutura em uma leitura do
jornalismo com base em cinco orientagdes que nortearam a historia da producao das noticias:
a teoria do "espelho”, a teoria da acdo social pessoal ou teoria do gatekeeper, a teoria
organizacional, as teorias de acdo politica e as teorias da noticia como construcdo social, da
qual surge a perspectiva de uma teoria estruturalista e a teoria interacionista. Passemos, entéo,
para uma breve sintese das teorias abordadas pelo autor antes de retomar e aprofundar a

concepcao da noticia enquanto construcao social:

a) A Teoria do Espelho: assim como toda profisséo é sobrecarregada de imagens, o jornalismo
se faz de mitos que o rodeiam de tal maneira que, muitas vezes, apresentam-no enquanto
contra-poder e revelam seu produto como sendo uma transmissdo ndo expurgada da realidade,
um espelho. Segundo Traquina (2005), essa teoria €, na verdade, a prdpria ideologia

profissional dos jornalistas, pelo menos nos paises ocidentais.

Central & teoria é a nocgdo-chave de que o jornalista € um comunicador
desinteressado, isto é, um agente que ndo tem interesses especificos a
defender e que o desviam da sua missdo de informar, procurar a verdade,
contar o que aconteceu, doa a quem doer (TRAQUINA, 2005, p. 147).

Nela, o ethos dominante e os valores e normas identificados com o profissionalismo

criam um ambiente de resisténcia entre os membros da comunidade jornalistica a qualquer
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questionamento sobre esse status da profissdo como difusora da verdade. A legitimidade e a
credibilidade dos jornalistas estdo assentes nessa crenga social que identifica a noticia
enquanto reflexo da realidade, na defesa da imparcialidade dos jornalistas e do respeito as
normas profissionais que asseguram ao seu trabalho a funcdo de mediacdo, como simples

reprodutores do acontecimento na noticia;

b) A Teoria da Acdo Pessoal ou a Teoria do Gatekeeper: na investigacdo académica sobre o
jornalismo, ressalta-se os estudos de David Manning White, nos anos 1950, sobre o
Gatekeeper como a primeira teoria formulada. O termo refere-se a tomada de decisdo em uma
sequéncia de decisdes, e foi introduzido pelo psicdlogo social Kurt Lewin, em 1947. Nesta
teoria, a producdo de informacdo depende de um processo de escolhas no qual o fluxo de
noticias tem de passar por diversos gates, isto €, portdes que atuam como areas de decisdo em
relagdo as quais o jornalista, isto € o gatekeeper, tem de decidir se vai noticiar determinado
acontecimento ou ndo.

Segundo essa linha, o jornalista é concebido como “porteiro”, influenciando e

permitindo a passagem ou ndo das noticias, selecionando-as.

A conclusdo de White é que o processo de selecdo é subjetivo e arbitrario, as
decisdes do jornalista eram altamente subjetivas e dependentes de juizos de
valor baseados no conjunto de experiéncias, atitudes e expectativas do
gatekeeper (TRAQUINA. 2005, p.150).

Assim, as noticias sdo explicadas como um produto das pessoas e das suas intencdes.
Por analisar as noticias a partir do prisma de quem a produz, o jornalista, esta teoria foca
apenas uma abordagem microssocioldgica - ao nivel do individuo - avangando em uma

explicacdo quase exclusivamente psicoldgica;

c) A Teoria Organizacional: ao contrério do Gatekeeper, esta teoria ndo analisa o individuo,
mas a organizagao jornalistica em que ele se insere, em um nivel mais amplo. Os estudos
foram realizados por Warren Breed e destacam a importancia dos constrangimentos
organizacionais sobre a atividade jornalistica, sublinhando a conformidade do profissional
com as normas editorias da politica editorial da organizacdo mais do que com quaisquer
crencas e valores pessoais.

Para o sociélogo norte-americano, o jornalista acaba por ser socializado na politica

editorial da organizagdo através de uma sucessao sutil de recompensa e punic¢do. A politica
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editorial nunca € dita, ou ensinada, mas é percebida pelo jornalista e interiorizada. As regras,
normas e valores sdo aprendidos de modo natural. Além disso, segundo essa vertente, o
trabalho jornalistico € condicionado pelo fator econémico, determinante na resposta dada a
pergunta ‘por que as noticias sdo como sdo’.

Sob esta Gtica, o0 jornalismo posiciona-se também como um negdcio e submete-se aos
interesses publicitarios, na medida em que o espaco ocupado pela publicidade intervém
diretamente na producdo do produto jornalistico. Os custos e a légica do lucro, entdo, sdo
impostos ao trabalho jornalistico. Dessa forma, para a teoria organizacional, as noticias

resultam de processos de interacdo social situados dentro da empresa jornalistica;

d) As Teorias de Acdo Politica: a partir dos anos 1960, em diversos paises, 0 campo do
jornalismo foi marcado por uma nova fase de investigacdo, cujo interesse pautava-se em
parametros ideoldgicos. Por isso, a partir da década de 1970, os estudos jornalisticos trilharam
esse percurso, assumindo novas preocupagOes e perspectivas. Identifica-se, assim, a relagéo
do jornalismo com a sociedade, por meio de uma andlise da profissdo orientada para as
implicacdes politicas e sociais das noticias, e a capacidade do Quarto Poder em corresponder

as enormes expectativas em si depositadas pela prépria teoria democratica.

Seja de esquerda ou de direita, estas teorias defendem a posi¢do de que as
noticias sdo distorgdes sistematicas que servem os interesses politicos de
certos agentes sociais bem especificos que utilizam as noticias na projecédo
de sua visdo de mundo, da sociedade, etc. (TRAQUINA, 2005, p.163).

Nas teorias de acdo politica, os meios noticiosos sdo vistos de uma forma
instrumentalista, isto €, como agentes que objetivam certos interesses politicos. Na corrente de
esquerda, sdo concebidos enquanto canais que ajudam a manter o sistema capitalista; na

versdo de direita, servem como instrumentos que pdem em causa o capitalismo.

e) As Teorias Construcionistas: a partir dos anos 1970, as pesquisas académicas assistiram a
um momento de virada no paradigma das noticias: o produto jornalistico comegou a ser
identificado enquanto construgdo, em uma perspectiva oposta aquela que a percebia como
distor¢do, colocando em xeque a prépria ideologia jornalistica e sua teoria das noticias como
espelho da realidade.

Sob o prisma construcionista, 0os meios noticiosos ndo refletem a realidade, mas
ajudam a construi-la. Desta forma, a linguagem ndo se faz como a reproducdo direta dos

significados, uma vez que a neutralidade discursiva € iluséria. Antes, a estrutura da noticia é
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suscetivel a diversos fatores, sejam eles organizativos, econébmicos e do cunho do proprio
jornalista.

Conceber a noticia enquanto construcdo ndo invalida e nem deslegitima sua
veracidade, ao contrario do que se afirma com a teoria do espelho. A resisténcia dos
jornalistas em aceitar tal fato reside justamente neste pensamento, segundo o qual espelhar a
realidade € sinbnimo de objetividade e validez do jornalismo - que deve se fazer de fatos e
nao de ‘estorias’.

A noticia ndo € um relato, mas uma construcdo. E conceitua-la como estoria da relevo
a importancia de compreender a sua dimensdo cultural. Acrescenta Schudson (1995 apud
TRAQUINA, 2005, p.171) que, quando entendidas como uma forma de cultura, as noticias
“incorporam suposicdes acerca do que importa, do que faz sentido, em que tempo e em que
lugar vivemos, qual a extensdo de consideracdes que devemos tomar seriamente em
consideracao”.

Assim, depreende-se que os fatos precisam ser inseridos em um mapa de significado,
que ja contém conhecimento cultural, identificacdo social e contextualizacdo. Este avan¢o no
estudo do jornalismo se relaciona com as inovacGes metodoldgicas, uma abordagem
etnometodoldgica, na qual os pesquisadores foram aos locais de producdo, com o intuito de
entrar na pele das pessoas observadas, e puderam perceber a importancia da dimensao trans-
organizacional no processo produtivo das noticias, no que toca a conexao cultural que provém
de ser membro de uma comunidade profissional.

Além disso, as teorias construcionistas também minimizaram as visdes
instrumentalistas — originarias também deste periodo - que encaram a producdo de noticias
como conspiracgao, com intencao consciente de distor¢do em sua elaboragéo.

Desse novo paradigma, das noticias como construcdo, emergem duas teorias: a
estruturalista e interacionista. Para ambas, as noticias sdo o resultado de processos complexos
de interacdo social entre agentes sociais, jornalistas, fontes e sociedade. Também nelas se
destacam a importancia da cultura jornalistica, a estrutura dos valores-noticia, a ideologia da
comunidade e as rotinas do profissional.

Nesta perspectiva construcionista, as noticias sdo reconhecidas como narracoes,
‘estorias’, por isso registram formas literarias para enquadrar o acontecimento. As noticias
tendem a apoiar as interpretacdes oficiosas dos acontecimentos, e é sobre este ponto que as

duas teorias divergem;
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e.1) As Teorias Estruturalistas: tal como a Teoria de Ag¢do Politica, a Estruturalista possui
uma abordagem macrossociolégica e, embora reproduza a ideologia dominante, reconhece a
autonomia relativa dos jornalistas em relacdo a um controle econdmico direto. Para esta
teoria, as noticias sdo um produto social resultante de varios fatores: a organizacdo
burocratica dos media, a estrutura dos valores-noticia e a préatica profissional dos jornalistas, e
0 proprio momento de constru¢do da noticia, no qual os acontecimentos sdo tornados
significativos.

A midia, entdo, assume um papel ideoldgico, na medida em que definem, para a
maioria da populagdo, quais acontecimentos sdo relevantes. Dessa forma, estabelece-se uma
relagdo estrutural entre eles ¢ os chamados “definidores primarios”, que sao as opinides dos
poderosos - 0s porta-vozes. Assim, na producédo jornalistica, os veiculos noticiosos colocam-
se numa posicdo de subordinacdo estruturada aos definidores primarios ou as fontes
‘poderosas’.

Nesta teoria, as fontes oficiais sdo encaradas como um bloco unido e uniforme, a
existéncia de disputas entre os membros das fontes oficiais € minimizada e a relacdo entre
fontes e jornalistas é encarada como unidirecional. O importante da relacdo estrutural entre a
midia e os definidores primarios institucionais é que permite aos definidores institucionais
estabelecer uma interpretacdo primaria do topico em questdo. E é essa intepretacdo que, por
assim dizer, comanda a acdo em todo o tratamento subsequente e impbe os termos de
referéncia que norteardo todas as futuras coberturas ou debates.

E por conta deste determinismo excessivo que a Teoria Estruturalista é criticada. Os
jornalistas sé@o encarados como sujeitos passivos, sem iniciativa e incapazes de desafiar 0s
“definidores primarios”, j4 que nunca hd um processo de negociagdo antes da definigao
principal. Desta forma, o jornalismo perde seu potencial de recurso para todos os diversos

agentes sociais;

e.2) A Teoria Interacionista: nesta teoria, 0 pressuposto € de que a noticia, na medida em que
torna presente o acontecimento a que se remete, também o constrdi e, assim, participa do
processo de instituicdo, coletiva e continua, da realidade social.

Nas palavras de Traquina (2005, p.180), "as noticias sdo o resultado de um processo
de producdo, definido como percepcao, selecdo e transformacdo de uma materia-prima, 0s
acontecimentos, num produto, as noticias". O autor lembra que a teoria interacionista, ou, pela

aproximagdo conceitual, também conhecida como etnoconstrucionista, percebe processo de
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producdo noticioso como interativo, destacando o papel ativo de diferentes agentes sociais,
em um processo constante de negociagéo.

Na Otica interacionista, o0s jornalistas vivem sob a tirania do fator tempo, por conta da
abundancia de acontecimentos diarios, e travam uma luta contra o reldgio a fim de impor
ordem no espaco e no tempo. Para estar no controle, o jornalismo e as empresas séo obrigados
a elaborar estratégias para enfrentar esse desafio e acabam criando uma rotina de
"previsibilidade™ para conseguir cobrir os principais fatos considerados noticiaveis para a
edicdo do dia ou da hora seguinte: é dai que surge a pertinéncia das "rotinas produtivas”, bem
como das necessarias "ordens" no tempo e no espaco.

A ordem no espaco é uma atitude das empresas jornalisticas, segundo Gaye Tuchman
(1973), de estender uma rede noticiosa para capturar acontecimentos em certas localidades e
ndo em outras. Elas dividem o mundo em areas de responsabilidade territorial, fazem uma
especializacdo organizacional. Uma das consequéncias deste imperativo que 0s membros da
comunidade jornalistica utilizam para levar a cabo seu trabalho é de fazer com que
acontecimentos julgados noticia terdo assim tendéncia a ocorrer em certas localidades e nao
em outras. No entanto, é inegével a existéncia de grandes “buracos” na cobertura noticiosa. A
razdo principal é a extrema concentracdo de recursos das empresas jornalistica em
territorialidades geogréaficas especificas. O restante dessas s6 é noticia quando em desordem
social, tecnoldgica ou moral.

A ordem no tempo € uma tentativa de impor uma estrutura sobre o tempo. Tal como se
espera que acontecimentos julgados com valor-noticia ocorram em alguns locais
institucionais, mas ndo noutros locais, também se espera que 0s acontecimentos com valor-
noticia se concentrem durante as horas normais de trabalho, quando repdrteres e fotografos
ficam disponiveis para cobri-los. A empresa jornalistica tenta planejar o futuro através do seu
servico de agenda que elabora a lista de acontecimentos previstos, permitindo assim a
organizacao do seu préprio trabalho com certa antecedéncia. Este valor de imediatismo tem
como consequéncia uma énfase nos acontecimentos e ndo nas problematicas, ja que 0s
acontecimentos se inserem facilmente no lead tradicional.

Ambas as teorias apresentam similaridades, pois séo transorganizacionais, destacam a
importancia da cultura jornalistica e seus critérios de noticiabilidade, sendo micro e
macrossociologicas concomitantemente. Entretanto, ha diferencas significativas que permitem
assinalar o avanco de uma em relacdo a outra quando se trata de explicar o fenbmeno

noticioso.
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Conforme aponta Traquina (2005), os estudos na linha da teoria interacionista
reconhecem a importdncia dos ‘definidores primarios’, mas ao contrario da teoria
estruturalista, admitem a possibilidade de outros agentes sociais conseguirem mobilizar o
campo jornalistico para 0s seus objetivos comunicacionais e reconhecem, via 0 Seu acesso
direto, o poder dos jornalistas na defini¢do do que € noticia e como seré construida.

Compactuando com tal pensamento, Sousa (2006, p.81) afirma que os resultados das
pesquisas realizadas no campo dos estudos jornalisticos permitem concluir que a noticia
jornalistica é o produto da interacdo historica e presente (sincrética) de forcas pessoais, sociais
(organizacionais e extra organizacionais), ideologicas, culturais, historicas e do meio fisico e
dos dispositivos tecnolégicos que intervém na sua producdo e através dos quais sdo
difundidas.

Desta forma, a ideia que resulta da proposta de Sousa (2006) é a de que as noticias sdo
uma construgdo e, portanto, ndo sdo, nem poderiam ser, espelhos das realidades a que se
referem. Ao assumir uma versdo construcionista das noticias, Sousa complementa e dialoga
com a visao de Traquina.

A partir da concepcdo das praticas jornalisticas cotidianas, a conclusdo a que se chega
€ que as teorias em muito contribuem para a compreensao da funcdo do jornalismo no quadro
das sociedades democraticas. Através dos estudos expoentes aqui citados, pretendeu-se
verificar a consolidacdo de um novo paradigma de pesquisa cujos resultados apontam para o

jornalismo enguanto construcado social da realidade.

1.3 O jornalismo enquanto comunidade interpretativa

De modo a compreender as noticias, esta pesquisa cursou um breve trajeto de
sistematizacdo das teorias do jornalismo, amparada em uma investigacdo substancial de
estudos da area. No entanto, segundo Traquina (2005), para compreender o produto
jornalistico, faz-se necessario, ainda, analisar a comunidade jornalistica como uma tribo, cujas
caracteristicas e ideologias sdo determinantes na noticiabilidade de um acontecimento. Afinal,
no processo de interacdo social do qual resultam as noticias, 0s jornalistas se inserem como
importantes agentes e membros de uma comunidade profissional.

Sendo assim, ndo h& meios de conceber teoricamente as noticias sem compreender a
identidade e a cultura dos profissionais do campo jornalistico. Nesse subitem, portanto, o
presente estudo se aprofundara nas andlises acerca do universo da tribo jornalistica, de modo a

se sustentar nos estudos de Zelizer (2000) e de Traquina (2005).
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Inicialmente, debruga-se sobre um enquadramento alternativo de Zelizer, que propde o
jornalismo ndo sob um viés do profissionalismo, mas sob o prisma de uma comunidade
interpretativa. Busca-se, com isso, verificar as caracteristicas desta comunidade e reunir
subsidios para complementar uma analise mais ampla em torno da tribo jornalistica, que sera
objeto de estudo deste projeto a partir do acervo de Traquina (2005).

Deste modo, ap6s o aprofundamento acerca da comunidade interpretativa proposta por
Zelizer e da tribo jornalistica apontada por Traquina, chegar-se-a a conclusdo de que a
comunidade interpretativa é transnacional. Tal constatacdo advém dos estudos de Traquina
(2005) sobre a tribo - resultante de consideracGes acerca da cobertura midiatica sobre a
problematica da AIDS - e reline pressupostos tedricos significativos para fins de comparacédo
interpretativa entre as praticas jornalisticas da midia convencional e do jornalismo de

desacontecimentos de Eliane Brum.

1.3.1 Um enquadramento alternativo segundo Zelizer

Em seus estudos acerca do universo jornalistico, Zelizer (2000) apresenta uma forma
suplementar de analisar o jornalismo que, antes de passar pelo quadro da profissdo, procura
dar conta de dimensdes alternativas da pratica jornalistica. Sua proposta é conceber o
jornalismo como uma comunidade interpretativa, em que discursos e interpretacdes coletivas
de acontecimentos publicos sdo partilhados.

Sob este prisma, Zelizer evidencia aspectos da préatica jornalistica que ndo tém sido
relatados nas discussdes sobre a profissdo, como a tarefa dos repdrteres, seus contatos
informais e o ato de contar ‘estorias’. Tudo isso, apesar de ndo estar imerso no ambito do
profissionalismo, contribui para a unido dos jornalistas, segundo a autora.

Deste modo, a partir da andlise de dois acontecimentos centrais no jornalismo
americano — 0 Watergate e 0 mccarthismo -, a autora sugere que 0s jornalistas “ndo s6 usam o
discurso para dar sentido a pratica jornalistica, mas o fazem de forma a assimilar elementos
dessa pratica negligenciados pelas interpretacdes formalizadas da profissdo” (ZELIZER,
2000, p.33). Por isso, ultrapassa-se 0 enquadramento dominante, dos jornalistas engquanto
profissionais, para um enquadramento alternativo, que os insere enquanto comunidade
interpretativa.

Evidentemente, o ambito do profissionalismo permitiu aos jornalistas adquirirem um

estatuto de autoridade e um sentimento de partilha resultante do trabalho que efetuam. Ser
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profissional implicou na adocdo de determinadas posturas, como objetividade, neutralidade e
equilibrio que ainda nos dias atuais permanecem na préatica noticiosa. No entanto, diversas
dimensGes da profissdo ndo sdo mencionadas a partir desta perspectiva. Zelizer salienta, neste
ponto, a recusa do profissionalismo para com a concepc¢do das noticias enquanto construcao
da realidade, assim como as préaticas de narracéo e de contar estdrias — que mais adiante serdo
objetos de estudo dessas analises.

Essas posturas se justificam pela marcante distincdo entre fato e ficcdo e pelo
pressuposto de falta de profissionalismo ao se assumir uma estrutura narrativa de
apresentacdo de noticias. Neste sentido, a abordagem alternativa da autora se langa a

compreender:

De que modo os jornalistas atribuiram a si proprios o poder de interpretacéo,
0 que levou a que certos tipos privilegiados de narracdo tivessem sido
adotados pelas organizagdes noticiosas, e de que forma a estrutura narrativa
ajudou os jornalistas a neutralizar outras descricGes menos fortes ou menos
coerentes do mesmo acontecimento (ZELIZER, 2000, p.36).

Seu objetivo, portanto, é explicar o jornalismo enfocando no modo como os jornalistas
constroem um significado sobre si mesmo. Essa concepg¢do que projeta a ideia de comunidade
interpretativa provém dos estudos antropolégicos de Hymes (1980), relativos a um grupo
unido por interpretacbes compartilhadas da realidade — esse assunto sera retomado adiante
com a andlise das teorias de Traquina (2005). Por estabelecerem convencdes tacitas e
negociaveis, que permitem aos membros criar e experimentar, essa comunidade se define por
associacOes informais que se fazem em torno de interpretacdes compartilhadas, e ndo através
de indicadores fixos e rigidos de aprendizagem, como no ambito do profissionalismo.

Essa perspectiva abre caminhos para evidenciar elementos interessantes da préatica
jornalistica, uma vez que seu discurso compartilhado produz indicadores de como o0s
jornalistas veem a si proprios. Eles constroem estorias da realidade e circulam entre si —
informalmente — narrativas e defini¢des do que é considerada uma préatica adequada.

E neste cenario que se ambienta as ponderacBes acerca do Jornalismo de
Desacontecimentos, chave desta pesquisa. A partir do conhecimento destes conceitos e das
analises desenvolvidas sobre os estudos de Zelizer (2000) e de Traquina (2008), identifica-se
a constelacdo de valores e posturas compartilhadas pela comunidade interpretativa jornalistica

e evidencia suas dissonancias para com a pratica jornalistica de Eliane Brum.
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A fim de aprofundar as analises acerca da tribo jornalistica enquanto comunidade
interpretativa transnacional, parte-se dos estudos de Zelizer para as ponderagdes de Traquina,

de modo a caracterizar a cultura profissional e o ethos jornalistico.

1.3.2 A tribo jornalistica é transnacional

Apoiando-se nos conceitos de “tribo” de Michel Maffesoli (1988) e de “comunidade
interpretativa” de Dell Hymes (1980), Traquina (2005) desenvolve seu préprio estudo a fim
de formular uma tese a respeito da comunidade dos jornalistas. Trata-se de uma analise
comparativa das noticias sobre a problematica das AIDS em cinco jornais diferentes e em
quatro paises diferentes (Portugal, Espanha, Brasil e EUA). Sustentando-se em tal material,
Traquina (2005) busca fundamentar a concepcdo de que a comunidade jornalistica € uma
comunidade transnhacional em que os jornalistas, nos diversos paises, partilham valores-
noticia semelhantes e toda uma cultura noticiosa profissional comum.

Assim, os dados coletados pelo autor apontam para o fato de que os jornalistas
partilham, com variacdes de intensidade, um sistema de valores que fornece uma identidade
clara do profissional - de tal modo que a tribo jornalistica pode ser encarada sob uma oOtica
transnacional- cuja origem remonta ao processo de profissionalizacao.

Primeiramente, apreende-se da observacdo da tribo jornalistica e dos diversos
estudos efetuados pelo autor que a unidade de analise privilegiada pelo jornalismo é o

acontecimento.

Obcecados pelo valor do imediatismo, os jornalistas sdo pessoas com uma
cronomentalidade. O ritmo do trabalho jornalistico leva-os a privilegiar os
acontecimentos porque estes sdo mais passiveis de serem integrados na teia
da facticidade (TUCHMAN, 1978, p. 74).

Contudo, 0 que ocasionou esse comportamento e por que se tornou tao visivel na
rotina da comunidade jornalistica? Traquina (2008) alude ao século passado, com a cria¢do da
chamada penny press, para verificar a emergéncia de um novo paradigma, o da informagéo,
preterindo o paradigma da propaganda, fator esse que também acabou por gerar o
fortalecimento do seguimento comercial do jornalismo, seguido da profissionalizacdo dos
seus trabalhadores.

Essa profissionalizacdo, ocorrida ao longo de décadas, agregou a identidade da
comunidade jornalistica toda uma mitologia respaldada pela teoria democratica, que conforme
Traquina (2005), certamente reconhece o papel social desses profissionais, ligados a conceitos
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nobres como o da liberdade. Neste cenario, surgem os rétulos que compdem a mitologia dessa
profissdo, tais como a imprensa como quarto poder e jornalistas como ‘cdes de guarda’. Essa
identidade profissional é encarada como um ethos, isto €, 0 comportamento ideal e desejavel
para o jornalista.

De forma geral, ser jornalista implica a partilha de uma identidade que tem sido
afirmada desde o século XIX, assim como também a crenca numa constelacdo de valores:
liberdade, independéncia e autonomia, associacdo com a verdade, objetividade, rigor e
exatiddo. E valido ressaltar, no entanto, que o compartilhamento de tal ethos exige a
consolidacdo de um sistema democratico, sem o qual ndo é possivel haver liberdade de
imprensa e 0s outros principios subsequentes.

Uma vez estabelecida a relacdo simbiotica entre democracia e liberdade, o jornalismo
encontra campo para se constituir como profissdo e os profissionais, para formarem tribos e se
enquadrarem como possuidores de maior conhecimento do que outros. Por sua vez, a ideia de
portador implica a existéncia de autointeresses especificos do grupo, e o resultado de todo este
contexto € a formacédo de uma ideologia, isto é, um sistema de crencas e de interacdes sociais
e técnicas aprendidas e compartilhadas. Desta forma, ao desenvolver seus proprios interesses
ou necessidades de acontecimentos, na visdo de Molotch e Lester (1997 apud TRAQUINA,
2005), a comunidade jornalistica cria uma cultura de normas e de guias de comportamento em
situacOes sociais que perpassam o ethos da profisséo.

Desta equacdo final, depreende-se a constituicdo de uma comunidade ou de um grupo
unido pelas suas interpretacGes partilhadas da realidade. E dai provém os valores-noticias, as
estruturas cognitivas, perceptivas e avaliativas partilhadas. Por conta desses fatores, é possivel
enxergar o mundo oferecido aos leitores como uma “imagem” refratada, que passa através de
um ‘prisma’: 0s filtros utilizados pelos jornalistas para determinar a noticiabilidade de um
acontecimento.

Alguns fatores sdo intrinsecos a essa comunidade profissional. O mais notdrio é o
fator tempo, traduzido pela importancia do imediatismo e do conceito de atualidade nas
producbes das noticias, em funcdo dos prazos-limite — deadline — das redagGes, que
estabelecem uma relagdo “fetichista” do jornalismo com o tempo e passa a constituir o eixo
central do campo de producgéo jornalistica. Dessa forma, o imperativo fator tempo leva o
jornalismo a privilegiar a cobertura dos acontecimentos. Para Tuchman (1978, p.134), “o
trabalho jornalistico € uma atividade pratica diaria cujo ritmo exige uma énfase nos
acontecimentos e niao nas problematicas”. Os acontecimentos estdo, assim, extremamente

vinculados a ocorréncia de fatos, visiveis no lead noticioso.
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Outra singularidade da cultura jornalistica é traduzida pelo termo “rede noticiosa”,
utilizado por Tuchman para caracterizar uma préatica dos veiculos de imprensa quando 0s
mesmos enviam reporteres a determinados locais e eventos com a expectativa de que esses
ultimos gerem ou subsidiem noticias, tornando-as previsiveis e pré-fabricadas. Desta forma,
as rotinas tornam as noticias semelhantes nos diversos 6rgdos de comunicagédo social.

Completam a cultura profissional da comunidade jornalistica as maneiras altamente
homogéneas de ver, agir e falar, caracteristicas que se veem nos critérios de noticiabilidade,
também chamados de valores-noticia, que orientam essa tribo. Essas maneiras de ver, agir e
falar sdo classificadas por Ericson, Baranek e Chan (1987 apud TRAQUINA, 2005) como
fatores estruturantes da cultura profissional; constituindo, assim, trés saberes: saber de
reconhecimento, saber de procedimento e saber da narracdo. O primeiro saber trata da
capacidade de reconhecer o que é noticia; o segundo trata da capacidade de recolher e
processar informacdo, apurar a noticia e formular entrevistas; ja o terceiro compreende o
dominio das técnicas de redacéo jornalistica em tempo Util e de forma atrativa.

Sustentando-se em toda essa perspectiva histérica de consolidacdo do jornalismo
enquanto profissdo e consequente formacdo de um ethos proprio, Traquina (2005) depreende

de seus estudos a existéncia de uma cultura noticiosa comum.

Antropologicamente falando, a comunidade jornalistica é uma tribo, e as
caracteristicas e ideologia dessa tribo sdo um fator crucial na elaboragdo do
produto jornalistico. Postulamos agora que esta comunidade interpretativa
chamada jornalistas é uma comunidade transnacional, uma diaspora,
espalhada pelo mundo (TRAQUINA, 2005, p. 190).

Desse modo, faz-se possivel compreender que a partilha de estruturas cognitivas,
perceptivas e avaliativas compde a identidade jornalistica e fomenta uma cultura profissional
que orienta as préaticas e posturas a serem adotadas em cada etapa da producédo de noticias. O
que se percebe, portanto, € que a comunidade jornalistica compactua de critérios que, de
acordo com Traquina (2005), constituem-se como as unidades essenciais da cultura
jornalistica, responsaveis por determinar se um acontecimento é susceptivel de se tornar
noticia.

Assim, o estudo aprofundado da identidade jornalistica permite concluir que,
perpassando o processo cultural da profissdo, hd um sistema de valores que ddo o tom da
identidade dos membros da tribo e também um conjunto de critérios de noticiabilidade que
forma uma cultura noticiosa, os “6culos”, na linguagem de Bourdieu (1997, p.25), e que cria

uma realidade construida para os leitores.
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Confirmando tal analise e compactuando com a existéncia de um ethos profissional,
Sodré postula:

A noticia constitui-se como o relato (micronarrativo) de um acontecimento
factual, ou seja, inscrito na realidade historica e, logo, suscetivel de
comprovacdo.[...] Esta implica a construgdo do acontecimento segundo 0s
parametros jornalisticos de tratamento do fato, ou seja, uma pratica que
comporta apuragdo de dados e informagdes, entrevistas, redagéo e edi¢do de
textos, em fung¢do da ‘cultura’ jornalistica, isto é, do conjunto de regras,
habitos e convencdes que estruturam o campo profissional da imprensa
(SODRE, 2009, p.71).

Para melhor compreender a producdo jornalistica, esta pesquisa avanca sobre a
estruturacdo da noticia e passa a desenvolver um estudo no que toca os pardmetros

jornalisticos de tratamento do fato: as técnicas textuais e a objetividade jornalistica.

1.4 Estruturacdo da noticia e técnicas textuais

Seguindo a linha conceitual do jornalismo como comunidade interpretativa
transnacional, Sousa (1999) apresenta um processo caracteristico dentro de uma organizagédo
jornalistica: o de socializagdo. Para o autor, ao ingressar no universo profissional, o sujeito se
submete a processo que o leva a aculturar-se na organizagéo e na tribo, de maneira a ter suas
atitudes, comportamentos e até mesmo sua identidade moldada. No entanto, essa Gtica ndo é
determinista e também considera a possibilidade de uma influéncia pessoal do jornalista sobre
0 meio, de modo a individualizar os papéis organizacionais.

Por isso, a socializacdo deve ser entendida como um processo de interacdo entre a
comunidade jornalistica e os membros e entre esses entre si. Para Sousa (1999), a propria
tribo tem de ser concebida como uma organizacdo interativa com o seu meio, com grau de

abertura relativo ao ambiente em que se insere.

Para mim, um dos perigos da socializa¢do no jornalismo é o encerramento
do sistema jornalistico-organizacional sobre si proprio, ja que esse
encerramento pode levar @ manutengdo indesejvel de um sistema auto-
referencial, que vai criando e retro-alimentando referéncias e que se revela
nas praticas e nas rotinas, sem se abrir a referéncias externas que poderiam
ser proveitosas, face as funcbes que as pessoas esperam (ou deveriam
esperar) do jornalismo numa sociedade aberta, plural e verdadeiramente
democratica (SOUSA, 1999, p.91).

Todo este cenario se enquadra nas competéncias profissionais especificas para ser

jornalista, abordada por Traquina (2005). Segundo ele, os membros da tribo compartilham de
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um vocabulério de precedentes composto por trés saberes: o de reconhecimento, o de
procedimento e o de narracdo. No primeiro, espera-se do profissional o faro jornalistico
necessario para perceber a noticia segundo os parametros dos critérios de noticiabilidade. Ao
referir-se ao saber de procedimento, diz-se respeito aos conhecimentos do jornalista sobre as
noticias e aos fatores nelas envoltos, enquanto o saber de narragdo é responsavel por finalizar
a producdo noticiosa e empacotar todas as informagGes em uma narracdo. Nesta ultima
habilidade, o profissional debruca-se sobre as técnicas textuais, socializadas e compartilhadas
dentro das organizacdes jornalisticas.

Entre as técnicas que permeiam a elaboracdo do produto noticioso, Traquina (2005)
aponta a maneira de falar jornalistica: o ‘jornalés’, uma linguagem com tracos comuns que
buscam a compreensdo e o entendimento de todos. Este modo muito especifico de falar é
geralmente associado a um formato cuja estrutura se tornou dominante no jornalismo norte-
americano por volta de 1900, a piramide invertida. Defende Tuchman (1972) que a piramide
invertida se estrutura em uma férmula noticiosa do ‘quem’, o ‘qué’, ‘onde’, ‘quando’, ‘por
qué’ e ‘como’. Esses seis termos sao identificados pela socidloga como servidores da noticia e
podem ser considerados como os “fatos” mais significativos acerca da estoria.

Sodré (2009) explica as origens da piramide invertida e do lead:

A férmula retérica remonta tanto as regras do debate sofistico quanto a um
recurso mnemotécnico (Manual de retérica, de Quintiliano, datado de dois
mil anos), que consiste em responder a perguntas basicas dos elementa
narrationis, isto €, quem, o que, como, quando, onde e por qué, assinalados
pelo poeta ingles Rudyard Kipling como sequencia germinal de toda
narrativa e estrutura constante da noticia moderna (SODRE, 2009, p.24).

Assim, essa técnica textual configura-se como um dispositivo cujo objetivo é listar as
unidades de informacgdo na ordem decrescente da sua presumivel importancia. Ao aplicar tal
método noticioso, o formato jornalistico impde uma estrutura nos acontecimentos: a noticia
deve partir do aspecto mais relevante da informacdo. Por isso, o primeiro paragrafo da noticia
em jornalismo impresso € tipicamente um paragrafo-topico, que se inicia pela sentenca-
topico, 0 lead. Segundo Lage (2005, p.73), “a natureza do lead é pragmatica, ou seja,
relacionada as condi¢fes da comunicacdo e a intencdo de torna-la eficaz”.

Deste modo, a estrutura do formato ndo se relaciona a uma tradicdo literaria — ao
tragico, ao dialético, ou ao lirico — mas ao uso oral, a maneira como um sujeito relata algo a

que assistiu numa conversagao.
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Comparado ao relato oral de uma informacgéo nova e de interesse, 0 que 0
lead faz é situa-la no tempo-espaco e formalizar, quanto a denominagdes, 0s
elementos ou notacBes do fato relativo. Presume-se que encerra o fato
principal da série que constitui a noticia (LAGE, 2005, p.73).

A fim de sistematizar a aplicacdo desta formula noticiosa, o autor classifica o lead em
quatro tipificacdes, cuja diferenca reside nos recursos utilizados em cada uma. A formula
mais tradicional e difundida dentro da comunidade jornalistica é a do lead classico, que
ordena os elementos servidos da noticia a partir da notacdo mais importante, de modo a
excluir o verbo. Lage aponta também para a estrutura do lead resumo, comumente aplicados
em noticias de cobertura ou continuacdes (suites). Neste modelo, ha vérias informacdes de
destague, mais ou menos equivalentes, e que devem ser condensadas em uma Unica matéria
jornalistica. Tem-se, ainda, o tipo de formula denominada flash, utilizada como recurso para
estabelecer uma relacdo retérica, geralmente de antitese, entre eventos distintos. Por fim,
opondo-se aos modelos tradicionais, o autor destaca o lead narrativo, cuja estrutura
assemelha-se a um conto, de poucas linhas, em que os fatos sucessivos buscam conduzir o
leitor ao climax.

Todo esse método de apuracdo e técnica de redacdo, para Lage (2005), objetiva
concentrar o foco do discurso no referente factual. Assim, os elementos subjetivos presentes
no discurso noticioso sdo reduzidos ao minimo, de modo a reafirmar a tonalidade objetiva
defendida como valor soberano pela tribo jornalistica. Sendo impossivel negar a existéncia de
valores subjetivos no texto, a comunidade profissional vale-se de recursos para minimizar a
percepcdo do leitor para esses fatores e interiorizar a ideologia da objetividade no discurso
jornalistico.

A fim de compreender a importancia do valor de objetividade na profissdo e
aprofundar o estudo sobre a aplicacdo textual deste método, a pesquisa passa a concentrar
suas analises nas consideracOes de Traquina (2005) e Tuchman (1999) acerca do assunto.

1.4.1 Objetividade jornalistica

A credibilidade, tida como pedra de toque das relaces de confianca entre o publico e
o0 jornal e, portanto, o principal capital simbdlico do jornalista, resulta de um acordo implicito
entre 0 membro da comunidade da informacéo e o leitor. Trata-se de um pacto impulsionado
pela bandeira da objetividade, firmada no solo da cultura jornalistica desde os meados do
século X1X, a partir da distin¢do entre texto opinativo e noticia.
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Sob a édtica de Rosen (2000), a objetividade € um dos elementos identificadores do
jornalismo ocidental, sobretudo do americano. Para compreender o modus operandi da
imprensa americana, bastaria esmiucar este conceito essencial que, segundo o autor, pode ser
visualizado a partir de cinco perspectivas diferentes. No caso do jornalismo convencional, a
forma epistemoldgica que o caracteriza pode ser descrita como uma teoria da separacdo. Nela,
defende-se a divisdo entre fatos e valores, entre informacao e opinido, entre noticias e pontos
de vista, de modo a ndo permitir que a subjetividade do autor interfira nos ‘fatos puros’.

Apesar de ter se firmado no seio da cultura jornalistica desde o século XIX, foi
somente no século passado que o conceito de objetividade se consolidou como valor
primordial no jornalismo.

Nas primeiras décadas deste século, com o pessimismo decorrente da propaganda na
Primeira Guerra Mundial e com o nascimento das relacBes publicas, que postularam a
impossibilidade de alcancar o fato absoluto, o que se percebe é uma perda de fé nos fatos por
parte da sociedade de uma maneira geral. Por isso, no jornalismo, o valor de objetividade
surgiu como ideal fundado na confidéncia de que a perda de fé nos fatos era irrecuperavel.
Segundo Traquina (2005), essa fé nos fatos foi substituida pela fidelidade as regras e aos
procedimentos criados para um mundo no qual até os fatos eram postos em xeque.

Todavia, Tuchman (1999) provou que a objetividade ainda esta viva, na forma de um
“ritual estratégico”, destinado a defender os jornalistas e o produto noticioso de criticas e,
numa certa medida, isenta-los das informacdes erradas ou manipuladoras que por vezes dao a
seu publico.

Ao se referir as técnicas de texto utilizadas pelos jornalistas com o fim de acentuar a
objetividade, Sodré (2009) parece partilhar da nocéo de ritual da socioldga:

A imprensa moderna, organizada em fins do século XIX como um campo de
producdo industrial-capitalista da cultura, p6s em primeiro plano a tarefas de
apenas informar o publico, assim privilegiando a objetividade profissional
das técnicas de texto e o desenvolvimento dos processos mecanicos e
eletrénicos de reproducio das mensagens (SODRE, 2009, p.55).

A ideologia da objetividade parece, assim, ainda bem entranhada no campo
jornalistico, apesar da crescente formacdo académica especifica dos jornalistas. Empirico,
esse valor acaba por funcionar como baluarte entre os profissionais e 0s criticos, assim como
tambem se torna o responsavel por minimizar, e até mesmo anular, a responsabilidade da tribo

perante erros jornalisticos.
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Desta forma, a objetividade atua como um mecanismo de defesa e protecdo dos
profissionais. Como sugere Tuchman (1999, p. 75), “os jornalistas invocam sua objetividade
quase do mesmo modo como um camponés mediterranico pée um colar de alhos a volta do
pescogo para afastar os espiritos malignos”. Assim, a comunidade jornalistica retoma alguns
conceitos de objetividade como um ritual estratégico, o que pressupde ser esse mecanismo
uma pratica rotineira.

Na otica de Tuchman (1999), um ritual deve ser analisado com um procedimento que
se repete e que tem relevancia tangencial para o fim procurado. Sendo assim, a adesdo a esse
tipo de mecanismo €é obrigatdrio e frequentemente utilizado como estratégias performativas.
O proprio termo estratégia ja denota uma tatica ofensiva, cujo objeto é prevenir um ataque das
criticas. Por isso, para a comunidade interpretativa jornalistica, os procedimentos rituais sao
uma espécie de armadura para neutralizar potenciais criticas e para preservar sua rotina
compartilhada.

Trés fatores, para Tuchman (1999), auxiliam um jornalista a definir um fato como
objetivo: a forma, o conteudo e as relac@es interorganizacionais. Por forma, entende-se 0 uso
de atributos que exemplifiguem os processos noticiosos, com o uso das aspas. Por conteudo,
depreende-se aquelas nocgdes da realidade social que os profissionais consideram como
adquiridas. Assim, o conteldo também dialoga com as relacdes interorganizacionais dos
jornalistas, j& que as suas experiéncias com a tribo motivam-no a tomar certas decisdes e vice-
versa.

Esses trés fatores serdo esmiucados em quatro procedimentos estratégicos, de modo a
comprovar que 0 manuseamento da noticia, isto é, o uso de certos mecanismos perceptiveis ao

receptor, protege o jornalista dos riscos de suas agoes:

a) A apresentacao de possibilidades conflituais: neste procedimento, exige-se do jornalista a
capacidade de enfrentar os fatos e confrontar as versdes dos personagens, de modo a oferecer
um numero suficiente de dados para que o leitor tire as suas préprias conclusdes. A autora, no

entanto, alerta:

Visto que a objetividade pode ser definida como ‘prioridade aos objetivos
externos ao pensamento’ e objetivo como ‘aquilo que pertence ao objeto de
pensamento e ndo ao sujeito que pensa’ (ambas defini¢des do dicionario),
seria dificil de afirmar — como os jornalistas fazem — que a apresentacdo de
possibilidades conflituais fomenta a objetividade (TUCHMAN, 1999, p.80).
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b) A apresentacdo de provas auxiliares: a fim de comprovar suas informacdes, € preciso que o
jornalista encontre provas e dados que corroborem suas afirmac6es. Esse mecanismo consiste
em localizar e citar fatos suplementares que com frequéncia sdo aceitos pelo publico como

verdadeiros e inquestionaveis;

c) O uso judicioso de aspas: esse mecanismo também é uma forma de prova suplementar. As
citacGes de opiniBes de outras pessoas sdo utilizadas pelos jornalistas como meio de se isentar
da noticia e deixar os “fatos” falarem. Desta forma, eles acham que deixam de participar do
produto noticioso, como se excluissem toda carga subjetiva que pode estar contida na

informacao;

Ao acrescentar mais nomes e citagles, o reporter pode tirar as suas opinides
da noticia, conseguindo que os outros digam o que ele proprio pensa. O uso
de citagdes para fazer desaparecer a presenca do repérter da noticia estende-
se ao uso das aspas como instrumento de sinalizacdo. Elas podem ser usadas
para informar: ‘esta afirmagdo pertence a qualquer pessoa, menos ao
reporter’. As aspas tornam a noticia objetiva e protegem os jornalistas e seus
superiores (TUCHMAN, 1999, p. 81).

d) A estruturagdo da informagdo numa sequéncia apropriada: esse fator faz alusdo as técnicas
textuais de pirdmide invertida e de lead mencionadas no inicio desse subitem. E destinado a
indicar objetividade, um atributo formal da noticia, em que se presume a apresentacdo da
informacdo mais importante de um acontecimento no primeiro paragrafo, com cada paragrafo
subsequente contendo informagéo de menor importancia.

Para a sociéloga, esse é o aspecto formal mais problematico da objetividade para o
jornalista. Isso porque, nos outros trés procedimentos analisados, o profissional pode alegar
que apresentou provas, valeu-se da opinido dos outros e ndo das suas, isentou-se do contexto e
eliminou elementos subjetivos do discurso. No entanto, ao utilizar tais técnicas textuais, o
jornalista torna-se o responsavel pela estruturacdo da noticia, uma vez que a ele cabe o papel
de escolher o lead. “O reporter s6 pode invocar o profissionalismo e afirmar que o lead é
validado pelo news judgement”, afirma Tuchman (1999, p. 82).

O news judgement é uma atitude profissional inerentemente defensiva, uma vez que se
refere a capacidade do jornalista de escolher objetivamente entre fatos concorrentes quais sao
0s mais “importantes” ou “interessantes”. Por isso, ao estruturar a informac¢do ndo ha meios

de o profissional neutralizar seus valores e subjetividades.
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Por fim, a analise das préaticas redacionais da tribo jornalistica permite verificar a
existéncia de procedimentos noticiosos, aqui exemplificados como atributos formais da
noticia, que sdo efetivamente estratégias através das quais os jornalistas se defendem dos
criticos e reivindicam, profissionalmente, a objetividade. Alias, de acordo Tuchman (1999), a
comunidade jornalistica parece necessitar de rituais estratégicos para justificar o direito de se
reivindicar objetivos e, assim, isentarem-se da subjetividade t&o temida no quadro dos valores
jornalisticos.

A negacdo da subjetividade no jornalismo, para Sousa (2004), deve-se, para além da
‘distor¢ao’ que introduziria na compreensdo dos ‘puros fatos’, ao entendimento generalizado
de que a subjetividade s6 pode levar a opinido e esta, segundo o estudioso, vive ha muito
tempo em uma dificil coabitacdo jornalistica com a noticia. “Isso faz com que, de um modo
geral, a tendéncia seja a de cair no erro de associar a objetividade a noticia e a subjetividade a
opinido” (SOUSA, 2004, p.449).

Neste sentido, a producdo jornalistica de Eliane Brum parece caminhar em vertente
oposta as posturas da grande midia. A jornalista ndo hesita em demonstrar, no decorrer de
seus textos, o seu nivel de intervencdo, uma vez que sua simples presenca ja altera a realidade
sobre 0 que se vai escrever. Para lidar, portanto, com esse dilema da profissdo, Eliane opta
pela transparéncia.

Nunca me vi na posi¢cdo de um deus que observa uma realidade de fora,
imune a suas implicagdes. Conhego bem as fraquezas da minha humanidade.
Em meus textos, procuro deixar claro ao leitor qual é o meu lugar e onde
minha interferéncia foi decisiva (BRUM, 2008, p.417).

Esse modo de conceber e de praticar jornalismo assemelha-se ao conceito de
jornalismo ampliado, abordado por Resende (2004). Segundo o autor, neste método, o
jornalista deixa, através do texto, de ocupar o lugar de dono da lei, para tornar-se um
observador. Ele ndo faz sua a voz do outro e ndo se propde a parafrasear suas fontes “como
nas narrativas atrofiadas que insistem na onipresenca do autor-jornalista e que, por se limitar,
muitas vezes, a dizer ‘de acordo com’, faz-se legitimadora de uma s voz, e pouco atenta ao
emaranhado que tece os discursos” (RESENDE, 2004, p.485).

Ao contrario, nas narrativas de resisténcia do jornalismo ampliado, torna-se possivel
perceber o sujeito “negociador de sentidos” ou mediador social, como aponta Medina (1996,
p.232), aquele que “no extenso e pluralista transito social em que atua, lida com um coral de

vozes, com a polifonia”. Neste sentindo, desmitifica-se o jornalista-juiz ou o jornalista-deus,
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uma vez que se passa a produzir um texto que se reconhece dialdgico, isto €, que permite que

outros dizeres se tornem constitutivos dele.

O jornalismo, em parte, tem sido vitima e cimplice dessa verborragia, dessa
excessiva valorizagdo da palavra dita. O jornalista é reduzido a um
compilador de mondlogos, a um aplicador de aspas em série. Especialmente
se sO pode contar com as palavras transmitidas por telefone ou por e-mail.
Fulano disse, sicrano afirmou. A vida é bem melhor do que isso. O dito &,
muitas vezes, tdo importante quanto o ndo dito, o que o entrevistado deixa de
dizer, o que omite. E preciso calar para ser capaz de escutar o siléncio. Olhar
significa sentir o cheiro, tocar as diferentes texturas, perceber os gestos, as
hesitacOes, os detalhes, apreender as outras expressfes do que SOmMOS.
Metade (talvez menos) de uma reportagem é o dito, a outra metade o
percebido. Olhar é um auto de siléncio (BRUM, 2008, p.191).

Nesta perspectiva, Eliane assume um jornalismo que se pretende dialdgico, que se
propde a apreender as diferentes dimensdes que preenchem o cotidiano, que busca sair as ruas
para se espantar e ndo para legitimar um discurso monolégico. O jornalismo de
desacontecimentos quer apurar os sentidos que compdem a narrativa, deixando-se guiar por
todo ndo dito que torna visivel toda a realidade de seus personagens. Para tanto, a jornalista
resiste aos padrdes da midia convencional e aos valores e posturas pré-estabelecidas dos
manuais de redacao, de modo a ndo permanecer na superficie dos fatos, mas a mergulhar nas
estorias.

Deste modo, notam-se em suas producdes tons subjetivos e de interferéncia, da mesma
forma em que se percebe a utilizacdo de recursos literarios como forma de preencher e
permitir seus mergulhos narrativos.

Seguindo a linha desta concepcdo — e inserido no contexto da objetividade - este
trabalho de conclusdo de curso passa a se debrucar sobre a questdo dos possiveis didlogos
entre jornalismo e literatura e do jornalismo enquanto estéria. Esta perspectiva parece sofrer
uma recusa dentre os grandes veiculos de comunicagdo, pois nega a noticia como espelho da
realidade e a coloca no ambito da construcdo narrativa. A partir de agora, portanto, esta
pesquisa empreende um trajeto que percorre o jornalismo, as histérias e seus possiveis

dialogos e encontros no estilo discursivo de Brum.

1.4.2 A arte de contar estorias

Ainda hoje, a discussdo entre noticias e estorias € considerada com desconfianga, em

virtude dos mitos que imperam na imprensa - objetividade, imparcialidade, reflexo da
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realidade e verdadeira representacdo. O estudo da narrativa e do emprego de seus recursos no
campo jornalistico, no entanto, tornam-se cada vez mais importantes, uma vez que nele se
vislumbram os textos enquanto construcgdes culturais.

Tal perspectiva pde em xeque a teoria que percebe as noticias como refletoras da
realidade. Segundo Traquina (1993), nem mesmo os jornalistas, ao utilizarem o termo estorias
reconhecem essas suas implicagdes. Apenas o concebem como um falar das coisas de uma
forma mais interessante. “Mas ao dizer que as noticias sdo uma estdria, afirma-se que as
noticias sao uma forma cultural, um produto da cultura, um artefato” (TRAQUINA, 1993, p.
251).

E dizer que uma noticia é uma estoria, na visdo de Tuchman (1993), ndo é de modo

algum rebaixar a noticia, ou acusa-la de ser ficticia:

Melhor, alerta-nos para o fato de a noticia, como todos os documentos
publicos, ser uma realidade construida possuidora de sua propria validade
interna. Os relatos noticiosos, mais uma realidade seletiva do que uma
realidade sintética, como acontece na literatura, existem por si sO. Eles sdo
documentos publicos que colocam um mundo a nossa frente (TUCHMAN,
1993, p.262).

Assim, embora sendo indice do real, as noticias registram as formas literérias e as
narrativas utilizadas pelos jornalistas para organizar o acontecimento. ESses recursos
extrapolam a técnica da piramide invertida por aplicar um processo orientado pela narrativa e
ndo se limitar a resposta das perguntas do lead — quem? o qué? onde? quando?.

Pondera Tuchman (1978), aliés, que o tradicional lead noticioso, envolto por uma teia
de facticidade onde os acontecimentos estdo concretamente enterrados, ndo permite a
abordagem de problematicas. Por isso, observa-se a enorme dificuldade do campo jornalistico
em aborda-las. A énfase de trabalho é sobre acontecimentos.

Neste sentido, evidenciam-se também divergéncias no que toca a pratica jornalistica
de Eliane Brum. Por se identificar como contadora de histérias, a jornalista recusa a
padronizacdo textual de estruturacdo em lead e piramide invertida e assume uma pratica
narrativa que nao se escusa de adentrar as fronteiras do literario, apropriando-se de seus

recursos para contextualizar seus discursos.

Desde muito cedo percebi que a trajetdria de uma vida continha bem mais do
que os conflitos visiveis. Em parte, me transformei numa contadora de
histérias ao intuir que a forma como é contada uma vida pode significar a
possibilidade desta vida (BRUM, 2013, p.75).
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Para Eliane, portanto, somente é possivel alcangar e adentrar a realidade de seus
personagens por meio da narrativa. Sendo assim, uma historia se faz a partir deste encontro e
desta identificacdo do jornalismo como contador, uma vez que permite perceber o invisivel e
0 néo dito.

Tais caracteristicas narrativas, segundo S. Elizabeth Bird e Robert W. Dardenne
(1993), operam engquanto mecanismo de atracdo e de conquista do leitor para o texto. As
historias sdo orientadas de uma maneira especifica, apresentando habitualmente relaces de
causa e efeito numa progressdo logica. Por isso, 0 estudo sobre as narrativas revela que 0s
leitores respondem mais a informacao que é apresentada dentro desses parametros.

A pirdmide invertida é um instrumento eficiente para o jornalista, mas pode
ser um desastre para o leitor. Os leitores ignoram grande parte de um jornal
porque o assunto ndo lhes interessa, mas também podem ignorar uma grande
parte porque a forma narrativa os repele. O estilo de pirdmide invertida
encoraja a leitura parcial e pode ajudar a garantir que os leitores esquecam
muito daquilo que de fato leem (BIRD; DARDENNE, 1993, p.272).

A fim de comprovar tal constatacdo, alude-se a experiéncia de Donohew (1983,1984),
cujo objetivo foi medir a reacdo fisica de leitores a relatos noticiosos dos suicidios em massa
em Jonestown, contendo 0s mesmos acontecimentos, mas estruturados diferentemente. A
conclusdio a que se chegou: “as mensagens escritas em estilo narrativo criaram
significativamente maior interesse e reagdes de alteracdo de humor, do que as que foram
apresentadas no estilo jornalistico tradicional” (DONOHEW apud TRAQUINA, 1999, p.155).

E nesse sentido que Eliane Brum assume a responsabilidade de um jornalismo
contador de estorias. Em uma recusa as técnicas textuais aplicadas pela grande midia, Brum
projeta suas producdes enquanto documentos publicos. Por isso, cada reportagem sua contém
a postura ética que a pratica profissional exige. A escolha por um discurso narrativo permite a

jornalista a construcédo de textos aprofundados e transparentes, com o leitor e com suas fontes.

Conheco jornalistas que alteram a fala dos entrevistados, ‘melhoram’. Dizem
que existe reporter que até inventa ‘aspas’ para seus personagens. Nao sei se
é verdade. Para mim, ‘melhorar a fala’ ja ¢ uma fraude. Nos trabalhamos
com palavras. Como as pessoas contam o que contam € fundamental para
compreender o que contam. Colocar um sindnimo, nas aspas do entrevistado,
ja é trai-lo. No minimo desde Freud sabemos que as palavras que
escolhemos — e mais ainda as que deixamos escapar — falam de nés (BRUM,
2008, p. 223).
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O rigor com que trabalha seus textos resulta de sua entrega as palavras e ao ndo dito —
técnicas empregadas por uma contadora de estdrias, que busca apreender a realidade em sua
totalidade, que ndo se acomoda em empregar padrdes e modelos discursivos. Assim,
considerar as noticias como narrativas ndo nega o valor de considera-las como
correspondentes da realidade exterior; mas, ao contrario, insere outra dimenséo as noticias,
dimensdo essa na qual as historias de noticia transcendem as suas func@es tradicionais de
informar e explicar.

O sistema simbodlico a que pertence a narrativa tem carater duradouro. Por isso,
enquanto os modelos padronizados de noticia se constituem como efeméride, as historias se
consolidam no transcorrer do tempo, com recursos que se inserem como culturais e atuam na
ordenacdo humana dos fatos.

Em dltima instancia, espera-se demonstrar a arte de contar histérias como processo
narrativo que destoa das préaticas textuais verificadas nos registros da midia convencional, de
modo a retratar o jornalismo de Brum como destoante aos modelos noticiosos dos veiculos de

comunicacdo tradicionais.

1.5 A noticiabilidade: do fato a noticia

Antes de aprofundar os estudos acerca da noticiabilidade e dos valores-noticia, faz-se
necessario compreender a conceituacdo de fato e as condicionantes de sua transformacdo em
produto jornalistico. Para isso, essa pesquisa alude as analises de Sodré (2009, p.33) quando
sustenta a hipotese de que o “o0 acontecimento é a sombra projetada de um conceito construido
pelo sistema da informagdo, o conceito de fato”. Sob esta definicdo, considera-se 0
acontecimento como um desdobramento do fato, que aborda um conjunto de normas e
convengdes discursivas e gue corresponde a critérios como os de noticiabilidade.

Tais critérios sdo concebidos como valores adequados ao acontecimento e se
constituem como tais ndo por serem Unicos, mas por determinarem “categorias de organizacao
ou controle de fluxos que atuam no espago urbano por meio de representagdes, normas,
comportamentos e afetos” (SODRE, 2009, p.75). Desse modo, esses critérios se configuram
como unidades essenciais da cultura jornalistica, sendo responsaveis por determinar se um
acontecimento é suscetivel ou ndo de se tornar noticia.

Os valores-noticia, portanto, nada mais sdo do que o resultado de um consenso entre
a tribo jornalistica, que determina a importancia ou nao de um assunto como noticioso. Os

“fatos ndo-marcados”, aqueles descartados, ndo significariam fatos sem importancia social,
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mas sim fatos ndo imediatamente relevantes para “o canone da cultura jornalistica, sendo,
portanto, normalmente desconsiderados pela marcacdo (pauta) da grande midia” (SODRE,
2009, p.76)

Em consonancia com Wolf (1987), entdo, pode-se definir a noticiabilidade como um
conjunto de elementos atraveés dos quais a comunidade jornalistica controla a quantidade e o
tipo de acontecimentos, de entre 0s quais devera selecionar quais serdo noticias. Essa € uma

qualidade que, segundo Sousa (1999), resulta do encontro de varios condicionantes principais:

A noticiabilidade, a selecdo e a hierarquizacdo informativa de
acontecimentos e dados sobre esses acontecimentos passam por critérios que
parecem partilhar (a) influéncias pessoais (como as idiossincrasias de um
jornalista), (b) um pendor social, sobretudo organizacional (como a inter-
relacdo desta com os restantes news media), (c) um pendor ideoldgico,
visivel, por exemplo, no destaque noticioso dado as figuras-publicas do
poder politico e econémico e (d) um pendor cultural, resultante das culturas
profissional, de empresa e do meio (SOUSA, 1999, p. 54).

Apesar de os valores-noticia mudarem ao longo do tempo e terem diversas naturezas,
0 que se pode verificar é certa homogeneidade no seio da cultura profissional jornalistica
transnacional. A selecdo de noticias com base em critérios de noticiabilidade tende a tornar
repetitivo o contetdo dos meios de comunicacdo social, abrindo espago para a consolidacdo
de um sistema cujos valores sdo perpetuados e socializados pelo ethos jornalistico.

Além disso, é também evidente que, face a existéncia de determinados critérios,
muitos assuntos ndo sdo tendencialmente noticidveis uma vez que ndo se enguadram nos
critérios e nas formas organizadas, racionalizadas, rotineiras e convencionalizadas de fazer
jornalismo na maioria dos 6rgdos de comunicacdo social. Nem toda a informacdo com
interesse potencial chega, por consequéncia, ao conhecimento publico através dos meios
jornalisticos.

Thomas Patterson (1997 apud TRAQUINA, 2005) assinala que a noticia é um relato
altamente selecionado da realidade. Por isso, 0 mundo oferecido aos leitores nada mais é do
que uma imagem refratada que passa através de um “prisma” — 0s valores-noticia da
comunidade jornalistica. Essa conceituacdo usada por Patterson é notavelmente semelhante ao
conceito de “oculos” usado por Pierre Bourdieu. Para Bourdieu (1998, p.19), o jornalismo &
um microcosmo e os jornalistas partilham “estruturas invisiveis que organizam a percep¢ao e
determinam o que vemos e ndo vemos”. Escreve Bourdieu: “os jornalistas tém ‘lentes’
especiais através das quais veem certas coisas e ndo veem outras, e através das quais veem as

coisas que veem da forma especial por que as veem” (1998, p.19).



43

H& muitos estudos que elencam os valores que tornam um fato noticiavel. Galtung e
Ruge (1965) foram um dos primeiros autores a chamarem a atengdo para a existéncia de
critérios de noticiabilidade dos acontecimentos que se sobrepunham a acdo pessoal
do gatekeeper, embora sem a eliminar, e que determinariam as possibilidades de uma
mensagem passar pelos varios gates numa organizacao noticiosa.

Neste momento, essa pesquisa recorre as analises de Traquina (2005) em torno de
trés épocas historicas, a fim de perpassar os estudos realizados até entdo e culminar nos
valores-noticia resultantes da investigacdo do autor, que serdo referéncia para este projeto. E
preciso ressaltar que o foco de andlise aqui instaurado recaird sobre os valores-noticia de
selecdo, no subgrupo dos critérios substantivos, que se referem a avaliagdo direta do
acontecimento em termos de sua importancia ou interesse como noticia.

O primeiro periodo a ser analisado é o século XVII, mais especificamente o intervalo
que abrange de as primeiras décadas de 1600. Os valores-noticias sdo destacados das “folhas
volantes”, os jornais da época; ja que, nestes anos, 0s jornais diarios ainda ndo circulavam.
Isso s6 comegou a acontecer em 1616, na Alemanha e, posteriormente, na Franca e em
Portugal.

As noticias, entdo, eram dadas por meio destas folhas volantes, criadas para satisfazer
a curiosidade dos acontecimentos, noticiando assuntos referentes a assassinatos, celebridades
e fatos insolitos. E também nessa época que surgem os primeiros jornais, sendo considerado o
primeiro deles o Aviso de Augsberg, na Alemanda, com publicacdo em 1609.

Avancando no tempo, Traquina (2005) se debruca sobre o século XIX, nos seus anos
30 e 40. E nesse periodo que surgem as raizes do jornalismo tal qual o conhecemos
atualmente, devido a constituicdo da chamada penny press na década de 1830, em um
contexto socioeconémico favoravel. Esse novo modelo de se produzir informacdo em
detrimento da propaganda valorizou as noticias factuais, acessiveis e atrativas, isto &, com
carater mercadoldgico, o que fomentou o éxito para a imprensa em formacéao.

Num terceiro momento historico, nos anos 70 do século XX, com o advento de uma
imprensa cada vez mais importante, o jornalismo expande-se e tem sua pratica aprimorada,
com a crescente utilizacdo do lead e da entrevista, que passariam a gerar a padronizacgdo da
noticia

Esses recortes temporais acerca da producdo da noticia corroboram com a visao de
Traquina (2005), para quem as noticias produzidas ao longo de quatro séculos sdo muito
semelhantes. Essa compreensdao permite afirmar que os valores-noticia basicos tém variado

pouco.
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Para desenvolver sua lista de valores-noticia, o autor apresenta os estudos de Galtung e
Ruge, e outro estudo de uma equipe canadense, formada por Richard Ericson, Patricia
Baranek e Janet Chan. Os julgamentos apresentados pelo autor assemelham-se aqueles citados
por Wolf (1987). Porém, sobre a problematica dos estudos dos valores-noticias, Traquina
ressalta a necessidade de uma distin¢do entre valores-noticia de selecdo e valores-noticia de
construcdo, o que Wolf (1987) ja havia indicado.

Conforme Wolf (1987), os valores noticia de selecdo referem-se aos critérios
utilizados pelo jornalista quando elege apenas um entre VArios acontecimentos como
candidato a sua transformacdo em noticia. Ja os valores-noticia de construgdo sugerem o que
deve ser prioritario, realcado e omitido na construcdo de um acontecimento como noticia, ou

seja, funcionam como direcionamento para a apresentacdo do acontecimento selecionado.

1.5.1 Os valores-noticia na 6tica de Traquina:

Apds a analise dos critérios de noticiabilidade de outros estudiosos, Nelson Traquina
apresenta agora a sua propria teoria de valores-noticia. Conforme mencionado anteriormente,
essa pesquisa se aprofundara apenas nos subgrupo dos critérios substantivos, uma vez que
esses dizem respeito a avaliacdo direta do acontecimento em termos da sua importancia ou

interesse como noticia. Sao eles:

a) Morte: é uma das razdes que explica o negativismo do mundo jornalistico. A comunidade
jornalistica apresenta grande interesse por acontecimentos que tém morte. Segundo Traquina

(2005, p. 85), “quanto mais morte tiver, mais noticiavel vai ser”;

b) Notoriedade: esse valor refere-se ao destaque ou a visibilidade que o ator principal do
acontecimento tem. Como no tempo das “folhas volantes”, a celebridade ou a importincia
hierarquica dos individuos envolvidos no acontecimento tem valor como noticia. De modo

sintético: 0 nome e a posicdo da pessoa sdo importantes como fator de noticiabilidade;

c¢) Proximidade: o critério pode ser tanto em termos geogréaficos, quanto culturais. Para um
acontecimento virar noticia é preciso que se leve em consideragdo a proximidade fisica e

territorial, mas, também, os aspectos da cultura em questao;
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d) Relevancia: corresponde ao impacto que determinado acontecimento tem sobre as pessoas,
a sua capacidade de incidir sobre elas;

e) Novidade: uma questdo central para os jornalistas € precisamente o que ha de novo.
Dificilmente os jornalistas véo voltar a um mesmo assunto se nele ndo houver um elemento

novo,;

f) Tempo: em diferentes aspectos, o tempo possui valor-noticia como atualidade ou como
efeméride. Pontua Traquina (2005) que, num ambiente de incertezas como é o jornalistico, a

velocidade é de uma importancia vital;

A noticia é um artigo deterioravel. Parece existir uma relacéo fetichista entre
os jornalistas e o tempo. Uma relacdo que ndo s6 determina quem é
competente, como também revela uma obsessdo com minutos e segundos
gue poucos fora da comunidade conseguem entender como racional
(TRAQUINA, 2005, p. 92).

g) Notabilidade: é a qualidade de ser visivel e configura-se no jornalismo com a tendéncia de
olhar para a cobertura de acontecimentos e ndo problematicas. O ritmo do trabalho
jornalistico exige a énfase sobre acontecimentos e ndo sobre problematicas. Isso porque 0s

acontecimentos se enquadram facilmente no lead, e a problematica nao;

h) Inesperado: é aquilo que irrompe e que surpreende a expectativa da comunidade

jornalistica;

i) Conflito ou controvérsia: pode ser representado pela violéncia simbdlica ou fisica e acaba

por colaborar para marcar a distingdo entre o que é correto e 0 que nao;

J) Infragdo: é o critério da violacdo, da transgressdo de regras. Por isso o crime adquire tanto

valor enquanto noticia.

Os estudos desenvolvidos nessa pesquisa permitem verificar que 0 escopo tedrico
sobre a noticiabilidade é bem amplo. No entanto, apesar das diferentes analises e vertentes

historicas, verifica-se uma similaridade no que diz respeito a aplicacdo dos critérios de
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noticiabilidade por parte dos meios de comunicacéo e a configuracdo da noticia em termos

globais.

E surpreendente que a esséncia das noticias pareca ter mudado tio pouco? A
que outros assuntos se poderiam as noticias ter se dedicado? Podemos
imaginar um sistema de noticias que desdenhasse o insélito em favor do
tipico, que ignorasse o proeminente, que dedicasse tanta atencdo ao datado
com ao atual, ao legal como ao ilegal, @ paz com a guerra, a0 bem-estar
como a calamidade e a morte? (STEPHENS apud TRAQUINA, 2005, p. 69).

Finalizamos a fundamentacdo tedrica desse projeto pesquisa propondo novos
questionamentos. Qual seria a resposta de Eliane Brum & indagac&o citada no trecho acima? E
possivel verificar a existéncia de um jornalismo que caminha na vertente oposta das praticas
convencionais? Como se desvirtuar das normas e valores impostos pela tribo jornalistica e
produzir um novo modelo noticioso?

S&o esses questionamentos que impulsionardo a segunda parte desses estudos e que
norteardo Nossos passos a caminho de uma nova perspectiva no campo da comunicacdo: a de

um jornalismo de desacontecimentos.
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2 O JORNALISMO DE DESACONTECIMENTOS

Nesta segunda etapa, o projeto assume um novo desafio: valer-se de todo subsidio
tedrico reunido até o momento e inseri-lo em um campo de confronto, onde a analise
vislumbra uma nova perspectiva no fazer jornalistico, em uma concep¢do que transforma a
pratica convencional e abre caminhos para um novo modelo noticioso, respaldado por um
ethos jornalistico e por uma cultura profissional propria. Trata-se de uma nova possibilidade
no cenario da comunicacéo: o jornalismo de desacontecimentos.

Essa vertente sustenta-se na pratica noticiosa de Eliane Brum e propde, assim como a
jornalista em suas reportagens, a arte de olhar para um jornalismo ao avesso, interessado na
antinoticia. E um percurso de reinvencédo profissional, de assuncdo de uma nova identidade
jornalistica, com um proposito antes de transformacdo, e ndo de negacdo do modelo
jornalistico convencional. Apropriar-se da esséncia primeira da imprensa, de aproximar
mundos e mediar a sociedade, e a ela agregar novos valores e técnicas, que destoam da
burotecnocracia presente nas redacGes atuais, de forma a permitir um encontro diferente,
honesto e verdadeiro.

Ao fugir da vala comum da pauta, de assuntos e personagens que estdo nas agendas
das salas de imprensa, Eliane Brum ilumina um mundo recluso pela emergéncia da noticia ou
pela méxima de que, no jornalismo, a historia so existe quando o homem é quem morde o
cachorro. N&o se trata de subverter o interesse publico ou subestimar as tematicas abordadas
pela midia tradicional. Antes, o que se quer é explorar o modo de fazer jornalismo com novas
posturas, com critérios que, em lugar de impor, emancipam a cultura profissional
compartilhada no meio jornalistico.

Ser e estar jornalismo, para Eliane Brum, € firmar uma trégua na correria do dia-a-dia
e na competicdo por furo e por audiéncia, para exercitar um olhar e uma escuta as historias do
outro. E humanizar a forma quase mecanica de fazer noticia e se arriscar a assumir uma
realidade que, de tdo repetitiva, faz-se nova. E cavar informacdes nos redutos menos
inesperados do cotidiano, que é onde a vida mais (des)acontece. E exercer o que ha de melhor
no jornalismo: “compreender o poder da narrativa é o primeiro passo para construir uma vida
que vale a pena. E também a chave para alcancar a complexidade — ou as vérias versdes — da
vida do outro” (BRUM, 2013, p.75).
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2.1 As marcas de Eliane Brum: o que as palavras contam de sua vida

Para compreender a producao noticiosa de Eliane Brum, torna-se imprescindivel tracar
uma rota de analise que inclui um estudo sobre suas marcas e suas concepcfes acerca do
universo jornalistico. Fazer jornalismo para Brum &, antes de uma ac¢do, um estado, como se a
palavra fosse ndo uma extensdo de sua vida, mas um componente intrinseco do que ela é.
Sendo assim, faz-se interessante debrucar-se, em um primeiro momento, sobre a funcao
visceral que a escrita desempenha em seus caminhos para entdo explorar suas praticas

profissionais.

Para mim nédo existe vida fora da palavra escrita. Penso que as marcas se
inscrevem em nés primeiro como algo indizivel. E depois as transformamos
em outra coisa que nos da a possibilidade de viver. Em mim, elas viram
texto. Percebo entdo que palavras sdo marcas por escrito (BRUM, 2013,
p.119).

Depreende-se dos dizeres de Brum que a jornalista assume as palavras enquanto
registros de sua vida, em uma postura que busca exprimir no texto ndo s6 o que ela é, mas o
que o seus arredores representam. Ao entender que a vida € uma criacdo propria de cada
individuo, Brum compreende-se como uma narradora de vidas. “Em parte, me transformei
numa contadora de historias ao intuir que a forma como € contada uma vida pode significar a
possibilidade desta vida” (BRUM, 2013, p.75).

Assim, seu interesse no jornalismo é buscar a esséncia da vida comum, no sentido de
apreender o que da sentido as rotinas e as rela¢fes cotidianas que cada individuo cria no seu
trajeto historico. Apesar dos fatos e dados concretos de cada realidade, a escrita permitiu a
Brum enxergar a vida enquanto invencéo, e os seus diversos percal¢os enquanto reinvencao.
Sob essa Otica, o jornalismo assume capacidades; de compreensdo e de transformacéo
cotidiana. Ao empreender um olhar para o dia-a-dia, Brum delega as palavras o papel de
traduzir os significados que compdem o ambiente real de cada um.

Por isso, sua escrita ndo impde afirmacdes e nem pretende apaziguar valores e enraiza-
los como definitivos. Antes, o contorno de suas palavras busca desenhar perturbacdes,
inquietar praticas e atitudes. Narrar o outro ndo é somente dar espaco a voz dos reclusos em
uma sociedade que parece ser miope, mas € uma tentativa de compreender a época em que se
vive, de tomar posse de dramas e conquistas reais a fim de desacomodar e vislumbrar novas

perspectivas.
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Esse gosto de circular por varios mundos, especialmente pelas bordas — concretas e
subjetivas — remonta ao inicio da carreira jornalistica de Brum, em 1988, no jornal galcho
Zero Hora. Nas primeiras reportagens produzidas para o jornal, no decorrer dos onze anos em
que nele atuou, Brum ja dava indicios de uma pratica profissional destoante das postuladas na
grande midia.

Pautas de coletiva de imprensa eram substituidas por reportagens de garotos que
moravam em bueiros ou de idosos que, durante um jogo de carteado, assistiam a chegada da
modernidade em sua cidade, personificada na inauguracdo da franquia Mc Donald’s. Era uma
amostra da arte do olhar e do escutar, técnicas tdo presentes em suas producdes atuais.

No final dos anos de 1990, passou a assinar a coluna A vida que ninguém Vvé, nas
edicdes de sadbado do Zero Hora. Durante onze meses, Brum produziu quarenta e seis textos
que foram reunidas em um livro homoénimo, premiado com o 49° Jabuti. A obra contém
relatos de anbnimos, em narrativas que buscam o extraordinario da vida real.

Nesse cenario, os desapercebidos sdo noticia: 0 mendigo que jamais pediu coisa
alguma, o carregador de malas de aeroporto que nunca voou e até um macaco fugitivo de sua
jaula. Para a jornalista, interessada no que desacontece, qualquer vida é digna de retrato, como
afirma a jornalista em Oliveira (2012): “sempre tentei olhar o diferencial dentro do que
parecia igual. O que fazemos em geral € ficar no mesmo lugar, olhando a mesma coisa. O
olhar ja fica viciado”.

Motivada por essas buscas, e também na pretensdo de romper paradigmas historicos,
Brum se aventurou em percorrer 0s 25 mil quildmetros da Coluna Prestes, arrecadando
depoimentos de quem vivenciou os tempos da rebeldia desse grupo. O resultado da
empreitada originou o livro A Coluna Prestes: 0 avesso da lenda, em 1994. Em cada nova
producdo, Brum transparecia uma carreira preocupada em complicar pautas recorrentes,
descobrir mundos ignorados, compreender o universo singular de cada individuo, conduzindo
o leitor as reflexdes pertinentes sobre probleméticas comuns.

Durante seus quase dez anos como repérter da revista Epoca, a partir dos anos 2000,
Brum empreitou narrativas que iluminaram o mosaico brasileiro. Descobriu em Roraima seu
lugar e desbravou as lutas de garimpeiros, indios e parteiras amazonicas, mas também se
fixou entre idosos, mées de traficantes, familias desempregadas e suburbios da periferia.

Essas histdrias de gente formam a obra O olho da rua — uma reporter em busca da
literatura da vida real, de 2008, que retine dez textos da jornalista em seu tempo de “Epoca”.

Como complemento das reportagens, Brum adiciona andlises jornalisticas ao fim de cada
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narrativa contada. Trata-se dos bastidores da noticia, em que se revelam as buscas, assumem-
se o0s erros e confirmam-se as técnicas utilizadas por Brum na arte de reportar.

Mais adiante, este projeto se debrucara sobre os livros A vida que ninguém vé e O olho
da rua — uma reporter em busca da literatura da vida real, seu corpus de andlise, para
explorar as teméticas e personagens neles presentes e assim apreender praticas textuais e
técnicas noticiosas aplicas por Eliane Brum.

Ap0s esses trabalhos, a jornalista se desafiou a adentrar no universo ficcional e, em
2011, lancou a obra Uma Duas, uma narrativa que se lanca nos meandros da relacdo entre
mée e filha. Recentemente, em 2013, A menina quebrada reuniu as melhores colunas de Brum
durante 2009 e fins de 2012, no periodo em que a jornalista passou a atuar com um blog na
pagina on-line da revista Epoca.

Em meados de marco de 2014, Eliane Brum decidiu aventurar-se no percurso de suas
memorias e contar a histéria de sua vida com as palavras com o livro Meus
Desacontecimentos.

Trata-se de uma nova entrega da jornalista aos seus leitores, porém, dessa vez, nao
através de uma viagem pelas significancias do outro, mas através de suas proprias. Eliane
oferece sua primeira ficgéo, a sua vida, em mais uma amostra de transparéncia com aquilo que
é e com aquilo que faz. Suas recordacGes permitem entender um pouco mais de sua

concepgdo jornalistica e do papel da palavra na construgdo do seu préprio eu.

As vezes me perguntam o que aconteceria comigo se ndo existisse a palavra
escrita. Eu respondo: teria me assassinado, consciente ou ndo de que estava
me matando. E uma resposta dramética, e eu sou dramética. O que tento
dizer é que, se ndo pudesse rasgar o papel com a caneta, ainda que numa tela
digital, eu possivelmente rasgaria 0 meu corpo. E, em algum momento, o
rasgaria demais (BRUM, 2014, p.17).

Ao encarnar a palavra escrita, Brum assume uma literalidade que assinala o seu estar
no mundo e que justifica o seu rigor no trato jornalistico. Mais adiante, essa pesquisa analisara
em profundidade a fidelidade de Brum com os dizeres de suas fontes, de modo a ndo admitir
alteracdes ou distorcdes no que é dito por elas.

Desde ja, no entanto, compreende-se que esse cuidado com a narrativa de seus
personagens provém de sua relagdo intrinseca com a palavra que se revela desde sua infancia.
Por significar sua realidade com a escrita, Eliane (2014, p.110) se concebe como “corpo-letra”

e, neste caminho, espera oferecer aos invisiveis e andonimos um lugar na narrativa-mundo.
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Desde pequena eu tenho muita raiva — e quase nenhuma resignagdo. A
reportagem me deu a chance de causar incéndios sem fogo e espernear
contra as injusticas do mundo sem ir para a cadeia. Escrevo para ndo morrer,
mas escrevo também para ndo matar. Ouvi de alguns chefes que a
indignacdo faz mal para o exercicio do jornalismo, que bom jornalismo nao
tem causa. Discordo. Indignacdo s6 nao faz bem para quem tem como Unica
causa a do patréo (BRUM, 2014, p. 70).

A causa de Brum é oferecer aos que estdo a margem da narrativa a oportunidade de
serem contados. Em forma de palavra-escrita. Aquilo que ha de mais significativo em sua
vida. Assim, Meus Desacontecimentos adquire grande importancia para esse estudo, na
medida em que fornece novo material para a reflexdo do modus operandi do jornalismo de
desacontecimentos a partir dos valores assumidos por Brum no decorrer de sua vida.

Dentre todos esses caminhos percorridos em mais de vinte anos de carreira, €
inevitavel perceber pontos de encontro em suas mais variadas produc6es. Suas obras deixam
latente um ser - muito mais do que um fazer- jornalistico cuja proposta se direciona em
caminhos contrarios dos registros convencionais. S&o critérios e posturas que evidenciam uma

identidade e uma cultura noticiosa préopria: a dos desacontecimentos.

A carne da minha reportagem sdo os ‘desacontecimentos’, palavra que da
conta de uma escolha: escrevo sobre a extraordinaria vida comum, sobre o
cotidiano dos homens e das mulheres que tecem os dias e também o pais,
mas nem sempre sdo contados na historia. Sobre aquilo que se repete e, por
equivoco ou por miopia, é interpretado como banal. Ao empreender essa
narrativa, busco subverter o foco, embaralhando os conceitos de centro e de
periferia. Sou uma repdrter de desacontecimentos (BRUM, 2013, p.13).

Assumir um jornalismo de desacontecimentos é, além de propor um novo olhar e uma
nova escuta, questionar com os valores compartilhados entre o canone jornalistico. E opor-se
as praticas noticiosas da grande midia e recusar-se a pertencer a uma tribo que padroniza
posturas e producdes. Escrever sobre gente € tomar para si a palavra enquanto expressao do
real, transformar a burocracia das redagdes em autenticidade narrativa.

Mais do que buscar novas pautas, € preciso entender que Brum se empenha em buscar
novos modos, novos fazeres, novos seres dentro das possibilidades jornalisticas. E sdo sobre
£SSes NOVOS rumos que essa pesquisa se atém. Compreender o sentido da palavra e da escrita
na concepgdo e no percurso jornalistico de Eliane Brum permitira estudar a sua identidade

enquanto profissional.
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2.2 O estado visceral de ser repdrter: o ethos jornalistico de Eliane Brum

As analises depreendidas por essa pesquisa até 0 momento objetivaram demonstrar
que, mais do que uma profissdo, o jornalismo € um ser/estar no mundo para Eliane Brum.
Essa concepcdo revela muito sobre sua vontade de adentrar outras vidas e explorar o
cotidiano.

Aludindo a Caco Barcellos, no prefacio de O olho da rua — uma rep6rter em busca da
literatura da vida real, “reportagem, para Eliane, € um ato de entrega, de envolvimento
intenso entre quem fala e quem escuta, por meio de uma relacao preciosa de confianga mutua
entre reporter e personagem” (BRUM, 2008, p.10).

E por isso que o ethos profissional de Eliane Brum, isto é, a sua identidade enquanto
jornalista se faz em um estado visceral de ser repérter. De uma pratica com critérios proprios,
que serdo esmiucados no decorrer deste subitem, mas que se sustenta em um valor primordial:
atravessar a rua de si mesmo para olhar a realidade do outro lado de sua visdo de mundo. Seus
fundamentos sobre jornalismo exemplificam préaticas de conduta simples, mas
simbolicamente resistentes por se oporem aos modelos jornalisticos tradicionais, vinculados a
grande midia.

Os métodos rigorosos de apuracao e técnicas textuais de Brum, como veremos adiante,
representam o avesso da ldgica tecnoburocratica predominante nas redacGes atuais. Apurar
por e-mail, telefone ou dispositivos eletrdnicos de informacdo, além de excluir da pesquisa a
maioria da populacdo, que ndo tem acesso a essas tecnologias, elimina a esséncia da préatica
jornalistica: ouvir de perto, ao vivo, de preferéncia com os pés envolvidos na lama dos
acontecimentos.

Por acreditar na reportagem enquanto documento histérico da vida contada, como
testemunho, Brum exerce um jornalismo com rigor, em busca da precisdo e do respeito a
palavra exata. Sem deixar de lado os diversos nuances, texturas, cheiros e siléncios que

compdem uma narrativa, mesmo quando se trata de uma narrativa jornalistica.

Antes de chegar em qualquer mundo, a gente pede licenca. E a minha forma
de pedir licenca é fazer um processo de entrega, em que eu me esvazio. Eu
s6 posso ser preenchida por aquela realidade se eu me esvaziar. E esse
processo ndo é facil, porque tu tem que ir para 0 mundo do outro, sem 0s
teus preconceitos, sem os teus dogmas e, principalmente, sem as tuas
certezas, com a coragem e o respeito de se arriscar a uma realidade que nédo é
tua, e se espantar com essa realidade (BRUM, 2008, p.14).
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O primeiro valor enraizado no ethos jornalistico de Eliane Brum é, portanto, assumir
um processo interno de despojamento. Permitir que ideias pré-concebidas se diluam e deem
espaco para os significados transmitidos pelo individuo em cada reportagem. Acreditar na
isencao jornalistica absoluta é ilusério; no entanto, apurar e entrevistar livre de quereres e de
certezas contribui para um trabalho noticioso mais honesto e ético. Tatear a realidade antes de
adentra-la é também compreender que cada historia tem seu ritmo e, ao invés de altera-lo, o
jornalismo deve buscar adentra-lo.

Esvaziar-se de si mesmo é uma possibilidade de se identificar enquanto reporter, com
uma histéria, inscrito em uma cultura, com um esfor¢o em respeitar a realidade do outro e
como o outro entende a sua vida. Jornalistas que se pretendem objetivos e acima da sociedade

colocam-se como entidades, e ndo como individuos que também tém suas historias.

Quando me tornei reporter, tentei fazer da minha escrita um espelho
amoroso no qual as pessoas cujas histérias eu contava pudessem enxergar,
descobrir-se habitantes do territério das possibilidades e viver segundo seus
préprios mistérios. Ser contadora de historias reais é acolher a vida para
transforma-la em narrativa da vida. E s6 como histéria contada que podemos
existir. Por isso escolhi buscar os invisiveis, 0s sem-voz, os esquecidos, 0s
proscritos, 0s ndo contados, aqueles a margem da narrativa. Em cada um
deles me resgatava a mim mesma — me salvava da morte simbdlica de uma
vida ndo escrita (BRUM, 2014, p.111).

Essa atitude de despojamento de Brum exemplifica sua vontade em assumir 0s
detalhes que compdem a vida comum, livre das ideias pré-concebidas que carregamos e que
nos impedem de olhar para ver. Os componentes essenciais da realidade do outro. Em Gltima
instdncia, ao mergulhar nas singularidades de cada individuo, a busca de Eliane é tecer o

coletivo que nos une.

E preciso ir para a rua aberto ao espanto, sem saber o que vai acontecer. O
contrario do jornalismo é a tese. Arma-se tudo dentro da redagdo, como
infelizmente acontece. E possivel escrever todo o texto sem sair para rua e
depois s6 procurar algumas pessoas para ouvir aquilo que é necessario para
confirmar uma tese. Isso ndo € jornalismo. A gracga estd em sair para a rua
disposto a se espantar e a virar do avesso todas as no¢des. Sempre gostei
muito mais de ir para a rua sem pauta, as vezes até sem ideia (BRUM apud
OLIVEIRA, 2012).

A proposta de Brum é simples, porém inovadora por romper com 0s moldes atuais de
producéo noticiosa. Componentes da cultura e do ethos jornalistico convencional, os critérios

de noticiabilidade atuam como fatores que condicionam a suscetibilidade de um fato enquanto
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noticia — ou ndo. Defender um modus operandi que descarta a ideia de pauta como um suporte
que j& contem valores pré-estabelecidos de apuracdo e de entrevista é divergir da prética
postulada pela midia tradicional. Buscar informagdo sem uma pré-producao ndo consiste em
um despreparo para Brum; mas, antes, em uma possibilidade de se emancipar de todos os pré-
julgamentos que podem interferir em reportar.

Em “O homem-estatistica”, reportagem de seu livro O olho da rua, Eliane foi
encarregada de fazer uma matéria sobre a pobreza. A partir de uma pergunta basica — que,
segundo a jornalista, € a melhor forma de inspirar uma pauta — “quem sdo os pobres em
2002?”, Brum iniciou o percurso de assumir o dia-a-dia de Hustene Pereira, conhecido na
vizinhanga como Pankinha, para sentir a realidade de um pai desempregado e da perda dos
simbolos de sua vida. Brum percebeu que na necessidade da familia de consumir supérfluos,
como ‘Danoninho’, é que se encontrava a chave para compreender a pobreza deste século.

Esse novo olhar sobre uma realidade constante demonstra a capacidade de Brum de
revelar novas perspectivas sobre diferentes problematicas. E essa reflexdo so se torna possivel
na medida em que a jornalista se dispde a esvaziar-se para assumir a vida do outro. Vida essa
gue somente € capaz de revelar seus detalhes e segredos no cotidiano, isto €, nos habitos e nos

valores que se repetem.

Entdo vivi a vida do Pankinha por uma semana, senti a dureza das portas que
ndo se abriam, fiz as bolhas nos pés dos caminhos de quem ndo tem dinheiro
para o 6nibus, comi seu prato de arroz com ovo, vi Estela e seus filhos pelo
filtro amoroso de seu olhar (BRUM, 2008, p.151).

Entender o despojamento e o espanto como pecas da identidade jornalistica é assumir
a concepc¢do de que o jornalista ndo € juiz e, portanto, ndo deve se colocar diante dos fatos
para julgar. Antes, é preciso um exercicio para que sua presenca e sua visdo de mundo
interfiram o minimo possivel, para que se possa alcancar o maior numero de verdades
possivel, j& que a isenc¢do absoluta é inalcangével.

Outro valor jornalistico presente no ethos de Brum que merece ser ressaltado é a
habilidade de olhar e de escutar, neste projeto entendidos como uma arte, ja que tdo distantes
da cultura noticiosa convencional. Esse modo de reportar e de pensar jornalismo sera
explorado adiante, no proximo subitem. No entanto, convém analisar o lugar de escuta
enquanto meio que garante ao jornalista alcancar com maior proximidade o mundo do outro e,

portanto, como critério intrinseco da identidade de Brum.
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O processo de observacdo e de escuta, por parte da reporter, j& demonstra sua
disposicao de espera para adentrar a realidade de seus entrevistados. Nao invadir o espaco do
outro, ndo exigir entrevistas e ndo elencar perguntas representa o esforco de Brum em
transparecer respeito para com a histéria de cada um.

Nesse ponto, o presente estudo debrucga-se sobre uma analise interessante do ethos de
Brum no que toca ao lugar do jornalista dentro da noticia. Colocar-se em um plano
secundario, onde somente se olha e se ouve, simboliza uma atitude de insercdo do

personagem enguanto protagonista de sua prépria historia.

Quando o jornalista é mais importante que a noticia, um dos dois ndo é
verdadeiro. Essa frase foi dita pelo Mestre Leonam, o professor que me
apontou o jornalismo como a melhor profissdo do mundo. Jornalista ndo era
pop star, ndo aparecia em revista de celebridade e nem desandava a falar de
si mesmo. Jornalista era 0 homem (ou a mulher) que estava |4, pessoalmente
(e ndo por telefone ou por e-mail), com os dois pés enfiados na lama dos
acontecimentos. Mas era também o homem que ndo estava |4, em
autorreferencias no texto (BRUM, 2008, p.346).

Assim, afirmar que o individuo é mais importante que a informacdo sintetiza o
reconhecimento da escritora diante da dignidade de cada ser humano. Tal esfor¢o ainda
demonstra sua concepcdo sobre os limites da reportagem, sobre os deveres e obrigacdes do
jornalista com suas fontes.

Enquanto reporter, Brum se coloca na posicdo de pedir licenca antes de bater na porta
de alguém e, além disso, questionar-se sobre a viabilidade de abrir ou ndo esta porta se
estivesse no lugar do outro. Essa postura permite pensar sobre o seu direito de invadir o
espaco de seu entrevistado.

Quando se pensa na liberdade e na privacidade da fonte enquanto individuo dilui-se
também a aura do interesse publico enquanto fator soberano na cultura jornalistica tradicional.
Assumir o lugar do outro é desfazer-se de juizos estereotipados que estimulam o furor pela

informacao nova a qualquer preco, valor esse tdo enraizado no pensamento profissional.

Muito jornalista experiente escorrega porque presume demais. E presume a
partir de seus preconceitos, de sua visdo de mundo, de sua vida cotidiana
numa realidade muito diferente. A vida sempre fica mais facil quando
reduzida a um ponto de vista que nos coloca como civilizados em
contraposicdo ao outro — sempre frio, sujo, malvado e ignorante (BRUM,
2008, p.11).
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Reportar sem presumir, portanto, exige despojamento, observacao, escuta e espera.
Toda reportagem tem seu tempo, ainda que os valores da cultura jornalistica tentem afirmar o
contrario. Para Brum, € a realidade que impGe o andamento da producdo jornalistica — e ndo o
contrario. E compreender o momento, esperar o tempo, nao significa abrir mdo da
informac&o, mas permitir que ela acontega segundo suas ordens naturais, sem se submeter a
interferéncia da vontade de repdrter.
No quesito ethos profissional, é valido tracar um estudo sobre a presenca de valores
que sustentam a ética do jornalismo de Brum. Da escolha da pauta ao processo de apuracao e
entrevista, seguido da escrita e publicagdo do texto, Eliane revela uma preocupacdo com 0s
principios bésicos de um jornalismo que se fundamenta na transparéncia com seus
personagens e com seus leitores.
Ao redigir, a seriedade e o rigor com a linguagem e as palavras de cada entrevistado
representam a sensibilidade de uma dimensdo que compreende que cada histéria é

insubstituivel e que cada cultura é Unica.

Quando me descobriam pela redagdo nas madrugadas, a Ultima a ir embora,
alguns colegas achavam que era exagerada. Eu sou exagerada. Por que eu
ndo deveria ser exagerada? Minha vigilia é pelas pessoas que abriram a porta
para me receber e se contar, é pelo respeito que tenho pela minha propria
vida, gque se expressa na narrativa da vida de um outro. Se traisse ou
permitisse que traissem as histdrias abaixo do meu nome, tenho a sensacéo
de que elas viriam bater a minha janela, como seres a quem lhes tivessem
roubados pernas e bragos, um pedaco do figado, o coragdo escorrendo como
numa pintura de Salvador Dali (BRUM, 2014, p.134).

Na publicagdo da reportagem, ligar para informar sobre a veiculagdo e enviar
exemplares do conteudo faz parte da rotina jornalistica de Eliane. “Nao fico sossegada até
saber que a pessoa se sentiu reconhecida na historia” (BRUM apud OLIVEIRA, 2012).
Mesmo apds a producdo da reportagem, a jornalista faz questdo de manter o envolvimento
adquirido durante o processo de apuragdo e acompanhar a vida de seus personagens.

Em A vida que ninguém vé, por exemplo, a repdrter relata a historia de Antonio e
Adail, em reportagens distintas. Semanas ap6s a publicacdo, Eliane retoma a historia desses
dois personagens para reportar um novo acontecimento na vida de cada um, demonstrando
que a relacéo entre entrevistador e fonte ndo se encerra com a materializacéo da escrita.

Seguindo a risca o principio de transparéncia do jornalista para com sua fonte e seu

leitor, Brum ndo tem vergonha de admitir seus erros. “A Casa de Velhos ¢ uma de minhas
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reportagens preferidas — e ¢ a que mais me doi. Ainda hoje ela déi muito. Porque errei feio”
(BRUM, 2008, p. 129).

Essa € a declaracdo de Eliane ao final de sua reportagem sobre uma casa de repouso,
do livro O Olho da rua. O erro a que se refere foi o de ter publicado na matéria os sonhos
eroticos que o personagem Paulo tinha com a enfermeira do asilo. Naquele momento, Brum
falhou por néo ter poupado os idosos que Ihe confidenciaram seus segredos.

Na reportagem “Maes vivas de uma geracdo morta”, de O olho da rua, Brum
demonstra novamente a relacdo de confianca e respeito que estabelece com seus personagens
e um dever de protegé-los. A jornalista optou por ndo publicar o nome de Eva, violentada pelo
marido, na publicagio da revista Epoca.

Somente anos depois, no livro que retne dez de suas reportagens para a revista, apés
a morte do marido agressor, é que Eliane decide revelar o nome da mulher. A postura de
Brum foi concordante ao pedido de Eva, de ocultar seu nome por medo da violéncia do
marido.

As pessoas sabem que vai ser publicado, mas ndo sabem o que isso significa.
E nossa obrigacdo dar a elas a dimensdo exata do que a matéria pode causar
na sua vida no momento em que revista estiver na banca (BRUM, 2008,
p.129).

Perpassar os valores noticiosos de Brum permite uma verificacdo de seu ser/estar no
jornalismo. Entender os fundamentos que sustentam seu ethos é reconhecer uma pratica
profissional divergente dos modelos convencionais. O estado visceral de ser repdrter justifica
as posturas de Brum enquanto jornalista.

Para compreender suas técnicas e seu modus operandi, é preciso antes entender suas
razdes de despojamento, observacao, escuta e ética; fatores esses que em muito explicam a
concepgdo noticiosa de Brum. Por isso, ap6s empreender este percurso de analise da
importancia da escrita para o jornalismo de Brum e dos valores que calcam sua pratica, passa-

se a estudar em profundidade suas técnicas de reportagem.

2.3 A arte do olhar e do escutar: sujando os sapatos em busca da literatura da vida real

Praticar um jornalismo divergente dos modelos tradicionais vai além de assumir
concepgbes e fazeres destoantes da midia convencional. Trata-se de propor novas
possibilidades dentro do cendrio noticioso. E, nesse quesito, pode-se abrir aspas no termo

novas possibilidades, ja que o que se quer é o retorno de um velho conhecido dos jornalistas:
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as ruas. A campanha de Brum é pela volta dos sapatos sujos, € pela arte do olhar, um
exercicio cotidiano de resisténcia.

“Desde pequena sou uma olhadeira e uma escutadeira, raramente uma faladeira, e vou
engolindo as novidades com os olhos e com os ouvidos, sempre avida por mais” (BRUM,
2013, p.13). Sustentada nessas concepgdes de Brum, essa pesquisa inicia um esforgo por
entender o significado de tais definicbes em seu jornalismo e as implicacdes desses
pensamentos em sua pratica profissional.

Como analisado anteriormente, o olhar e o escutar constituem-se enquanto valores
integrantes do ethos jornalistico de Brum. Isso porque o esvaziamento do reporter, a maxima
defendida por Brum, da-se na medida em que 0 mesmo consegue se desfazer de seus juizos
pré-definidos para deixar-se preencher pelos pensamentos e significados do outro. Nesse
percurso de despojamento e preenchimento, a arte de olhar e de escutar atua como dispositivo
de entrega dos novos valores que passardo a compor as concepgdes do jornalista em torno da
histdria do outro.

Uma vez livre de suas ideias pré-estabelecidas, abre-se no repdrter um espacgo para
assumir e entender o lugar de seu entrevistado na narrativa. Esse espaco sera todo composto
pela apreensdo dos olhos e dos ouvidos do jornalista. E por esses termos, para Brum, entende-
se ndo somente 0 que se V€ e 0 que se escuta, mas 0 que se obtém por todos 0s 6rgaos
sensoriais. O cenario noticioso também é composto por cheiros, nuances, siléncios e texturas,
e sO se é possivel tatear esse ambiente ao se assumir essa técnica tdo imprescindivel no

jornalismo de Brum: a de olhar e de escutar.

Se o telefone e a internet sdo invengdes geniais, ndo ha tecnologia capaz de
tornar obsoleto o encontro de um repérter e seu personagem. Se isso
acontece, é por distorcdo. Esse olhar que olha para ver, que se recusa a ser
enganado pela banalidade e que desconfia do ébvio é o primeiro instrumento
de trabalho do repdrter. SO poder ser exercido sem a mediagdo de maquinas
(BRUM, 2006, p.191).

O jornalismo de Brum néo refuta os beneficios advindos do processo tecnoldgico, mas
se nega a aceitar uma pratica que descarta o encontro entre repérter e fonte, que somente o
olhar e a escuta permitem. Para Brum, a tecnologia ndo altera a esséncia da reportagem: estar
na rua, olhando nos olhos das pessoas, enfiando o pé na lama. Ndo ha outra maneira de
noticiar que ndo seja essa, ja que a realidade permanece no mesmo lugar, no lado de fora das

redacdes e ndo ha contato virtual que possa remotamente substituir o real.
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Assim, como técnica de reportagem de Brum, pode-se apontar o esforco por ser
estrangeira diante do fato e do personagem. Esse desafio em continuar estrangeiro visa manter
o olhar de espanto, necessario para vislumbrar a camada além do 6bvio.

E nesse sentido que o olhar de estrangeiro diverge do olhar de turista. Na 6tica de
Brum, o turista s6 enxerga a realidade filtrada pelos seus preconceitos ou pelas suas fantasias.
Por isso, s6 Vvé aquilo que acredita ser a verdade daquela realidade; enquanto, por outro lado, o
olhar estrangeiro permite adentrar novos mundos desfeitos de ideias pré-estabelecidas.

E esse olhar estrangeiro que Brum exerce em suas narrativas, como, por exemplo, na
reportagem “Coracdo de ouro — no Brasil de Zé Capeta”, de seu livro O olho da rua. O
desafio de Eliane é reportar o garimpo do sul do Amazonas, e uma peca fundamental para
entender esse cenario é o garimpeiro conhecido como Zé Capeta. A jornalista ja havia
coletado as versdes de amigos e inimigos do Capeta: garimpeiros, autoridades, comerciantes,
prostitutas, mas ndo conseguia encontré-lo, pois ele estava foragido.

Apesar de ja ter material para falar sobre ele, as falas contraditérias de outros
personagens que poderiam desvelar o seu perfil, Eliane ndo se contentou com esse método
mais simples. “Acho arriscado pensar pela cabeca dos outros, porque ndo hd como alcancar
todos os interesses que permeiam a opinido da fonte ou a matéria da imprensa. S6 posso
responder pelo meu olhar” (BRUM, 2008, p.274).

Para a jornalista, encontrar o Zé Capeta era garantir a honestidade de seu trabalho, pois
somente 0 encontro permitiria 0 exercicio do olhar e da escuta, que revelam muito mais
detalhes em uma apuracdo. Apenas no Ultimo momento antes do voo de retorno a Séo Paulo,
Brum conseguiu conversar com ele. E foi essa conversa que possibilitou a reporter
desmistificar toda a descrigdo que se fazia em torno do garimpeiro.

Ainda analisando a importancia do olhar no jornalismo de Brum, em A vida que
ninguém vé, a jornalista mergulha em um relato que nasce essencialmente do ato de observar.
“Vocé ja reparou nos olhos das pessoas na rua?” (BRUM, 2006, p.132), ¢ com esse
questionamento que se inicia a narrativa “Dona Maria tem olhos brilhantes”, no qual Brum
nos faz conhecer as nuances que permeiam a vida de uma senhora com os olhos brilhantes.

Trata-se de um enredo que sO se sustenta devido a captura desse detalhe que, aos que
ndo olham para ver, passaria despercebido. Mas que aos olhos de Brum e de um jornalismo
que busca desacontecer faz toda a diferenca. E, assim, dos olhos brilhantes de Dona Maria, a
jornalista concebe uma narrativa que reflete sobre problematicas sociais que assolam 0 nosso

pais, como 0 acesso a um ensino e a uma educacédo de qualidade para todos.
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Também em A vida que ninguém Vvé, outro relato nasce do olhar diferenciado de Brum.
Dessa vez, em “O conde decaido”, a jornalista propde reflexdes a partir da observagdo de uma

estatua em Porto Alegre.

Ele esta la. Quase ninguém vé, mas esta. A maior licdo sobre a relatividade
do poder. E se aconteceu com o conde — o conde! — pode acontecer com
qualquer um. O conde de Porto Alegre reduzido a uma vida que ninguém vé
num canto da cidade (BRUM, 2006, p.66).

Para o jornalismo de Brum, as vidas que desacontecem s&o as que merecem permear
as reportagens. A partir do relato dos detalhes que comp&em o cotidiano de pessoas comuns,
Eliane consegue desvelar as mazelas que nos assolam e adentrar em nossas veias sociais. E
tudo isso somente se pode sustentar por uma concepcao jornalistica que propde valores e
técnicas diferenciadas, interessadas em tocar a dimensdao do outro, a partir do esvaziamento do
eu reporter e de sua capacidade de olhar e escutar.

Para Brum, “olhar da medo porque é risco, se estivermos realmente decididos a
enxergar ndo sabemos o que vamos ver” (BRUM, 2006, p.192). E ¢ também por este fator que
o jornalismo, em parte, tem sido vitima e cUmplice de uma verborragia, isto é, de uma
excessiva valorizacdo da palavra dita, em que o jornalista € reduzido a um mero compilador

de mondlogos, a um aplicador de aspas em série.

Tenho pena dos repdrteres das teses prontas, que saem ndao com blocos, mas
com planilhas para preencher aspas predeterminadas. Donos apenas da
ilusdo de que a vida pode ser domesticada, classificada e encaixotada em
paragrafos seguros. Tudo o que somos de melhor é resultado do espanto.
Como prescindir da possibilidade de se espantar? O melhor de ir para a rua
espiar o mundo é que ndo sabemos o0 que vamos encontrar. Essa é a graca
maior de ser reporter (BRUM, 2006, p.192).

Ao perceber o cendrio noticioso e se deparar com 0s modelos partilhados nas redacdes
da midia tradicional, Brum empreende uma critica direta aos valores que se tem defendido e
aplicado na producdo jornalistica atual. Propde um retorno ao jornalismo que suja 0s sapatos
em busca de historias reais — e ndo prontas — e a ele ainda agrega o fundamento de conduzir
um olhar que permite se espantar e de uma escuta que permite apreender.

“Fulano disse, sicrano afirmou. A vida ¢ bem melhor do que isso. O dito ¢, muitas
vezes, tdo importante quanto o ndo dito, o que o entrevistado deixar de dizer, o que omite”
(BRUM, 2006, p.191).
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Por isso, a técnica de reportagem de Brum envolve o siléncio. Mais do que questionar
para ter frases feitas, é preciso se calar. Somente assim se torna possivel perceber os gestos, as
hesitacdes, os detalhes, apreender as expressdes do outro. Olhar é também um ato de siléncio,
ja que, para Brum, metade de uma reportagem é o que se diz e a outra metade, o que é
percebido.

Nesse sentido, as técnicas jornalisticas de Brum parecem assentar-se na proposta do
didlogo dos afetos de Medina (2008, p.93). “O repoérter precisa do siléncio subjetivo, dos
sinais dos cinco sentidos e da despolui¢cdo da consciéncia para a escuta da intui¢ao criado. Dai
advém gestos solidarios que se consumam na interacdo social. O Eu e o Tu se encontram em
dialogia”.

Quando Eliane acompanhou os ultimos quatro meses de vida de Ailce Oliveira Sousa,
em O olho da rua, tornou-se nitida a importancia de apreender significados a partir do ndo
dito. Ailce era uma merendeira de escola, estava com cancer e deu a jornalista o privilégio de
relatar os seus Ultimos dias de vida, sem o direito de ler o que seria escrito, ja que a
publicacdo ocorreria apenas apos a sua morte.

Brum se deixou preencher por todas as conversas, sonhos e desejos de Ailce durante
os dias em que elas estiveram juntas. Mas também soube compreender o seu siléncio com
relacdo a doenca que a acometia. Cancer, essa foi a palavra que Ailce nunca pronunciou nos
112 dias com Eliane. E desse néo dito, a jornalista apreendeu o significado que a vida tinha
para Ailce. Sdo essas pequenas realidades, que escapam as teses prontas e ao fazer
verborragico do jornalismo convencional, que engrandecem o jornalismo de
desacontecimentos de Brum.

A producéo jornalistica é também resultado da escuta. E escutar, segundo Brum, é ndo
interromper as pessoas quando elas ndo falam na velocidade que se gostaria ou com a clareza
que se desejaria e, principalmente, quando elas ndo dizem o que se pensava que diriam.
Escutar é, portanto, ndo induzir as pessoas a dizer 0 que se gostaria, é deixar-se surpreender
por ouvir algo que nédo se planeja. Escutar € tempo de espera, de reflexao.

“Como repoérter e como gente eu sempre achei que mais importante do que saber
perguntar era saber ouvir a resposta... Eu ndo arranco nada. S6 me comprometo a ouvir, a
escutar de verdade, sem preconceitos” (BRUM, 2008, p.38).

Neste trecho, depreende-se mais um valor do jornalismo de Brum: em sua técnica de
entrevista, o segredo é ouvir, e ndo invadir na busca por uma declaragdo nova ou polémica.

Caminhando na vertente oposta das orientagdes de entrevista pregadas nas redagdes
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convencionais, a Unica postura de Brum é se disponibilizar ao outro, assumir um diélogo
possivel, como propde Medina (2008).
Essa atitude representa uma ruptura com a heranca positivista que, de acordo com

Medina (2008), deixou marcas que orientam a producdo jornalistica até os dias atuais.

Das ordens imediatas nas editorias dos meios de comunicacdo as disciplinas
académicas do Jornalismo, reproduzem-se em praticas profissionais os
dogmas propostos por Augusto Comte: a aposta na objetividade da
informacdo, seu realismo positivo, a afirmacdo de dados concretos de
determinado fenbmeno, a precisdo da linguagem. Se visitarmos 0s manuais
de imprensa, livros didaticos da ortodoxia comunicacional, |4 estardo fixados
os canones dessa filosofia, posteriormente reafirmados pela sociologia
funcionalista (MEDINA, 2008, p.25).

Ao superar a rigida légica de Augusto Comte e a tradicdo positivista das narrativas
da contemporaneidade, valorizando as respostas em detrimento das perguntas, Brum
compartilha da “arte de tecer o presente” (p.28) e revela interesse pelo modo de ser € 0 modo
de dizer de seus personagens, dando voz a vida que ninguém vé e rompendo o paradigma
convencional de atrelar-se as fontes oficiais e desconsiderar a visdo oriunda de personagens
do povo, da sociedade e das fontes ndo oficiais.

Em “Maes vivas de uma geracdo morta”, de O olho da rua, Eliane reportou a
realidade do tréafico de drogas a partir da perspectiva das mées dos garotos envolvidos com o
crime. “Nesta reportagem, a guerra brasileira ¢ revelada pelo olhar e pela voz das maes dos
mortos no trafico” (BRUM, 2008, p.204). A jornalista se propds a adentrar o cotidiano das
mulheres que perdem seus filhos para o trafico e que, tantas vezes, pela visdo ja estereotipada
que circula nas midias, sdo despersonalizadas e tratadas como invisiveis.

Ao se despojar dos pré-conceitos para com o0s envolvidos com drogas que se
enraizam em nossa sociedade e se entregar a escuta das palavras que essas mdes tinham a
oferecer, Eliane conseguiu apreender uma nova dimensdo para sua reportagem. “No avesso
dos garotos mortos estavam as mulheres que sobreviviam ao que na nossa cultura € a maior de
todas as dores, a de enterrar um filho” (BRUM, 2008, p.240).

O jornalismo de Brum cedeu espaco para que 0s que estavam a margem da narrativa
se manifestassem e ndo hesitou em assumir 0s sentimentos que também assolam essas
mulheres, apesar da frieza do tréfico.

A partir da escuta das declaracGes de cada mée, Eliane deu ao leitor a oportunidade

de conhecer e compreender os detalhes, as texturas, as auséncias e 0s excessos do inferno
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astral dessas mulheres, e também todas as motivacdes que as faziam sobreviver nessa
realidade.

Por isso, o0 jornalismo de desacontecimentos € dono de palavras que agem. De
palavras que, ao se materializarem como escrita, conseguem atingir o cerne das problematicas
sociais e propor mudancas. De palavras que, ao alcangarem o leitor, conseguem desacomoda-
lo.

Assim, Brum permite que sua técnica de entrevista ultrapasse a intimidade entre o
‘eu e o tu’ e que tanto um como o outro se modifiqguem. Dialogando com o método de
Medina, a reporter deixa-se envolver pelo didlogo dos afetos, reconhecendo o mundo e lhe
imprimindo o0 toque humano, desafiando o “status tecnoldgico com a inventividade das
pequenas histérias de vida” (Medina, 2003, p.60), e conferindo uma postura dialdgica e

humanizada ao fazer jornalistico contemporaneo.

Toda reportagem é um encontro. E algo especial — e a gente sabe quando
acontece. Por isso ndo acredito em histéria arrancada. Quando me perguntam
qual é a minha “técnica” de entrevista, nunca sei o que dizer. Nao conheco
nem me interesso pelas técnicas de colegas que se orgulham de “arrancar”
respostas, confissdes das pessoas. Se as pessoas me contam suas historias é
porque quiseram contar, porque me deram algo precioso: sua confianga
(BRUM, 2008, p.150).

No jornalismo praticado por Eliane Brum, assim como a reportagem ndo se faz
somente de palavras, a apuracdo nao se resume a somente entrevistar. A jornalista encara uma
realidade feita de muito mais do que o que ¢ dito. E por isso que apurar exige do reporter um
processo interno, de espera, quietude e observacdo. Na etapa de entrevista, a distingdo entre o
jornalismo de Brum e o da midia tradicional se torna mais evidente. Interessados em
perguntas, os burocratas da noticia se esquecem da importancia de escutar respostas, de
esperar 0 personagem contar, em seu préprio tempo, o que deseja e, principalmente, de ndo
induzi-lo a dizer o que se gostaria que dissesse.

A jornalista, no entanto, confessa que tal certeza é decorrente de um aprendizado,
proporcionado pela experiéncia como reporter. Ao longo dos anos, percebeu que questionar é
impor uma realidade, é valorizar sua propria busca em detrimento da necessidade do
entrevistado.

O procedimento utilizado por Eliane, depois de tal constatacdo, € ndo elencar
perguntas, mas, apenas, dizer ‘me conta’. Pois, dessa forma, a jornalista consegue se abrir

para entender a historia do outro, sem pressionar ou invadir sua realidade. Mais uma vez,
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evidencia-se a presenga da concepcao da arte de tecer o presente, proposta por Medina (2008),

nos procedimentos jornalisticos de Brum.

A arte de tecer o presente aponta, portanto, para a multipla capacidade de
produzir significados: em sintese, resgata o protagonismo, expande-se na
contextualizagdo sociocultural, pesquisa as raizes historicas e promove a
escuta sobre o tema da pauta. Nesse processo de trabalho, o aparato de
percepcdo e observacdo do produtor de sentidos é responsavel pela acdo
criativa e transformadora da comunicagdo social. E necessério articular os
cincos sentidos: perceber o real pela escuta, pelo tato, pelo paladar, pela
visdo e pelo olfato (MEDINA, 2008, p.95).

A percepcdo da evolucgdo desse procedimento em sua técnica jornalistica revela-se no
contraponto entre suas duas obras A vida que ninguém vé e O olho da rua. Na primeira, ainda
se observa a presenca de reportagens regidas pela estrutura padrdo de uma entrevista no estilo
“pingue-pongue”, de perguntas e respostas, como no caso da matéria “O Sapo”. Trata-se do
perfil de Alverindo, pedinte da Rua da Praia, de Porto Alegre. Ou, entdo, na matéria “Dona
Maria tem olhos brilhantes”, uma senhora que realizou seu sonho de conhecer as letras aos 55
anos. J& na obra O olho da rua, ndo é possivel encontrar tal estilo em nenhuma das dez
reportagens selecionadas para sua composicao.

Essa postura de Brum vai ao encontro a sua concep¢do jornalistica, na qual a
observacdo e a escuta muito revelam sobre a historia que se quer contar. Ser fiel aos
significados e a realidade do outro é exprimir com fidedignidade seus valores mais
intrinsecos.

Séo as palavras escolhidas e, mais ainda, as que escapam da fala do entrevistado que
contam detalhes singulares sobre a vida que eles levam. Afirmar que nenhuma informacao é
mais importante que o individuo, como ja mencionado no subitem sobre ethos jornalistico, é
também respeitar o direito do outro de conceder ou ndo uma entrevista. Tal valor também
sustenta a técnica noticiosa de Brum.

A arte de olhar e de escutar, na empreitada de sujar os sapatos pela busca da literatura
da vida real, compde de modo substancial o arsenal de apuracdo de Brum. Nessa nova
configuracdo social, alids, decorrente de um processo de cultura de convergéncia e adventos
tecnoldgicos, a praticidade da obtencdo da informacdo via dispositivos eletrdnicos tem
tornado a apuracao noticiosa cada vez mais superficial.

“A entrevista internautica se atém a ideias ou conceitoS, ndo capta ambientes, cheiros,
cores, gestos, paladares. O meio ndo permite que se va adiante nessa resposta, como, alias, em

qualquer outra apressada captagao, por exemplo, por telefone” (MEDINA, 2008, p.95).
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Na vertente da relacéo fetichista entre reporter e tempo, como abordado em Traquina
(2005), e na ansia por comprimir os modelos partilhados dentro da cultura jornalistica,
depara-se, de modo crescente, com produgdes que se contentam em mostrar 0 raso e nao
aprofundar a discussao, optando pelo acontecimento e ndo pela problematica. Nesse sentido, a

técnica jornalistica de Brum também destoa da postura convencional.

Acredito que as melhores reportagens sdo resultado de uma pauta que se
complicou. Se um colega me pede uma opinido, eu comeco dizendo:
‘Complica a tua pauta’. A ideia mais facil é sempre a mais 6bvia, a que vai
contar mais do mesmo, cumprir tabela. A primeira pergunta era: como eu
poderia colaborar com esse debate, como eu poderia acrescentar algo a essa
discussdo? (BRUM, 2008, p.240).

Assim, muito além de uma pratica divergente do circuito noticioso da grande midia, a
producdo de Brum permite compreender a esséncia de um jornalismo que assume a sua

funcéo de mediador social, capaz de transformar o olhar de seus leitores para 0 mundo.

O jornalista, o comunicador como agente cultural, ocupa um lugar
privilegiado na sociedade — ndo pode se contentar em exercer a funcdo
administrativa dos sentidos ja estabelecidos em qualquer instancia de poder.
Para renovar e criar uma narrativa rigorosa, sutil e solidaria, é preciso
contato e o movimento: o corpo por inteiro abre a sensibilidade para a
intuicdo criadora que, por sua vez, mobiliza a razdo complexa para uma
intervencdo transformadora. E esse protagonismo humano a maquina ainda
nao superou (MEDINA, 2008, p.105).

Estudar as técnicas de reportagem e de entrevista de Brum, dessa forma, permite
verificar a possibilidade de existéncia de um jornalismo que ndo se deixa corromper pelo
carater politico e mercadoldgico da imprensa como empresa rentavel.

A anélise que segue continuard a adentrar os meandros da prética profissional de
Brum, a fim de demonstrar ndo sé suas diferencas para com o modelo convencional, mas suas
contribuigdes para um jornalismo mais preocupado socialmente.

O universo a ser explorado por essa pesquisa, agora, é 0 da técnica redacional de
Brum: como sua escrita ajuda a construir e a desconstruir o seu jornalismo, caracterizando sua
trajetdria identitaria e fornecendo elementos argumentativos que ressaltem suas divergéncias

para com a tribo jornalistica.

2.4 Escrever para ser: um percurso de desidentidades
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Em todo o caminho de analise desenvolvido até entdo, esse projeto tem se preocupado
em demonstrar a relagéo interdependente entre ser e fazer jornalismo para Eliane Brum. Suas
concepcdes enquanto individuo respaldam suas técnicas e sua pratica noticiosa.

Assim como ser reporter é um estado visceral de Brum, escrever € também, para ela,
transformar a vida em palavra. Por isso, seus registros sdo mais do que textos pré-moldados,
prontos para a submisséo as técnicas de lead e pirdmide invertida - estruturas tdo partilhadas
na tribo jornalistica, segundo Traquina (2005).

Suas narrativas mesclam a arte de olhar e escutar com artificios caracteristicos a
literatura, em um dialogo metaférico com esse campo tdo cultuado por romancistas; mas que,
quando bem aproveitados por jornalistas, muito agregam ao texto noticioso, sem dele retirar o
carater de fidedignidade necessario a informacdo. Para Brum (2013, p.46), “a narrativa da
vida é um reconhecimento da vida”, e é nesse sentido que a jornalista incorpora suas
experiéncias de mundo no que reporta.

Os escritos de Brum revelam, portanto, uma desconstrucdo de si mesma. Como
estudado nos subitens anteriores, o valor primordial do ethos da jornalista € a técnica do
despojamento, do esvaziar-se de si para preencher-se dos significados do outro.

Sendo assim, na medida em que se descontr6i para assumir a historia de seu
personagem, Brum também forma sua prépria identidade, em um percurso de médo dupla,
onde jornalista e entrevistado sdo modificados.

“De fato, e sO percebi bem mais tarde, eu estava me desinventando, para poder manter
o0 que ¢ essencial e irredutivel para mim, a reportagem” (BRUM, 2013, p.14). Trata-Se ndo de
um caminho espiral, j& que Brum ndo retorna ao mesmo ponto ao final de seus textos, mas de
um eterno ciclo de construcdes e desconstrucdes, na busca permanente pela consolidacdo de
um eu reporter, capaz de sempre se desfazer por conta do outro e, a partir do outro, refazer-se.

Nesse cenario, a linguagem assume uma missdo quase “carnal”, no qual o texto deve

encerrar em si mesmo essa experiéncia tdo intensa, caracteristica do jornalismo de Brum.

Eu sou o que escrevo. E ndo é uma imagem retérica. Eu sinto como se cada
palavra, escrita dentro do meu corpo com sangue, fluidos, nervos, fosse de
sangue, fluidos, nervos. Quando o texto vira palavra escrita, codigo de tela
de um computador, continua sendo carne minha. Sinto dor fisica, real e
concreta, nesse parto. Sou tomada por essa experiéncia (BRUM, 2008,
p.126).

A narrativa de Brum revela, portanto, uma obstinada busca pela precisdo das palavras,

distribuidas como se fossem compor uma melodia, com ritmo e sentimento. Criar texto por
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masica. Trata-se da materializacdo do valor de seus fundamentos, a arte de olhar e escutar, em
palavras. Apds empreender toda caminhada de apuracdo, em um esforco por encontrar 0s
significados do outro, Brum delega ao plano narrativo a funcéo de exprimir toda vivéncia com
os grandes feitos dos despercebidos.

Esse cuidado com as palavras representa em muitos sentidos a divergéncia da
producdo noticiosa de Brum com os registros da grande midia. O que se percebe na cultura
das redacOes, seguindo o que propbe Lage (2005), € uma busca por se adequar ao melhor
modelo de lead e empacotar historias e conteudos em formatacdes automatizadas, ausentes da

delicadeza literaria que compde as narrativas.

Escrevo como se fosse musica. As palavras para mim obedecem a uma
composi¢do imaginaria, seguem uma melodia, eu tento arranjos diferentes.
Fico atenta para ndo usar os truques melddicos de sempre, me desafio, faco
repentes comigo mesma. E, quando alguém mexe no meu texto, eu ougo e
ele desafina. E déi no ouvido. As palavras que escolho ndo sdo qualquer
nota. E ndo, ndo me acho Mozart, mas esse € 0 jeito que eu gosto de tocar a
musica da minha vida (BRUM, 2008, p.128).

Esse modo de encarar a escrita jornalistica advém de sua concepcdo de apuracédo e de
entrevista. Por entender esses métodos como um verdadeiro encontro, em que significacdes
sdo partilnadas, Brum leva a risca a necessidade de se manter fiel aos relatos de seus
personagens e ser honesta em relacéo ao pacto de confianca que se estabelece entre ambos.

Tal postura abre espaco para um questionamento em torno do nivel de intervencdo do
repOrter na travessia de seu personagem — tematica essa sobre a qual este projeto se debrucara
com mais profundidade nesse momento.

Para Brum, esse é um assunto caro ao exercicio do jornalismo, ja que isencdo e
objetividade se colocam para o jornalista como um ideal que, muitas vezes, ndo deve somente
ser perseguido, mas conquistado.

A objetividade, alias, em conformidade com Traquina (2005), é um dos mitos que
pairam sobre a cultura jornalistica, como valor do ethos profissional partilhado entre a tribo.
Nas produgdes de Brum, essa intervencdo se revela ndo somente em suas técnicas
jornalisticas, mas também em seus textos. “Nossa simples presenca- ou deciséo de fazer uma
reportagem — ja altera a realidade sobre a qual vamos escrever. Quanto mais claro isso ficar

para o leitor, maior sera a honestidade do nosso trabalho” (BRUM, 2008, p.419).
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Por compreender a subjetividade como fator inerente a profissdo e presente em todos
0s meandros da reportagem, da apuracdo a publicacdo, Brum ndo se posiciona em uma
realidade externa, imune de implicagoes.

Ao contrario, em suas narrativas, sua busca é por deixar claro ao leitor qual € o seu
lugar e onde sua interferéncia € decisiva. Essa relagdo de confianca que a jornalista estabelece
com as fontes, inclusive, ndo a isenta de erros, que também sdo explicitados em suas
reportagens.

Jornalista que se diz totalmente isento e objetivo, acima do fato e das pessoas, ja
comega a reportagem com uma mentira, para Eliane Brum. A impossibilidade de uma postura
neutra e imparcial, por parte da repdrter, justifica-se em sua insercdo em um contexto
histérico, com um envolvimento necessario com os personagens da noticia, ja nos primeiros
momentos da apuracao jornalistica.

E preciso que a presenca do jornalista e sua visio de mundo interfiram o minimo
possivel na historia, para que seja possivel alcangar o maior nimero de verdades. No entanto,
é também necessario dar ao leitor a ciéncia de que entre reporter e fonte se estabelece uma
relacdo de dois seres humanos, abarcados em um mesmo ambiente, em um determinado
momento.

Envolver-se com o personagem de uma historia, para Brum, é permitir se transformar
pela realidade do outro. Porque s6 é vélida a causa de reportar se o contato com a fonte for
capaz de provocar mudancas nas certezas do jornalista. Por se tratar de um jornalismo que
lida com a vida e com as historias dessa vida, a relacdo que se estabelece com o entrevistado é
de confianca e de responsabilidade.

Ao abrir a porta de sua casa, o individuo entrega para a reporter sua realidade e dela
espera a escuta, a companhia. Brum assume-se, entdo, como personagem e participante da
narrativa que conta. Porque € dela o dever de transmitir ao leitor o que se passa na vida de seu
entrevistado.

Nessa relacdo de entrega e confianca, o papel da jornalista € proteger, sabendo
manter o segredo e o sigilo das informagdes que forem necessarias. No jornalismo de Eliane

Brum, o individuo é mais importante do que a noticia.

Sua giria ndo é simples, € complexa. O que muitos confundiriam, por
preconceito ou ignordncia, com ‘ndo saber falar o portugués’, € um
portugués criativo. E a forma como ele usou essa lingua para expressar medo
e desamparo, 0 impasse em que se encontrava na fronteira entre dois Brasis,
é fascinante. Foi pelos nomes e pela linguagem que Fortalece sobreviveu. Se
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eu ndo compreendesse essa dimensdo da histdria, estaria cometendo um
crime contra ele: reduzi-lo (BRUM, 2008, p.239).

Somente a atitude de priorizar os envolvidos na narrativa, unida ao despojamento, ao
olhar e a escuta, é que permite a Brum essa demonstragdo de fidelidade as suas fontes. Seu
interesse ndo é apenas em reportar fatos, mas em dar ao leitor a oportunidade de tatear
realidade de modos diferentes, através de novos olhares e perspectivas.

Por se deixar permear pelo portugués criativo de Fortalece — citado no trecho acima,
em “Expectativa de vida: vinte anos”, do livro O olho da rua - Eliane compreendeu a
importancia da linguagem no sustento da vida daquele jovem e ofereceu ao seu publico uma
nova dimensdo na realidade da violéncia e do trafico no Brasil.

Continuando as exemplificacGes dessa relacdo entre a jornalista e seus personagens,
tomam-se trés reportagens do livro O olho da rua. Na primeira, “Maes vivas de uma geragéo
morta”, Brum objetiva mostrar a realidade das méaes dos meninos do tréfico, nas palavras, no
siléncio, nuances e texturas. Uma de suas personagens, Eva Sebastiana Araljo, moradora da
Brasilandia, ja havia perdido trés filhos para o tréfico e, ainda, convivia com um marido
violento. Eva relatou para Eliane todas as agressdes que ja havia sofrido do esposo, que a
culpava pela morte de cada filho.

Antes de publicar a reportagem na revista Epoca, em 2006, a repérter telefonou para
Eva, para avisa-la sobre a veiculacdo da matéria e para lembra-la de tudo o que ela havia
contado sobre o marido e sobre os problemas que isso poderia gerar, para sua vida e seu
casamento.

Mesmo com a permissdo de Eva, Eliane ndo revelou o seu home na reportagem. Essa
foi a maneira que ela encontrou para protegé-la. Somente dois anos depois, na publicacdo do
livro, ap6s a morte do marido, Eliane identificou a personagem.

Em outra reportagem, “A mulher que alimentava”, de 2008, que narra os ultimos
cento e quinze dias de vida de Ailce de Oliveira Souza, Brum se debruca sobre o tema da
morte, seus mistérios e o encontro de uma pessoa com o fim de sua vida. Envolvida durante
quase quatro meses com Ailce, Eliane percebe a confianga que nela foi depositada por Ailce:
testemunhar sua luta até o Gltimo suspiro, e partir sem jamais ler o que a reporter escreveu
dela. Mesmo dedicando vinte e uma paginas de escritos a Ailce, Brum afirma que ainda
precisava de mais. Porque, para ela, cada frase e cada paragrafo cortados representavam uma

traicdo, um pedaco da vida de Ailce arrancado.
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J& em “Um pais chamado Brasilandia”, o envolvimento de Eliane com seus
personagens se faz por meio de um convite. Durante o casamento de Luiz e Adriana,
moradores da regido, a reporter foi chamada para substituir a madrinha, por ser preciso ter
carteira de identidade para assinar o livro do cartério. Eliane passou de jornalista-hdspede a
jornalista-personagem de seu texto. Ela aceitou o convite mesmo sabendo que seu par, 0
padrinho, era gerente da boca de fumo e que essa ligacéo ficaria registrada, documentada para
sempre.

Em “O homem-estatistica”, de O olho da rua: “nos reconhecemos. Eu era a reporter
em busca de um personagem. Ele era o personagem em busca de alguém que contasse sua
historia. Toda reportagem é um encontro. E algo especial — e a gente sabe quando acontece”
(BRUM, 2008, p.128).

Com uma linguagem muito prépria, o texto jornalistico de Eliane Brum desafia os
modelos tradicionais de lead e de pirdmide invertida, cuja estrutura de narragdo de fatos
segundo o “grau de importancia” padronizou as reportagens e tornou o fazer jornalistico uma
producdo burocrética e uniforme.

A narrativa de Brum cria uma atmosfera de expressao e descri¢do de sensagdes, com
caracteristicas jornalisticas que ganham contornos comuns a literatura, em uma fusdo da
informac&o com o literario.

N&o raro é encontrar artificios caracteristicos a narrativas ficcionais nos relatos de
Eliane. Figuras de linguagem, metéaforas, comparacdes, sinestesia, personificacdo e repeticdes
de sintagmas marcam presenca no estilo de escrita da reporter.

Uma escrita que se assemelha a uma mdsica, na qual o ritmo das sensacfes dita a
ordem dos fatos. Um ato comparado a um parto, no qual a esséncia de seu jornalismo
transpassa 0 material, para modifica-lo e se modificar.

Na reportagem “A Floresta das Parteiras”, de 2000, do livro O olho da rua, a riqueza
da linguagem das parteiras do Amapa e a forma como cada uma se expressa toma o lugar
central da reportagem, e os artificios literarios se tornam pecas fundamentais na transmissao

do conteudo jornalistico. Abaixo, um trecho que exemplifica a figura de personificacao:

Elas nasceram do ventre Umido da Amazonia, do norte extremo do Brasil, do
estado ainda desgarrado do noticiario chamado Amapa. O pais ndo as escuta
porque perdeu o ouvido para os sons do conhecimento antigo, a toada de
cantigas (BRUM, 2008, p.19).

Em “elas sdo chamadas nas horas mortas da noite para povoar o mundo” (BRUM,

2008, p.20), tem-se a utilizacdo dos recursos de metafora e paradoxo. Ainda nessa mesma
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narrativa, a jornalista emprega uma comparacdo em “tem mais rugas no rosto do que a noite
tem estrelas” (BRUM, 2008, p.24).

Em termos de linguagem, verifica-se, ainda, a preocupacdo de Eliane Brum em
relacdo ao vocabulario de seus entrevistados. A maneira como falam é tdo importante quanto
suas proprias historias de vida.

Por isso, a repdrter ndo se vale de sinbnimos, mas reconhece a importancia, para seu
texto, da escolha das palavras que cada entrevistado faz, assim reproduzindo-as. Em “A Voz”,
da obra A vida que ninguém vé, tal percepcéo fica clara quando Brum aborda o jeito de falar
de Clodair, cego e vendedor de jogos de loteria . “-E houuuuuuuuje a mega-sena acumulada.
R$ 40 milhdes. E houuuuuuje! (BRUM, 2006, p.153). Ou, ainda, em “A Floresta das
Parteiras”, de O olho da rua, com a transcrigdo fiel da linguagem das parteiras: “queria pedir
a Deus o meu aposentamento de parteira” e “Sendo, perde a valoridade” (BRUM, 2008, p.26).

Além das marcas literérias, a redacdo de Brum se caracteriza pela presenca do
narrador em primeira pessoa em alguns textos, demonstrando a necessidade da reporter de
participar e fazer parte da histdria de seu personagem.

A consequéncia para o leitor que acompanha suas narrativas é a perda do
distanciamento, em uma possibilidade de pertencer e se colocar no lugar da narradora,
observando o que ela viu e sentindo o que ela experimentou.

Em A vida que ninguém vé, no relato “Um certo Geppe Coppini”, de 1999, o dialogo
da reporter com o leitor, através do registro em primeira pessoa, evidencia-se na passagem:
“Vou contar, entdo, a historia desse tal de Geppe. E quando eu terminar me digam vocés
quem ¢, afinal, Geppe Coppini” (BRUM, 2006, p.34).

Na obra O olho da rua, o texto “Um pais chamado Brasilandia”, de 2007, conta o
encontro de Eliane com Dona Eugénia, de 76 anos, em uma narracdo-personagem que permite
ao leitor ficar a par dos bastidores de uma reportagem por meio somente das palavras.
“Benzedeira e cartomante, dona Eugénia empunha uns olhos agudos, de raio X. Entdo, ela
olha para a cinza. E olha para mim” (BRUM, 2008, p.285).

A participacdo da reporter é tdo importante para a narrativa que, em alguns casos, a
continuidade da historia s6 se da a partir de sua interferéncia. Interferéncia essa que é a marca
da transparéncia de Eliane Brum para com o seu leitor.

“A mulher que alimentava”, do livro O olho da rua, traz a descrigdo do momento em
que Eliane de fato adentrou na histdria de sua personagem, emitindo opinido sobre o que a

oncologista disse a merendeira Ailce. “Desta vez, me sinto autorizada a falar: ‘ouvi tudo o que
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a médica disse. Nao importa se a senhora esta gorda ou magra. Nunca importou. Nao é culpa
sua’ (BRUM, 2008, p. 353).

Em um contraponto do fazer jornalistico na comparacao entre suas duas obras - A
vida que ninguém vé e O olho da rua - é possivel observar, no segundo livro, a presenca de
um espaco, apés cada reportagem, dedicado ao relato das experiéncias jornalisticas de Eliane
Brum, como uma espécie de bastidor da noticia, em mais um artificio da repérter para se
aproximar de se interlocutor, contar-lhe seus erros, suas visoes e seus aprendizados.

Apoiando-se nos recortes de suas obras aqui analisadas, o que se conclui é que as
produgdes de Brum ndo se limitam a reproduzir aspas ou a modelar textos de acordo com 0
que se espera da fala dos entrevistados.

Para Brum, o real é feito de muito mais que palavras, ainda que nelas se encerrem
experiéncias significativas do que se quer relatar. Antes de materializar o universo de cada

um, a repdrter se esforca por conhecer e tatear as ambientacdes que permeiam suas vidas.

Ndo h& milagre em texto jornalistico. Pode ser um Prémio Nobel da
Literatura. Se ndo tiver apurado exaustivamente, vai escrever um texto
jornalistico ruim. S6 apurando muito — e com precisdo — é que da para
escrever um texto substantivo, com tantos detalhes que o leitor pode ler com
o prazer de uma ficcdo. Na matéria da morte, eu tenho umas 500 péginas de
entrevistas, observagoes, sentimentos. Eu sempre acho que tudo € historico e
ai ndao quero perder nada (BRUM apud MARTINS, 2010).

Muito mais que um rigor técnico e metddico, a pratica noticiosa de Brum evidencia
um jornalismo diferenciado, cujo desenrolar caminha em vertente oposta a préatica tradicional.
Em uma escrita cujo percurso manifesta um processo de desidentidades da autora, 0 que se
percebe é que ndo ha recusa por parte da jornalista em se tornar-se parte da histdria noticiada.

E fazer-se parte ndo implica assumir o plano do entrevistado ou sobrepor-se a
informacdo, mas se enquadrar enquanto mediadora social, enquanto documentadora da vida
real, de um cotidiano que, de tanto cercar, chega a ser invisivel.

Nesse ponto, a presente pesquisa situa seus estudos no ambito da noticiabilidade do
jornalismo de Eliane Brum, a fim de compreender qual é o universo relatado por ela, e o0 que

ISSO tem a acrescentar sobre 0 seu modus operandi.

2.5 O cotidiano é noticiavel: a vida comum é extraordinariamente ordinaria

Verificar a existéncia de uma cultura partilhada no campo jornalistico ndo exige

muitos esforcos. O noticiario, em suas diversas plataformas — impressas, audiovisuais ou
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digitais- revela frequentemente similaridades na escolha dos assuntos reportados e, até
mesmo, na angulacdo de suas abordagens.

Por tras dessa postura comum, e como justificativa para a presenca de tal cenario
midiatico, os estudos de Traquina (2005) propfem a existéncia de um ethos jornalistico,
resultante de um processo de profissionalizacdo, responsavel por consolidar préaticas e valores
nos modelos de atuacdo daquilo que o autor denominou tribo jornalistica.

As analises em torno dessa comunidade interpretativa transnacional foram exploradas
no primeiro item dessa pesquisa e servem de suporte tedrico para as observacGes que serdo
feitas agora, tomando como objeto algumas reportagens de Brum reunidas nas duas obras
escolhidas como corpus deste projeto — A vida que ninguém vé e O olho da rua.

O que se objetiva com esse percurso é aprofundar os estudos referentes a producao
noticiosa de Brum, tendo como foco agora nao as suas técnicas de reportagem e de entrevista,
mas 0s seus critérios de pauta, os conhecidos valores-noticia, tdo difundidos na midia
convencional.

Em torno dessa tematica, muitas sdo as contribuicfes teoricas, que como ja explicado
anteriormente, datam de grandes estudiosos como Galtung e Ruge (1965), entre outros. Nessa
pesquisa, as analises se sustentardo na abordagem desenvolvida por Traquina (2005), que
também parte dos referenciais bibliogréaficos de autores ja consagrados no campo das teorias
do jornalismo. Antes de adentrar nesse universo, considera-se como relevante percorrer um
caminho de observacdo em torno dos interesses jornalisticos de Brum.

Para entender o que € noticia, segundo seu prisma, faz-necessario debrucar-se sobre as
tematicas reportadas pela jornalista, a fim de enquadrar mais esse panorama em todo circuito
de estudo que estad sendo eshocado até entdo. Somente assim, sera possivel confrontar os
critérios noticiosos propostos por Traquina (2005) com a préatica de Brum. Como resultado
dessa equacdo, espera-se visualizar mais um fator argumentativo no que toca a divergéncia
das producdes jornalisticas de Brum com os registros da midia tradicional.

A partir das obras escolhidas como corpus para esta pesquisa, verifica-se um grande
interesse de Brum em noticiar aquilo que passa despercebido diante dos holofotes dos grandes
veiculos de comunicacao.

A comecar pelo titulo de seus livros, A vida que ninguém vé e O olho da rua — uma
reporter em busca da literatura da vida real, ja se tem um indicio dos ambientes e
personagens explorados por Brum. Para ela, os pequenos meandros que estimulam a vida real

sdo noticiaveis.
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Sua busca, ao detectar o cotidiano das pessoas comuns, € apreender as problematicas
que envolvem o dia-a-dia do cidaddo e suas interferéncias na coletividade partilhada por
todos.

Sempre gostei das histérias pequenas. Das que se repetem, das que
pertencem a gente comum. Das desimportantes. O oposto, portanto, do
jornalismo cléssico. Usando o cliché da reportagem, eu sempre me interessei
mais pelo cachorro que morde o homem do que pelo homem que morde o
cachorro — embora ache que essa seria uma histéria e tanto. O que esse olhar
desvela é que o ordinério da vida é o extraordinario. E o que a rotina faz com
a gente é encobrir essa verdade, fazendo com que o milagre do que cada vida
é se torne banal (BRUM, 2006, p.187).

A proposta de Brum, portanto, é estimular um olhar capaz de romper com 0 vicio e
com o automatismo de se enxergar apenas a imagem dada, 0 que pertence ao senso comum, 0
que faz com que se acredite que a vida nada oferece de grandioso.

Seu jornalismo, segundo a propria Brum (2006, p.187), € “com toda a pretensdo que a
vida merece, uma proposta de insurgéncia”. Isso porque ¢ necessaria uma postura
transformadora para se perceber o real cotidiano enquanto algo extraordinério, e ndo ordinario
como a miopia dos meios convencionais leva a crer.

Para compreender o interesse jornalistico de Brum, basta reunir suas concepcdes
enquanto sujeito com sua metodologia de reportar e, como resultado, encontraremos um
grande esforco por apreender os significados do outro, os milagres de gente.

Por isso, nesse cendrio, qualquer aspecto que permeia a rotina pode estampar as
paginas de um jornal. Nao é preciso irromper a realidade, como a grande midia espera de um
acontecimento. E necessario apenas desacontecer, estar sempre ali. E esse detalhe, a
delicadeza na brutalidade do cotidiano, que desperta o faro jornalistico de Brum.

Ao iluminar historias de brasileiros desempregados, sonhos de familias trabalhadoras,
andarilhos, moradores tidos como ‘loucos’, vendedores de mega-sena, garimpeiros, o oficio
das parteiras, a soliddo na velhice — entre tantos outros assuntos — o olhar que Brum pretende
é o de ser farol pelos muitos Brasis.

“Quando me perguntam sobre 0 que eu escrevo, nunca sei 0 que dizer. Eu ndo sou uma
reporter especializada em nada. Eu conto histdrias de gente. E acho que se entendo de alguma
coisa, é de gente” (BRUM, 2008, p.13).

Uma vez compreendida como reporter desvinculada do circulo midiatico tradicional,
as escolhas de assuntos para as reportagens de Eliane Brum em nenhum aspecto assemelham-
se a outras. Fugindo do lugar-comum da pauta, de assuntos e personagens que estdo nas

agendas das redacOes, Eliane enxergou o mundo recluso pela emergéncia da noticia e deu
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destaque ao cachorro que morde o homem. Opondo-se aos dogmas da imprensa, a replrter
defende o jornalismo da antinoticia, da rotina. Interessado ndo pela quebra, mas pelo que
sempre acontece.

E no dia-a-dia de cada ser humano, e na significancia que cada um dé a sua vida, que
o0 jornalismo de Eliane Brum reside. Por isso, para a jornalista, em qualquer lugar € possivel
se encontrar uma boa historia para contar, basta que se olhe de verdade para as pessoas. E tal
olhar ¢ vazio de todo pré-conceito e de todas as ideias prontas. E um olhar que deseja ser
preenchido pela literatura da vida real, pela maneira como cada individuo se reinventa diante

das adversidades de sua existéncia.

Como contadora de historias reais, a pergunta que me move é como cada um
inventa uma vida. Como cada um cria sentido para os dias, quase nu e com
tdo pouco. Como cada um se arranca do siléncio para virar narrativa. Como
cada um habita-se (BRUM, 2014, p.06).

A selecdo de assuntos para as reportagens de Brum, portanto, é o encontro entre o
cotidiano e a sua busca pessoal. Porque ela ¢ ‘buscadora da vida’. E da disposicdo de
observar, olhar e escutar as histdrias, as pessoas e o ritmo das realidades da rua, seja da
floresta ou de concreto, nasce a reportagem, muitas vezes sem pauta e até sem ideia.

Em cada narrativa, Eliane se depara com o desafio de se fazer estrangeira, para
manter o olhar de espanto, necessario para ver uma camada além do Obvio. Mas uma
estrangeira que ndo se deixa contaminar pelo olhar de turista, aquele que enxerga a realidade
filtrada por preconceitos e fantasias.

Praticando um jornalismo centrado na apropriacdo de “fatos ndo-marcados”
(SODRE, 2005, p.74), Brum constréi uma concepcdo jornalistica pautada pelas historias
rotineiras de gente comum. Historias essas que ndo recebem destaque na lista de valores-
noticias, seguidos a risca pela grande imprensa, e propostos pelas teorias do jornalismo.
Muitas vezes, assuntos de interesse da midia convencional também circundam a atmosfera

noticiosa de Brum; no entanto, o olhar e a abordagem proposta por ela séo destoantes.

Em ‘O homeme-estatistica’, de O Olho da Rua, fui encarregada de fazer uma
reportagem sobre a pobreza. Comecei a pensar no que poderia dizer que ja
ndo houvesse sido dito, em como olhar para um mal crénico, de outro
angulo. Pensei entdo nas perguntas a que eu ndo sabia responder. Eu acredito
que a pergunta mais primaria, quase estupida, € sempre o melhor comeco
para uma reportagem (BRUM, 2008, p.148).
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Assim, ainda que as pautas escolhidas ja tenham sido noticiadas pela midia
tradicional, o que o jornalismo de Brum defende é a assuncdo de uma pratica que revela 0s
pormenores das realidades vividas todos os dias, por cada um. Mesmo com historias
diferentes, o que a producdo jornalistica de Brum permite concluir € a existéncia de um elo
que envolve o social em um mesmo trajeto de anseios e percalgos comuns.

Em circunstancias diferentes, a noticiabilidade do cotidiano evidencia o fator que
condiciona a existéncia dos seres humanos: a vivéncia de uma maratona diaria em busca de
realizacdo, seja qual for a sua esséncia.

Para entender os fundamentos que sustentam a concep¢do de noticia para Brum, o
presente estudo direciona seu foco de analise sobre os valores-noticia de selecéo, conforme
Traquina (2005), no subgrupo dos critérios substantivos, que se referem a avaliacdo direta do
acontecimento em termos de sua importancia ou interesse como noticia.

A producdo jornalistica de Eliane Brum sera aplicada a cada valor destacado, com o
objetivo de evidenciar as divergéncias entre seu jornalismo e o compartilhado pela tribo
jornalistica. Em dltima instancia, o que se pretende comprovar € a existéncia de uma teoria do
jornalismo de Eliane Brum, com critérios noticiosos e etapas de producao proprios.

O primeiro valor-noticia a ser destacado é o da morte, a razdo que explica o
negativismo do universo jornalistico. De acordo com os estudos de Traquina (2005), a
comunidade jornalistica revela grande interesse por acontecimentos que tém morte e, quanto

mais morte tiver, mais noticiabilidade adquire o fato.

Violéncia ndo é uma novidade na programacao de jornalismo da televisdo
brasileira. E possivel percorrer toda a colegdo de misérias humanas em 24
horas. A diferenca é que a maioria dos programas é feita ndo para que
possamos ver — mas para que possamos continuar ndo vendo. A maioria
deles, com a voz do apresentador ou do reporter ao fundo apontando o que
devemos ver ou como devemos ver, ndo mostra, esconde (BRUM, 20086, p.
236).

Entre 2008 e 2010, Brum trabalhou com a questédo da morte em suas producdes. Nao
a morte violenta, que em geral é o tema da imprensa, como mencionado pela jornalista no
trecho supracitado, mas a morte que a maioria dos individuos tera, por doenca e por velhice. E
que, justamente por esse fato, torna-se silenciada e esquecida dentro das redacdes

convencionais.
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Nos corpus de analise selecionado para esta pesquisa, a morte € abordada em trés
reportagens: “Enterro de pobre”, do livro A vida que ninguém vé, “A mulher que alimentava”
e “Expectativa de vida: vinte anos”, de O olho da rua.

No primeiro relato, a morte de um bebé, filho que os pais Antonio Antunes e a mée
ndo chegaram a conhecer, é o fio condutor que leva a uma reflexdo em torno da problemaética
da saude publica e das condigdes precérias de atendimento as quais 0s pobres estdo sujeitos.

Ja no segundo texto, a proposta de Brum & encarar a realidade de um individuo que
se depara com a morte, em um relato dos ultimos cento e quinze dias de uma senhora, dos
mistérios e das incertezas que assolam todos 0s seres humanos.

Na Ultima narrativa, o relato busca evidenciar ndo s6 a geracdo de garotos pobres
exterminada a bala, mas também a realidade das maes desses meninos, vistas como “maes de
traficantes”.

O que se percebe, dessa forma, é que, ao contrario das referéncias da midia
tradicional, a temética da morte, para Eliane, ndo deve ser abordada com sensacionalismo ou
tom apelativo, para impactar através de um “bombardeio” de noticias ruins. Com uma escrita
sensivel e sutil, o que suas descri¢cbes buscam é propor um olhar sob outro angulo, capaz de
adentrar as convic¢Ges humanas e desacomoda-las.

No critério de notoriedade, referente ao destaque ou a visibilidade que o ator
principal do acontecimento tem, a distin¢do entre a producdo jornalistica de Brum e a
comunidade jornalistica ganha forcas. A exemplo do que se percebe no titulo de sua primeira
obra - A vida que ninguém vé -, Brum sugere um olhar jornalistico a realidades ndo
percebidas, de resgate as histdrias ndo evidenciadas pela midia.

Caminhando na vertente oposta a da grande imprensa, o faro jornalistico de Eliane
persegue o0 anonimato. Distante da elite, de nome ou de posicéo, a prioridade da reporter €
mostrar a literatura da vida real que cada individuo pode contar e a significancia que consegue
dar a sua prépria vida.

Neste cenario, analfabetos, pedintes, mées de traficantes e tantos outros personagens,
esquecidos pelos burocratas da noticia, aparecem como protagonistas do jornalismo de Eliane
Brum, interessado em trazer a tona a realidade de uma sociedade que a midia ndo quer ou
entdo ndo enxerga. A propria concepgéo de jornalismo de Eliane Brum encerra em si mesmo
um afastamento deste circulo de visibilidade perseguido pela grande imprensa.

No quesito proximidade, de busca da grande imprensa por assuntos proximos cultura

e geograficamente, a jornalista destoa por procurar o oposto. Reportar o desconhecido
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configura-se como sua chance de combater os preconceitos, que se enraizam em uma cultura
que ndo permite e ndo propaga a manifestacao do diferente.

Por isso, as reportagens de Eliane, sobretudo as de seu segundo livro O olho da rua,
sdo ambientadas em diferentes regiGes do pais, em um jornalismo que ilumina o mosaico
cultural brasileiro. As viagens a Ronddnia, a Amazonas, a Tocantins, a Brasilandia, e a outros
lugares, sdo impulsionadas pela busca de um jornalismo cujo olhar se volta para a realidade
que grande parte da sociedade desconhece. Trata-se do relato do cotidiano de grupos
culturalmente esquecidos, colocados a margem.

No critério de relevancia, o contraponto entre o jornalismo de Eliane Brum e o da
midia tradicional incide na diferenciacdo do conceito do termo para cada um. O que € noticia
para Brum- as historias da vida real - ndo estampam os jornais dos repérteres da midia
convencional. Enquanto a relevancia para Eliane Brum esta na capacidade de cada andnimo
reinventar sua propria vida, para a comunidade jornalistica estd nos feitos e ndo feitos de
personagens publicos, politicos e celebridades.

O contraste maior reside em uma preocupacao de Brum em abordar a problematica e
uma postura da midia tradicional em somente evidenciar os fatos, em um impacto que néao
busca reflexdo, mas apenas audiéncia. Trata-se de uma concepcdo que dialoga com 0s
jornalistas enquanto “homens de a¢do”, como sugere Traquina (2005).

Outros dois valores-noticia consolidados na pratica jornalistica atual podem ser
agrupados neste ponto de analise: a novidade e o tempo. Pela pratica de Brum e pela escolha
de suas pautas, o que se verifica é que tais critérios sdo ignorados pelas producgdes da repdrter.

Na cultura jornalistica, a noticia é vista como um bem altamente perecivel e
deterioravel, razdes pelas quais se valoriza a velocidade na transmissdo do acontecimento. O
imediatismo combate a deterioracdo do valor da informacéo. E os jornalistas cultivam o valor
das noticias “quentes”, de preferéncia “em primeira-mao”. Noticias “frias” sdo “velhas”, que

deixaram de ser noticia (TRAQUINA, 2005).

Ser obcecado pelo tempo é ser jornalista de uma forma que 0s membros
desta comunidade interpretativa consideram ser especialmente sua. Para o
socitlogo britanico Schlesinger, a empresa jornalistica ¢ uma ‘maquina do
tempo’. A urgéncia ¢ um valor dominante (TRAQUINA, 2005, p.38).

Nesse sentido, o jornalismo de Brum situa-se enquanto uma pratica imune ao tempo.

Por ndo apresentar um faro para o novo e, sim, para a rotina, Brum revela problematicas em
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detrimento de fatos. Reportar o cotidiano que se repete é propor um olhar diferenciado para 0s
aspectos de um real que esta sempre ali e que, justamente por isso, torna-se esquecido.

No critério notabilidade, em que se percebe uma tendéncia para a cobertura de
acontecimentos e ndo problematicas, o olhar jornalistico de Brum caminha na vertente oposta
dos registros da midia convencional.

Por ndo se valer das técnicas de reportagem de lead e pirdmide invertida, Brum néo
reporta visando ao enquadramento de contetdo em formatos pré-moldados. A jornalista ndo
se deixa atrair para o que € visivel ou por aquilo que é facil de apreender e de noticiar. Ao
contrério, seu rigor de apuracdo e seu método de escrita permitem concluir uma preferéncia
por questdes que se escondem nas sombras de cada individuo, e que somente podem ser
expressas com uma escrita cuidadosa e comprometida.

Nos trés ultimos tdpicos de analise, referentes aos critérios de inesperado, conflito e
infracdo, tem-se como fundamento similar a todos a busca do jornalismo convencional por
aquilo que irrompe e surpreende suas expectativas.

Para a tribo jornalistica, adquire valor enquanto noticia os assuntos que denotam a
quebra da rotina, sendo a violacdo e a transgressao de regras o alicerce dessa abordagem. Tal
postura ndo se verifica na pratica noticiosa de Brum que, além de ndo se ater aos fatos que
rompem com a ldgica cotidiana, também néo concebe no conflito e na infragdo boas teméticas
de reportagem.

Sendo assim, uma vez confrontados os critérios noticiosos aplicados pela grande
imprensa na préatica jornalistica de Eliane Brum, o presente estudo passa a admiti-la como
reporter desvinculada do circulo midiatico tradicional, praticante de um jornalismo de
desacontecimentos.

Ao empreender todo esse percurso de analise, ora sobre as teorias do jornalismo, ora
sobre a pratica noticiosa de Eliane Brum, o esforco desse estudo foi por reunir subsidios
tedricos que fundamentassem uma concepcdo jornalistica destoante da partilhada pela tribo
jornalistica.

Tendo sido compreendidas todas as caracteristicas que constituem o jornalismo de
desacontecimentos - suas técnicas de apuracdo, de entrevista e de escrita - essa pesquisa
acredita estar pronta tedrica e interpretativamente para refletir sobre os valores-noticia
presentes nas producdes jornalisticas de Eliane Brum.

Ao contrario dos critérios de noticiabilidade estabelecidos por Traquina (2005) ou

por tantos outros tedricos no campo da comunicacdo, esse projeto ndo elencara uma
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diversidade de valores que permeiam o jornalismo de Brum, mas refletird apenas sobre um
valor que acredita ser o sustento de toda a narrativa dos desacontecimentos.

A concepcdo desse valor é fruto de um trabalho interpretativo sobre o corpus
escolhido e da entrevista realizada com Eliane Brum, que estara transcrita no proximo item.
N&o seria coerente com a préatica de Brum esbocar uma lista de critérios noticiosos aplicaveis
aos seus textos.

O seu modo de ser/fazer jornalismo ensina que ha uma singularidade dentro das
narrativas que precisa ser respeitada. Cada personagem e cada historia encerram em si uma
unicidade que ndo pode ser submetida a modelos ou padrdes. Sendo assim, ndo é possivel
identificar varios valores, mas apenas um capaz de tecer a singularidade que nos faz individuo
e, a0 mesmo tempo, capaz de fazer pulsar a veia que nos faz coletividade.

A chave para compreender esse valor se encontra no questionamento que move
Eliane Brum enquanto repoérter: “como cada um inventa a sua vida?”. A resposta para essa
pergunta — o lugar onde € possivel encontrar os aspectos que compdem o significado que cada
pessoa confere a sua realidade — € o cotidiano.

E somente ao compreender o que permeia uma vivéncia em seu dia-a-dia que se pode
alcancar os sentidos do outro. E no desenrolar dos dias comuns que se encontram os detalhes
que significam. E no ordinario que se manifesta o extraordinario de cada vida. E esse é o
valor-noticia do jornalismo de desacontecimentos. O cotidiano é o critério que permite
apreender o individual e o coletivo presente em todos nos.

Pois, independente da classe social, em algum momento da vida, todos nés nos
percebemos vivendo problematicas comuns. Situagdes que exigem que nos refacamos, que
reinventemos nosso modo de pensar, de agir e de viver. No cotidiano aprendemos a lidar com
a delicadeza e com o brutal. Fazer um jornalismo de desacontecimentos é se lancar ao desafio
de mergulhar nessa radicalidade da vida, de se deixar modificar pelas tessituras que compdem
0 mosaico social.

Nas reportagens de Eliane Brum, nos dois livros escolhidos para estudo A vida que
ninguém vé e O olho da rua, percebemos esse fio que costura todas as narrativas. Ndo importa
o cenéario: nas florestas, em periferias, favelas, asilos, hospitais ou pragas publicas, cada
individuo assume uma singularidade em seu cotidiano que o faz pertencer ao coletivo.

Ao coletivo que é a sociedade em busca de significar o seu ‘eu’, a sua vida, 0 seu
ambiente, os seus dias. Por isso, a partir da analise dos conteidos de cada narrativa de Brum,

encontramos, em cada relato, historias que se concebem e se sustentam nesse valor.
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Muito mais tarde a busca pelo extraordinario contido nas vidas supostamente
comuns assinalou minhas andancas de repdrter. E um dia virou uma coluna e
depois um livro chamado A vida que ninguém vé. Para mim, as noticias
habitam os detalhes, as vezes empoeirados, do cotidiano. A maior parte das
histdrias reais que conto vem dessa grandeza do pequeno, da delicadeza que
anima cada vida humana, mesmo nas horas brutas (BRUM, 2014, p.105).

Em suas obras, percebemos também que, por tras do desejo de reportar pessoas
comuns, esta a iniciativa de reportar as problematicas enraizadas em nossa sociedade: morte,
violéncia, tréfico, desmatamento, corrup¢do, desemprego, pobreza, analfabetismo,
desigualdade social, entre tantos outros que permanecem estigmatizando a realidade que
vivemos.

Em “Sinal fechado para Camila”, do livro A vida que ninguém vé, Brum relata uma
situacdo corriqueira para desenvolver uma critica a sociedade a que pertencemos, com marcas
de linguagem que questionam diretamente a atitude de seus leitores “Vocé€ ouviu esse hino em
algum cruzamento. Vocé fechou o vidro para se defender do ataque a sua consciéncia”
(BRUM, 2006, p.87).

Nesse texto, Eliane trata da desigualdade social que torna tantos individuos invisiveis
aos olhos da maioria. Brum relata a histéria de criancas que pedem ajuda nos seméforos,
todos os dias, em uma cena que se repete mais de uma vez no cotidiano da maior parte da
populacdo, que prefere fechar as janelas dos carros ao encarar o problema.

Camila, a garota que cantava nos sinaleiros na tentativa de atrair um olhar, morreu
vitima da violéncia. O canto era o jeito de Camila “embelezar sua tragédia” (BRUM, 2006,
p.85), dar sentido a sua vida. Ao alcancar a delicadeza que ha no proximo, a partir da vivéncia
de seu cotidiano, Eliane propGe uma nova perspectiva para a realidade que se repete. E
pretende mudanga ao questionar cada um de nés. “Nao se iluda, vocé ndo vai escapar. Nos
todos a assassinamos. Mas h4a um exército de Camilas pela cidade” (BRUM, 2006, p.85).

Lizete, esposa de Antonio, na reportagem “Enterro de pobre”, em A vida que
ninguém vé, também morreu, mas como vitima do descaso governamental com a salde
publica. Nesta matéria, Eliane abordou a pobreza preenchendo-se do cotidiano de um casal
pobre, com filhos em hospitais e invisiveis para a sociedade.

“A tragédia suprema do pobre é que nem com a morte escapa da vida. A diferenca
maior ¢ que o enterro de pobre € triste menos pela morte e mais pela vida” (BRUM, 2006,
p.165). Mais uma vez, visualiza-se a apreensao de uma problematica a partir do cotidiano de

pessoas comuns.
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Ja em “O povo do meio”, do livro O olho da rua, Eliane escreve uma narrativa em
que entrelaca aspectos ambientais, culturais e politicos ao reportar o Brasil dos grileiros na
Amazonia. Buscando entender as nuances que preenchem o cotidiano dos habitantes de 14, o
jornalismo de Brum quer dar oportunidade de voz para os andnimos e desconhecidos dessa
regido do pais.

Raimundo Nonato da Silva ndo sabe quem é Luiz Inécio Lula da Silva. Ele
vive num pais desconhecido do préprio Brasil. Sua republica fica no coracéo
da Amazonia. E um pais invisivel porque 99% dos habitantes nio tem
documentos. O Povo do Meio pode desaparecer antes que o pais oficial se
aperceba dele (BRUM, 2008, p.159).

Desse modo, a partir dos trechos e das reportagens utilizadas como exemplo ao longo
de todo esse projeto, buscou-se demonstrar em que consiste o jornalismo de
desacontecimentos, calcado na prética noticiosa de Eliane Brum.

A andlise interpretativa de seus textos permitiu refletir sobre o cotidiano que envolve
cada individuo e também sobre os pequenos detalhes ordinarios que comp&em os significados
extraordinarios de cada vida.

Ao se debrucar sobre os estudos substanciais que sustentam a cultura profissional,
essa pesquisa buscou direcionar suas observagdes para o jornalismo de Brum, de forma a
compreender sua identidade enquanto reporter e 0 seu ser e estar no jornalismo. A partir da
pratica noticiosa de Brum, foi possivel depreender caracteristicas, técnicas e valores capazes
de fundamentar um novo modo de pensar e de fazer jornalismo.

O presente projeto acredita, e defende essa ideia, que € possivel praticar um
jornalismo diferente dos modelos aplicados pela grande midia. Mais uma vez, faz-se a
ressalva de que seu objetivo ndo é desconsiderar as técnicas e o estilo de producdo noticiosa
atual, e sim propor uma nova possibilidade dentro desse cenario, de modo a agregar novos
métodos a pratica e de formular um novo modus operandi, interessado em cumprir a funcéao
primordial do jornalismo de mediacdo social e em assumir seu papel pablico da forma mais

honesta e verdadeira possivel.
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3 ENTREVISTA COM A JORNALISTA ELIANE BRUM

Tendo sido realizadas as andlises teoricas e interpretativas relativas ao corpus desta
pesquisa, esse projeto encerra seus estudos sobre o Jornalismo de Desacontecimentos com a
transcrigdo de uma entrevista feita com Eliane Brum, no dia 21 de maio de 2014, por telefone.
A seguinte entrevista tem por intuito complementar as investigagdes desenvolvidas neste ciclo
e lancar novas reflexdes a partir da voz da jornalista referéncia para esta pesquisa.

A escolha de finalizar o presente estudo com esse dialogo converge com a proposta
metodoldgica proposta no inicio deste projeto: proporcionar ao pesquisador um papel ativo no
percurso investigativo, de modo a inspird-lo na proposicéo de novos valores para a construgdo
de um novo fazer jornalistico.

Desse modo, a entrevista somente foi feita apos o aprofundamento teérico das obras
selecionadas e ap0s a apreensdo das caracteristicas presentes no jornalismo de
desacontecimentos.

Todo esse estudo tedrico-interpretativo consolidou a presente pesquisa, de forma a
permitir a elaboracdo de questionamentos pertinentes a Eliane Brum. Acredita-se que a
entrevista aqui realizada converge com as ideias langadas nesse projeto e, de certo modo, abre
espaco para reflexdes a respeito de novas possibilidades jornalisticas dentro do cenério

midiatico atual.

Pergunta: Eliane, como foi o processo de escrita do seu mais recente livro Meus
Desacontecimentos: a histéria da minha vida com as palavras? Vocé diz que sempre se
esvazia de si mesma para se deixar preencher pelos significados do outro. E para essa

narrativa, qual foi o percurso?

Resposta: Esse livro ndo é uma reportagem sobre mim mesma. O processo de reportagem
exige um movimento de esvaziamento, e no meu livro eu faco um percurso pelas minhas
memorias de infancia em busca do sentido da palavra escrita na minha vida. E uma
reconstrugdo, uma busca por sentidos para também reconstruir os sentidos da palavra na
minha vida. Cada vez mais, nos Ultimos anos, tenho assumido varias vozes. Uma voz é a da
reportagem, a outra é da ficcdo e agora tem essa voz que é diferente, tanto da reportagem
quanto da ficcdo, porque é um percurso de memorias. E, para mim, é muito importante que
essas vozes fiquem separadas. Cada uma delas exige um movimento diferente. Trata-se da

forma como eu vejo a memoria, e eu deixo isso bem claro na abertura do livro, quando eu falo
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que nossa vida é a nossa primeira ficcdo. Apesar de eu fazer a pergunta que me move na
reportagem - ‘como cada um inventa a sua vida’ — para mim mesma, eu ndo estou fazendo
uma reportagem de mim mesma, porque eu ndo poderia. Na reportagem “O inimigo sou eu” —
do livro O olho da rua — eu me coloco como personagem, mas em outro processo. Nesse livro

nao é.

P: Ainda que na reportagem isso também aconteca, mas de forma diferente, como tem
sido para vocé saber que, a partir de agora, cada leitor carrega consigo um pouco do que

¢ a sua vida?

R: Esse foi um livro mais dificil do que os outros, porque, se em todos os livros quem escreve
estd exposto de alguma maneira, é diferente quando se escreve um livro sobre memodrias. Foi
bem dificil esse processo de langcamento, e s6 agora é que eu comego a lidar melhor com isso.
Eu tive muita ins6nia, foi um pouco doloroso. Porque eu ficava pensando: e agora, que eu me
mostro nua, que eu me desvesti e talvez tenha tirado a minha pele, como é que eu me mostro

ao mundo? Foi dificil, cada escrita € diferente, e essa foi mais dificil por conta do langamento.

P: Falando agora de uma maneira geral, eu gostaria que vocé contasse sobre a Eliane

jornalista. O que é mais significante para vocé nesse percurso?

R: Como jornalista, 0 mais importante para mim € ser capaz de escutar. Essa escuta, para
mim, é além. Eu ndo estou falando apenas de audicdo, mas de uma escuta com todos 0s
sentidos, que pressupde esse esvaziamento, esse desabitar. Mas ndo € um desabitar para se
tornar uma carcaca, um corpo. E se desabitar para ser habitada pelo outro, mas esse é um
movimento ativo, € um movimento extremamente presente. Eu estou ali, sendo e ndo sendo ao
mesmo tempo. Me desabitando para ser habitada. E a capacidade de escutar é o que me define
como reporter e é o que define, eu acho, qualquer reporter. Mas a identidade néo é algo que
me interessa muito. Eu me interesso muito por um percurso de desidentidades. Eu acho que a
vida é esse movimento. Aquele que se move, se move duvidando do que é. Tudo isso no
sentido de que ndo me interessa uma identidade fixa ou estatica, iSS0 me parece uma especie
de morte em vida. O proprio movimento da minha escrita € sempre também no sentido de
reconstituir, de compreender os sentidos que me movem naquele momento, para ser capaz de

reconstruir os sentidos. Entdo, ndo me interessa uma identidade so.
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P: Eliane, no seu livro O olho da rua, vocé conta que passou a dar mais liberdade as suas
fontes, deixando de lado aquele modelo de entrevista baseado na formatacédo pergunta e
resposta. Vocé pode comentar sobre esse seu amadurecimento no processo de apuracao

e de entrevista na reportagem?

R: Eu acho que ndo ha formulas, algo que sirva para tudo. Na verdade, a cada reportagem
vocé precisa avaliar como a histéria se desvela. Quando é possivel, eu prefiro ndo fazer a
primeira pergunta, exatamente para ndo direcionar. Ela diz mais de mim, que entrevista e que
escuta, do que da pessoa que eu vou escutar e que esta sendo entrevistada. Ela diz aquilo que
eu quero, aquilo que eu estou buscando. E eu acho que na reportagem nos temos que entender
0 que 0 outro estd buscando. Entdo, o que eu procuro entender numa reportagem, no geral, é
como a pessoa conta a sua historia. Se ela vai me contar de si mesma, o que ela me conta e o
que ela ndo me conta. Se ela vai me mostrar o seu mundo, o que ela me mostra e o que ela ndo
me mostra. E nessa interseccdo que ela se desvela. Mas, ha outros momentos, em que fazer as
perguntas é importante. Como no caso do Adail (em Adail quer voar, do livro ‘A vida que
ninguém vé€”). Faz parte do processo de reportagem descobrir qual é a melhor forma de iniciar
essa escuta. Por exemplo, no caso do Wanderlei, do gaicho do cavalo de pau (do livro ‘A
vida que ninguém vé€’), se eu ndo perguntasse se ele era louco, que foi a minha primeira
pergunta, eu jamais saberia a forma maravilhosa como ele se descreve. A pergunta foi a
chance de ele devolver um olhar estereotipado de outra maneira. Nesse caso, a pergunta foi
fundamental. Entdo ndo tem férmulas. Mas a escuta em si a gente vai aprimorando durante
toda a nossa vida, porque ndo acaba. E muito dificil se manter no lugar de escuta e ndo sair
desse lugar. E sem conseguir escutar, vocé nao faz esse processo de conseguir se esvaziar dos
preconceitos e de sua visdo de mundo, de si mesmo. Vocé ndo consegue escutar um pedofilo,
por exemplo. Vocé consegue ouvir, mas através do teu olhar, do teu preconceito sobre o que €
um pedofilo. Mas vocé ndo vai escutar ele se vocé ndo fizer esse movimento. Assim como
VOCé ndo vai conseguir escutar mesmo, de verdade, um serial killer. Como é que ele se sente,
se V€, como é gue é esse estar no mundo, que € totalmente diferente do teu? E é um estar no
mundo que tem tanta rejeicdo. Entdo so a escuta te permite isso. E a escuta é esse movimento
muito profundo e muito dificil de fazer, porque tem que ter uma disposicdo interna muito
grande. Porque tem um custo muito alto. E depois vocé vai voltar, preenchido por esse outro
jeito de ser no mundo. E tu vai ter que lidar com isso, porque aquela gque foi ja ndo € a mesma

que volta, mas aparentemente 0 mundo continua 0 mesmo. Entdo é um processo de entrega
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profunda, por isso € um ato ativo, de movimento, presenca. E as vezes vocé pode chegar a

conclusédo de que ndo € pra ti, de que vocé ndo quer viver dessa maneira, porque nao é facil.

P: Vocé é sempre muito fiel as palavras e ao discurso dos seus entrevistados. Qual é a
importancia desse modo de narrar no seu jornalismo e como ele se materializa nos

textos?

R: Eu acho que é a escuta que permite isso, porque eu preciso descobrir, pela escuta, como
aquela pessoa fala. E nenhuma pessoa fala igual. Nenhuma pessoa habita a linguagem da
mesma maneira, e eu preciso entender como ela habita a linguagem e com que palavras ela
faz a tessitura do seu mundo. Tem uma textura narrativa que cada um tem e que eu preciso
trazer para 0 meu texto. Entdo, é como eu falo no Olho da rua, ndo existem sindnimos,
porque a escolha da palavra pela pessoa € uma escolha que tem um significado profundo. Por
que ela escolhe uma palavra e ndo escolhe outra? Mesmo que, aparentemente, para quem ouca
pareca ou possam existir sindbnimos, para quem escuta — porque ouvir é diferente de escutar —
nunca vai ser a mesma palavra. Entdo, é questdo que a propria palavra, que a gente sabe desde
Freud, tem um imenso significado, o que ela diz, o que vem do inconsciente, enfim. Mas,
além das palavras, a gente tem que entender qual é o ritmo, como é o tecido narrativo mesmo
que a pessoa conta a sua historia. Isso faz parte da escuta, e eu tento trazer esse universo para
dentro das minhas reportagens. Entdo, se ha uma linguagem comum nas minhas reportagens é
a linguagem de descobrir qual é a linguagem do outro. Porque as parteiras vao falar com
palavras, com ritmo, com uma sintaxe totalmente diferente da mée que perdeu o filho que era
traficante, do cara da periferia de Sdo Paulo. Se fosse 0 meu jeito de falar seria sempre a
mesma matéria, as mesmas palavras, 0 mesmo ritmo. Seria eu. Mas ndo. Se tem algo que une
é que cada um vai ser diferente, porque eu preciso alcancar o jeito que o outro se conta. E
conta do seu mundo porque é assim que ele expressa todo o universo que ele habita com

aquela palavra.

P: Em toda a sua carreira, vocé sempre buscou o significado que cada individuo da a sua
propria vida. No livro O olho da rua, a gente encontra o subtitulo ‘uma repérter em
busca da vida real’. Como tem sido esse seu encontro com a vida real e de que maneira

isso ja modificou vocé?
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R: Eu ndo saberia dizer quem eu sou sem ter vivido o que eu vivi. Eu sou totalmente marcada
pela experiéncia da reportagem. Eu sou repdrter ha 25 anos e ha 25 anos eu escuto pessoas
nas mais diferentes geografias, internas e externas. Isso também, e de uma forma muito forte,
tornou aquilo que eu sou. Eu carrego comigo todas essas vozes. As vezes eu sinto que tem
uma multiddo de vozes dentro de mim. E eu carrego também todas as marcas, porque nesse
processo de escuta, nesse movimento tdo profundo, ha sempre uma transformacao. Se a gente
ndo se transforma no final de uma reportagem pelo que escutou, € porque errou em algum
momento, e ai ndo conseguiu alcancar e escutar de verdade. E volta 0 mesmo. Porque tu pode
ir ao fund&o do Sul, se ndo fez 0 movimento interno de escutar, tu vai ter ido para muito longe
sem realmente ter saido de ti. E ai ndo adianta nada. Entdo cada reportagem que eu fiz me
transformou. Eu sou todas essas transformacdes e eu carrego todas essas marcas. N&o existiria

esse eu sem todos esses outros.

P: Eliane, eu sei que cada histdria possui a sua singularidade; mas, pensando em todas
essas narrativas que vocé ja viveu, é possivel perceber uma linha que perpassa e une
todas elas? Quero dizer, é possivel falar sobre o que ha em comum entre o Adail, a Ailce,

0s garimpeiros, as parteiras, enfim?

R: Eu acho que o que une é a minha pergunta maior, essa que agora eu fiz para mim mesma:
como cada um inventa uma vida. Eu acho que cada reporter tem uma pergunta que vai lhe
mover pela vida, pelas suas andancas pelo mundo, e a minha é essa. E muito claro que o que
eu busco é entender como cada um inventa uma vida. Nesse sentido, a vida de cada um de n6s
é a nossa primeira ficcdo. Mas, quando eu falo ficcdo, eu ndo falo de mentira, jamais uma
mentira. Fic¢do € outra coisa. Porque eu acho essa capacidade humana de criar uma vida a
partir do caos, a partir do siléncio, de ser arrancado do siléncio como narrativa, algo de uma
beleza extremamente pungente. E isso que me fascina no humano. Ento eu acho que todas
essas historias, se ha algo que as une, por mais diferentes que elas parecem ser, 0 que esta
contado ali é como cada um inventa uma vida, como cada um criou um mundo, como cada
um deu sentido ao seu estar no mundo. Seja aparando criangas e criando uma narrativa para
esse aparar criangas, como a Ailce deu sentido a sua vida no seu processo de morrer. O que
ela esta contando ali € como ela inventou uma vida, para poder se apropriar do sentido da vida
no momento t3o limite que é o momento de morrer. Ou como qualquer uma das pessoas. E a
historia da construgdo de um mundo, de um universo de sentidos. E isso o que me fascina. Eu

sou reporter, eu sou escutadeira, eu me movimento por causa disso. Me d& uma dor profunda,
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porque se eu pudesse eu queria escutar todas as pessoas. Porque é isso, sdo tantas e tantas
pessoas, tantos e tantos universos, com uma forma extremamente criativa de se reinventar. No
sentido nao de se inventar como algo definitivo, estatico e imutavel, porque isso seria cada um
se tornar um morto vivo, mas se inventar de forma a permitir que, em uma vida so, se tenha

Varios nascimentos, varias vidas numa vida so.

P: E é essa sua pergunta que realmente define o valor de uma noticia para vocé? Eu
gostaria que vocé comentasse sobre o conceito de noticia para o jornalismo de

desacontecimentos.

R: Quando eu falo que eu sou uma repdrter de desacontecimentos é uma provocacdo. Desde
que eu comecei a trabalhar em redacGes — e eu comecei em duas redacGes grandes, eu ja
comecei no maior jornal do Rio Grande do Sul, e depois eu fui para a (revista) Epoca — eu
comecei a perceber isso. Eu fazia a ronda policial. E a gente fazia umas 50 ligagdes para a
delegacia, o IML, e a pergunta, invariavelmente, era: aconteceu alguma coisa? E a resposta,
invariavelmente, era: ndo aconteceu nada, s6 morreu chibungo. No Rio Grande do Sul,
chibungo quer dizer um zé ninguém, pobre, morador de favela. E eles s6 diziam que
aconteceu quando era com alguém rico, famoso, importante. Entdo ai se explicita 0 que me
move. Eu sempre tento fazer as perguntas pelo avesso: por que isso nao é um acontecimento?
Por que algumas vidas acontecem e outras desacontecem? Por que algumas mortes sdo
acontecimentos e outras desacontecimentos? E de quem sdo as vidas que desacontecem? E
logo a gente descobre de quem s&o as vidas que desacontecem, de quem s&o as vidas que ndo
viram narrativa. E essa € uma escolha muito profunda, definidora, tanto da vida individual das
pessoas, quanto da vida politica. Isso € uma escolha politica. A escolha do que é um
acontecimento, do que é uma pauta para o jornalismo, ndo é uma coisa dada, € um campo em
permanente disputa. E um embate no campo da politica. Eu fiz uma escolha consciente pelos
desacontecimentos. Eu escolhi contar e incluir na narrativa 0s que estavam a margem da
narrativa, porque € brutal estar e viver a margem da narrativa. Especialmente na época em que
eu comeco o jornalismo, no século XX, na década de 1980, onde o que n&o era contado pela
imprensa ndo existia. Hoje € diferente, a internet fez uma ampliacdo de narrativas e hoje o
embate € muito mais profundo, muito mais acirrado, porque a imprensa é uma das vozes, uma
das narradoras. Mas, no meu tempo ndo. Entdo, eu faco essa escolha pelos invisiveis, pelos

gue estdo a margem da narrativa. E ai eu provoco e escrevo sobre desacontecimentos.
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P: Diante desse cendrio que vocé acabou de relatar, de certos valores que realmente
estdo enraizados na cultura profissional como dogmas, vocé consegue perceber alguma

possibilidade de mudanca?

R: Eu acho que isso ja estd mudando. A internet foi aquilo que a gente ndo sonhou. A gente
ndo foi capaz, nem mesmo os grandes escritores de ficgdo cientifica do século XX, de sonhar
com algo téo transformador e criar algo como a internet. A internet, para nos, é extremamente
transformadora em muitos sentidos e em muitos caminhos. E um deles é essa mudanca,
porque se ha a imprensa convencional tem que existir também outra. Esse jornalismo foi um
narrador hegemdnico de sua época, do século XX. Mas hoje ele esta em crise, e essa é uma
boa crise. Porque hoje temos narradores. O que a midia tradicional ndo conta é contado de
outras maneiras e, muitas vezes, ela é obrigada a contar porque ja foi contado. O que é
acontecimento e o que ndo é acontecimento se tornou hoje algo muito mais complexo, porque
as disputas estdo muito mais acirradas, se ampliou os narradores. Eu acho que a imprensa s6
vai continuar sendo uma voz importante, uma narradora importante do seu tempo nesse
momento historico, se ela fortalecer aquela que é o seu diferencial, a reportagem. A
reportagem exige todo esse movimento e isso é a esséncia do jornalismo. Esse é o Unico
caminho possivel que eu vejo para o jornalismo continuar sendo uma voz importante sobre a
histéria em movimento. Mas a gente ja estd em um processo grande de transformacao, e esse
resgate da reportagem esta se fazendo em espacos nao tradicionais também, como a Agéncia
Publica, como a Repdrter Brasil e outras. Sdo jornalistas fazendo reportagens e criando espaco
de reportagem fora da imprensa tradicional. Isso seria impensavel quando eu comecei a ser
jornalista. Por isso eu acho que esse € um momento histérico interessantissimo. As pessoas
estdo achando que o jornalismo morreu, mas € o contrario disso. SO que agora se exige que
cada um de nds se torne um protagonista. Essa vontade de fazer jornalismo diferente sempre
existiu. No século XX muitos jornalistas fizeram isso dentro das redacfes. Sempre foi um
embate, nunca foi algo dado, como se tivesse alguém impondo sobre outro. Sempre foi uma

disputa.
P: Vocé passou por muitas dessas disputas dentro das redacoes?
R: Sim, eu passei 0 tempo todo. Eu escolho contar o que esta a margem da narrativa. Entdo eu

também estou escolhendo o lugar de onde eu falo e sobre que histérias eu vou contar. 1sso €

uma disputa. Todo esse jornalismo que conseguiu fazer grandes reportagens, ndo no sentido
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do tamanho, mas de conseguir contar em sua época, eles se recortaram nesse universo. Eles
escolheram o caminho mais dificil, que é o caminho de se contrapor, 0 caminho mais duro,
mais arduo e, as vezes, até desesperador. Fizeram isso dentro das redacBes, como hoje ainda
fazem. SO que hoje tu tens outras possibilidades. Quando antes ndo saia uma matéria que tu
fazia, antes da internet, o que tu faz? Onde tu ia publicar? Agora ndo. Em 5 minutos, tu faz

um blog na internet.

P: Vocé acredita que essa potencialidade da internet estd sendo bem explorada? Nos

estamos no caminho certo?

R: Eu acho que tem de tudo, pois esse também é um campo em disputa. O que € importante -
e é uma coisa que eu tento marcar nao so6 falando, mas fazendo, especialmente nesses ultimos
anos pela minha coluna, seja na Epoca ou no El Pais — € que, no momento em que a gente no
precisa mais passar pela disputa do espelho no jornal ou na revista, — aquilo que vai ou ndo
entrar e com que tamanho ou destaque vai entrar - a internet nos permite resgatar os textos de
profundidade. Ndo tem limite de tamanho, em cada reportagem faz parte descobrir que
tamanho ela vai ter. A internet nos permite resgatar as grandes entrevistas, onde o
entrevistado pode desenvolver todo 0 seu pensamento. A internet resgata 0s ensaios. Quando,
no comeco da internet, se dizia, e ainda hoje tem gente que diz, essa bobagem que a internet
no jornalismo serve para publicar textos curtos, imediatos e instantaneos... € uma imensa
sacanagem. Porque, pelo menos me parece, tem espago para isso também, tem espago para
tudo. Mas, me parece que o melhor que a internet nos da € essa possibilidade de, ao contrario,
resgatar a profundidade e a prépria grande reportagem, na medida em que tu ndo tem mais
esse limite. Tem espaco para desenvolver os textos como eles devem ser, com videos e seja la
0 que for. Eu passei quase vinte anos da minha vida ouvindo que leitor ndo gosta de texto
longo — e eu sempre escrevi textos longos e sofri muito com a perda de espaco, de paginas,
porgue eu sabia que essas paginas faziam diferenca na historia que eu estava contando, eu
sabia que cada pagina que eu perdia, no caso da revista, ou cada coluna de texto no jornal, eu
estava calando vozes da historia, silenciando parte da histéria, deixando de contar — e qual é a
pesquisa para se afirmar que leitor ndo gosta de texto longo? N&o tinha pesquisa, iSso era um
dogma. Agora, com a internet, tu prova que leitor gosta sim de textos longos, tu sabe qual é a
audiéncia que tu tem, quantas pessoas leram teu texto e quanto tempo elas ficaram no teu
texto. Entdo, agora a gente pode responder essa pergunta. E a resposta é que sim, o leitor

gosta de texto longo desde que respeite sua inteligéncia, que ecoe, que faca a diferenca e
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valorize seu tempo. A gente precisa trabalhar melhor para esse leitor que agora é muito mais
exigente, e agora tem muito mais voz do que antes tinha. Entdo minha coluna tambem foi uma
provocagdo a isso, porque parecia um contrassenso do que os arautos determinavam que era
para a internet. Eu acho esse um grande equivoco, porque se o jornalismo ficar disputando
banalidades, ele vai perder a importéncia e aquilo que faz a diferenca. E no jornalismo o que
faz a diferenca é a profundidade, é a capacidade de fazer o movimento da reportagem.

P: Esse € mesmo um argumento muito utilizado hoje em dia, de que o leitor de internet

quer textos curtos e de leitura rapida, ja que faz muitas coisas ao mesmo tempo...

R: Pois €, mas agora n0s conseguimos provar que ndo € bem assim. Basta olhar as minhas
colunas, que tem em média quinze mil caracteres. Mas, tem colunas em que eu ja escrevi até

cem mil caracteres. E tem tantos outros exemplos.

P: O que a gente percebe é que muitos veiculos jornalisticos ndo estdo dando prioridade
para o que é essencial, que é a reportagem. Os textos do impresso estdo ficando mais

curtos e na internet a profundidade também néo tem sido explorada...

R: Esses textos de ocasido ou de fofocas em que estdo se apostando pode dar uma audiéncia
imediata, mas, a médio prazo, isso ndo se sustena, porque isso qualquer um pode fazer. O
jornalismo tem que fazer diferente se quiser se manter como uma voz importante, como um
narrador importante. E tem muita gente fazendo isso. A Publica é um exemplo de uma
agéncia de reportagem independente, e suas reportagens sdo enormes. E ela tem uma
audiéncia importante, uma repercussdo importante e vai ter cada vez mais. Outros espacos
estdo surgindo com essa mesma ideia, e acho que isso é a forma mais inteligente. E uma
questdo de valorizar o tempo das pessoas. O leitor vai ler aquilo que vai fazer diferenca para
ele.

P: E vocé sente falta do ambiente das redacfes? Consegue visualizar um retorno para

esses espacos?

R: Eu ndo tenho essa coisa de que se eu estou vivendo de um jeito, eu terei de viver desse
jeito para sempre. Agora ndo faz sentido para mim, porque eu estou experimentando outra

maneira. Pode ser que mais para frente faga sentido e ai eu volte para uma redacao tradicional
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ou participe dessas novas redacgdes que estdo surgindo de outras maneiras. Nesse momento eu

estou vivendo dessa maneira e nao sinto falta.

P: Eliane, para encerrar nossa entrevista, como vocé pensa que deve ser essa mudanca
no modo de fazer jornalismo? S&o os meios de comunicagdo que devem propor novas

ideias ou s&o os leitores que devem cobrar mais essa transformagéo?

R: Eu acho que nés vivemos um cendario tdo dindmico que ja nem podemos pensar assim.
Hoje j& se tenta um processo em que os leitores financiam as reportagens e o que eles
gostariam de ler. E o leitor hoje tem muito mais poder do que ele tinha. Mas o jornalismo nao
pode ser esse produto de consumo que s6 deve contar as historias que o leitor quer. Embora
eu receba e-mail de leitores toda semana me pedindo para escrever sobre determinado assunto
— e eu acho isso muito importante — eu ndo escrevo para ter audiéncia. Audiéncia, para mim, é
uma consequéncia, ou ndo. Por exemplo, na internet eu consegui perceber, pelos dados, que as
minhas colunas menos lidas eram sobre moradores de rua. Quando eu escrevia sobre
moradores de rua, a audiéncia abaixava, a leitura diminuia, como se as pessoas nao quisessem
ver e enxergar os moradores de rua. E isso ndo fez com que eu deixasse de escrever sobre
moradores de rua, mas fez com que eu escrevesse mais sobre moradores de rua. O meu texto
ndo é um produto para o mercado, é de outra ordem a relagdo. Se fosse isso hd muito tempo

eu ja estava fora.
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CONSIDERACOES FINAIS

O desacontecimento. A desconstrucdo. A desidentidade. A busca do significado
contido nas palavras, nos gestos, no siléncio, nas histdrias. Das pessoas. Do cotidiano. De um
jornalismo que age e que defende uma causa. A de disponibilizar olhos e ouvidos para ver e
para escutar os que estdo a margem da narrativa. A de escancarar subjetividade para apreender
as nuances que compdem um individuo. A de se esvaziar a si mesmo para se deixar preencher
pelas dimensdes significativas do outro.

Eliane Brum, considerada pelo Instituto Corda® a jornalista brasileira mais premiada
de todos os tempos, engrandece a profissdo por simplesmente ser, e ndo somente fazer,
jornalismo. Por viver um estado visceral de ser reporter e encarnar a palavra escrita, sua e de
tantos andnimos que ja deixaram de ser invisiveis por seu trabalho. Por aplicar as atitudes
mais basicas e completas ao apurar e entrevistar seus personagens: saber observar e escutar.
Por recusar teses prontas e optar pela davida. Por sujar os sapatos e enfiar os pés na lama dos
desacontecimentos. Por resgatar a funcéo primeira e essencial do jornalismo: a de vinculo e de
mediacdo social.

Despojar-se para assumir o outro € um processo de entrega. De todos 0s preconceitos,
pensamentos e ideias que se fixam em nds e que tanto nos custa deixar partir. E oferecer
espaco para o significado que faz a realidade do outro. E se fazer espelho para que o invisivel
possa se descobrir habitante de um territorio de possibilidades. E renunciar as aspas prontas
para ser fiel & literatura de cegos de letras. E simplesmente se surpreender com a capacidade
de cada individuo de inventar uma vida. De ser a sua propria ficcdo. Ndo no sentido do
engano ou da mentira. Mas no sentido da construgdo de si mesmo com 0 pouco.

O jornalismo de desacontecimentos alcanca a delicadeza em meio a brutalidade da
vida. Pois compreende que em cada um se encontra um tecido de significados pronto para ser
costurado e unido a tantos outros cotidianos que formam o0 nosso coletivo. Ele ndo precisa de
critérios para saber qual historia merece ser contada, porque confere aos detalhes de gente
comum a dignidade de pertencer a narrativa. Como diz Marcelo Rech no prefacio do livro A
vida que ninguém vé: “até uma gota de 4gua pode virar uma grande reportagem na mao de um
grande reporter” (BRUM, 2006, p.13).

E, mais do que isso, um grande repérter ndo sO torna uma gota de agua uma grande

reportagem, como apreende dela aspectos que fazem refletir sobre as diferentes dimensdes da

' Pesquisa realizada em 2011, em parceria com a publicagdo Jornalistas & Cia. Disponivel em:

http://www.portaldosjornalistas.com.br/noticias-conteudo.aspx?id=174
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vida. Trata-se da presenca de uma veia social que leva o sangue para manter pulsando uma
pratica jornalistica que saber ser e fazer diferente.

O interesse em compreender por que algumas vidas acontecem e por que outras
desacontecem continua a motivar Eliane em sua caminhada como repdrter. E motivou o
desenvolvimento dessa pesquisa, que nasceu como projeto de Iniciacdo Cientifica financiado
pela Fundagdo de Amparo a Pesquisa do Estado de Sdo Paulo (FAPESP), em 2013, faz-se
hoje como trabalho de concluséo de curso para obtencédo do titulo de bacharel em Jornalismo,
e busca ser esséncia de uma dissertacdo futura no programa de mestrado em Comunicacgédo da
Faculdade de Arquitetura, Artes e Comunicacdo (FAAC), da Unesp.

Ao definir o corpus de analise desse projeto, o desejo foi o de agregar valor ao campo
de estudos em comunicacdo, através da proposi¢do de um novo modo de fazer jornalismo.
Mais do que propor, o interesse era — e continua sendo — o de refletir sobre o cenario noticioso
vigente. E questiona-lo.

Vivemos a padronizagdo da informacdo em moldes de um “jornalismo de pacote”,
como afirmou Traquina (2005, p.26). Burocratizamos o fazer e aceitamos a vigéncia de um
modelo noticioso acomodado com a supremacia de interesses mercadoldgicos sobre interesses
publicos. Satisfazemo-nos com as versdes oficiais e silenciamos a voz dos individuos que
vivem e sentem o0s problemas que assolam nosso pais. Perdemos a capacidade de apreender
sentidos, de tatear texturas, de escutar ndo ditos. Esperamos frases que se encaixem na
entrevista, pronta antes mesmo da apuracdo da pauta. E perpetuamos valores corrompidos,
contribuindo com a manutencdo de uma realidade midiatica que ndo sabe desacomodar ou
transformar.

Por acreditar na necessidade de uma nova possibilidade de fazer jornalismo, tendo em
vista 0s modelos atuais, é que essa pesquisa se lancou ao desafio de mergulhar na concepcéo
jornalistica de Eliane Brum.

Para tanto, foi tracado um plano de estudos que se norteou pela analise das teorias do
jornalismo, a fim de compreender fatores que justificassem a padronizacdo das noticias. O
trabalho foi fundamentado nas obras do estudioso portugués Nelson Traquina, a partir do
estagio com duracdo de dois meses no Centro de Investigacdo Media & Jornalismo (CIMJ),
fundado por ele e associada a Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas, na Universidade
Nova de Lisboa.

Com a orientacdo da professora doutora Maria Estrela Serrano, presidente do CIMJ,
foram aprofundados os estudos sobre a “tribo jornalistica” (TRAQUINA, 2005) e sobre as

concepcdes de noticia na atualidade.



95

Aspectos da teorizagdo do jornalismo, considerados relevantes para esta pesquisa,
foram consolidados de forma a confronta-los com o modo de fazer jornalismo de Eliane
Brum. A compreensdo de suas técnicas e valores enquanto repérter fundamentou a
caracterizacdo do Jornalismo de Desacontecimentos, modelo noticioso proposto neste projeto.

Foram, ainda, desenvolvidas analises interpretativas relativas ao corpus selecionado —
A vida que ninguém vé e O olho da rua — com a coleta de material complementar em outros
livros de Brum, como A menina quebrada e o mais recente Meus desacontecimentos. Apos
interpretar suas reportagens, uma entrevista foi realizada com a jornalista e transcrita nos
estudos do projeto que ai esta.

Essa pesquisa encerra seus trabalhos na expectativa de ter contribuido com as
investigacOes da area e de ter lancado subsidios para a realizacdo de novos estudos e para a
proposicdo de novas hipoteses. Debrugcamo-nos sobre as obras de Brum resultantes de um
periodo seu de trabalho no meio imprenso, Zero Hora e Epoca, mas um novo caminho de
andlises sobre o jornalismo de desacontecimentos se abriu com a mudanca de Eliane para as
plataformas digitais, antes em Epoca e agora na versao brasileira do portal El Pais.

Como Eliane mesmo disse na entrevista concedida a este projeto, “o melhor que a
internet nos d& é essa possibilidade de resgatar a profundidade e a prépria grande reportagem,
na medida em que tu ndo tem mais esse limite”. Um mundo com novas perspectivas para o
jornalismo se constrdi, portanto, com as novas possibilidades advindas da internet. E esse
cenario abre espaco para novas hipoteses e questionamentos sobre a manutencdo do
jornalismo convencional, assim como novos pensamentos sobre propostas de um fazer
noticioso diferente, tal qual o Jornalismo de Desacontecimentos.

Desse modo, mais do que questionar o panorama midiatico atual e caracterizar novas
técnicas e valores para o jornalismo, espera-se que, com este trabalho, novos interesses sejam
concebidos no campo da comunicacdo, para refletir sobre novas possibilidades nos meios
radiofonicos, impressos, audiovisuais e digitais. Independente da plataforma, o importante é
assumir e sempre resgatar a funcdo social do jornalismo, estabelecendo vinculo com os
anbnimos e invisiveis que compdem 0 mosaico em que vivemos.

“Somos todos mais iguais do que gostariamos. E, ao mesmo tempo, cada um ¢ unico,
um padrdo que ndo se repete no universo, especialissimo. Nossa singularidade s6 pode ser
reconhecida no universal. Tudo ¢ um jeito de olhar” (BRUM, 2006, p.187).

E é a partir do singular manifesto no cotidiano que Eliane Brum da a Zés e Marias do
Brasil a envergadura de personagens que merecem figurar o centro da narrativa, revertendo

um dos mais arraigados dogmas da imprensa.
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