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A preservacao do patrimonio edificado nas cidades € uma maneira
nao s6 de manter a paisagem fisica do ambiente, mas também de
resgatar e conservar a memoria do local e das pessoas que se
relacionam com o mesmo. As intervencdes nestes espacos devem ser
estudadas além do carater arquitetdnico, além das estruturas e das
reformas, mas também do impacto que isso vai gerar no passado e no
futuro e em como 0 novo uso proposto se adequara a realidade e a
rotina dos dias atuais.

O trabalho é uma leitura critica o prédio do antigo cinema e a
Praca Tenente Urias identificando como pequenas acoes cotidianas
podem afetar o uso a ser proposto para o prédio. A area foi estudada
por meio da vivéncia e experimentacoes fenomenolodgicas para
compreende-la para definir as diretrizes projetuais..

Aqui sdo apresentadas intencdes de como intervir no espaco, sem
programatizar novos usos para o local, pois o projeto consolidasse sem
planta fixa. A leitura do espaco, feita através de diversos tipos de
recursos graficos nao verbais, como os mapas de pracas de Sun Alex,
colagens, diagramas e desenhos feitos sobre fotos foram os
norteadores projetuais

Esse projeto € mais que um trabalho de graduacdo, nele esta
envolvido meu sonho grande: fazer desse espaco, que pertence e foi
negligenciado por anos pela minha familia, em um agente
transformador da realidade de Sao Miguel
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Uma introducéo aos pensamentos ® Teorias do Resbauro

TEORIAS DO RESTAURO

) Para uma maior compreensao dos temas relacionados a patriménio foi
necessario conhecer algumas teorias do restauro, sem determinar qual delas embasara a proposta
de intervencao, pois nenhuma delas é absoluta e o pensamento de tedricos distintos podem

contribuir para a escolha das diretrizes.

Violet le-Duc (Figura 1) comecou a trabalhar com restauro na época do Renascimento, pelo
despertar da sensacdo de ruptura do passado com o presente ocasionado pela Revolucado
Industrial e Francesa que gerou a necessidade de proteger os registros materiais da histéria. E na
Franca de Le-Duc foi onde surgiu a primeira atitude oficial de um estado em relacdo a
preservacao de edificios, consequéncia do numero crescente de

destruicoes de edificios medievais.

Violet-le-Duc passa da teoria para a pratica, de uma maneira
mais incisiva nos edificios medievais. Iniciava o processo fazendo
uma analise profunda da obra até compreendé-la como um todo
para que a solucdo ndo fosse equivocada. Nao faz apenas uma
reconstituicdo do estado de origem, e sim uma reconstituicdo do

que seria feito se na reconstrucdo ele detivesse os conhecimentos

e experiéncia da proépria época, uma Reformulacdo Ideal. Concebe

FIG 1: Viollet le-Duc.

Fonte: Wikipedia. Disponivel em: um modelo ideal o tempo trabalhado, assim chegou até a alterar
www.pt.wikipedia.org/wiki/Eug%C3%A8n

e Viollet-le-Duc. Acesso em 25/09/2016. partes originais de uma obra que considerava defeituosa no todo.
Edicao: Autora.
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E importante salientar a explicacdo sobre o verbete Restauracéo feita por Kihl?, assim para
Le Duc, restaurar um edificio ndo é manté-lo, reparad-lo ou refazé-lo, é restabelecé-lo em um
estado completo que pode nunca ter existido em um dado momento. E nenhuma civilizacao ja
existente pretendeu fazer restauracdes como nés fazemos agora, com o intuito de manter uma
memodria. Na Asia, por exemplo, um o edificio antigo é abandonado para ser corroido pelo tempo

e na Grécia se restituia e ndo restaurava, conceitos diferentes. Segundo a mesma:

Para conhecer a histéria de uma arte ndo é suficiente determinar os diversos
periodos que trilhou em um dado lugar é preciso seguir sua marcha em todos
os lugares que ela se produziu, indicar as diversas formas de que se revestiu
sucessivamente e elaborar um quadro comparativo dessas formas. (KUHL,
2000, p.42)

No momento do restauro de uma obra, ou parte dela, surgem duas direcées, a que
considera as modificacbes através do tempo e interpreta o objeto como um todo ou o
restabelecimento do seu estado original. Para a autora, a adocado absoluta de qualquer um desses
objetivos pode ocasionar equivocos para o resultado final da obra e é sempre necessario avaliar
cada obra dentro de suas particularidades, e essa avaliacdo é de responsabilidade do arquiteto,

que deve restaurar aquilo que € préprio do edificio, sendo parte original ou nao.

O que Kihl? considera o melhor a ser feito em uma restauracio é encontrar para o edificio

um bom uso que satisfaca todas as necessidades de sua funcdo, assim ndo podendo mais ser

1 KUHL, Beatriz Mugayar. Verbete: Restauracio. In: KUHL, Beatriz Mugayar. Restauracdo: Eugéne
Em_r_nanuel Viollet-le-Duc. Sao Paulo: Atelié Editorial, 2000. Cap. 4. p. 29-70.
2 KUHL, Beatriz Mugayar. Restauragdo: Eugéne Emmanuel Viollet-le-Duc. Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2000.

70 p.
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modificada, o arquiteto s6 deve comecar seu trabalho quando encontrar a melhor combinacao

possivel adequando aos tracos aparentes, de maneira simples, se certificando de ter analisado

todas as informacdes possiveis e disponiveis.

Retomando a discussao dos ideais dos mestres, a obra de Le-Duc era antagdnica a de John

Ruskin (Figura 2) que em “The Seven Lamps of Architecture” pregava o absoluto respeito pela obra

como um todo, levando em consideracdo as transformacoes durante os anos e optando, quase

sempre, apenas em intervir para conservar, evitando a
degradacao. Esse Ultimo propunha que o edificio tinha uma

alma gue deveria ser respeitada.

Ruskin (1819-1900) é considerado o principal tedrico
da preservacdo do século XIX na Inglaterra, é também - e
até por isso mesmo - uma das mais emblematicas e

controvertidas figuras daquele conturbado periodo.

Fica claro em seus textos a importancia que dava ao
ornamento na sua visdo “um dos elementos imprescindiveis
da beleza arquiteténica”, para ele a ornamentacéo reside o
sentido de trabalho “E, portanto, o trabalho humano em si

que confere valor ao ornamento: “pois ndo é o material, mas

FIG 2 John Ruskin.

Fonte: Wikipedia. Disponivel em:
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/c
ommons/6/6a/John_Ruskin_1850s_2.jpg.
Acesso em: 25/09/2016. Edicao: Autora.

a auséncia de trabalho humano, que torna o objeto sem valor”™ O tempo impregna a arquitetura

3 RUSKIN, John. A l1dmpada da memdria. Sdo Paulo: Atelie Editorial, 2008. p, 22
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do trabalho e dos valores humanos, o que traduz a importancia de construir edificios que

perdurem até as futuras geracoes.

Para John Ruskin, o principio atual da restauracdo de jamais imitar a linguagem de estilos
passados era muito claro, ainda que em seus textos nao tenha se expressado sobre
distinguibilidade. O que tornava um edificio digno de ser preservado ndo era sua beleza e sim

seu aspecto historico.*

O autor assume uma postura radical contra qualquer tipo de restauracdo que busque mais
do que uma intervencao preservadora, com o intuito apenas de conservar a qualidade da obra, e
defende piamente uma construcdo que seja feita para perdurar e a manutencdo constante da

obra, além é claro do carater historico.

Nao se deveria colocar um unico ornamento em grandes edificios civicos, sem alguma
intencdo intelectual, pois cada minUcia deve contar uma historia, principalmente para as geracdes
futuras, “Assim quando construirmos lembremo-nos de que construimos para sempre. Que ndo
seja para o deleite do presente, nem para 0 uso presente apenas; que seja uma obra tal que

nossos descendentes nos sejam gratos por ela™

Categoricamente Ruskin® afirma que nem pelo publico e nem por aqueles encarregados
dos monumentos o verdadeiro significado da palavra restauracao € compreendido. Esse tipo de

intervencao significava a mais total destruicdo que um edificio poderia sofrer, era para ele:

4 |bdem, p.28
5> lbdem, p.67
6 RUSKIN, John. A 1dmpada da memdria. Sao Paulo: Atelie Editorial, 2008. p, 78
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[...] uma destruicdo da qual ndo se salva nenhum vestigio: uma destruicao
acompanhada pela falsa descricdo da coisa destruida. Ndo nos deixemos
enganar nessa importante questdo; é impossivel, tdo impossivel quanto
ressuscitar os mortos, restaurar qualquer coisa que j& tenha sido grandiosa ou
bela em arquitetura. [...] Uma outra alma pode ser-lhe dada por um outro tempo,
e serd entdo um novo edificio; mas o espirito do artifice morto ndo pode ser
invocado, e intimado a dirigir outras maos e outros pensamentos. [...] O primeiro
passo para a restauracdo [...] € despedacar a obra antiga; o segundo, usualmente,
é erguer a imitacdo mais ordindria e vulgar que possa escapar a deteccdo, mas
em todos os casos, por mais cuidadosa, e por mais elaborada que seja, é sempre
uma imitacdo, um modelo frio daguelas partes que podem ser modeladas, com
adicoes conjeturais; [...] (RUSKIN, 2008, p.79-80)

A posicao do autor é tdo contraria que chega a comparar a restauracdo de um edificio com um

cadaver, que ndo pode de maneira alguma ser revivido, mesmo que contenha um corpo, um

modelo. A Unica possibilidade de Ruskin aceitar restauracdo é encarando a mesma como

destruicao:

[..] Mas, diz-se, pode ser necessaria a restauracdo! Que seja. Encare tal
necessidade com coragem, e compreenda o seu verdadeiro significado. E uma
necessidade de destruicdo. Aceite-a como tal, arrase o edificio, amontoe suas
pedras em cantos esquecidos, transforme-as em cascalho, ou argamassa, se
vocé quiser; mas o faca francamente, e ndo coloque uma Mentira em seu lugar.
Encare tal necessidade com coragem antes que ela surja, e vocé podera evita-
la. (RUSKIN, 2008, p.82)

E ainda salienta que a melhor maneira de fazer com que os edificios antigos também sejam

admirados pelas novas geracoes € a manutencao:

[...] Cuide bem de seus monumentos, e ndo precisara restaura-los. [...] Zele por
um edificio antigo com ansioso desvelo; proteja-o o melhor possivel, e a qualquer
custo, de todas as ameacas de dilapidacio. [...] ndo se importe com a ma
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aparéncia dos reforcos: € melhor uma muleta do que um membro perdido; [...]
Seu dia fatal por fim chegara; mas que chegue declarada e abertamente, e que
nenhum substituto desonroso e falso prive o monumento das honras funebres

da memoria. (RUSKIN, 2008, p.82)

QOutro tedrico da restauracdo foi o italiano Camilo Boito, (1836-1914) cuja postura é menos

radical que os dois primeiros j& abordados, podemos considera-lo entdo como intermediario

destes, pois seguiu os preceitos de Ruskin, durante certo tempo, sintetizado e elaborando

principios que encontram na base da teoria contemporanea e restauracdo, mas reconhece Viollet-

le-Duc como um tedrico de grande importadncia para a difusdo dos conhecimentos sobre

arquitetura medieval.

Boito (Figura 3) usa licdes do passado da arquitetura
para o presente pela analise aprofundada dos principios de
uma composicao para conseguir formas, materiais e funcoes
verdadeiras e ndo s6 recompondo o estilo. Ele sempre
procurava aprender sobre os aspectos formais e técnicos

construtivos.’

Assim, sua interpretacdo do monumento e postura
de projeto levaram-no a propor a preservacdo da patina,
mesmo que em certos casos preconizava a demolicdo de

certos elementos acrescentados com o tempo. Sua ideiade

FIG 3: Camillo Boito.

Fonte: Vitruvius. Disponivel em:
http://www.vitruvius.com.br/revistas/rea
d/resenhasonline/08.086/3049. Acesso
em: 25/09/2016. Edicdo: Autora.

7 KUHL, Beatriz Mugayar. Os Restauradores e o Pensamento de Camillo Boito. In: BOITO, Camillo. Os
Restauradores:Camillo Boito. Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2002. Cap. 1. p. 9-28.
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restauracao era baseada no historicismo retomando elementos originais junto com um estudo

sobre a arquitetura na época da construcao.?

Muitas das intervencdes de restauro realizadas, antes do século XIX, ndo passavam de
praticas exigidas para adequar o edificio as novas necessidades, mesmo que muitas das nocoes
de restauro tenham sido plantadas apds o Renascimento e tenham se desenvolvido durante os
séculos XV e XVIII, como “o respeito pela matéria original, a ideia de reversibilidade e
distinguibilidade, a importancia da documentacido e de uma metodologia cientifica, o interesse
por aspectos conservativos e de minima intervencdo, a nocdo de ruptura entre passado e

presente”. ?

Boito enunciou, em seus escritos, sete principios fundamentais: a énfase no valor
documental dos monumentos; a necessidade de evitar acréscimos e renovacdes (se necessarias,
que se distinguissem do original dentro de uma inteireza compositiva); os complementos de
partes deterioradas ou faltantes deveriam, mesmo se seguissem a forma primitiva, ser de material
diverso ou ter incisa a data de sua restauracdo; as obras de consolidacao deveriam limitar-se ao
estritamente necessario, evitando-se a perda dos elementos caracteristicos ou, mesmo,
pitorescos; respeitar as varias fases do monumento, sendo a remocdo de elementos somente
admitida se tivessem qualidade artisticas manifestamente inferior a do edificio; registrar as obras,

apontando-se a utilidade da fotografia para documentar a fase antes, durante e depois da

8 lbdem, p.14
°lbdem, p.15 - 16
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intervencdo, devendo o material ser acompanhado de descri¢cdes e justificativas; colocar uma

lapide com inscricdes para apontar a data e as obras de restauro realizadas. 1°

Algumas das posturas de Boito perduram até os dias atuais, como a grande énfase ao valor
documental dos monumentos reconhecendo todas as suas fases e apreciando seus aspectos de

vetustez, além da importancia dos conceitos de distinguibilidade e da minima intervencio.*

Com atuacdo em varios campos, mas com uma énfase particular no urbanismo, o que o
diferencia dos mestres tratados anteriormente, Gustavo Giovannoni (1873-1947) ajudou a

consolidar a restauracdo como disciplina na Italia.

Entre seus inimeros interesses Giovannoni (Figura 4)
também teve atuacdo preponderante nas discussdes
relacionadas ao ensino da arquitetura e a formacado do
arquiteto, buscando uma figura que denominava arquiteto
integral, pelo dominio do restauro, além das questdes

técnicas e das ciéncias envolvidas. Seu pensamento tedrico

era uma ampliacido do de Camilo Boito, pois abrangia,

FIG 4: Gustavo Giovannoni.

Fonte: Casabella. Disponivel em: também, essa ampla discussdo sobre o papel do arquiteto
http://casabellaweb.eu/wp/2015/11/25

/gustavo-giovannoni/. Acesso em:

25/09/2016

10 KUHL, Beatriz Mugayar. Os Restauradores e o Pensamento de Camillo Boito. In: BOITO, Camillo. Os
Restauradores:Camillo Boito. Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2002. Cap. 1. p. 22
T bdem, p.27
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Giovannoni define a cidade como um organismo complexo que devia ser trabalhado
inteiramente, respeitando a relacdo da cidade existente, com as novas areas de expansao e as
zonas de interesse para a preservacdo. Estas deveriam passar por um estudo minucioso até
chegar a solucbes nao generalizadas e que se encaixem com a particularidade de cada regido
melhorando a salubridade, habitabilidade e circulacdo, além de contribuir para a sobrevivéncia

das areas de preservacao.'?

Para ele, as novas edificacdes ndo deveriam contrastar por cor ou volume, aconselhando
gue se faca recurso a formas simples com raizes na tradicdo arquitetdnica local e se o arquiteto
nao conseguir implantar, de maneira respeitosa e distinguivel, um edificio contemporaneo em um

ambiente historicizado € melhor que ndo o fizesse.™

Em sua teoria qualquer ato de restauro, que ndo tenha apenas o intuito de conservar, em
qualquer escala, deve sempre se basear em um pensamento de cunho cultural até na solucdo de
questdes praticas, dar atencdo ao aspecto documental e as marcas deixadas pelo tempo,

reafirmando algumas das proposicdes de Camilo Boito:

No texto para a conferencia, Giovannoni coloca uma série de pontos que seriam
reafirmados na Carta: a importancia da manutencdo constante para a
conservacdo dos bens, assim como dos trabalhos de consolidacdo estrutural,
fazendo uso de técnicas modernas; realizar o minimo possivel de obras e de
acréscimos, respeitando a solucdo estrutural do bem; respeito pelas vérias fases
da obra; ao tratar lacunas e complementar elementos, utilizar materiais

2 KUHL, Beatriz Mugayar (Org.). Gustavo Giovannoni: Textos Escolhidos. Sdo Paulo: Atelié
Editorial, 2013, p. 21
3 1bdem, p. 22
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diferenciados e adotar linhas simplificadas; insercdo de data e epigrafes nos
trabalhos realizados; documentacao precisa das obras executadas. Ou seja, o
programa que Boito vinha propondo desde 1883, acregcido, ainda, do respeito

pelas condicdes de ambientacdo dos monumentos.” (KUHL, 2013, p.26-27)
A teoria de Max Dvordk (1874-1921), relacionada ao Catecismo da Preservacdo dos
Monumentos, que através da sua ligacdo com os estudos de Riegl defendeu a relacao da arte
com as “realizacdes espirituais da humanidade”. O Objetivo de sua teoria foi estimular no cidaddo
o real sentido da preservacao para que fosse reconhecido nas producoes, edificadas ou artisticas,

o valor das geracoes passadas.

Segundo a Lima'#, Dvorék era enfatico para tratar
da urgéncia da defesa do patriménio historico, pois os
mesmos Nao eram apenas vestigios de um passado e sim
uma garantia de pertencimento essencial para
construcdo da sociedade. Para ele, entao, preservar é
dever moral de todos. Por isso, insistia em seu
Catecismo para que com o habito, o respeito e a

preservacao se tornasse intrinseco ao homem.

A0 passo que isso se torna real, a preservacao dos

monumentos estd garantida, independente do valor FIGS: Max Dvorak.
Fonte: Wikipedia. Disponivel em:

dado a ele ou sua unidade estilistica, pois o0 que https://pt.wikipedia.org/wiki/Max_Dvo%C5%9
9%C3%A1k. Acesso em: 25/09/2016.

14 | IMA, Valéria Alves Esteves. O Catecismo de Max Dvorak: Algumas Notas. In: DVORAK,
Max. Catecismo da Preservacdo de Monumentos. Sao Paulo: Atelié Editorial, 2008. Cap. 1. p.15
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configura a necessidade da preservacdo e do restauro era a manutencao da “tradicao viva de
toda nossa vida espiritual”. Assim é evidente que ele é contra recriacbes usadas como

restauracao, pois elas retiram do monumento sua real importancia.

De acordo com Kuhl, a contribuicido de Reigl para o tema ¢ de “inestimavel valor”® pois ele
propds inovacdes tanto na pratica quanto na teoria no que se trata de preservacdo de
monumentos historicos, analisando também, assim como Dvorék, o papel destes monumentos

na sociedade.

Reigl procurava uma nova fundamentacao para a conservacao, baseando-a no respeito ao
valor antigo ndo abrangendo apenas da valorizacdo da unidade de estilo, sem desconsiderar as
fases da obra para incluir no resultado final os tracos da antiguidade. Sugerindo entdo uma divisao
do projeto de conservacdo em duas etapas: a primeira caracterizada pelo ato de preservar, com
respeito absoluto, aquilo do monumento que chegou até os dias de hoje e a segunda é projeto

de criacdo contempordnea complementando o primeiro.

As teorias citadas acima fazem parte de um compilado construido por mim, e companheiros
do nucleo de pesquisa, durante a iniciacdo cientifica, fase que despertou em mim o olhar
cuidadoso e apaixonado sob o patriménio edificado. O conhecimento adquirido ndo poderia ser
colocado de lado, portanto tais andlises fardo parte do projeto e indicaram diretrizes para a

intervencdo no bem trabalhado.

15 KUHL, Beatriz Mugayar. Observacées sobre as Propostas de Alois Riegl e de Max Dvorék para a
Preservacdo de Monumentos Histoéricos. In: DVORAK, Max. Catecismo da Preservacdo de
Monumentos. Sao Paulo: Atelié Editorial, 2008. Cap. 3, p. 38.

22



Uma introducéo aos pensamentios @ Teorias do Resbauro

INTERVENCOES NO PATRIMONIO

® A cidade tem uma série de camadas e o bem quando classificado como
patrimonio esta relacionado com todas elas. O patriménio é reflexo da necessidade de proteger
e estimular acdes para lidar com o crescimento urbano, trabalhando no presente, mas sempre

considerando o futuro. Trabalhar com o passado, intervir no presente e projetar para o futuro.

Sobre o ato de intervir no patriménio, Castriota® afirma que ainda hoje no Brasil inexiste
real absorcdo da importancia do conceito de patriménio, o que turva o futuro dos bens, referente
no que se refere as intervencoes. Estas sdo divididas em trés modelos tedricos: Preservacao,
Conservacdo e Reabilitacao. A necessidade de determinar conceitos para o debate sobre o
patriménio é compreensivel porque a imprecisdo tedrica nas estratégias para as intervencdes se
mantém, desde politicas publicas para o patriménio urbano quanto para acdes objetivas em
edificios. Sob rotulos da conservacdo algumas politicas podem parar o desenvolvimento e a
incorporacdo do patriménio ao cotidiano, museificando-o ou, se considerados revitalizacéo,

tornam-se mais um instrumento na mao do mercado imobiliario”

‘Do jeito que vem sendo praticada, a preservacdo é um estatuto que consegue
desagradar a todos: o governo fica responsavel por bens que ndo pode ou ndo
quer conservar; os proprietarios se irritam contra as proibicdes, nos seus termos
injustos, de uso pleno de um direito; o publico porgue, com enorme bom senso,
nao consegue entender a manutencao de alguns pardieiros, enquanto assiste a

16 CASTRIOTA, Leonardo Bacci. Intervencoes sobre o Patriménio Urbano: Modelos e

Perspectivas. Férum Patriménio: Ambiente Construido e Patriménio Sustentavel, Belo Horizonte, v. 1, n. 1,
p.11, dez. 2007. Quadrimestral.

¥ Ibdem, p.11
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demolicdo inexoravel e pouco inteligente de ambientes significativos” (SANTOS,
1986, p.86

As primeiras intervencodes, com o intuito de preservar, eram muito restritas, apenas com o
intuito de amenizar o impacto de novas construcbes acerca de espacos ja considerados
patrimoénios, a fim de manter o seu estado substancial e desacelerar seu processo de degradacao,
de acordo com a Carta de Burra®®. Os patriménios arquitetdonicos basicamente passavam por
identificacdo, catalogacdo e se tornavam fichas e nimeros, gracas a sua excecionalidade que Ihe

atribuia valor histdérico/estético.

Podemos reconhecer alguns niveis de divisdo para a escolha da preservacdo do bem
arquiteténico. Até os anos 60, segundo Castriotal” as acoes eram orientadas a edificacoes e
estruturas, atendo-se a qualidades fisicas para sua classificacdo, descartando por exemplo a
preservacao do patrimoénio imaterial. No que se diz respeito a legalidade a condicdo de patrimoénio
esta relacionada ao conceito de tombamento, realidade juridica de poucos edificios que podem
ser apontados como patriménio por outros fatores igualmente importantes. E por fim, pensando
no agente transformador, o estado ainda é quem realiza predominantemente essas acoes, salvo

o trabalho de alguns peritos, historiadores e arquitetos que sdo envolvidos em alguns casos.

O estilo escolhido para as acoes, tanto a protecdo como a intervencdo, sdo fruto da
corrente modernista, que buscou esse enfoque aos edificios que compunham nossa paisagem

antiga, mas dando um enfoque eletivo ao barroco e ao colonial. Portanto até hoje, a arquitetura

18 1COMOS, 1980

19 CASTRIOTA, Leonardo Bacci. Intervencoes sobre o Patriménio Urbano: Modelos e

Perspectivas. Férum Patriménio: Ambiente Construido e Patriménio Sustentavel, Belo Horizonte, v. 1, n. 1,
p.13, dez. 2007. Quadrimestral.
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barroca, e posteriormente a moderna eram consideradas dignas de serem eternizadas, excluindo
assim a producao realizada entre esses periodos que, sem duvidas, materializou importantes
marcos nao so para a arquitetura, como para a historia brasileira. Como é o caso do Art Deco,
estilo no qual se encaixa o objeto de estudo deste trabalho, cujo estudo e reconhecimento sobre

sua producao arquitetdnica no Brasil ainda ndo é consolidado.

A escolha destes fatores, tipo; marco; acao, reflete na criacdo do SPHAN, que baseado
nesses critérios enxergava o espaco urbano e seus componentes como objetos estéticos, sem

muitos questionamentos sobre desenvolvimento e memoria?®

As mudancas comecam a surgir apos a analise dos resquicios da Segunda Guerra, a visdo
comeca a voltar-se de estruturas individuais para conjuntos arquitetonicos, para arquitetura rural
e vernacular, incluindo agora os estilos antes desprezados, além da preocupacdo com a paisagem,
0 entorno e a memaria do cidadao. A influéncia da Antropologia expande a nocdo de patrimoénio
cultura, saindo do erudito, do classico e abracando as manifestacdes populares e a cultura de

massa’’.

Utensilios, objetos pessoais sdo agora também elementos da cultura de um povo, inclusive
a dindmica do fazer, da producdo e da rotina do mesmo. Tal fato é visto por Lina Bo Bardi, cuja

as teorias também embasam este trabalho, como “perfeicao do cristal”?

20 |bdem, p.15
21 |bdem, p.16
22 OLIVEIRA, Olivia de. Lina Bo Bardi: Sutis substancias da arquitetura. Sao Paulo: Romano Guerra, 2006,

p.114
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Ao enxergar de maneira macro a preservacdo, pensando na cidade, no seu sentido historico,
cultural e ambiental formamos a paisagem urbana, conceito que altera a analise sobre o
patrimoénio, antes visto apenas como um bem isolado gerando diretrizes focadas apenas nas
preexisténcias e vivéncias existentes em si mesmo. Ao considerar o processo vital da cidade?® o
objeto final se transforma, pois, o interesse nao é sé arquitetdnico, estético e histdrico, mas sim
em como se configuraram as relacées objeto e cidade durante o tempo permitindo assim a

conservacao do equilibrio paisagem e estrutura.

Este conceito, de acordo com a Carta de Burra traz um processo mais dindmico ao bem,
pois considera inevitavel a mudanca, o fator limitante no conceito anterior. Considerando os
mesmos niveis tratados anteriormente, o estado ainda € o agente principal da mudanca, porém
ja é notada a importancia da participacdo popular em determinadas decisdes, além de mudar de
uma acao especifica para parte do processo do planejamento urbano. Outro ponto importante
desta Carta é a valorizacdo econdmica dos monumentos, principalmente na questdo do turismo,
discussao importante se relacionada a realidade de Sao Miguel Arcanjo, pois, o Poder Publico tem

hoje enfoque em incluir o turismo como fonte de economia baseada na producdo agricola.

23 CASTRIOTA, Leonardo Bacci. Intervencoes sobre o Patriménio Urbano: Modelos e
Perspectivas. Férum Patriménio: Ambiente Construido e Patriménio Sustentavel, Belo Horizonte, v. 1, n. 1,
p.17, dez. 2007. Quadrimestral.
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FIG 6: Recorte de jornal
local questionando a
posicdo da Prefeitura
Municipal (subentendido
no nome "Zé" referente
ao Prefeito José
Kodawara) sobre o
futuro do prédio do
Cineme  desapropriado
no inicio de 2015. Fonte:
Jornal Portal, 2016

" EAGORA JOSE

Uma das maiores “pisadas de bola” dl
administracao foi a desapropriagdo do cinema, senao
vejamos: - Os 450.000,00 (quatrocentos mil reﬁt)
depositados para a tal desapropriagdo, em nova "
avaliagio da justica, j& supera o valor de 1.140.000,00
(hum milhdo cento e quarenta mil reais), um m
em torno de 700 000,00 (setecentos mil reais) ao erario
publico. Tudo isso é dinheiro do povo, dinheiro que

anda mal), remedaos paraa populagdo, mam.m

levantamento, esse dmhearopodeﬂaoorwar 2ntormno ¢
como Paulo Ricardo, Marcos Parana, Guei do

“tiro no peé", mas ainda pode ser repa
administracdo pode até recorrer, dai aag

valor vai duplicando a cada ano,
iSso, por aqui ndo nasce uma
as parturientes, é de se perguntar
o martelo ou deixa o tempo Mo

O prédio do antigo cinema foi foco da atual gestdo municipal, com discurso voltado para o

emocional da populacao; de reviver os tempos aureos do cinema, trazendo de volta para o centro

da cidade um equipamento de cultura. Porém, nenhum projeto fora apresentado para a

populacdo e muitas das discussoes criadas acerca do bem ficaram restritas aos ambitos politicos

e financeiros.

A busca por novos usos condizentes com a realidade e necessidades dos usudrios daquele

espaco nao eram pautas. De acordo Castriota?*

, as acdes ndo se podem dar apenas as custas dos

financiamentos publicos e nem todas as edificacdes podem se tornar museus ou centros culturais

e nem destinos turisticos.

24 |bdem, p.22



Ao passar para o terceiro conceito, o da reabilitacdo é que as mudancas se concluem,
principalmente nos agentes e nas acdes propostas para o patrimoénio. Agora o Poder Publico para
de apenas impor medidas paliativas a descaracterizacdo e passa a agir como articulador do

desenvolvimento das areas analisadas.

Estamos frente aqui a um novo padrdo de gestdo, caracterizada por David
Harvey como “empreendedorismo urbano”, onde se d4 o desenvolvimento de
politicas que, por meio da participacdo da iniciativa privada em “parceria” com
as administracées locais, empreendem a recuperacdo de dreas degradadas nas

cidades. (CASTRIOTA, 2007, p.23)

Assim, com todas as transformacdes que o ato de intervir sofreu, de maneira progressiva
no que tange a liberdade de alterar o existe, segundo Miller? a “intervencao em preexisténcias
é Arquitetura [...] concepcdo que transcende a mera recuperacdo estilistica e estrutural e os
fatores técnicos e construtivos da materialidade da obra”. Desta forma é possivel superar as
questdes dicotdbmicas que envolvem o patrimdnio para que ele ndo esteja sempre preso a
temporalidade, e sim envolto em uma ligacdo entre o antigo e novo para uso proposto. E preciso
respeitar o preexistente, mas nao de maneira excessiva a ponto de buscar apenas a preservacao

em situacdes onde a reabilitacao é necessaria.

2> MULLER, Fabio. Velhanova Pinacoteca: de espaco a lugar. Arquitextos, Sao Paulo, ano 01, n. 007.11,
Vitruvius, dez. 2000. Disponivel em:
<http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/01.007/951>. Acesso em: 10/07/2016
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E neste intersticio onde aparece a necessidade do novo substituir o velho é tratada como
a do presente ser salvo pelo passado?® Agora é relacionar as demandas, a de resgatar o edificio
antigo sem transforma-lo somente em monumentos, mas sim como adapta-lo aos usos

contemporaneos.

...ndo simplesmente restaurar, mas também criar novos desenhos que abriguem,
amparem e expressem hébitos urbanos contemporaneos, do tempo que
vivemos (ROCHA, 1999)

O projeto de intervencio, segundo Bardeschi?’, deve estar alinhado a adequacido do novo
uso do edificio, portanto as novas partes anexadas precisam estar de acordo com a linguagem
arquitetonica atual para que exista o conceito da distinguibilidade.

Semes (2009, p.171) compreende que as diferentes abordagens projetuais dependeréo da
diferenciacdo em detrimento da compatibilidade entre novo e antigo. Ele define quatro atitudes
em frente a essa dicotomia; a primeira é baseada na maxima compatibilidade, denominada por
ele de Replicacdo Literal; a segunda e a terceira sdo estagios intermediarios, a Intervencdo dentro
do estilo, mais proxima a compatibilidade, e a Referéncia Abstrata, mais proxima da diferenciacao;
a Ultima, conhecida como Oposicdo Intencional parte do principio da diferenciacdo maxima.

As obras de conservacéo e intervencao sao subordinadas também as questoes politicas, ao
planejamento do municipio, a cultura, aos poderes executivo e legislativo e as financas. Porém

nao se pode desconsiderar um novo agente, que sem duvidas é atuante no municipio tratado, o

26 DIEZ, Fernando. Reutilizando el pasado reciente: eclecticismo y pintoresco. Summa+, Buenos
Aires, n® 128, p.5, abr 2013.

27 DEZZI BARDESCHI, Marco. Restauro: Punto e da capo. Frammenti per una (impossibile)
teoria. Mildo: FrancoAngeli, 2009.
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turismo. Sao Miguel Arcanjo é uma cidade favorecida pela sua localizacao, inserida dentro da
maior reserva de mata atlantica do pais, fomentando cada vez mais o turismo ambiental como
impulsionador econdmico. Mas, ndo sdo apenas donos de parques ou empreendimentos
proximos aos lugares visitados, pertencentes a zona rural, que sao afetados pelos turistas. Os
pontos localizados na zona urbana também buscam usufruir desse contingente esporadico de
pessoas. Sem duvidas, em um espaco onde estamos cada dia mais submersos no mundo virtual,
monumentos e edificios histdricos atraem o interesse de visitantes. Apesar deste fato ser uma
oportunidade para trazer a atencdo do poder publico e de proprietarios para a importancia da
intervencdo e reutilizacdo desses espacos, existe a possibilidade desses edificios tornarem
ferramentas de compensacao econdmica, sofrendo degradacdes ao seu estilo e fachadismo, por

exemplo, fazendo entdo parte de um Mercado do Patrimonio?®

Os critérios de intervencao, segundo a arquiteta e professora da Universidade de Buenos
Aires, Cristina Beatriz Fernandes, variam de acordo com cada caso. Alguns surgem pela
necessidade de reconhecer e manter uma importante fachada, complementada por uma planta
funcional e adaptavel, ou reconhecer a qualidade das intervencdes feitas marcando os tempos
vividos. Segundo Fernandez?’, a protecdo de fachadas, exclusivamente, trata-se de uma operacao
que muitas vezes se configura com corte administrativo, como acdo efetiva no papel, mas sem

considerar a importancia da politica de intervencao.

28 ABDELO, Guillermina. Reciclaje, ciudad y patriménio. Summa +, Buenos Aires, v. 115, n. 03, p.94, jun.
2011.

2% Ibdem, p.96
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Ja para Mesquida®®, os critérios, arquiteténicos, para a intervencao, consideram a tipologia,
o desenho, a singularidade e autenticidade, além da permanéncia do uso original e a adaptacao a
novos. Nos critérios urbanos, é preciso analisar o envolvimento com o espaco publico e com o
entorno, como é o caso do prédio do antigo cinema com a Praca Tenente Urias. A dimensao
simbdlica, segundo ela, é importante se o edificio tiver sido influenciado por acontecimento

relevantes e reconhecidos pela comunidade.

A opinido de Sold Morales®® para o ato de intervir segue sutimente a linha do
fenomendlogico, metodologia utilizada neste trabalho para a analise da paisagem, considerando
a interpretacdo genuina do que configura o bem em seu estado atual. Além de ir de encontro
com o que pautava o modernismo e as leis do relativismo, acordando assim com a psicologia da

Gestalt. Postular uma doutrina para a intervencdo para o autor € algo impossivel.

O autor ressalta a importincia da andlise de contraste, muitas vezes feito por
fotomontagens, facilitando a analogia entre as situacbes, comparando as em presencas
simultaneas. O comparativo feito entre as imagens analogas, avaliando as diferencas na forma,
nos materiais, texturas e até na malha urbana ndo sdo feitas para apontar erros na arquitetura

histdrica, mas sim para realcar os efeitos do tempo.

30 Ibdem, p.97
STNESBITT, Kate. Uma nova agenda para a arquitetura: antologia tedrica. 2° edicdo. S&o Paulo:
Cosacnaify, 2010. p.253
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Sola Morales, com base em Riegl, aponta as diferencas de valores dados ao patriménio ao
decorrer do tempo. No Renascimento ja existia um sistema de avaliacdo nao baseado somente
no valor corrente, mas no de exemplaridade do passado. J& no século XIX afirmou-se o valor
histérico como registro situacional documentado. A cultura positivista, deste mesmo século, traz
a dicotomia entre valor documental e monumental do bem, porém Reigl parte da crise do
positivismo e de uma relacdo muito mais complexa entre o novo e o velho. Tratando esse fato
com uma qualidade muito subjetiva e ambigua, uma verdadeira concepcao psicoldgica da

passagem do tempo historico. 22

Assim como a colagem e a fotocolagem criam técnicas de extracdo de significados
especificos a partir de confrontos de fragmentos auténomos, a arquitetura, ao colocar em
contraste estruturas antigas e novas, descobre o fundo e a forma em que o passado e o presente

se reconhecem reciprocamente. 3 FIG 7: Cartaz em stencil de Frida Kahlo colado nas
paredes marcadas pelo tempo do antigo cinema.

O espaco apds reabilitado deve configurar-se como Fonte: Autora, 2016
um lugar, um espaco onde a vida
flui de maneira Unica e exclusiva,
Nnao apenas Ccomo um espaco
tridimensional e relacionado com
conceitos métricos, deve existir

nele algo sublime.

32 |bdem, p.255
33 |bdem, p.267




Uma introducdo aos pensamentos @ Fenomenologia da Paisagem

FENOMENOLOGIA DA PAISAGEM

Como a area de intervencao é pequena, se comparada a complexidade de alguns trabalhos de
graduacao era preocupante que a andlise da area ficasse muito superficial tornando o resultado
do trabalho vazio, e tal condicdo poderia refletir nas diretrizes projetuais, principalmente, na

definicdo do novo uso, portanto foi buscado uma nova perspectiva para as andlises. **

A Fenomenologia, criada na segunda metade do século XX, surge na mesmo época do
materialismo dialético, fundamentado na objetividade, na cultura do questionamento e dos
conflitos. O pensamento fenomenoldgico foi disseminado como forma de superacdo do
positivismo, dando base a analise por meio da percepcdo propondo desde seus primdérdios a
resolver o dogma crescente na producdo cientifica do inicio do século XX, sobretudo, no
concerne os principios da geometria e da fisica. O pai do estudo dos fenémenos, Husserl (1859-
1938), interessou-se em encontrar um novo fundamento para as ciéncias, mas de maneira menos

radical que os movimentos “ismos”, que se prendiam muito a forma.

Edmund Husser! foi o primeiro fildsofo a sistematizar o pensamento fenomenoldgico
através da busca pelo “ideal de uma ciéncia verdadeiramente fundamentada em bases Ultimas e

absolutas”™ com essa abordagem o matematico concluiu que as descricbes dos fendbmenos

%4 Em reunido com grupo de orientandos a método de andlise proposta pelo orientador foi a
Fenomenologia, apresentada posteriormente pelo Prof. Dr. Mércio José Catelan.

33 ZITKOSKI, J. J. O método fenomenoldgico de Husserl. Porto Alegre: Edipucrs, 1994
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estavam ligadas diretamente ao seu observador. Essa afirmacdo fundamentou a criacdo do
método da reducdo eidética que basicamente desconstruia os objetos e situacao até alcancar
aquilo que de fato caracterizada sua esséncia. Portanto, para Husserl o método fenomenoldgico

¢, basicamente, uma visdo do mundo de acordo com seu observador.3¢

Como exemplo desta metodologia pode-se tomar uma xicara. Sua cor ou
desenhos nela estampados, ndo modificam o objeto xicara em sua esséncia. Ao
remover tais atributos ela ainda se revela ao observador como uma xicara.
Porém, ao remover a imagem da asa, a xicara assume a esséncia de um copo.
Portanto, o processo de reducdo eidética revela que caracteristicas como cor ou
desenhos, ndo sdo componentes da esséncia primeira de uma xicara, enquanto
a asa é um aspecto descritivo importante para que ela seja reconhecida como
tal. (CARMO et al., 2016)

A percepcao ndo é do ponto de vista da sensibilidade cotidiana, é somente o resultado da
forma. Nos temos uma memoria existente, ela influencia e ela pode gerar diferentes de forma de
uso e de interpretacdo. E importante destacar uma relacdo espaco e tempo que influenciam
nossas relacées sociais. E experenciar o espaco, considerar a vivéncia e o poder que o ambiente

desperta na gente.

Um ponto do pensamento fenomenoldgico é fundamental para embasar a intervencao no
patrimoénio, principalmente se esta condicionada ao um novo. A ressignificacdo diz que o tempo
é outro, ele influencia na criacdo e no entendimento do espaco e por isso um projeto jamais sera

igual ao original.

36 GILES, T. R. Histéria do existencialismo e da fenomenologia. Sao Paulo: EPU, 1989.
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Segundo Merlau Ponty a Fenomenologia é o estudo das esséncias e todos os problemas,
segundo ela, tornam a definir esséncias: a esséncia da percepcao, a esséncia da consciéncia, por
exemplo. “ é uma exposicao de espaco e do tempo e do mundo “vividos” ®’

“...Atentativa de Husserl constituiu em encontrar um caminho entre o logicismo
e o psicologismo. Através de uma reflexdo radical, isto é, que nos revele os

preconceitos em nés estabelecidos pelo ambiente e pelas condicbes exteriores”.
(PONTY, 1971, p.22)

A sensacao, segundo Ponty®® poderia ser compreendida como a maneira pela qual sou
afetado e a prova de um estado de mim. As sensacdes e a sensibilidade para serem
compreendidas dependerado do que nds entendemos como percepcdo. Pois, quando analisamos
algo transportamos o fato analisado para a nossa consciéncia e cometemos erros diante disso,

pois, nossa consciéncia limita-se ao que sabemos sobre tal. 7

A verdade ndo habita somente o homem interior, ou mais, precisamente, ndo hd homem
interior, o homem estd no mundo, é no mundo que ele se reconhece*®- uma discussdo feita em
meados do século XIX, e o Modernismo traz uma contribuicdo para esse debate: o que significa
a escala do corpo para a cidade? Nés individuos ndo somos so6 fruto dessa reflexdo interior, mas

somos conformados também pelo periodo, pela cidade, pelas pessoas

Os Procedimentos metodoldgicos consistem na observacdo em diferentes horarios, dias,

periodos e tipos de pessoas. Concentrar em fazer relatos ndo sé sobre as atividades mas, também

37 MERLAU-PONTY, Maurice. Fenomenologia da Percepco. 2. ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1999, p.5
38 Ibdem, p.7

37 Ibdem, p.23

40 |bdem, p.8
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das condicdes do espaco de maneira muito descritiva. A referéncia do relato descritivo foram as

obras do arquiteto Peter Zumthor em sua conceituacdo sobre Atmosfera.

Os riscos de utilizar a percepcdo como metodologia sdo, por exemplo, ndo ouvir tanto a
cidade o quanto vocé precisa ouvir ou trabalhar o questionario do ponto de vista da alienacdo da
sociedade. A discussao ¢é perigosa porque depende muito do olhar do projetista, da situacdo. A
fenomenologia é o método do poder, € a minha percepcdo. E essa se constréi no estado de

consciéncia aliado a fusdo dos materiais num todo compacto*?).

A dificuldade apareceu na transposicdo de tal método para uma andlise “arquitetural’,
menos focada na filosofia e na psicologia, mas sim orientada ao reconhecimento e leitura dos
espacos e das atividades neles existentes. Fora necesséario abrir o leque de informacdes para
compreensao do que acontecia no antigo cinema e na Praca Tenente Urias para além daquilo
que mostrava os dados e imagens, mas incluir aquilo que era ouvido, sentido e imaginado, para o

observador e os visitantes locais.

Essa dificuldade residia na falta de abertura dos historiadores para com o trabalho dos
arquitetos nessa area, limitava a exploracdo da histéria da arquitetura que permanecia
enquadrada em tradicionalismos. Para que existisse, a fenomenologia na arquitetura precisou
deste “duplo movimento de rebaixamento e marginalizacdo, tanto pela definicdo dominante do

arquiteto moderno quanto pelos historiadores tradicionais da arquitetura”?. Esse passo para o

41 |bdem, p.28
42 PAILQOS, Jorge Otero. A fenomenologia e a emergéncia do arquiteto historiador. 2010. Disponivel em:
www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/11.125/3628. Acesso em: 17 jul.2016
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fazer arquiteténico contribuiu para que a intepretacdo fizesse parte do trabalho projetual,
ajudando a “credibilidade filosofica a ilusdo arquitetonica da autoria”

Tratando a fenomenologia na arquitetura de uma maneira mais pratica, mas focada no fazer
podemos entende-la como um olhar diferenciado para a forma visando sua relacdo como o
mundo sensorial. O projeto é concebido para oferecer agueles que o visitam impressdes nao
apenas visuais, mas sensoriais, através da manipulacao da luz, do som e da utilizacdo de materiais
transllcidos e com texturas diversas, por exemplo.

Um importante tedrico do Restauro, Cesari Brandi, faz uma releitura do restauro critico
embasada na fenomenologia, com base nos trabalhos de autores com Hegel, Edmund Husserl e
Platdo, configurando uma analise diferente dos autores do restauro ja apresentados que seguiam
dogmas e concepcdes que generalizavam o monumento. Brandi acreditava que andlise do
processo de restauro deveria ser feito e pautado em seu aspecto fisico, da sua imagem e de suas
transformacdes ao longo do tempo para que fosse possivel, através de instrumentos de reflexdo,

reconhecer seu sentido de existir. 4

Para Brandi (2004) o restaurador deve agir para recuperar entdo esse estado original do
bem, sua esséncia, mas respeitando sempre as marcas do tempo e evitando que falsificacdes,
logo deixando distinguiveis seus atos, pois é responsabilidade dele garantir que o restauro

recupere as caracteristicas da obra sem modificar ou alienar aquilo que as torna Unica, porém é

43 CARMO, Fernanda Heloisa do et al. Uma releitura da teoria do restauro critico sob a 6tica da
fenomenologia. 2016. Disponivel em: www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/16.188/5946>.
Acesso em: 16 jul. 2016.
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preciso que a tal intervencado no elemento essencial seja reversivel para que exista a possibilidade
de recuperacdo caso o resultado nao atinja as expectativas. Mesmo que a alteracao seja um
acréscimo, este deve estar em harmonia com o conjunto, e sé sob esta condicdo deve ser feito.
Alinhada a Husserl, Brandi também procurava conter os efeitos nocivos da liberdade do juizo de
valor pessoal do projetista para que nao tivesse uma alteracao na percepcao da realidade.
Em uma relacdo direta com a fenomenologia de Husserl, percebe-se que este
principio do pensamento brandiano apresenta, uma clara referéncia ao conceito
de busca pela esséncia primeira do objeto em anélise que no caso a obra de arte
abrange sua insercdo dentro do contexto ao qual pertence. Esta perspectiva

ontoldgica acerca da identidade da obra de arte foi denominada pelo autor de
“Astanza”. (CARMO et al,, 2016)

Fenomenologia é o estudo das esséncias, e todos os problemas, segundo ela, resumem-se
em definir esséncias: esséncia da percepcdo, a esséncia da consciéncia, por exemplo. [..] é
também uma filosofia que repde as esséncias na existéncia, e ndo pensa que se possa

compreender o homem e o mundo de outra maneira sendo a partir dessa "facticidade". 4

Para Merlau Ponty* a fenomenologia € o esforco para tornar uma filosofia em ciéncia exata
que realmente fundamente fatos, mas que incorpore os relatos de tempo, do espaco e daquilo
que é presenciado e absorvido pelo homem, descrita tal como é. Pois o pensamento
fenomenoldgico ¢ baseado na descricio, esse € o cerne de sua andlise. Segundo o autor*®o

observador é o objeto principal da andlise, pois € em nds mesmos que o sentido real é encontrado

44 MERLAU-PONTY, Maurice. Fenomenologia da Percepcao. 2. ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1999, p.5
45 |bdem, p.5
46 |bdem, p.14
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porque através da reflexao amplia nossa visdo e revela, através da consciéncia, a estranheza do

mundo.

A anélise da esséncia do mundo, para Ponty*’ ¢ a busca daquilo que de fato ele é para nos, para
seu observador, pois 0 mundo é aquilo que percebemos, é aquilo que faz parte da vivéncia, das
memadrias, 0 que é visto e sentido, porém isso ndo faz dele nossa posse. E questionavel a
racionalidade desse tipo de analise pela possivel falta de racionalidade na interpretacéo dos fatos
pelo juizo de valor empregado pelo observador, porém ela existe. Mesmo no pensamento

fenomenoldgico “as perspectivas se confrontam, as percepcoes se confirmam”. 48

Mas ver é obter cores ou luzes, ouvir é obter sons, sentir é obter qualidades e,
para saber o que é sentir, ndo basta ter visto o vermelho ou ouvido um ld? O
vermelho e o verde ndo sdo sensacdes, sdo sensiveis, e a qualidade ndo é um
elemento da consciéncia, € uma propriedade do objeto. (PONTY, 1971, p.28)

1.3.1. Os debalhes de Lina Bo Bardi

A arquitetura de Lina Bo Bardi, principalmente, sua maneira de pensa-la e senti-la, foram
norteadores para esse trabalho por se tratar de uma arquitetura ligada a realidade, a politica, as
pessoas e as sensacoes. Ela ndo se restringe aquilo que é imaginado apenas, mas o concreto das
coisas ao seu redor fazendo de sua arquitetura uma expressao sistematica da experiéncia. Lina
trata de compreender o marginal, o detalhe, as marcas e os indicios daquilo que ird configurar

sua obra, método que traz grande valor para analise do patrimoénio, pois também da importancia

47 |bdem, p.17
48 |bdem, p.17
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ao “bem fazer” presente na cultura imaterial, como no artesanato, na culinaria, nas dancas e outras

atividades tradicionais*’

Lina pertence a uma geracao para a qual era importante trabalhar com o que se
tinha nas maos, com elementos preexistentes e plenos de carga vital. Esses
elementos estdo em constante didlogo com sua arquitetura, eles Ihe dédo
suporte. Aparecem tanto em pequenos objetos e joias criadas por Lina com
materiais recuperados e reciclados, como naquela cadeira construida com
troncos de madeira literalmente encontrados & beira da estrada; seja nas
diversas exposicdes concebidas, que privilegiam fatos e materiais populares
lidicos e tradicionais como nos edificios contemporaneos que aproximam, sem
complexo, técnicas. (OLIVEIRA, 2006, p.33)

Segundo Oliveira®®, Lina, nos anos 1940, escreveu que a arquitetura estaria para além dos
materais, e sim para as substancias mais sutis, logo, para aquilo que é necessario a vida, que
constitui o fundamento e que tem a prioridade de resistir. Tal afirmacdo se relaciona com as

proposicoes de Merlau Ponty para a fenomenologia.

A presenca do homem e a sua vivéncia no espaco eram esséncias para arquitetura de Lina,
era necessario que ele contribuisse com espaco, que ele andasse, tocasse, criasse relacdes para

gue o construido viesse em fim existir.

Na realidade, o protagonismo dado ao olhar e aquele leitura linear e horizontal
da casa de vidro s6 eram perceptiveis nos seus primeiros anos de vida, quando
ainda estava praticamente vazia, ou seja, quando a casa era mais proxima do
papel e da obra do que dos moradores. Com o tempo a casa foi sendo habitada
e impregnada com as marcas do vivo. (OLIVEIRA, 2006, p.74)

42 OLIVEIRA, Olivia de. Lina Bo Bardi: Sutis substancias da arquitetura. S3o Paulo: Romano Guerra, 2006,
p.34

0 Ibdem, p.34
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Assim como foi tema de debate entre vérios arquitetos pds guerra, Lina, também buscava
estabelecer a relacdo entre construcao e paisagem. Era uma das suas principais preocupacoes, e
isso se reflete em projetos como a Casa de Vidro e a Casa do Chame Chame. Ela reconhecia na
paisagem a necessidade e fundi-la com a arquitetura através da escuta do existente, assim a

forma do projeto estaria ligada ao seu entorno.

O método da colagem também ¢é muito utilizado por Lina para aproximar fatos
heterogéneos, materializando sua forma de expressao através dessas montagens, assim como faz
Sola Morales. Esse método foi difundido nas vanguardas europeias, e pelo surrealismo criado
pela juncado de pecas aparentemente divergentes, foi incorporado por Lina também. Dos tedricos
do restauro estudados para fundamentar este trabalho, Gustavo Giovannoni estd presente na
formacdo do pensamento de Lina. Ele resgatou o senso histdrico no pensamento do arquiteto,
ao posicionar-se contra a tabula rasa, durante o movimento moderno. Assim, Lina faz alusdo ao
debate feito por ele contra Adolfo Volturi e a reducao da historia da arquitetura a pura estética,

caracteristica do movimento moderno.>?

E visivel durante o estudo de suas obras a preméncia em colocar em pauta uma série de
dualidades, como, interior e exterior, forma e contelido, arte e técnica, arquitetura organica e ndo
organica, entre outras.”> O objetivo € conciliar situacdo que sdo naturalmente ligadas e foram
separadas, e Lina, faz essa juncdo através do povo, das caracteristicas que compdes o povo

brasileiro.

>TIbdem, p.111
2 Ibdem, p.113
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A explicacdo de Lina em relacdo a superficie do edificio, a fachada, configura uma opinido
extremamente importante para o projeto no antigo cinema, pois este é hoje, numa analise
simplista, uma casca, a reminiscéncia de um lugar cujo o interior foi totalmente descaracterizado.
Para a arquiteta, isso nao significa que a obra seja leviana, pois 0 que estd ali e o maior ponto de
contato com o mundo, um espaco de conflito e de situacoes. Destarte, a ideologia moderna da
supremacia da planta é superada por Lina e a fachada ndo apenas servir ao espaco, mas contribui
com a verdade do edificio. Para Oliveira®® “em prol da intensidade da pele do edificio, com isso
ela ndo estara s6 dando maior valor ao superficial, mas também ao préoximo, aquilo que esta a

mao, ao banal, ao cotidiano, ao impuro, ao ndo transcendente,”.

O sobrenatural, os mitos, as histdrias do povo motivaram a arquitetura de Lina através da
Casa Relato, onde o passado vai se tornando presente e é colocado a ordem do dia. A
incorporacdo deste tipo de informacado a construcao de um projeto pode, a priori, parecer uma
escolha contraria a fundamentacao pois algumas informacoes sdo impossiveis de verificar, porém
a rigueza destas historias e das suas vivéncias sao construtivas ao ponto de vista da analise da

paisagem e da fenomenologia.

Com isso, a comunicacdo com o publico é feita de uma maneira direta e minuciosa, as
vontades e crencas do mesmo aparecem em varios elementos que vao formar um conjunto
facilmente aceito por ele. Esses elementos sdo partes daquilo que evoca o imaginario popular,
sao simbolos do cotidiano das pessoas. Fora isso, outros pontos sensoriais sao explorados por

Lina, como as cores. Segundo Klein, ela encontrou nessa forma de expressdo a sensibilidade, ndo

3 Ibdem, p.152
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apenas pelo efeito estético, mas também pela relacdo que aquela cor tem com a vivéncia humana

naquele espaco. Para Lina, “a cor era a prépria sensibilidade materializada” >*

O visitante ndo deveria somente impregnar-se visualmente, mas também pelo
paladar, pelo tato, pelo olfato e inclusive a audicdo. [...] A arquitetura de Lina
jamais se apresenta como um sistema estatico auto suficiente em si, mas como
um organismo apto para a vida. Isto é, pronto para ser vivido, semente que
carrega em si toda potencia a ser desenvolvida. (OLIVEIRA, 2006, p.283)

A arquitetura de Lina, segundo Oliveira®® impregnam-se e deixam-se impregnar. Elas sdo

ligadas ao entorno, e ndo apenas aquele estabelecido na época de sua construcdo, mas ao tempo

ligado a ele, acompanhando suas mudancas e se adequando aos varios espacos que se

configuram. O tempo de Lina é o tempo do homem, pois é sua presenca quem dimensiona o

lugar, € a sua memoria que conhece e guarda o espaco e seu imaginario que reconstroi a historia.

Alinhada com o conceito de reducao eidética de Ponty, a arquitetura aqui so existe se for

apreendida e captada, o edificio so existe se for percebido de verdade, no sentido platénico, isto

é, enquanto forma sensivel diferente de eidos que é a forma com aspecto.

Um templo, um monumento, o Parthenon ou uma igreja barroca existem em si
por seu peso, sua estabilidade, suas proporcoes, volumes, espacos, mas até que
o0 homem nao entre no edificio, ndo suba o0s degraus, ndo possua o espaco
numa ‘aventura humana’ que se desenvolve no tempo, a arquitetura ndo existe,
é frio esquema nao humanizado. O homem cria com seu movimento, com seus
sentimentos. Uma arquitetura é criada, ‘inventada de novo' por cada homem
que nela anda, percorre o espaco, sobe uma escada, se debruca sobre uma
balaustrada, levanta a cabeca para olhar, abrir, fechar uma porta, sentar e se
levantar é tomar contato intimo e ao mesmo tempo criar formas no espaco,

> Ibdem, p.250
> Ibdem, p.337



expressar sentimento [...] esse contato intimo, ardente, que era ‘percebido’ pelo
homem no comeco, é hoje esquecido. (BO BARDI, 1958, p.309)

@ 1.3.2. A Atmosfera de Peter Zumbhor @

A leitura do texto Atmosferas de Zumthor foi precipuo para fundamentar a andlise da
paisagem. Para o autor atmosfera € um jogo de dar e receber, entre suas obras e o espaco
envolvente. Peter Zumthor aprecia lugares e casas que cuidam do homem, que o deixam viver
bem e o apoiam discretamente, assim como Lina. A leitura do local, a descoberta de objetivo,
sentido e finalidade do projeto, o projetar, planear e formular a obra é por isso ndo um processo

linear, mas multiplamente entrelacado.

Qualidade arquitetdnica, para Peter Zumthor, baseando-se em conceituar para si
Atmosferas, significa ser tocado pela obra arquitetonica, de uma forma que vocé consiga adora-
la até mesmo sem té-la visto pessoalmente nenhuma vez. Para ele, sentir a atmosfera de uma
obra é como conhecer uma pessoa pela primeira vez e julgad-la pela primeira impressao, é so

preciso alguns segundos de contato.”®

A atmosfera também esta diretamente ligada a nossa percepcao, aquela que esta ligado ao
Nosso ser, ao que NOS soMmos e Nossa maneira de pensar e tomar decisdes. Porém o autor ndo
destaca o pensamento linear, que influencia na arquitetura, a maneira de chegar racionalmente a
solucdes. E o que a andlise fenomenoldégica do espaco, daquela fracdo de tempo da obra modifica

na pessoa, segundo Zumthor? Tudo. As pessoas sdo outras, o ar é outro, os ruidos sdo outros, a

% ZUMTHOR, Peter. Atmosferas. México: Gglli, 2006, p.12
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compreensdo ¢ totalmente nova. Logo, de maneira simplista, se vocé eliminar o espaco de
avaliacao, vocé elimina com ele todos os sentimentos, pois existe um efeito reciproco entre as

pessoas € as coisas.

Assim como para Lina, o som do espaco tem importancia crucial na analise do espaco de
Zumthor. O ambiente é como se fosse um grande instrumento, e a simples mudanca de um
material capaz de alterar as caracteristicas sonoras pode mudar toda atmosfera. Para ele, existe
0 som e o siléncio, condicdo esta que o edificio ainda existe, pois ele tem uma sonoridade

propria.>’

Existem nove pontos que estabelecem a atmosfera de um lugar e é inegével a relacdo que
eles tem com a materialidade do edificio. Sdo eles: O corpo da arquitetura; a consonancia dos
materiais; o som do espaco; a temperatura do espaco; as coisas que me rodeiam; entre a
serenidade e a seducao; a tensao entre o interior e exterior; degraus da intimidade e a luz sobre

as coisas.

Outro ponto que é identificavel e torna-se muito latente na configuracdo desse projeto é
a p6s ocupacdo. Nos elementos de Zumthor, assim como na andlise fenomenoldgica, tanto de
Brandi quanto de Lina, a interferéncia, a acdo do homem no espaco e suas concepcdes é quem

dita o que é a arquitetura. Existe uma transformacdo do momento que ela é criada, que

esta proxima a obra, e apos a presenca humana, seus habitos, movimentos e objetos.

> Ibdem, p.29
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A tensdo entre o interior e o exterior, entre o lugar e seu entorno abrangendo os
componentes de dessa relacdo, como as portas, soleiras e passagens, tudo de uma maneira

misitica e sensivel, dada a importancia da fachada em mostrar e esconder.

Focando na sua maneira de trabalhar Peter Zumthor descreve trés caracteristicas de sua
arquitetura. A mesma como espaco envolvente, e ndo sé seja como parte do entorno, mas da
memoria das pessoas que convivem com o edificio. O segundo anexo de sua arquitetura é a o
prazer em conciliar a arquitetura a um uso efetivo, que nem sempre precisa ser imposto, pode
ser interpretado por aqueles que frequentam. Porém, a arquitetura precisa ter funcao, ela é arte
para ser usada. Chama isso em seu livro de harmonia. Seu ultimo objetivo é a forma, a forma
bonita, que deve vir adjunta a todos os outros fatores analisados. E a beleza aqui nao é aquela

descrita em livros e conceitos de estética, mas sim aquela que toca quem vé.

1.3.3. Paisagem e permanéncia do patrimonio material e imaterial

Para muitos, patriménio era somente as manifestacdes mais eruditas de arte e no ambito
da arquitetura, as igrejas e palacios. Porém entende-se hoje como cultura um nicho bem mais
abrangente formado pelas maneiras que o homem se relaciona, suas atividades, costumes,
festividades e objetivos. Para Castriota, o patriménio cultural de um povo compreende as obras
de seus artistas, arquitetos, musicos, escritores e sabios, assim como as criacoes anénimas

surgidas da alma popular e o conjunto de valores que sdo sentido a vida”.”®

%8 CASTRIOTA, Leonardo Bacci. Patrimonio Cultural: Valores e a sociedade civil. In: MIRANDA, Marcos
Paulo de Souza et al (Org.). Mestres e Conselheiros: Manual de atuacdo dos agentes do patriménio
cultural. Belo Horizonte: leds, 2009. Cap. 3. p. 42
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Ha algum tempo falar de patrimbénio edificado seria falar de monumentos
histéricos, de bens que, por serem Unicos e excepcionais, deveriam ser
preservados. Assim, entendia-se como patriménio apenas edificacdes
monumentais, como palécios e igrejas e aquelas ligadas a historia dos grupos
dominantes, como, por exemplo, as casas de personagens histéricos
importantes. Hoje, porém, com a mudanca na maneira de se entender a cultura,
o conceito de patriménio edificado também sofreu uma ampliacdo. Em primeiro
lugar, ampliam-se os tipos de edificacdo que se pensa em preservar e se incluem
no campo do patriménio as edificacdes ndo monumentais: a arquitetura rural, a
casa do homem comum, as fabricas e outras estruturas industriais. Em segundo
lugar, muda aquela ideia de que s6 se deve preservar o que é muito antigo. Hoje
se sabe que todos os periodos histdricos sdo importantes e dignos de atenco.
Isto faz, por exemplo, com que no Brasil deixe-se de considerar como patriménio
a arquitetura colonial e inclua-se a arquitetura do século XIX e mesmo as do
século XX. (CASTRIOTA, 2009, p.44)

Segundo Rodrigues® a arquitetura modernista classificava a arquitetura eclética, estilo
presente na em varios edificios que compde a area, como “vazia”, “bolo de noiva”’, “sem estilo
definido”, “arquitetura postica”, “sem raizes nacionais”, portanto ndo deveria ser preservada,
sendo facilmente substituida entdo por outras tipologias acarretando em uma lacuna na historia

do patriménio cultural.

O patrimoénio deve ter significados para sua populacdo, daquilo que é valoroso para ele e
nao somente uma consequéncia de laudos técnicos, pois um objeto ou acao pode ter significado

diferente para cada individuo. Por isso quando avaliamos Sdo Miguel Arcanjo é preciso ter em

>? RODRIGUES, José Eduardo Ramos. Importancia e responsabilidade dos conselhos municipais do
patriménio cultural. In: MIRANDA, Marcos Paulo de Souza et al (Org.). Mestres e Conselheiros: Manual
de atuacao dos agentes do patriménio cultural. Belo Horizonte: leds, 2009. Cap. 3. p. 25-39.
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mente que a preservacdo ndo se deve concentrar apenas na dimensdo material, visto que

arquitetonicamente o conjunto de edificios nao despertam interesse externo, apesar do cinema

ter uma proporcdo um tanto monumental em relacdo ao entorno, mas também no que ele

representa para seus usuarios, na historia que ele carrega e a memaria que ele simbolizara para

as geracoes futuras.

Quando elegemos um bem como patriménio cultural, muitas vezes a nossa
atencao passa a se fixar exclusivamente nos atributos desse bem, fazendo nos
esquecer de quem o elegeu como tal. Esquecemo-nos de que por tréds do bem
material, h4 todo um sistema de valores e pessoas que legitimaram como tal. Ou
seja, a patrimonialidade de um bem nao é algo automatico ou natural, mas
depende de quem o elege. Ja em 1903, Riegl nos mostrava que, em face de toda
essa relatividade a questdo do patriménio se assentava sobre valores. E nesse
caso, como se mede o valor coletivo? A régua usada tem sido a forca do estado,
0 gosto das elites e, modernamente, a imposicdo da midia ou do capital. A partir
dai podemos depreender que os valores ndo estao apenas no objeto, mas na
compreensao que as sociedades fazem sobre ele. Na realidade, ndo é o objeto
que gera as identidades, apenas as simboliza, representa valores anteriormente
gerados que se agregam em torno dele. Dessa discussdo fica claro que o ser
patrimdnio ndo esta no carater imanente do objeto, mas sim em outra forma de
relacdo que passa também pela pessoa, comunidade ou sociedade, portanto
pelo sujeito que Ihe confere tal grau. (CARSALADE, 2009, p.81)

E importante focar que a preservacao, principalmente nesse estudo de caso, ndo se aplica

apenas em imoéveis isolados e sim para o conjunto de edificacdes, o bairro, seu tracado, suas ruas,

seus usos, inclusive, seus moradores.

De acordo com Castriota (2007, p.61) para patriménios urbanos, a preservacdo ndo se

enguadra somente em instrumentos como o tombamento das edificacdes ou conjuntos, mas da

permanéncia da paisagem, das relacoes existentes entre edificios, linguagem urbana, usos e a
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paisagem natural que devem ser conservadas e sdo essenciais para a manutencao da identidade
e da memoria diante das mudancas da sociedade. Portanto a solucdo nao deve ser superficial, e
sim adequada a problematica que estd sendo trabalhada. “Nado se trata mais, portanto, de uma
simples questdo estética ou artistica controversa, mas antes, da qualidade de vida e das
possibilidades de desenvolvimento do homem”.
Podemos concluir, portanto, entendendo que quanto mais a preservacao se
mantiver no continuum da vida, respeitando a preexisténcia, mas sem
magnificagcoes artificiais, reconhecendo valores urbanos e sociais do espaco e
suas alteracoes sustentaveis, tanto da matéria quantos dos significados, tanto
mais estaremos preservando nosso patriménio naquilo que ele tem de peculiar,

mas também na sua conexdo com seus cidaddos e com a personalidade propria
de cada lugar.” (CASALARDE, 2009, p.8

Diante do contexto, ndo so para o prédio do cinema, mas como uma medida para toda a
cidade, é evidente a necessidade de existir uma politica de educacao patrimonial, pois sé por
dessa é possivel transpor os valores existentes que justificam a preservacdo na rotina dos
cidaddos, principalmente se for iniciada na infancia. A realizacdo de palestras, debates e trabalhos
tematicos nas escolas, tanto da rede publica quanto na particular, estimulam as criancas a indagar
sobre a histodria da cidade onde moram e compreenderem a importancia da preservacdo. Pois as
geracdes atuais sdo as responsaveis por cuidar daquilo que permaneceu do passado, e entende-

las, para que as geracoes futuras ndo sejam impedidas de usufruir dos bens culturais.
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Uma inbrodugao aos pensamentos - Art Déco

ART DECO
@

O prédio, datado do ano 1950, década em que ja comecavam a florescer as
diretrizes do Movimento Moderno, porém em cidades menores a velocidade das mudancas é
mais sutil e o tempo parece caminhar mais lentamente. Apresenta uma arquitetura condizente
com o entorno, mas numa escala mais suntuosa, configurando um conjunto representativo do
Art Déco. Segundo Viana®® mesmo com pouca importancia historiogréfica, esse estilo foi de
grande relevancia para o redesenho das cidades brasileiras representando também o progresso

e a modernizacao.

O Art Déco na arquitetura ndo é muito conhecido e nem valorizado, mesmo tao presente
no cenério urbano das cidades brasileiras como reminiscéncia de tempos passados. Fazer essa a
caracterizacdo da arquitetura que incorpora as tendéncias art déco torna-se dificil no Brasil, pois
existe uma influéncia do regionalismo tanto nos elementos quanto nos termos que o designam.®?
Existem edificacdes, principalmente residenciais, a colonial em termos de espacos internos,
técnicas construtivas e materiais, contudo tem a ornamentacdo de sua fachada em art déco. E
isso também ¢é presente em prédios institucionais de composicdo classica e em edificios
comerciais e de apartamentos modernos.

Alguns autores nacionais mobilizaram o adjetivo protomoderna para designar
determinadas construgdes - que outros, inclusive esta autora, associam a art
déco -, nas quais a ornamentacao se desloca das fachadas para a volumetria,

%0 VIANA, Alice de Oliveira; MAKOWIECKY, Prof?. Dra Sandra. Do rés-do-ch3o as alturas: Presenca do
Art Déco na arquitetura de Floriandpolis. 2007, p.1

61 CORREIA, Telma de Barros. Art déco e indUstria Brasil, décadas de 1930 e 1940. In: Anais do Museu
Paulista, 2008. p. 49
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configurando composicdes compostas que assumem um nitido carater
decorativo, ao qual, freglentemente, correspondiam detalhes decorativos de
viés claramente déco no desenho de portdes e lumindrias e na ornamentacio de
portarias. (CORREIA, 2008 p.49)

Segundo Viana®? a cidade e a sua imagem podem e devem ser lidas e interpretadas através
das fachadas, assim aparece um valor do art déco, pois esse estilo esta presente com uma das
maiores expressdes arquitetdbnica das cidades brasileiras, porém ¢ seu reconhecimento é

desproporcional a sua presenca.

As caracteristicas do estilo se expressa através dos jogos de volume na fachada marcadas
pelas formas geométricas ou por outros elementos de carater ornamental. O apelo decorativo, e
a ligacdo com a arquitetura beaux-arts, estdo presentes também escolha por regras em relacdo a
simetria, axialidade e na hierarquia da distribuicdo da planta, na organizacdo das fachadas e dos
volumes, na énfase do acesso principal e a divisdo da fachada em base, corpo e coroamento. A
simplificacao da arte classica e uso de elementos relacionados a era das maquinas tambéem

estavam presentes nas fachadas.®®

De acordo com Correia®* era comum na arquitetura com tendéncias art déco aparicdo de
elementos geométricos simples formando a composicdo geométrica, como prismas retangulares,
volumes arredondados planos em diferentes direcdes e elementos cilindricos. Além disso, é

possivel notar a frequéncia de marquises; balcbes em balanco; colunas, frontdes, capitéis,

62 62 \/IANA, Alice de Oliveira; MAKOWIECKY, Prof®. Dra Sandra. Do rés-do-ch3o as alturas: Presenca do
Art Déco na arquitetura de Florianépolis. 2007, p.2

63 CORREIA, Telma de Barros. Art déco e indUstria Brasil, décadas de 1930 e 1940. In: Anais do Museu
Paulista, 2008. p. 49

% Ibdem, p.51
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pilastras, platibandas e volutas de formas esquematicas; gradis e caixilhos de metal, ornatos em

alto ou baixo relevo, temas florais simplificados, linhas retas, em ziguezague, ou linhas em espirais.

Os cinemas e teatros utilizavam-se das tendéncias art déco em seus edificios pois “eram
solidarios com o glamour, a magia e o fascinio suscitado [...] que entdo explorava recursos técnicos
e dramaticos inéditos e alcancava uma grande popularidade entre as massas”.®>. O volume dos
cinemas era mais monumental, configuravam-se em galpdes em caixas com reentrancias e
saliéncias que dancavam nas fachadas. Por mais que estivesse ligado ao glamour, o art déco era
uma linguagem acessivel a diversas classes, da elite a popular, logo, presente nas construcdes de
grande porte, como é o caso dos cinemas, até disseminar-se em pequenas residéncias e prédios
comercias, como podemos ver nos arredores do centro sdo-miguelense, configurando, portanto,

um marco no cenario urbano brasileiro através de sua aparicdo em diferentes regides do pafs.®

FIG8e 9:Eemlos de Art Déco no Brasil: Hospital da fabrica de Estamparia e Alvejaria do Grupo Votorantim, em
Votorantim, e Casa da Vila Boyes, construida pelas Industrias Boyes, em Piracicaba. Fonte: Correa, 2008

%> Ibdem, p.53
% |bdem, p.54
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FIG 9: Elementos Caracterizantes do Art Déco,
como os frisos e 0 ano de construcao exposto,
compondo a fachada do antigo cinema. Fonte:
autora, 2015
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Historico e perspectivas socioeconomicas

S&o Miguel Arcanjo é uma cidade com 117 anos, portanto segundo Reigl ja
conta com quase dois indicativos histéricos, visto que para o historiador, 60 anos ja era
suficiente para anélise do espaco construido, se essa for isenta de juizos de valor (KUHL, 2008).

E estd localizada no sudeste do Estado de S&o Paulo, ha aproximadamente 200km da Capital.

Em meados do século XIX, povoadores
fixaram-se ao longo da estrada de ligacdo entre
Sorocaba e o Sul do Pais, formando novas
fazendas dedicadas a culturas diversas. Nessa
época, ao sul de Itapetininga, um de seus
povoadores, Tenente Urias Emygdio Nogueira
de Barros, juntamente com parentes e amigos
concentrados numa extensa area, formaram o

antigo bairro fazenda Velha. (IBGE)

De acordo com relatos, em homenagem

ao seu marido Miguel, a filha de Urias,

FIG 9: Em rosa, a mancha da malha urbana inserida no
municipio de Sdo Miguel Arcanjo, Sdo Paulo, em azul.
Fonte: Autora, 2016

Maximina Nogueira Torres doou as terras para
construcdo da capela, na qual concentrou-se o

nucleo inicial da cidade.
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MNCAD

FAZENDA VELMA

ESTRADA VELMA
DE TAPETININGA  *

“m Escrituras particulares datadas de 1836 e 1837,
GRAMADINHO ESTRADA DE PLAR DO SUL - PEDADE

documentos do arquivo particular de Dr Ricardo

ESTRADA DE ¥
CAPAO BONITO :

Gumbleton Daunt,®” formalizaram a compra, por parte de

SR R A ™ | Tenente Urias de terras situadas hoje no Municipio de Sao

]

RIC SAO MIGUEL
ARTANJO
Miguel Arcanjo, que eram até o momento pertencentes a
Vila de Itapetininga de Nossa Senhora dos Prazeres, hoje o

Municipio de Itapetininga a norte de Sao Miguel.

Quando Tenente Urias Emygdio Nogueira de Barros

CAVRINAS chegou as terras que hoje formam a cidade estudada ja

FIG 10: 'Mapa? com os Iirﬁnites'da Fazenda'\ Velha, nucleo inicial que existiam familias estabelecidas, assim como suas
formaria a cidade de S3o Miguel Arcanjo. Fonte: BARBAS, 1998,

p.135 propriedades. O que diferenciava o mesmo, e foi decisivo

para o desenvolvimento do sitio em cidade, eram trés

fatores: o seu conhecimento de lavrador que reconheceu aquelas terras como 6timas para o

plantio de algodao; sua ambicdo de adquiri-las e junta-las em torno de um nlcleo religioso e; seus

trabalhos na regido que promoveram o seu nome.%®

Porém, para passar de Freguesia a Municipio era necesséria a aprovacao do Governo da
Provincia, através de oficio que atestasse sua populacdo em nlmeros e a qualidade e quantidade

de suas edificacdes. Mas pouco antes da proclamacdo da Republica, em 1° de abril de 1889,

57 BARBAS, Manoel Valente. Da Fazenda Velha a Sao Miguel Arcanjo: A Saga do Tenente Urias.
Indaiatuba: -, 1998. p.61
& ARAUJO, Ariosto Salvador. O Resgate: S3o Miguel Arcanjo. Sdo Miguel Arcanjo: -, 2003. p.23
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acontece a elevacdo a Municipio gracas a proximidade dos politicos locais com os republicanos.
69

O desenvolvimento econdmico da cidade era
baseado na producdo agricola. O primeiro produto
de cultivo foi o algoddo que era levado para cidade
grande para descarocamento, na década 20.
Parceiros com a Inglaterra, tornaram dessa fase a
mais rica do municipio. Contudo, com a Segunda
Grande Guerra, o consumo cai exponencialmente e

os produtores sdo-miguelenses abandonam o

cultivo, partindo para exploracido de madeira.”®
FIG 11: A malha urbana da cidade de Sao Miguel Arcanjo em 1930. Em
amarelo estdo destacados os desenhos das principais vias. Fonte:

Hoje a cidade conta com 53 bairros rurais Acervo Orlando Pinheiro

cujo o impacto é direto na forca da agropecuaria

para o PIB da cidade representando 21% do valor total, segundo o IBGE. O numero de
propriedade rurais no municipio é de 3895, e muitas dessas familias, de acordo com a Casa da
Lavoura de Sdo Miguel Arcanjo, produzem excedente agricola que por falta de documentacoes
nao pode ser vendido no varejo, assim a opcao € a feira livre . No entanto estas sé ocorrem

durante as quintas feiras, na praca da Rodoviaria, e nos domingos na Praca Dante Carraro,

8 BARBAS, Manoel Valente. Da Fazenda Velha a Sao Miguel Arcanjo: A Saga do Tenente Urias.
Indaiatuba: -, 1998. p.125
70 |BGE, 2010
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limitando as possibilidades de comércio desses produtos. Em todo municipio apenas trés

produtores organicos sdo habilitados a vender em mercados tradicionais locais.

A imigracdo japonesa trouxe grandes contribuicdes para formacdo da cultura da cidade. Na
agricultura introduziu a cultura da batata e na década de 1950, a familia Masato Fujiwara trouxe

para a cidade as primeiras mudas de Uva Italia que € até hoje a maior fonte de renda da cidade

.Caracteristicas como, nimero de habitantes, tamanho da mancha urbana em relacdo ao
municipio, desenvolvimento do comércios e servicos e relacdo com a zona rural indicaram a
necessidade de estudar sobre cidade pequenas, ndo para entender a si mesma apenas, mas para
melhorar o olhar sobre todo territério afetado pelo projeto e a interpretacdo da realidade
existente. Cidades pequenas, como Sdo Miguel Arcanjo sdo, segundo Trotsky (1967)7t, um recorte
empirico e tedrico do fato urbano, possuidoras de uma totalidade particular de processos e acoes
da formacao socioespacial e de producdo capitalista, apesar da dimenséao fisica limitada. Ou seja,
mesmo que pequenas ainda sdo espacos de consideravel grau de complexidade. 72

O reverso das imensas concentracoes demograficas sdo 0s espacos estagnados
ou em esvaziamento. E frequente que se atribua a situacao demografica de
diversas localidades em é&reas nao metropolitanas ao de terem sido
economicamente esquecidas. E certo que o capital é seletivo, contudo os

espacos para além das grandes concentracdes também possuem papeis dentro
da racionalidade capitalista. (SPOSITO, 2013, p.11)

7! Trotsky apud Spésito, 2013, p.17
72 SPOSITO, Eliseu Salvério; SILVA, Paulo Fernando Jurado da. Cidades Pequenas: Perspectivas tedricas e
perspectivas socioespaciais. Jundiai: Paco Editorial, 2013, p.13
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Mapa 01 >
Figura Fundo

O mapa de figura fundo (vide FIG 15)

: -:I.,, = X
- 5 .I,I.; mostrg que o centro de S&o Miguel
.,.é.' ""§__~’,' Arcanjo é conaderave\men_te adensado.
5] ..,;* Por ter uso bem misto as tipologias sao
ST muito variadas, tanto na forma guanto

L "! na tamanho das ocupacgoes dos lotes. A
maior parte € ocupado por edificacbes

= de pequeno porte e em grande maioria
M ' de um pavimemtp, variando algumas
vezes para dois. E importante ressaltar

,'.'_ que a especulacao imobiliaria tem
N S0 V4 alcancado a cidade nos Ultimos tempos,

Y k [} B ;
.'-..{:' o,:?'.;; principalmente no centro e no uso
. W < B .
,“o %- comercial garantindo uma grande

r y ’/,,; . .. L
Ifl ry y rotatividade de comércios no centro.

Escala

L | | |
50 100 200M
FIG 15: Em rosa &s areas construidas do centro de Sao
Miguel Arcanjo para mostrar o adensamento urbano e
as formas de ocupacdo, e em verde esté destacada a
localizacdo do cinema. Fonte: Autora, 2016
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A ideia de cidade pequena é deturpada pela maneira como é empregada diariamente: lugar
pacato, seguro, excelente espaco para vida senil com alto nivel de qualidade de vida. Os indices
de faixa etaria na cidade mostram uma mudanca na piramide e um aumento da populacdo idosa,
mas esse dado é de pequena importancia para avaliar o todo. Porém se for realizada uma analise
mais meticulosa do espaco é visivel que essa generalizacdo torna o conceito muito vago, quando
existe nestes lugares uma realidade rica a ser conhecida e compreendida do ponto de vista
empirico e social. 7®

Entre 2000 e 2010, a razdo de dependéncia no municipio passou de 59,14%
para 48,77% e a taxa de envelhecimento, de 5,21% para 7,67%. Em 1991, esses
dois indicadores eram, respectivamente, 68,63% e 4,88%. Ja na UF, a razdo de
dependéncia passou de 65,43% em 1991, para 54,94% em 2000 e 45,92% em
2010; enquanto a taxa de envelhecimento passou de 4,83%, para 5,83% e para
7,36%, respectivamente. (Atlas do Desenvolvimento Humano, 2010 )

A cidade pequena, embora seja adjetivada desta forma, apresenta uma dimensdo geral
comum a outros centros urbanos, porém revela outras particularidades que podem ser analisadas
profundamente, pois o todo é contido numa escala pequena. Assim, o que definimos com cidade
pequena pode variar em relacdo ao todo em que ela estd inserida, por isso a adocdo de uma
escala municipal para sua compreensao, incluido a relacdo campo-cidade.”*

[...] as cidades pequenas oferecem o qualitativo inicial para a caracterizacdo do
urbano e da cidade porque, nucleos dessa magnitude, ndo apresentam
dimensodes populacionais muito complexas, o que permite avaliar com melhor

clareza como se expressam as principais demandas da populacdo. JURADO DA
SILVA; SPOSITO, 2009, p.205 apud SPOSITO, 2013, p.32)

73 SPOSITO, Eliseu Salvério; SILVA, Paulo Fernando Jurado da. Cidades Pequenas: Perspectivas teoricas e
perspectivas socioespaciais. Jundiai: Paco Editorial, 2013, p.20
74 Ibdem, p.26
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Para definicdo do perimetro urbano é um ponto conflitante no estudo de cidades pequenas,
questao muito presente na cidade apresentada nesse trabalho. A separacao da cidade e do campo
nem sempre é condizente com os limites explicitos nas leis urbanisticas, pois a relacdo espacial e
social entre esses dois locais ndo é dissociavel tao facilmente. O tamanho e a complexidade da
zona rural em Sao Miguel Arcanjo distorcem o conceito de cidade porque o ponto de referéncia
dessa ndo inclui totalmente a dimensdo histérico-geografica do municipio, desconsiderando
aspectos da formacdo, a localizacdo dos bairros e sua importadncia na economia local, por

exemplo. 7°

“Assim tanto o tempo lento quanto o mais rapido tendem a se combinar/atritar
em arranjos particulares da vida cotidiana e econémica, na producado do espaco
e na vida de relacbes estabelecidas a partir do movimento da sociedade”.
(SPOSITO, 2013, p.42)

O cotidiano dessas cidades tem uma forte ligacdo com a rotina do campo, como se fossem
outros tipos de centralidades, tornando o espaco definido com urbano menos fragmentado e
muito conhecido por seus habitantes. No caso de S3o Miguel Arcanjo, porém, ja é possivel
identificar transformacdes no espaco urbano, como a implantacdo de condominios fechados.
Segundo a prefeitura da cidade, quatro novos loteamentos nesses modelos ja foram aprovados
e os lotes estdo a venda. Um fator mais dificil de analisar, porém muito importante é a questao
do tempo. O ritmo cotidiano € de fato mais lento e se conectam com a memoria histérica, mitica

e oral, tornando o tempo nessas cidades inimeros.

s SPOSITO, Eliseu Salvério; SILVA, Paulo Fernando Jurado da. Cidades Pequenas: Perspectivas
tedricas e perspectivas socioespaciais. Jundiai: Paco Editorial, 2013, p.33
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As Fesbividades
@

O estudo das festas tipicas ajuda compreender a dinamica e alguns
interesses dos cidaddos locais, e a proposta da autora para uso do prédio pretende incorporar,
também, as pequenas acdes que nascem com eventos sazonais da cidade, que em um intervalo

limitado de tempo impactam um nUmero consideravel de pessoas.

2.2.1. Religiosas

Sado Miguel conta com diversas festas religiosas, realizadas na Praca da lIgreja,
principalmente, a frente do prédio do cinema, como a Festa do Divino Espirito Santo, no més de
maio, e a Festa do Padroeiro, durante o més de setembro. Por contar com mais de 53 bairros
rurais, de acordo com a Prefeitura Municipal, existe nessas épocas um aumento do nimero de
pessoas na zona urbana, sem contar que com a elevacao da Pardquia de Sdo Miguel Arcanjo a
Santuario é comum a recepcao de pessoas de diversos lugares do Brasil. Em tais festas sao
realizadas a vendas de doces e salgados feitos pela populacdo e de produtos religiosos, além de

shows e os tradicionais bingos

FIG 12 A imagem de Sdo Miguel Arcanjo, 62
padroeiro do Municipio, exposto a

adorado pelos fiéis que frequentam o

Santuario, principalmente nos dias da

festa.

Fonte: Paréquia Santudrio Sdo Miguel
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2.2.2. Festa da Uva Q—B;ile e Feira de Exposicoes ‘

A maior e mais tradicional festa da cidade, ligada diretamente uma das principais fontes de
renda do municipio, o plantio de uvas. O evento comecou a ser idealizado em 1983, segundo o
professor sdo-miguelense organizador do primeiro Baile, por intermédio da comissao
organizadora criada por produtores rurais da col6nia japonesa gue tinham intencao de expor seus
produtos. Assim em dezembro de 1983, é eleita a primeira Rainha da Uva, titulo até hoje muito
disputado pelas jovens do municipio, com a finalidade de ter uma representante para divulgacao
da festa em midias e em cidades vizinhas. Em fevereiro, época da colheita da uva, de 1984 ¢

realizada a primeira feira de exposicao.

FIG 13: Os estandes de exposicdo de uvas na primeira feira realizada na cidade de Sao Miguel
) Arcanjo em 1983. Fonte: Acervo Prof. Carlos Terra
O evento tinha

caracteristicas bem tradicionais
da cultura sdo-miguelense e de
seus imigrantes ligados a
producao da fruta, japoneses e
italiano.  Os  pontos de
alimentacdo eram montados
por comerciantes locais e
regionais, assim como algumas
atracoes. Segundo dados da

Policia Militar de Sao Miguel




Arcanjo, a festa executada no Recinto de Exposicdes Massuto Fujiwara chegava a receber publico

de 8.000 pessoas, em média.

Em 2014, o modelo da festa foi alterado, tanto seu lugar como programacao. Passou seguir
modelos que atraem mais visitantes, incorporando cada vez mais o interesse turistico. O novo
padrdo assemelha-se com as festas de rodeio populares no interior paulista que utiliza de
atracoes famosas do estilo sertanejo para trazer publicos numerosos. Devido ao novo orcamento,
0s espacos de alimentacdo precisaram ser terceirizados, a precos fora da realidade dos
comerciantes locais, retirando a participacao dos mesmos no evento. Até mesmo os vendedores
de rua tinham limite de aproximacdo com a portaria para que ndo influenciassem o fluxo de

vendas dentro da festa.

E preciso analisar essas tendéncias, pois muito do que vem sendo valorizado como atrativo
turistico, e que toma a cultura como objeto de divulgacido, sao atividades ligadas a identidade da
populacdo que pode ser mascarada por uma necessidade de refuncionalizacdo que supervaloriza
essas encenacdoes e mudancas para fins econdmicos. Tais mudancas refletem no espaco
construido, como por exemplo, as reformas feitas na praca lateral da Igreja apos a elevacao a
Santuério, a fim de atender os devotos, ou, o abandono do Recinto de Exposicdo por ndo se
adequar aos padrées atuais da Festa. Por isto, intervencdes no patrimoénio cultural (material e
imaterial) devem ser realizadas valorizando o cotidiano e as memodrias que lhe atribuem

singularidade interessante do ponto de vista da atracao turistica, mas também da populacéo local.
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2.2.3. Carnaval

De acordo com o Diretor da Cultura, da Secretaria da Cultura, de
Sdo Miguel Arcanjo, Eduardo Terra, O Carnaval de Saldao do Clube
Recreativo Bernardes Jr € uma das atividades mais antigas da cidade.
Desde a fundacdao do clube, em 1923, existem relatos e registros
fotograficos do evento. A comemoracao do carnaval comecou na cidade

como uma atividade exclusiva para os socios do local e ocorria no segundo

andar do clube. No ano 2000, o clube chegou a levar para o seu salao

1200 pessoas nas noites de carnaval. FIG 14: Sapatilhas utilizadas nos desfiles

penduradas no atelié onde s&o
O Carnaval de Rua sao-miguelense, com desfiles patrocinados confeccionadas grande parte das

fantasias utilizadas nos desfiles de rua.
pela Prefeitura Municipal desde a década de 1970, é um dos mais Fonte: Autora, 2016
conhecidos e procurados da regidao. Segundo estatisticas da Policia
Militar, no ano de 2008, o apogeu das escolas de samba, o nimero de pessoas na rua era de,
aproximadamente, 20.000. Apenas um ano depois desse marco, em 2009, as escolas realizaram
o Ultimo desfile na cidade, pois o incentivo, cultural e financeiro, oferecido pelo Poder Publico

desmotivou os organizadores.

Deste entdo, o Carnaval é organizado pelo Departamento de Cultura e Turismo, Ponto de
Cultura “Viva o Clube” e os Blocos de Rua. Apesar da mudanca, pois as escolas de samba atraiam
muitos visitantes, ainda existe um publico muito grande na cidade durante os cinco dias de festa.

Em 2016, o orcamento municipal para o evento foi R$ 45.000,00 para investimento nas atracoes
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e na organizacao das ruas. O interesse, segundo o Departamento, é fortalecer essa tradicao para

promover cultura e desenvolver o turismo na cidade.

FIG 16: De outros carnavais. Da esquerda para direita: O
tradicional Corddo de bonecos de Cassiano Vieira na década
de 1960; mocas da época preparadas para o baile no Clube
Recretivo Bernardes Junior na mesma década; a banda do

FIG 15: Ao lado. A alegria do carnaval de rua na cidade
que apesar das mudancas sofridas em 2009 com o fir
das escolas de samba, ainda carrega muita tradicao,
brincadeiras e cores. Os registros sdo do Bloco

Bernardes na décade de 1950. Fonte: Acervo pessoal Orlando Lantejoula no desfile de 2015. Fonte: Ricardo Minort
Pinheiro ltohara, 2015










< Mapa 02
Espacialidades
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FIG 17: Mapa de ambiéncias feita em
campo para detectar as primeiras, e
mais simples, percepcdes da praca.
Fonte: Autora, 2016




O mapa de espacialidades tem como objetivo explicitar as percepcoes Mapa 02 >

mais simples e imediatas de cada ambiéncia da Praca Tenente Urias. . mm

As espacialidades trazem diversas sensacoes relacionadas a todos os EspaCIalldades
sentidos: sons, cheiros, cores, texturas e gostos. Além disso pequenas
andlises sobre o fluxo de pessoas idades, atividades e entorno
préximo. As anotacdes sdo feitas no momento da visita, por isso as
palavras sdo cruas e ndo apresentam, de imediato, conexdo légica ou
temporal, porém expressam as impressoes vividas pelo visitante.

%G 24: Mapa de espacialidades
editado. Fonte: Autora, 2016



Experiéncias, Impressoes e Sensibilidades > Espacialidades

3 1 Espacialidades
® Espacialidade 1: O barulho das motos e vozes dos motoqueiros, o cheiro

do bar e seus sons, o sol atrapalha a vista, os carros parados no semaforo deixam o transito
menos pacato, pela grande presenca masculina o espaco é um pouco opressor e incobmodo
principalmente a noite, junto dos carros de som e das festas no restaurante a frente, € um ponto

cercado de edificios antigos.

Espacialidade 2: O coreto estd ao centro junto do memorial formando um espaco muito

simbdlico, porém descaracterizado, as criangas brincam acompanhadas das pessoas que
circulam compondo o fluxo, o desenho da praca é mais aberto nesse ponto por isso concentra

algumas atividades esporadicas, como carnaval, sendo um ponto mais alegre.

Espacialidade 3: A esquina concentra idosos sentados e conversando em torno do carrinho

de sorvete, o nUmero de pessoas aumenta nos dias Uteis gracas a lotérica, bar e outros

comeércios, as grandes arvores fazem muitas sombras.

Espacialidade 4 F o ponto de maior movimentagdo de pessoas gerando um grande fluxo de

circulacéo, as arvores baixas deixam o sol entrar livremente, os jovens e criangas andam de skate
e bicicleta, jogam Pokemon Go, as familias comem deliciosas pipocas, namorados sentam para

namorar nos bancos sobre o piso cor vermelha enquanto as noivas usam branco

Espacialidade 5: O carrinho de lanche atrai jovens a sentar nos bancos, junto com os

vendedores de CDs que demostram a sensacdo de tempo lento através de suas roupas
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combinando, os bancos estio cheios nos dias de semana por isso a policia e os carro fortes

deixam o espaco mais seguro, as arvores e comércio deixam o espaco colorido e bonito

Espacialidade 6: O banco atras da banca é o mais procurado por quem quer um pouco de

mais privacidade e sombra, por isso atrai bastante jovens, ao contrario do ponto de taxi que
concentra idosos que falam bastante, as raizes mal cuidadas das arvores deixam pontos de dificil

caminhar

Espacialidade 7: A instauracio do Santuario promoveu uma série de mudangas, mas mesmo

assim a imagem geral € de um espaco malcuidado, utilizado pelas pessoas como ponto de
espera, em torno dos pontos de alimentacdo o carrinho de cachorro quente e cana de acticar

se concentram animais, a grande sombra da igreja deixa o ambiente amido.

Espacialidade 8: O vazio do dia a dia e a multidao e o barulho em dias de festa fazem o espaco

ser bem antagonico quando se avalia o fluxo de pessoas, o espaco é praticamente todo aberto
e livre de barreiras por isso tem bastante sol, a apropriacdo das muretas da igreja acontece
durante todo o dia, as intervencdes feitas pelo Santuério criaram um falso paisagismo, a lojinha

de artesanato ¢ um ponto de divulgacdo da cultura.
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3 2 A praca aos olhos de uma moradora visitante
o Eu moro praticamente em frente a praca Tenente Urias, um

supermercado nos separa. Mas sempre convivi com sua presenca diariamente. Sempre ouvi seus
barulhos, sejam eles as musicas dos carros de som durante os finais de semana, o misto de sons
constantes nos carnavais ou o simples badalar didrio dos sinos do Santuério. Foi um tanto
complicado colocar-me na postura de observadora, pois eu costumo ser mais critica na fase de
descobertas, absorvendo conforme aprendo. Porém a situacdo era outra, era um ambiente tdo
conhecido, utilizado por mim ha aproximadamente 23 anos, o qual eu nunca tinha parado para

compreender, ou ao menos sentir. E foi isso que eu busquei fazer.

As andlises foram realizadas em dias aleatérios no formato de derivas, metodologia
aprendida na disciplina de Projeto de Arquitetura, Urbanismo e Paisagismo com Gui Debord, cuja
a Teoria da Deriva é uma técnica de passagem ativa pelos ambientes, indissoluvelmente ligado a
psicogeografia e a um comportamento construtivo lidico. O periodo de caminhadas foi do dia
21 de maio de 2016 a 29 de agosto de 2016. Porém nem todas as percepcoes estdo ligadas a
um dia especifico, pois, as vezes uma simples ida a banca de revista me fornecia uma sensacao
inusitada agora que meus sentidos estavam mais atentos. Os textos a seguir serdo feitos de
maneira descritiva, compilando informacdes de dias variados em um roteiro de todas as

percepcoes sentidas em cada um dos setores da praca.
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E sabado, 21 de maio. Eu estou parada em frente ao supermercado e observo as pessoas
no espaco a minha frente. A porta lateral da igreja esta lotada de pessoas, algumas muito
arrumadas e a maioria delas sdo idosas. Eu tento reconhecer alguém, ndo consigo. O tempo esta
nublado, j& sdo mais de 15 horas e o sol permanece escondido. As roupas das pessoas e as poucas
arvores sdo 0s Unicos pontos de cor destoantes de uma paleta de tons terrosos, desde as paredes
da igreja ao chao de paralelepipedos marcado pelo tempo. Sentados em dos bancos, um grupo
de homens que de longe parecem ter combinado de vestir as mesmas roupas, blusas escuras,
calca jeans e boné. Confesso que ao desprender um pouco mais de tempo olhando, vejo que do
boné alguns esqueceram. O som é um misto de carros, passos, vozes apressadas no entra e sai
do supermercado, no ponto em que estou parada é o barulho deste que prevalece: os bips dos
produtos sendo passados nos caixas, as sacolas plasticas sendo abertas e as rodas dos carrinhos
no chdo. A temperatura nao me surpreende: o0 més maio em uma cidade no meio da reserva de
mata atlantica j& concede o frio do inverno a seus moradores. A porta de madeira da sacristia da
igreja, fechada, me chama atencdo. Destoa de tudo, parece um tanto iluminada. De inicio eu néo
gosto, me desagrada porque destoa dos padrdes que meu olhar havia estabelecido. Vou até 14 e

toco a madeira lisa e lustrada, assim me acostumo com a sua presenca.

Chega o domingo, dia de missa. Reservo minha noite para ir até a praca e ver como esse
evento impacta o lugar. Muda muito. A comecar pela prépria noite, as cores mudam, a iluminacao
artificial vem e transforma grandemente o ambiente. Inclusive as luzes que saem pelos vitrais da
igreja, faz com ela pareca, para mim, menos forte, oca talvez, apagada ela parecia algo mais
macico. O que me deixa confusa, pois teoricamente é em horérios de missa, cheia de pessoas

que a igreja fica mais viva. Cones de transito, e seu alaranjado, compde o espaco marcando onde
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nao é possivel estacionar. Os carros, vermelhos, pratas, azuis e outras cores, mais do que nunca,
fazem parte da paisagem, estao em todos os lugares: no estacionamento do supermercado, nas
vagas em volta da praca e permeiam pelas ruas das quadras mais préximas. No entanto por mais

presente que estejam, o barulho de seus motores é calado pelas vozes que ecoam da igreja. A

voz do padre, dos cantores e da multiddo em concordancia. As caixas de som externas da igreja

incluem todos que estdo proximos na celebracdo. Queiram ou ndo.

O tempo corre. E dia 16 de julho. Festa Julina na praca. Apesar do clima frio, o dia esta
maravilhoso, o azul do céu cobre a decoracdo da festa e o sol substitui o brilho da fogueira. E
uma explosao de cores: o vermelho, azul, amarelo e verde dos brinquedos infldveis. O arco iris
das roupas das criancas que pulam na cama eldsticas, cujo o som do impacto das quedas ¢é
inaudivel pelas gracas as risadas. No palco, musicas teméticas embalam todas as pequenas
situacOes que ali ocorrem, as pessoas apropriando-se da mureta da igreja para conferir os bingos,
o ronco do cachorro gue dorme no meio da festa como se ndo tivesse ninguém em volta e as
conversas entre aqueles que estdo ansiosos pela possibilidade de ganhar um prémio. A musica
para e a voz do apresentador, acompanhada de piadas e chamadas para animar o publico viram
a atracdo. Entre uma brincadeira e outra ele anuncia os vencedores. O cheiro é de pipoca gratis,
cuja a fila forma uma corrente de pessoas, muitas delas adultas. Resolvo me juntar a elas. O que
mais me impressiona é a mudanca de cenario, eu considerava aquele espaco, modificado pela
igreja, muito pouco vivo. Porém como é onde as festas se concentram percebo que estava

enganada.
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S&bado, um pouco mais de 16:14 horas. O clima muda porque recebe uma sombra muito
grande da igreja e tem uma quantidade bem maior de 4rvores. E uma sensacio de umidade, no
toque e no cheiro. A grama parece sempre molhada. Parada no calcadao, olhando para esse setor
da para ver a interferéncia da igreja, os espacos sao travados pelas construcoes da igreja, a
sensacao do meu ponto de vista é meio labirintica. As construcdes novas parece gue sofrem com
essa falta de sol, o verde escuro do bolor cobre as paredes claras do banheiro publico. Comeco
a andar em sentido a outra rua, encontro o orelhdo, ponto de cor chamativa na paleta de cores
mais fechada. Atrds da banca ouco as meninas rindo. Os taxis estacionam, o som dos motores e
dos homens conversando tira minha atencdo da conversa das meninas. Chego perto da
alimentacdo, uma barraquinha de cachorro quente lotada de pessoas, de animais e de criancas.
O cheiro da comida j& era sentido antes por mim. Falando em animais, aqui eles circulam, se
relacionam com as pessoas, comem e dormem, abracam a receptividade que a falta de cercas em

volta das gramas lhes da.

No dia seguinte, as 20h13, eu me posiciono aonde o carrinho de cachorro costuma parar
durante a manha. A iluminacdo amarela me incomoda um pouco, ndo acho que favorece a
receptividade no espaco. O som ainda é o da igreja, améns unissonos. Algumas poucas pessoas
sentadas nos bancos que parecem Umidos conversam, mas ndo chamam atencdo. As cores que
prevalecem conforme eu caminho sao dos carros estacionados por todos os lados e sem duvida

a luz branca que vem do calcadéo.
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Ao pisar no calcaddo, num sabado a tarde, eu imaginava que estaria um pouco mais cheio,
mas ja percebo rapidamente que ali é onde o fluxo de pessoas é maior. O vermelho dos blocos
no chao j& mudam muito o ambiente, se comparado ao setor 1, ndo existe ali uma sensacdo de
transicao, € uma quebra de espacialidade. Eu comeco a andar e vejo que a apropriacdo do espaco
ali se da de forma muito interessante, as escadas da igreja sdo utilizadas como assento por
algumas pessoas, brinquedo para as criancas e cama para os cachorros. Os bancos de madeira
tém jovens sentados em seu encosto e também em cima dos vasos grandes e verdes em que as

pequenas arvores, se comparadas com as dos outros setores, estdo plantadas.

Além dos passarinhos cantando constantemente, tem as criancas, as pessoas na banca de
revista e as rodinhas dos skates, que apesar das placas de proibicdo correm soltos pelo caminho.
Eu me sento no Ultimo banco, préoximo a banca de revistas, e observo que a principal funcao
daquele espaco é a circulacdo, as pessoas passam o tempo todo, a sensacao de movimento é
muito presente. No entanto, existem uma vitalidade muito grande, mesmo sem a permanéncia,
as pessoas se cumprimentam o tempo todo, param uns minutos, conversam e seguem o caminho.
Eu mesma encontrei um amigo e coloquei o papo em dia. Quase 16h00, comeca um casamento.
A fila de padrinhos se reline nas escadas da igreja, confesso que fiquei tdo impressionada com o
sol se abriu e iluminou o espaco que eu parei de prestar atencdo no que acontecia e nem vi a

noiva chegar.

Tarde de domingo, depois de chuva, saindo o sol, o pipoqueiro é a Unica pessoa que se
encontra no calcaddo nesse momento. Outras pessoas, uniformizadas, estdo na escadaria da

igreja, pois hoje é dia de missa. O som dos passarinhos € constante, agradavel, relembra que a
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chuva passou. O sino bate. Uma. Duas. Sete vezes. A missa esta prestes a comecar, as ruas do
entorno se lotam de carros estacionados. Os comércios estdo a postos para esperar os devotos

esfomeados.

Uma segunda feira, 15 de agosto, eu percebo o quao ligada a praca esta das situacdes de
dias Uteis, pagamento de bancos, lojas e lotérica. A movimentacdo é bem maior, algumas pessoas
esperam sentadas o acompanhante terminar a atividade que veio resolver na cidade, pois muitas
destas pessoas sao residentes da zona rural. O amarelo do carro forte e o som alto de seu motor
me chama a atencdo. Eu entro na banca de revistas, muito mais colorida por dentro do que por
fora, e ela estd cheia de leitores curiosos, ou apenas de interessados em créditos para o celular.
Um simples jogo de celular muda a rotina da praca, ali transformar-se em um ponto de

concentracao de jovens, e muitos adultos saudosos da infancia, durante diversas horas do dia.
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Escolhi o fim da tarde para entrar de fato na praca Tenente Urias. As sombras das
suas grandes arvores fazem com que o lugar parece fechado, o ponto mais convidativo é o eixo
que liga a lgreja Matriz, o memorial e o coreto, no entanto no momento ndo havia nenhuma acéo
acontecendo ali. Eu caminho através de seu desenho e percebo que as pessoas ocupam 0S
bancos apenas, ndo realizam nenhuma atividade, acredito que estejam apenas esperando. Apesar
do piso também vermelho, o verde prevalece em diversas alturas, no chdo, arbustos e arvores
muito altas. No centro perto do coreto, olhando para igreja, os tons voltam a seguir uma paleta
mais quente, tons terrosos e avermelhados. O espaco é muito calmo, o assovio dos passarinhos

chama mais atencao aqui do que em qualquer outro espaco.

Procuro pontos de sujeira ou resquicios de atividades humanas, comuns em pracas
centrais, e ndo encontro nada que me chame a atencao, sento um pouco para refletir e tiro duas
possiveis conclusdes: Primeiro, concordo com o que uma senhora me disse outro dia, que a
Prefeitura estava mais preocupada com a praca com a instauracdo do Santuério e a vinda de
novas pessoas a cidade, portanto imagino que tenha melhorado a manutencao e limpeza. Depois
me veem a questdo da acessibilidade ao espaco. Olho as grades amarelas entorno dos espacos
gramados e os holofotes no pé de algumas arvores, cameras, as placas de proibicées e me indago
o quanto aqueles pequenos detalhes ndo transformam aquele setor em um local ndo convidativo,
e até excludente. Diferente da praca Dante Carraro, ndo muito longe dali, que recebe uma grande
quantidade de moradores de rua, por exemplo. O cheiro do local muda conforme me aproximo
de ambientes especificos, em um ponto é o cheiro do restaurante, no outro o perfume da loja e

o da esquina do cinema, este uma mistura de éleo da fritura do bar da esquina, o xixi do dia
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anterior em frente ao cinema e a fumaca dos carros parados no seméaforo e das motos no ponto

de mototaxi.

Por fim, a falta de atividades me incomoda muito, tirando algumas brincadeiras de crianca,
nao existe muita variacdo do que acontece no interior da praca em dias de semana e finais de
semana. A maior mudanca talvez seja no horério, a noite, principalmente nas esquinas com a rua
Miguel Terra, devido a presenca de bares, a vida noturna muda o cenario. Carros de som deixam
0 ambiente desconcertante, motos correndo, meninas com roupas coloridas caminhando para
todos os lados. As garrafas de bebidas do carrinho de drink chamam atencao pela diversidade de
tons e por estar bem embaixo de um poste de luz. O cheiro da fumaca do cigarro sobe no ar.
Apesar da movimentacao, o interior da praca continua inexplorado, mostrando que essas acoes

tém total dependéncia dos comércios lindeiros.

FIG 25: Préxima pagina. Praca durante
0s anos Em sentido horério: A praca
Jodo Pessoa, em 1932, antes de ser
denominada Tenente Urias em 1949
pela Lei N° 41, de 28 de Fevereiro de
1949. Apraca Tenente Urias em 1958,
ao fundo é possivel ver o cinema em
funcionamento. Alguma festividade
sendo comemorada na  praca,
em1962. Fonte: Acervo Pessoal
Orlando Pinheiro
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Experiéncias, Impressoes e Sensibilidades > Andlises

3 3 Analises
®

A preocupacao em fazer um reconhecimento aprofundado da praca pois
sua configuracado, sua rotina e atores estao ligadas, na opinido da autora, com o convivio social
da cidade e impactardo diretamente uma proposta de uso para o prédio do cinema. Segundo Alex
(ano, p.19) essa investigacdo de pds ocupacio, levando em consideracdo usos, conformidades e
acessos propicia uma visao sistémica do espaco que inclui o comportamento do usuario e as

situacoes que ele cria com o lugar dando maior embasamento a intervencao projetual.

Os espacos publicos compreendem também lugares projetados para uso cotidiano que deveriam
ser acessiveis para todo e qualquer tipo de pessoa, porém ndo é isso que acontece, pois devido
as inUmeras possibilidades de um espaco para pessoas detém é dificil prever como sera sua pos
ocupacao e as transformacdes que a presenca humana determinard através dos tempos, portanto
0 espaco publico deve ser visto com conjunto indissollvel das formas assumidas pelas praticas
sociais” /¢

The square ou plaza. Este ¢ um modelo diferente de espaco aberto urbano,

tomado fundamentalmente das cidades histéricas europeias. A plaza pretende

ser o foco de atividades no coracdo de uma area intensamente urbana. [...] Ela
contém elementos que atraem grupos de pessoas e facilitam encontros: fontes,

76 ALEX, Sun. Projeto da Praga: Convivio e exclusdo no espaco publico. Sdo Paulo. Editora SENAC, 2008,
p.20
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bancos, abrigos e coisas parecidas. A vegetacdo pode ou ndo ser proeminente.
(LYNCH, 1981, p.x)

E possivel compreender a participacdo publica nesses espacos através das cinco dimensoes
estabelecidas por Kevin Lynch para bons ambientes: Presenca, que qualifica o acesso ao lugar;
acao e uso, as possibilidades de utilizacdo do espaco; apropriacdo, o ato de pertencimento;
modificacdo, as alteracoes feitas para melhoria do uso; e disposicao, a possibilidade nao utilizacdo.
Com essas diretrizes é possivel utilizar do deleite e controle de uso dos espacos publicos.

(FRANCIS, ano, p.x)

De acordo com Alex’’os acessos nos setores podem ser analisados em trés diferentes tipos:
fisico, visual e social. O primeiro consiste nas limitacdes, ou auséncia delas, estabelecidas pelas
barreiras espaciais ou arquiteténicas e qualidade dos trajetos e travessias. O acesso visual é
definido pela possibilidade de identificacdo de problemas antes de estar de fato no espaco
analisado. E o acesso social é a presenca de sinais que repreendem ou limitam o uso do espaco
para determinadas pessoas. Eles podem ser claros, como a presenca de segurancas, ou mais sutis,
como detalhes da decoracdo que podem limitar usos indesejados. A definicdo dos acessos se
sobrepde ao design e ao desenho, pois a presenca e livre utilizacdo das pessoas é que configura

de fato o espaco.

77 ALEX, Sun. Projeto da Praca: Convivio e exclusdo no espaco publico. Sdo Paulo. Editora SENAC, 2008,
p.25
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Grafico do nivel de Acessibilidade
Setor 1A - Lateral esquerda da igreja

4 Acesso Social O acesso fisico ¢ limitado pela presenca dos
gradis em torno da grama e pelas poucas rampas
de acesso e a grande quantidade de carros
estacionados. O acesso visual ¢ bom, visto que o
espaco é praticamente livre de obstrucoes,

3 Acesso Visual exceto pela concentracdo visual em torno do

novo jardim da igreja. E se o ponto de vista for ao

lado direito da praca, a propria igreja € uma
grande obstrucao visual. A limitagdo social nao
existe de maneira condicionada, mas nao
podemos desconsiderar que o espaco € da igreja,
e nao publico.

3 Acesso Fisico

FIG 30: Grafico de acessibilidade, baseado nas andlises de Sun Alex, do Setor 1A. Fonte: Autora, 2016

Grafico do nivel de Acessibilidade
Setor 1B - Lateral direita da igreja

25 Acesso Social O acesso fisico & restrito pela ma manutencio do
espaco, 0s blocos entretravados mal encaixandos
em alguns pontos dificultam a passagem, apesar
dos setores gramados terem livre circulacdo. O
fator limitante do acesso visual sido as

4 Acesso Visual construcdes novas realizadas pela igreja que
blogueiam algumas vistas. Apesar de muito
frequentado, em diversos horarios do dia, o fato
do espaco pertencer a igreja limita o acesso
social. Existem gradis nas construcoes, horarios
de funcionamento, catracas e cerca elétrica. As
placas de aviso estdo espalhadas em varios
lugares.
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FIG 32: Grafico de acessibilidade, baseado nas andlises de Sun Alex, do Setor 1B. Fonte: Autora, 2016

3 Acesso Fisico



Grafico do nivel de Acessibilidade
Setor 2 - Calcadao

Acesso Social o
O acesso fisico ndo tem nenhuma limitacao, o

espaco tem rampa de acesso em suas duas
extremidades e a circulacdo e apropriacdo sdo
livres. Exceto a banca e a igreja o acesso visual
também ndo tem grandes restricoes. Mesmo com
placas de proibindo algumas atividades, como a
utilizacdo de bicicleta e skates, ndo existe
qualquer fiscalizacdo para essas, ou outras acoes,
facilitando o acesso social.

|

4 Acesso Visual

Acesso Fisico

Grafico do nivel de Acessibilidade
Setor 3 - Praca Tenente Urias

35 Acesso Social

O acesso fisico ¢ complicado pelo préprio
desenho da praca, um pouco confuso para a
circulacdo de pessoas, além do cercamento em
todos os espacos gramados. Devido a grande
3 Acesso Visual quantidade de arvore e altura dos gradis ao redor
da grama o acesso visual ¢ limitado. Apesar das
placas de proibicoes de alguns meios de
transporte, ndo existe de fato limitacdo desses
acessos, mas os fatores que limitam os outros
3 Acesso Fisico acessos podem afetar a apropriagdo social
tambem.

FIG 32: Graficos de acessibilidade, baseado nas anélises de Sun Alex, dos Setores 2 e 3. Fonte: Autora, 2016
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O primeiro cinema surgido na cidade de Sado Miguel Arcanjo fora instalado em um circo de
propriedade de um senhor conhecido como “Neca Ramos” ao lado da Igreja Matriz, na atual rua
Pedro de Toledo. Segundo Mattos:

Ali era tudo improvisado, o projetor de 16 milimetros para cinema mudo, um
pequeno quadro de pano rustico servindo como tela e algumas poucas cadeiras

e uma arquibancada desconfortavel. Projetava-se na tela as primeiras peliculas
do cinema mudo... (MATTOS, 2003, p.11)

O jornal o ‘O progresso’ de Sdo Miguel Arcanjo, em 28 de setembro de 1919, véspera da

FIG 32: Cine Teatro S&o Miguel, na Década de 1950. Fonte: Acervo

festa do adroeiro, anunciava a
p ’ Pessoal Orlando Pinheiro

inauguracdo do Cinema e Teatro Sao
Miguel’®, de localizacdo ndo encontrada.
Segundo o periddico a inauguracdo foi
‘resultado dos esforcos conjugados de um
punhado de progressistas”. A edificacdo
(Figura 32) é descrita como “moderna,
ampla, espacoso e confortavel, dispondo
de frisas e camarotes, plateia, gerais,
sagudo, bom palco, estd em condicoes de

satisfazer as necessidades de um publico

8 MATTOS, Miguel Franca de. Cinema Paraiso: O Cine Teatro Sao Miguel. ltapetininga: -, 2003, p.11
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exigente e culto. A frente, de bonita
arquitetura é bem iluminada gracas a

energia elétrica”

Durante a década de 20 surge o
Cinema Paraiso, nosso primeiro cinema
construido em acomodacoes
apropriadas, com fachada em alvenaria e
um grande coémodo construido em

madeira, para plateia e tela, numa

iniciativa dos soécios-proprietarios Abdala

Jabur, Nico Fogaca, Nhonhé pg33: vista parcial da praca Tenente Urias com destaque ao prédio do Cinema ao

, fundo, em 1965. Fonte: Acervo Fotogréfico Orlando Pinheiro
Franca, o maestro Juca César e

Juvenal dos Santos Terra. Instalado na Rua do Comércio, naquele tempo, por ser a principal rua

de nossa cidade, hoje Rua Siqueira Campos.

O edificio a ser estudado foi inaugurado em 1950, de fronte a praca da igreja matriz, por
Fuad Abrédo, um empreendedor libanés, dono da casa de comércio “Casa Popular” e de uma olaria,
estabelecido na cidade. Esse inaugura o prédio que teve um projeto especialmente feito para um
cinema, com excelente palco e distribuicao de espaco. O lugar foi denominado Cine-Teatro Sao

Miguel e era considerado pela populacdo o inicio do cinema moderno, e juntamente com o
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tradicional Clube Recreativo Bernardes Junior, oferecia lazer, recreacdo e cultura. (MATTOS,
2003, p.18)"7

‘O Cine Teatro Sdo Miguel foi classificado como um dos melhores do
interior bandeirante. Realmente, a sua construcdo obedeceu nido sé os
imperiosos ditames de higiene, como também a parte propriamente técnica,
como a localizacdo da tela e cientifica de distribuicdo de som, declive do solo,

aparelhagem de som moderna com sessao corrida.” (MATTQOS, 2003, p.19)

Segundo Mattos® cinema teve até um modelo itinerante, quando era gerenciado pela
familia Agapito. Além da exibicdo dos filmes, era também utilizado para divulgar campanhas de
marcas afamadas de sabonetes e creme dental na parede lateral Igreja Matriz, aproveitando o
movimento noturno da praca. Infelizmente, esquecido, o Cine Teatro Sdo Miguel, com suas
fachadas outrora imponentes e iluminadas demonstram tristeza e melancolia nos dias de hoje,
mas sem duvida um potencial espaco para que a memoria local seja simbolizada, com um novo

uso que traga de volta vida e dinamismo para o edificio.

De acordo com Mattos®?, o inicio do ano de 1994, um grupo de pessoas da cidade enviou a
Camara Municipal um oficio sugerindo e solicitando providencias do legislativo para que o
municipio fosse consultado e participasse do projeto intitulado “Cinema Paradiso” do programa
“Acao Cultural Integrada” da Secretéria de Cultura do Governo do Estado de Sdo Paulo que visava

reabrir 40 salas de projecdes fechadas no Estado. No mesmo ano fora criado a Associacdo dos

 Ibdem, p.18
8 |bdem, p.24
81 |bdem, p.65
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Amigos do Cine de Sdo Miguel Arcanjo que tinha, por estatuto, varios objetivos relacionados a
preservacao do bem cultural e arquitetbnico e a busca de apoio do Poder Publico. Porém

nenhuma das medidas obteve sucesso, pela falta de interesse publico.

Em 1° de abril de 2000, no 101° aniversario do Municipio, o cinema foi reaberto com
alguns eventos de muita importancia local, todos dedicados a arte e a cultura, como
apresentacoes de teatro, cinema na praca, shows musicais e, principalmente, a utilizacdo do Hall
do prédio como espaco de exposicdo, inaugurando a primeira fase do projeto de restauracao.
Logo acima, o camarote foi utilizado como creperia pelo cidadao Jean Jacques Kervella. Os
eventos se estenderam por trés semanas, durantes os sdbados do més de abril. Nesse momento,

nascia a ideia, a partir do Férum de Turismo, de transformar o cinema em um Centro Cultural.®?

A reforma mais incisiva que o edificio sofreu aconteceu no ano de 2008, segundo relatos
da familia Silva, proprietaria desde 1981, por notificacdo da Prefeitura pois existia o risco de
desabamento devido ao estado em que se encontrava a estrutura do telhado. Dado inicio as
obras do madeiramento da cobertura, outros pontos também receberam reparos. As esquadrias
das janelas, de madeira, j& estavam em condicdo muito precaria, foram entdo removidas e o
buraco da esquadria foi rebocado com uma moldura mais ortogonal. Porém a intervencao mais
evidente foi o nivelamento do piso do saldo principal, todo declive existente comum a auditérios

foi recoberto por pedras até o nivel do hall.

8 |bdem, p.66
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Nos ultimos anos, Sado Miguel Arcanjo orienta parte de seu planejamento administrativo
para o Turismo e Cultura, o que afeta também o uso de seus patrimonios culturais, materiais e
imateriais, portanto estes podem ser vistos como potenciais de desenvolvimento econdmico
municipal, se incorporados, de maneira natural, na rotina das pessoas. Contudo, apesar de ser
fundamental a inclusdo do patriménio no cotidiano da cidade é necesséaria cautela para que o
mesmo ndo se torne apenas uma demarcacao simbdlica, parte uma refuncionalizacdo gue visa a

atender interesses politicos e econdmicos, somente.

“(...) quando a sociedade age sobre 0 espaco, ela ndo o faz sobre os objetos
como realidade fisica, mas como realidade social, formas-conteudo, isto é,
objetos sociais ja valorizados aos quais ela (a sociedade) busca oferecer um
novo valor (...)". (SANTQOS, 2002, p.109)

No ano de 2015, o prédio do cinema entrou no processo de desapropriacdo, com o intuito de
fazer do edificio um prédio publico, pela primeira vez, e com proposta de uso para um novo
Centro Cultural. Sdo Miguel tem hoje cinco espacos publicos, municipais e estaduais, dedicados
a cultura, porém alguns destes estdo subutilizados, como o caso do Centro Comunitéario e da
Praca de Eventos Toamitse Ivasaki. Outros como, o Clube Bernardes Jr e o Centro Cultural
Maximina Ubaldina Nogueira Terra tém atividades durante a semana, porém ndo compativeis
com a sua disponibilidade de espaco e horarios. Este Ultimo tem apenas dois anos de inauguracao
e excelente infraestrutura capaz de atender com qualidade a demanda atual da cidade. A criacdo
de outro espaco cultural, tdo proximo do Clube, estaria apenas afirmando uma politica de novos
usos de “forma-conteldo”, de suas possibilidades que nem sempre sdo condizentes com as

necessidades locais.
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Mapa 03 >
Sobreposicoes

Equipamento de Culbura + Prédios Anbigos + Pracas

O mapa de sobreposicoes (vide FIG 35)
mostra que no centro de Sdo Miguel
Arcanjo existe uma concentracao de
prédios antigos que compdem a imagem
do centro historico em torno do Cinema
(em amarelo). As pracas sao
relativamente proximas umas das
outras, porém todas tem funcdes
diferentes devido ao seu entorno. A
praca Dante Carraro (mais a direita e
maior) recebe hoje a feira de Domingo,

" assim como a praca da rodoviéria,
atividade que poderia enriquecer mais a
Praca Tenente Urias. Os equipamentos
de cultura apontados no mapa estdo
hoje subutilizados e alguns, como o
Clube Bernardes Junior sdo muito
proximos do prédio estudado.

FIG 35: Mapa de sobreposicdo de informacdes: Pracas,
Equipamentos de  Cultura e  Prédios  Antigos..
Fonte: Autora, 2016

Pracas

B Eq, Culburais

" Prédios Anbigos
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“Assim, com a fetichizacdo da paisagem e a sua refuncionalizacdo para o uso
turistico sdo criados sitios de fantasias com o intuito de substituir a realidade
iniciando um processo de disneyficacdo do lugar, a partir de um produto
oferecido ao entretenimento e ao lazer. " (ZUKIN, 1996, p.218)

)

A espetacularizacao do patriménio torna-se opcao comum, mesmo que sem intencao, por
falta de conhecimento da populacdo e até do Poder Publico, quando é necessario propor um
novo uso. E preciso, porém, levantar questdes sobre como intervir nesses espacos, quais 0s
impactos que isso trard para a vivéncia urbana e para a memoria existente. Como ponderar a
influéncia do consumo e da organizacao socioecondémica na escolha da reinsercao desses espacos
no cotidiano? Como analisar a escolha da refuncionalizacdo sem que a simbologia do uso passado
e sua forma tornem o novo espaco apenas um exemplo de museificacdo? Abordar e responder

essas questoes em relacdo ao prédio do cinema, principalmente pelo seu processo atual, é

essencial.

FIG 34: Apontamentos no mapa da proxima pagina: 2) A Praca
de Eventos Toamitse Ivasaki, um importante e interessante
espaco cultural, porém subutilizado, durante a semana seu
uso esta ligado ao banheiro publico implantado no lote. 3)
Um casardo antigo na rua abaixo do cinema. 1) O Clube
Recreativo Bernardes Junior, o equipamento cultural mais

) o T o " ‘dades.
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Entrevistas com a populacao e usuarios > Percepcoes conjuntas

Percepcoes conjuntas

Durante a realizacdo das entrevistas eu via a necessidade de, além da
compilacdo das suas respostas, analisar as reacoes, sentimentos e percepcdes pessoais que elas
demonstravam enquanto conversadvamos para entender que tipo de publico estd presente
diariamente e como estes percebem este espaco. As anotacdes podem estar organizadas de
maneira aleatdria, pois foram feitas durante a conversa, mas achei importante preservar a
construcdo, salvo alguns erros de digitacdo e algumas introducdes ao assunto, para manter a

fidelidade do meu julgamento no momento da entrevista.
A moca que vende artesanato

A imagem que essa pessoa é ligada s6 ao fato do prédio
estar parado assim, se deteriorando. Para ela, ele se perdeu no
tempo, isso caracteriza a necessidade das pessoas de nao
resgatarem o espaco e incorpora-lo aos tempos atuais, mas sim
de trazer o cinema de seus tempos aureos de volta ativa. As
pessoas consideram necessario um espaco de teatro, porém nao
veem a possibilidade de utilizacdo do clube Bernardes Junior para

essa finalidadade, pois o mesmo tem infraestrutura béasica para

atender essa atividade. Além do fato que quando questionadas, a FiG 37: A senhora que cuida da loja de

. ~ . . . artesanato no ponto de informacoes
maioria das pessoas nao foi a nenhum teatro oferecido na cidade. | 'seToR 2. Fonte: Autora 2016
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A Lembranca no cinema: assistiu a um desenho da Turma da Ménica, aos 13 anos. A pessoa
acha que a imagem que o prédio passa é negativa porque passa tristeza, mas ele traz lembrancas
boas. Nao deve ser derrubado, porém a reforma € aprovada. Sobre a seguranca acha que o
espaco ndo passa confianca, nem de dia, porque esta de frente com o ponto de mototaxi e a
noite ficam muitas pessoas suspeitas ali. As mulheres evitam. Festividade favorita: Festa do

Padroeiro.

Ela trabalha na praca, mas nao utiliza frequentemente fora disso. Depois que se tornou santuario
se tornou mais cuidada. Até a prefeitura melhorou os cuidados depois que a igreja interviu. “Esses
dias atrds teve teatro na rua, na frente da praca”. O espaco é de todo mundo, sem distincdo. E ndo
mudaria, mas deveria ter mais manutencao. Os cantinhos da igreja tinham muitos usuérios de

drogas e fazem xixi. Tem cheiro de urina. Precisa de uma pessoa fiscalizando.
Jovem da zona rural e as criancas

Jovem da zona rural, mae de 2 filhos. Ela se sente muito
insegura com a minha presenca. Passa a mao no rosto, no
cabelo, envergonhada. As suas respostas sao vagas,
basicamente concorda com algumas afirmacdes minhas.
Nossa conversa mostra que existem pessoas da zona rural
nao sabem sequer afirmar o que o prédio foi e muito menos
o0 motivo de estar parado ou fatos sobre sua situacao atual.

Com o tempo ela se solta e me conta que esta esperando o

FIG 38: A mae, acompanhada dos filhos, ~ marido voltar do banco para irem para casa e que esse fato
espera na praca o marido resolver todos

0s assuntos no banco e no comércio 115

para poderem voltar a zona rural. Fonte:

Autora 2016



se repete sempre. Os filhos ndo brincam no espaco, ficam so ali sentados ao lado da mae. Eu

saio. Olho para tras. A cena continua a mesma por muito tempo.

“Eu sé ouvi falar que era cinema”.
O confiante vendedor de lanches

O dono do trailer de lanche, de 62 anos. O
senhor ndo é natural da cidade, mas mostra vontade
de participar e conta as coisas que o contaram
enquanto o fazia o lanche para a cliente do lado. Ele
s6 mora na cidade ha 2 anos apenas, mas ao ser
perguntado sobre o estado atual da prefeitura ele
explica a situacdo toda sobre a relacdo entre os
proprietdrios do cinema e a Prefeitura. O senhor
sente-se muito a vontade ao dar suas opinides, fala
que nao gosta do espaco e que ele deveria ser
reformado, enfatizando que deve seguir os moldes de

antigamente, na estrutura e no uso.

O barulho da chapa acompanha toda a

conversa. Um menino chega, pede um churros e

FIG 39: O dono do carrinho de cachorro quente
que saiu do SETOR 1A para o SETOR 3 néo
mora na cidade faz tempo, mas fez questdo de
expor sua opinido sobre o assunto, visto que ele
estad muito inserido na rotina do local. Fonte:
Autora, 2016

espera ao meu lado. Comeco a fazer perguntas sobre a cidade. Para ele a festa que mais chama

atencdo na cidade é a Festa da Uva, mas salienta que contaram a ele que a festa defasou muito.

116



Ele cobra o menino “3,50. Seu troco. Volte Sempre”. Ele explica que trabalha na praca hd um ano
e meio, mas que o carrinho esta na praca ha 15 anos e ficava na parte da igreja (setor 1A), mas
que escolheu ir para baixo porque ali tem mais vida. Percebo que para ele a palavra vida estd bem
relacionada as pessoas, a iluminacao, ao conceito de vitalidade urbana. Quando eu pergunto se
ele mudaria algo, rapidamente ele me responde que sim e que colocaria um banheiro, porque o
banheiro publico da rua de baixo ndo funciona de domingo e feriado, o da igreja € pago, e para
ele isso atrapalha a vinda das familias. Ele acrescenta que ndo pode ir na cadmara dos vereadores
reclamar porque nao se sente muito apto, mas gostaria que as autoridades sentissem a praca
para ver a necessidade de melhores. E para ele terminar, pede desculpas se falou algo errado e

justifica: “O que eu sei é de historia que me contam”.
O desinteresse da moca do restaurante

Moca que trabalha no restaurante ao lado do cinema.
Entrei no restaurante para entrevistar a dona, ela recusou
e indicou outra pessoa, que também nao pareceu muito
interessada em responder. Quando eu perguntei o que ela
sabia sobre o prédio ao lado ela disse, de maneiro um
pouco rude, que pela pouca idade sabia apenas que tinha

sido um cinema. A postura dela sentada na cadeira ndo

mudou durante a entrevista, ela estava numa postura um

FIG 40: A moca do restaurante ficou com

vergonha, ou desconfiada em responder as tanto desleixada. Quando eu pergunto sobre usos atuais
minhas perguntas, mas a conexao que ela )

demonstra com o local ¢ negativa. Fonte: e menciono o fato das pessoas usarem os degraus para

Autora, 2016
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sentar ela responde que sim e eu vejo que isso a incomoda, pode ser porque talvez atrapalhe as
pessoas do restaurante. Ao questiona-la sobre a derrubada, ela hesita, pensa e devolve a
pergunta querendo saber se algo novo seria construido, quando eu dou a opcéo positiva, ela diz
que aprovaria, porém também cogita a reforma. Sobre as festividades da cidade, ela é rapida em
responder que ndo acha nenhuma atrativa. Suas opinides no geral foram bem negativas sobre o

espaco, contrapondo a musica alegre que toca ao fundo no restaurante.
O moto bGaxista timido

O som das motos é constante. Os moto taxistas chegam
e saem rapidamente. O moco parece calmo, quase ao
ponto do desinteresse, mas acredito que é mais timidez.
Ele fica contente ao ter uma primeira resposta a me dar
e me explica o que sabe sobre a situacao atual, sobre um
boato que ele ouviu sobre um possivel saldo de festas e
a reforma do telhado que ele acompanhou, pois ja estava
trabalhando ali em frente. Sua sugestdo de uso é mesma

ja dita, ele diz que concorda com o que ouviu das outras

pessoas. Compra coisas no bar ao lado do ponto, ali FiG 4t Talvez pela origem simples, e pela
criacao na zona rural, o moto taxista ficou
desconfortavel com a entrevista, mas expds
sua opinido. Fonte: Autora, 2016

também encontra alguns, pois ele ndo mora na cidade, e
explica que é por este motivo que ndo usa tanto a praca

fora do trabalho.
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A professora

J& sdo quase 16 horas quando eu encontro esta senhora
num banco no meio da praca (Setor 3). Ela tem 58 anos. Ela é
muito calma e segura com suas palavras, ndo formula respostar
curtas, como na maioria das outras entrevistas, pelo contrario,
me explica de maneira muito descritiva suas opinides. Fala que
na sua época o cinema era o point, e gue antes existiam um

interesse muito maior nas artes. E possivel identificar o

saudosismo na voz dela ao citar alguns filmes que ja assistiu.

FIG 18: Muito saudosista de seu
tempo, a professora pareceu satisfeita

ela encaminha um assunto muito importante, a relacdo do e feliz por poder relembrar e
compartilhar sua opinido sobre o

povo com 0 espaco da praca e a ligacdo da mesma com O cinema e a praca. Fonte: Autora, 2016

Mesmo ndo tendo uma resposta clara sobre a situacdo atual,

cinema. Segundo ela aquele é o coracao da cidade e ali deveria
existir entretenimento para que a populacdo ndo precisasse buscar isso fora. O som no momento
é calmo, s6 se ouve um barulho continuo dos motores de carro e poucas buzinas de motos. Os

passarinhos parecem ter se calado.

Suas lembrancas me levam longe, ela cita os festivais de musica e a paisagem da praca em
finais de semana: lotada de jovens, um ritmo de som muito gostoso e a certeza que o dinheiro
guardado durante a semana iria ser bem gasto na sessdo de cinema. “A lembranca é de uma coisa

viva. Hoje ndo mais, foi tirado do povo”.
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Comecamos a conversar sobre possibilidades apds a reforma, que ela afirma ser sua
vontade. Primeiro, ela sugere um cinema. E depois ela lembra do problema que existe
judicialmente em relacdo ao prédio e diz: Eu gostaria que fosse do povo. Eu pergunto sobre um
espaco multiplo e ela concorda de imediato, dizendo que o objetivo do espaco deveria se manter
o mesmo independente do uso, o cinema era um espaco para as pessoas se conhecerem, se
encontrarem e conversarem e, para ela, essas acoes precisam voltar para aquele espaco. O
espaco deve representar a comunidade. As melhorias que ela sugere para a praca estao alinhadas
muito mais a percepcdes do que a construcao, de fato. Seu desejo sdo musicas, brincadeiras,
pessoas realizando atividades. Apds o término de nossa gravacdo, ela me conta que foi

professora e diretora de uma escola. Explicada a didatica maravilhosa em suas respostas.
A moca de janelas e portas abertas para praca

Entro na Casa Paulista, loja de 1934 localizada em frente a praca. Demoro mais de uma
hora para sair. A dona é de uma familia que tem muita historia com a cidade, com o cinema e a
praca. Ela foi criada na casa acima da loja e viveu com a vista da igreja matriz e com todos

acontecimentos da praca literalmente a uma janela.

Ela mostra j4 o conhecimento que tem nas primeiras perguntas, conhece a familia
proprietaria e ndo vé seu estado atual como abandonado e discorda da imagem que as pessoas
acham que ele traz a praca. O som ao fundo nao podia ser mais agradavel, Novos Baianos, Preta
Pretinha. Suas memorias sdo bem ligadas com a infancia, das brincadeiras na frente do prédio, de
ver filmes, ouvir os festivais e sorri ao falar do concurso de patins que ganhou |4 dentro. Quando

eu compartilho minha lembranca, da utilizacdo do espaco em 2001, ela conta o envolvimento de
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seu marido no restaurante criado no camarote do cinema, ele ficou responsavel por fazer crepes
para o publico. Ela afirma que o interesse deles no espaco foi sempre participar e trazer algum
tipo de atividade, nunca politico, como o de muitos envolvidos na época. A ideia do crepe surgiu
porque eles tinham voltado da Franca e sempre faziam para alguns amigos a receita quando
davam alguma festa e foram convidados a mostrar isso para as pessoas. Lembramos juntas da
iluminacao natural incrivel que o restaurante improvisado tinha gracas a falta de telhas no teto,

da composicdo de um espaco moderno com aquele ambiente quase destruido.

. De pontos negativos também aponta a sujeira atualmente, o mal cheiro apds finais de semana
e que isso pode estar ligado a receptividade negativa das pessoas porque é um sinal de
desrespeito com aqueles que utilizam a praca e seu entorno. A cor do prédio parece suja e isso
pode dificultar, segundo ela, o vislumbre das pessoas. Ao falarmos de uso, ela ndo vé a
possibilidade de ser um cinema novamente e nem a necessidade de ser um equipamento de
cultura, mas também acha que nado pode se tornar um espaco unicamente comercial que
segregasse pessoas ou uma igreja.. A festividade que ela mais relaciona com aquele ambiente,
principalmente com a praca, é o carnaval, evento que ela mostra muito apresso. A musica muda,

a voz de Geraldo Vandré canta Para nao dizer que ndo falei das flores.

Nos rimos quando eu a pergunto se ela usa a praca frequentemente, pelo fato de ser comércio
ser praticamente nela, mas ela completa que também utiliza como visitante quando o movimento
esta pequeno ela observa a loja de fora, do banco da praca bem a frente. Porém, ela ndo gosta

do espaco, nunca gostou.
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Enbrevistas com a populacado e usuarios > Questoes online

Questoes Online

Voce sabe algo sobre a sibuacao atual do antigo cinema?

Nao (9 vezes)

Atualmente o prédio se encontra em bom estado se for comparado a alguns anos atras,
devido a reformas estruturais feitas no estabelecimento.

Quvi boatos que ele seria reaberto em objetivos culturais.

Abandonado

Nunca o vi em atividade.

Infelizmente, pouco sei sobre. As informacoes sobre a atual situacdo do mesmo sdo
sempre muito limitadas, sabe-se sempre algo de boca a boca ou o que é dito dentro
de redes sociais e/ou jornais da cidade.

Péssima situacao de conservacdo. S6 boato de melhoria.

Sim. Reformado, porém sem nenhuma atividade.

A prefeitura o comprou
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Uma disputa na justica sobre a posse do prédio entre os atuais proprietarios e a
administracao local

Sei que ele foi desapropriado de forma errada pela prefeitura que tinha ambito de
transforma-lo para projetos sociais que ainda ndao apareceram. E a histéria que todo
mundo sabe, de que era um cinema, dai caiu um aviao(?) em cima e ele queimou e tal
e desde entao foi usado poucas vezes no carnaval.

Estagnado

Atualmente ha uma disputa judicial entre o poder publico e a familia proprietaria do
patrimoénio. Infelizmente nos Ultimos anos, o cinema ndo teve nenhuma atividade,
exceto em época de carnaval que serviu de barracdo para uma escola. Uma pena, um
prédio no centro da cidade, que ja foi palco da histdria de tantas pessoas no passado,
hoje estd além de abandonado empobrecendo o centro da cidade com sua aparéncia
horrivel.

Sei que o cinema esta fechado e que o prefeito quis tirar ele da sua familia (haha) e té
se dando mal. No carnaval ele ficava aberto para o ensaio da Arcanjos, era lindo de ver!
Hahah

a prefeitura estava em processo de compra do cinema... ou algo assim...

Abandonado

Falta de cuidados pelos atuais donos. Também hoje uma tentativa de roubo por parte

da prefeitura local, que no final teve que pedir desculpas e devolver o cinema
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Prédio abandonado sem nenhuma utilidade

Hoje o antigo prédio esta desativado pois, nos tempos atuais com tantas opcoes como:
TV a cabo onde podemos assistir filmes enfim programas variados seria, impossivel em
uma cidade pequena como a nossa o cinema resistir.

Esta fechado por tempo indeterminado e ndo pode ser destruido por ser considerado

prédio historico.

Voce ja viu alguém usa-lo recentemente?

Nao (10 vezes)

J4 todo dia tem pessoas sentadas na frente, épocas de festas pessoas vendendo
bebidas la dentro.

Sentado nos degraus

Nunca o vi em atividade.

Sim, as pombas.

E frequente vermos o local sendo um 'ponto de encontro’. Sempre hd movimento de
pessoas ali (na parte externa do mesmo).

Ha sempre pessoas sentadas na frente, mas nunca vi nada acontecendo realmente 14

Nunca vi ser utilizado internamente, s6 a parte externa que sempre tem gente.
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E um local que ocasionalmente tem pessoas sentadas em sua frente durante a tarde e
até mesmo a noite.

H& muito tempo que nada é feito.

Sim. Varias vezes.

Em 2013 se nao me engano foi usado para os batuques de carnaval

Nao tem condicoes de uso

Atividade no interior do prédio ndo, mas o degrau servir de banco, isso pode se notar
diariamente, é s6 passar por la

S6 ha alguns anos atras para os ensaios no carnaval.

Sim... sentado na frente

Vendendo bebidas no carnaval

Sempre vejo pessoas sentadas na frente, e ja vi um Senhor vendendo bebidas durante
a noite.

Sim, nos carnavais, gente dentro vendendo bebida

Qual sua lembranca, de qualquer época, com o local?

Nenhuma (10 vezes)

Milkshake na praca
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Nenhum , desde que me lembre ele esta parado no tempo apodrecendo.

1993 assisti um teatro

Sempre abandonado

No carnaval, uma vez, os ensaios da bateria da escola de samba foram realizados dentro
do cinema. E a Unica lembranca que tenho dele e foi a Unica vez que o conheci por
dentro.

Lembro que teve uma peca de teatro.

Posso dizer que minhas lembrancas dali sdo um tanto quanto vagas, mas posso citar as
vezes em que vimos o local ser ocupado como 'bar' no periodo festivo de Carnaval.
Cinema

Ensaios com a escola de samba

Meus pais assistiram filmes & quando eram jovens. Eu infelizmente cresci vendo um
prédio abandonado.

Um dos ultimos filmes que assisti o nome era Alien

Ensaios de Carnavais

Filmes, teatro, musica, cinema

Quando era estudante do Nestor Fogaca, & por 1987, usamos o cinema para
apresentacdo teatrais e musicais dos alunos do Nestor e Gomide, com o intuito de
arrecadar dinheiro para o Fogo Selvagem

Ensaio para o carnaval. E ja vi ratos andando 14 dentro também, foi horrivel!
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Nunca vi o antigo cinema em funcionamento, ja vi o prédio estar completamente
abandonado, mas hoje o prédio continua sem uso, mas com uma boa estrutura
Sempre abandonado

Abandonado, recente, 2014 para cé

Houve tentativas dos donos cederem o espaco a familia Balboni para uso social, mas
nao deu em nada

Cinema funcionando e eu assistindo turma da Ménica

A Ultima vez que assisti um filme neste cinema foi no ano de 1980 porém a 34 anos

atras. Pouco tempo depois ele foi fechado pois ndo tinha como manté-lo.

Vocé gosta desse lugar?

Sim, é bom para a cidade, falta arrumar

Sim, é um local com grande importancia histérica no municipio, de aparéncia agradavel.
Sim, é uma edificacdo antiga da cidade e que precisa manté-la para ndo se perder o
historico e a identidade de Sao Miguel

Sim, acho que € a histoéria da cidade, ja gente lembra da praca e logo em seguida lembra
dele também. Seria 6timo se fosse restaurado!

Ele faz parte da histdria da cidade e merece uma reforma uma pintura bem viva
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Arquitetura bonita porem estd abandonado

Eu acho que antigamente era um lugar muito bom para o lazer e a cultura da nossa
cidade e que deveria ser assim até hoje. Atualmente, é um lugar feio.

Bom se tivesse atividades culturais e ambientais.

Gosto e muito. A ideia do 'velho' em contraste com o 'novo' é sempre muito curioso e
traz uma dimensdo diferente ao local. Sinto pena por nao ter um processo de
restauracao e ocupacao do mesmo, visto que, seria um tanto quanto interessante para
a cidade.

Ele € um patrimonio histérico sem sombra de dlvidas, acho que deveria ser melhor
cuidado ou utilizado com algum projeto social ou algo do género.

Acho que ele j& foi muito bonito e Util, entdo, o contexto histérico dele é bonito.
Atualmente, ele ndo faz mal a praca, mas visualmente, ndo € muito agradavel, porque
ele estd muito depreciado.

Sim. Parte da histéria da cidade

Sim é um prédio bonito e importante para nossa histéria. Mas seria mais interessante
se fosse Util, se realmente funcionasse como cinema.

Do jeito que esta? Nao.

Acho ele bonito, se fosse reformado ficaria bem melhor para estética da praca, ja que
ele estd meio acabado

Se reformarem vai ficar lindao, cara nova para cidade
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Acho ele horrivel como esta. Se reformado seria um grande ganho para a cidade, pois
além do espaco que seria criado, ainda poderia preservar memaorias.

Acho lindo! Tem uma fachada muito bonita e o espaco dentro é bem amplo, nunca subi
no andar superior, mas o que vejo de fora me agrada.

Acho bom para a cidade, mas ndo do jeito g esta

Da um ar de sujeira e abandono para a praca da cidade

Acho que o cinema em si traria uma nova cara a cidade, proporcionando emprego e
entretenimento

Sim, lugar histoérico da cidade

Gosto traz muitas recordacoes do meu tempo de adolescente.

O prédio poderia ser reformado e ter alguma utilidade para a cidade

Sim, um lugar que poderia ser culturalmente melhor utilizado!

Gosto, mas precisava ser restaurado

Vocé aprovaria sua derrubada?

Nao (23 vezes)
Apesar da aparéncia, sua derrubada so seria aprovada caso, em seu lugar, viesse um

local de uso publico.
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Depende!!!

Se for para melhorar, mas se desse pra aproveitar era melhor

Nao sei dizer, aparentemente tem sua histdria com a cidade, basta saber se vale a pena
ser lembrada

Jamais deveriam transformar em uma sala de cultura para shows, teatro etc.

Nao, prefiro a manutencdo da arquitetura.

Voceé aprovaria sua reforma?

Sim (21 vezes)

Sim, para que fosse utilizado para algo que as pessoas pudessem relembrar o antigo
cinema

Sim, porém mantendo sua arquitetura e seu estilo

Com certeza! Esse é o que todos dessa cidade gostaria de ver ... reforma nele!

Claro fica no Centro da cidade serd bem visto reformado

Sim, desde que mantivesse a arquitetura original.

Sim! Vejo uma necessidade imensa da mesma.

Sim, mas sem tirar as caracteristicas originais dele.

Com certeza seria um presente para nossa cidade.

130



O que voce gostaria que o prédio fosse hgje?

Um cinema (11 vezes)

Talvez um teatro municipal, ou um centro cultural no qual contassem a histéria do
cinema, e até da cidade.

Gostaria que fosse um Local publico de culturas. Alids essa cidade é turistica teria tudo
haver.

Qualquer coisa, desde que fosse reativado.

Centro de cultura, musica, meio ambiente e artes.

Penso em atividades culturais dentro do mesmo. Talvez a instalacdo de uma biblioteca
e/ou museu dentro do mesmo seria bacana, ou até a proposta de um 'espaco
gastrondmico' com a possibilidade de variedades dentro do mesmo.

Acho que tem muitas opcoes de uso para o prédio. Um "museu”, algum centro publico,

algo que pudesse ser usufruido

Algo ligado a cultura

Um cinema mesmo. Nao teriamos que deslocar para outra cidade. Traria mais Cultura
para nossa cidade e recursos.

Alguma coisa que fizesse diferenca para parte cultural da cidade, quem sabe até um

cinema mesmo com sessoes abertas
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Ponto cultural

Um espaco que pudesse gerar emprego ou cultura. Algo bem pensado que pudesse
agregar algo para a cidade. Nao tenho nenhuma ideia mais especifica que isso no
momento.

Uma arena multiuso

Um lugar que tivesse cursos de teatro para os jovens de nossa cidade.

Cultural seria legal

Gostaria muito que voltasse a ser cinema, como acho isso dificil, devido ao gasto que
seria necessario, ja me contentaria se ela virasse um espaco cultural, ou mesmo uma

lanchonete

Voceé acha que os equipamentos de cultura da cidade sao bem

utilizados?
Sim
Nao (10 vezes)
Sim, mas poderiam haver melhoras quanto as opcoes culturais da cidade.
Acho qgue falta alguns eventos, mas algumas vezes aparece algo realmente bom.

Sdo poucos ultizados, poderiam ser muito mais.
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Nao infelizmente falta Cultura

Cada vez tem sido melhor utilizados

Nao, sdo subutilizados.

Ao meu ver, sim. Os espacos proporcionam eventos bem interessantes, porém, sinto
certa falha na divulgacdo do mesmo; além disso, a frequéncia em que acontecem
também ¢é vaga.

Acho que recentemente houve uma melhor utilizacdo desses estabelecimentos, mas
acho também que podemos sempre melhorar

Nao. Deveria ter mais eventos culturais.

Pelas poucas opcoes de atividades, parecem bem utilizadas. Mas poderia ser mais.
Nao muito, a cidade tem varios pontos turisticos como carlos botelho, Parque do zizo,
mas infelizmente s focam no turismo religioso

Mais ou menos

Acho que nao, infelizmente acho que a cultura de nosso municipio € muito pobre. Falta
promocoes de eventos e entretimentos para todas as faixas etarias

Nao!! O clube poderia receber muuuito mais eventos do que recebe e poderia ter
muito mais visibilidade também. A praca de eventos é aquela na frente da 6tica? porque
aquele lugar estd sempre fechado, as pessoas ndo tém nem como usar os banheiros

publicos que ficam |4 dentro. O centro cultural é outro que foi feito sem planejamento
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e € bem menos usado do que deveria. Ou seja, temos alguns espacos culturais mas nao
temos.. ja que ndo estdo adequados, ou nao tem visibilidade e utilidade que deveriam.
Poderia ser mais frequentado

Nao, prefeitura ndo sabe nada

Ultimamente sim

A medida do possivel eu acho que sao.

Nao, quase nao tem eventos

Voce usa a praca frequentemente? Se sim, como?

Nao (5 vezes)

Sim, Como ponto de encontro com alguns amigos

Sim, levo minha filha passear nos fins de semana .

Pouco

Nao tanto

Apenas vou a igreja

Sim, para ler e pensar na vida.

Confesso que ja usei mais. Hoje posso dizer que a praca é apenas parte do meu trajeto

diario; ja ndo ocupo o espaco como antes, j4 ndo me sento nos bancos da mesma e/ou
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coisas do tipo. Confesso que ja usei mais. Hoje posso dizer que a praca € apenas parte
do meu trajeto diario; ja nao ocupo o espaco como antes, ja nao me sento nos bancos
da mesma e/ou coisas do tipo.

N&o, apenas passo por la algumas vezes

Nao. Somente passo por |a.

De vez em quando

Nao, apenas passo por ela quando andando

Raramente

Sim lazer para

Passear com minha familia na praca

Uso, passo por ela pra ir na banca, no banco, lurel, val... Mas s, faz muuuito tempo
que nao sento 14..

As vezes, para ir a igreja

Nao, mas ja usei muito no meu tempo de mocidade

Sim para passeio

Nao com muita frequéncia mas costumo levar meus netos para passear algumas vezes.
Nao muito frequentemente, mas € um bom lugar para descansar

Sim, nas compras

Usava, lazer

Nao, quando mais nova sim.
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Voce gosta do espaco?

Sim (18 vezes)

E agradavel durante o dia, mas durante a noite se torna um lugar com um clima mais
pesado

Acho gue falta um pouco de luz a noite ela estd muito escura

Gosto, mas acho que deveria ter mais bancos e iluminaca . Principalmente perto da
igreja matriz

Sim fiz um ensaio da escola de samba arcanjo foi emocionante

Sim. Acho que uma "praca matriz" é uma caracteristica maravilhosa de cidade
interiorana.

Sim, é agradavel

Sim, tem muitas arvoes, deveria ter mais :)

Gosto, acho agradavel

Gosto. Acho bonito, bem arborizado, bem cuidado. E um espaco que me agrada muito
visualmente.

Sim, é aconchegante

Acho lindo.
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Voceé acha que deveria ser mais utilizado?

Sim (15 vezes)
Nao (2 vezes)

Claro
Sim, poderia ter uma praca de alimentacao, projetos culturais nos finais de semana.

Com certeza.

Sem duvidas! A praca tornou-se apenas um ponto de encontro e/ou parte do trajeto
de muitos. Deveriam ser trabalhadas possibilidades de eventos na mesma.

Atividades culturais.

Se tivesse mais entretenimento acho que sim, pois em época de natal, que ela est3
toda iluminada, podemos ver muitas pessoas passeando e apreciando os enfeites
natalinos

Sim. Ok que durante o dia ela fica cheia de gente, hoje mesmo estava observando e os
bancos nao ficam vazios por mais de 10min. Mas algo mais cultural seria legal. Até se
pudesse interagir com os comércios que ficam em volta da praca, fazer algo grande
que trouxesse varias pessoas.

Esta bem assim

Talvez mais explorado culturalmente, apresentacoes

Acho bem utilizado
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Nao, acredito que estd bom do jeito que esta

Qual sua sugestao de mudanca?

SO a luz mesmo

Nao tenho (11 vezes)

Reformaria para que chamasse mais atencao

Colocaria mais bancos, iluminacao e divertimento para o publico.
Deixar mais futurista mas sem perder o estilo antigo

Falta algum atrativo para familias

Respirar musica, arte e cultura.

Nao sei. Talvez as cores.

Creio que as atuais condicdes de preservacdo da praca sdo bem eficientes
Seguranca (5 vezes)

O Coreto, que deveria funcionar com atividades musicais, artisticas, etc...
Colocaria mais arvores, se fosse possivel

Mais flores

138






Apods a leitura do trabalho de conclusao de curso Coletivo: Oficinas colaborativas na antiga
fabrica Sdo José, de Horténsia Gadelha Maia foi definida duas subdivisdes para andlise das

referéncias projetuais e embasamento das futuras diretrizes:

Referéncias de Programa: Projetos que contém ideias e preceitos para as futuras funcoes e

atividades que se realizardo no local e &rea de intervencao.

Referéncias de linguagem: Projetos cuja leitura inspira em relacdo a linguagem formal,

principalmente relacionados a recuperacao de patriménio.
Referencias de Programa

Para as referéncias programaticas foi levado em consideracdo a atual efemeridade das
coisas. Hoje, as pessoas tém gostos e propdsito mais imediatos e 0s servicos e comércio precisam
atender a este publico. As pessoas querem abrir um negdcio, mas precisam antes sentir o
mercado e seus clientes antes de se arriscar alugando ou comprando um imdvel para isto,
principalmente em tempos de crise, ou apenas porque a intencdo ndo é que o mesmo se fixe em
um espaco para sempre. O objetivo deste projeto ndo € que o prédio se torne uma galeria, um
espaco a mais no centro da cidade, mas sim que seja um ambiente que fomente atitudes do
pequeno empreendedor e produtor rural e sua criatividade. Para isto, o objetivo é que os espacos
internos sejam modulos que podem se adequar ao programa de cada usuario, assim como a
distribuicdo interna dos mesmos também ira variar de acordo com as atividades que estiverem
ocorrendo, todas as estruturas serdo independentes da do cinema, que hoje é apenas uma casca,
uma concha para abrigar novas experiéncias, mas deve ser respeitada e ter sua importancia

histdrica e arquitetonica ressaltadas.
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Referéncias de Linguagem

Para as referéncias de arquitetura foram buscadas compatibilidade plasticas na recuperacao
de patriménio edificado em desuso para compreender a postura do arquiteto ao deparar-se com
um espaco que ja teve um uso anterior, uma histdria, uma vivéncia que hoje precisa ser
recuperada, ndo necessariamente seguindo o passado. As intervencoes, os materiais, modulos,
mobilidrios e outras escolhas precisam dialogar com o espaco existente de maneira a serem

distinguiveis e reversiveis, além de serem coerentes com a proposta espacial.
Red Bull Station - Programa e linguagem

Ocupando o antigo prédio da companhia Light, o Red Bull Station, da Triptyque, como um
espaco que torne possivel a vivéncia da constante mudanca da cidade, recuperando a vida e a
beleza das coisas através da musica e da arte. O projeto restaura completamente o prédio antes
abandonado, porém realiza uma intervencao contemporanea que incorpora novos usos e funcoes
aos conceitos da preservacdo do patrimdénio edificado. Foram demolidos apenas alguns
elementos para a composicdo da planta livre, novas divisbes do espaco foram feitas com
estruturas em vidro e gesso acartonado e as paredes mantidas receberam tratamentos especiais
na pintura original. A insercao de novas estruturas torna o percurso pelo edificio muito mais
interessante, do portdo de entrada a cobertura, pois em cada um dos patamares o programa é
Unico. Um espaco no andar superior foi deixado para um projeto sazonal.

Ela 0 acompanhara até a cobertura do prédio, onde flutua uma marquise
metélica que chamamos de folha, um terraco coberto e um espaco

expositivo que contempla a cidade de Sao Paulo e convida o visitante ao
resgate e a transformacao de sua histéria. (TRIPTYQUE, 2013)
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Factory Life - linguagem e programa

A ideia dos modulos surgiu ao estudar o projeto Factory Life da arquiteta Julie D'Aubioul
em que ela transforma uma fabrica antiga na Bélgica em um espaco de multiplas funcoes, sua
residéncia fixa, residéncia provisoria, escritorio de arquitetura e oficina mecanica, tudo sem
intervir diretamente na estrutura do edificio. Os mddulos sdo de compensado de madeira, leves
e faceis de montar, a maioria utiliza rodas e vidros, tornando o espaco mais permeéavel e facil de

ser alterado sem intervir diretamente na estrutura do prédio existente

Sesc Pompéia - linguagem
O Sesc Pompéia ndo é apenas referéncia de linguagem para esse trabalho, toda maneira
de planejar e sentir o espaco de Lina Bo Bardi é inspiracdo para as futuras intervencdes. O prédio,
antes habitado pela rotina de uma fabrica de tambores pioneira na estrutura de concreto armado
no século XX, respeitada e admirada pela arquiteta que utilizou da mesma técnica para construir
as novas espacialidades. A vitalidade do espaco fundamentou a escolha de um programa aberto,
que colocasse ali um pouco das vontades, caracteristicas e atividades das familias que o utilizavam
incorporando ali pequenos fatos e objetos do cotidiano.
“Podemos nos dar conta de como a intervencdo de Lina é minuciosa,
precisa e delicada, apesar da primeira impressao que se tem da rudeza
do conjunto. Ela vai interagindo estrategicamente ao existente as pecas
e os dispositivos que dardo sentido ao todo. O sesc forma um

microcosmo, uma pequena cidade que deveria se multiplicar na grande
cidade”. (OLIVEIRA, 2006. P;234)
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Largo Sao Francisco - Programa

Em setembro de 2014, um dos espacos abertos mais tradicionais da cidade de Sao Paulo
passou a fazer parte do projeto de gestdo urbana denominado Centro Aberto que promove
intervencdes provisorias em areas centrais fomentando a permanéncia nos espacos publicos
através da metodologia de Jean Gehl testando solucdes em escala real de maneira interativa,
atraente e diversificada para ocupacdo publica. A escolha de intervir em tais areas veio
justamente pelo carater patrimonial, histérico e cultural, que o centro da capital paulista carrega

e pela sua subutilizacdo atual.

O Largo Sao Francisco recebeu adaptacoes para uma variedade de atividades, compativeis
com seu publico diversificado, como deck-arquibancada de madeira, para o repouso de cadeiras
de praia e outros mobilidrios portateis; bancos e mesas espalhados pela praca; mesa de ping-
pong; sanitarios publicos; acesso wi-fi gratuito; nova faixa de pedestre e ciclovia. Além de
estimulo para permanéncia como sessdes de cinema, comida, feira gastrondmica e apresentacoes

artisticas.

Centro Histdérico de Salvador - Linguagem

A heranca da arquitetura de Lina Bo Bardi ndo permanece somente em Sao Paulo, ela chega
a Salvador com a contratacdo da arquiteta para reverter a degradacao do Centro Historico de
forma a preservar a cultura e as relacdes sociais do povo que ali estabelecia vida urbana, apds
seu reconhecimento pela UNESCO como Patrimonio da Humanidade, em 1985. As pessoas ali
viventes eram marginalizadas, pobres e sem qualquer respaldo do governo, porém desta

caracteristica mantinha-se viva ali o testemunho histérico.
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A proposta de Lina era uma tentativa de compreensao territorial através da percepcao dos
aspectos relevantes na estrutura historico social. Além do conceito, a arquiteta contou com a
ajuda de Lelé, e das suas técnicas de estruturas pré fabricadas, para materializacdo do projeto.

Tomou-se a recuperacdo de aspectos particulares de cada edificio o
ponto de partida para salvaguardar as singularidades de cada etapa de
intervencdo. N&o privara, o todo, de uma coeréncia contextual,
conseguindo, por conceito, recontar a histdria do conjunto enquanto sua
materialidade histérica tornando possivel reconhecer uma matriz quase
literdria, tanto ideoldgica quanto social. O que a Lina nos diz com o
projeto é que mesmo baseando-se em intervencoes isoladas - edificio a
edificio -, as interacdes sociais sdo mantidas a nivel de espontaneidade

assim como ocorreu na concepcdo original do espaco, ou seja, edificio
por edificio. (Mariani, 2010)

Instituto Chao - Programa

Uma referéncia programatica muito forte para o trabalho é o Instituto Chao, uma iniciativa
de um grupo de amigos que buscava realizar uma nova experiéncia socioeconémica reduzindo
os precos do ponto de venda do custo do produto vendido deixando claro para o publico que
eles sao a Unica fonte de financiamento do espaco incentivando a colaboracao voluntaria. Para
contribuir com a experiéncia eles possuem uma feira, uma mercearia e uma cafeteria com
produtos artesanais e organicos. Estes recebidos de pequenos produtores descontentes com os
acordos feitos com grandes varejistas que consignam as compras e responsabilizam os

produtores pela perda. O espaco fisico também tem destaque, uma casa antiga reformada pelo
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pai, arquiteto, de um dos sécios, cedida por concessao de seis meses sem aluguel para ajudar no

inicio do projeto.

0 QUE £7

OBJETIVOS

RETORNO A POPULACRO

FINANCIAMENTO/MANUTENGRO

Além de ser mais transparente, estd é uma forma mais eficiente de
comercializacdo, j& que ndo ha exploracdo do produtor, nem de
funcionarios e, mesmo contribuindo para manutencdo do projeto, gasta-
se menos comprando nesse modelo; pois ndo ha especulacdo no preco
dos produtos. Buscamos a construcdo de uma rede horizontal e
participativa de relacdes comerciais, priorizando pequenos produtores e
relacdes de trabalho mais democraticas. Assim, amplia-se o consumo de
produtos mais sustentaveis, promove-se a redistribuicdo de renda e

descentralizacdo do poder. (INSTITUTO CHAO, 2015)

Reo Bute Srarion

UM ESPAGO COMPARTILHADO DE MUSICA,
ARTES E CUJA A IDEIA € ENVOLVER 0
USUARID

UTILIZAR DE UM ESPACO NUMA ILHA
URBANA PARA SER UM RESPIRO EM MEIO A
ROTINA PAULISTANA

0 ESPACO OFERECE SALAS DE EKPOSIE;O
LIVRE E SAZONAIS PARA DIVULGAR
TRABALHOS NA FASE DE CNM“KD E

COMPARATIVO

|arGo SAo Francisco

UMA SERIE DE INTERVENGDES NO LARGO
QUE MUDAM MENSALMENTE, GERADAS
ATRAVES DE WORKSHOPS

lNTERVENEﬁES NO LARGO QUE BUSCAM
GERAM A PERMANENCIA E
PERTENCIMENTO NO USUARIO

OFERECE A POPULACHO CONTEUDD
RELACIONADO A CULTURA, LAZER E
GASTRONOMIA, ALEM DE UM ESPAGD SUTIL

MATURAGRO_ALEM DE CONTAR UMA HISTGRIA DE PERMANENCIA DENTRO DA CAPITAL

FAZ PARTE DA RED BULL STUDIOS, UM
PROJETO DE 11 CIDADE MUNDIAIS COM
PROJETOS EM E!PERIMENTAQxO MUSICAL
ORGANIZADOS PELA EMPRESA RED BULL

PREFEITURA MUNICIPAL DE SAO PAULO EM
PARCERIA COM 0 BANCO ITAU

MK

DE PROGRANA

INsTITUTO (HAO

UM ESPAGO QUE CONTEM UMA
MERCEARIA, CAFETERIA E FEIRA COM UMA
DIRETRIZ SOCIOECONGMICA POR TRAS
PROMOVER UM ESPACO DE VENDA DE
PRODUTOS, ORGANICOS E ARTESANAIS,
SEM CUSTOS ADICIONAIS E COLABORATIVO

AJUDA PRODUTORES ORGANICOS QUE NAO
SE ENCAIXAM NOS ACORDOS COM GRANDES
VAREJISTAS A VENDEREM SEUS PRODUTOS
DE FORMA DIGNA

HOJE € APENAS FINANCIADO PELO
DINHEIRO DOS PRODUTOS VENDIDOS, QUE
TEM PRECO DE PRODUGRO E AJUDA
VOLUNTARIA

UM ESPACO SEM USO ENGESSADO QUE
CONSIGO ACOLHER AS ATIVIDADES DA
PRAGA, FESTIVIDADES E DE CULTURA

DIFUNDIR A CULTURA E A ROTINA
SROMIGUELENSE ATRAVES DE SUAS
ATIVIDADES E PRODUTOS

ABRIGARK AS ATIVIDADES EXISTENTES NO DIA A DIA
DO POVO SKO MIGUELENSE ASSIM COMO SUAS

MINIFESTIQEES CULTURAIS E PRODUTOS
ARTESANALS, MOSTRANDO DE FATO A DIVERSIDADE

0 PREDIO E PARTICULAR, PORTANTO
PRECISARK TER ALGUM RETORNO PARA
FAMILIA PROPRIETARIA, POREM A IDEIA £
QUE 05 CUSTOS DE USO SEJAM 0§

FIG 43: Tabela comparativa das referéncias em relacdo ao programa. Na Ultima coluna, algumas diretrizes programatica para o futuro
projeto. Fonte: Autora, 2016



COMPARATIVO DE LINGUABEM

TRIPTYQUE

SKO PAULO, SP

EMPRESA LIGHT

ANTIGO PREDIO DA DECADA DE (),
LOCALIZADO NUMA ILHA URBANA NA
CIDADE DE SKO PAULD, CUJA A ESTRUTURA
FOI RESTAURADA

CENTRO DE MUSICAS, ARTES E DE
TRANSFORMAGRD URBANA

APESAR DE INTEIRAMENTE RESTAURADO,
MUITO DO ORIGINAL FOI PRESERVADD E AS
amqﬁes RESPEITAM E CONVERSAM COM 0
EXISTENTE UM NOVO ELEMENTO
METALICO FOI ACRESCENTADO PARA CRIAR
SENTIDD NOS PERCURS0S PROGRAMATICOS

ESTRUTURAS METALICAS, PAREDES DE
GESSO ACKRTONADO, TRATAMENTOS PARA
PRESERVAR AS PINTURAS ORIGINAIS
NOVOS SISTEMAS KIDRAULICOS E DE
CAPTAGRO DE ENERGIA

JULIE D' ABIOUL

WARRSCHOOT, BELGICA

FABRICA TEXTIL

CONSTRUGHD PIONEIRA DE CONCRETO
ARMADO NA DECADA DE 2(), QUE ALEM
DO VALOR ARQUITETONICO JK TINHA UM
IMPACTO NA VIDA DOS USUKRIOS

ESPAGD EM MODULOS QUE ABRIGA CASA,
ESCRITORIO E OFICINA MECENICA

A ESTRUTURA ORIGINAL PRATICAMENTE
NEO FOI TOCADA, APENAS O NECESSARIO
PARA CONSERVACAD AS NOVAS
CONSTRUGDES sKo MODULOS MOVEIS £
REVERSIVEIS QUE ABRIGAM DE MANEIRA
ALINHADA FUNGES BEM DISTINTAS

PARA PRESERVAR 05 ANTIGOS PILARES €
VIGAS FORAM UTILIZADAS PLACAS DE
COMPENSADO DE MADEIRA (KERTO)
COMBINADAS COM FRAMES METALICOS. 05
AMBIENTES TEM RODAS € $KO
TOTALMENTE DESMONTAVELS,

LINA BO BARDI

sK0 PAULO, 5P

FABRICA DE TAMBORES

CONSTRUGRO PIONEIRA DE CONCRETO
ARMADO NA DECADA DE 2(), QUE ALEM
DO VALOR ARQUITETGNICO JA TINHA UM
IMPACTO NA VIDA DOS USUARIOS

ATIVIDADES VARIADAS, DESDE ESPORTIVAS,
CULTURAIS E EDUCACIONAIS

A LEITURA DE LINA DOS ESPAGDS E
METICULOSA, ASSIM COMO 0 CARKTER DE
SUAS INTERVENGDES, ALGUMAS
ESTRUTURAS FORAM EXPOSTAS,
ILUMINADAS, ALEM DA CRIAGED DO
MOBILIKRIO E DA IMPORTANCIA DAS CORES

DE ACORDO COM 0 JA EXISTENTE, 0
CONCRETO ARMADO TEM DESTAQUE,
POREM AINDA SURGE A MADEIRA, 0 AGO E
TODOS 05 ELEMENTOS QUE COMPTEM 0
HOBILIRIO E AS SIMBOLOGIAS, COMO 0
ESPELHO D'AGUA

METRO ARQUITETOS ASSOCIADOS
SKO PAULO, 5P

LARGO - PASSAGEM

MARCO HISTORICO DO CENTRO DE SA0
PAULD, 0 ESPAGD INCORPORA
IMPORTANTES ELEMENTOS DA
ARQUITETURA BARROCA

LARGO - PERMANENCIA

ATRAVES DA METODOLOGIA DO ESCRITORIO
GEHL ARCHITECTS QUE APLICOU
WORKSHOPS, 0 PROJETO FAZ
INTERVENGBES SIMPLES NO ESPAGD PARA
FOMENTAR A PERMANENCIA O PONTO
MAIS CHAMATIVO £ 0 DECK DE MADEIRA

ALEM DA MADEIRA, MUITA COISA DA
MATERIALIDADE DESSE PROJETO VEM DOS
OBJETIVOS ITINERANTES QUE 0
COMPGEM_ CONTEINERS, 0 PLASTICO DAS
CADEIRAS, TECIDOS DOS GUARDA-SOIS,
TINTAS,

LINA BO BARDI

SALVADOR, BAHIA

CENTRO ANTIGO

CONJUNTO URBANO CENTRAL DA SECULO
XVII A XE_RELAGRO FORTE COM AS
PESSOAS QUE ALI VIVIAM TOTALMENTE
ABANDONADAS PELO GOVERNO

REESTRUTURAGAO LIGADA A CARATER
HsTORICO

COM 0 OBJETIVO DE MANTER 4
POPULAGEO JA EXISTENTE, 0 PROJETO
VISA RECUPERAR AS RUINAS
TRANSFORMANDO-AS EM MORADIAS
PLURIFAMILIAR POREM 0 PROJETO NAO
FOI SEGUIDD,

A MATERIALIDADE TINHA QUE CONVERSAR
COM © QUE JA EXISTIA AL ENTAO ERA
SIMPLES ALVENARIA, PINTURA NATURAL E
A ARGAMASSA ARMADA DE LELE

SKO MIGUEL ARCANJO, SP

CINE TEATRO

BEM LOCALIZADO REPRESENTA UMA
IMPORTANTE FASE DO CRESCIMENTO DA
CIDADE, ALEM DE UM EXPOENTE DA
ARQUITETURA DA EPOCA

UM ESPACO SEM USO ENGESSADO E COM
PROGRAMA ABERTO A COMUNIDADE

WiNIMA INTERVENGED POSSIVEL PARA
QUE A MEMORIA, COM A PASSAGEM DOS
TEMPOS, SEJA MANTIDA 05 ESPAGOS
INTERNOS VKO SER MODULARES E
REVERSIVE!S PARA ATENDER DIVERSAS
ATIVIDADES

MATERIAIS QUE NKO AFETEM O ESPAGO
CONSTRUIDO E QUE POSSAM SER
REMOVIVEIS E DISTINGUIVEIS: MADEIRA,
AGD E DUTROS ELEMENTOS QUE LEMBREM
0 COTIDIAND SKOMIGUELENSE.

FIG 44: Tabela comparativa sobre a linguagem arquitetonica dos projetos estudados como referéncias. Na ultima coluna, algumas intencoes

projetuais para o cinema. Fonte: Autora, 2016
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Referéncias Projetuais > Mapa de cores > Red Bull Station

FIG 45: Fotos e mapa de cores da referéncia
projetual Red Bull Station. Fonte: ArchDaily

Red Bull Station
TRIPTYOUE

$A0 PAULD - §P
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Referéncias Projetuais > Mapa de cores > Factory Life

Factory Life
JULIE D ABIOUL

WaknscHoor - BELBICA

FIG 46: Fotos e mapa de cores da
referéncia projetual Factory Life.
Fonte: ArchDaily



Referéncias Prqjetuais > Mapa de cores > Sesc Pompéia
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FIG 47: Fotos e mapa de cores da referéncia
projetual Sesc Pompéia. Fonte: ArchDaily

Sesc Pompéia
LINA B0 BARDI

Sh0 PauLo - §P



Referéncias Projetuais > Mapa de cores > Largo Sao Francisco

Largo Sao Francisco
METRO AROQUITETDS

$h0 Pauto - 3P

150 FIG 48: Fotos e mapa de cores da referéncia
projetual Largo Sdo Francisco. Fonte: ArchDaily



Referéncias Projetuais > Mapa de cores > Centro Historico de Salvador

ﬁ"’
W

11

|

Centro Hisbtorico

de Salvador
LINKN BO BARDI

SALVADOR - BAHIA
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FIG 49: Fotos e mapa de cores da referéncia
projetual Centro Histérico de Salvador. Fonte:
ArchDaily



Referéncias Prgjebuais > Mapa de cores > Instituto Chao

projetual Instituto Chao. Fonte: ArchDaily

$ho Pavto - 3¢

. . . FIG 50: Fotos e mapa de cores da referéncia
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inbervencdes para as pessoas




JUNGOES TEORICAS

ReLAGOES PARA DECISOES PROJETUAIS DE ACORDO COM 05 TEGRICOS DA RESTAURAGAOD

1\ COMPREENSTO DO ESPAGD COM UM TODO, DE UMA MANEIRA GUE VOCZ POSSA ENTENDER SUA HISTORIA € COMO ELE

SERELACIONA COM AS MODIFICACTES DO ENTORNO, $6 ASSIM, PARA VIOLET-| -, VOCE ENCONTRARIA UM
Urnuzar o TEORICO PARA o A DO TODO, DE TODOS AS PEQUENAS
Viocer | Puc ESTADO IDEAL DE RESTAURAGRD, NO ENTANTO, ESSE CONCEITO NAO FOI BUSCADO_|IMA ANALISE PROFUNDA DO
PROJETO SENSIBILIDADES GUE ACONTECEM
ESPAGD FOI ESSENCIAL PARA DEFINIGRO DAS DIRETRIZES PROJETUAIS, PARA GUE AS MESMAS ENGLOBASSEM O
ENTORNO € A CULTURA DA CIDADE

A CONSERVACED EXISTIU PRIMORDIALMENTE COMO O INTIATO DE PRESERVAR, GUE £ CLARA A NECESSIDADE DA A\ PEGUENOS DETALHES, A IMPORT ANCIA DADA A
TILIZAR © EMBASAMENTO TEGRICO PARA DIRECIONAR O =
Ruskm MANUTENGED DO REAL CARATER HISTORICO_POREM, CONTRAPONDO-0 £ NECESSARIO INTERVIR € PROPOR NOVO 150 - ORNAMENTACED, £ LEVADA AGU COMO IMPORT ANCIA DE
PARA GUE A VIVACIDADE DO LOCAL SEJA RECUPERADA,_(J5 PEGUENOS DETALHES SK0 IMPORTANTES _ TODAS AS PEGUENAS ATIVIDADES GUE ACONTECEM_

PReseRvaGRo Da PATINA ([OM 0 ENGUADRAMENTO DE ALGUMA PARTES PINTURA ORIGINAL INTERNA £ EXTERNA)_  |JTILIZAR 0 EMBASAMENTO TEORICD PARA DIRECIONAR O
S TEXTURAS SENDO LEVADAS EM CONSIDERAGRD
PROJETO

o
B ResPeITo A MATERIA ORIGINAL £ A INTERVENGO MiNIMA NO EXISTENTE
ABRIGAR AS FESTAS 0 ESPACD CONTER POSSIBILIDADES PARA ATENDER ALGUMAS ACTES DE OUTROS PONTOS DE
A\GBES DO IMATERIAL, RELACIONADAS A CULTIRA NCLUR O IMATERIAL DA CIDADE PRESENTE EM PONTOS
CULTURA TAMBEM, COMO, PRESENTATES MUSICIAS £ ENSAIO DO GURI NO PALCD, ESPAGD PARA VENDA DOS [NCLUR O IMATERIAL NO PROJETO
DA CIDADE GUE DEVEM SER CONSERVADAS CULTURAIS NO PROJETO
ARTESANAT 05 DO CASARRO, PIXACEO DO CLUBE, AULAS DO CLRUMIM

RO APAGAR A PASSAGEM DO TEMPO DO PROJETO,
| PASSAGEM DO TEMPO, A INTERVENCEO DO HOMEM

LINA: Marcas DeixaR DETALHES DO TEMPO NO PROJETO, EVIDENCIAR AS DATAS VISIVEIS € AS INTERNVECTES FEITAS
LOGO AS ATIVIDADES HUMANAS TAMBEM
MOSTRAR GUE A FACHADA £ O CONTATO MAIORE MAIS  /ALORIZAGKD DO CONTATO DA PESSOA COM A FACHADS,
LINA: VaLorizagio ba FacHaDa [NTERVIR NA FACHADA DE MANEIRA SUTIL, ATRAVES DOS RASGOS € DA INTENSIFICACED DA SACADA -
DIRETO COM A PRAGA COM A EDFICAGRD.
ER UMA EXPLICAED PARA A COR DE TUDO! AMARELO DOS MODULOS, COR DA MADEIRA, 0 PRETO DOS PERFIS DE
LINA: Cores T o A " . b TeR uma seNsagio LIGADA A CADA COR Cones
MEZANINO "ACOBREADO
() CHEIRD D& COMIDA, AS CORES, AS TEXTURAS DO LUGAR, UMA MISTURA GUE £ O CENTRO DE UMA CIDADE, 0 SOM GUE  MOSTRAR GUE AS COISAS GUE EXISTEM LA FORA ESTRD
LINA: INSTIGAR TODOS 05 SENTIDOS MUDARA CONST ANTEMENTE DE ACORDO COM A ATIVIDADE GUE IRA ACONTENCER! T UDO GUE EXISTE DENTRO SERA DE FATO REPRODUZIDAS NO PREDIO_F TAMBEM a5 (s sentinos
REFLEXO DO TURBILHED DE COISAS GUE EXISTE FORA_ NECESIDADES A SEREM SUPRIDAS
(JPTAR POR MATERIAS GUE TENKAM SONS_()5 DO METAL DA ESCADA, DO PISO £ DOS MEZANINOS () ITMO Das (OLOCAR SOM NO ESPAGD, ASSIM COMO A KREA
ZUMTHOR: Sows bos Lusares Sons
JANELAS () SOM DA COZINHA, O SOM DO PALCD, DO CINEMA NO MEZANINO EXTERNA TAMBEM TEM SOM
- Sem Homem x [om o TRAR A IMPORT ANCIA DA PRESENGA HUMANA NAS
muoum:ns: c St ks Hos . - A Resena 00 homen

Tabela 1: Revisao tedrica para direcionamentos projetuais. Fonte: Autora, 2017



Apds as andlises feitas durante a primeira parte do
Trabalho de Graduacdo ficou ainda mais clara a relacédo
estreita entre o prédio e a praca Tenente Urias, e dos
dois, com as experiéncias e rotina da cidade. O antigo
cinema, apesar de manter-se fechado e sem uso, é um
elemento que compde a paisagem do centro do cidade
e pode ser facilmente agregado ao cotidiano atual. Um
ponto de partida foram as festas realizadas na cidade, e
na praca, atividades, culturais ou negécios, que tem
destaque no municipio.

A area de quase 500m’ do cinema transformasse em
todo quadriladtero ocupado pela praca, onde o projeto
realizado passa ndo ser apenas o uso do prédio, e sim
um percurso, uma experiéncia que consiga englobar,
sem restringir, as diversas, e simples, acoes e
percepcoes do cidaddo sdomiguelense.

Foram entdo estabelecido 3 nods, que segundo Lynch
sao pontos de ingresso estratégicos em que o
observador pode ter variadas percepcoes. Sao eles, o
proprio edificio do antigo cinema, o coreto e toda a
' S - 1ocomo Setor 1A.
A intervencao nao tem o intuito de promover grandes
transformacdes visuais no espaco, e sim fornecer um
ambiente em gue novas percepcoes e sensibilidades
possam ser desenvolvidas e as atividades devidamente
estruturadas.

A AREA DE INTERVENGAD






O setor 1A foi pouco modificado, pois sua
principal funcao é atender a infraestrutura
instalada durante as festas religiosas, visto
que essa parte pertence a igreja. As
alteracoes estao apenas nos novos bancos e
na manutencao do piso



O setor 1B foi, dos espacos da praca, o mais modificado. O critério foi
porque ele, além de configurar um caminho mais curioso até o prédio,
o0 mesmo nao tinha muitos elementos em que existia a necessidade de
preservacao, pois ndo apresentavam atividades com acessibilidade e
pertencimento com 0s usuarios




O caratér de circulacdo do Setor 2 foi preservado, pois
foi constatado que a atividade agrega vivacidade ao local.
Porém os mobilidrios foram modificados, visto que os
atuais limitavam as apropriacoes. A cor do piso foi
alterada de vermelho para cinza para valorizar o caminho
estabelecido no percurso







) PERCURSO DO NEC

Para a construcao do percurso
foram avaliados os fluxos de
movimentacao e como cada
setor da praca se relacionava
com o publico e como era sua
manutencao e qualidade do
ambiente. No geral toda a praca
€ bem utilizada e tem presenca
no imaginario do usuario,
portanto, apesar do percurso
existir, o Neca se relaciona com
todo o entorno.

Os fluxos apontavam que toda a
praca tinha boa ocupacao de
pessoas. No entanto o setor 1A (a
esquerda) por hospedar a imagem
de Sdo Miguel e o espaco livre para
festas, ndo poderia ser modificado.




O setor 1B ndo apresentava muito
carater arquitetonico, pois estava
mal cuidado e mal ocupado. A
linearidade de sua disposicao
forma um bom contraponto com a
posicdo do cinema, ao tomar como
ponto central o coreto do Setor 3

O percurso formado pelo deck de
madeira, o gramado linear no
espaco 1A, o coreto e as novas
espacialidades com a modificacao
do desenho da praca levam o
usuario por uma caminhada geral
até o Neca.







N

A praca nao sofreu grandes
modificacdes, mas recebeu um novo
mobilidrio, mais adaptavel a usos
diversos. Novos sentidos vao ser
dispertados gracas aos novos
caminhos, texturas e cores que pode
levar a novas experimentacoes, logo
novas memorias sobre a praca. A
iluminacao foi melhorada gracas ao
poste de dois niveis e os spots de luz
nos decks. A vegetacao foi
preservada, com excecao aos pingos
de ouro. E a acessilidade foi
melhorada com rampas e a remocao
dos gradis.

1 - Deck de Madeira

2 - Rampas

3 - Gramado Linear

4 - Banheiro Publico

5 - Nicho Rebaixado

6 - Novos Bancos

7 - Decks Ocupados

8 - Calcada Alargada

9 - Decks lineares

10 - Espaco Neca Ramos

___

0 5 10 20







Colagem Setor 1A.
Fonte: Autora,2017
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Colagem Setor 3
ocupado. Fonte:
Autora,2017
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sebor 1a + sebtor 1b +sebor 2 + setor 3




0.60m

240m

006m '

DETALHES ENTERNOS

Os elementos que auxiliam na composicao do percurso. .

Aluminio Composto _ - - =

Fibra de Vidro

Light Steel Frame

M.antka Hidrofuga |, amento Termoacustico

320m Corte Fachada

Banheiro Publico

O banheiro existente na praca é uma edificacdo pesada e
nao acessivel que causa um impacto visual negativo ao
espaco. O novo banheiro publico € modular, acessivel e
com reservatorio especial de 700 litros para coletar de
4dgua da chuva através de um teto verde. O banheiro
oferece espaco compartimentado para lavatorio e
trocador em banheiros de ambos o0s sexos. O mesmo
maodulo recebe adaptacao para ser utilizado no ambiente
interno.

4,00 m

2,20m

Cinema ltinerante

Amemoria do antigo uso é muito importante
para os usuarios, portanto um dos modulos
internos foi adaptado para ser utilizado
como um cinema movel. A estrutura é a
mesma, porém um dos fechamentos é
trocado por um teldo. Um projetor é
acoplado na unidade de banco.

7 Bancos
W
0,50 m }
j ' ~T
=
6,00 m
Postes T
Lixeira




) PREDI

O existenbe perene, o novo efémero




A

08

=

O prédio da década de 1950 é um marco importante da
paisagem saomiguelense e nao seria certo promover
muitas alteracées em sua fachada porque a mesma ja
tem uma relacao interessante com o publico, pois ela é
hoje o Unico contato existente. O projeto integra o
prédio como ponto final, ou inicial do novo percurso.




Preservacao do ano Ampliacio das aberturas do andar de cima

da edificacao para proporcionar continuidade espacial
O ao mezanino
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Trilho externo com grades para
funcionar como vedacao para
as aberturas sem esquadrias.
A cor é um amarelo queimado.

Paredes retiradas das laterais para

ampliar a entrada e dar receptividade ao
publico por outras ruas. Nao foi preciso
modificar a estrutura, pois as paredes eram
apenas fechamento




INTERIOR

A estrutura do interior do prédio foi mantida em muitos
sentidos, pois como o conjunto era apenas era uma
casca e um mezanino, foi nessa estrutura que o projeto,
em sua grande parte movel foi implantado. A pintura
interna foi fixada em branco e pedacos da patina foram
deixadas visiveis. O piso de pedra também ficou
expostos.




Grades de trilhos nas janelas, afastadas da

Mezanino novo para suprir as abertura. No interior, corre pelos trilhos um

atividades do administrativo vidro acrilico.

Conjunto de leitura composto pela unidade
de descanso movel e pela prateleira fixa

Moddulos de vendas que podem ser usados
de diversas formas e servicos.

Croqui de possivel utilizacao interna



MoDuULOS COMERGIAIS

A principal estrutura de configuracao do espaco interno. As estruturas foram feitas
para atender diversos usos de maneira simples e rapida.

O™ Unidade Modular
» N As dimensées do médulo foram feitas para
) o Perfil Light Steel Frame preservar as medidas das placas de
001 revestimento de OSB, facilitando a montagem
= e evitando disperdicio de material. A estrutura
DLt m | [=] l é de Steel Frame Light, dando sustencio ao
o — — modu[o sem agregar muito peso. O médulo
Mlonfantes s possui uma variedade de fechamentos e '
) configuracdes para atender os usos possiveis.
Fechamento Opgdo 1
Placas de OSB 1,20x2,20

=
——4 ¢ Rodas Z i
Fechamerito Gpedo 2 Configuracao Linear

Placa de Acrilico

Prateleiras Modulares
Configuracdo 3x3
Medida Un. 0,20x0,70x0,20 m

*—

Prateleiras Modular
Medida Un.0,40x2,10x0,04 m

Fechamento Op¢do3
Chapa Expandida
Dim: 1,20x2,20x0.01 Fechamento Opg¢do 4
Balcdo Articulado
Placa 1 - 1,00x2,20x0,05m

Placa 2 e 3 - 0,55x2,20x0,05m

"/. Fechamento Opgdo 5
= Rampa acessivel
Placa com reforco de steel frame
Placa 1,20x2,20x0,04
9% de declividade

Configuracao Cuibica



AS ESTRUTURAS FINAS

Conheca os elementos que modificaram o espaco de maneira mais incisiva,
porém sempre pensando no principio da reversibilidade e distinguibilidade.

Material

E . Acrilico E

Material

Altiminio Moadulo de Banheiro

Alem do banheiro ja
‘ existente na edificacdo, um
R madulo de banheiro, em
NN Steel Frame Light semelhante
A ao da praca (exceto pelo
teto verde) foi alocado no
fundo do prédio. Os
materiais sao placas de
aluminio, OSB e acrilico. O
abastecimento de dgua e
esgoto sao feitos por baixo,
pelo piso falso anexado a
edificacdo.

Escadas engastadas

As novas escadas precisavam interferir o
minimo possivel na estrutura para ser
reversivel. A escolha do aco como
material veio pela leveza e possibilidade
de perfis muito delicados, além da
Mdédulo de Cozinha distinguibilidade da antiga escada de
concreto.

Pela leveza do médulo, a
estrutura da cozinha foi fixada
sobre um piso falso no fundo do
prédio. Modulada em ilhas, a
cozinha atende necessidades
basicas para os alugantes, além
da proporcionar a interacéo
entre os cozinheiros. O modulo, Y
devido as instalacdes permanece I S
fixo, no entanto o apéndice para i
facilitar o preparo das refeicoes
& movel

095m

080 m Engastes no
piso e na laje

va

Guarda corpo em
| j cabos de aco




Mezanino Administrativo Material

Aco

O mezanino administrativo
surgiu da necessidade de
criar um contraponto visual
com 0 mezanino existente,
além, claro, de servir de
espaco para gestao do
local. Ele se encontra
suspenso no ambiente por )
uma viga de 0,70 m de
altura para deixar a planta
livre para ocupacao da Material g
cozinha e banheiro. Acrilico S
Perfil Metdlico H
0.10x0.10 m R T
W Alma: 0.01lm < ’ 1 =

Piso Painel Wall
1,20x2,50x004m
7 placas

Sustentacao Piso e Teto ﬁ”\,‘v

0,15%0,30 - Perfil |
Alma: 0,01m

Sustentacao Estrutura Geral
Viga 1: 0,25x0,7m - Perfil |
Alma: 0,03m

Viga 2: 0,15x0,30m - Perfil |
Reforcadas e soldadas Novo olhar sob as tesouras

O madeiramento do teto foi
preservado, tanto pela qualidade da
estrutura quanto pela beleza que o

mesmo traz para o espaco. Para
atribuir um carater artistico as tesouras
foram acrescentadas placas metélicas,
que alem de reforcarem os encaixes,
deram cor ao teto, assim como as
tesouras do Sesc Pompéia.

Material
Aco



NOVAS ESTRUTURAS

Fixas e moveis, porém sempre reversiveis, entenda outras estruturas que fazem parte
do conjunto sensivel do Neca

o

O palco é o n6 do fim, ou

inicio, do percurso criado para
0 conjunto praca-Neca. Seu Sk
desenho é o mesmo das : . 3
novas areas de convivéncia da Ty o ' sas

praca. O palco servird para .;;‘\.\\ T r

abrigar atividades culturais <l ]

que acontecem na praca e L e
necessitam de destaque ou ¥

para ser apropriado da Conjunto de Leitura

maneira que for mais
compativel com os usos
internos,

Dois modulos atendem o servico
de biblioteca. Um deles, utilizado
como nicho de leitura ou de
descanso € mavel e pode ser
ligado a outras atividades que
estiverem acontecendo. O
segundo nicho é uma prateleira

Grade Earte do Hilke de madeira com diferentes

Placa de 2,40x1,20m — espacos para os livros. Por conta

Presente em apenas — do peso agregado o médulo fica
alguns buracos para [] F fixo na lateral esquerda do

criar ritmos. 0.10m

prédio.

0.10 m

Janelas no trilho

As esquadrias originais do prédio haviam sido removidas ha
muito tempo e nunca foram substituidas, deixando apenas
aberturas primitivas, os buracos de caverna como diz Lina Bo
VI S—— = Bardi. Portanto nenhuma esquadria foi colocada diretamente
Placa de 2,40x1,20x0,003 dentro dos buracos e sim trilhos internos, encaixados na parede,
com vidros temperados, e trilhos externos com grades coloridas
ritmadas.



BANGOS INTERNDS

Entenda a montagem e as variacdes possiveis gracas a facilidade
de encaixe e modulacao do mobilidrio feito para o Espaco Neca Ramos.

Banco Cesto e Montagem

A parte interna do banco é formada

por um conjunto de 4 cestos de

plastico para serem utilizados como
expositores de produtos variados. A
montagem é simplificada, apenas L
com pregos e parafusos. Cor &

Material
I Plastico

Banco Expositor

Ao ter o cavalete adicionado a forma raiz o
banco transformasse em um expositor do uso
do mobiliario. Além da combinacdo novas, tipo
tetris, do banco com as unidades de madeira.

Unidade Modular
040 m B
Banco Raiz ‘ Planta Baixa | Elevacdo
. 0.50m ‘ 045m
Banco de madeira OSB
formada pelo conjunto )
de ripas, rodas e cesto Adicionais

interno e tampo
angulado. E composto
por 4 unidades de
madeira.

Banco unitario com encosto

N ' Banco Prancheta
160m

Planta Baixa

O tampo de madeira
050 m pode ser elevado
transformando-se em
uma prancheta para
Elevacao ser utilizada de
045m diversas formas
——— — dentro do ambiente.







o N 7.2
Térreo
Escala 1:125

)

1 - expositores/ 2 - banheiro fixo/ 3 - conjunto de leitura/4- palco/ 5- cozinha fiza/ 6- banheiro modular







o N 72
Térreo
Escala 1:125

&)

1 - Mezanino/ 2 - plataforma acessibilidade/ 3 - Vazio novo/ 4- Mezanino novo
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Lateral Esquerda
Escala 1:125

©
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0 == 7.0
Lateral Esquerda

Escala 1:125




Escala 1:75

Corte Transversal Norte

0

30M
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Escala 1:75

Corte Transversal Norte
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