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RESUMO

Fundamentada em histérias vividas como professor de artes em escolas publicas da
periferia paulistana, esta jornada de pesquisa investiga as relacdes entre a arte da
palhacaria e a pratica docente. A metodologia parte das historias para revelar
conceitos da palhacaria que nos permitem revisitar a concepcao da figura professora
e sua atuacéo no espaco escolar. Ao viajar pelas narrativas, sustentamos a formacao
de profissionais da educacao que, ao trabalharem com conceitos, exercicios, filosofias
e praticas das palhacarias, podem encontram caminhos para viver a sala de aula com
base na escuta, afetividade, vulnerabilidade, alegria, inadequacédo, coletividade,
indisciplina e transgressao. Enaltecemos uma atuagéo docente firmada em uma ética
de transformagé&o, em busca de instantes de vida e de microrrevolugbes que rompem

com normas disciplinares da sociedade capitalista neoliberal.

Palavras-chave: palhacaria; educacédo; formacao docente; arte/educacao; narrativas

autobiogréficas; professor-palhaco.



RESUMEN

Fundamentada en historias vividas como profesor de artes en escuelas publicas de la
periferia paulistana, esta jornada de investigacion analiza las relaciones entre el arte
de la payasaria y la practica docente. La metodologia inicia a partir de las historias
para exponer conceptos de la payasaria que nos permiten revisar la concepcion de la
figura del docente y su actuacién en el espacio escolar. Al viajar por las narrativas,
sustentamos la formacién de profesionales de la educacion que, al trabajar con
conceptos, ejercicios, filosofias y practicas de las payasaria, pueden encontrar
caminos para vivir el aula con base en la escucha, afectividad, vulnerabilidad, alegria,
inadecuacion, colectividad, indisciplina y transgresion. Enaltecemos una actuacion
docente firmada en una ética de transformacion, en busca de instantes de vida y de
microrrevoluciones que rompen con normas disciplinarias de la sociedad capitalista

neoliberal.

Palabras clave: payasaria; educacion; formacion docente; arte/educacion; narrativas

autobiogréficas; profesor-payaso.



ABSTRACT

Based on stories lived as an arts teacher in public schools in the outskirts of S&o Paulo,
this research journey investigates the relationship between the art of clowning and
teaching practice. The methodology starts from the stories to reveal concepts of
clowning that allow us to revisit the conception of the teacher figure and its
performance in the school space. By traveling through the narratives, we support the
training of education professionals who, by working with concepts, activities,
philosophies and practices of clowning, can find ways to live the classroom based on
listening, affectivity, vulnerability, joy, inadequacy, collectivity, indiscipline and
transgression. We praise a teaching performance based on an ethic of transformation,
in search of moments of life and micro-revolutions that break with disciplinary rules of

a neoliberal capitalist society.

Keywords: clowning; education; teacher training; art/education; autobiographical

narratives; teacher-clown.
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CARTA A QUEM ME LE

A vocé que me 1§&,

Em primeiro lugar: muito obrigado. Obrigado por ter chegado até
aqui. Obrigado por ter chegado até mim. E espero que com minha
escrita eu possa chegar também até vocé. O que é a vida sendo um

encontro de caminhos?

Fico feliz do meu caminho ter se encontrado ao seu.

Iniciamos aqui a nossa jornada. Nossa travessia. Nossa aventura.
Vocé me 1é&7?

Vocé me escuta?

Vocé me sente?

Vocé vem comigo?

O que serd que pode surgir da nossa relacdo? O que serd que
sentiremos emergir, de Unico e especial, que sbé pode aparecer do
nosso encontro aqui e agora? Quais histdérias contaremos juntas

apbs essa Jjornada-?

Que bom que vocé estd aqui! Que bom poder ler e ser lido. A gente
se sente tdo sozinho neste mundo-capital do jeito gque esté
construido. Ainda mais ultimamente. E assim que querem que nos
sintamos. Mas vocé estd aqui. N&o estamos sozinhas. E é bom

lembrar.

O meu desejo com este trabalho, como professor-palhaco, é o
desejo do encontro. Um encontro de universos: O seu € O meu. E
também o encontro com as estudantes, com a escola publica, com
a periferia, com a palhacaria, com professoras e amigas que

cruzaram meu caminho.

Vocé, qguerida pessoa, estd pronta para nossa travessia? Se néo
estiver, melhor. Este trabalho fala mesmo sobre incompletude. E

também sobre experimentacdo e inventividade. E sobre um monte de
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coisas que nem sei. Talvez vocé possa me dizer algumas delas ao

final da leitura.

Este trabalho te convida a ser inadequada, a ir contra. Contra
a sociedade da produtividade, do controle, da vigildncia, contra
o desencanto, a colonialidade, os castigos, contra a codpia
esvaziada de sentido e a disciplina dos corpos. Vocé me

acompanha?

Devo te dizer: escrevo a vocé porgque tenho um sonho. E meu sonho
é gue essa escrita seja uma troca com professoras e professores

que sonham em mudar o mundo. Que sejamos mutuo fortalecimento.

E vocé, me conta um sonho teu?

Espaco para sonhar

Escreve teu sonho aqui

Vamos Jjuntas nessa jornada de transformacdo?

Compartilho mais um desejo: que as minhas histdérias possam
encontrar as suas. Que as minhas fabulacdes, as minhas “memdérias
inventadas”!, misturem-se as suas e gue Jjuntas possamos repensar

a escola publica. Que juntas possamos nos empolgar em muda-la.

! Referéncia ao termo criado pelo poeta Manoel de Barros (2008) no livro Memorias inventadas: a infancia de
Manoel de Barros.
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E espero também que os conceitos e filosofias que aprendi sendo

palhaco possam inspirar as suas prdprias experiéncias.

Desde que iniciei minha jornada como educador costumo trocar
cartas com estudantes. Ao final de cada ano, escrevo cartas para
as turmas, especialmente as que se formardo. J& troquei cartas
com minhas professoras, com meus amores, familiares e amigas. E

ndo poderia ser diferente com vocé.

Envio a vocé, pessoa leitora, a minha carta-convite.
Prepara teu barco para adentrar as florestas das escolas.
Apronta um foguete para mergulhar nos mares das histdrias.
Subverte a légica do mundo.

Chama tua crianca e convida-a para ler de mdos dadas contigo

este trabalho.

Vamos?

Da-me a tua mio.

Aprendi no teatro uma antiga oracédo que diz:

“Seguro sua mdo na minha para que juntas possamos fazer o que

ndo posso fazer sozinho”.
Vocé vem comigo?

Avisto ao longe uma estrada tortuosa e bonita. Os caminhos estéo

abertos. A escola publica se aproxima. O que serd que nos espera?
Vem comigo, com coragem e alegria?

Segura minha mé&o.

Vamos errantes, coracdo exposto, afetos a flor da pele?

Vamos?

Entdo vamos'!

Que a palhacaria nos acompanhe.
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Figura 1 — Passo 1 — Caminhada com estudantes:

iniciar coletivamente uma jornada de pesquisa

by " -

:
L},

Registro: Felipe Michelini, 2019. S&o Paulo. Fonte: acervo pessoal.

Figura 2 - Passo 2 — Riscar o0 voo da
pesquisa-vida no chao da escola Figura 3 - Passo 3 — Inventar o caminho

Registro: Felipe Michelini, 2019. Sao Paulo. Fonte: acervo pessoal.

Registro: Felipe Michelini, 2019. Sao Paulo. Fonte: acervo pessoal.
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1. INTRODUCAO

Nossa jornada iniciou-se em 2013, quando pisei pela primeira vez em uma
escola publica como professor de artes. Ja a escrita deste trabalho, resultado de todos
esses anos de pesquisa, teve inicio em 2021, um ano desafiador. Em meio a
pandemia ocasionada pelo Coronavirus, lutamos para sobreviver ao descaso do
governo brasileiro com a salde publica, a educacao e a vida. Enquanto professor de
artes na Prefeitura de Sao Paulo, acompanhei diariamente o descuido com as vidas
de estudantes, familiares e funcionéarias da escola, em um retorno forcado as aulas
presenciais, mesmo sem a vacinacao de todas as pessoas e com 0s altos indices de
contaminagdo?. Nesse contexto tdo adverso, iniciei minha trajetéria de mestrado de
forma online. E importante ressaltar essa conjuntura pois ela determina as condi¢des
da pesquisa, e me parece ser necessario sublinhar a forma precéaria pela qual

atravessamos a pandemia para que ela ndo seja esquecida.

Ainda sobre precariedade, julgo importante dizer que a pesquisa foi realizada
sem qualquer tipo de bolsa ou auxilio por parte da Prefeitura de S&o Paulo ou da
Universidade. Mesmo apos o pedido de uma licenca ndo remunerada negado, segui
escrevendo com minha jornada de trabalho completa e sem apoio por parte da escola,
da Diretoria de Ensino ou da Secretaria de Educacéo. Esse fato me faz pensar que a
Prefeitura de S&o Paulo, enquanto instituicAo, ndo quer que suas professoras e
professores qualifiguem seus trabalhos, pois instaura um sistema que ndo nos da
espaco para a pausa, para a reflexao sobre nossas praticas, ou condi¢cdes adequadas

para nossos estudos de continuo aperfeicoamento.

Sou artista, sou palhaco, sou arte-educador. Sou professor de escolas e
espacos publicos periféricos. Quantos desafios. Quantas poténcias. Quantas
inquietacBes. Quantas experiéncias. Do que fica, narro-me. E ao narrar-me, narro

também estudantes que passam por minha vida a cada ano. E ao narrar-nos, hdo me

2 Em fevereiro de 2021, a prefeitura de S&o Paulo retomou as aulas presenciais, mesmo com os altos
indices de mortes diarias no estado. Conforme dados da Fundacéo Sistema Estadual de Andlise de
Dados - SEADE (2021), no final de fevereiro o estado de S&o Paulo contava com cerca de 370 mortes
diarias por Covid-19, e ao final de margo chegou a 1.209 mortes por dia. Boletim Coronavirus
Completo. 2021. Disponivel em: https://www.seade.gov.br/coronavirus/. Acesso em: 19 de agosto de
2021.
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sinto tdo s6. Ao narrar-nos, encontro e construo um novo mundo, um mundo mais

coletivo, afetivo e essencialmente imaginario.

Ap6s alguns anos atuando em escolas publicas da cidade de S&o Paulo,
comecei a perceber grande beleza em situacdes experimentadas em sala de aula.
Vivenciei momentos importantes de conexdo com estudantes, principalmente quando
eu abandonava a imagem pré-concebida do que é ser professor e abria espaco para

gue o palhacgo pudesse guiar minhas acoes.

Venho experimentando em minha pratica uma forte relacdo entre ser palhaco
e ser professor. Dentre tantas vivéncias, nasceu em mim uma vontade de contar essas
histérias. De narrar os encontros com estudantes de diferentes idades, refletindo
sobre as estruturas de escolas publicas periféricas paulistanas e as possibilidades de
construcédo de outras relagdes em sala de aula. Mergulho aqui no prazer de contar
minhas aventuras como pesquisador, minhas odisseias de professor, minhas

transformacdes como palhaco.

As experiéncias escritas aconteceram entre os anos de 2013 e 2023, em duas
escolas estaduais e trés escolas municipais da cidade de Sao Paulo. Elas estéao
localizadas nas regides de Sdo Mateus e Sapopemba, na zona leste, e no distrito do
Tremembé, na zona norte. Opto por nao identificar as escolas para preservar as
identidades de estudantes e funcionarias. Durante dez anos de pesquisa, foram
contempladas turmas do Ensino Fundamental | (1° ao 5° ano), do Ensino Fundamental

Il (6° ao 9° ano) e de Educacao de Jovens e Adultos (EJA).

Apesar de pertencentes a redes de ensino diferentes (estadual e municipal), é
possivel verificar que as escolas em que atuei possuem as seguintes caracteristicas
em comum: localizam-se em regides periféricas da cidade; atendem a uma populacéo
de baixa renda que vive muitas vezes em condi¢des de precariedade e vulnerabilidade
social; ndo possuem espacos e materiais adequados para a pratica de atividades que
contemplem as multiplas linguagens artisticas; sdo marcadas pelo excesso de grades
em seus corredores e salas de aula; fundamentam seu ensino no que podemos
chamar de pedagogia tradicional.

Segundo Saviani (1999, p. 18), na pedagogia tradicional, “a escola se organiza,
pois, como uma agéncia centrada no professor, o qual transmite, segundo uma

gradacdo logica, o acervo cultural aos alunos aos quais cabe assimilar os
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conhecimentos que lhes sdo transmitidos”. H4, portanto, nas escolas em que
trabalhei, a predominancia da educacao bancaria denunciada por Paulo Freire (2021),
em que estudantes sao vistas como depdsitos de informacdes, o professor € o0 agente
principal do processo de ensino-aprendizagem e a educacéo é tida como transmissao
de conhecimentos de professores para estudantes. Deparei-me, certamente, com
docentes que rompiam com essa légica de ensino, porém eram minoria frente ao
pensamento hegemonico que fundamenta a estrutura escolar. Cabe dizer também
gue nessas escolas, as séries ainda sdo separadas por faixa etaria, as areas de
conhecimento sdo fragmentadas, toca-se o sinal para a troca de aulas a cada 45
minutos e as classes possuem em média 30 estudantes.

As historias da dissertacdo pertencem a quatro contextos da minha trajetéria

como docente no ensino publico:

1. Enquanto estudante-bolsista do Programa PIBID?® do Instituto de Artes da
UNESP, entre os anos de 2014 e 2016, acompanhando e desenvolvendo

projetos artisticos em uma escola estadual;

2. Como professor contratado de uma escola estadual em 2013, e professor
efetivo de trés escolas municipais entre 2017 e 2023, ministrando aulas de

artes;

3. Como professor substituto, conhecido na prefeitura de S&o Paulo como
“maodulo” ou cargo C.J. (Complementagao de Jornada), realizando substituicao
de docentes de todas as matérias em turmas de Ens. Fund. | e Il, entre 2017 e
2023;

4. Enquanto responsavel pelo projeto Teatro na Escola, exercido em trés escolas
municipais. O projeto é realizado pelo Programa Mais Educacdo S&o Paulo
(Decreto 54.452/13 - Portaria 5.930/13). Nele, eu ministro aulas de teatro para

estudantes do 6° ao 9° ano no contraturno escolar desde 2019.

3 Mais informagées sobre o programa podem ser encontradas no Capitulo 2 - A jornada em busca de
transformacao.
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Dados os contextos, compartilho que a pesquisa se guia pelas seguintes
perguntas norteadoras, nossas bussolas de investigacao: como a palhacaria pode nos
provocar a lancar olhares para os processos educacionais, a formagéo docente, as
relacbes de ensino-aprendizagem e a constru¢cdo de nossas escolas? Onde os
caminhos da palhacgaria e da educagéo se encontram? Quais sdo as contribuicbes
mutuas entre as duas areas?

O trabalho esta dividido em trés partes. Na Parte I: de onde partimos,
compartilho minha trajetéria de formacdo, evidenciando as minhas motivagdes de
pesquisa, apresentando as metodologias percorridas e referenciando as responsaveis
pela minha formacdo como palhaco. Repleta de histdrias e reflexdes sobre a escola,
a Parte Il: por onde passamos aborda os elementos de convergéncia entre
palhacaria e educacdo que encontrei em minha pratica, tais como: a inadequacao, a
vulnerabilidade, a aceitacdo do erro, a alegria, o estado de infancia, a presenca, a
escuta, a afetividade, a experiéncia de transformacdo, a indisciplina e a
transgressdo. Por uma questdo de organizacdo, eles aparecem separados, mas
devem ser entendidos como interligados, ja que 0s conceitos sao intimamente
conectados entre si e transpassam todos os capitulos e historias. Por fim, a Parte lll:
aonde chegamos reflete sobre o que foi vivido com a pesquisa e traz as
consideracoes finais do trabalho.

Nesta escrita, as generalizagcdes de substantivos e adjetivos sdo femininas,
enquanto posicionamento politico. As professoras, as estudantes, as palhacas.
Escolho utilizar artigos e plurais femininos como uma referéncia as pessoas
envolvidas nas acfes. Pessoa € substantivo feminino, e nele penso caber uma
diversidade de géneros e identidades. Essa foi minha escolha neste momento, ao
menos por engquanto.

Tratando-se de uma pesquisa em arte e educacao, este pretende ser também
um trabalho artistico e poético, entrelacando a minha escrita a fotos, ilustracdes e

poesias que complementam as experiéncias vividas em sala de aula.

Este ndo é um trabalho solitario. E um trabalho que nasce dos encontros. Que
sé existe por movéncias coletivas. Nestes dois anos, participei de Congressos e
Seminarios que contribuiram para que eu revisitasse meus pensamentos, ouvisse
consideracdes sobre as histérias e encontrasse, em outras pesquisas, movimentos

para reformular a escrita. Também tive a oportunidade de ministrar oficinas e realizar
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orientacdes de trabalhos de concluséo (TCC) que foram fundamentais para que eu
pudesse, no processo de troca das orientagdes, aprender sobre como escrever uma
dissertacao, debater referéncias e mover pensamentos. E, é importante enaltecer,
como cerne desta escrita, 0S encontros com nosso grupo de pesquisa Arte e
Formacéao de Educadores, que foram o meu chao, meu fundamento, meu movimento

e meu conforto.

Na disciplina cursada remotamente no PPGAV/ECA/USP, encontrei Adriana
Siqueira, uma grande artista com quem tive uma identificacéo imediata. Ao entrar em
contato com minha pesquisa, Adriana propds a criagédo de ilustragbes para algumas
das historias contadas. Suas ilustracdes integram este trabalho, trazendo seu olhar
artistico e poético sobre minhas praticas. Conto também com a parceria do artista

Lucas Lopes, que concedeu a utilizacdo da obra da capa“.

Almejando uma participacdo ativa de quem me &, elaborei um dispositivo de
perguntas e indicacbes de leituras antes de cada histéria contada. Com isso
experimento estimular relacbes do repertorio da pessoa que Ié o trabalho com as
minhas vivéncias. Provocacdes poéticas que faco a quem embarca comigo nessa

viagem.

Dadas as devidas apresentacfes, sem mais delongas, iniciemos nossa

travessia. Olhares atentos, curiosos e coragdes abertos.

De onde partimos? De uma caminhada anterior. Te conto a seguir como

cheguei até aqui.

4 Allustracéo da capa foi criada pelo artista e professor Lucas Lopes, que gentilmente autorizou a sua
composicao neste trabalho. LOPES, Lucas. Onde nascem os circos. Sao Paulo, 26 nov. 2017.
Instagram: @desenhonario. Disponivel em: https://www.instagram.com/p/Bb8Ze56hdY7/ e no site:
https://cargocollective.com/desenhonario.



23

Figura 4 — Pesquisa: Rascunhos

Figura s

Pesquisa: Observar o mundo

Registro: Felipe Michelini, 2023. S&o Paulo.
Fonte: acervo pessoal.

" : o L

Registro: Felipe Michelini, 2022. S&do Paulo.
Fonte: acervo pessoal.

2

Figura 6 — Pesquisa: invencao coletiva

Registro: Felipe Michelini, 2019. Sao Paulo. Fonte: acervo pessoal.
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2. A JORNADA EM BUSCA DE TRANSFORMACAO

Indicacdo: Histéria para ser lida com uma mochila nas maos.

Pergunta: Quem € vocé? O que carrega em sua mochila?

Histéria abre-caminhos: Mochila

Estava eu no patio quando avistei dois meninos sozinhos no corredor. Os dois
deviam ter cerca de nove anos e estavam caminhando pela escola. Entrei na sala de
artes vazia e convidei-os para entrarem comigo. Os dois vieram. Perguntei o que
faziam fora da aula e prontamente me disseram que acabavam de retornar para a
escola apos alguns dias de suspensdo em casa. Foram suspensos pela diretora
porque entupiram a privada do banheiro com papel higiénico. Perguntei o motivo de
terem feito isso e um dos pequenos me revelou que os dois eram melhores amigos,
gue faziam tudo juntos, que um teve a ideia de jogar o papel na privada e o outro

apoiou.

Eu olhava com atencéo para os meninos. Na época eu era um jovem professor
em formacdo. Acho que ainda sou. Trocamos olhares de cumplicidade e uma
confianga se instaurou entre nos. Eu escutava atentamente. Na escola esses meninos

eram pouco ouvidos.

Um dos pequenos me contou que estava triste porque sua méae havia falecido
h&d duas semanas e atualmente morava com a avd. O outro abracou seu ombro
enquanto ele falava. Logo entendi o motivo do entupimento da privada. Logo percebi
a razao de tamanha revolta. Pude compreender um pouco de suas atitudes na escola.

Me senti honrado em participar daquele momento.

Falei para o pequeno que eu sentia muito por tudo o que estava acontecendo,
pelo momento dificil de luto que ele estava passando, mas percebi dentro de mim que
nada do que eu dissesse amenizaria a dor do menino. O que eu poderia fazer entdo?
Estar ali de corpo inteiro, presente e atento, foi a solu¢cdo que encontrei. Eu queria
poder fazer mais. Mas nao sabia o que fazer. E parece que nossas presencas foram

mesmo aconchegantes, mais do que qualquer palavra.

Por cerca de vinte minutos conversamos sobre muitos assuntos da vida. Os

meninos me contaram sobre as brigas que tiveram na escola, que tinham batido em



26

outros estudantes e que um ajudava o outro nas brigas. Isso me entristeceu, e eles
perceberam. Conversamos sobre a violéncia tdo presente em nosso dia a dia e sobre
como era triste que eles resolvessem seus problemas batendo nos outros.

Silenciamos.

Eles olhavam para mim como quem Ié um livro. Observavam os detalhes das
minhas roupas e a mochila grande e pesada que eu carregava. Comecaram a fazer
perguntas sobre mim: onde eu morava, onde eu estudava, o que eu levava na bolsa.
Resolvi entdo abrir minha mochila e mostrar o que havia dentro dela. Até eu me

espantei com a quantidade de coisas que ela abrigava.

Aos poucos fui tirando os objetos e contando as historias de cada coisa que
carregava em minha bagagem: o guarda-chuva, os cadernos, a garrafa de agua, a
roupa de ensaio, a blusa. E os meninos perguntavam mais e mais. Expliquei que,
como eu morava na periferia como eles, e precisava passar o dia todo atravessando
a cidade para estudar e trabalhar, eu carregava a casa na mochila. Eles riram com
cumplicidade. Entenderam bem minhas questdes. Contei da faculdade que cursava,
do teatro, da vida. E eles iam complementando minha fala com suas préprias histérias.
Eu abria minha mochila e eles as deles. Ao final da nossa conversa disseram que
tentariam ndo bater em mais ninguém para resolver seus problemas. Senti que
estavam sendo sinceros. Senti que era possivel. Me deram um abraco apertado e

voltaram para a sala de aula.

Com a saida dos meninos eu senti uma leveza em meu peito, uma sensacao
boa que néo sei explicar. Uma sensacdo de ser professor. E me lembrei de tantos
professores que tive que me disseram que a vida pessoal hdo se mistura com a sala
de aula. Disseram que o professor esta na escola para ensinar a matéria. Que a vida
do professor ndo interessa a ninguém. Aqueles meninos me ensinaram o contrario.
Me mostraram que meu caminho seria diferente. Me ensinaram que a escola poderia
ser um grande abrir e compartilhar de mochilas. E que a gente se conecta mais por
nossas vivéncias do que pelo contetdo exigido nas aulas. Uma troca de bagagens.

Uma troca de vida. Senti um quentinho no coracao.

Ao sair da escola cologuei a mochila nos ombros e quase néo consegui levar.

Estava mais pesada. Como se 0s pequenos tivessem deixado, cada um, um novo
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objeto nela. Minha bagagem havia crescido, acrescentada de meninos. E a deles

também cresceu, acrescentada de professor.

Figura 7 — Mochilas

llustrag&o e colagem: Adriana Siqueira, 2023. S&o Paulo. Fonte: acervo pessoal.
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Ainda h4, em nossas escolas, um imaginario de que as pessoalidades ndo
devem habitar a sala de aula. Mas o que tenho experimentado em todos estes anos
na escola publica é o oposto deste ideal. Por isso essa pesquisa constitui-se como
uma tentativa de desconstrucédo da imagem do que é ser docente, pensando caminhos
para conceber professoras-palhacas e professores-palhacos enquanto seres
relacionais, que estdo em busca de instantes de conexao. Pretendo, assim, enaltecer
a criacado de uma escola em que a construcdo do aprendizado nas¢a da comunhéo
entre as bagagens, referéncias e experiéncias de estudantes, docentes e
trabalhadoras da educacéo.

Por isso, inicio nossa jornada compartilhando minha mochila, assim como
aprendi com os pequenos da histéria anterior.

Ouve esse som?
E o ziper se abrindo.

Quando pequeno, fui uma crian¢ca muito inventiva, muito imaginativa. Vivia
fantasiado. Se aparecia algum desafio imaginario para resolver, bastava me
concentrar e era capaz de usar meus poderes de natureza: poder de vento cortante,
de crescimento de arvores, de chuva de folhas, de agua de rio. Recebia missdes
espaciais secretas para serem cumpridas todas as manh&s. Inventava mundos,
transpunha universos. Cresci brincando na rua, no quintal de casa e no quintal da
minha avé. Nasci e vivo até hoje em uma casa em Sao Mateus, na periferia da zona
leste de Séo Paulo.

Figura 8 — Eu-menino

vr o i : s
p
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Registro: Regina Michelini, 1997. Sdo Paulo. Fonte: acervo pessoal.
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Quando estava na quinta série, atual sexto ano, pedi para minha mae para fazer
teatro. Uma amiga me convidou para participar de um projeto com ela, e eu fui
empolgadissimo. Desde pequeno eu amava me apresentar nas festas de final de ano
da escola. J& sentia meu coracao disparar toda vez que subia no palco. Um chamado.
E é assim ainda hoje. Ao me apresentar no teatro ou dar aulas de artes, me sinto
capaz de viajar e recriar o mundo igual quando era pequeno. Parece que o mundo
real somente ndo basta. Que a vida precisa ser também imaginada, inventada. Talvez
por isso tenha escolhido a arte como caminho para seguir. Talvez por iSso eu seja
também palhaco.

Logo passei a fazer teatro em um colégio particular onde estudava, com 12
anos. As aulas eram conduzidas pelo professor José Mario Araujo, e ao frequenta-las,
comecei a me sentir parte do grupo da escola e a desenvolver um senso coletivo que
eu nuncatinha vivido. O professor Zé nos ensinava o teatro de grupo e mudou a minha
vida. No teatro aprendi que o palco era o0 meu lugar sagrado e minhas colegas eram
minha protecado. Juntas éramos invenciveis. Mais adiante descobri que a sala de aula
também seria 0 meu lugar de conexdo com o sagrado e o profano, de comunhao com
a vida.

Desde que comecei a fazer teatro, ainda jovem, tive contato com a palhacaria,
através do nosso professor. Foi la que o Pipi, como chamam meu palhaco, comecou
a desabrochar. E a sensacéo de viver a alegria na minha vida e na vida de outras
pessoas também foi transformadora para mim.

Decidi que seguiria a profissédo de ator e de palhaco porque acreditava que com
o0 teatro nos poderiamos mudar o mundo. As injusticas sociais me indignavam. E ap0s
decidir que seria artista, percebi havia apenas um jeito possivel para cursar uma
graduacéo em teatro: a universidade publica. Eu ndo tinha condi¢cdes de arcar com 0s
custos de uma faculdade particular. Apés trés anos tentando, ingressei no curso de
Licenciatura em Arte-Teatro no Instituto de Artes da UNESP, em 2012.

Confesso que logo quando entrei na universidade eu ainda ndao entendia muito
bem o que significava fazer uma licenciatura em teatro. Ainda me perguntava se seria
mesmo professor. Hoje percebo que ser artista e ser professor sdo caminhos
indissocidveis em minha pratica, e ndo me vejo mais sendo apenas um ou outro.
Aprendi com minhas professoras da UNESP a ser artista enquanto professor,

professor enquanto artista, a ser arte-educador.
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Na universidade, no segundo ano do curso, comecei a ter aulas com a
professora Eliane Bruno e meu mundo se ampliou. Com ela descobri que estar na sala
de aula também era uma forma de transformar e intervir no mundo, assim como eu
acreditava fazer com o teatro. E, ao perceber esse meu desejo em ser professor, outra
filosofia de vida aflorou dentro de mim: eu gostaria de atuar em espacos publicos, na
educacdo publica. Tive o privilégio de estudar na minha infancia e adolescéncia em
um colégio particular, mas foi gracas ao ensino publico que pude me graduar. Queria
estar nos espacos publicos periféricos, como uma forma de retribuicdo e compromisso
com o lugar de onde vim. Decidi entdo que a sala de aula seria, para mim, uma
extensdo do meu trabalho como artista.

Ainda no segundo ano universitario, parti em busca de uma escola publica para
atuar. E, aos 20 anos, me tornei professor de artes em uma escola estadual de uma
comunidade préxima a minha casa®. Assim que vi estudantes criando arte em minhas
aulas, tive certeza do meu caminho, do que dava sentido a minha vida.

No ano seguinte, a professora Eliane me convidou para fazer parte do
Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia - PIBID I.A./UNESP, e com
ela trabalhei por trés anos ministrando aulas numa escola estadual da zona norte de
Sao Paulo. Certamente este foi um dos processos que mais contribuiu para a minha
formacdo como professor. Ressalto, a seguir, a importancia desse Programa, pois ele
estad sempre em vias de acabar, com ameacas de cortes de bolsas e verbas para sua

execucao.

O Programa PIBID foi criado em 2007 e € desenvolvido pelo Ministério da
Educacao (MEC) por meio da Capes - Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal
de Nivel Superior. Enquanto estudante de graduacéo, eu e outros onze colegas dos
cursos de licenciatura recebemos bolsas de estudos para realizar projetos em escolas
publicas estaduais e municipais, com supervisdo de docentes da escola basica e da
Universidade, também bolsistas. O Programa permitiu nossa insercdo no contexto da
educacdo publica brasileira, proporcionando experiéncias praticas e reflexdes

semanais coordenadas pela professora Eliane Bruno.

® Momento em que ocorreu a histéria O Prazer de Narrar, contada no final deste capitulo. A figura 14,
na p. 41, corresponde a esse periodo.
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A interacdo entre as trés licenciaturas do Instituto de Artes (musica, teatro e
artes visuais) demonstrou ser o grande diferencial do projeto desenvolvido na UNESP.
Com estudantes das trés linguagens, as trocas durante as reunides de formacéo eram
muito ricas. Neste ponto, o Programa mostrou-se como uma possibilidade de
solucionar alguns abismos entre 0 que encontrdvamos em nossa formacdo e a
realidade das escolas. Como elas nos exigiam uma abordagem polivalente nas aulas
de artes, o PIBID tornou-se um espaco de trocas e aproximacgdes entre as linguagens,
contribuindo ndo apenas para o aprofundamento dos estudos de cada area artistica,
mas também para a criacdo de repertérios de atividades e projetos interdisciplinares
entre os cursos. O Programa nos permitia sonhar com uma escola onde profissionais
de diversas artes se encontravam e criavam, enquanto artistas-docentes, aulas que

integravam multiplos saberes e manifestac¢des artisticas plurais.

Paralelamente ao meu processo de formacdo como professor, eu me
aprofundava também na minha formacao como palhaco, gracas ao trabalho de Cida
Almeida®. Comecei a fazer um curso com ela de pedagogia das mascaras e
palhacaria, e meu mundo foi se expandindo ainda mais. Eu achava tao dificil ser
palhaco. E isso me instigava, entre trancos e barrancos, sempre a voltar e tentar mais
uma vez. Esse curso originou um grupo de estudos, e do grupo de estudos surgiu o
coletivo teatral do qual faco parte, a Cia de Achadouros. O trabalho de palhacaria e
intervencédo de rua da Cia de Achadouros culminou na escrita do meu TCC em 2016
e aprendi, naquela época, que as minhas histérias também poderiam servir de base

para a construcdo de conhecimentos cientificos.

Figura 9 — Eu-palhaco em intervencao

Registro: Priscila Machado, 2014. Sdo Paulo. Fonte: acervo pessoal.

¢ Aprofundado no subcapitulo 3.1.1.
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Ao contar minhas aventuras como palhaco e como professor para a professora
Eliane nos encontros do PIBID, ela me provocava: “F&, me parece que vocé encontrou
uma forma de acéo na vida que ndo separa uma coisa da outra. Uma forma integral.
Eu nédo consigo ver diferenca no seu jeito de ser palhaco, de ser professor, de ser
artista, de ser vocé”. Eu sorria com a fala de Eli, mas ndo entendia muito bem. Hoje
acho que entendo um pouco mais. Ela me ensinava a ser professor-palhago.

Na graduacado, ela me convidou para estar junto com a professora Luiza
Christov e o grupo de pesquisa Arte e Formacao de Educadores na organizacéo de
um encontro com docentes de arte da rede publica em 2014 e 2015. Ao conhecer
Luiza, tal qual Eli, foi amor a primeira vista. As duas completavam para mim a
experiéncia do que é ser professora. Por dois anos ministrei oficinas nos encontros.
Primeiro comecei com um trabalho de jogos teatrais para a sala de aula®. Mas, durante
as aulas, percebi que a oficina seria um espaco para que as docentes pudessem
trabalhar a si mesmas, mais que para ensinar atividades para usarem em suas aulas.
Entdo, comecei a experimentar jogos que eu tinha vivido com a palhacaria, trazendo
as filosofias palhacas para o trabalho de formacéo de professoras. O meu mundo se
ampliava novamente, o meu campo de atuacdo se alargava. Entendi que trabalhar
com formacdo docente também poderia ser uma extensdo do meu trabalho como

palhaco, artista e professor. Também era uma possibilidade de mudar o mundo.

Figura 10 — Eu-partilha conduzindo a oficina Palhacaria e educacéo:
0 erro, 0 riso e a infancia na formacéao do(a) professor(a)

Registro: Larissa Salles, 2019. Sdo Paulo. Fonte: acervo pessoal.

" Informagao verbal de Eliane Bambini Gorgueira Bruno em 2014.

8 Essa oficina culminou na publicacdo do capitulo: MICHELINI, Felipe. Uma oficina de teatro para
professores e professoras da rede publica: narrativas, reflexdes e afetos. In: CHRISTOV, L. H. S;;
Bruno, E. B.G.. (Org.). A voz de professores de artes: encontro entre Universidade e Ensino
Fundamental. 1ed. Sdo Paulo: Editora Porto de Ideias Ltda., 2016, v. 1, p. 80-95.
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Em 2017, me tornei professor efetivo de artes da Prefeitura de S&o Paulo,
atuando em uma escola em S&o Mateus. Sentia necessidade de viver o cotidiano
escolar em toda a sua estrutura para experimentar se de fato era possivel agir de
outras formas além das impostas pelo sistema disciplinar que vivemos. E, como meio
de acéo, entendi que a palhacgaria me guiaria. Em muitos momentos, foi o palhaco
guem me salvou da escola, porque fui percebendo que o meu treinamento para ser

palhaco também me treinou para ser professor.

Descobri também que nao foi possivel alterar a estrutura escolar. Que o sistema
€ muito maior que nés, e que para muda-lo, talvez seja preciso mudar antes as
pessoas que contribuem para seu funcionamento todos os dias: nos, docentes,

gestoras e supervisoras. E que essa mudanca precisa ser coletiva.

Porém, aprendi que apesar de nado ter conseguido mudar o grande, uma escola
inteira, eu mudei 0 mundo no pequeno. E essa € a experiéncia que compartilho no

capitulo 8.

Olhando para minha trajetoria aqui escrita, para o que compde a minha mochila,
penso que o meu proposito com essa pesquisa é seguir atuando numa filosofia de
vida de transformacédo do mundo, e ndo de aceitacdo do mundo como dado. Partindo
dos encontros, dos afetos, das indignacdes e das lutas contra os sistemas de

opresséao, penso ser possivel mudar sim o mundo, no pequeno.®

Figura 11 — Aula: Mudar 0 mundo no pequeno.

Registro: Felipe Michelini, 2018. Sao Paulo. Fonte: acervo pessoal.

% Pensamento desenvolvido no capitulo 8.
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No texto Dendncia, andncio, profecia, utopia e sonho, Paulo Freire (2000) critica

a ideologia e a politica neoliberal que pretende instaurar a Histéria como

determinacao, ou seja, nos levando a acreditar que o futuro € impossivel de mudar e

gue a realidade ja esta determinada. O autor nos provoca a caminhar na direcdo

contraria. Para ele, pensar a Historia como possibilidade significa conhecer, avaliar,

comparar e tomar responsabilidade da criagdo dos rumos historicos em nosso dia a
dia, intervindo no mundo para transformé-lo (2000, p. 126).

O mundo ndo é. O mundo estd sendo. Como subjetividade curiosa,

inteligente, interferidora na objetividade com que dialeticamente me relaciono,

meu papel no mundo ndo é s6 de quem constata o que ocorre, mas também

o de quem intervém como sujeito de ocorréncias. Nao sou apenas objeto da

histéria, mas seu sujeito igualmente. No mundo da histéria, da cultura, da

politica, constato ndo para me adaptar, mas para mudar. (FREIRE, 2020, p.
74, grifos do autor).

Mudemos. Mudemos coletivamente. Contemos nossas histérias. Repensemos
nossos caminhos partindo de nossas praticas. De nossas pesquisas-vida. Firmemos
esse passo: “Ensinar exige a convicgao de que a mudanca é possivel” (FREIRE, 2020,
p.74).

O professor Cassio Hissa, refletindo sobre ciéncia, arte e vida, nos diz:

Antes de tudo, a arte de viver é a de absorver sabedorias, com a paciéncia
do artesdo, no tempo do cultivar, no tempo lento do bordar compreensdes, no
tempo lento de quem espera e, simultaneamente, na rotina de quem fabrica
a utopia da presenca do mundo em nos e de nds em cada um. (HISSA, 2013,
p.18, grifo do autor).

Acho téo bonito que repito, como um carinho, como quem quer gravar na pele,
fincar as raizes. Fabricar, com o tempo do cultivo das sabedorias, “a utopia da
presenca do mundo em nds e de nés em cada um”. Essa frase, a meu ver, nos

convoca para uma acao cotidiana almejando que nossas utopias se realizem.

Agora que vocé ja me conhece, que abrimos nossas mochilas, que firmamos o
propdsito de mudar o mundo no pequeno das relacdes, pensemos adiante sobre a
metodologia fundante desta escrita: embasar-se nas narrativas de vida e nas histérias

autobiogréficas para repensar a pratica docente.

O processo que proponho é: primeiro, parar para refletir sobre as trajetérias, 0s
caminhos escolhidos, os encontros e as situagdes. No meu caso, especificamente,

olhar para as historias de vida experimentadas dentro da escola publica, buscando
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momentos de transformacao, transgressdo das normas disciplinares, instantes em

gue uni o ser palhaco ao ser professor, que habitei a escola de outras maneiras.

Em seguida, ao rememorar e escolher as vivéncias, iniciar um trabalho de
escrita, de transformacdo das narrativas em histérias artisticas a serem
compartilhadas. Flertar com a literatura, com o conto, a poesia, buscar formas para
narrar as experiéncias. Escolher palavras, énfases em sensacdes, emocdes e

pensamentos, revisitando as historias sob as perspectivas do presente.

E entdo investigar, a partir delas, a presenca das estruturas sociais que refletem
sobre a escola, o sistema educacional e a figura docente. Levo comigo o0s
ensinamentos escritos em 2016 por minha querida orientadora Luiza: “Veja como é

possivel falar de si mordendo o universo inteiro™°.

O autor Ferraroti nos provoca a ler uma sociedade por meio de uma biografia,
nos mostrando que podemos identificar as questdes do sistema escolar nas narrativas
de professoras e professores e repensar a educacao partindo das histérias de quem
as vive diariamente. “Pois - e frisamos lucidamente a afirmac&o - 0 nosso sistema
social encontra-se integralmente em cada um dos nossos atos, em cada um dos
nossos sonhos, delirios, obras, comportamentos. E a historia desse sistema esta
contida por inteiro na historia da nossa vida individual” (FERRAROTI, 1988, p. 41).

Uma questao que se impde sobre nossa metodologia é que os relatos de vida
no campo das pesquisas autobiograficas partem sempre da memdria. Logo, uma
narracao do passado tende a ser uma criacdo, ndo uma reproducdo, € mais uma
reinterpretacao elaborada pelo individuo sobre o que foi vivido do que um relato dos
fatos tais quais aconteceram (HUBERMAN, 1992, p. 58).

Por isso, a escrita das histérias aqui apresentadas reflete mais uma invencao
do que uma repeticdo, o que Josso chamou de “invencgao de si”. Para a autora, nos
nos inventamos por meio dos nossos projetos, concebendo um imaginario de noés
mesmas que revisita o passado sob a perspectiva do presente (JOSSO, 2007, p. 434).
Criamos, portanto, autorrepresentacdes que sao reinventadas conforme elaboramos

€ rememoramaos as nossas trajetérias.

10 CHRISTOV, Luiza. Re: urgente HOJE terca feira 09 de agosto. Destinatario: Felipe Michelini. S&o
Paulo, 11 ago. 2016. Mensagem eletrénica.
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Como ensinou Conceigdo Evaristo sobre sua escrevivénciall, “as historias sdo
inventadas, mesmo as reais, quando sédo contadas. Entre o acontecimento e a
narracdo do fato, ha um espaco em profundidade, é ali que explode a invencao”
(EVARISTO, 2017, p.10). Neste sentido, escrever as historias de escola representa
mais um ato inventivo, artistico, criativo, do que uma tentativa de reproducao literal

dos acontecimentos.

Dentre mistérios e palavras, vivéncias emocionadas e fragilidades expostas,
criamos o caminho de nossa pesquisa. Na busca por sermos pesquisadoras,
professoras e artistas, na mesma medida. A historia é nossa fonte de saber. Fonte
esta que nasce das experiéncias de encontro com as estudantes da escola publica.
Que compartilha saberes forjados na vivéncia bonita e doida do cotidiano escolar.
Fabular é nosso ato de pesquisa, e seguiremos, nas proximas paginas, as pistas
apaixonadas, as duvidas e incertezas de uma pratica viva que quer fazer ciéncia e

pesquisa de dentro, vivendo.

11 “Nesse sentido venho afirmando: nada que esta narrado em Becos da memdria é verdade, nada que
esta narrado em Becos da memdria € mentira. Ali busquei escrever a ficcdo como se estivesse
escrevendo a realidade vivida, a verdade. Na base, no fundamento da narrativa de Becos estd uma
vivéncia, que foi minha e dos meus. Escrever Becos foi perseguir uma escreviéncia”. (EVARISTO,
2017, p.10, grifos da autora).
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Figura 12 — Aula: Intervir no mundo

-

Registro: Vinicius Borges, 2016. S&o Paulo. Fonte: acervo pessoal.

Figura 13 — O professor e o estudante: sonhando além dos muros

Registro: Gabrielle Paula, 2018. S&do Paulo. Fonte: acervo pessoal.
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Indicacéo: Histéria para ser lida ao lado de uma grande professora.

Pergunta: Me conta uma histéria que vocé viveu na escola, depois de adulta?

O prazer de narrar

Diz a sabedoria popular que a primeira vez € inesquecivel. O primeiro mergulho
no mar. O primeiro amor. A primeira viagem. A primeira palavra dita. A primeira aula

gue dei, como professor de artes, em uma escola publica.

Eu tinha 20 anos e estava no segundo ano do curso de Licenciatura em Arte-
Teatro. Coloquei em minha cabeca que queria experimentar ser professor, mas com
uma condicdo: havia de ser na escola publica. Afinal, se nédo fosse o ensino publico,
a minha graduacgédo néo seria possivel. Essa seria minha forma de retribuigdo, minha
acao de resisténcia: lutar, acreditar, viver e criar uma educacao publica de qualidade,

por onde eu passasse, enquanto eu pudesse.

Em 2013, fiz meu cadastro emergencial e parti para enfrentar o temivel-terrivel
processo de atribuicdo de aulas em escolas estaduais paulistas. SO quem ja viveu
sabe. Encontrei, ja no final do ano, uma escola com vaga para professor de artes

localizada em uma comunidade proxima a minha casa, em Sdo Mateus.

Foram-me atribuidas duas turmas no periodo noturno. Eu daria aulas para
estudantes da Educacédo de Jovens e Adultos — EJA. Uma mistura de empolgacéao,
medo e curiosidade tomou conta de mim. Serd que as estudantes gostariam das

aulas? Sera que eu saberia dar aulas? Qual projeto artistico eu poderia desenvolver?

Na época, eu havia recebido um presente, uma daquelas surpresas da vida: o
encontro com a professora Eliane Bruno. Eli, como eu gostava de chama-la, foi minha
professora de didatica na universidade e a pessoa com quem aprendi a ser professor.
Ela me ensinava, com sua pratica em nossas aulas, todos os dias, a viver uma

educacédo pautada no afeto, na partilha e na comunhéao.

Ao conseguir as aulas na escola, fui logo pedir conselhos a Eli. Quando disse
gue comecaria a dar aulas na escola publica, ela ficou incrivelmente empolgada.

Pensamos juntas em atividades artisticas possiveis de serem desenvolvidas com
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jovens e adultos, e ela me pediu, com um enorme sorriso, que lhe enviasse e-mails

apos cada aula contando tudo que havia acontecido.

Chegou o dia da primeira aula. Antes de entrar na escola, ainda nervoso, fiz
como me ensinaram a fazer com o teatro: parei, me concentrei, fiz uma respiragao

profunda, e entrei, querendo ser artista, querendo ser professor.

Enquanto esperava o horario da minha aula na sala dos professores, encontrei
outra professora de artes. Ao descobrir que ministrariamos a mesma matéria, ela me

disse:

- Nossa, vocé é tdo jovem e ja esta aqui? Vocé precisa impor respeito para 0s
alunos, viu? Nao deixe eles ficarem com gracinha com vocé. Seja bem bravo em sala,
e encha a lousa de texto. O EJA adora copiar texto da lousa! Se vocé quiser, posso
te passar meus conteudos de histéria da arte. Vocé passa o texto, as perguntas, e

esta otimo. EJA ama texto na lousa.

Fiquei tdo espantado com a fala da professora que a Unica atitude que consegui
tomar foi abrir um sorriso amarelo e balancar a cabeca, afirmativamente. Achei melhor
fingir que concordava. Estranhamente me perguntei em qual ano estavamos. A fala
da professora me confundiu. Estariamos em 18267 Ou em 1964? Como pode, ainda

hoje, tal pensamento estruturar nossas escolas?

Chegou o meu momento de dar a aula. Subi as escadas observando as grades
de ferro que tomavam conta de todos os corredores. Caminhei até a sala, que estava
com a pesada porta de ferro fechada. Eu pensava: Por que aceitar que a escola siga
aprisionando a vida? Como pode um lugar de formacdo de pessoas ainda ter a

aparéncia de uma penitenciaria?

Respirei fundo mais uma vez. O frio na barriga me fazia lembrar todas as vezes
em que eu me preparava para entrar em cena no teatro, aquela incerteza sobre o que
poderia acontecer, misturada com uma empolgacédo imensa e a confianca de estar
prestes a viver algo grandioso. Empurrei a porta pesada e, ao entrar, me deparei com
a sala vazia. Fiquei confuso. Pensei ter errado o lugar. Foi quando a inspetora

apareceu e me disse:
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- Ih, professor, ndo tem aluno n&o. Eles vao todos embora no intervalo antes da
sua aula. Ninguém fica para a aula de artes, ndo. Quando da o sinal, eles ja descem

com as mochilas e vdo embora direto do patio.

Conversando com outras professoras, descobri que as estudantes estavam
habituadas a nao ficarem para a aula de artes, uma aula considerada menos

importante. Fiquei triste, frustrado, mas ainda mais motivado.

Na aula seguinte, cheguei mais cedo na escola. Criei coragem e fui conversar
com aturma no intervalo. Estavam em uma roda no meio do patio, com suas mochilas,
prontas para irem embora. Cheguei, me apresentei, e conversei, perguntando o
motivo para nao ficarem na aula. Disseram-me que estavam cansadas. Ja haviam
trabalhado o dia inteiro e preferiam ir para casa ao invés de ter aula. Compreendi seu
cansaco. O mundo era mesmo cruel. Seria possivel mudar esse mundo, a0 menos

por alguns instantes?

Fiz uma sugestao: pedi que ficassem apenas quinze minutos. Disse que havia
preparado uma atividade com muito carinho, que tinha comprado os materiais, e que
gueria fazer uma proposta artistica com a turma. Fizemos um acordo. Elas ficariam os
guinze minutos iniciais da aula e, caso quisessem, poderiam ir embora depois,
recebendo presenca na chamada. Toparam. Jogaram-se no abismo das incertezas
junto comigo, agarradas a forca de nosso encontro. Quanto tempo € preciso para um

grande encontro? As vezes, apenas quinze minutos.

Ao entrarmos na sala, percebemos um fato interessante: eu era 0 mais novo da
turma. Logo comecaram a brincar comigo perguntando se eu ndo era um aluno
disfarcado. E eu entrei na brincadeira. Disse que estava disfarcado porque, na
verdade, seria eu quem aprenderia sobre artes com a turma. Aos poucos, fui
distribuindo o material que havia comprado e demos inicio a um trabalho com colagens

de recortes de jornais e revistas.

Grande foi a minha surpresa e emocédo quando, uma hora e meia depois, a
inspetora da escola precisou nos tirar da sala porque o horario de aula ja havia
terminado, mas nés ainda estavamos finalizando nossas obras de arte. Para minha

alegria, todas ficaram na aula até o fim. Nao quiseram ir embora. O tempo passou e
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nos divertimos tanto que até perdemos a hora de ir para casa. Muito além dos quinze

minutos, 0 que vivemos juntas entrou para minha eternidade.

Ali, eu tive a certeza de que a alegria, a poténcia de transformacéo da arte e 0
afeto podiam ser compartihados. Ao menos nas nossas aulas pudemos,
coletivamente, criar outros mundos. O encontro com as artes de cada pessoa

transformou minha vida.

Ao chegar em casa tarde da noite, corri para escrever o e-mail para a professora
Eliane, contando tudo que havia acontecido. Com alegria, comecei a narrar os fatos,
0S causos, as emocgoes e situacdes da escola.

Sabia mestra. Eu me empolgava tanto escrevendo os e-mails que mal percebia
o que Eli estava fazendo: plantando em mim o prazer de narrar minhas aventuras em

sala de aula, de fabular minha existéncia como professor, de contar as histoérias.

Figura 14 — Histoérias de professor-palhaco:

Piguenique com minha primeira turma de artes do EJA

Registro: Felipe Michelini, 2013. Sao Paulo. Fonte: acervo pessoal.
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Indicacdo: Historia para ser lida em voz alta em uma reunido pedagogica.

Pergunta: Me conta a primeira historia de escola que vem a sua cabec¢a?

A roda

A noite estava perfeita, com um clima agradavel de primavera. Ao longe
avistava-se a fogueira acesa. As chamas flamejantes projetavam sombras
engracadas dos corpos que chegavam, um a um. Pessoas de diferentes partes da
cidade aproximavam-se, cumprimentavam-se, e escolhiam seu lugar em uma roda
feita de troncos de arvores estrategicamente posicionados proximos a fogueira. O
brilho do fogo refletia no olhar de cada ser presente. Uma abriu uma cachaca, o outro
trouxe uma torta, a outra soltava gargalhadas que ecoavam noite adentro. A roda de
professoras e professores estava feita. Deu-se entdo a narracdo. Aos poucos, uma a
uma, cada pessoa comecgou a contar suas histérias. Lado a lado, todas prestavam
atencdo nos requintes de detalhes. Histérias que revelavam bonitezas, desafios,
tristezas, indignacgdes, frustracdes, belezas. Histérias de educacao. O mais incrivel: a
histéria de uma puxava a historia da outra, e logo todas tinham uma historia para
contar. Teve quem dangou, quem riu, guem se emocionou. A roda se instaurou, a
sabedoria girou. O fogo selou o encontro firmado. No entrelacar das historias, no
realcar dos saberes de uma e de outra, juntas inventaram um mundo novo. Uma outra

escola.
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Figura 15 — A roda

Registro: Felipe Michelini, 2017. S&o Paulo. Fonte: acervo pessoal.

Figura 16 — As histérias

Registro: Felipe Michelini, 2018. S&o Paulo. Fonte: acervo pessoal.
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3. QUE PALHACADA E ESSA?

3.1 Saudando as mestras

Se, durante este trabalho, revisito minhas experiéncias em sala de aula em
busca dos saberes sobre educacdo, penso ser preciso também revisitar minha
trajetéria como palhaco, em busca das filosofias que reverberam em mim, do que
frutifica do encontro desse corpo-pensamento-palhago-professor com as mulheres
gue me ensinaram.

Convido vocé agora a conhecer as principais responsaveis por minha formacgéao
palhaga. Os saberes destas mestras serdo compartilhados no decorrer de nossa
viagem por meio de anotagbes de vivéncias em oficinas, escritos de conversas e
trocas informais, citacbes de livros e artigos publicados pelas autoras. Neste
momento, avistamos ao longe mais trés pessoas que se somam a nossa caminhada.

Aumenta nossa caravana. Sigamos tendo por perto essas boas companhias.

3.1.1 Cida Almeida

Figura 17 — Cida Almeida

Y

Registro: Yohana Ciotti. Fonte: acervo pessoal.
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Cida Almeida?? é artista das artes cénicas, docente e pesquisadora graduada
em Teatro e Filosofia e pds-graduada em Educacdo. E doutoranda pela UNESP,
orientada pela Profa. Dra. Carminda Mendes André. Mulher preta e nordestina,
nascida em Salvador/BA em 1962, estd em Sao Paulo desde 1989.

Desde os anos 80, faz parte do universo artistico cultural paulistano e tem sua
formagcédo na Escola de Arte Dramatica da USP e na Escola de Circo Picadeiro.
Mantém um nucleo de estudos e pesquisa da arte cédmica - o Grupo de Estudos de
Clowns Andnimos (G.E.C.A.) - desde 2001 em S&o Paulo, e é a fundadora do CLA
Estidio das Artes Cbmicas, com vistas a formacdo de pessoas por meio de uma
pedagogia das mascaras na constituicao de Intérpretes Cémicos e Populares.

Dirige trabalhos que tém como foco o maravilhoso e o fabular, a figura comica
Palhacesca e a mascara Ancia. Seu trabalho gira em torno das praticas e conceitos
de presenca, memoria e devir, principios que norteiam seu fazer com as Mascaras na
construgdo de processos criativos dentro da figura comica e do “exterprete popular®®”.

Meu encontro com Cida deu-se em 2012, num curso de pedagogia das
mascaras realizado na SP Escola de Teatro, em S&o Paulo. Gosto de contar essa
histéria porque ela comeca com uma transgressao caracteristica da figura palhaca.
Meu amigo, Caio Franzolin, colega da graduacdo, me contou que sua professora
ministrava um curso imperdivel de mascaras. Porém, o curso ja estava em
andamento, ndo sendo mais possivel ingressar. Resolvi, junto com minha amiga
Celina Oliveira, ir a uma aula e pedir para que Cida nos deixasse observar seus
encontros. Queria estar por perto, nem que fosse para assistir. Assim que chegamos,
fomos recebidos por Cida com um sorriso enorme e um grande abraco, nos dizendo
em voz alta: “Menino, que assistir o qué, se vocé quer mesmo ficar aqui, vai ser para
fazer. Pode fazer as aulas, entra 13”. Foi assim que comecei meus estudos com ela,
encontrando-me com sua generosidade e aprendendo que, para ser palhaco, mais
gue observar, eu precisava entrar e fazer.

O curso de extenséo intitulado Nucleo de Estudos das Mascaras era ministrado
por Cida Almeida, Sofia Papo e Ivanildo Piccoli, com duracdo de um ano, em trés

encontros semanais. Durante as aulas, experimentamos mascaras teatrais europeias,

12 Biografia escrita pela propria Cida Almeida.
13 vocé pode encontrar mais sobre a exterpretacéo, conceito criado por Cida, no cap. 6.
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passando pelas mascaras neutra, larvaria, expressiva, commedia dell’arte, bufao e
palhaco.

Na época, Cida baseava-se nas pedagogias de Jacques Lecoq e Dario Fo para
ministrar seu curso. Ao final de nossa trajetoria, ela nos apresentou sua pesquisa
sobre o “Artista Fabulador”, na qual propunha que encontrassemos o que gostariamos
de dizer ao mundo, enquanto artistas. A ideia era criar cenas que partissem das
nossas inquietacdes ap0s as vivéncias com as mascaras experimentadas durante
todo o ano.

Essa oficina foi fundamental para minha formacdo e alguns exercicios que
aprendi com Cida fazem parte do meu repertério em sala de aula até hoje. Penso que
ela fazia uma releitura das pedagogias europeias em suas aulas. Apesar de apoiar-se
no trabalho do francés Jacques Lecoq, ela trazia também referéncias de palhacos
circenses brasileiros, nos provocando a pensar sobre uma palhagaria nossa, em
busca do que ela chamava de intérprete comico e popular. Reconhe¢co em seu
trabalho um movimento antropofagico no qual ela nos ensinava, apesar de sua
formacdo europeia, uma palhacaria que passava por seu corpo de mulher, preta,
nordestina, propondo em suas aulas, além dos exercicios europeus, jogos tradicionais
brasileiros, cantos de trabalho, brincadeiras de roda e cantigas. Vale ressaltar também
o trabalho inovador de Cida que, naguele momento, comecava a experimentar a
criacdo de duas mascaras originais, as quais chamou “mascara da infancia” e
“mascara do anciao”.

No ano seguinte a oficina, seguimos trabalhando sob sua orientacéo no grupo
G.E.C.A. 3. Desse grupo surgiu o coletivo teatral de que faco parte até hoje, a Cia de
Achadouros. Em 2014, criamos nosso primeiro espetaculo de palhacaria, com direcéo
de Sofia Papo e dramaturgia de Cida. Ainda em 2014, participei do curso de extensao
A Pedagogia das Mascaras na busca de uma identidade atoral, na SP Escola de
Teatro, também ministrado por ela.

Dentre seus ensinamentos, ressalto os conceitos de “exterpretagao”, a
dignidade, a atitude, a presenca e a relacdo, que serdo desenvolvidos com mais

profundidade nos proximos capitulos.
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3.1.2 Sue Morrison

Figura 18 — Sue Morrison

Fonte: http://canadianclowning.com/

Sue Morrison'4 é professora e diretora canadense. Seu ensino de palhacaria e
bufonaria é reconhecido internacionalmente. Além de cursos e workshops, ela ministra
palestras, realiza consultorias e dirige espetaculos. Ja trabalhou com estudantes que
atuaram no Cirque du Soleil, Second City, Blue Man Group e Slava’s Snow Show,
orientando também espetaculos solos de palhacas e palhacos de diferentes
nacionalidades. Dos seus trabalhos no Brasil, destacam-se o treinamento para o
grupo LUME e sua patrticipacdo no Ecum — Encontro Mundial de Artes Cénicas, em
2004. Atuou também como palhaca, improvisadora e com teatro de bonecos. Estudou
com Philippe Gaulier e baseia seu trabalho de formacdo em palhacaria nos
ensinamentos de seu mestre, Richard Pochinko.

Em seu curso e em seu livro Clown through Mask: The Pioneering Work of
Richard Pochinko as Practised by Sue Morrison, Sue nos conta que Richard Pochinko
estudou com Jacques Lecoq, na Franca, e ao voltar para o Canada, comecgou a
investigar um caminho proprio para a palhacaria que atrelava sua experiéncia vivida
com Lecog aos saberes indigenas norte-americanos, aprendidos com o0s
ensinamentos de John Smith (2013, p. 26). Assim surgiu o curso Clown through mask,

palhacaria através da mascara!®, no qual desenvolveu um trabalho inédito de

14 Biografia com base nos escritos de Sue em seu site. MORRISON, Sue. THE THEATRE RESOURCE
CENTRE. About. Canadé: The Theatre Resource Centre. Disponivel em:
http://canadianclowning.com/about/. Acesso em: 03 set. 2022.

15 Traducéo nossa.
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formacg&o. Apds a morte de Richard em 1989, Sue assumiu a dire¢éo do curso, dando
continuidade ao trabalho de seu mentor, experimentando o seu proprio jeito de
investigar a pedagogia desenvolvida por Pochinko.

O trabalho realizado por Sue inspira-se principalmente na figura comica do
Heyoca, pertencente a etnia Lakota, que faz parte da grande nacao Sioux. Penso que
qualquer tentativa de definicdo do que é Heyoca inviabilizaria o entendimento do que
realmente essa figura representa para o povo Lakota. Isso porque os estudos que
encontrei referem-se a ela sempre por uma perspectiva de pessoas nao-indigenas, o
gue me leva a crer que ser Heyoca seja muito mais do que podemos definir. Porém,
compartilharei aqui algumas observacdes de antropbélogos e pesquisadoras,
sublinhando que certamente ndo alcancaremos a complexidade dessa figura para a
comunidade a qual pertence.

Segundo Thomas Lewis, alguém se torna Heyoca ao ter visbes ou sonhar com
um trovao (1974, p. 17). Essa figura esta ligada as divindades do trovao, sendo
inclusive requisitada para ajudar a comunidade durante tempestades de raios.
Heyocas séo seres mascarados vivendo sempre o contrario, falando, se movendo e
reagindo em oposicdo a maioria. Fazem tudo as avessas e séo tidos como xamas que
trazem para sua comunidade ensinamentos através do riso. Segundo a descricao de
Joe Whiteface escrita em 1970, nas cerimdnias, costumam dancar exageradamente
e fora do ritmo, dancando rapido nas cancdes lentas e devagar nas cancdes rapidas.
Gostam de usar sim para dizer ndo e ndo para dizer sim. Sao muito felizes e aparecem
ocasionalmente em pares ou em pequenos grupos (LEWIS, 1974, p. 23). Segundo Lili
Castro, “eles montam no cavalo virado para o rabo, dormem de dia e ficam acordados
de noite, bailam no sentido oposto durante os rituais, caminham com as maos, falam

de tras para frente, vestem roupas do avesso e outras coisas do género” (2019, p.74).
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Figura 19 — llustragéo de Heyoca

Heyoka : Pine Ridge, S D, 1971

Fonte: LEWIS, 1974, p. 20.

Inspirada nos saberes indigenas, Sue realiza exercicios de palhacaria que
concebem o ser palhaca ou palhaco enquanto funcao social dentro da comunidade, e
nao apenas como uma personagem que faz apresentacfes. O principio central de
suas aulas deriva da filosofia indigena norte-americana que diz: ao conhecer todas as
direcdes de n6s mesmos, nos resta rir da beleza de nosso proprio ridiculo (2013, p.14).
Sue nos dizia também que fazer palhacaria, para ela, ndo era sobre fazer gags ou
trugues prontos, mas sobre estar em relacdo, em conexdo com o publico, sobre se
transformar em cena, afetar e ser afetado, mover e ser movido.

Em 2018, tive meu encontro com ela no curso Clown through mask, realizado
em Toronto, no Canada, por cinco semanas. Resolvi fazer o curso principalmente por
conversas com Vanessa Rosa que, na época, ja pesquisava figuras cbmicas
indigenas e afro-brasileiras. O curso foi transformador para minha forma de conceber
a palhacaria e alguns ensinamentos que aprendi caminharam de encontro a minha
pratica em sala de aula.

Durante o curso, realizamos exercicios preparatdrios e experimentacées com
cores para desenvolver a criagdo de seis mascaras, sendo elas: 1 - Norte, 2 - Sul, 3 -
Leste, 4 - Oeste, 5 - Abaixo-abaixo e 6 - Acima-acima. Segundo Sue, 0 curso

fundamenta-se na criagdo de uma mitologia pessoal representada pela experiéncia
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vivida com cada méscara. Ao final de cada processo, nés preparamos um nimero'®
para ser apresentado para a turma, referente ao sentimento descoberto com a
mascara criada. No final do curso, ap0s apresentarmos seis numeros, escolnemos um

deles para repetir em uma apresentacao aberta ao publico.

Figura 20 — Minhas mascaras: minha mitologia pessoal

Registro: Felipe Michelini, 2018. Toronto. Fonte: acervo pessoal.

Enquanto realizava o curso, eu ja era professor efetivo da prefeitura de Sao
Paulo e para mim, foi surpreendente perceber como o0 que Sue falava se integrava
nao apenas ao jeito de pensar a palhacaria, mas também ao que eu ja fazia muitas
vezes em sala de aula. Muitas memdrias vividas com estudantes foram acionadas
durante meu trabalho como palhaco, fortalecendo ainda mais a certeza sobre a
integralidade entre essas areas na minha vida.

Ao retornar para o Brasil, dei prosseguimento ao treinamento ensinado por Sue
com o Caminhdo das Mascaras!’, coletivo composto por artistas que também
realizaram o curso, guiadas pelo colaborador e discipulo de Sue, Isaac Luy. Durante
a pandemia, nos reunimos virtualmente em trein0s semanais e por vezes mensais,

para experimentar as possibilidades do trabalho também de forma remota.

16 Numero aqui refere-se a uma cena curta de palhacaria.
17 0 caminhdo das Mascaras é o coletivo formado por Felipe Michelini, Emiliano Favacho, Livia
Figueira (Tejas), Vanessa Rosa, Laura Franchi, Isaac Luy e Julia Moura.
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3.1.3 Vanessa Rosa

Figura 21 — Vanessa Rosa

Registro: Fernando Solidade. Fonte: acervo pessoal.

Vanessa Rosa®, ha 18 anos, entre escolas, cursos e pesquisas de campo,
vivencia as artes com foco na linguagem da comédia. Desde 2009, orienta grupos,
coordena oficinas e facilita encontros artisticos, propondo praticas pedagdgicas
teatrais por intermédio de saberes ancestrais. Como atriz, produtora e diretora,
durante 13 anos, junto a artistas do bairro do Grajau/SP, desenvolveu pesquisas,
projetos e a gestdo de um Galpédo Cultural, sendo contemplada por diversas leis de
incentivo na area teatral, atuando e dirigindo diversos espetaculos entre o palco e a
rua.

Em 2016, criou o Terreiros do Riso, seu encanto, cuja pratica contempla
estudos, criacdes e vivéncias artisticas em artes integradas referente as comicidades
negras afro-brasileiras em confluéncia aos saberes indigenas. Une suas vivéncias
artisticas com praticas corporais biointerativas, olhando de modo circular e néo
fragmentado, a preparacéo cénica de artistas do riso. Formada em Licenciatura em
Arte Teatro pela UNESP-IA, pesquisa sobre Alegria como fundamento-ético e cursa
mestrado na UFBA.

Vanessa Rosa brotou em minha vida em 2013, como colega de graduacéo.
Logo nossa amizade foi se enraizando e hoje somos inseparaveis. Percebo em minha

trajetoria de formacao a contribuicdo fundamental de Vanessa para que eu revisitasse

18 Biografia escrita pela propria Vanessa.
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minhas préaticas em palhagaria e sua bonita habilidade em me instigar a conhecer

comicidades indigenas e afro-brasileiras.

Em nossos encontros, praticas e conversas, Vanessa foi me ensinando a

refletir sobre a construcdo europeia e colonizadora do ensino de palhacaria,

provocando-me a questionar uma pedagogia que, muitas vezes, reforcava um
“‘modelo estético e ideoldgico tido como ‘universal” (ROSA; NUNES; MATEUS, 2020,

p.203).

Sobre sua formacao, Vanessa nos diz:

As referéncias que me chegavam eram, em sua grande maioria, de palhacos
homens e cdmicos eurocéntricos. Quando as lutas feministas adentraram
com forca no embate a producédo e reproducdo machistas e sexistas na area
da comicidade, passamos aos poucos a ouvir as vozes palhacas - mas, ainda
assim, embasadas por um feminismo branco. (ROSA; NUNES; MATEUS,
2020, p. 204).

Ao fundar o Terreiros do Riso, Vanessa firma o chéo de sua pesquisa-vida em

andamento desde muito tempo, em busca das comicidades brasileiras, em uma

confluéncia, segundo ela, entre comicidades negras e indigenas.

Terreiros do Riso € um espaco de criacdo e vivéncias em artes, guiado pela
Alegria como fundamento-ético, o riso e as comicidades negras, afro-
indigenas e os saberes das favelas. Visa a celebracao, o riso em ritualistica
e rebeldia numa ética do ndo esquecimento, desenvolvendo diversas
atividades relacionadas ao universo do humor, dos afetos e de préticas de
saberes ancestrais. A matrigestdo € de Vanessa Rosa, artista do riso,
educadora, atriz, palhaca e produtora, que tem o Terreiros como seu encanto,
e gquem guia a jornada, os pensamentos e o fundamento epistemolégico e
filoséfico é Exu.!®

Foi Vanessa quem me ensinou sobre as figuras comicas de:

1. Mateus, Bastido e Catirina: trio de figuras cOmicas presente na manifestacao

popular Cavalo-Marinho, na Zona da Mata de Pernambuco. Quem brinca dessas

figuras pinta a cara de preto com carvao e elas sdo as responsaveis por cuidar da

brincadeira?®. Para saber mais, consultar o texto Mulheres na comicidade negra: que

riso que da?, de Vanessa Rosa, Odilia Nunes e Cibele Mateus (2020).

19 Descrigéo feita por Vanessa no site do Terreiros do Riso. ROSA, Vanessa. TERREIROS DO RISO.
Quem somos. Brasil: Terreiros do Riso. Disponivel em: https://www.terreirosdoriso.com.br/. Acesso em:

06 set. 2022.
20 «

Brincadeira € um termo usado em algumas manifestagdes populares para falar da festa, da fungao

que irdao atuar ou celebrar”. (ROSA; NUNES; MATEUS, 2020, p. 201)
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2. Hoéxwa: figura comica ritual do povo indigena Krah6, do estado do Tocantins.
Segundo o olhar de Ana Carolina Abreu, um dos momentos mais significativos em que
essa figura aparece € durante a festa da batata (2018, p. 123).

Conhecido por rir muito, o povo Krahd tem entre suas tarefas cotidianas o
plantio, a colheita e o riso. Eles consideram que a alegria € um elemento base
de sua sociedade, e os héxwas, para cumprir essa tarefa, usam a forca do
riso, da dogura e do escarnio. No exercicio de suas funcdes, instauram o
avesso, falam o que os outros calam, ensinam o certo ao agir de forma errada,
desmistificam o erro, fortalecem a autoestima e unem o grupo através da
alegria, do abraco e da conversa, garantindo a sobrevivéncia de sua cultura
milenar. (ABREU, 2018, p. 123)

3._Tongd: figura cbmica do povo Guarani Mbya, que dialoga com os espiritos
dos animais, da qual ainda temos poucos registros escritos. Em suas falas, Vanessa
compartilha saberes sobre Tong6 aprendidos com os ensinamentos de Cristine
Takua, Carlos Papa e Karai Okenda (ROSA; NUNES; MATEUS, 2020, p. 208).

Ela também traz o orixa Exu como fundamento filoséfico e epistemolégico de
seu trabalho, compreendendo a alegria como fundamento-ético. Além disso, ela vem
fazendo um importante trabalho de valorizacdo e difusdo dessas figuras comicas
brasileiras, promovendo encontros com mestras e mestres dos saberes tradicionais,

especialmente nos Festejos, festivais que organizou em 2018 e em 2021.

Diante de tantas referéncias compartilhadas por Vanessa, passo a me
guestionar sobre a palhacaria que tenho exercitado e sobre possibilidades de
descolonizacdo desses saberes, ampliando a visdo de comicidade para além dos
padrdes hegemonicos europeus. Por outro lado, minha formacao € em palhacaria. Eu
sou um homem branco. Nao sou Héxwa, ndo sou Heyoca, ndo sou Mateus ou Bastido.

Sou palhaco.

Enaltecendo a multiplicidade de caminhos que as figuras comicas afro-
indigenas?' nos mostram, aprendi com minha amiga que chama-las de palhago ou
dizer que sou uma delas seria seguir contribuindo para o processo de colonizagao.
Vanessa me ensinou a beber das diversas fontes, tomando o cuidado de deixar cada
uma em seu lugar. Antonio Bispo dos Santos, o Négo Bispo, referindo-se aos povos
indigenas presentes no Brasil antes da invasdo portuguesa, nos disse: “os
colonizadores, ao substituirem as diversas autodenominagfes desses povos,

impondo-os uma denominacdo generalizada, estavam tentando quebrar as suas

21 Termo utilizado por Vanessa Rosa (2020, p.207).
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identidades com o intuito de os coisificar/desumanizar.” (SANTOS, 2015, p. 27).
Dessa forma, atribuir a denominacgéo de palhaco a essas manifestacdes e figuras seria
impor, mais uma vez, o olhar colonizador europeu sobre uma cultura, instaurando uma

visdo padronizadora, generalizada e que se pretende universal.

Nesse sentido, caminhamos de encontro ao pensamento de Ana Carolina
Abreu:

Neste ponto, ressalto a minha escolha em ndo chamar o Héxwa de palhaco,
nem ao menos de palhaco sagrado ou buféo ritual, como se palhaco fosse a
palavra que generalizasse todas as categorias de praticas da comicidade.
Refiro-me a ele da forma que é chamado pelo seu povo, ou seja, Hoxwa.
Trata-se de ndo tomar exclusivamente as referéncias culturais ocidentais
como paradigmas para a classificacdo de outras experiéncias. (ABREU,
2018, p.125)

Ou seja, palhaco é palhaco, Hoxwa é Hoxwa, Heyoca € Heyoca.

Um dos pressupostos do grupo de pesquisa, que aprendi com minha
orientadora Luiza, foi o de me aproximar do que quero pesquisar nao para dominar ou
classificar, mas para me deixar atravessar, balancar, e narrar o que a pesquisa move
em mim. Assim, aprender mais sobre a pluralidade de comicidades com Vanessa
altera também meu trabalho em cena e na escola, ampliando ndo apenas o repertorio
de saberes a compartilhar com estudantes, mas fundamentalmente transformando
minha pratica como palhaco e como professor-palhaco, inspirado em filosofias de
comunidades que me ensinam sobre uma funcéo social e uma ética de vida, e ndo
apenas sobre uma personagem para se apresentar. Logo, sigo sendo palhaco. Mas
um palhaco também revisitado por saberes que me balancam, me tombam, me
desconcertam, me movimentam, me instigam a ndo me limitar a reproduzir apenas a
palhacaria europeia, mas a inventar e experimentar também outros modos para ser

professor-palhaco.
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3.2 A Rua

Figura 22 — Rua

Registro: Patricia Bonissima, 2016. S&o Paulo. Fonte: acervo pessoal.

Em 2016, escrevi meu TCC?? orientado pela Profa. Dra. Lilian Vilela. Eu tinha
como objetivo de pesquisa as acdes realizadas por meu grupo de teatro, a Cia de
Achadouros?®. Essa pesquisa relatava histérias e momentos vividos em intervencdes
de palhacas e palhacos pelas ruas e pracas de Sdo Mateus. Considero a rua uma de
minhas mestras porque sinto que, apesar de intensos treinamentos de palhacaria, foi
apenas quando fui para a rua encontrar o publico que passei a existir como palhaco.

O trabalho realizado por meu grupo tinha um diferencial fundamental para
minha formacao: além de apresentar um espetaculo® de palhacaria na pracga, nds
faziamos intervencdes, caminhando por ruas e parques e criando, junto com
transeuntes, as cenas de palhacaria.

Aos poucos fui descobrindo que a palhacaria era uma facilitadora de relagées.
Isso porque, ao caminhar pelas ruas de Sdo Mateus como palhaco, percebia uma
ponte imediata com quem cruzava nosso caminho, como se houvesse uma permissao

para brincar e jogar com quem eu nao conhecia. Algum tempo depois, descobri que,

22 MICHELINI, Felipe. Ser palhaco, ser marginal: Narrativas, inventividades e afetos de um palhaco
em S&o Mateus. Trabalho de Conclusdo de Curso (Licenciatura em Arte-Teatro) - Instituto de Artes,
Universidade Estadual Paulista, Sao Paulo, 2016. Disponivel em:
https://drive.google.com/file/d/1tgt5bbibrchQPemuNh5DQ68lIwywikas/view?usp=sharing

2 Quando surgiu, em 2014, a Cia levava o nome de A Melhor da Cidade Cia Teatral, e contava com
oito integrantes. Em 2015, o grupo passou uma reformulagdo, consolidando como pesquisa a
palhagaria e intervengéo urbana. A partir de 2018, mudou seu nome para Cia de Achadouros, composta
exclusivamente por Marid Guedes, Felipe Michelini e Emiliano Favacho, tendo como marco de transi¢ao
a criacao do espetaculo infantil Os Lavadores de Histérias.

24 O Espetaculo Mais Prestigioso do Século, com dire¢éo de Sofia Papo e dramaturgia de Cida Almeida.
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da mesma forma, a minha formacéo em palhacaria seria também uma ponte para me
relacionar com as estudantes.

Dentre as descobertas que escrevi no TCC, destaco algumas que guiam
também minha prética na escola:

1. A busca por uma palhacgaria marginal, investigando movimentos contrarios ao
pensamento central, ou seja, ao pensamento dominante, assumindo a
marginalidade como poténcia de vida e criacdo que subverte as normas
instituidas e propde, por alguns momentos, uma existéncia outra.

2. Alterar o tempo e o espaco. Ao criar fissuras imaginativas no cotidiano das
pessoas, como por exemplo quando transformamos uma praga em um SPA?
ou as ruas da cidade num reino comandado por um jovem chamado Mateus?S,
estabelecemos novas relagdes com o espaco da rua, rompendo com o fluxo de
passagem para torna-la um lugar ocupado, habitado e reinventado. Ao propor
as intervencdes, também invertiamos a logica do tempo acelerado da cidade,
estabelecendo momentos de pausa e transfiguracdo do tempo cotidiano para
0 tempo teatral.

3. Valorizar os momentos de relacdo, os instantes de conexdo com o publico,
exercitando a escuta, presenca, prontiddo, generosidade e atentividade, para
criar dramaturgias de cenas e numeros sempre partindo do que o publico nos
provocava. Para além de uma cena pronta, treinar para ser afetado e criar com
base nas situacdes apresentadas por quem estava na rua, em um jogo coletivo
com minhas colegas de cena, o espa¢o, 0 publico e os objetos que nos
cercavam.

4. Ser subversivo, questionar as regras, atitudes, comportamentos, a ordem
estabelecida.

5. Ser exposto. Compartilhar o que sente e transformar o que sente a partir do

que acontece.

25 ver MICHELINI, 2016, p. 47.
26 \Jer MICHELINI, 2016, p. 70.
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3.3 Afinal, que palhacada € essa?

Com o compartilhamento das quatro bases que me estruturam (Cida, Sue,
Vanessa e a Rua), foi possivel perceber que a palhacaria é uma arte mdiltipla.
Partimos, assim, do entendimento de palhacarias, no plural, como uma pratica
diversa, que hoje habita diferentes lugares. Ha palhacas, palhacos e palhaces atuando
no circo, no teatro, na rua, em hospitais, em penitenciarias, na televisdo, no cinema,
na escola, em espacos de confronto e vulnerabilidade social.

N&o pretendo com este trabalho fechar o olhar, ou sequer sistematizar o que é
uma professora-palhaca ou um professor-palhaco, ndo sendo o objetivo desta
pesquisa estabelecer uma metodologia Unica de trabalho da palhacaria na formacgéao
docente e das filosofias da palhacaria na pratica em sala de aula. Partindo das minhas
experiéncias, compartilho aqui uma das inimeras possibilidades de atuacdo. Penso
gue ser palhaca ou palhaco, assim como ser professora ou professor, € algo que se
aprende enquanto se faz.

Sobre meu trabalho como professor-palhaco, proponho acbes na escola
baseadas nas filosofias das palhacarias. Assim, na maneira como atuo, eu ndo vou
vestido de palhaco, com roupas extravagantes e nariz vermelho. Este também nao é
um trabalho sobre apresentacdes como palhaco na escola. O que proponho aqui é
uma prética de vida. Treinar para ser palhaco, como ja disse, me treinou também para
ser professor. Ou seja, vivo a palhacaria na escola ndo como um professor que da
aulas vestido de palhaco, mas tendo-a como base para provocar saberes que
movimentem minha atuacdo docente.

E inevitivel perceber que a palhacaria assume também um lugar
mercadoldgico em nosso mundo, utilizada em programas de TV infantis para vender
shows e produtos, e sendo simbolo até de uma famosa marca de fast food. Essa
mascara tem sido utilizada também pelo neoliberalismo para fazer marketing, abrir
espacos de comunicacao e aceitacao de produtos, representar regras e ideologias de
consumo. Se, por um lado, isso mostra a poténcia da palhacaria em criar relacdes de
empatia com seu publico, por outro lado demonstra o tamanho do problema que
precisamos enfrentar.

Quando falamos em palhacgaria na escola, corre-se o risco de a figura palhaca
cair na areia movedica que serve apenas para reforcar os padroes de submissao e

controle de estudantes. Ou seja, ha um perigo de que apareca na escola para servir
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ao sistema educacional imposto, para fazer estudantes ficarem quietas, acalmar,
amortecer ou distrair as criancas enquanto impdem acdes autoritarias em sala de aula
de maneira mais “doce”. Desta forma, seu uso na escola facilitaria as imposi¢des
governamentais de curriculo, de superlotacdo das salas, de desvalorizacdo do
repertorio de estudantes e de autoritarismo na relacdo docente-estudante, por
exemplo. Uma espécie de instrumento de dominacdo, um “adocar” da pilula colonial,
para que as estudantes “aprendam melhor” as matérias consideradas mais
importantes, como portugués e matematica, ou para que figuem quietas numa aula, o
gue eximiria as professoras de revisitarem suas praticas, reconstruindo assim a
estrutura escolar.

Fundamentada nas comicidades brasileiras, Vanessa Rosa afirma que “o riso
nado deve fazer a gente esquecer. O riso deve fazer a gente lembrar’” e que
“precisamos atuar numa ética de ndo-esquecimento”?’. Essa sabedoria me faz pensar
em uma figura que habite a escola ndo para anestesiar as estudantes para um sistema
educacional opressor, mas que transgrida as regras que ndao nos contemplam, se
revolte e se indigne ao lado das estudantes, que encontre na alegria uma forma de
resisténcia e que invente coletivamente maneiras para recriar um espaco educacional
gue nos faca mais sentido.

Certa vez, entrei na sala de aula do quinto ano e uma professora gritava para
a turma as regras da aula. Aos berros, ela dizia o que estava escrito na lousa:

“NAO PODE CORRER.

NAO PODE GRITAR.

NAO PODE BRINCAR.

NAO PODE NAMORAR.

NAO PODE BAGUNCAR.

NAO PODE FALAR DURANTE A AULA.
NAO PODE ...”

A voz da professora ecoa pela escola até hoje. E lembro-me fortemente do
olhar entristecido e espantado das criancas. Desde entdo venho pensando que a
escola é o lugar do “nao pode”. Em que o que é vivo é proibido. Quero afirmar, por
isso, que a terra do encontro da palhacaria com a educacao é a terra as avessas. E 0

pais onde pode. Ao invés de dizer ndo, diremos sim. Aqui, nesse fazer, nesse espaco,

27 Informacao verbal compartilhada por Vanessa Rosa durante a oficina Comicidade Negras: alegria é
fundamento ético, 2022, em Porangaba. A¢é@o organizada pelo Sitio das Figueiras.
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nesse caminho que estamos construindo passo a passo, pode. Essa méaxima guiara

nosso trabalho daqui em diante. Palhagaria e educacao: AQUI PODE.

Figura 23 — Aula: Aqui pode

- &

Registro: Lilian Gomes, 2019. Sdo Paulo. Fonte: acervo pessoal.

Figura 24 — Aula: Aqui pode

-
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Registro: Felipe Michelini, 2019. Sao Paulo. Fonte: acervo pessoal.



PARTE I

POR ONDE PASSAMOS

PALHACARIA E EDUCACAO:

encontro de caminhos
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Percorremos estradas,

navegamos mares e rios,

pegamos um trem,

61

dois metrds e um monotrilho

para chegar até aqui.
Chegamos no cruzo,
no caminho de encontro

entre a palhacaria e a educacao.

Ha diversos pontos em que essas estradas

se unem e se desviam,

provocando uma a outra.

um mar,

um vulcdo em erupcao.

Passaremos agora,

em cada parada de nossa viagem,
por uma pousada,

uma rede,

uma esteira,

um furacao,

Caminharemos por paisagens diversas
gue nos permitem observar
e pensar junto
de autoras e autores
sobre os conceitos da palhacaria
que
nos
revelam
também

sobre nossa profisséo docente.



4. ERRO, VULNERABILIDADE E INADEQUACAO

AQUI PODE ERRAR

62



63

O palhaco

Gostava s6 de lixeiros criancas e arvores
Arrastava ha rua por uma corda uma estrela suja.
Vinha pingando oceano!

Todo estragado de azul.

Manoel de Barros

O vaqueiro Abel: ndo-entender, ndo-entender, até se virar menino.

O vaqueiro José Uéua: jogar nos ares um montdo de palavras,
moedal.

O vaqueiro Noré: conversagdo nos escuros se rodeando o que néo
se sabe.

O vaqueiro Tadeu: queria era que se achasse para ele o quem das
coisas!

Jodo Guimarades Rosa
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4.1 Inadequacao

Indicacao: Histéria para ser lida na saida de uma escola.

Pergunta: Vocé se lembra de algum momento em que se sentiu inadequada?

Salvo pelo palhago:
Sem-cabeca

Um dia, durante a troca de aulas da escola, eu estava com uma aula vaga. Eu
era o professor. Estava andando pelo patio quando vejo um pequeno menino passar
correndo aos prantos, em um choro descontrolado. Ja4 o conhecia. O pequeno estava
no quarto ano e ja havia se descontrolado inUmeras vezes nas minhas aulas e nas
dos outros professores. Também, quando a vida vira copiar licdo da lousa, quem nao
se descontrolaria? Além disso, ele passava por tantos problemas em casa que nao
sei nem imaginar. Ele se sentia s6. E, naquele momento, chorava aos prantos

tentando esconder o0 seu rosto e dizendo que queria ir embora, que queria ir para casa.

Ao ver aquela situacdo, uma das funcionéarias da escola apareceu com seus
passos firmes e sua cara fechada, pronta para soltar o grito normatizante que faria
estremecer os alicerces mais firmes daquele local. Abriu a boca e quando foi falar,

parou. Engoliu o grito no ar. Engasgou na antiga maneira de educar.

Foi interrompida por mim. Vendo aquela situacéo, corri entre ela e 0 menino

inadequado e parei entre uma e outro, dizendo:
- Deixa que eu cuido dele.
Apés o ligeiro engasgo, a mulher prontamente respondeu:
- Mas ele precisa voltar para a sala. Estad pensando o que?
E eu disse:

- Pode deixar, vocé tem muito trabalho para fazer. Eu estou livre nesse

momento. Deixa que eu resolvo para vocé.

Com olhar desconfiado, a moca fitou a mim e o menino dos pés a cabeca. Me
olhou com aquele olhar de reprovacéo que todas n6s conhecemos muito bem, aquele

olhar que s6 os professores mais bem formados sabem emitir, aquele olhar que faz
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todo aluno gelar quando € pego no flagra. Me senti um aluno. Em seguida, ela deu
meia volta e voltou para sua sala, como quem pensa: “quero s6 ver o que ele vai

fazer”.

Enquanto esse momento de cinco segundos que mais pareceram cinco horas
ocorria, 0 pequeno menino saiu chorando pelo péatio da escola e se dirigiu a uma parte

externa cheia de arvores, sentando-se em uma escada que la havia.

Eu cheguei e sentei-me ao seu lado. Meu aluno ndo queria papo. Me mandou

ir embora:

- Sai daqui! Eu quero ir pra casa! Me deixa! - disse 0 menino, enquanto chorava
compulsivamente.

Eu, como professor, como pessoa, ndo sabia o que fazer. Mas, a essa altura
do campeonato, depois de trés anos atuando naquela escola, eu sentia um caminho
possivel de percorrer. Fechei os olhos rapidamente, me conectei comigo. O palhaco
precisava entrar em ag¢do. Abri os olhos. Pensei: “O que precisa ser feito? Qual é
minha vontade maior ao viver essa situacdo?”. Depois, o corpo pensou sozinho.
Quando eu menos esperava, vi minha mao se dirigindo até a cabeca do menino.
Comecei a fazer carinho em sua cabeca, como quem nina um bebé. O choro silenciou
imediatamente. Fiquei assustado e comovido. Como pode um ambiente estar tao
asseptico a afetividade como a escola? Como podemos continuar permitindo
diariamente que esse sistema educacional exista dessa maneira? Produzindo
momentos como esse, de choro compulsivo, na vida das nossas criancas e dos
Nnossos professores e professoras?

Apesar do choro silenciado, 0 menino ainda ndo queria conversa. E eu estava
em busca de alguma conexdo. Algum pequeno instante, o pequeno momento de
fragilidade, de vulnerabilidade minha e dele que nos conectaria. Tentei puxar outros
assuntos, ele ndo quis conversar. Mostrei as formigas que corriam pela escada. Ele
nem ligou. Entédo aceitei que talvez eu ndo pudesse fazer nada por ele ali. Talvez
precisasse me retirar. Eu disse:

- Vou embora entéo, tudo bem?

E 0 menino respondeu:

- Eu quero que vocé suma!
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Naquele instante o palhaco apareceu para me salvar. Assim que 0 menino
proferiu essas palavras, eu peguei a minha blusa, subi o ziper até em cima, escondi
minha cabeca dentro dela, e sumi. Eu disse:

- Menino, olha o que vocé fez! Vocé fez minha cabega sumir. Trate de devolver
ela agora mesmo!

O menino caiu na gargalhada. Ufa! Deu certo. Um instante de conexao. A Ultima
tentativa, entre o relampago e o trovao, entre o panico e a possibilidade. Logo em
seguida comecamos a brincar. E isso. A brincadeira nos conectou. O palhago me
salvou. Eu aparecia com a cabega, 0 menino fazia ela sumir. Eu sumia, e ele fazia a
cabeca surgir. E assim ficamos uns bons minutos. Eu apareci com a cabeca e quis

conversar. O menino disse que ndo queria, SO gqueria conversar com 0 sem-cabeca.

Me fez sumir novamente e entdo conversou. Contou que estava triste, que queria ir
para casa, que estava triste com a professora, que sentia que ninguém gostava dele
na escola. E assim ficamos conversando, desabafando, nos acalmando, pensando
em maneiras de mudar tudo isso.

No final da conversa o pequeno, ja mais calmo, quis voltar para a sala de aula,
e terminamos dizendo que aquele seria 0 n0sso lugar secreto para conversar quando
precisassemos. Ele subiu para a sala. O sinal bateu. E eu, no caminho a pé de volta
para casa, chorei. Um choro aliviado. Mas também um choro pelo menino, por mim,
por todas que se indignam com esse sistema em que vivemos, por todas que sao
inadequadas. Depois sorri, por entender a poténcia de nossa luta. A poténcia de
nossas existéncias. E que era possivel fazer diferente. O mundo ja havia mudado um

pouco. O do menino. E 0 meu.
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Figura 25 — Salvo pelo palhago

llustragdo: Adriana Siqueira, 2022. S&o Paulo. Fonte: acervo pessoal.
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Figura 26 — Sequéncia poética: Salvo pelo palhaco

Sequéncia fotogréfica: Felipe Michelini, 2022. S&o Paulo. Fonte: acervo pessoal.
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Escolho iniciar nossa reflexdo com a constatacdo do final de nossa historia:
aquele menino ndo cabia na escola como ela esta construida, ndo cabia na sala de
aula, na violéncia cotidiana, na copia desmedida. Era inadequado e precisava de um
espaco perto das arvores para respirar. Ap6és uma vivéncia tdo intensa, chorei ao
voltar para casa porgue o menino dizia também muito sobre mim e sobre tanta gente.
E me lembrei de tantas vezes em que a revolta com o sistema disciplinar explodiu e
transbordou em forma de raiva, de choro, de vida. Penso que esse pequeno estudante

tem a nos ensinar valiosas ligoes.

Se vamos refletir sobre o encontro dos caminhos da palhacaria e da educacéo,
sugiro como primeira paragem uma terra dolorosa e necesséria: a terra da
inadequacéao. Aprendi em minha formacao que a figura palhaca é uma figura que esta
sempre em contato com o erro, com 0 nao-saber, € desajustada e inadequada. Em
minha pesquisa realizada em 2016, propus essa figura enquanto um ser periférico,

enquanto uma forma de ser marginal®®.

Moro na periferia paulistana desde que nasci e encontro no espaco onde Vvivo,
para além dos estigmas de violéncia e pobreza, potentes formas de sobrevivéncia
artistica contrarias ao sistema dominante. Sem generalizacdes, entendendo a
complexidade contraditdria e a multiplicidade de vidas presentes nas periferias de Sao
Paulo, proponho que pensemos a marginalidade e o ser periférico como uma forma
de ndo se encaixar nas normas do centro, ou seja, nos padroes hegemdnicos que
visam o dominio dos corpos, a opressao da classe trabalhadora e a imposicédo de uma

vida pautada no consumo desenfreado e na mercadoria.

Sugiro, assim, que enquanto professoras-palhacas e professores-palhacos,
partamos desse lugar para pensar a nossa pratica na escola: da margem, da beirada,

do que nao se encaixa, do que ndo se adequa, do que é fora da norma, fora da curva.

No circo, a figura palhaca possui roupas coloridas e exuberantes, maiores ou
menores do que o0 corpo de quem a veste, com um jeito exagerado de expor as

emocdes, revelando em seu corpo comico expressdes extracotidianas. No teatro, com

28 Para saber mais, consultar o capitulo: Palhago: um ser marginal, um ser relacional in: Ser palhaco,
ser marginal: Narrativas, inventividades e afetos de um palhaco em Sdo Mateus. Trabalho de
Concluséo de Curso (Licenciatura em Arte-Teatro) - Instituto de Artes, Universidade Estadual Paulista,
Sao Paulo, 2016. Disponivel em:
https://drive.google.com/file/d/1tgt5bbibrchQPemuNh5DQ68IlIwywikas/view?usp=sharing
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a sua légica avessa ao mundo, € uma figura que, ao brincar, expde o ridiculo da

existéncia humana.

Ela pode romper com padrdes sociais e criar novas possibilidades de estar no
mundo, provocando o riso justamente por seu desajuste. No universo circense, esta
personagem assume cenas curtas e explora uma caracteristica de “excéntrica tolice”
em suas acoes (BOLOGNESI, 2003, p. 61).

Em minha formac¢do como palhaco fui descobrindo nas aulas um espaco para
errar, para tentar encontrar quem eu sou, 0 que sinto e como reajo as situacdes do
mundo, para além do que esperam de mim. Aprendi que a figura palhaca ndo esta
preocupada em pertencer, esta preocupada em ser e em agir com sinceridade ao que

sente, pensa e Ihe acontece.

Unindo esses saberes a pratica docente, percebi que para ser um professor-
palhago seria profundamente necessario que eu ndo me adequasse ao sistema
educacional. Na historia aqui contada, a norma, representada pela funcionaria da
escola, nos fazia crer que ndo era permitido que o menino saisse da sala de aula,
mesmo em uma crise de choro. O pensamento colonizado que constréi as nossas
escolas institui que estudantes devem ficar dentro da sala copiando a matéria, que as
aulas fora da sala precisam ser previamente solicitadas ou marcadas, que um
estudante ndo pode extravasar suas emocdes e que precisa ser controlado e punido
em situacdes como essa. Nossas escolas ainda seguem os padrbes de ensino
pautados na vigilancia, controle e punicdo, denunciados por Michel Foucault (2017)

em Vigiar e Punir: nascimento da prisdo?.

Ser inadequado foi para mim uma possibilidade de existéncia nestes anos de
trabalho. Dar risada com estudantes, burlar regras disciplinadoras, dancar na sala dos
professores, gargalhar nos corredores da escola. E, principalmente, exercitar a
capacidade de me indignar com as opressdes vividas dentro dos espacgos

educacionais. Indignar-se para intervir, como nos ensina Paulo Freire (2020, p. 75).

Como podemos seguir nossas aulas ignorando que alguém chora dentro da
sala? Como podemos aceitar que as burocracias ocupem mais espago em nossas

vidas profissionais do que o tempo para criar e trocar com colegas? Por que seguir

29 pensamento aprofundado no cap. 8.
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ignorando os problemas sociais profundos que nossas estudantes enfrentam, tais
como a falta de comida, auséncia de espacos de lazer adequados em sua
comunidade, a desestruturacado familiar, a violéncia cotidiana, a precariedade de
moradia, a criminalidade? Como podemos seguir apartados dos contextos dificeis
vividos por tantas pessoas em sala de aula, enchendo a lousa com conteudos tantas

vezes esvaziados de sentido na vida de nossas criancgas e jovens?

Aprendemos com a palhacaria entdo a ser o avesso, 0 contrario, o que nao se
encaixa. Se a norma € mandar o menino que chora compulsivamente se calar e voltar
para a sala, sejamos a des-norma. Se a regra € instaurar a ordem, sejamos a des-

ordem.

A norma, de um sistema maior que se reproduz também em nossas acodes
cotidianas, diz que ndo devemos olhar para as individualidades daquele pequeno, que
ele &€ s6 mais um na sala de aula, como outras tantas criancas. Quantas vezes eu
também néo cai e ainda caio nessa? Quantas vezes sO queria controlar seus corpos,
s6 queria o siléncio em meio a uma sala cheia? Esse exercicio de desconstrucao é
diario, e em muitos momentos vamos falhar. Mas o0 meu desejo é que, a0 menos,

possamos manter acesa a nossa chama de indignacgéao.

Penso que a inadequacao € uma tarefa ardua porque requer uma resisténcia
constante a um sistema e projeto de colonialidade que quer eliminar o diferente, o que
existe contrario a ele. Afinal, como afirma Luis Ferreira dos Santos, “a busca obstinada
de aniquilamento do diverso é uma caracteristica do projeto moderno do imaginario

escravagista, um projeto da colonialidade.” (SANTOS, 2020, p. 9).

Vivemos tempos em que a necropolitica (MBEMBE, 2018) segue ditando os
corpos que tém direito a vida. Vemos as populacdes indigenas sendo assassinadas,
assim como a populacao negra e periférica. Estar em sala de aula, dentro da escola
publica, na periferia de Sao Paulo, significa lidar com essas questdes cotidianamente.
Frequentemente nossas estudantes relatam nas aulas o assassinato de pessoas
préximas da familia e da comunidade. Que possamos ndao mais reproduzir falas como
as gue ouco na sala dos professores, dizendo que isso é normal, que as estudantes
merecem tal situacdo. Que possamos nos revoltar e chorar ao lado de nossas criancas

e jovens.
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Um dia entrei na sala dos professores e uma professora de Ensino
Fundamental | contava que em sua sala de aula havia um menino que gritava muito.
Ela o imitava, insinuando que ele era gay, enquanto as outras riam. Aquela violéncia
com o menino me fez recordar de todas as violéncias que eu havia sofrido na escola
em relacdo as questbes de sexualidade. Foi apenas uma das inUmeras situacdes
semelhantes vividas como professor, ouvindo de docentes falas racistas, machistas,
Igbtgiap+fébicas. Também ja reproduzi inGmeros preconceitos, pois o sistema em que
fomos criados esta introjetado em nés, e ora sou oprimido, ora sou opressor. Enquanto
professoras, seguimos agindo para instaurar normas opressoras impostas pela
colonizagao e pelo sistema capitalista, reafirmando violéncias e traumas em nossas
criangas e jovens. Por isso, penso ser necessaria a nos, trabalhadoras da educacéo,
a experiéncia de inadequacdo. Enquanto seguirmos tentando nos encaixar nos
padrdes coloniais deste sistema de ensino e de uma sociedade neoliberal ancorada
no racismo e machismo estruturais, a escola publica seguira como lugar de violéncia.
Percebi, naquele dia, que além de mudar a sala de aula e a relagdo que estudantes
estabelecem com o espaco escolar, era urgente e fundamental mudarmos a nos

mesmas, professoras e professores.

Ainda sobre inadequacéo, gosto de pensar em mais um conceito da palhacaria
gue nos auxilia a revisitar a nossa atuacdo: a imperfeicdo. Palhacas e palhacos
expdem em cena a imperfeicdo humana, e talvez por isso causem no publico uma
aproximacéao imediata. Na dramaturgia circense, enquanto os numeros de acrobacia,
tecido, trapézio e malabares encantam o publico com a virtuosidade e a demonstracéo
de habilidades, a palhacaria aparece para nos divertir com sua imperfeicdo, com o

tombo, a tentativa de sucesso e o fracasso.

Segundo o filésofo Byung-Chul Han, “o liso € a marca do presente” (2020, p.
7). Iniciando seu estudo com essa afirmacao, Han nos apresenta a beleza lisa como
a corporificacdo da sociedade da positividade, em que a negatividade é “posta de
lado”. Ou seja, em que a perfeicdo da positividade tenta anular qualquer resisténcia,
fissura, ranhura, criando uma sensacdo agradavel e eliminando o que € negativo.
(2020, p.14).

Em uma sociedade que prega a perfeicdo e padronizagdo dos corpos e
comportamentos, a uniformidade, ao invés da diferenca, sejamos entdo o contrério.

Sejamos a prépria ranhura. Assumir nossa imperfeicdo, enquanto professoras e
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professores, significa nos colocarmos em relacdo de aprendizado junto com

estudantes, enquanto seres incompletos em permanente processo de formacao.

No trabalho que vivi com Sue Morrison, quando tinhamos que realizar
exercicios de apresentacdo sozinhos em frente a turma, Sue nos dizia que queria ver
a nossa vulnerabilidade, os momentos em que ndo sabiamos o que fazer, como reagir
ou o que sentir. Nos dizia que “sao as falhas que nos tornam interessantes, ndo as
nossas perfeicdes®?” (COBURN; MORRISON, 2012, p. 81, tradugdo nossa).

Se o sistema disciplinar nos adoece porque nele o diferente do padrédo néo tem
lugar, penso ser nosso dever criar espagos em nossas aulas e fora delas para que
possa existir a diversidade, a multiplicidade, o que bell hooks chama de sala de aula

multicultural.

Quando ndés, como educadores, deixamos que nossa pedagogia seja
radicalmente transformada pelo reconhecimento da multiculturalidade do
mundo, podemos dar aos alunos a educacéo que eles desejam e merecem.
Podemos ensinar de um jeito que transforma a consciéncia, criando um clima
de livre expressdo que € a esséncia de uma educacdo em artes liberais
verdadeiramente libertadora. (hooks, 2017, p. 63).

Ao abrir espaco para a diversidade em nossas aulas, e mais do que isso, ao
fundamentar nossa pratica na pluralidade de culturas, historias e saberes além dos
europeus e norte-americanos, podemos expandir caminhos para que estudantes
possam existir em suas diferencas, compartilhando seus ensinamentos e validando
suas referéncias como fundamentais para a constru¢cdo do conhecimento em aula.
Podemos também investigar a nossa propria maneira coOmica de ser professora-
palhaca ou professor-palhaco, enaltecendo a singularidade como meio para uma
pratica diversa. Ao ndo nos incluirmos neste sistema educacional que esta posto,
temos a oportunidade de questiona-lo permanentemente, inventando, junto de nossas
estudantes, novas formas para existir dentro do espaco escolar.

Enquanto professoras-palhacas e professores-palhacos, parece ser necessario
gue flertemos com a figura do louco e da louca. Sallie Nichols, analisando as relacdes
entre Jung e o tard, escreveu que o louco € esse ser viajante, que “perturba a ordem
estabelecida com suas travessuras”, que € um andarilho, em permanente movimento
(2007, p. 39). As imagens do louco e do bobo nos remetem a antepassados da

palhacaria europeia. Trago a figura do louco e da louca como inspiracao no sentido

30 “|t's the flaws that make us interesting, not our perfections” (COBURN; MORRISON, 2012, p. 81).
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de quem néo cabe, de quem critica, de quem é classificada pela sociedade como fora
da norma, com comportamentos fora do padréo.

Aqui onde eu moro, em S&o Mateus, a gente usa muito a expressao “meter o
louco”, que significa se fazer de desentendido, ou ter atitudes que ndo sao esperadas
de vocé. Qualquer coisa, “mete o louco”. No mesmo sentido, ha uma expressao
popular queer que diz: “faz a louca”. A filosofia da quebrada de meter o louco e a
filosofia queer de fazer a louca foram fundamentais para minha sobrevivéncia na
escola. Me fazer de desentendido enquanto transgredia algumas regras junto das
criancas e adolescentes foi 0 que tornou o trabalho possivel. Nado pode sair da sala?
Faz a louca e sai. Nao pode desenhar com giz no cimento da escola? Mete o louco e
desenha. Nao pode deitar no chdo? Faz a louca e deita. Fazer maluquices na escola
nos salva de adoecer no inferno do igual. Ser professora-louca ou professor-louco faz
parte da nossa formacdo em palhacaria. E acho que esse € um titulo de honra que
condecora a inadequacao contra a educacao colonizada. Por isso te convido: bora

meter o louco na escola? Qualquer coisa, faz a louca.

4.2 Vulnerabilidade

Indicacao: Historia para ser lida enquanto se acende uma vela de aniversario.

Pergunta: Quando foi a ultima vez que vocé pediu conselhos a uma crianca?

Historia vulneravel 1: Parabéns

Eu estava no quarto ano da faculdade, ministrando aulas pelo Programa PIBID.
Apoés alguns meses acompanhando a professora de artes e uma classe de 4° ano,
percebi que a turma tinha muitos problemas de relacionamento interpessoal. Decidi
entdo, em conjunto com a professora, iniciar um trabalho em que as criancas fossem
provocadas a falarem sobre seus sentimentos, a compartilharem seus estados e a
expressarem suas emocdes por meio de cores, desenhos, dancas e musicas. Em
roda, as estimuldvamos a contar suas emocdes e a ouvir as emocdes das colegas,

mas algumas ainda demonstravam certa resisténcia.

Instigado sobre como provocar as criangas a se expressarem e a observarem
seu estado emocional, comecei a pensar sobre como seria possivel, enquanto artista,

abordar essas questdes. Resolvi experimentar algo que nunca tinha feito na escola.
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Decidi criar uma personagem para entrevistar as criangas. Uma personagem comica
chamada Entupido. Entupido era um reporter que aparecia todos os dias na aula e
escolhia alguém da turma para entrevistar. O reporter tinha esse home porque estava

sempre com o nariz congestionado de resfriado, sempre entupido.

Levei para a aula uma gravata e uma escova de cabelos. Quando cheguei na
escola, expliquei para as criangas a minha proposta de improvisagao: eu sairia da sala
para chamar um amigo meu, um reporter. As criancas deveriam cantar, todas juntas,
uma musica de abertura de jornal de TV. O repérter entdo entraria para apresentar

seu programa junto com elas. A empolgacgéao foi geral.

Eu sai da sala e elas comecaram a cantar. Fiquei nervoso como todas as vezes
em que vou entrar em cena. Coloquei meu figurino: a gravata. Segurei firme no meu
microfone: a escova de cabelo. Respirei fundo, e quando as criangas comecaram a
musica eu entrei apresentando o programa. Foi uma alegria, uma diversao para elas,
para mim e para a professora. Passei por todas entrevistando uma a uma,
perguntando o nome, a idade e principalmente sobre como estavam se sentindo.
Enquanto brincavamos de improvisar um jornal, as criancas e eu fomos aprendendo
a nomear nossos sentimentos. E, a partir daquele dia, a cada aula o repOrter aparecia
e escolhia alguém para entrevistar nos primeiros minutos. Assim seguimos por

algumas semanas.

Porém, um dia aconteceu uma mudanca importante, uma virada na minha vida.
Eu terminei um relacionamento, um namoro que eu vivia ha quase cinco anos,
exatamente no dia anterior a aula com aquela turma. Apés uma noite mal dormida e
muito sofrimento, fui para a escola na manha do dia seguinte. Minha cara estava
horrivel: com olheiras, desanimado, a encarnacao do melodrama da ruptura do amor

juvenil. Mas fui.

Cheguei atrasado para a aula e entrei na sala, onde as criancas ja estavam
sentadas no chdo em roda com a professora, falando sobre como estavam se
sentindo. Quando entrei, elas logo perceberam que eu estava diferente, sem a
habitual empolgacéo. Sentei-me na roda. Eu pedia em meus pensamentos, com todas
as minhas forgas, para que elas ndao me perguntassem nada e seguissem sua tarefa.
Mas, obviamente, as criangas pararam a aula e falaram, em coro: “como vocé esta se

sentindo hoje, professor?”. Em nossa brincadeira diaria de entrevistas com o Entupido,
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elas nunca tinham me devolvido a pergunta que eu sempre direcionava a elas. Mas
justamente naquele dia elas o fizeram. Se eu estivesse em cena como palhago diria
gue esse momento foi um presente. E, como professor, digo que realmente foi. Ao
ouvir a pergunta das criancas, o tempo se alargou e um turbilhdo de pensamentos
ocuparam minha cabeca. O que fazer? Mentir? Fingir que estava tudo bem? Dizer que

a minha cara passada nao era nada?

Aprendi como palhaco a revelar o que estou sentindo e vivendo, porque o
publico estd vendo o que acontece em cena, e esconder seria uma acao injusta.
Aprendi a revelar a minha vulnerabilidade, porque é exatamente ela que nos conecta
com nosso publico. Mas eu deveria compartilhar algo tdo pessoal com as crian¢as?

Como elas reagiriam? Decidi arriscar.

Respondi a elas que naquele dia eu ndo estava bem. E elas, em coro
novamente, perguntaram o porqué. Entdo comecei a contar que eu havia terminado
meu relacionamento na noite anterior, que tive uma noite dificil e que ainda estava

mal.

Quando dei por mim, estava desabafando sobre o fim do meu namoro em uma
roda com trinta criancas de nove anos, sendo aconselhado por elas. Uma cena
cémica. Apds ouvirem como eu me sentia, as criangas me diziam: “esquece tudo pré’,
“seque em frente”, “vai viajar pra algum lugar e arruma outra pessoa”, “é bom que
agora vocé vai poder beijar um monte de gente”. Eu me divertia com a forma
encontrada por elas para me ajudar a resolver os meus problemas. Achei bonito como
entenderam que, coletivamente, poderiamos nos aconselhar sobre questfes pessoais

dentro da sala de aula. A aula também era um espaco para isso.

Depois do desabafo, todas vieram me dar um grande abraco coletivo gritando:
“abraca o professoooor!”. Eu ria sem parar com o jeito como elas lidavam com aquela
situacdo. E, por fim, para me animar, resolveram cantar parabéns para mim. Uma
crianca comecou e todas seguiram na musica. A sala foi tomada por um coro de:
‘parabéns pra vocé, nessa data querida...”. Eu soltava grandes gargalhadas enquanto
dizia: “mas gente, ndo € meu aniversario!”. Isso ndo importava. Elas riam e
continuavam. O gque elas estavam me ensinando € que juntas éramos mais fortes.

Que juntas superariamos qualquer dificuldade.

kkkkkkkkkkkkkkkkkhkhkhkkkkkkx
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Indicacéo: Histéria para ser lida dentro de uma sala de aula lotada.
Pergunta: Quando foi a ultima vez que vocé exp6s um sentimento para sua

turma?

Historia vulneravel 2: Lagrimas

Em 2018, pela primeira vez, assumi turmas de Ensino Fundamental II,
ministrando aulas para os 6°s e 7°s anos. Essas aulas foram um desafio para mim
enquanto professor da prefeitura, especialmente porque essas turmas nao tiveram
aula comigo antes daquele ano. Nessa época, entendi que a educacao como pratica
da liberdade ensinada por bell hooks (2017) e Paulo Freire (2001) exigia tempo e uma
relacdo duradoura com cada turma, para criar espagcos onde outras formas de agir

dentro da sala pudessem ganhar vida na escola.

Eu estava tentando tracar relagbes com uma das turmas de 7° ano, mas era
uma turma dificil, que ndo sabia se escutar e nem me escutar. Quando eu entrava na
sala, ndo conseguia sequer propor atividades. Era uma turma muito cheia, com muitas
estudantes, o que dificultava nossa relacéo. E, por outro lado, elas simplesmente ndo
gueriam ouvir o0 que eu tinha a dizer. Eu quebrava a cabeca em minha casa buscando
estratégias, maneiras de conquista-las. Buscava auxilio nos livros, mas parecia que
nada na minha formacao havia me preparado para aquele momento. Entrei muitas
vezes na sala de aula e ndo consegui trabalhar o que queria, e nem descobrir o que
elas queriam fazer. Foi um comeco de ano dificil. Por outro lado, eu via colegas
entrando naquela sala e, aos berros, conseguirem o siléncio. As vezes passava em
frente a classe e via todas quietas copiando licdo da lousa. E quando eu entrava na
sala para dar aulas, a turma simplesmente ndo me deixava falar, com conversas em
todos os cantos, sem vontade de me ouvir. Eu, na época ainda com muita paciéncia
de investigar outro caminho de educacéo possivel, me recusava a gritar e a impor
uma aula que nédo fosse conquistada pela escuta coletiva. Mas isso levava tempo e

exigia muito de mim.

Um dia entrei para dar aula e estava muito empolgado. Havia passado o dia
anterior planejando uma atividade sobre uma letra de Rap. Pensei que esse fosse um
caminho possivel de didlogo, aproximando-me das referéncias que estavam no dia a
dia daquelas jovens. Soou o sinal para a primeira aula e a cada passo no corredor eu

ouvia o barulho que vinha da sala, as vozes conversando todas ao mesmo tempo.
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Entrei, coloquei meu material sobre a mesa e parei em frente a turma, em siléncio,
esperando que elas e eles me ouvissem. O barulho ndo cessou. E eu, parado em
frente a todas, pensava comigo mesmo: “Eu ndo vou gritar. Eu vou esperar. Em algum
momento eles vao me ouvir”. O barulho aumentou. Grupos conversavam por toda a
sala sobre diferentes assuntos, algumas estudantes ‘brincavam” de dar tapas umas
nas outras, outras gritavam, outras corriam, outros se xingavam. E eu parado em

frente a turma.

Algumas pessoas comegaram a se incomodar e a gritar: “Gente, cala a boca,
o professor quer falar”. Por alguns instantes a turma me olhava, fazia um brevissimo
siléncio, e voltava a rir e a conversar, todas ao mesmo tempo. E eu parado, diante da
sala, sem falar nada. Um turbilhdo de pensamentos ocupava minha cabeca. Eu me
sentia triste e desrespeitado, a0 mesmo tempo em que achava triste que estivessem
condicionadas a sO ouvirem com gritos, com punicéo e repressdo. E dentro de mim
eu repetia: “Eu ndo vou gritar, eu ndo vou gritar, eu ndo vou gritar”. O tempo passava
e a turma insistia em ignorar minha presenca, vez ou outra notada por alguém que
exclamava: “Pessoal, o professor esta bravo”, “Ele vai chamar o diretor”, “Para,

gente!”. E eu em pé, diante da sala, esperando, sem nada falar.

Em determinado momento um estudante se levantou, veio até mim e disse:
“Professor, por que vocé néo faz nada? Da um grito com eles. Manda eles pra
diretoria. Faz alguma coisa. Eles fazem isso com vocé porque vocé é muito bonzinho”.
Olhei para ele, olhei para a turma, e continuei esperando, sem dizer nada. Ele voltou
para o seu lugar e a turma continuou a conversar. Eu fazia um esforco enorme dentro
de mim. O tempo passava e quando percebi meus olhos estavam cheios de lagrimas.
Mas eu segurei. Me recompus, sem chorar, e segui minha tarefa: esperar que me

ouvissem.

Passaram-se quarenta e cinco minutos de aula e a turma nao parou de falar.
N&o me ouviu. E por quarenta e cinco minutos eu permaneci ali, parado, esperando.
Soou o sinal de fim de aula. Eu peguei as minhas coisas e sai da sala, sem pronunciar
uma palavra sequer. A turma me assistiu ir embora e ndo fez nada, seguiu
conversando. Quando sai da sala me senti arrasado. Triste. Humilhado. Mas néao
havia espaco para sentir tudo aquilo. J&a tinha que entrar na proxima sala para dar
mais uma aula, e depois na outra, e na outra. E assim o sistema seguia transformando-

nos em maquinas de transmissdo de informagBes, em vigilantes de jovens
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amontoadas na sala de aula. Voltei para casa e ndo sabia o que fazer. E ainda teria

mais uma aula com a turma naquela semana.

Com coragem e com receio, retornei para dar aula para elas depois de dois
dias. Porém, dessa vez, fui sem me preparar, sem saber o que fazer. Apenas fui, com
0 objetivo de estar presente. Depois da experiéncia de me ver parado, sem dizer nada,
por quarenta e cinco minutos, todas agiram diferente na aula. Eu entrei e a turma
inteira silenciou. Acho que estavam curiosas para saber o que eu diria depois do que
fizeram, depois de me verem esperando por tantos minutos, depois do que vivemos
juntas. Eu coloquei meu material na mesa, olhei para a turma e disse: “Agora posso
falar?”. Todas seguiam em siléncio.

Comecei entdo dizendo: “Eu estou muito chateado...”. Minha fala foi
interrompida pelas lagrimas que comecaram a descer pelos olhos, comecei a chorar
diante de todas. Acho que a emocéao represada da aula anterior resolveu vir a tona
naquele momento. Fui palhago. As lagrimas rolavam uma apés a outra. Enquanto
chorava, fui com muita sinceridade dizendo que estava chateado porque me sentia
desrespeitado, por ter preparado uma aula que a turma nem quis ouvir. Que estava
ali porque queria fazer diferente, mas era dificil aceitar que elas ndo queriam que fosse
diferente. Disse que me importava com cada pessoa que estava dentro daquela sala,
e por isso eu chorava. Porque queria fazer a aula acontecer e realizar um projeto
artistico coletivo. Eu realmente queria outra escola. Surfando no fluxo das emocdes,
durante o desabafo, dizia que o mundo era terrivel justamente porque as pessoas nao
se ouviam e nao se importavam com 0s sentimentos umas das outras, que nao
sabiamos viver em comunidade. Que eu odiava a escola como ela era construida, que
estava disposto a fazer dela outra coisa, porém néo sozinho, dependia também de
gue elas quisessem. Finalizei secando minhas lagrimas e dizendo que aceitaria se
elas nao fizessem nada junto comigo, apesar de ser muito dificil para mim. Afinal, elas
eram trinta e duas e eu apenas um. Ou fariamos juntas, ou ndo fariamos nada.
Terminei a minha fala com olhos vermelhos, voz embargada e um suspiro profundo.
As jovens olhavam para mim sem dizer nada, espantadas, curiosas e entristecidas.
Acho que vivemos um sofrimento compartilhado a respeito do que a escola havia se
tornado: um lugar com pouca escuta, com pouca sensibilidade. Siléncio. Me olharam

por um tempo, sem nada dizer.
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Entdo, uma jovem falou: “Professor, vamos fazer agora a aula que vocé
preparou”. Eu, me recompondo, mas ainda chateado, fiqguei em siléncio por mais um
tempo. Eu ndo queria mais. Em seguida, com um pouco de forca que ainda me
restava, disse que tudo bem. A turma toda topou. Fizemos a aula. Elas gostaram. Nos
conectamos. Aos poucos fui me animando novamente. A gente se uniu n&o pela forga,
mas pela fragilidade, na minha vulnerabilidade ao expor o que sentia. Nao pelo grito,
mas pela escuta. E nossa relacdo mudou para sempre. Desde aquele dia criei um
vinculo, estreitei um lago afetivo com aquela turma. Acho que perceberam que eu
realmente valorizava cada pessoa ali. Que lhes dava importancia. Nunca mais fomos
as mesmas. Depois do choro compartilhado, eu podia ouvir e falar, assim como elas.
Agora me olhavam e me viam. Agora poderiamos criar um projeto de arte juntas. Dali
em diante comegamos a construir um espago para nos ouvirmos. E evidente que nem
sempre dava certo, e muitos foram os momentos em que deixaram de me ouvir, e eu

de ouvi-las. Mas, desde aquele dia, passamos a, coletivamente, tentar.
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Figura 27: Lagrimas

llustracdo e colagem: Adriana Siqueira, 2023. S&o Paulo. Fonte: acervo pessoal.

Expor as nossas fragilidades é sempre um desafio. Mas com alegria, afirmo

algo que aprendi com a palhacaria: é na vulnerabilidade que a gente se conecta.

Em minha trajetéria como professor, percebo que, muitas vezes, me conectei
com estudantes em momentos em que, ao nos olharmos olhos nos olhos,
estabelecemos uma relacéo afetiva pela vulnerabilidade. Por aquilo que nos faz mais
humanos: nossos sentimentos, nossos medos e sonhos, nossas imperfeicbes e

dificuldades.

Existe uma imagem construida pela pedagogia tradicional que propaga que
professoras e professores ndo podem ser vulneraveis em sala de aula. Pelo contrério,
devemos demonstrar forca e impor respeito através da firmeza de nossas acoes.
Ainda como resquicio da ditadura civil-militar brasileira em nossas escolas, fomos
ensinadas que o professor € alguém que deve ser temido, um ser que sabe tudo,
inquestionavel, que estd sempre certo, que ndo erra. Professor falou e acabou.

Professor falou e ponto final.
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Ora, se professoras e professores entram em sala cheias de si, onde ha espaco
para o novo, para o que pode acontecer unicamente pelo encontro com estudantes?
Se entro na sala forte e imponente, como vou criar dialogos e trocas sensiveis? Como

renovar nossos saberes?

Mas, e se essa figura professora fosse também palhaca? Palhacas e palhacos
provocam o riso em seu publico ao revelarem as fraquezas e imperfeicdes humanas.
Se uma palhaca precisa atravessar a cena levando um copo de agua, é mais provavel
gue tropece e derrame toda a 4gua em si do que conclua sua a¢do com éxito. Nos
palcos, nas ruas e em todos os lugares que habitam, palhacgas e palhacos brincam de
errar acrobacias, de nao conseguir realizar magicas, de fracassar ao tentar tocar
instrumentos, e divertem seu publico ndo pelos grandes feitos que fazem, mas pelas

trapalhadas que proliferam ao tentar.

No inicio de meus estudos em palhacaria, Cida Almeida nos provocava,
durante os exercicios, a revelar quando algo ndo ia bem, quando n&do dava certo. Dizia
para nao fingirmos que a cena estava boa quando nao estava. Se alguém errasse um
texto, ndo fizesse o combinado, se vocé fosse pegar um objeto e ele sem querer
caisse, isso precisava ser revelado, ndo escondido. Nos dizia também que a palhaca
e o palhaco ndo sabem fazer, mas que o publico queria vé-las tentando, mesmo sem

saber.

Da mesma maneira, Sue nos ensinava que deviamos sempre mostrar ao
publico o que nos acontecia, revelar nossas emocdes e viver transformacdes diante
de quem nos assiste. No inicio do curso fizemos um exercicio fundamental chamado
Present yourself. O exercicio consistia, de maneira geral, em entrar em cena sozinho,
parar diante do publico, olhar nos olhos de cada pessoa, uma por vez, e estabelecer
conexdes com cada uma. No decorrer do exercicio, Sue nos provocava a deixar que
algo nos acontecesse pelo encontro com a outra pessoa, e a revelar o que se passava
em noés a partir daguele encontro. Veronica Coburn registrou uma das falas de Sue

durante o Present yourself:

O que vocé esta sentindo? NOs queremos ver isso? NGs queremos ver a crise.
NOs ndo queremos ver vocé controlando a crise. Ou tentando esconder a
crise. Se vocé esta passando por um momento dificil, se vocé esta achando
isso dificil, se esta € uma experiéncia horrivel para vocé, deixe-nos ver isso.
Deixe-nos ver como vocé estd se sentindo vulneravel. Deixe-nos ver sua
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confusdo, se é isso 0 que esta acontecendo com vocé. Se essa € a sua
verdade. (COBURN; MORRISON, 2012, p. 91, traduc&o nossa)*!

Fazer o exercicio era uma tarefa desconfortdvel pois deveriamos estar
genuinamente expostas diante da turma, sendo apenas quem sSomos, € nos
conectando com sinceridade com cada pessoa do publico. Assistir as colegas de
curso realizando essa proposta e ter a oportunidade de fazé-la foi transformador para
mim. Era emocionante ver quando alguém em cena compartilhava conosco seu
desconforto, ou sua alegria por estar ali, ou seu medo. De certa forma, enquanto
assistia, eu me identificava com os sentimentos de quem experimentava o exercicio.

Cada pessoa que entrava em cena revelava também um pouco de mim.

Unindo os saberes da palhacaria e da educacéao, € possivel concebermos
professoras e professores que, ao invés de impor sua forca, demonstram suas
fraquezas, que estdo em situacdo de vulnerabilidade justamente porque sdo porosas
para serem atravessadas pelos acontecimentos em sala de aula e a reagir com
sinceridade. Como Sue ensinava, “vulnerabilidade é a ferramenta da palhaca e do
palhacgo”? (COBURN; MORRISON, 2012, p. 62, traducéo nossa). Como seria se nas,
docentes, também treinassemos a palhacaria em nds, e pudéssemos ter espacos de

formacao para exercitar a nossa vulnerabilidade?

Byung-Chul Han (2020) aborda a erdtica do ferimento segundo Roland Barthes
para nos apresentar a vulnerabilidade como necessaria a experiéncia. Utiliza-se da
imagem do ser sem pele, do desnudado e do ferimento para se referir a um sujeito

exposto aos acontecimentos justamente porque é vulneravel.

A visdo em sentido enféatico, contudo, é sempre visdo do outro, ou seja,
experimentar. Nao se pode ver 0 outro sem se expor a um ferimento. A vista
pressupde a vulnerabilidade. Sendo repetiria o igual. Sensibilidade é
vulnerabilidade. O ferimento é, seria possivel dizer, o momento da verdade
da vista. Sem ferimento ndo ha verdade nem percepc¢éo verdadeira. Nao ha
verdade no inferno do igual. (HAN, 2020, p.52, grifos do autor)

O encontro entre docentes e estudantes pressupde uma relacdo de

provocacdo, uma tarefa de embate mutuo de universos e referéncias, de

31 What you're feeling? We want to see that? We wanna see the crisis. We don’t want to see you control
the crisis. Or try to hide the crisis. If you're having a hard time, if you're finding this difficult, if this is a
horrible experience for you then let us see that. Let us see how you're feeling vulnerable. Let us see
your confusion if that’s what is happening for you. If that's your truth. (COBURN; MORRISON, 2012, p.
91)

32 Vulnerability is the clown’s tool. (COBURN; MORRISON, 2012, p. 91, traduc&o nossa)
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movimentagcao de si partindo da exposi¢do diante da outra pessoa. Segundo Han,
“néo se pode ver o outro sem se expor a um ferimento”. Dar aula também é se expor
a ferimentos. Por isso € uma tarefa tdo ardua. Se a figura palhaca expbe suas
fragilidades diante de seu publico, como seria, enquanto docentes, assumirmos

também uma posicao de exposicao?

Trazendo Rilke como exemplo, Han nos diz que “aprender a ver €, portanto,
uma coisa totalmente diversa de um procedimento ativo, consciente. E, ao contrario,
um deixar-acontecer ou se expor a um acontecer:” (Han, 2020, p.52, grifos do autor).
O autor me faz pensar que para estar com nossas estudantes, para aprender a vé-
las, € preciso deixar-se-acontecer. E necessaria uma exposi¢ao receptiva ao que vem
externo a nos. E, se queremos viver a escola como um espaco de experimentacdo da
vida, precisamos necessariamente reduzir a imposi¢cao do jeito antigo de ensinar para
abrir espaco para o deixar-se acontecer com o que € diferente de nés. O saber
encarnado, que esta em nossa carne, pele e sangue, que nos estremece a cada nova
experiéncia, exige uma disposicao vulneravel de entrega para que algo nos aconteca.

Bell Hooks nos escreveu que ‘ao nos tornarmos vulneraveis, mostramos aos
estudantes que eles podem se arriscar, que podem estar vulneraveis, que podem
acreditar que seus pensamentos e suas ideias receberdo a consideracao e o respeito
apropriados” (2020, p.99). A humanizacdo da imagem da figura docente passa,
portanto, pela coragem de arriscar mostrar as nossas vulnerabilidades. Pois, como
disse Paulo Freire, “ensinar exige risco” (2020, p. 36). E, para isso, € preciso criar
também com as estudantes um espaco de acolhimento ao que vem do outro e ao que
vem de nos. Precisamos forjar ambientes em aula em que todas se responsabilizem
por respeitar e cuidar do que vem da outra pessoa. E essa é uma tarefa coletiva, que
nao depende so6 das professoras e professores, para que nao sejamos vistas como as
pessoas que revelardo as solucdes para todos os problemas vividos na escola, mas
gue exige o engajamento de todas ali presentes.

Aos poucos, fui aprendendo que, em algumas situacdes, poderia dividir as
minhas emocdes com as estudantes, contar as histérias da minha vida para poder
ouvir também as suas histoérias, expor quando o dia ndo estava bom, quando passava
por algum problema ou fazia uma conquista. Dizer quando algo me afetou, me

entristeceu ou me alegrou, quando eu estava bem ou ndo. E surpreendente a
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transformacdo que acontece quando passamos a compartilhar nossa humanidade
com as turmas.

Ser vulneravel faz com que estudantes possam lembrar que ser docente € ser
humano. Sempre brinco em sala de aula: professor também dorme, também come,
também namora, também vai no banheiro, também se diverte, também beija, também
sai para dancar, também fica cansado, também fica irritado, também n&do quer
trabalhar em alguns dias, também fica muito empolgado em outros. Essa fala
geralmente causa risadas. Engragcado como precisamos lembrarmo-nos de que
somos pessoas dentro da escola.

Com Sue Morrison, trabalhamos nossas emogdes sem julgamento, nos
permitindo sentir tudo o que for possivel dentro da cena. Aprendemos a “surfar”® nas
emocdes diante do publico, convidando quem nos assiste a embarcar nessa viagem
conosco. Antes de fazer seu curso, eu experimentava nas intervencdes e nas
apresentacdes que fazia como palhaco, um estado brincante sempre empolgado,
valorizando os sentimentos que eu considerava “bons”, como a alegria, a felicidade e
0 entusiasmo. Em suas aulas, Sue frequentemente me provocava: “Vocé nao precisa
estar sorrindo o tempo todo, vocé néo precisa estar bem o tempo todo”** (informacéo
verbal). De certa forma, como professor eu também acreditava nisso. Que eu
precisava dar uma aula incrivel todos os dias, que deveria estar sempre alegre com

as criancas, independente da minha vida fora da escola.

No curso, vivi momentos com minhas colegas de turma em que vi palhacas e
palhacos com raiva, com medo, com tristeza, com rancor. Enquanto publico, chorava
e ria durante as apresentacdes e experimentos. Vivi ali um aprendizado importante:
entendi que a palhacaria ndo era s6 sobre fazer rir. Sue nos dizia que palhacaria era
sobre estabelecer comunicacdo com o publico, sobre ver e ser visto, afetar e ser
afetado. Como professor, creio ser importante compartilhar as emocfes também
consideradas dificeis ou classificadas como “ruins” por nossa moral, contando para as
turmas quando o dia ndo vai bem, ou se estou com medo, com raiva ou inseguro
diante de alguma proposta de aula. Como Sue nos dizia, esse é um trabalho sobre

honestidade, e ndo sobre ser uma boa ou ma pessoa.

33 Expressao utilizada pela propria Sue.
34 Instruc&o verbal durante o curso Clown through mask com Sue Morrison em 2018.
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Em minhas aulas de teatro na escola, geralmente realizo um exercicio em roda
em que cada pessoa deve dizer como esti se sentindo naquele dia. Esse tem sido
um exercicio transformador. Uma das principais devolutivas das estudantes no
processo de avaliacdo final é que elas gostam que eu pergunte a elas como estéo e
que nossas aulas sdo sempre um lugar onde podem falar. E impressionante como
esse nao € um espaco construido dentro da escola. Chegamos em aula com nossas

matérias prontas e nos esquecemos de saber como as estudantes estéo.

bell hooks me instiga a pensar que o compartilhamento das emocdes em sala
de aula € um ato também politico contra um sistema educacional que se pretende
impessoal, frio, tecnicista. Dessa forma, podemos exercitar a nossa integralidade,
onde o que somos enquanto docentes é um reflexo de todas as instancias de nossa
vida. Convidar os sentimentos de professoras e estudantes para adentrarem a sala
de aula nos convoca a aprender por outros sentidos, estabelecendo comunicacoes e
relacbes de aprendizagem que vao além da palavra, mas que passam por uma

experiéncia sensivel.

Choramingar, chorar, lamuriar, todas as demonstracbes de intensidade
emocional sdo temidas em sala de aula porque incomodam a hierarquia que
nos faria pressupor que a mente deve sempre dominar 0 corpo e o espirito.
Somos provocados a aprender para além dos limites da linguagem, das
palavras, onde compartihamos entendimentos em comum. Somos
provocados a aprender com nossos sentidos, com nossos estados
sentimentais, e encontrar suas maneiras de saber. Se permitirmos a
possibilidade de lagrimas, uma insurreicdo de conhecimento subjugado pode
ocorrer. (hooks, 2020, p.134)

Cida Almeida, em suas aulas de palhacaria, inventou o0 conceito da
exterpretacdo. Ela brincava dizendo que atores e atrizes, pessoas sérias, estudavam
a arte de interpretar. Uma interpretacdo que partia de um movimento interno, para
dentro. J4 as palhacas e palhacos deveriam exterpretar. Ou seja, sempre revelar o
gue sentem e expor ao seu publico o que Ihes acontece, partindo do que vem de fora,
compartilhando seu estado, expandindo suas emoc¢des. Enquanto no teatro realista
temos a quarta parede, situacdo em que quem atua ignora a presenca do publico para
seguir com a acdo dramatica, Cida nos dizia que na palhacaria nés sempre

dependemos da relacdo com o publico.

Gosto de fazer uma transposicao conceitual, brincando de colocar o que
aprendi com minha professora também na arte docente. Assim, penso que a docéncia

também pode ser a arte de exterpretar. De colocar para fora o que se sente, as vezes
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de maneira exagerada, as vezes de maneira contida, mas sempre em conexao,

partindo da relagédo com estudantes.

Quando percebemos que a aula ndo esta rolando, temos que ser sinceros,
assumir, compartilhar, e tomar um novo rumo que nos interesse. Porque o publico
sempre percebe se vocé ndo acredita quando esta em cena. E estudantes também.

Elas sabem e sentem quando vocé acredita ou ndo na aula que pratica.

Mas é necessario pensar que, para que possamos compartilhar nossas
emocdes em aula, é preciso também um treinamento para as perceber. Afinal, como
vamos compartilhar o que sentimos se ndo somos capazes de distinguir o que
sentimos? A forma que encontrei para trabalhar essa autopercepcao foram as aulas
de palhacaria. Cada vez que eu entrava em cena era uma oportunidade de aprender
a sentir e revelar minhas emocdes diante do publico. Por isso penso ser esse um

caminho de trabalho também para formacé&o de professoras e professores.

Certa vez, eu estava em cena como palhaco e Cida me disse que sentia que
eu tinha desistido no meio da cena, que eu tinha parado de acreditar nas minhas a¢cdes
antes da cena acabar. E eu também, enquanto fazia, tinha percebido isso. Entdo ela
falou que eu deveria aprender a sabedoria circense do trapézio voador: ir com
coragem, passar de um bastdo para o outro acreditando que vou conseguir. No
trapézio voador, se vocé desiste no meio do movimento, vocé cai na rede diante do
publico. Depois que vocé soltou um bastéo, vai precisar agarrar-se no outro. Por isso
€ preciso realizar uma acao convicta. Mesmo que néo dé certo o planejado, que vocé
caia, vocé erra convicto. Vocé se joga. E assim é ser professora-palhaca ou professor-

palhaco: vocé assume o risco, vulneravel, e se joga.

Seguimos entéo a busca pelos momentos de conexdao, de fragilidade, aquele
instante em que mestra e aprendiz se lancam no abismo, no incerto, ambas em busca
de seus limites, no bonito voo do aprendizado. Investiguemos os momentos de
exposicdo que nos conectardo. Criemos espaco para sermos imperfeitas e

trabalharmos a vulnerabilidade nas nossas formacdes.
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4.3 Erro e errancia

Quando nés falamos tagarelando

E escrevemos mal ortografado,
Quando nés cantamos desafinando
E dangamos descompassado,
Quando nés pintamos borrando

E desenhamos enviesado,

N&o é porque estamos errando

E porque n&o fomos colonizados.

Négo Bispo*®

O mundo nos pressiona para o constante ato de acertar. Com a ascenséao da
ideologia neoliberal e a concepgao do empresario de si ou do “sujeito empresarial”
(DARDOT, LAVAL, 2016, p.322), somos pressionadas a buscar o maximo rendimento
e assertividade para ganhar espaco no competitivo mercado de trabalho. Estudantes
e docentes tornaram-se vigilantes do acerto no espacgo escolar. A pressao por sempre

acertar nos provoca ansiedade e o medo de errar nos impede de experimentar.

Interessante pensarmos que o discurso de que “a escola € o lugar para errar”
e que “é errando que se aprende” esta presente na fala de muitas professoras e
professores. Porém, na verdade, ndo nos permitimos errar na escola. Os erros de
estudantes sdo pouco aceitos, e menos ainda os de professoras e professores. O que
tenho visto é uma grande falta de paciéncia com 0s processos e tempos de
aprendizagem dos sujeitos, assim como a punicéo e repressao dos erros em sala de
aula. Se nao é permitido que estudantes errem, ndés docentes tampouco nos
permitimos errar. A pressdo constante do acerto e da produtividade nos limita a seguir
condicionadas ao que ja sabemos e a continuar com 0 mesmo formato de aulas que
ja fazemos ha dezenas de anos. Essa pressao revela uma estrutura de rentabilidade

imposta pelas demandas burocraticas das Secretarias de Educacéo, das Diretorias

3 ROSA, Vanessa dos Santos. Saberes Afro-Pindoramico: Educacéo e Alegria. Youtube, 12 de junho
de 2023. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=xolW1mjg8u4>. Acesso em: 03 de julho
de 2023.
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de Ensino e da proépria gestao escolar. Na escola, quem é que dita o que € certo e

errado? Quem estabelece esse padrao?

Percebo um grande alivio quando converso com colegas e lhes digo: “tudo
bem, professora também erra”. E o mesmo acontece quando ministro oficinas. Ao
trabalhar jogos de palhagaria com professoras em formagéo, costumo dizer: “aqui ndo
temos julgamentos, vamos errar, o mais divertido € a gente estar em relagao,
brincando, mais do que conseguir fazer exatamente o que eu pedi”. As devolutivas ao
final das formacdes revelam que as professoras sentem uma grande libertacdo ao
poder errar durante nossos jogos e brincadeiras, como se deixassem de lado, ao

menos por alguns instantes, o peso atribuido a sua profisséo.

Aprendi com Cida a fazer, durante as aulas de palhacaria, o jogo popular do
Mestre mandou. A instrucdo € simples: o grupo s6 pode fazer o que o0 mestre mandar.
Assim, s6 podem ser feitas as acdes quando, antes de dar a ordem, a pessoa mestra
disser a frase: “o mestre mandou”. Por exemplo: “O mestre mandou deitar-se no chao”,
e todas devem se deitar no chdo. Porém, se o mestre disser apenas “deite-se no
chao”, quem deitar perde o jogo, porque 0 mestre ndo mandou. A confusao esta feita.
Na brincadeira, ao proferimos ordens rapidamente, ora dizendo “o mestre mandou” e
ora ndo, os erros da regra dominam nossas acfes. E Cida, de forma muito sabia,
sempre valorizava os erros individuais para toda a turma, nos ensinando a errar com
gosto. Errar com verdade e dignidade. Gosto muito de jogar esse jogo com
professoras durante as formacdes que ministro, especialmente por entender que ele
trabalha a aceitacdo do erro e o prazer de errar amparado por um coletivo.
Aprendemos a rir de nés quando erramos no jogo. Rimos das professoras brincando

de errar, brincando de tentar acertar.
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Figura 28 — Formagé&o docente: brincar de errar

Registro: Larissa Salles, 2019. Sdo Paulo. Fonte: acervo pessoal.

Analisando o erro na experiéncia de vida de Paulo Freire, o autor Walter Kohan
(2019) nos apresenta as duas possibilidades de sentido para essa palavra. Em
primeiro lugar, nos traz o erro como oposto do acerto e enquanto equivoco. Segundo
o0 autor, Paulo Freire nos faz perceber que errar faz parte de um espirito livre atrelado
a experimentacdo de mundo, da ndo aceitacdo do mundo como determinado.
(KOHAN, 2019, p. 122).

Eu seria um ser tristonho, desestimulado, se me provassem cientificamente
que leis histéricas ou naturais se encarregariam de superar os desencontros
humanos. Se, na maneira como nos movemos no mundo, ndo houvesse
marca nenhuma de liberdade. Fosse tudo determinado, tudo preestabelecido.
Um mundo sem erro ou equivoco, sem opg¢édo. O erro e o equivoco implicam
aventura do espirito. Ndo se ddo onde nédo ha espaco de liberdade. S6 ha
erro quando o sujeito que erra tem consciéncia do mundo e de si no mundo,
com ele e com os outros. S6 ha erro quando o sujeito que erra pode saber
gue errou porque sabe que sabe e que ndo sabe, processo em que, afinal, o
erro é uma forma proviséria de saber. (FREIRE apud KOHAN, 2019, p. 121).

Foram inUmeros 0s erros que cometi em sala de aula. Em diversas situacoes,
nao soube o que fazer, e segui o caminho errado. Aos poucos, fui compreendendo
gue, se eu queria que estudantes perdessem o medo de errar em aula, eu também
precisaria aceitar e assumir meus erros diante delas. Assim como quando palhaco em
cena, se o0 publico esta vendo um erro meu, tenho a oportunidade de revela-lo e reagir

a ele.
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Ja “perdi a linha” com estudantes, gritei em sala de aula e fiz colocagdes
equivocadas. Ja propus aulas chatas e desconectadas com o que a turma pedia e, ao
reconhecer o erro, alterei o caminho junto com todas. J& deixei de fazer o que
precisava ser feito, j& fiz mais do que precisava. Ja cometi também erros com
estudantes que né&o tiveram conserto. Assumir nossa responsabilidade diante dos
equivocos estabelece que nds também, como ensinou Freire, podemos valorizar o
erro como “forma provisoria de saber”, e que estamos em constante processo de
aprender a lecionar. Mas sinto que, apesar de em cena, como palhaco, eu me permitir
estar aberto ao erro, na sala de aula e enquanto funcionario da escola, eu tenho muita

dificuldade de me permitir errar. E um exercicio constante.

Sue Morrison nos dizia que o0 momento em que uma palhacga sai de cena € um
dos mais importantes de um espetaculo. E importante, antes de sair, olhar mais uma
vez para o publico, criando um momento de esperanca de que, mesmo errando,
amanha poderemos voltar e tentar de novo. Penso ser assim também com a
professora e o professor, sempre temos a oportunidade de voltar e tentar mais uma

vez.

Mas por que € tao dificil para nos, enquanto docentes, aceitarmos que
podemos errar? Aprendi com minha orientadora Luiza que temos medo de errar
justamente porque nao temos o amparo do coletivo na vida. A sociedade neoliberal
instaurou a individualidade e a competitividade como pilares para a construcao do ser
social, e, ao invés do amparo, temos o julgamento coletivo dos erros cometidos. Como
professor-palhaco, penso ser fundamental conceber a sala de aula como um coletivo
para se amparar e criar 0 ambiente propicio para que possamos trabalhar nossos
medos, frustracBes, preconceitos, opressoes, privilégios e questdes. Essa € uma
construcdo que leva tempo, muito tempo, e que € diaria. Faz-se necessario aprender
a criar um coletivo para cuidar, ndo para julgar, ndo apenas na sala de aula, mas

também em nossas reunides e formacgdes pedagdgicas.

A forma como nosso sistema educacional estd construido provoca nas
estudantes uma sensacéo constante de julgamento. Estamos sempre julgando seus
atos e avaliando tudo a todo momento, atribuindo notas a suas atitudes e aplicando
provas para testa-las. Como docentes, também nos sentimos constantemente

julgadas, com indices de desempenho escolares e avaliagfes quantitativas no final do
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ano que, no caso da Prefeitura de Sdo Paulo, estdo atreladas inclusive & nossa

remuneracao®.

Porém, Walter Kohan apresenta também outro sentido da palavra errar nas
experiéncias de Paulo Freire: “vagar, se deslocar, viajar’ (2019, p. 122). Ou seja, o
sentido da errancia. Propor uma docéncia fundada na errancia nos impele a uma
abertura para viver deslocamentos em nossas aulas, viagens, perambulagdes,
movéncias de certezas e descoberta de novos lugares, como se cada estudante que
passa em nossa vida a cada ano fosse um novo lugar para ancorar, trocar, esvaziar

um pouco, abastecer um pouco, transgredir e seguir viagem.

Nessa capacidade de errar, nos dois sentidos da palavra, e de transformar
um tipo de errar (equivocar-se) em uma outra forma de errar (viajar), mostra-
se a fortaleza de uma vida, na ousadia, coragem e desejo de transformacgéo
gue fazem alguém arriscar até quando tudo parece indicar para ficar quieto.
(KOHAN, 2019, p. 122).

Se concebermos, com base nas palhacarias, uma abordagem errante para
nossas propostas educativas, poderemos remeter-nos aos outros conceitos ja
estudados nesta escrita, como a impermanéncia, a incerteza, o deslocamento e a

abertura para 0s acontecimentos que nos movimentam.

Compartilhando uma outra perspectiva para o erro, os autores Luiz Rufino e
Luiz Antonio Simas nos mostram que o problema do Brasil € justamente que ele tenha

dado certo em seu projeto colonial.

O Brasil como estado colonial foi projetado pelos homens do poder para ser
excludente, racista, machista, homofébico, concentrador de renda, inimigo da
educacdo, violento, assassino de sua gente, intolerante, bocal, misogino,
castrador, faminto e grosseiro. Somos em parte isso tudo, ndo? Neste
sentido, desconfiamos que nosso problema nao é ter dado errado. O Brasil
como projeto, até agora, deu certo. (RUFINO, SIMAS, 2020, p. 12)

Mais uma vez pergunto: quem estabelece o que é certo e errado? Se tomarmos
como padrao de acerto a estrutura erguida sob as violéncias e opressfes do sistema

de poder imposto pela colonizagéo, € realmente urgente que comecemos a dar errado.

Em 2022, substitui um professor em uma aula de 9° ano e as estudantes
pediram para fazermos origamis. Um dos jovens da turma costumava nao participar

das minhas aulas e nem das outras. E, em todas as aproximacdes que tentei, ele

36 0 Prémio de Desempenho Educacional (PDE), pago anualmente as docentes pela Prefeitura de S&o
Paulo, é condicionado ao desempenho da unidade escolar nas provas impostas no final do ano (prova
Sao Paulo) e a auséncia de faltas.
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respondia sempre com agressividade e se retirava. Enquanto faziamos as
dobraduras, ele sentou-se no chdo em um canto da sala. Aproximei-me e perguntei
se ele tentaria fazer o origami junto conosco. Ele entdo me respondeu: “Professor, eu

”
|

nao sei nem escrever meu nome, nao sei fazer nada, quanto mais isso dai”. Fiquei
profundamente comovido com sua fala. Esse estudante € um reflexo do nosso sistema
de ensino. Ele € mais um de tantos e tantas que se sentem largados. Nés, professoras,
ja desistimos de ensina-lo. Desde pequeno, foi abandonado, jogado de um canto a
outro. Instituiu-se que ele néo faz nada. E ele, estigmatizado pela escola, pelo mundo,
por nos, infelizmente aceitou essa posicdo. Como podemos permitir que esse sistema
siga existindo dessa maneira? Desacreditando nossos jovens, impedindo-os de
sonhos, fazendo-os acreditarem que nao servem para nada? Esse jovem é 0 erro
dentro desse sistema que ndo contempla a maioria das estudantes. E € urgente que
passemos a dar errado junto dele. Porque, enquanto estamos dando certo, seguimos

excluindo tantos e favorecendo tdo poucos.

Em 2023, eu entrei em uma turma de terceiro ano do Ensino Fundamental | e
perguntei a um pequeno se ele néo iria fazer a licdo, quando ele me respondeu:
“Professor, eu sou burro. Eu ndo sei fazer nada, demoro muito para fazer a licao”. Sai
da sala arrasado e revoltado. Tem algo de muito terrivel em um sistema de ensino que
faz uma crianca de oito anos acreditar que ela é burra. Isso € inadmissivel. Esse e
tantos outros meninos e meninas refletem um projeto de escola, que segue um projeto
de nacédo, ancorado na desigualdade e na tentativa de subjugar a populacéo pobre,
categorizando o bom e o mal aluno, o jeito certo e o jeito errado de saber, aos moldes

coloniais. Infelizmente, esse ainda € o projeto que tem dado certo.

Segundo Rufino e Simas, o projeto colonial representa a destruicdo, o abuso,

a falta de vida, o desencanto.

Ou seja, aqueles que aqui aportaram e trouxeram a guerra, a doenca e a
promessa constituiram formas de desencantamento (mortandade)
assassinando saberes, linguagens, comunidades e rituais. Esse Brasil que
deu certo financiou um modo de vida que, para ser adquirido, cobrou a
vivacidade de seus seres. (RUFINO, SIMAS, 2020, p.14)

Se o0 projeto colonial deu certo, se esse projeto de educagcdo que subjuga
nossas criangas e jovens deu certo, se essa escola que mede a inteligéncia de uma
estudante pela sua capacidade de fazer uma prova deu certo, entdo precisamos dar

errado. Ser o préprio rasgo, a fissura, a contramao, o incbmodo, a alegria e o encanto.
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A nossa chance é comecar a dar errado, como individuos e coletividade, com
a maior urgéncia. Precisamos arvorecer com a delicadeza do jasmineiro e a
fortaleza de mil anos das sumaudmas da floresta, agir como a folha da
espinheira-santa em suas artimanhas de guerra, nas bordas de espinhos, e
cura das doencas quando encantadas pelos caboclos. (RUFINO, SIMAS,
2020, p.13)

Cristiane Paoli Quito escreveu: “quem joga com o palhago deve ter o prazer de
se desvencilhar de valores caros a sociedade, pois ele vai justamente na contramao
desses ideais. O seu sucesso € o seu fracasso. Ele vive no erro, mas seu erro pode
ser um acerto” (GAULIER, 2016, p. 26). Entdo, desejo que sejamos professoras-
palhacas e professores-palhagos que encontram no erro e no fracasso o seu caminho.
Exercitemos o0 erro em nossas formacdes e sejamos o0 fracasso desse sistema
disciplinar, assim como tantas de nossas estudantes, justamente porque ele ndo nos
contempla. Sejamos o fracasso capitalista, o fracasso da sociedade neoliberal, e n&o
mais um agente do estado a instaurar a ordem e progresso. Que, ao errar 0 projeto
de colonizacdo, possamos construir outras formas de criar nossas escolas, mais
pautadas nos saberes comunitarios, ancestrais, indigenas, africanos, afro-brasileiros,
na experimentacao, na escuta, na alegria. Uma escola firmada na vida e ndo na morte.
Na criacdo e ndo na copia. Na vulnerabilidade e n&o na forca. Na erréancia e ndo na

assertividade. Na inadequacao.
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Pausa na escrita. Pausa no tempo.

Estou sentado em um banco de madeira na escola. Escrevendo. Na verdade,
tentando. O trabalho n&o parou para que eu escreva esse mestrado. A prefeitura de
S&o Paulo ndo quer que eu estude. Precisei seguir minha jornada completa de
trabalho. Mas como pensar sobre a escola sem um distanciamento, uma pausa para
elaborar o que me acontece?

Estou em uma aula de preparacdo. Na prefeitura chamamos de H.A., hora-
atividade. Aula para preparar aulas. Uma conquista historica. Pego meu notebook,
saio para caminhar pela escola. Encontro um banco de madeira vazio na quadra.
Sento e comecgo a escrever. Ou tentar. Estou angustiado. Sinto que nao darei conta
de escrever tudo o que preciso para o0 prazo de qualificacdo. Fico julgando minha
escrita. Acho tudo péssimo. Quero apagar tudo. Me sinto ansioso, preocupado. A
escrita ndo flui. Um jovem senta-se ao meu lado. Ele fala pouco nas aulas. Senta-se
comigo e nao diz nada. Fica ali do meu lado. Sua presenca me conforta, me acalma.
Ele comeca a observar a minha escrita. Acho graca em sua curiosidade.

- O gue vocé esta fazendo? - ele me pergunta.

- Escrevendo um trabalho de mestrado. Estou estudando. - respondo ao menino

mostrando para ele algumas paginas que escrevi. Seguimos nossa conversa:

- E para quando é esse trabalho? - ele investiga.

- Eu preciso entregar daqui um més - respondi aflito.

- Ah, um més? Entdo esta tranquilo. Entdo da tempo!

Dei risada. Um més parecia tdo pouco para mim, e tanto para ele.

Ele permanece comigo. Observando. Nossas presencas sdo um aconchego.
Comeco a perguntar sobre o que ele gosta de fazer em casa para se divertir. Ele me
conta. Peco para tirar uma foto nossa para registrar aquele momento e ele se
empolga. Me pergunta se tenho Instagram, eu digo que sim. Ele comeca a me mostrar
seu Instagram. Comento suas fotos, brinco com uma foto de almog¢o em familia, digo
gue queria almocar com ele também. Ele ri. Seguimos em siléncio. O siléncio mais
reconfortante que ja vivi. Era sobre estar ali, presente. Ele vai embora, eu agradeco
sua companhia. Me emociono e venho escrever essa historia. A escrita dessa historia
flui. Meu coracéo se acalma. Fé nas histérias. Fé na vivéncia. Fé na molecada. Fé no
menino do tempo. O tempo é muito e pouco, na mesma medida. Foi esse o0

ensinamento que recebi.
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Figura 29 — Eu e o s&bio do tempo

N

o

Registro: Felipe Michelini, 2022. Sao Paulo. Fonte: acervo pessoal.®’

37 A publicacdo da foto no trabalho foi autorizada pelo estudante.



5. 0 RISO E A ALEGRIA NA PRATICA DOCENTE

AQUI PODE SE DIVERTIR
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Boco

Quando 0 mocgo estava a catar caracois e pedrinhas
na beira do rio até duas horas da tarde, ali

também Nha Velina Cué estava. A velha paraguaia
de ver aquele mogo a catar caracois na beira do

rio até duas horas da tarde, balancou a cabeca

de um lado para o outro ao gesto de quem estivesse
com pena do moco, e disse a palavra boc6. O mogo
ouviu a palavra boco e foi para casa correndo

a ver nos seus trinta e dois dicionarios que coisa
era ser bocd. Achou cerca de nove expressdes que
sugeriam similes a tonto. E se riu de gostar. E
separou para ele os nove similes. Tais: Boco é
sempre alguém acrescentado de crianca. Bocé é
uma excecado de arvore. Boc6 € um que gosta de
conversar bobagens profundas com as aguas. Boco
€ aguele que fala sempre com sotaque das suas
origens. E sempre alguém obscuro de mosca. E
alguém que constroi sua casa com pouco Cisco.

E um que descobriu que as tardes fazem parte de
haver beleza nos passaros. Boc6 é aquele que
olhando para o chdo enxerga um verme sendo-o.
Boco6 é uma espécie de sanie com alvoradas.

Foi o que 0 mogo colheu em seus trinta e dois
dicionérios. E ele se estimou.

Manoel de Barros

Palavras
Gosto de brincar com elas.
Tenho preguica de ser sério.

Manoel de Barros
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Indicacao: Historia para ser lida em voz alta, enquanto se mostra os dentes.

Pergunta: Quando foi a Ultima vez que vocé fez alguém gargalhar na escola?

Pequena histéria de riso 1. Dentes

Acabei de chegar na escola nova. Dirijo-me até a secretaria para me apresentar
as coordenadoras, a diretora e as assistentes de direcdo. Precisava resolver uma
questéo de horarios. Entrei sorrindo na sala da diretora, dizendo que estava muito feliz
por trabalhar naquele lugar pois, além de saber que era uma boa escola, sua

localizagdo era muito proxima da minha casa.

A diretora olhou para mim. Com ar sério, em tom de bronca, pronunciou as suas

primeiras palavras:
- N&o quero que vocé fique mostrando os dentes para os alunos, nao!
Solto uma sonora risada:

- Mostrar os dentes? Como assim mostrar os dentes? - Pergunto eu, sem
entender, e achando divertida a fala dela.

- Eu sou brava e gosto que meus professores sejam bravos. N&o é para ficar de
sorrisinho pros alunos na sala de aula, ndo. Tem que ter disciplina. Nao € pra

ficar mostrando os dentes.

Com um sorriso amarelo, ainda mostrando os dentes, uso minha tatica de
sobrevivéncia: me finjo de desentendido. Meto o louco. Sorrio e balanco a cabeca.
Seguimos a conversa e ela me da as boas-vindas a escola. No caminho de volta para
casa, desco pela rua enquanto solto uma grande gargalhada, arreganhando os

dentes: ja pensou quando ela souber de que se trata a minha pesquisa?
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Indicacao: Histéria para ser lida depois de pedir que uma estudante te conte uma
piada.
Pergunta: Quando foi a Ultima vez que vocé gargalhou em sala de aula?

Pequena histéria de riso 2: Solta o bicho

Entro pela primeira vez numa sala de primeiro ano. As criangas pequenas, bem
pequenas, as menores da escola, estdo sentadas em suas fileiras. E sempre dificil
para as turmas dos primeiros anos. Acabam de chegar das escolas de educacgéo
infantil, onde ha mais parques, mais brinquedos, mais espacos para ficar no chao. E
imediatamente precisam se acostumar a vida mercantil: precisam ficar quietas,
sentadas, em fileiras, fazendo licdo. Elas me olham com curiosidade e graga. Brinco
de dar um tropecéo. Elas se olham. Acho estranho. Nenhum riso. Olho para elas e as
vejo segurando o riso. Algumas com a mao cobrindo a boca, outras se esforcando

para néo rir. Ndo entendo. O esfor¢o que fazem é grande.

Um se levanta e vem me perguntar quem eu sou, depois outra vem até mim,
depois outra, até que estou rodeado de seis criancas falando todas ao mesmo tempo,
curiosas com a minha presenca. Peco que se sentem para que eu possa explicar
guem sou e o que faremos. Uma se levanta e vem me abracgar para dar “oi”, depois
outra e outra. Peco que se sentem novamente. Percebo que ndo conseguirei fazer
nada antes de cumprimenta-/as. Digo entdo que, primeiro, eu vou dizer “oi” para cada
uma. Peco que estiguem os seus bracgos, do seu lugar, porque vou me transformar
em um foguete que vai sair cumprimentando todo mundo em um minuto. Comeco
minha transformacao na frente da turma toda. E mais uma vez percebo as criancas
se olhando, com as méaos na boca e ombros levantados, segurando o riso. Antes de
comecar a cumprimenta-las, me vem o estalo a cabeca. Finalmente compreendo. Falo
para todas, indignado: “gente, aqui nessa aula pode rir, viu!?”. A sala irrompe em uma
gargalhada. Um alivio. O bicho-riso finalmente se solta, livre. Como um foguete,
atravesso a sala cumprimentando cada uma. Em meio a sorrisos, risinhos timidos e

gargalhadas, estabelecemos nossa primeira conexao: aqui pode rir.
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Figura 30 — Aula: Boco

Registro: Felipe Michelini, 2019. Sdo Paulo. Fonte: acervo pessoal.

Voamos agora, em nossa viagem, no meio de um bando de nuvens que nos

fazem cécegas, que nos fazem rir. Um passeio alegre.

A frente, avistamos, nessa mesma paisagem, 0 vento quente que tenta dissipar
as nuvens e nos derrubar, sem sucesso. Esse vento sopra 0 pensamento pavoroso
gue esta instituido em nossas escolas: o professor e a professora precisam ser figuras
sérias para se darem ao respeito em sala de aula. Mas as nuvens, ao verem tamanha
seriedade do vento, ndo conseguem conter seu riso, e comecam a gargalhar.
Desviando de sua quentura, seguem ridentes, provocando nossa alegria e nos

protegendo em seu interior.

Um dia, na sala dos professores, uma professora me disse: “Vocé que esta
comecando precisa saber: é até legal esse negoécio de brincar com as criancas, mas
na hora de dar aula vocé precisa ser sério, falar bravo, sendo os alunos néo vao te
respeitar’. Outra vez, ouvi de outra professora: “Na sala, eu sou Hitler. Precisa ter
pulso firme e mostrar aos estudantes quem é que manda, sendo eles nédo te
respeitam”. Um outro, ao final de minha aula, proferiu para sua turma: “Agora acabou
a gracinha, acabou a brincadeirinha com o professor Felipe. Hora de fazer licao.

Chega de brincar”.
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E assim ouvi inUmeras vezes, nos corredores das escolas onde trabalhei, nas
salas de aula e nas salas dos professores, que a aula precisa ser um momento de
seriedade. Que estudantes s6 querem saber de brincar e ndo querem saber de
aprender. Que para ser respeitado como professor, eu precisaria ser mais “firme”. Que
as aulas de artes e educacdo fisica sdo aulas de brincadeiras, e que as outras

matérias sao “sérias”.

As afirmacdes acima, tdo comuns no ambiente educacional, demonstram um
pensamento sobre ser professora ou professor. Explicitam a construgcdo de uma
escola, e principalmente de uma imagem sobre a figura docente, que opde o prazer e
a diversdo a seriedade de aprender. Erroneamente, consideram o respeito como o
contrario da alegria e a brincadeira como adverséaria do aprendizado. Como nos
ensinou bell hooks, “ser inteligente e ser sério sdo caracteristicas que os professores
valorizam. No entanto, pode acontecer de sermos tdo sérios que nado deixamos

espaco para o humor na sala de aula” (2020, p. 117).

O autor Jorge Larrosa (2010) nos propde o riso como forma de subverséo desse
imaginario instituido sobre educacéo e sobre ser docente, sugerindo que professores
e professoras possam rir mais de suas ideias e aceitar mais o riso por parte das
estudantes. Entende o riso ndo como deboche ou fuga da seriedade, mas um riso
aliado ao aprendizado e a experiéncia. Percebemos aqui mais uma possibilidade de
conexdo da educacdo com o universo da palhacaria, que tem 0 riso entre seus

pressupostos fundamentais.

O riso destréi certezas. E especialmente aquela certeza que constitui a
consciéncia enclausurada: a certeza de si. Mas s6 na perda da certeza, no
permanente questionamento da certeza, na distancia irbnica da certeza, esta
a possibilidade do devir. O riso permite que o espirito alce voo sobre si
mesmo. O chapéu de guizos tem asas (LARROSA, 2010, p. 181).

Refletindo sobre sua experiéncia como professor-palhaco, o autor Frederico
Ferreira narra momentos em que experimentou a palhacaria enquanto professor, e
sobre como encontra no riso uma possibilidade de acdo dentro da escola,
transgredindo a hierarquia das instituicdes de ensino. “A figura palhacesca brinca com
0S assuntos institucionais, esvaziando, por meio do riso e da arte, os conceitos
endurecidos, aprisionados, enclausurados e cristalizados pela educacao tradicional”
(FERREIRA, WUO, 2017, p. 102).
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Larrosa (2010) afirma que em pedagogia se ri pouco. “Talvez meu objetivo
principal em falar do riso seja a convic¢ao de que o riso esta proibido, ou pelo menos
bastante ignorado, no campo pedagogico” (p.171). E para esse fato ele aponta, como
uma de suas hipéteses, que na pedagogia se moraliza muito, tendo o discurso
pedagdgico um tom “sério”, “grave” e “patético’. “Quanto mais moral é uma aula,
menos riso nela existe” (p.172). A moralidade que se apossa do nosso sistema de
ensino estabelece regras de comportamento, mecanismos de controle dos corpos e
regulacdo das subjetividades. O riso, portanto, pode aparecer no pensamento
pedagdgico enquanto uma acao para dessacralizar o tom professoral, tirando-o do
lugar inalcancéavel e infinitamente superior de quem profere o saber, “o professor”, e

de quem deve recebé-lo e venera-lo passivamente, “o aluno”.

Mas, quando foi que transformamos a escola em uma chatice? No nosso pais,
desde os primérdios de sua fundacdo. As escolas surgem no Brasil no século XVI,
com o objetivo de educar as classes privilegiadas brasileiras filhas de europeus, e 0
ensino publico inicia-se com a tentativa de catequizacdo dos povos indigenas e a
imposicao do pensamento europeu pela acéo de padres e jesuitas, movimento o qual

Luzuriaga denominou de “educacéao publica religiosa” (SAVIANI, 2014, p. 186).

Podemos analisar que, justamente por seu carater transgressor, 0 riso passou
pela tentativa de controle da Igreja em diversos periodos, desde a Idade Média até os
dias atuais. No entanto, com a proibicdo do riso, 0 mesmo encontrou lugar fora dos
contextos oficiais, nas pracas e festas, sendo incorporado posteriormente até mesmo
em alguns ritos considerados sagrados (BAKHTIN, 2010, p.68). Dessa forma, 0 riso
demonstra seu poder de subversado, de questionamento, de zombaria com a norma
instituida, apesar de sua tentativa de controle. O pensamento euro cristdo monoteista
(SANTOS, 2015, p.37) e o processo de colonizacdo que incutiram a culpa e o
sofrimento como forma de redencdo dos pecados repercute em nossa educacao
contemporanea. Ora, se a histéria do surgimento das escolas publicas no Brasil esta
atrelada as figuras religiosas, ndo é de se espantar o tom moralizante e rigido do
nosso sistema educacional até hoje, e a pouca ressonancia do riso na estrutura de

Seu pensamento.

Segundo Maria Lucia de Oliveira, a educacdo inaugurada pelas escolas
europeias na modernidade inibia prazeres em detrimento da imposicdo da

racionalidade, mas permitia um tipo de prazer: o moral.
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Um prazer possivel seria o desfrute do reconhecimento do estudante pela
autoridade escolar. Isso da prazer moral. Sustentado no rigor disciplinar,
pode-se dizer que o interesse da escola liga-se ao aluno bem comportado,
obediente, e ndo propriamente ao estudante criativo.” (OLIVEIRA, 2006, p.
81).

Percebe-se a constancia desse pensamento nas nossas escolas, pois grande
parte da alegria permitida pela instituicdo escolar é vivenciada pelos considerados
bons-alunos e alunas, ou seja, as pessoas que correspondem aos padrbes morais

estabelecidos.

Em um salto histérico, podemos constatar a estruturacdo da moralidade na
educacdo brasileira também com o respaldo legal quando, em 1969, o Decreto-lei 869
incluiu a Educacéo Moral e Civica como disciplina obrigatoria nas escolas de todos os
graus e modalidades do pais, impondo a ideologia do regime militar na grade
curricular, durante o periodo da ditadura. Mais uma vez, o termo “moral” instaura a
rigidez e a disciplina como base para a relacdo de aprendizagem. E hoje, a moralidade
segue renovada em nossas instituicdes educativas publicas, especialmente com a
crescente retomada e disseminacao do pensamento da extrema direita brasileira e a
propagacdo da ideologia neopentecostal pelas igrejas evangélicas. Muitas vezes,
caminhando pelos corredores da escola, ecoa por minha cabeca a critica de Larrosa:
‘ha momentos em que uma aula se parece com uma igreja, com um tribunal, com uma

celebragao patridtica ou com uma missa cultural” (2010, p.172).

Os resquicios dessa educacdo moralizante, que fundamenta a criacdo das
nossas escolas em diferentes momentos histéricos, repercutem na instauracao de
uma figura docente que encontra na coercédo dos prazeres e na afirmacao de uma
postura séria, rigida e autoritaria, a base de seu fazer. Quando caimos na cilada da
educacdo moralista, corremos o risco de seguir com as opressfes e reforcar os
preconceitos ao invés de trabalhar para a sua ruptura. Enquanto a escola for um antro
da moralidade, no cerne de sua estrutura reinard o racismo, o machismo e a

Igbtgiap+fobia.

Mas aqui, em nossa viagem, temos nos perguntado: e se, ao invés de um
professor-jesuita, um professor-militar ou um professor-pastor, tivermos um professor-

palhaco ou uma professora-palhaca?

Ser professora-palhaca significa, dentre tantos atributos, ir de encontro ao riso

e a capacidade de rir de si. Podemos rir com nossas estudantes? Podemos rir de nos
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mesmas e das nossas matérias? Podemos nos divertir enquanto lecionamos?
Podemos dizer e ao mesmo tempo brincar com o que dizemos? Podemos transformar
a escola em um lugar mais alegre e prazeroso? Poderia uma professora ou professor

ser também boc6?

Aos professores nos falta, talvez irremediavelmente, essa aristocracia de
espirito, essa finura de espirito, essa leveza que ainda tinha o pensamento
guando ndo era monopodlio dos professores, quando ainda ndo se havia
contaminado dessa austeridade pedagdégica, moralizante, solene, dogmatica
e um tanto caspenta que é propria do tom professoral. Talvez tivéssemos de
deixar de ser professores para aprender a formular um pensamento cujo
interior ressoe, desembaracadamente, o riso. (LARROSA, 2010, p.168).

Ao propor o riso como autoironia, Larrosa nos remete a um pensamento que,
ao rir de si, coloca em questao o que diz. Torna, assim, a certeza sempre movedica e
a investigacdo do mundo, a pesquisa, a invencéo, ou seja, a aula, um espaco de
criagdo de pensamentos brincantes que ressoam o riso como forma de nunca o0s

sacralizar e, portanto, passiveis de questionamentos e construcdes coletivas.

Durante as aulas de palhacaria, exercitamos brincar com nossos corpos,
atitudes e personalidades, a fim de encontrar experiéncias que provocam o riSo Como
parte da vivéncia humana. Ha, como base das filosofias que estudei, a certeza de que
somos seres ridiculos. Quando um publico vé palhacas e palhacos em cena, tem a
oportunidade de deparar-se com a dimensado risivel de nossa existéncia. Nos
atrapalhamos, erramos, tropecamos, temos légicas invertidas, cometemos gafes,

gargalhamos.

Sue Morrison tem como principio central de seu trabalho o saber derivado de
comunidades indigenas norte-americanas que diz que, ao descobrir as diferentes
direcdes de nos mesmas, podemos rir da beleza do nosso ridiculo (COBURN,
MORRISON, 2013, p. 14). Assim, durante seu curso, aprendemos a desvelar aspectos
da nossa personalidade para que possamos brincar com eles em cena, rir de nossas
préprias experiéncias tragicbmicas, enaltecer o nosso jeito engracado de pensar e de
agir. Segundo Cristiane Paoli Quito, quem joga com a palhacaria “deve aceitar ser
ridiculo, se divertir com isso, deleitar-se, valendo dessa condi¢do para poder trazer o
riso, a gargalhada, a emocéao e o encantamento a plateia” (GAULIER, 2016, p. 26).
N&o seria essa também uma possibilidade de vivéncia para nés, enquanto docentes?
Nesse sentido, o que significaria exercitar o deleitar-se com o ridiculo em nossas

formacdes?
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Podemos pensar a criagdo de um corpo docente comico que ri de si e de suas
incompletudes, que brinca, que se diverte consigo mesmo, que se aceita, que sente
prazer em estar a margem, que busca um caminho préprio de existéncia, diverso, e
gue vive também a alegria em sala de aula. Afinal, se eu ndo sou capaz de rir e brincar

comigo mesma, serei capaz de brincar com as estudantes?

E importante pensar também que o riso ao qual nos referimos ndo é apenas
um riso que alivia, que distrai trabalhadoras e estudantes para que continuem sendo
exploradas. N&o busco, como professor-palhaco, um riso que amortece, que adocga a
pilula, que propde a facilitacdo dos conteudos para melhor apreenséo das estudantes.
N&o quero um riso reforcador, como extensao do pensamento pedagogizante, mas
um riso de ruptura, de critica a um sistema educacional que n&o nos contempla. Busco
0 riso e o humor que colocam em questédo a propria estrutura escolar, que refletem
sobre o proprio rumo que a escola tem tomado e a forma de organizacdo de uma
sociedade pautada no trabalho e na produtividade. Pois, como nos ensina Guilherme

Corréa:

O humor e o riso sdo capazes de ampliar e elevar a praxis pedagogica, porém
nao para reforma-la e torna-la mais palatdvel em meio a frieza e tecnocracia
burguesas (Gruschka, 2014), mas para contribuir na efetivacdo de uma praxis
pedagdgica verdadeiramente criativa e emancipatoria. (CORREA, 2019, p.
101)

Mas nao é apenas a moralidade que nos impede de exercitar o riso, a alegria
e 0 humor com nossas estudantes. bell hooks nos mostra que o contexto social e as
relacbes de opressdo também contribuem para a criacdo de uma figura professora
gue tem dificuldade em permitir que o humor permeie sua pratica. Ao entrar na pos-
graduacéo, ela conta que o ambiente machista demandava que ela fosse ainda mais
Séria, ja que precisava lutar contra uma estrutura que a tentava desvalidar e exigia
gue ela provasse constantemente sua capacidade de ocupar aquele lugar. “Era
importante ser notada como uma pessoa capaz de realizar trabalhos académicos.
Quando raca e classe eram adicionadas a equacao, para uma mulher negra era ainda
mais vital adotar uma persona séria.” (hooks, 2020, p.118). Provocado por Bell,
percebo, enquanto homem branco, que é socialmente aceito que eu seja um professor
engracado, divertido. Ao observar as estudantes, vejo que aos meninos € mais
permitido que brinquem, facam gragas e piadas, que fagam maluquices e digam

bobagens, do que as meninas.
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Durante as aulas de mestrado, na disciplina de Seminério de Pesquisa,
encontrei-me com a professora Gilvania Santos. Enquanto eu compartilhava algumas
reflexdes durante a aula, ela nos contou sobre como era dificil permitir-se ser menos
“séria”, enquanto professora negra, ao dar aulas para o ensino fundamental e médio,
tendo em vista que inUmeras vezes passou por situacdes de racismo e desrespeito
por parte das estudantes, que proferiram risos e piadas racistas em suas aulas. A
guem é permitido agir de forma engracada dentro da escola? Quais corpos sao alvos

de riso no ambiente escolar?

Sendo o riso parte do processo de criacdo de uma figura docente-palhaca,
também € necessario que nos perguntemos: NOSSO riso na escola esta ajudando a

desmontar as estruturas opressoras de poder ou as esta reforcando?

Se, por um lado, podemos perceber a auséncia do riso e do humor na
construcéo da figura docente, por outro lado, ndo podemos afirmar que o riso nao
esteja presente dentro da escola. Mas, para que se crie uma escola onde seja possivel
0 riso comum, o riso que se ri com e nao se ri de, € fundamental que batalhemos para

um ambiente educativo em que seja combatido o riso derivado do preconceito.

O riso € um dos elementos estruturais mantenedores do racismo. Segundo
Adilson Moreira, o humor racista faz parte de um “projeto de dominacgao”, conceituado
pelo autor como “racismo recreativo”, referindo-se a um tipo de opressao racial que
tem como objetivo “legitimar hierarquias raciais presentes na sociedade brasileira de
forma que oportunidades sociais permanegam nas maos de pessoas brancas”
(MOREIRA, 2020, p. 31). O humor racista toma como parametro universal a identidade
racial da branquitude (p.56), subjugando outros grupos raciais, afirmando a
“‘identidade branca como expressdo da superioridade moral” (p.90). Esse tipo de
humor esta muito presente em nossas escolas, como reflexo de um projeto de
sociedade, tanto nas atitudes de estudantes quanto de docentes. Neste caso, 0 riso
aparece como forma de perpetuacao do poder, demonstrando um carater conservador

ao invés de transgressor.

Ora, estamos em busca, como professoras-palhacas e professores-palhacos,
do riso subversor, do riso que balanca as estruturas ao invés de reafirma-las. Um riso
gue se ri junto, que relembra os prazeres de aprender a vida e que transforma o

ambiente escolar em um espaco para a celebracdo da diversidade. Um riso de



109

docentes que, ao brincarem consigo, promovem também brincadeiras coletivas,
encontrando na alegria e no humor sua poténcia de cura. O riso e a alegria tornam-

se, portanto, estratégias de sobrevivéncia nesse mundo capitalista neoliberal.

N&o temos tanta familiaridade com o poder de cura do humor. Quando o
humor é usado ou por um professor ou por estudantes para ferir ou machucar,
€ responsabilidade de todo mundo na sala de aula encontrar formas de
reconhecer 0 que aconteceu e trabalhar para consertar essa violagdo da
politica de sala de aula. Todos os professores poderiam se beneficiar de mais
estudos sobre o compartilhamento do poder do humor como uma for¢ca na
sala de aula que engrandece o aprendizado e ajuda a criar e sustentar
conexfes na comunidade. Quando rimos juntos, professores e estudantes,
trabalhando lado a lado, nos tornamos mais equanimes. (hooks, 2020, p.124)

Neste sentido pronunciado por bell hooks, o riso e a alegria nos conectam e
tornam-se revolucionarios em uma escola desmotivadora que revela o desprazer de
estudantes e docentes em habita-la. “O prazer de ensinar € um ato de resisténcia que
se contrapde ao tédio, ao desinteresse e a apatia onipresentes que tanto caracterizam
0 modo como professores e alunos se sentem diante do aprender e do ensinar, diante

da experiéncia da sala de aula”. (hooks, p. 21, 2017)

Porém, para além da moralidade e dos contextos de género, classe e etnia, ha
também questdes estruturais que dificultam a alegria em nossa pratica pedagogica.
Sao muitas as insatisfacdes que vivemos em nossa profissdo. Como teremos
condicBes de criar aulas prazerosas e alegres com a desvalorizacao profissional e 0s
salarios baixos? Como manteremos a alegria em nossa pratica sob constantes
ataques a educacdo publica, tentativas de privatizacdo e crescentes cortes de
direitos? Como exercitar 0 riso e a alegria se estamos com nossa saude

comprometida?

Quando pensamos na saude de profissionais da educa¢édo nos deparamos com
numeros alarmantes, reflexos de condicdes insalubres de trabalho. Uma pesquisa®
realizada em 1999 pela CNTE (Confederacdo Nacional dos Trabalhadores em
Educacao) revela, segundo Gadotti, “a exaustdo emocional provocada pelo aumento
da quantidade de trabalhos e pela despersonalizacdo provocada pela sua baixa

valorizacéo social e reduzida realizagao pessoal” (2003, p.52).

Na mesma direcdo, outra pesquisa realizada pela professora Jucara Vieira em

2017, com educadoras e educadores de educacdo béasica de redes publicas,

%8 CODO, Wanderley (coordenador). Educacdo: carinho e trabalho — Burnout, a sindrome da
desisténcia do educador que pode levar a faléncia da educacao. 4 ed. S&o Paulo: Saraiva, 2004.
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constatou que as seis principais situacdes que produzem impacto sobre sua saude
s&o: “acumulo de cargos, fun¢des ou atividades — 66,2%; dificuldade de aprendizagem
dos estudantes — 56,1%; assédio moral por questdes ideoldgicas — 54,6%; falta ou
precariedade de material pedagdgico — 53,5%; jornada de trabalho excessiva —
51,8% e excessivo numero de alunos por turma — 51,8%”. Além disso, a investigagcao
comprovou que a Sindrome de Burnout®*® segue acometendo profissionais da
educacdo devido as pressdes de ordem material, mental e psicolégica. Destaca
também que a ansiedade € o principal sintoma de adoecimento presente nas
respostas das profissionais (72,7 %), seguida de “cansaco e fadiga (68,4 %), problemas
de voz (67,7%), dor nos bracos (61,7%) e dor de cabeca (59,3%)” (VIEIRA, 2018,
p.27).

Uma recente pesquisa de mestrado realizada por Raphaela Gongalves (2023),
no Instituto de Saude e Sociedade da Unifesp, revelou que uma em cada trés
profissionais da educacédo basica séo atingidas pela Sindrome de Burnout. A autora

afirma que

Ha um desbalanco entre as demandas exigidas do docente (como
rendimento, bom trabalho, boa formacdo) e a recompensa recebida,
evidenciando a desvalorizacdo da profissdo e fazendo com que cada vez
mais este veja necessidade de trabalhar em mais de um local para compor a
sua renda mensal e suprir as suas necessidades béasicas. (GONCALVES,
2023, p.11).

Essas pesquisas revelam que, enquanto docentes, vivemos a exaustao
provocada pela exploracdo capitalista, agravadas pela superlotacdo das salas, 0s
baixos salarios, as extensas jornadas de trabalho e as inadequadas estruturas fisicas

das escolas.

Os dados compartilhados acima comprovam que o desrespeito com a profissao
docente e a propria estrutura colonial de nossas instituicdbes de ensino contribuem
para nossa insatisfacdo, adoecimento, e consequente diminuicdo da alegria e do

prazer em nosso fazer diario. Por outro lado, a palhacaria pode nos mostrar que,

3% Segundo o site do Ministério da Saude, “Sindrome de Burnout ou Sindrome do Esgotamento
Profissional € um distdrbio emocional com sintomas de exaustdo extrema, estresse e esgotamento
fisico resultante de situacbes de trabalho desgastante, que demandam muita competitividade ou
responsabilidade. A principal causa da doenga € justamente o excesso de trabalho”. Ministério da
Saude. Sindrome de Burnout, 2023. Disponivel em: <https://www.gov.br/saude/pt-br/assuntos/saude-
de-a-a-z/s/sindrome-de-
burnout#:~:text=S%C3%ADndrome%20de%20Burnout%200u%20S%C3%ADndrome,demandam%20
muita%20competitividade%200u%20responsabilidade>. Acesso em: 03 de julho de 2023.
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apesar disso tudo, a alegria € também caminho de luta, podendo atuar ndo somente
como cura e alivio do cotidiano massacrante, mas como ferramenta politica de
fortalecimento. Pois, como afirma Guilherme Corréa, “a luta de classes e a educagao
S80 processos serios demais para se disputar sem a vivacidade espiritual provocada
pelo humor e o riso, especialmente quando se trata de pér em xeque as vitérias

(provisorias) dos dominantes” (2019, p. 92).

Vanessa Rosa (2023) nos ensina que o riso e a alegria sao “tecnologias de
sobrevivéncias afro-diasporicas” (p. 6) e que a alegria presente na cultura yoruba-
nagdé “se manifesta de maneira liturgica em ritmica e corporalidade” (p.28).
Fundamentando-se no saber de Muniz Sodré, que aponta a alegria como “regéncia
harmdnica dos afetos” (p.28), Vanessa nos apresenta a alegria como “fundamento
gue atua de modo a impulsionar a vida, em ciéncia do aqui e agora, estabelecendo
uma compreensdo dos fatos ndo como um fim, mas, contrariamente, enxerga a
resiliéncia como motriz” (p. 28). A alegria se mostra, para essas sabedorias, como

impulsionamento de vida.

Inspirado por esses saberes, penso que com as formacdes em palhacaria
podemos criar microrrevolucdes®® de alegria, mesmo diante das durezas que se
apresentam no contexto escolar, com riso e humor que recuperem a vivacidade
pertencentes a empolgacao de ensinar e aprender. A alegria aparece nesse processo

como fundamento revigorante de resiliéncia.

Vanessa conta que certa vez estava andando em S&o Paulo e entrou em uma
casa do norte onde havia pendurada na parede uma placa que dizia: "Aqui hessa casa
até a tristeza pula de alegria"#'. Desde entdo, esse tornou-se um dos fundamentos de
seu trabalho no Terreiros do Riso. Essa sabedoria popular nos ensina que a alegria
permeia também os processos dificeis, e me faz sonhar uma escola em que até a
tristeza pule de alegria, porque, apesar de sua precariedade, a escola segue cheia de
possibilidades. Mesmo com a ardua luta que temos que enfrentar, a faremos com
alegria. Se a palhaca e o palhacgo sdo a alegria do circo, seriam professoras-palhacas

e professores-palhacos a alegria da escola?

40 |deia aprofundada no capitulo 8.
41 Informag&o verbal.
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Como, entdo, romper com a chatice colonial em uma estrutura tao
aprisionante? Nao ha férmulas. Pensar espacos de formacéao e fortalecimento coletivo
dentro das nossas escolas pode ser um primeiro passo. Inspirarmo-nos nas festas
brasileiras e nas alegrias coletivas do carnaval, das festas de boi, dos cavalos-
marinhos, das rodas de coco e jongo, pode ser mais um passo. Aprender a brincar
com as criangas pode ser o terceiro. Aprender a brincar e a rir da vida com as
palhacarias pode ser o quarto. E um quinto passo pode ser comegarmos a nos
perguntar: essa aula que estou vivendo é empolgante para mim? Onde esta o teséo,
a alegria, a vida, nos temas que escolhi ensinar? Por que as reunides pedagdgicas
precisam ser tdo chatas? Quais séo as questdes estruturais que impedem a alegria
em nosso dia a dia? Onde esta a alegria dentro de mim? Como compartilhar essas
guestdes com as estudantes, para que a empolgacdo em sala de aula seja um

processo coletivo?

Permitir que o riso e a alegria estejam no cerne da construcéo da escola nao
significa que o caminho do aprendizado é sempre um caminho da facilidade, do
positivo, do tranquilo. Mas, sim, pensar que os multiplos caminhos sédo arduos, mas
gue ha também um prazer em percorré-los. Por isso, pensar a diversdo na pratica
docente ndo representa a tentativa constante de que a aula seja “legal”’. Mas que o
aprendizado, que é dificil porque exige deslocamento, dedicacdo e comprometimento,

também pode ser divertido.

Permear nossa pratica de alegria significa principalmente que a escola nao
precisa corresponder a chatice colonial jesuitica de modelo educativo. Ou sequer a
pretenséo neoliberal de uma escola pautada pelas demandas do mundo do trabalho.
E urgente que nos juntemos as nossas estudantes com alegria para, rindo até perder
o félego, nos perguntarmos: Como séo as aulas que queremos? Qual é a escola que
vamos, juntas, construir? Pois, como nos diz Paulo Freire, “é falso também tomar
como inconciliaveis a seriedade docente e a alegria, como se a alegria fosse inimiga
da rigorosidade. Pelo contrério, quanto mais metodicamente rigoroso me torno na
minha busca e na minha docéncia, tanto mais alegre e esperan¢coso me sinto também”
(2020, p. 139).

O entusiasmo, aempolgacéo, o riso e aalegria em sala de aula sdo tarefas
coletivas. bell hooks ensina que “é preciso desconstruir um pouco a nogao tradicional

de que o professor € o unico responsavel pela dindmica em sala de aula.” (2017, p.18).
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Esse processo ndo pode recair como um peso para a figura docente, como se
dependesse exclusivamente das professoras e professores que uma aula seja
empolgante. Ao compartilhar conosco as dificuldades que enfrentou com uma turma,
a autora nos ensina que 0 engajamento mutuo € necessario para o caminho que
gueremos construir. “Essa turma, mais que qualquer outra, me levou a abandonar de
vez a ideia de que o professor, pela simples for¢ca de sua vontade e de seu desejo, €
capaz de fazer da sala de aula uma comunidade de aprendizado entusiasmada”
(2017, p. 19). Porque, segundo ela, “o entusiasmo é gerado pelo esforgo coletivo”
(p-18). Assim, dependemos de nossas estudantes para que a aula seja prazerosa,

sendo necessario seu profundo engajamento e colaboracéo.

Certamente a professora ou o professor que quiser ganhar espaco para que a
alegria tome conta do seu fazer, enfrentard uma dura luta contra os ideais
conservadores instituidos, ndo apenas pela estrutura e hierarquia escolar, mas
também por funcionarias, colegas de trabalho, docentes, estudantes, gestoras e
gestores, que agem como vigilantes da manutencédo do sistema classico de ensino. E
preciso pensarmos, portanto, em processos formativos coletivos que estudem e
experimentem, com exercicios praticos, a alegria como caminho para revisitacdo do
fazer docente. Neste sentido, os exercicios de palhacaria mais uma vez mostram-se
como possibilidade de trabalho de formacgéo de professoras e professores. Podemos
trabalhar a alegria e o entusiasmo, recuperar o sentido e o prazer da escola em nés,

para exercita-lo também com as estudantes.

A proposta aqui é caminharmos, transpassados pelos desafios, de encontro a
Paulo Freire. Ele nos espera, no meio do patio da escola, de bragcos abertos e com
um sorriso enorme no rosto, para que possamos cantar, festejar, gargalhar e profanar
0 que escreveu: “a alegria ndo chega apenas no encontro do achado mas faz parte
do processo da busca. E ensinar e aprender ndo podem dar-se fora da procura,
fora da boniteza e da alegria” (FREIRE, 2020, p. 139, grifo nosso).
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Figura 31 — Aula: alegria é tarefa coletiva

Registro: Felipe Michelini, 2022. Sdo Paulo. Fonte: acervo pessoal.

Figura 32 — Formacéo de professoras: alegria é tarefa coletiva

Registro: Larissa Sales, 2019. S&o Paulo. Fonte: acervo pessoal.
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6. INFANCIA

AQUI PODE BRINCAR



116

Tenho candor
por bobagens.
Quando eu crescer eu vou ficar criancga.

Manoel de Barros
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6.1 Aprender infancias

Ancoramos agora na terra das infancias. Penso que esta € uma terra que nunca
deixamos de visitar. E um terreiro que sinto pisar descalgo quando entro na sala de
aula ou quando estou em cena. Ensaiaremos aqui pensamentos sobre a infancia nao
enquanto fase da vida, mas como possibilidade de estado, de olhar e acdo no mundo.
Tentarei assim deambular por algumas dentre tantas inspiracdes para que pensemos
0 exercicio do estado de infancia em sala de aula. Em um passeio por pensamentos
de diferentes culturas, busco inspiracdes que possam nos ajudar a exercitar as
infancias em nos, depois de adultas, enquanto docentes.

Indicacgéo: Historia para ser lida deitada em um quintal, enquanto se observa o céu.

Pergunta: Se vocé fosse uma cor hoje, qual cor seria?

Azul de céu

Em 2021, tive a maravilhosa oportunidade de ministrar uma oficina online de
brincadeiras de rua para criancas acima de sete anos. Em meio ao distanciamento
social ocasionado pelo coronavirus, pude conhecer e brincar com algumas criancas,

virtualmente.

Em um dos encontros, propus um desafio. Para comecar a aula, cada uma
deveria responder a seguinte pergunta: se vocé fosse uma cor hoje, que cor vocé

seria? Qual cor vocé esta?

Eis que uma pequena risonha, com alguns dentes faltando a boca, respondeu

diante da camera, com empolgacéo:
- Hoje eu estou azul de céu.

Imediatamente abri um sorriso. Foi inevitavel ndo me contagiar com sua alegria.

A menina continuou:

- Hoje estou azul clarinho, azul de céu. Porque hoje de manha, quando eu
acordei, abri a janela, olhei para fora, e vi um céu tao lindo e iluminado pelo sol que

fiquei feliz. Hoje eu sou azul do céu.
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Fiquei encantado. No meio da pandemia, ela me presenteou com o azul do céu.
E lembrei-me de mim. Ela me conduziu até mim. Fechei os olhos e imediatamente
estava deitado na rampa da casa de minha avé. Quando pequeno eu tive a sorte de
crescer em um quintal enorme. Ao menos me parecia enorme. O quintal de minha
avo. Sozinho, eu passava as manhds brincando nele.

Havia um chéo de terra com uma parte com areia, € a minha fiel companheira:
uma arvore gigantesca. A casa da minha avo era a Unica da rua que possuia uma
arvore no quintal. Alis, varias arvores. Bananeiras, Damas da Noite, Hibiscos,
Espadas de S&o Jorge e a Grande Arvore. Foi assim que cresci. Ligado & pequena
natureza da casa de vovo. Nas manhas de calor eu gostava de me deitar na rampa
de descida do carro e olhar para o céu azul por entre as folhas da Grande Arvore. E
ali eu viajava. Ficava horas. SO deixando a felicidade de olhar para o céu me
preencher, sendo azul de céu.

Olhei para a sala ao meu redor e me perguntei ha quanto tempo na pandemia
eu estava dentro de casa, sem sequer sair para olhar o céu azul. H4 quanto eu néao

me permitia ser azul de céu? E por qué?

A pequena me lembrou de olhar novamente para o que € importante fora e
dentro de mim. Logo depois do nosso encontro virtual, deitei-me no chao do meu
guintal para voltar a experimentar ser azul de céu. E entéo, fiquei com vontade de ser
também verde de grama, amarelo escuro de areia molhada pelo mar, marrom-
vermelho de chéo de terra. O aprendizado foi fincado, aprofundado, enraizado. Corre
em mim feito agua de cachoeira forte: seguir sempre atento aos ensinamentos das

criancas.
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Figura 33 — Estado de infancia
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llustragdo: Adriana Siqueira, 2022. S&o Paulo. Fonte: acervo pessoal.
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Jorge Larrosa, referindo-se a Peter Handke, nos propde a imagem de ser
professora como “alguém que conduz alguém até si mesmo” (2010, p.51). Na histéria
Azul de Céu, a menina-professora, com seu saber experimentado em oito anos de
idade, me conduziu até uma parte de mim que adormecia durante a pandemia.
Ensinou-me a ser novamente azul de céu. E assim tenho me sentido em muitos
encontros com criangcas durante as minhas aulas de artes na escola publica:
aprendendo e sendo conduzido a partes de mim que me permitem ser também
infancia.

Para que vivamos a busca deste estado é preciso compreender a
impossibilidade de definicdo de infancia como Unica e universal. Devemos partir do
pressuposto de que ndo ha sé uma infancia, mas sim infancias, tendo em vista a
pluralidade de caracteristicas que as compdem, tais como as diferentes classes
sociais, identidades de género, etnias, idades e contextos. Caso contrario, corremos
o risco de reforgcar o “discurso uniformizador e colonizador’ que ndo considera as
criancas como fonte de sabedoria e que as padroniza enquanto categoria homogénea
gue precede a vida adulta (SANTOS; ANJOS; FARIA, 2017, p.160).

Devemos, portanto, reconstruir a visdo de infancia que hegemonicamente
impde-se em nossas escolas, principalmente a que concebe as criangas como seres
sem formacao, sem conhecimentos, que precisam ser adestrados para comportarem-
se “bem”, para viverem na sociedade do trabalho. E urgente abandonar a ideia de que
a escola prepara as criancas para a vida e comecar a criar uma escola que seja a

prépria vida.

Nas escolas onde trabalhei, vejo presente concepcdes de infancia que
desvalorizam as criancas. Quando falamos em estado de infancia, precisamos tomar
0 cuidado de nédo reproduzir nossos preconceitos adultos e ndo projetar sobre a
infancia a ideia que temos dela ao invés de experiencia-la. Muitas vezes, ao estuda-
la, colocamos sobre ela as nossas vontades de dominio e poder, em oposicao a
concepcao de infancia enquanto possibilidade do outro, do que ndo sabemos, do que,

enquanto adultas, precisamos nos aproximar para viver.

Segundo Larrosa, as bibliotecas estdo cheias de livros sobre as criangas,
centenas de estudos categorizam infancias, denunciam suas condi¢des precérias, e

especialistas dizem o que séo e do que necessitam as criangas (2010, p. 183). Nesse
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sentido, com tantos estudos sobre a infancia, ha uma tentativa de classifica-la, de

encaixa-la, de adequé-la a um sistema sob o ponto de vista da pessoa adulta.

Porém, Larrosa nos sugere também que a infancia, da mesma forma que é

caracterizada por esse olhar adulto, € também outra:

Nao obstante e, ao mesmo tempo, a infancia € um outro: aqui que, sempre
além de qualquer tentativa de captura, inquieta a seguranca de nossos
saberes, questiona o poder de nossas praticas e abre um vazio em que se
abisma o edificio bem construido de acolhimento. (LARROSA, 2010, p. 184).

O que me interessa, ao convidar Larrosa para nossa conversa, € seu olhar da
infancia como outro e como desconhecido, ou seja, um lugar sobre o qual néao
sabemos e o0 qual ndo devemos classificar, formatar, adequar. Nao devemos,
portanto, obrigar a infancia a cumprir as nossas expectativas de futuro, transformando
as criancas no deposito dos nossos projetos de mundo ja em andamento. (2010, p.
188).

As criancas nos desestabilizam em nossas aulas justamente porque passam a
guestionar nossos modelos de ensino. Se queremos manté-las sentadas por horas
copiando a mesma atividade, logo a turma fica inquieta. Ha sempre alguma estudante
que fica brincando durante as aulas e que é taxada de “terrivel”’, “indisciplinada” ou
“aluna problema” porque geralmente ndo aguenta ficar parada, se levanta, fala ou
porque clama por atencéo individual em meio a uma sala massificada, porque corre
pelo espaco ao invés de copiar o abecedario. Se a funcéo da escola publica brasileira
tem sido a doutrinacdo de nossas vidas para o trabalho e a objetificacdo dos nossos
corpos para o rendimento e o lucro de uma pequena parcela da sociedade, podemos
aprender com nossas crian¢as que o mundo pode ser outro, que a escola pode e deve
ser outra.

Inspiro-me também nas concepc¢des de infancia para comunidades africanas,
afro-brasileiras e indigenas e, como nos diz Renato Nogueira (2019), em uma infancia
em afroperspectiva. Esta € uma busca de aprendizado com comunidades que propde
modos de relacdo diferentes da cultura europeia e estadunidense que domina nossas
escolas e que, evidentemente, tem subjugado, tentado domesticar e controlar nossas

criangas.
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Segundo Renato Nogueira, “a afroperspectividade remete a cosmo-sentidos
africanos e pindoramicos* para pensar-sentir o mundo” e € uma maneira de “estudar,
ler, investigar, pesquisar, filosofar, compor ensaios e sustentar alternativas diante de
temas e problemas que a vida nos impde.” (NOGUEIRA, 2019, p. 128). O autor nos
faz pensar ainda que essa concepcao nos permite criar um aprendizado baseado em

diferentes maneiras de sentir e viver.

A afroperspectividade opera articulando as possibilidades advindas de todos
0s sentidos para apresentar o mundo. De modo que nédo se trata de uma visdo
de mundo; mas, lancamos méao de olfatos de mundo, audicdo de mundo, tato
de mundo, paladar de mundo. Dai, numa sinestésica articulacdo de sentidos
de mundo, encontramos caminhos para nossa hipotese: espiritualidades e
politicas que reestabelecam lagos com a Infancia. (NOGUEIRA, 2019, p. 129)

Aprender sobre a infancia em afroperspectiva nos escritos de Renato Nogueira
me ensina a pensa-la enquanto forma de sentido integral, que n&o centraliza o ato de
ler e escrever como UGnica maneira de aprendizagem. E possivel que nos
aproximemos destes cosmosentidos para aprender pelo cheiro, pela vivéncia, pelo
toque, o gosto, 0 som, as emocdes. Eis aqui um caminho para exercitarmos o estado
de infancia em nés: experimentar os multiplos sentires de mundo em nossas aulas,

junto das criancas e jovens.

Continuamente em nossas escolas projetamos sobre as criancas a ideia de que
elas ndo sdo. Frequentemente lhes perguntamos: “0 que vocé vai ser quando
crescer?”, reforcando que a crianga s6 sera alguém quando for adulta. Na escola,
repetimos: “vocé precisa estudar para ser alguém no futuro”. Mas a crianga ja é. Ja é
um ser com questdes profundas e complexas, que tem muito a nos ensinar. Afinal, se
0 mundo esta como esta por causa dos adultos, elas podem nos instruir sobre
solucbes que talvez ainda ndo tenhamos pensado. Neste ponto, é urgente que
passemos a aprender com as culturas indigenas e quilombolas sobre as contribuicées

das criancas para o desenvolvimento da comunidade escolar.

Mas, as culturas indigenas (pindoramicas), tal como quilombolas, s&o
biointeracionistas (SANTOS, 2015, p. 81). O que significa que o trabalho ndo
€ colocado como uma atividade mais importante do que viver. Uma maneira
de identificar isso esta na prépria construcdo da infancia moderna. Nas
culturas em que o trabalho assume centralidade na vida, as criancas eram

42 Renato utiliza o termo “pindoramicos” porque, segundo ele, “Pindorama, tal como nos ensina o
instigante pensador quilombola Antonio Bispo dos Santos (2015), € um tipo de conceito guarda-chuva
gue abriga os sentidos de mundo dos povos indigenas. Afinal, conforme Bispo dos Santos (2015, p.
27), o Brasil se chamava Pindorama, nome dado pelos povos de linguas do tronco tupi que habitavam
a regiao antes das invasdes europeias.” (NOGUEIRA, 2019, p. 129).
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questionadas (ou ainda s&o?) sobre o que gostariam de ser quando se
tornassem adultas. Em culturas biointeracionistas, as criangas vivem em
funcéo do presente, ndo de uma utopia futurista na qual elas passaréo a ser
“gente” apenas quando forem adultas. (NOGUEIRA, 2019, p. 129).

A pesquisadora Clarice Cohn (2013) nos aponta diferentes concepcdes de
infancias sob olhares antropoldgicos e etnogréaficos de pesquisadoras de povos
indigenas como Xikrin, Maxakali, Kaingang, entre outros. Ela demonstra, através de
seus estudos, a importancia das criancas e seus saberes na construcdo das
comunidades. Referindo-se, por exemplo, aos rituais Maxakali, ela afirma a
contribuigcao das criangas dizendo que “sem criangas nao ha ritual, sem ritual e canto
ndo ha formacdo de pessoas e ndo ha maturacdo dos viventes.” (COHN, 2013, p.
226).

O educador indigena David Karai Popygua (2021), na oficina promovida por
Vanessa Rosa no Il Festejo Raizes do Riso*?, compartilha os saberes de sua
comunidade Guarani Mbya. Segundo ele, as criancas participam dos diferentes
momentos em comunidade, inclusive na casa de reza, deixando o ambiente mais feliz.
Ele nos diz que as criancas pequenas, no momento da reza, nao ficam s6 no colo,

mas podem andar, pegar instrumentos, cantar, dancar, brincar e se divertir.

O som das criancas nao atrapalha nossa concentracdo. A crianca tem que
ser crianca até no momento em que estamos concentrados espiritualmente.
A gente ndo vai falar para a crianga néo brincar. A gente ndo vai falar para as
criancas ndo se movimentarem, as criancgas ficam mais livres dentro da casa
de reza. (POPYGUA, 2021).

Aprofundando seus saberes sobre educacdo indigena, o educador
complementa: “A crianga tem que ter liberdade de conhecer o mundo, de aprender,
de mexer com as plantas, com os galhos, com as arvores, de aprender a sentir a vida,
aterra, de experimentar [...] A gente fica muito feliz quando as criancas estao [...] Elas
vao interagindo e se sentindo parte dessa comunidade”. (POPYGUA, 2021).
Enaltecendo a liberdade de aprender em comunidade, em contraposicdo as nossas
escolas, as quais a participacéo das estudantes restringe-se, muitas vezes, a ficarem
sentadas ouvindo a professora falar, Karai Popygua nos ensina a valorizar a
contribuicdo fundamental das criancas para a criacdo de uma comunidade

pedagdgica. E afirma que € urgente repensar nossas escolas para que as aulas sejam

43 Oficina Educacao, Cultura, Vida e Rezos: o brincar na cultura Guarani Mbya. Il Festejo Raizes do
Riso. [por] David Karai Popygua e Vanessa Rosa, 2021. 1 video (1:45:10 min). Transmitido pelo canal
Terreiros do Riso em: 07 abr 2021.
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mais experimentadas e menos decoradas, mais vividas e menos impostas. “Cada

crianga que nasce é a esperanga que floresce no nosso povo”. (POPYGUA, 2021).

Convido-nos assim a habitar nossas escolas assumindo os saberes das
criangas para que possamos reconstrui-las com a novidade enigmatica que elas nos
propdem. Penso que o que estd ao nosso alcance é dar espacgo para que a infancia
aconteca, ao invés de institucionaliza-la, como temos feito. Ando pela escola e vejo
pessoas adultas ditando como deve ser a infancia. Ao invés de convidar as criancas
para pintar as paredes de nossas escolas, contratamos uma empresa para desenhar
um sol com cara feliz. Ao invés de experimentarmos musicalidades com elas,
colocamos as musicas da Xuxa. Reduzimos sua experiéncia criativa a pintar desenhos
da Turma da Monica. Colocamos a infancia a servico das matérias escolares,
condicionando as tarefas a ensinar a ler, escrever ou fazer contas. E urgente
neutralizar nossas ideias sobre a infancia e criar espaco para que ela exista para além

de nés, adultos.

As criancas sdo os melhores teéricos, pois ndo receberam a educacéo que
nos leva a aceitar nossas praticas sociais rotineiras como “naturais” e, por
isso, insistem em fazer as perguntas mais constrangedoramente gerais e
universais, encarando-as com um maravilhamento que nés, adultos, had muito
esquecemos. Uma vez que ainda ndo entendem nossas préaticas sociais
como inevitaveis, ndo veem por que ndo poderiamos fazer as coisas de outra
maneira. (EAGLETON apud hooks, 2017, p.83)

Penso que para renovar nossas escolas é fundamental iniciar pela escuta
sensivel de nossas criancas. E, ao invés de apenas ensina-las, devemos nos
perguntar sobre o que podemos aprender com elas. Quem sabe, ao escuta-las,
poderemos ser conduzidos por essas mestras até a possibilidade de ser infancia
enquanto adulto. Quem sabe assim poderemos aprender com elas o estado de
infancia.

Um dia cheguei na sala de aula e havia uma crianca em pé em cima de uma
cadeira. Quando eu cheguei, o estudante desceu correndo, me olhando com medo de
ser repreendido por sua atitude. Naquele momento eu parei e, aproximando-me da
infancia, pensei que seria muito divertido subir na cadeira também. Busquei exercitar
esse estado e resolvi entdo subir na cadeira do professor, para investigar o que o
menino fazia ali. As criangas ficaram surpresas com minha atitude. “O professor pode
subir na cadeira?”. “O professor é doido?”. “O professor fez algo proibido!”. Apds

aprender com o menino, propus uma brincadeira na qual todas pudessem subir nas
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cadeiras e passamos a aula brincando de pular de cadeira em cadeira, de andar

debaixo das mesas, de viver aventuras com os objetos da sala.

Estar atenta e porosa aos ensinamentos das criancas €, sem duvida, um
exercicio constante. E evidente que nem sempre estamos com disposi¢do ou animo
para brincar junto com elas, ainda mais em um sistema com tantas estudantes por
turma, tantas aulas por semana e tantas preocupacdes de sobrevivéncia para a vida
adulta. Porém esse € um chdo onde € possivel retornar, um terreiro que podemos

sempre lembrar de pisar.

Para seguir encantando e aprendendo com a criangada, convido agora os Ibejis
a trazerem seu axé para nossa viagem. Segundo Luis Ferreira dos Santos, “o signo
mitico poético Ibeji, divindade do pantedo ioruba, significa gémeos” (2020, p. 7). Como
nos conta a sabedoria iorubd, Ibejis sdo as criancas gémeas que enganaram Icu, a
morte*4, Essa histéria é muito significativa para mim, pois me faz pensar sobre o poder,
a importancia e a profunda sabedoria das criancas para a filosofia ioruba. Aprendi
sobre lbejis com Vanessa Rosa e Fabiano Lodi, que de maneira brincante, me
ensinam seus saberes de terreiro. Esta na hora de aprender com nossas criancas a
enganar a morte* que assombra nossas escolas. Chegou o momento de botar a
morte para dancar. Assim como na referida histéria, € a criancada que vai salvar nossa
escola, e precisamos aprender com elas o estado de infancia. Que os Ibejis nos
acompanhem. Pois, como conta uma das versdes da historia, “nenhum outro orixa
conseguiu ganhar aquela peleja com a Morte”. E, ao mesmo tempo, precisamos
sempre lembrar que “os Ibejis sdo poderosos, mas o0 que eles gostam mesmo € de
brincar’ (PRANDI, 2001, p. 375).

6.2 Estado de infancia: Corpos docentes brincantes

Palavra poética tem que chegar ao grau de brinquedo para ser séria.

Manoel de Barros

Indicacdo: Historia para ser lida com uma crianga por perto.

Pergunta: Se eu te chamar para brincar, vocé vem?

44 A historia completa encontra-se no anexo 1.
45 A morte aqui refere-se a colonialidade, como aprofundado no subcapitulo 7.4.
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Micro-histéria brincada: Vence-demanda

Entro para mais uma aula de artes no terceiro ano do ensino fundamental, no

segundo semestre. Uma pequena de oito anos me pergunta:
- Professor, do que nés vamos brincar hoje?

A sala inteira comeca a perguntar com grande euforia:
- Sim professor, qual sera a brincadeira de hoje?

Elas pensam que a aula de aprender arte € a aula de brincar. Missdo cumprida.

kkkkkkkkkkkkkkk

Desde que comecei meu trabalho na educacgéo publica com criancgas, deparo-
me com a histéria acima em diferentes momentos. E comum que as criancas
compreendam nossas aulas como aula de brincar. No comec¢o eu me questionava
muito sobre isso. Achava que elas nao tinham entendido que aquilo era uma aula, e
nao uma brincadeira. Depois percebi que era eu quem néo tinha entendido. Elas
estavam me ensinando a viver e sentir o mundo como brincadeira. Naquele dia,
anunciaram a novidade que fundamenta minha pratica desde entéo: a aula como uma
experiéncia brincada e a escola como um espaco brincante.

Assim, resolvi transformar tudo em brincadeira. Mudando o vocabulario,
alterando palavras e principalmente atitudes, pensei ser possivel preparar aulas como
gquem prepara um grande brincar. ISso convoca para NOSSOS encontros um
pressuposto fundamental: temos que nos divertir. Neste trabalho, a brincadeira anda
de maos dadas com a alegria, jA abordada anteriormente, e as duas contrapde-se a
ideia de seriedade e tédio que ainda domina nossas escolas. Apds aprender sobre
iSso com as criancas, foi impressionante perceber o crescimento de nossas aulas. Se
entro na sala e digo: “Hoje ndés vamos brincar de cortar papéis e criar uma grande
colagem coletiva”, a empolgacéo & geral. “WVamos brincar de fazer teatro?”, “Hoje
vamos brincar de fazer sons com nosso proprio corpo!”, “Vamos brincar de dancgar

mexendo apenas 0S N0SSos pés?”.

Tudo é motivo para brincar. Brincar de escorregar o lapis no papel e criar
desenhos. Brincar de dar bom dia com cumprimentos e toques de méo divertidos.

Brincar de ouvir e contar historias. Brincar de fazer a chamada e responder com
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nomes de frutas, de comidas, de animais. Brincar de transformar a sala de aula em
outros espacgos. Aprendi com as criangas a viver um mundo inventado em nossas

aulas, partindo de nossas referéncias para construir nossos saberes.

Conceber a aula como experiéncia brincante também nos permite refletir sobre
mais um ponto: as brincadeiras sdo feitas para serem vividas, brincadas junto, e ndo
para falarmos sobre elas. Por exemplo, se vamos brincar de pega-pega, preciso
correr, fugir ou pegar alguém, e néo falar sobre como se brinca de pega-pega. Nos,
professoras e professores, estamos acostumadas a sugerir brincadeiras e deixar as
criangas brincando em alguns momentos na escola, mas raramente nos propomos a
brincar junto. Esse € outro pilar deste trabalho de palhacaria e educacao: buscar
brincar junto. Realizar as atividades junto com as estudantes. Se vamos brincar de
cobra-cega, eu tento brincar também, me colocar em situacdo brincante. Essa tem
sido uma atitude transformadora. Porque, ao realizar as tarefas junto com as turmas,
eu consigo perceber se a atividade esta chata, se tem dificuldades ou facilidades, e

assim alterar o caminho de acordo com as vivéncias.

Pode ser que pensem que a brincadeira e o estado de infancia sejam caminhos
para trabalhar apenas com as criancas. Porém tenho experimentado esse exercicio
filoséfico também com jovens e adultos, e o estado brincante tem contribuido para
aprofundar nossas relag@es e criar vinculos dentro e fora da sala de aula. Como, por
exemplo, na vez em que uma estudante do 9° ano jogou um avidozinho de papel em
mim e eu consegui pega-lo no ar. Depois disso, a aula virou uma festa de criacéo e

lancamento de avibezinhos de papel no patio.

A brincadeira €, para nos, uma forma de conexao.
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Indicacéo: Historia para ser lida escondido em algum canto da escola, num lugar
seguro.

Pergunta: Se vocé fosse um animal hoje, qual animal seria?

Conversando com ledes

Caminho pela escola em uma troca de aulas e avisto um menino, no auge dos
seis anos, atravessando o patio na posicdo de quatro apoios, imitando um ledo. O
estudante era famoso por nao ficar dentro da sala. Gestoras e professoras tentavam
aprisionar o filhote ledo na (j)aula, mas ele insistia em ndo ficar: saia e corria pela
escola. E era comum brincar de correr “de quatro”, com méaos e pés apoiados no chao.
O menino era taxado como “estudante problema”, tido como “sem educagdo” por
muitas pessoas da escola. Investigando, descobri sua tragica histéria de vida, que tao
jovem passou por violéncia familiar e foi parar em um abrigo para criancas. Tao

pequeno e ja carregava o mundo nas costas. Um mundo que ndo o compreendia.

Ha tempos eu vinha tentando uma conexdo com ele. E, naquele dia, achei
engracado ver o menino brincando de ledo pelo patio vazio. Resolvi deixar minha
mochila em um banco e caminhei em sua dire¢cdo. Naguele momento éramos apenas
0 pequeno e eu. Tentei me aproximar dele para conversar, chamando-o pelo nome, e
ele ndo quis. Continuava a correr como ledo, rugindo vez ou outra pelo espaco.
Entendi que s6 havia um caminho a percorrer naquele momento: trazer o professor-
palhaco para brincar junto dele. Que poderia eu fazer, sendo me aproximar de seu

universo para aprender?

Para brincar de ledo, eu deveria ser ledo junto dele. Instintivamente, fui
sacolejando meu corpo e fazendo pequenos sons que imediatamente chamaram a
atencao do menino. O ledozinho parou sua corrida para me observar. Eu comecei a
mexer e descer meu corpo enquanto dizia: “Nossa, o que esta acontecendo? Ah, néo,
esta acontecendo de novo? Acho que... estou me transformando em ledo!”. O menino
deixou escapar uma alta risada. Fui descendo meu corpo até o chdo do patio,
apoiando primeiro uma mao, depois a outra, um pé e o outro, e em seguida soltei um
grande rugido. O menino caiu na gargalhada. Imitando o seu corpo, comecei a correr
em quatro apoios, e 0 pequeno veio ao meu encontro. A brincadeira coletiva estava

instaurada. Corremos, brincamos, rugimos. Ele era o chefe da nossa alcateia. O
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menino dizia: “Vem ledo, por aqui”, e eu o sequia. Naquele instante subversivo, quem

conduzia a atividade era o estudante, ndo o professor. E nés brincAvamos juntos.

Quem passasse pelo local veria o Ledozé&o e o Le&dozinho rugindo e correndo.
Foi quando ele sugeriu: “Vamos la pra fora, vem le&o!”. Ele se referia a parte externa
da escola, composta por duas quadras, uma area com arvores e um gramado. Na
hora em que me disse isso, eu fiquei receoso. Deveriamos sair do patio? E se alguém
nos visse? Serd que tomariamos uma bronca? Por que nao experimentar? Fé nas
criancas. Ele saiu do pétio e eu, em um dos poucos momentos de transgressao, ao

invés de repreendé-lo, fui junto.

Brincamos, corremos, rugimos, engatinhamos la fora. E eu, por ndo ter mais o
corpo e energia de seis anos, comecei a ficar cansado. Sentei-me entdo em uma parte
do gramado e o ledozinho veio ao meu encontro. Ali, naquele lugar seguro, éramos
s6 nos dois. Comecei entdo a conversar. E, para minha surpresa, o ledo-menino
seguiu a conversa comigo. Falamos da escola, ele me contou o que fazia nos horarios
livres que tinha a tarde e sobre como era sua vida. Finalizamos nossa conversa
dizendo que agora nés éramos amigos. Firmamos o acordo dos ledes: aquele seria
um lugar que poderiamos voltar quando quiséssemos. Eu disse que eu precisava ir

para a préxima aula, e ele também resolveu voltar para a sala, para ver os amigos.

Na semana seguinte, quando entrei na turma do primeiro ano para substituir
uma professora, la estava o menino. E, quando fizemos uma roda na sala, ele
escolheu sentar-se ao meu lado. Nunca mais deixamos de conversar. Era comum que
ele me procurasse quando tinha problemas na escola. E as vezes, em segredo, se
escondia nas minhas aulas com outras turmas. O lagco firmado jamais p6de ser
desfeito. N&o sei se hoje, cinco anos depois, ele ainda se lembra de mim. Mas eu
guardei para sempre o menino-ledo em meu coracéo. E por vezes ainda o chamo para

brincar.
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Figura 34: O menino-leédo

llustrac@o: Adriana Siqueira, 2023. S&o Paulo. Fonte: acervo pessoal.
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Eu tentava, ha tempos, uma relacdo com o menino da historia anterior, porém
apenas a brincadeira foi capaz de nos conectar. Assim como na histéria Salvo pelo
palhaco: sem-cabeca, foi brincando que encontrei brechas para adentrar o universo
do pequeno, propondo uma relacdo ndo mais de autoritarismo entre professor e
estudante, mas de cumplicidade entre alguém adulto e alguém crianga, que aprendem
juntos. Acho importante dizer também que, no momento da historia, eu nao estava
fingindo ser um ledo, eu era um ledo junto com o menino. Essa é para mim a diferenca
entre fingir se relacionar com a infancia e viver o que tenho chamado de estado de
infancia. Quando a gente brinca, a gente é. E foi isso o que me possibilitou existir,

mesmo adulto, enquanto infancia, junto do menino.

Muitos foram os momentos em que vivemos a teatralidade, a visualidade e a
musicalidade com brincadeiras em sala de aula. As criangas me ensinaram também
a mover o espaco fisico da escola, alargando e ampliando nossos horizontes. Assim
como quando palhaco, atuando em intervencdes de rua, aprendi a criar fissuras
imaginativas no cotidiano para inventar e viver mundos comicos imaginarios também

dentro da escola.

Seria possivel explodir as paredes escolares e dar lugar a enormes muros de
um labirinto como um minotauro? Raizes das arvores de uma floresta imaginaria
romperiam os cimentos do piso da sala? E se nossas estudantes se transformassem
em coelhinhos fofinhos em suas tocas?

Entro na sala e proponho uma expedi¢do imaginaria por uma floresta. Eu e as
criancas passamos por penhascos, pontes sobre rios, escalamos montanhas e
descemos longas ladeiras até que chegamos em uma caverna. A0S poucos, vamos
descobrindo que, na verdade, a caverna € a toca de um urso dorminhoco. Uma das
criancas se transforma em urso. Quando o urso acorda, saimos correndo de medo.
Quem 0 urso pegar vira urso também. E tdo divertido que recomecamos nossa
expedicdo. No meio da caverna escura uma crianca diz: “Calma pessoal, eu tenho
uma lanterna”. A outra completa: “E eu tenho uma corda”. Juntas vamos construindo

e inventamos um mundo nosso. Uma escola nossa.
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Figura 35 — Aula: Ursos dorminhocos na caverna

s
1

Registro: Felipe Michelini, 2018. S&o Paulo. Fonte: acervo pessoal.

Sou um bruxo que joga um feitico para que todas as criancas virem coelhinhos
em suas tocas. Juntas, transformamos as carteiras da sala em tocas para os coelhos
se esconderem. Em uma aula sobre mitologia grega, criamos nosso proprio labirinto
do minotauro. Transformamos as mesas e cadeiras em instrumentos musicais.
Afastando as carteiras, em roda, para viajar para Africa do Sul, Angola, Nigéria,
Mocambique, Peru. Metamorfoseamos a escola em teatro, museu, rua, galeria, numa
piramide, no oceano sem fim. Afinal, que forma mais divertida para aprender a vida

do que brincar de vivé-la?
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Figura 36 — Aula: Coelhinhos na toca

hgo § Mpmes ceeteie

Registro: Felipe Michelini, 2019. S&o Paulo. Fonte: acervo pessoal.

Figura 37 — Aula: Labirinto com Minotauro

Registro: Felipe Michelini, 2019. Sao Paulo. Fonte: acervo pessoal.
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Figura 38 — Aula: Brincadeira Pegue a Cauda, da Nigéria

Registro: Felipe Michelini, 2019. S&o Paulo. Fonte: acervo pessoal.

Figura 39 — Aula: Brincadeira Kalapalo Uata Figura 40 — Uata

Registro: Felipe Michelini, 2019. Sao Paulo. Fonte: HERRERO; FERNANDES, 2010, p. 137.

Fonte: acervo pessoal.



Figura 41 — Aula: Expedigéo na floresta imaginaria

Registro: Felipe Michelini, 2020. S&o Paulo. Fonte: acervo pessoal.

Figura 42 — Aula: Teatro

Registro: Felipe Michelini, 2022. S&o Paulo. Fonte: acervo pessoal.
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Foi com o teatro e com a palhacaria que aprendi a seguir brincando depois de
adulto. Frequentemente nas aulas de iniciacado teatral, partimos de brincadeiras
tradicionais e jogos para despertar nos corpos crescidos a capacidade de brincar,
inventar e viver aventuras, experimentando existéncias imaginarias diante de nosso
publico. Quando estou em cena, sinto que brinco de existir de outra maneira. Brinco
de viver personagens, aventuras, mistérios. E aprendi com Cida que, sempre que sou
palhaco, devo acreditar e viver com sinceridade o que estou propondo. Se vivo um
ledo, sou um ledo. Se brinco de enfrentar um dragéo, vejo um dragédo. Se quero
navegar no mar, convido as criangcas para embarcarem em meu barco rumo ao

oceano.

Figura 43 — Brincar em cena Figura 44 — Brincar na vida

N\ e e 5 R .".u:.b * '.6‘ .‘.‘. " ..“8!
Registro: Giuliana Cerchiari, 2018. Registro: Regina Michelini, 1997.

Espetaculo Os Lavadores de Histérias. S&o Paulo. Sao Paulo. Fonte: acervo pessoal.

Figura 45 — Brincar palhaco

Registro: Priscila Machado, 2012. Sdo Paulo. Fonte: acervo pessoal.
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Muito se estuda sobre o brincar na educacéo infantil e a importancia do brincar
para a formacgao das criancas. Mas e o brincar para adultos? E a importancia de
seguirmos experimentando o mundo por meio das brincadeiras? Quais sdo os
momentos em que nos permitimos brincar ndo s6 com as criangas, mas com jovens,

adultos, e entre as préprias professoras?

Tenho experimentado, desde 2014, processos de formacdo de professoras
com jogos e exercicios de palhacaria que trabalham, dentre os outros conceitos
abordados nesta escrita, o estado de infancia. E o primeiro desafio que se instaura é
gue, quando falamos sobre a infancia, frequentemente as professoras querem imitar,
durante os jogos, a ideia que tem sobre as criancas. E necessario sempre uma ruptura
com o padrao infantil estabelecido pelo mundo adulto para podermos encontrar,
juntas, a nossa capacidade de brincar com sinceridade, ou de viver a infancia de

maneira genuina.

Caminho de encontro aos pensamentos de Walter Kohan, que nos sugere a
infancia ndo como uma fase da vida, mas como uma “condi¢cao da experiéncia” (2007,
p. 86). Ele me instiga a pensa-la para além de um periodo que precede a adolescéncia
e a vida adulta, mas enquanto uma possibilidade de estado. Gosto de pensar no
estado de infancia como uma maneira de existéncia que podemos acessar em nos
enquanto pessoas adultas, para encontrar o novo, o olhar de curiosidade, afetividade

e inventividade para o mundo.

A infancia, devemos dizé-lo claramente desde o inicio, € um mistério, um
enigma, uma pergunta. Nao me refiro, claro esta, apenas a uma etapa
cronolégica da vida humana, mas antes que qualquer outra coisa, a essa
condicdo que nos habita — as vezes de forma mais perceptivel, as vezes
guase imperceptivel — desde que habitamos o mundo. Essa condicdo que,
também devemos dizé-lo desde o comec¢o, ndo nos abandona, mesmo ha
forma do siléncio ou de uma presenca imperceptivel, até que abandonamos
o0 mundo. (KOHAN, 2015, p.217)

Kohan constréi seu pensamento fundamentado também no conceito “devir-
crianca”, criado por Deleuze e Guattari, sugerindo que viver a infancia como
experiéncia ndo significa rememorar a crianca que fomos, ou representar um modelo
sobre ser crianca, ou sequer tornar-se uma crianca depois de adulto. Mas sim um

encontro que provoca uma nova forma de existir, no agora, em devir.

N&o se trata de nos infantilizarmos, de voltarmos a nossa tenra infancia, de
fazer memoria e reescrever nossa biografia, mas de instaurar um espago de
encontro criador e transformador da inércia escolar repetidora do mesmo.
Quem sabe, um tal encontro entre uma crianca e uma professora, ou entre
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uma crianca e outra crianga, ou ainda entre uma professora e outra
professora possam abrir a escola ao que ela ainda néo &, permitam pensar
naquilo que, a principio, ndo se pode ou ndo se deve pensar na escola, e
fazer dela espaco de experiéncias, acontecimentos inesperados e
imprevisiveis, mundo do devir e ndo apenas da historia, tempo de aién e ndo
somente de chrénos. (KOHAN, 2007, p.98, grifos do autor)

Dentre as referéncias de Kohan, temos também o poeta Manoel de Barros, que
ao nomear um de seus livros com o titulo Memorias Inventadas, nos apresenta a
possibilidade de inventar acontecimentos do passado sob a perspectiva do presente,
rompendo com o0 tempo cronoldgico que pauta nossa organizagdo ocidental. Ao
inventar memdrias, 0 poeta me instiga a inventar também infancias para ser no agora.
Isso me leva a pensar que viver o estado de infancia enquanto adulto n&o significa
necessariamente rememorar apenas o contexto em que cresceu, mas sim inventar, a

cada dia, uma infancia para viver.

Durante minhas formacfes, gosto de instruir as professoras a inventarem
infancias para experimentarem durante as aulas. O que significa que, caso a infancia
delas tenha sido dificil, ndo precisam relembrar ou tentar agir exatamente como agiam
antes, pois o0 exercicio ndo é sobre voltar a ser crianga, ou “resgatar” a crianga que
um dia foram. Em outro caminho, nossa investigacdo é mais sobre encontrar um
estado de engajamento sincero com 0s acontecimentos do presente, um saber-sentir
repleto de curiosidade, de experimentacao, de acao e reacédo, de novidade e diversao,
durante as brincadeiras, carregadas por nossas historias e trajetérias de vida,

imbuidas das experiéncias que vivemos, sendo adultas.

Em 2014, ministrei uma oficina de formacao para professoras da Prefeitura de
Sdo Paulo®, e jamais me esquecerei de uma professora que, na roda final de
conversa sobre a oficina, deu-nos uma devolutiva muito emocionada e repleta de
lagrimas, dizendo que, ao brincar, percebeu que fazia tempo que ela ndo se sentia tao

viva. Naquele momento entendi a for¢ca dessa pesquisa-vida.

Exercitar o estado de infancia nos lembra de que nosso corpo ndo serve sé
para trabalhar, ou caminhar, ou fazer atividade fisica. Mas que ele é também um corpo
gue cria. Nas aulas de formacéao, gosto de fazer um exercicio de palhacaria em que

peco para que as professoras, intuitivamente, brinquem de transformar seus corpos

46 Referéncia a oficina Jogos teatrais na sala de aula, ministrada em 2014, no Instituto de Artes da
UNESP, durante um encontro com professoras e professores de artes da rede municipal de S&o Paulo
organizado pelo grupo de pesquisa Arte e Formacao de Educadores.
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em objetos e personagens: um lapis, uma mac¢ad mordida, um sorvete derretendo no
sol, uma maquina de lavar roupa, uma heroina com algum superpoder. Logo 0S corpos
brincantes e alegres preenchem a sala e percebemos que a diversao e criacdo de

nossos imaginarios é fundamental para o processo de aprender e ensinar.

Figura 46 — Corpos docentes brincantes:
oficina de formagé&o para o PIBID I.A./UNESP

Registro: Larissa Salles, 2019. S&o Paulo. Fonte: acervo pessoal.

Figura 47 — Brincar de fazer cabanas: oficina de formacgédo docente na USP

Registro: Felipe Michelini, 2017. Sao Paulo. Fonte: acervo pessoal.
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Na escola, a brincadeira tem hora e momento certo. Professoras e gestoras
dividem o tempo das criancas e jovens em tempo de estudar, tempo de aprender e
tempo para brincar. Resta, para nossas estudantes, a brincadeira nas aulas de
educacdo fisica, as vezes nas aulas de arte, na entrada, na saida e no intervalo.
Mesmo reconhecendo nos discursos presentes no ambiente escolar a importancia do
brincar, o que tenho visto € a institucionalizacéo da brincadeira, exercendo sobre ela
também a instancia de controle. SO se pode brincar do que a professora quer, na hora
gue ela quiser, do jeito que ela deixar. A liberdade da auto-organizacao para brincar
experimentada pelas criancas na rua e fora da escola, ganha no espaco escolar nosso
controle e vigilancia. Ainda assim, as criangcas corajosamente transgridem essas
normas disciplinares e instauram momentos de brincar. Subversivas, elas encontram
brechas na opresséo cotidiana e enfrentam as leis colonizadoras e da produtividade
capitalista para, no meio da aula, sair correndo pela sala, correr e gritar pelo patio,
transformar um momento de lanche num pega-pega ou uma entrada numa

amarelinha.

Em uma das escolas onde trabalhei, inspetoras e coordenadores ficavam no
intervalo das criancas gritando para que elas ndo corressem. Ja vi criancas serem
proibidas de descer para o intervalo porque estavam “correndo demais”. Na escola
nada pode porgue nds, enquanto adultos, nos esquecemos do prazer de experimentar
uma infancia brincada. Nao pode correr, ndo pode pular no corredor, ndo pode brincar.
Noés transformamos a escola em uma chatice. Se a brincadeira € 0 momento para a
crianca se divertir, a escola € o lugar para ser “sério” e aprender. Ha pouco espaco
para a brincadeira em nossas escolas. A comecar pelo espaco fisico das salas de
aula, pequenas e lotadas de carteiras em fila, cheias de grades, com auséncia de

espacos ao ar livre com natureza, desesperadamente aprisionantes.

Nas reunifes pedagdgicas, gastamos horas e mais horas com burocracias e
tentando cumprir demandas que vém da Diretoria de Ensino, normalmente atribuidas
por pessoas que nao vivem o cotidiano escolar. Nestes momentos, ao invés de
utilizarmos o espaco para trocar, cuidar de nés e criar projetos para a escola que
gueremos construir, limitamo-nos a cumprir regras impostas e a preencher papéis. Me
pergunto: por que nao brincamos nas reunides pedagdgicas? Por que ndo saimos

correndo pela escola? Por que nao viver um esconde-esconde numa reunido? Por
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gue que transformamos a vida em algo tdo chato? Como seria criar um plano de

formacdo como quem planeja uma brincadeira?

As comunidades indigenas da etnia Kalapalo, situadas no Alto Xingu, tém os
jogos e brincadeiras como parte importante de sua cultura, mesmo depois de adultos.
Nos registros do livro Jogos e brincadeiras na cultura Kalapalo, organizado por Marina
Herrero e Ulysses Fernandes (2010), podemos conhecer as diferentes possibilidades
de brincar pertencentes a comunidade Aiha-Kalapalo, observando a fundamental
interacao entre pessoas adultas e criangas. Ao ter contato com esse livro pela primeira
vez em 2017, um novo horizonte se abriu diante de mim. As imagens e registros do
livro me fizeram pensar: por que nés professoras ndo brincamos mais, ou brincamos
tdo pouco, ou limitamos que a brincadeira seja fonte de saber apenas para as

criancas?

Talvez o que nos falte, enquanto professoras e professores, € aprender com as
criancas, com os povos Kalapalo, e com tantas outras culturas, a viver a experiéncia
de vida como uma experiéncia brincada. E, para isso, penso ser possivel comecar por
dois movimentos: criando espacos de formacéo para trabalharmos a brincadeira em
nos e para exercitarmos o estado de infancia; ampliando nossa percepcdo para
aprender a sentir as criancas, reconhecendo-as como fonte de sabedoria. A
palhacaria € um caminho para irmos em busca da infancia como estado, com
permissdo para brincar e experimentar uma infancia nossa inventada e revisitada no

agora, depois de adultas, enquanto docentes.

Firmo, assim, mais um passo de nossa viagem, mais um saber de nossa

jornada professora-palhaca:
O corpo docente é um corpo brincante.
E um corpo que brinca:
nao se sujeita,
vive a alegria junto com estudantes,
cria,
nao se esquece de quem &,

inventa alguém para ser,
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nao se submete,
transgride,

se conecta,

se organiza coletivamente,
€ infancia,

encanta,

vive.

O corpo docente é um corpo brincante.

Figura 48 — Aula: Brincar junto

Registro: Felipe Michelini, 2023. Sao Paulo. Fonte: acervo pessoal.
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7. PRESENCA, ESCUTA, AFETIVIDADE E ENCANTAMENTO

AQUI PODE PERCEBER-SENTIR-TOCAR-MOVER JUNTO
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7.1 Presenca

Indicacdo: Historia para ser lida em uma roda com criangas.

Pergunta: Me conta um mistério que vocé viveu?

Pequena histéria-presente 1: Barulho

Eu estava com uma turma de primeiro ano. Levei para a aula um livro que
contava a historia de um pequeno tigre que ouvia um barulho na floresta e resolvia
investigar a origem do som junto com outros animais. Ao chegar, percebi que as
criangas estavam agitadas. Resolvi fazer o combinado de que teriamos uma aula fora
da sala. A escola possuia um espaco aberto cheio de arvores. Levei as criangas para
fora, fizemos uma roda e nos sentamos no chéo, no patio ao ar livre. Eu observava as
pequenas e pequenos de pernas cruzadas, olhando o espaco ao nosso redor. As
arvores, a luz do sol, o piso cinza, as folhas verdes e marrons caidas no chao. As
criancas estavam dispersas. Ou melhor, estavam concentradas em outros assuntos
gue nao o livro. Havia uma euforia por ter aula naquele lugar infinitamente mais
agradavel do que a sala. Pedi que todas me olhassem, porque o livro tinha ilustracbes
lindas, e disse que a histéria seria contada néo apenas por palavras, mas também por
imagens. Algumas criancas olharam para mim. Outras continuavam falando, outras
ainda olhavam o espaco ao seu redor. Eu disse que esperaria, até que todas
estivessem ali comigo, para comecarmos. A0S poucos, sua concentracdo foi
chegando até mim, e a maioria delas olhava curiosa para o livro que apresentava em
sua capa o desenho de um tigre filhote. Comecamos a historia, e ja na primeira frase,
a participacao das criancas tomou conta da narrativa. Ficaram deslumbradas com os
desenhos e animais que apareciam, comentando sobre o que viam. Segui a histéria:
“O pequeno tigre ouviu um barulho na floresta”. BOOOOOM. Imediatamente apds a
minha fala, um estrondo irrompeu de dentro da escola. Um barulh&o. As criancas e eu
nos olhamos assustados. Ficamos alguns segundos olhando umas para as outras,
algumas com a mao na boca, com uma expressao de surpresa. Uma pequena
perguntou: “Pro, como vocé fez isso?”. E a outra continuou: “A histéria esta viva!". O
outro disse: “O barulho da histéria aconteceu dentro da escola”. Era a minha deixa.
Completei: “Viram? Quando lemos uma histéria com verdade, ela ganha vida!”.

Ficamos encantados. Seguimos empolgadas com o livro. Ainda ndo sei o que causou
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aquele barulho no momento mais oportuno para ndés. Quem explicaria aquele

acontecimento? Vivemos, juntas, o mistério do acaso, o presente da presenca.

Indicacdo: Historia para ser lida numa rede na beira de um rio.

Pergunta: Vocé ja foi salva pelo acaso?

Pequena histéria-presente 2: Chapéu

Eu estava em um barco com Vanessa, no meio do rio Amazonas, a caminho
de Santarém, no Pard. Estdvamos h& dois dias no barco, dormindo em redes e
vivendo 0s encantos e ensinamentos do rio. Levavamos na mala nossas roupas de
palhago e palhaca. Decidimos que apresentariamos o0 espetaculo que tinhamos
criado, ou trechos dele, quando nos desse vontade. Deu. Colocamos nossos figurinos
e, no meio do barco, comecamos a brincadeira com as dezenas de pessoas que
dividiam a viagem conosco. Apresentamos algumas cenas e, principalmente,
brincamos com o0 que acontecia, atentas a presenca e ao que surgia do encontro com
nosso publico. Até que, em certo momento, estavamos na beirada do barco, e eu fiz
um movimento brusco que derrubou o meu chapéu. O foco do publico estava em mim.
Ventava muito. E a cena se deu. Imagine s0: a grande ventania, eu e Vanessa na
beirada do barco, e o chapéu saindo da minha cabeca. Como em um filme, eu, o
publico e Vanessa, prendemos a respiracdo, e vimos o chapéu em camera lenta
rodando pelo ar com o vento. Enquanto o chapéu rodava, levei minha mao até minha
cabega, com uma cara de “agora ferrou, perdi o chapéu’. Ele rodou, rodou, rodou, e
parou exatamente no corrimédo da beira do barco, sem cair na 4gua. Era inacreditavel.
Era impossivel. Qual a chance de isso acontecer? Sabe aquela fracdo de segundo em
cena? O que fazer? Agi respeitando minha espontaneidade, meus impulsos.
Imediatamente olhei para o chapéu, olhei para o publico, e com um orgulho dentro de
mim, estiquei os bragos apontando para o chapéu preso no corriméo. “Tcharaaaam!”,
gritei, como se fosse tudo ensaiado. O publico irrompeu em risos e palmas. Um grande
namero que nunca mais se repetiria: 0 chapéu voador que para exatamente no
corrimao do barco. Como seria possivel aquela magica? Um presente que sé quem

estava viveu.
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Figura 49 — Apresentacdo com Vanessa: presenca

Registro: Giulia Prez, 2017. Alter do Ch&o. Fonte: acervo pessoal.

Figura 50 — Aula: presenca

Registro: Felipe Michelini, 2018. S&o Paulo. Fonte: acervo pessoal.
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Chegamos na paisagem do aqui-agora, no topo de uma montanha Unica e
repleta de possiveis. Daqui vemos o mundo todo. E ele se abre diante de nés, como

um presente.

A palhacaria é a mascara da presenca. Esse saber que aprendi com Cida
Almeida nos convoca a pensar em uma pesquisa de estado e agdo cénica que se
vincule ao aqui e agora como possibilidade de criacdo. Ao abrir-nos para o instante
presente, temos a oportunidade de criar uma dramaturgia que parte da relagédo com o
publico, com os objetos de cena, com as atrizes e atores que estado conosco, com 0
espaco, e essencialmente com o acaso. O estado de presenca e a atencdo ao
inesperado que surge como criacao € uma das bases do treinamento em palhacaria.
E, assim como a palhacaria, podemos pensar que a docéncia também é a arte da

presenca.

O exercicio da presenga é muito dificil, especialmente pelo dominio das
tecnologias em nosso cotidiano, que transportam nossa atencao para mundos virtuais
e nos roubam a presenca em diversos lugares: no transporte publico, em nossas
casas, ha escola, em nossos jantares. Em um mundo de dispersdo da atencéo, no
gual somos bombardeadas de informacfGes e imagens a cada instante e que, ao
mesmo tempo, nada nos acontece (LARROSA, 2002, p. 22), pouco nos fica como
experiéncia, percebemos que a presenca necessita de treinamento. E preciso treinar
também a nossa capacidade de aceitar e improvisar com os acontecimentos do “aqui
e agora”. Estar atenta e com a escuta ampliada para o que pode surgir da relagdo com
0 que fazemos é um exercicio constante, que exige um esforco corporal intenso e um

alto grau de engajamento.

Quando paramos na porta de uma sala de aula, ndo sabemos o que vai
acontecer. Apesar de todo o conteddo programado e das horas de estudo e
preparacao, cada aula € uma aula, cada turma é uma turma, e se ficamos apegadas
aquilo que preparamos ou as expectativas que criamos sobre a aula, perdemos a
oportunidade de experimentar novos saberes que surgem do encontro. Sue repetia
diversas vezes durante seu curso: “a expectativa corta a experiéncia” (informacgao

verbal)*’. Transpondo esse saber para o universo da docéncia, percebemos que as

47 Informac&o proferida no curso Clown through mask, em 2018.
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projecdes e ideias que fazemos da aula muitas vezes nos tiram a capacidade de viver

tudo o que a aula poderia ser, para além de nos.

Em seu curso, Sue nos pedia para prepararmos nossos numeros de palhacaria
em casa. Quando entrAvamos em cena, porém, ela nos provocava a agir para além
do que tinhamos elaborado. Enquanto apresentdvamos, ela intervinha na cena para
gue nado concretizassemos o planejado, para que ndo entrdssemos na mecanicidade
da execucao de nossa ideia, mas sim na organicidade de criar a partir do momento

presente.

Ela nos dizia que, como palhacas e palhacos, precisdvamos estar prontas para
abandonar o que tinhamos preparado. Sue ressaltava, porém, a necessidade de
preparar a cena, mesmo que vocé nao fizesse nada do que planejou. E esse € um

ensinamento que busco exercitar também na sala de aula.

E necessario que preparemos nossas aulas, que estejamos em constante
movimento de pesquisa e estudo sobre o nosso fazer. Precisamos inventar 0s
procedimentos, 0s conteldos que trocaremos com as turmas, 0s questionamentos de
mundo que queremos propor e o caminho a percorrer para uma educacao critica e
transformadora. Porém, nenhum preparo pode ser engessado ou rigido demais, a
ponto de fazer com que figuemos apegados a nossas ideias e sem sensibilidade para
as dificuldades e propostas que surgem das estudantes. E tem vezes, inclusive, que
a turma ndo quer fazer o que pensamos. Qual € o limite entre insistir, porque a
atividade vai provocar o crescimento da estudante, ou abandonar e aceitar outro

caminho?

Seguindo a maxima de “estar sempre pronto para abandonar o que preparei
em nome do acontecimento presente”, entro em sala com uma proposta para a turma
gue necessariamente se transformara a partir da relagédo de cada uma com a matéria,
com as colegas de turma, com o espaco escolar e com o que foge de qualquer
planejado. Podemos, assim, criar aulas que transformam em conteddo os repertorios

de nossas estudantes.

Por exemplo: certa vez, eu estava dando aula para criangas do 4° ano e
comecgou uma grande tempestade. As criangas ficaram agitadas. O teto da escola
ressoava o barulho da chuva e tornou-se impossivel seguir com a matéria. Um

estudante comecou a chorar, com medo da chuva. Outra olhava pela janela,
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preocupada com a tempestade. Por que seguir ignorando o que acontecia naquele
momento? Por que seguir com a ideia autoritaria de que o que eu tinha preparado
precisava ser feito a todo custo? Naquele dia, parei tudo e comegamos uma conversa
sobre a chuva. Aos poucos as criangas ficaram mais calmas. E a aula tornou-se uma
roda sobre o ciclo da agua. Comecamos a nos perguntar: Mas por que chove? Como
se formam os raios? No final acabamos conversando também sobre mudancas
climaticas, aguecimento global, e a necessidade do nosso engajamento com a saude
do planeta. Em outra situacdo, uma estudante me disse que tinha aprendido a fazer
personagens de papel. Entdo fizemos uma aula em que ela ensinou a turma toda a

fazer as artes que aprendera.

Constantemente nos € exigida, enquanto docentes, uma enorme capacidade
de lidar com o inesperado. Tudo pode acontecer numa sala de aula, assim como tudo
pode acontecer num palco ou picadeiro. Vocé prepara um exercicio que a turma nao
gosta, e precisa mudar o caminho. Vocé tem certeza de que esta explicando bem, até
gue um estudante ndo entende de jeito nenhum o que vocé esta tentando dizer. Uma
estudante chora por um problema familiar, dois estudantes se estapeiam no fundo da
sala, uma colega professora ndo estd bem na sala dos professores, alguém
interrompe a sua explicacao para dizer que o cachorro fugiu, uma crianca se levanta

e diz que é o dia do aniversario dela.

Se, por um lado, causa-nos uma certa angustia a constatacdo de que o que
acontece em aula ndo estd sob nosso controle, a ideia de presente como 0
imponderavel nos ensina que o presente € o instante onde tudo pode acontecer e,
portanto, € um momento repleto de potencialidades, sempre em mutacéo,

impermanente. O desafio é saber aproveitar os presentes do presente.
A figura docente-palhaca vive o presente e todo pensamento € agao.
A figura docente-palhaca vive cada momento como uma oportunidade Unica.

Sue Morrison, embasada nas filosofias indigenas da figura Heyoca, nos diz que
o palhaco e a palhaca “ganham vida no momento entre o relampago e o trovao, entre
0 panico e a possibilidade, entre pensamento e a¢do, no momento em que tudo é

possivel™8, Serd assim também com professoras e professores? Transpassado por

48 MORRISON, Sue. ECUM 2004 - Sue Morrison - 22 parte. Video (00:06 min). Publicado pelo canal
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essa sabedoria, gosto de pensar que o ser docente existe naguele momento
inesperado, no instante entre o raio e o trovao, entre 0 panico e a possibilidade, em

gue, em uma transformacéo coletiva, de repente, ensinamos e aprendemos.

O exercicio dos jogos teatrais € um caminho possivel para treinar o estado de
presenca. Durante os jogos, somos convocadas a liberar a criatividade por meio da
espontaneidade e da resposta imediata ao que se passa em cena. E, assim como nos
jogos, podemos pensar em exercitar, enquanto docentes, um estado de engajamento
com 0 momento presente que Nos move a uma agao de resposta sensivel ao que nos

acontece em sala de aula.

Viola Spolin ressalta os niveis intelectual, fisico e intuitivo no processo de
aprendizagem por meio dos jogos e improvisagao teatral. Ela considera o processo
intuitivo como o “mais vital para a situagcdo de aprendizagem”, e nos diz que ao

responder no “aqui e agora”, o nivel intuitivo gera espontaneidade (2010, p. 3).

Segundo Anne Bogart e Tina Landau, “a presenca € relacionada ao interesse
pessoal pelo momento presente; o interesse € algo que nao pode ser falseado ou
demonstrado” (2017, p. 48). Podemos pensar, portanto, nas relagdes entre interesse
e presenca. Faz-se necessario o interesse pelo que acontece em sala e
especialmente pelo encontro com os universos das estudantes, para que possamos
exercitar a resposta sincera ao que se passa, ao que nos acontece. E pressuposto
para esse trabalho, por isso, a vontade genuina de tracar relacfes com as turmas e a

concepcao da aula como lugar do encontro.

O palhaco norte-americano Avner criou os “principios excéntricos” sobre seu
trabalho com palhacaria. Dentre esses, 0 segundo principio nos diz: “Seja interessado,
ndo interessante”™®. Quando me deparei com esse ensinamento, senti um grande
alivio. Se, ao estarmos em cena como palhacas e palhagos, podemos exercitar o
nosso interesse real pelo que se passa, isso nos exime da necessidade de tentar ser
interessante o tempo inteiro. Assim € na sala de aula. Podemos cair no risco de pensar

gue ser uma professora-palhaca ou professor-palhaco significa ficar encontrando

Ecuml0anos. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=AhAwWFWZPIll0&. Acesso em: 29 ago.
2022.

4% EISENBERG, Avner. AVNER THE ECCENTRIC. Principios Excéntricos. Estados Unidos: 2021.
Disponivel em: https://www.avnertheeccentric.com/eccentric_principles_portuguese.php. Acesso em
27 mar 2023.
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meios de ser interessante o tempo todo. Isso levaria a um esgotamento. Pelo
contrario, mantermo-nos interessadas pelos conteddos que vamos abordar, pelas
estudantes que compartilham o processo de aprendizagem conosco e pelos

acontecimentos que partem do encontro parece ser um potente caminho a exercitar.

Porém, ao mesmo tempo, a demanda de atencao é tdo grande, que a estrutura
escolar nos impede de estarmos o tempo todo presentes e atentos. O excesso de
estudantes por turma, as extensas jornadas de trabalho, a grande quantidade de aulas
em um dia, o enorme peso da responsabilidade sobre tudo o que acontece na sala de
aula e a falta de espagos para exercitarmos essas habilidades sdo algumas das
guestdes estruturais que contribuem para 0 automatismo em nosso fazer. Estamos
cansadas. Por outro lado, ainda reproduzimos um ideal sobre nossa profissdo que
remete a maneira como fomos educadas quando éramos estudantes: a ideia de que
nos sabemos tudo e, principalmente, de que devemos controlar tudo o que acontece
em sala de aula, conduzir todo o processo, preparar e transmitir todos os
conhecimentos. Esse pensamento é produzido por uma gama de relacbes de poder
gue despejam sobre nds a responsabilidade de tudo dentro da classe. Entramos em
sala receosas: e se alguém se machucar? E se acontecer algo, serei punida? E se
algum familiar reclamar da minha aula? E se pensarem que ndo estou dando aula?
Logo, as instancias de poderes punitivos e vigilantes também contribuem para que

estejamos pouco abertas aos acasos e experimentagcdes do momento presente.

O estado de presenca e a aceitacdo do acaso como possibilidade de
conhecimento podem ser vividos em diversas praticas e filosofias, como yoga,
meditacado, pilates, alongamento, improvisacao teatral e palhacaria. Penso que seria
importante, enquanto politica publica, a criacdo de espacos de autocuidado e de
treinamento, ou seja, espacos de formacéo continuada, para que possamos exercitar
na pratica a autopercepc¢ao, o estado de presenca e a aceitacdo do que vem do outro

como possibilidade de criacao.
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7.2 Escuta

Indicacdo: Historia para ser lida pensando em uma grande amiga.

Pergunta: Me conta uma histéria de amizade que vocé viveu?

Uma amiga

Entrei na sala de aula do segundo ano e havia uma pequena menina chorando
em sua carteira ao fundo. E o resto da sala agia como se ela n&do estivesse ali. A
menina tinha vindo ha pouco tempo da Bolivia, e falava pouco nas aulas. Antes
mesmo de iniciar o trabalho com a turma, fui até ela e perguntei o motivo de seu choro.
Ela ndo me respondeu. Apenas continuou a derramar as pequenas lagrimas em sua
carteira. Perguntei se ela queria conversar e ela balancou a cabeca negativamente.
Perguntei se tinha algo que eu pudesse fazer por ela, ela ndo respondeu. E nisso, 0
tempo passando, e as outras 29 criancas a falar. E s6 uma aula por semana, de 45
minutos, para dar conta de tentar fazer algum trabalho com todas e todos. Como

abranger o universo que ha em cada uma em 45 minutos, uma vez por semana?

A menina continuou chorando baixinho no fundo da sala e eu comecei a
explicar a proposta de trabalho. Enquanto a turma toda realizava a tarefa, eu pensava
no que poderia ser feito e agradecia por aquele choro ainda me incomodar. Ha
guantas aulas ela estaria chorando e ninguém percebeu? Foi entdo que eu entendi
gue eu nao podia fazer nada naquela situacdo, a ndo ser mediar 0os acontecimentos.
Ela ndo queria falar comigo. N&o cabia a mim resolver os problemas daquela menina,
mas talvez cavar espaco no ambiente opressor construido na escola para que ela
pudesse existir de outras maneiras. Tem vezes que a gente precisa se retirar, para
deixar acontecer o que precisa acontecer. O que fazer? Lembrei-me das vezes em
gue a Unica coisa que precisava era de uma amiga para desabafar. Fui até a menina

e disse:
- Tem alguma amiga sua aqui na sala com quem vocé queira conversar?
A menina balangou a cabeca negativamente. Perguntei:

- Tem alguma amiga sua aqui na escola com gquem vocé queira

conversar?
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Ela balangou a cabeca afirmativamente. O choro cessou. Um momento de
conexdo. Perguntei o nome da amiga e a série em que ela estava, e a pequena me

respondeu baixinho. Entdo eu disse:

- Acho que vocé precisa conversar com ela. Que tal? Venha comigo, vou

te levar até ela e vocés podem conversar até vocé se acalmar.

A menina topou. Segurei em sua pequena mao e fomos. Deixei a sala sozinha
fazendo a tarefa. Elas ficariam bem. E fui com a menina até a sala da amiga. Bati na
porta, interrompi a aula do outro professor, e pedi para falar com uma de suas
estudantes. Expliquei que eu precisava de um favor dela e o professor gentiimente a

liberou.

A amiga veio até nés com uma cara de preocupada, como quem diz: “O que foi

que eu aprontei, professor?”. E eu expliquei:

- A sua amiga ndo estd muito bem hoje. Ela esta precisando de vocé.

Vocé pode conversar com ela um pouquinho?

A amiga imediatamente abracou a pequena, que ja tinha parado de chorar. Eu

disse:

- Vocés podem ir ali no patio conversar. Figuem o tempo que precisarem.

E depois, quando terminarem, podem voltar para a aula.

As duas foram abracadas até o patio e eu voltei para a sala. Ao longe avistei
elas conversando. Fiquei emocionado com o acolhimento imediato da amiga da outra

turma.

Ja no finalzinho da aula volta a menina que antes chorava, agora sorridente,
saltitando e brincando. Dei risada. Sempre acho curiosa a capacidade das criancas
de mudarem seu estado imediatamente, com uma sinceridade profunda em relagéo
ao que sentem. Ela se sentou em sua carteira e seguiu. Eu fiz um sinal de joia e
perguntei se estava tudo bem. Ela disse que sim. Sorrimos. Até hoje néo sei o motivo
de seu choro. Aprendi com ela a fazer o que precisa ser feito. A sentir quem esta na

turma. E sigo a pensar: as vezes s6 mesmo uma grande amiga pode nos ajudar.

kkkkkkkkkkkkkkkkkk
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Indicacéo: Histéria para ser lida em voz alta, para ser declamada, imaginada, sentida
e néo pensada.

Pergunta: Feche os olhos. O que vocé escuta fora? E dentro, o que vocé escuta?

Pequeno conto fantastico sobre escuta:
Jabuticabas

Juan® tinha acabado de chegar aqui! Com 9 anos, era para a vida ser uma
festa, ndo era? Com seus olhos pequenos de jabuticaba, olhava atento a tudo que
havia a sua volta. Desconfiado. Ele e o pequeno irméo. Sempre de maos dadas. Ele
e 0 pequeno irméao. Ele, o pequeno irméo, e a mae. Sempre de maos dadas. E ele a
olhar. Dentro, sentia um alvoro¢co de emoc¢des, um emaranhado que as vezes lhe
causava uma sensacao estranha, um desconforto esquisito. Mas por fora trazia
sempre uma aparéncia tranquila, de quem observa e sente cada pedacinho do mundo.
Acabara de chegar. Juan pequeno veio com sua mée e irmao menor da Venezuela. E
foi cair na borda de Sao Paulo. Na margem. De tropecdo mesmo. Caiu e esbarrou na

beirada, em Sao Mateus.

De tudo ele entendia quase nada. Os outros, dele entendiam quase nada. E
Juan olhava. Com seus pequenos olhos de jabuticaba. E assim, de um dia para o
outro, foi posto no meio de uma escola. Uma escola que ndo contemplava nem o0s
daqui, imagine os de la. Uma escola que nao sabia ouvir nem os daqui, imagine os de
la. Juan acabara de chegar. Na escola, um dia, tentou falar. Nunca mais. De sua lingua
caiam palavras outras que ninguém sabia ouvir. Os outros ndo sabiam ouvir. Nem 0s

peqguenos, nem os grandes. E foi ficando quietinho, quietinho.

Certa vez, sentado numa cadeira da escola, olhou para baixo e percebeu um
buraco aberto em si mesmo. O menino levou seu dedo até ele e o atravessou
profundamente, mas ainda assim nao era possivel ver seu fim. E uma vontade danada
de chorar. Segurou. Uma parte dele ndo estava. Seu pai ficou. Estava por vir. E a
vontade danada de chorar. Segurou. Em buraco sem fundo, chorar ndo dava em lugar

nenhum.

50 Todos os nomes da histéria séo ficticios.
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Chegou em casa, e, em casa, era outra histéria. Mama Angeli estava sempre
trabalhando, sempre costurando. Sempre. Da hora de ir para a escola, a hora de ir
dormir, mama estava l4, costurando. E na pilha de roupas costuradas, 0 menino Juan
viagjava. Juan ali era tudo. Era um pouquinho de cada crianca do mundo. Um
pouquinho de cada crianga que precisou mudar de lugar. De cada crianga esburacada.
“Vocé ndo vem se deitar, Mama?”. Ela nunca vinha. Mas sempre, no meio dos sonhos,
Juén acordava com a mao calejada de Mama Angeli a acariciar-lhe os cabelos. E as
vezes, ouvia baixinho o seu choro, que nos sonhos vinha em forma de lava de um

vulcdo. Um vulcdo em erupcgéo.

Na escola, ndo falava. A professora paciéncia nao tinha. A professora tinha
mais 30 para olhar. Juan era mais um de tantos. Mas um dia, ndo se sabe por que,
um dia. Ah! Aquele dia! Por que sera? Com certeza o professor tinha dormido bem na
noite anterior. Com certeza o professor estava, sei la, descansado? Empolgado? Um
daqueles raros dias. Conectado? Eu sei la. Juan estava quietinho no canto da sala,
como de costume, costurando as cores das roupas, suturando os retalhos com sua
linha de América Latina, quando o professor, de artes, entrou. Estranho! Estava sem

olheiras naquele dia? Cara de saudavel, corado. Isso sim era novidade na escola.

Depois de contar uma historia em roda, o professor perguntou para a turma:
“Se vocé pudesse se transformar num animal, qual seria?” Era para desenhar. Juan
achou engracado. Animal? Mas é logico! Um gavido! Um gavido marrom, com penas
grandes de aco, e um bico enorme, e garras bonitas feitas de marmore. E a
capacidade de voar até a lua, até as estrelas, além da atmosfera. Mais rapido que um
foguete, que um trem bala, que o Usain Bolt! “Eu vou voar pra Venezuela e trazer o

papa nas minhas costas”.

O professor estranho ficou sentado na mesa dele, enquanto uma a uma, as
criancas foram levar os desenhos para ele ver. E a cada desenho, um comentério
engracado do professor. Ele naquele dia estava descansado, coisa rara de se ver. Na

hora de Juan, o professor pegou o desenho dele e falou:

- Nossa Juan, que incrivel esse gaviao! Imagina que demais poder voar

por ai?

Juan fitava o professor com suas duas pequenas-grandes jabuticabas. Nao

ousou falar. O professor, que tinha tudo para manda-lo sentar-se, como
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provavelmente teria feito em qualquer outro dia, naquele dia estava mudado. O que

serd? Estranho! O professor perguntou:
- De onde vocé veio, Juan?
O menino n&o respondeu. Ficou ali, com os olhinhos, fitando ele.

Mas, inesperadamente, a orelha do professor cresceu um pouco. Juan nao
podia acreditar no que estava vendo. “Depois da pergunta, a orelha aumentou de
tamanho, eu tenho certeza!”. O menino esfregou as jabuticabas, custando a acreditar.

O professor continuou:

- Pode me contar se quiser....
- Venezuela - Juan disse baixinho, como um passarinho recém-nascido.
- E do que vocé mais sente falta de la?

- Dos meus amigos e do meu papa.

Enquanto respondia, Juan percebeu a orelha do professor crescendo ainda
mais e foi impossivel segurar sua risada. Logo a risada de Juan misturou-se a risada
do professor, e das risadas 0 pequeno gavido ja alcava seus primeiros voos. Ficaram
intimos, os dois. Como pode? Em tdo pouco tempo? Seria possivel? Numa fracédo de
segundo. A amizade acho que surge mesmo desses momentos que a gente nem Veé.
Logo o menino estava contando ao professor tudo sobre a Venezuela. E cantando
musicas. Puxa vida, cantando musicas? Musicas! Cantando cantigas infantis da
Venezuela. E todas as colegas de sala ficaram interessadissimas naquela bagunca
toda que os dois estavam fazendo. O professor, sendo levado pelo voo do menino-
passaro, resolveu escrever uma das musicas na lousa. Juan ensinou a sala toda a

cantar.

- Hoje, o professor é o0 Juan. - disse o professor. Juan ria:
- Eu, professor?

- Si, si, todos muy atentos que el maestro empezara la explicacion!

Logo a sala toda estava se divertindo e cantando as musicas ensinadas por
Juan. Era o grande voo do gavido. Foi uma felicidade nunca antes experimentada.
Felicidade que se vive junto tem outro sabor. Ao final da aula, as orelhas do professor

ja chegavam em seus ombros, de tdo enormes que ficaram.
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Em um momento, o pequeno Juan precisou ir ao banheiro e, pasmem, uma

estudante gritou:

- Pessoal, vamos preparar uma surpresa para o Juan? Vamos fazer uma

coreografia para a musica dele!

A turma se empolgou, se organizou, e quando Juan voltou do banheiro, todas
as criancas estavam assim: em fileira, cantando, dancando e apresentando sua
coreografia para a musica que o0 pequeno gavido havia ensinado. O menino Juan
rolava de tanto rir. O sinal bateu e quando o professor foi embora com suas orelhas ja
arrastando no chéo, viu uma amiga pedindo a Juan que Ihe ensinasse a escrever
algumas palavras em espanhol, enquanto uma outra parte da turma ainda cantava as
musicas que aprenderam. Os problemas da familia? N&o resolveu. A vida também
nao resolveu. Mas os problemas la de dentro? Um pouco que resolveu. Os de Juan.

E os do professor.

Figura 51: Jabuticabas

Bordado: Adriana Siqueira, 2023. S&o Paulo. Fonte: acervo pessoal.
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Figura 52: Jabuticabas (detalhes)

Bordado: Adriana Siqueira, 2023. S&o Paulo. Fonte: acervo pessoal.
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Agucem os sentidos: sobrevoamos, nas costas de um gaviao, a terra da escuta.
Cada sensacdo é valiosa por aqui. Em profunda ligacdo com a presenca, a escuta é
outra qualidade de interpretacdo que trabalhamos com os exercicios e praticas da
palhagaria. Quando estamos em cena e durante os treinamentos, exercitamos ampliar
nossa escuta para ter a capacidade de agir em conex&do com o que acontece. Mais do

gue provocar um acontecer, essa qualidade tem a ver com um deixar-se acontecer.

Ao pensarmos a escuta no fazer teatral, nos referimos a uma capacidade que
vai além do sentido da audi¢do, mas condiz com um engajamento corporal que amplia

0s multiplos sentidos do corpo para perceber o mundo ao nosso redor.

Anne Bogart e Tina Landau (2017) descrevem, como um dos principios de seu
trabalho de treinamento para o teatro, a “escuta extraordinaria”. Segundo a nota de
rodapé do Livro dos Viewpoints, “o sentido da escuta envolve a percepgéao e a atengao
singular e ampliada, pressupondo um comprometimento do corpo como um todo e
nao somente de um dos 6rgaos do sentido, no caso, a audicdo” (p. 51). As autoras
dizem ainda que “escutar envolve o corpo inteiro em relagdo ao mundo, que esta

sempre mudando a nossa volta” (p. 51).

Enquanto docentes, a escuta reflete nossa capacidade de sentir e perceber o
que se passa nhas aulas, provocadas ndo apenas pelas pessoas, mas pelo espago e
acontecimentos externos a nds. E um exercicio constante de atentividade e relacéo
com o momento presente, para deixar que 0s conteudos cheguem até vocé e
transformem o percurso a ser seguido a partir do que acontece pelo encontro. Ao
exercitarmos a atencdo com qualidade de escuta, podemos perceber-sentir se alguém
esta desconfortavel com alguma situacédo durante a aula, se alguém néo teve espaco
para falar ou colocar seus pensamentos no coletivo, se algum preconceito ou situagao
de opressao esta acontecendo, se estamos garantindo a efetiva participacédo de cada

pessoa da turma.

Nesta mesma dire¢cdo caminha o pensamento de Paulo Freire (2020), que nos
apresenta que “ensinar exige saber escutar”. (p. 110). O educador traz essa qualidade
como “disponibilidade permanente por parte do sujeito que escuta para a abertura a
fala do outro, ao gesto do outro, as diferengas do outro”. (p. 117). Segundo ele, é
escutando que aprendemos a falar com as estudantes, num movimento de estar junto

delas, em parceria com o que elas nos apresentam.
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Paulo Freire nos revela o siléncio enquanto condi¢ao para a escuta, assumindo
gue, mesmo que tenhamos muito a dizer, precisamos também silenciar para escutar,
pois nossas estudantes também tém muito a dizer. “No processo da fala e da escuta,
a disciplina do siléncio a ser assumida com rigor e a seu tempo pelos sujeitos que
falam e escutam € um sine qua da comunicagao dialdgica”. (FREIRE, 2020, p.114,
grifo do autor). Ao abordar a necessidade do siléncio, ele nos move a pensar que a
escuta exige o tempo da parada. Suspender-silenciar para sentir-escutar-perceber.

As imposicdes do mundo neoliberal, que nos cobra produtividade e
desempenho constante, estdo internalizadas em nos. E condicéo interiorizada desse
modo de ser, neste tipo de capitalismo, que parar para pensar, se perceber e perceber
a outra pessoa € perda de tempo. Nas escolas, precisamos produzir, produzir e
produzir. Professoras precisam dar aulas, avancar com os conteudos. Estudantes
precisam fazer a licdo, avancar com os estudos. Este € um dos motivos para que seja
arduo o exercicio da escuta. Porque requer de cada uma de nés uma tomada de
posicdo na contramdo, para que haja a parada, a suspenséao, o silenciar de nossas
vontades para exercitar o deixar-se afetar. Além disso, as salas de aula superlotadas
tornam dificil a pratica da escuta, com tantas estudantes requerendo atencéo ao

mesmo tempo.

“Aceitar e respeitar a diferenga € uma dessas virtudes sem o que a escuta nao
se pode dar”. (FREIRE, 2020, p. 118). Outro ponto do exercicio da escuta € a certeza
de que ela exige também uma abertura para a outra pessoa. Ou seja, uma pré-
disposicdo para se relacionar, um querer deixar-se acontecer para 0 coletivo,
respeitando a multiplicidade de pessoas e culturas que |4 se encontram. E
pressuposto do processo de escuta, portanto, a convic¢ao de que a outra tem algo a
dizer. E a certeza da concretude de acdes que garantam aos sujeitos em processo de
formacdo, nds e nossas estudantes, o direito de falar e ser escutada, reconhecendo
sua profunda contribuicdo para uma trajetéria de aprendizagem mutua. Se eu sei que
nossas estudantes tém algo a dizer, eu fico curiosa para as escutar e sentir de corpo
inteiro. Treinar a escuta por meio dos jogos teatrais e de palhacaria nos possibilita o

exercicio da generosidade de aceitar e criar a partir da ideia da outra pessoa.

Sue nos dizia que o palhaco e a palhaga fazem o que precisa ser feito. Durante
o curso fui aprendendo que, quando estamos em cena, com estado de presenca e

escuta ampliada, precisamos sentir o que 0 momento pede que seja feito. Ela nos
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dizia que, enquanto publico, é um alivio quando a palhaga revela o que todas estédo
vendo, realiza a acdo que o momento pede, cabendo a essa figura a percepgéo e

concretude desse fazer. Essa é uma tarefa ardua.

Por exemplo, durante o exercicio Present yourself, tinhamos que entrar em
cena, olhar por um tempo cada pessoa da turma e sentir 0 que precisdvamos fazer.
Com a ajuda de Sue, percebiamos se as vezes deviamos abracar alguém, ou nos
distanciar de alguém, ou dar uns tapinhas nas costas de outra pessoa. As vezes um
gesto, as vezes uma palavra, as vezes apenas se retirar. Agir com 0s impulsos
partindo da mascara da palhacaria provocava o riso e cumplicidade com nosso

publico.

Depois desse trabalho, passei a me perguntar. como saber 0 que precisa ser
feito enquanto professor? Talvez a resposta seja: ndo ha como saber. Talvez sé haja
como sentir. E, mesmo sentindo, vamos errar e acertar. Mas, de toda forma, podemos
criar espacos para exercitar nossa sensibilidade e nossa capacidade de perceber,
com a escuta ampliada, o que devemos fazer em cada novo acontecimento em aula.
E nada disso € garantia de sucesso. Porque este ndo é um trabalho sobre sucesso,
mas, tal qual a palhacaria, sobre sempre ter a chance de entrar mais uma vez em

cena, ou na sala de aula, e tentar.

O exercicio da capacidade de escuta da outra parte sempre da escuta de si.
Para que possamos escutar a outra pessoa em cena, ou em aula, enquanto palhacas
e professoras, precisamos antes aprender a nos escutarmos. Esse trabalho revela,
portanto, a necessidade de criacdo de um espaco de formac&o docente para o treino
da percepcéo de si como caminho para perceber o outro. Como esta nosso corpo
enquanto professoras? Como estamos nos sentindo? Estamos estressadas? Qual é
0 nosso estado emocional hoje? Estou com vontade de brincar ou de dormir? Como

posso experimentar sentir e responder com sinceridade ao que me acontece em aula?

A estrutura escolar é construida para que haja pouca escuta. Uma infinidade
de momentos acontece em uma aula, com dezenas de estudantes, e ao soar do sinal,
vocé mal tem tempo de assentar 0 que Se passou e ja precisa estar pronta para entrar
na outra sala, e depois na outra e depois na outra. Seria necessario, para melhor
estruturar nossa profissdo, mais espagos entre uma aula e outra, ao invés da

sequéncia exaustiva de aulas seguidas. Espacos ndo apenas para a formacdo, mas
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para o descanso de nossa atencao e a assimilacéo do que foi vivido. Menos trabalho,
com mais qualidade. Ou seja, uma parte consideravel de nossa carga horéaria
precisaria corresponder ao tempo de preparo das atividades, descanso e
recomposicdo do nosso estado emocional, reflexdo dos acontecimentos vividos e
momentos coletivos de autocuidado. Também precisariamos de mais docentes

contratadas para dividir as responsabilidades das aulas.

Em quais momentos da nossa formacgdo continuada temos espagos para

exercitar a autopercepcao e o autocuidado? Quando exercitamos a escuta?

E um projeto politico que sigamos com nossas percep¢des adormecidas. N&o
apenas na escola, mas no mundo capitalista. Caso contrario, aceitariamos esse
sistema de trabalho? Aceitariamos as desigualdades sociais? E um plano politico que
nao exercitemos a escuta em nossa formacao, enquanto docentes. Que sejamos
soterradas de trabalho a ponto de ndo conseguirmos perceber como estamos, do que
realmente precisamos e como estdo nossas estudantes. Veja quéo poderoso seria
perceber que ndo estamos satisfeitas com a estrutura de nossa profissdo. Esse fato
nos levaria as questdes seguintes: por que ndo estamos satisfeitas? Quais sdo as
caracteristicas do sistema educacional que ndo nos contemplam? Caminhariamos,
assim, quem sabe, para uma luta coletiva.

Um exercicio de talvez:

Gerar atividades que exercitem a percepcao, tais quais promovem 0S jogos
teatrais e de palhacaria, em nossas formacdes continuadas, nos permitiria treinar a
escuta de nossos corpos e dos corpos de nossas colegas. Voltar a atencdo para nés
mesmas nos implicaria em pensar sobre 0 que nos gera angustia, ansiedade, medo e
tristeza dentro da escola, e sobre quais mecanismos do sistema disciplinar incidem
em nossas praticas. Se pudéssemos suspender o cotidiano para trabalhar nossa
percepcao e sensibilidade, talvez nos déssemos conta de que metade das burocracias
gue preenchemos néo faz sentido, que algumas exigéncias da Diretoria de Ensino ndo
tém o menor cabimento. Que nds ndo aguentamos mais a escola como esta. Que a
producéo desenfreada nao reflete em qualidade de ensino. Que sofremos na escola
enquanto docentes tanto quanto nossas estudantes. Que estamos cansadas de fazer
cumprir as exigéncias de controle. Que a estrutura fisica da escola precisa de
reformas. E que se parassemos para escutar a n0s mesmas, as nossas colegas e as

nossas estudantes, talvez pudéssemos perceber que nossos sofrimentos sao
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parecidos, e que juntas poderiamos criar espacos para fazer diferente. Talvez
percebéssemos que € possivel criar uma educagdo que esteja mais atrelada a vida e
Menos a um ensino tecnicista, e que a escola poderia ser outra. Talvez pudéssemos
criar uma escola onde o choro de uma menina ou a tristeza de um pequeno recém-
chegado de outro pais nos incomode e nos movimente. Uma escola na qual os
conteldos das aulas possam partir dos interesses, trajetdrias, emocdes e

curiosidades de cada pessoa que habita aquele espaco.

Figura 53 — Aula: Experimentacao coletiva

Registro: Felipe Michelini, 2019. S&o Paulo. Fonte: acervo pessoal.

Figura 54 — Aula: Escuta

Registro: Felipe Michelini, 2019. Sao Paulo. Fonte: acervo pessoal.
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7.3 Afetividade

Receita de Tocar o Outro

Porteira aberta

Para o universo
Cada um é Unico
Lugar sagrado

Onde arvores antigas
E estrelas cantam

Tocar o outro
E sua alma
Como se fosse
Uma flauta

Roseana Murray

Indicacao: Historia para ser lida durante um abraco.

Pergunta: Como vocé esta?

Afetividade é corpo: Gota d’agua

Eu estava vivendo meu ano mais dificil e desafiador como professor. Pensei
em me exonerar de meu cargo por inumeras vezes. Estava no segundo ano do
mestrado, na escola mais dificil que ja trabalhei. E a dificuldade vinha de uma violéncia
constante. Apesar de ter um grupo de professoras e professores muito bom, com
colegas que se apoiavam diante de muitas atrocidades que viviamos, frequentemente
precisavamos lidar com a violéncia de estudantes, que, recém-chegados de uma
pandemia de dois anos, acreditavam ser o embate fisico, o soco, a porrada e o

xingamento, 0os meios mais eficazes de resolver as situacoes.

Eu era professor-carcereiro substituto e nas minhas aulas as estudantes
raramente faziam as atividades propostas. Estava muito dificil criar vinculos e
conexdes, devido a inumeraveis problemas: a falta de estrutura em suas casas; a
violéncia e criminalidade instauradas em seu cotidiano; nosso cansagco enguanto
docentes; o descaso da gestdo da escola e da diretoria de educacéo; a estrutura
escolar que nao nos favorecia; a precariedade de sobrevivéncia das estudantes como

a falta de comida, de roupas, de espacos de lazer, de carinho e cuidado.

Certo dia, eu estava dando aula em uma turma de oitavo ano. A turma nao me

escutava. Eu vinha de uma semana dificil. Passava por alguns problemas em casa,
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mais a pressao da qualificacdo do mestrado, mais o cansaco diante da violéncia
escolar. Estava desanimado como professor. Apds iniUmeras tentativas, consegui, por
um brevissimo momento, a aten¢do da turma para tentar propor uma atividade sobre
fotografia. Finalmente as estudantes olhavam para mim e em um microssegundo
comecei a dizer o que iriamos fazer. Minha fala foi interrompida, porém, por um terrivel
barulho, alto, assustador, que me fez estremecer diante de todas. Um estudante, do
lado de fora, chutou a pesada porta de ferro da sala-cela-de-aula. Foi um grande
chute. Uma bicuda.

O barulho me apavorou e me desestabilizou. O som provocado no ferro da porta
foi agoniante. Mas eu dei um respiro profundo, olhei para a turma com o cansaco me
saltando aos olhos, e continuei explicando a atividade. Usei a tatica que muitas de nos

utilizadvamos naquela escola: fingi que aquilo n&o tinha acontecido, e segui.

O som assustador, porém, voltou a acontecer. E, na segunda vez, ndo mais me
apavorou, mas comecgou a me enraivecer. Com passos irados, me dirigi até a porta,
puxei-a com forca e olhei pelo corredor. Percebi que alguém tinha saido correndo,

mas nao vi quem foi. Apenas escutei as risadas que saiam da sala-cela ao lado.

Mais uma vez voltei para a aula, ainda tremendo um pouco, fechei a porta,
puxei um respiro profundo e, desanimado, tentei seguir com a explicacdo, com a turma

ja dispersa e algumas poucas estudantes atentas ao que eu dizia.

Pela terceira vez, no meio da minha explicacéo, a porta foi fortemente chutada.
Me assustando mais uma vez. Me enraivecendo mais uma vez. A gota d’agua. Mas
agora, para o azar do estudante, eu fui mais rapido. Abri a porta depressa e vi um
garoto do nono ano, de aproximadamente 14 anos, correndo para se esconder na

sala.

Sabe aquele momento em que tudo se apaga a nossa frente, e nenhuma

consequéncia é medida?

Ao vé-lo correndo, abandonei a minha turma e sai furioso para busca-lo.
Quando entrei em sua sala, sem nem olhar para os lados ou pedir licenca para o
professor, peguei o jovem pelo braco e levei-o até o corredor, colocando-o contra a
parede aos berros, de forma descontrolada. E entdo desabei. Desabamos. A estrutura

escolar caiu sobre n6s. Comecei a gritar perguntando o motivo de ele chutar a porta
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da minha sala, dizendo que ele estava acabando com minha aula, vociferando que eu
nao aguentava mais aquela escola, que ndo aguentava mais aquela atitude deles, que
eu so estava ali tentando trabalhar. Gritava dizendo que a prefeitura era terrivel e que
era exatamente isso que ela queria de nés. Alguns professores sairam pelas portas
de suas salas, e me olharam assustados, sem nada fazer. Eu explodi. Um descarrego

de muitos problemas que desaguaram nele, disparados por sua atitude.

O garoto, de olhos arregalados e de tamanho mais alto do que eu, ndo se
intimidou e, imponente, veio para cima de mim, com uma postura de combate, dizendo
gue eu nao podia falar daquele jeito com ele, perguntando quem eu pensava que era
para tratar ele daquele jeito. E eu berrava: “Eu sou seu professor. EU SOU SEU
PROFESSORY!”. O jovem n&o baixava a guarda, e também me enfrentava gritando e
me xingando: “E DAl QUE VOCE E PROFESSOR? PROFESSOR NAO PODE
GRITAR ASSIM”.

Ainda profundamente exaltado e enraivecido, mandei que ele me
acompanhasse até a diretoria. Eu precisava de alguém para mediar aquela situacao.
Sozinho eu ndo conseguiria. Chegamos na diretoria e a porta estava fechada.

Estavam resolvendo outro caso la dentro. Me vi sozinho.

Foi quando surgiu uma colega inspetora, que viu 0 estado em que eu me
encontrava, e me acalmou. Levou o garoto para conversar (dar uma bronca) e me

pediu para que eu voltasse para minha turma.

Cheguei na sala-cela ainda descontrolado, tremendo. Sentei-me na cadeira de
professor. Como seguir com a aula? Nao segui. Soou o sinal do intervalo. A turma
saiu da sala, eu fechei a porta e desabei em um choro compulsivo. Eu chorava,
chorava, e ndo conseguia parar. Chorava de raiva, de medo do que poderia acontecer
ap6s minha atitude, de angustia, de dor e tristeza por ter agido daquela forma.

Chorava também por aquela escola-penitenciaria. Chorava e chorava.

Ao perceber que ndo conseguiria me recompor, mandei uma mensagem para
minha colega inspetora, que imediatamente apareceu para me abracar e me acalmar.
Foi muito importante aguele colo. Foi quando, no meio do choro, e atravessado pelas
reflexdes que vinha tendo com a escrita dessa dissertagdo, pensei: “Ele precisa me
ver assim!”. Com os olhos vermelhos e transbordantes, olhei para minha amiga e disse

com tristeza: “Por favor, chame ele aqui. Eu quero que ele veja como eu fiquei”.
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Ela foi buscar o estudante no intervalo e eu ainda sem conseguir parar de
chorar. Quando o garoto abriu a porta, eu estava aos prantos, sentado na cadeira de
professor. Ele me olhou da porta com o olhar assustado e, sem dizer uma palavra,
sentou-se numa cadeira na minha frente. Solugando, a primeira frase que consegui
dizer foi: “eu quero te pedir desculpa”. O menino me olhava sem nada dizer. Mas me
olhava de verdade. E lia toda a minha fragilidade. Eu segui dizendo que estava
chateado por ter falado daquela forma com ele, mas que era muito injusto o que ele
tinha feito. E que, por causa da sua atitude, eu estava naquele estado. Que aquilo era
uma consequéncia do que ele tinha feito, e que a gente nunca sabe como nossas
acOes podem afetar o outro. A0 mesmo tempo perguntava o porqué de ele chutar a

porta daquele jeito e dizia que eu queria que a escola fosse diferente.

Contei a ele os problemas que eu vivia em casa, que eu nhdo estava em uma
semana facil, e que eu ndo aguentava mais a violéncia daquela escola. Que eu nao
achava justo a maneira como eles me tratavam, como eles se tratavam, e que aquele
era 0 meu trabalho, onde eu estava sendo profundamente desrespeitado. Perguntei

sobre como ele se sentiria se fosse tratado desse jeito em seu ambiente de trabalho.

Ele me olhava e ndo dizia uma palavra sequer. Mas eu via seus olhos

marejados de lagrimas.

Ainda em um fluxo de emocdes e chorando, eu me levantei e dei um abraco
nele. Ele retribuiu meu abraco, ndo disse nada, e em siléncio se retirou da sala.
Durante toda a cena, a amiga inspetora permaneceu ali dentro, olhando nossa

conversa, e saiu para acompanha-lo.

Apés a saida dos dois, eu ainda ndo conseguia parar de chorar. Entendi que
eu teria que ir embora. Que néo tinha condicdes de continuar. Avisei minha amiga e
fui para casa. Teria que assumir as faltas daquelas aulas. Teria descontos no salario

daquele més. Dane-se. Larguei tudo, peguei minhas coisas e fui embora.

Eu ja estava abrindo a porta de saida da escola quando ouvi, pela primeira vez
depois do ocorrido, a voz do jovem, que gritava ao fundo: ‘professor Felipe, aonde
vocé vai? Professor?”. Mirei ele por entre as grades e, sem dizer nada e sem olhar

para tras, fui embora, ouvindo sua voz a me chamar: “Professor?’.
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No caminho para casa, ainda vazando lagrimas e mais lagrimas, eu precisava
de ajuda. Liguei para minha psicéloga Raonna, que prontamente marcou uma
conversa na mesma tarde. Ao conversar com ela, finalmente consegui me acalmar. E
o0 eixo principal de nossa conversa foi que o acontecimento foi uma resposta que tive
justamente por estar de corpo inteiro na escola, e que tirar alguém da sala, se
incomodar com os chutes, gritar, e mesmo o embate corporal, também era sobre
afetividade. Sobre como o0 jovem clamava por atencdo em meio a uma escola
massificada, por alguém que lhe olhasse, que Ihe visse de uma relacdo horizontal. E
gue o julgamento que cairia sobre minhas acdes sé demonstrava o0 quanto a escola
ndo estava preparada para tratar essas questdes. Afetividade é corpo, e é duro estar

de corpo inteiro na escola.

Tive o final de semana para me recuperar. Na semana seguinte, voltei para a
escola, mesmo sem querer voltar. Entrei pela porta, as sete horas da manha, e fui
tomado no corredor por um gesto inesperado. Ouvi ao longe uma voz que disse:
“professor Felipe!”. Em seguida, fui envolvido por um abraco apertado e carinhoso, de
alguém mais alto do que eu, de um jovem que mal falava comigo. Por alguns segundos
fiqguei sem reacéo. Era o jovem da semana passada. Eu ndo podia acreditar. Fiquei
paralisado no meio do abraco:

- Vocé esta bem? - perguntei, com a voz calma e triste, ainda envolvido sob seus
bracos.

- Sim. E vocé? — ele me perguntou, parado diante de mim.
- Ainda ndo muito, mas vou ficar - respondi olhando para ele.

Algo tinha acontecido. Algo inenarravel, indescritivel. Uma transformacéao

profunda na nossa relacao professor-estudante. Nos afetamos um pelo outro.

Desde aquele dia, todos os dias, até que eu me mudasse daquela escola, o
garoto me parava de manha, me dava um abraco de oi, e repetiamos o mesmo

didlogo. Todos os dias. Todos os dias.

Desde o embate, eu continuei sem conseguir dar muitas aulas naquela escola.
Ele continuou sem frequentar as aulas. Continuou sem fazer as tarefas. Continuou
saindo da minha aula para cabular. As vezes conversavamos sobre a vida pelos
corredores. Ele me contava do seu futebol. Eu lhe contava do meu teatro. Ainda me
comove e espanta esse encontro. E o que fica é o nosso ritual, o abracgo diario, sem

faltar um dia sequer, e a pergunta sincera: como vocé esta?
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Figura 55: Gota d’agua

llustragdo e colagem: Adriana Siqueira, 2023. S&o Paulo. Fonte: acervo pessoal.
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Sentidos a flor da pele, mergulhamos agora no mar da afetividade. O que
podem um professor e uma professora? O que podem um palhaco e uma palhaca? O

palhaco de rua Chacovachi nos diz:

Escutei muitas vezes que o palhago é a crianga que levamos dentro... Que
pensamento limitado. E a crianca, o velho, o louco, o enfermo, o tolerante, o
intolerante, o idiota, o fanatico, 0 amoroso, o0 assassino enfim, o0 humano que
levamos dentro, livre, exagerado e com o0 objetivo de fazer rir.
(CHACOVACHI, 2019 p. 118).

A escola é lugar de afeto? A educacéo ¢ feita de afeto?

Afetar e ser afetado é qualidade fundamental da palhacaria e da profissdo

docente. Segundo o professor Sérgio Leite:

[...] é possivel defender que a afetividade esta presente em todas as decisdes
assumidas pelo professor em sala de aula, produzindo continuamente
impactos positivos ou negativos na subjetividade dos alunos. Trata-se, pois,
de um fator fundante nas relacdes que se estabelecem entre os alunos e os
conteudos escolares. A qualidade da mediacdo pedagodgica, portanto, € um
dos principais determinantes da qualidade dos vinculos que se estabelecerao
entre os sujeitos/alunos e os objetos/conteddos escolares. (LEITE, 2012,
p.365).

Ter a consciéncia de que as decisdes tomadas em sala de aula passam pelas
relacbes e escolhas afetivas de docentes e estudantes nos ajuda a romper com o
estigma da escola colonizada que pressupde a racionalidade como principal caminho
de aprendizagem. As emoc¢des que percorrem 0s corpos que habitam a escola, bem
como os carinhos e embates vivenciados, movimentam a constituicdo dentro-fora dos
sujeitos escolares, repercutindo nos conteudos que aprendem e na forma como

relacionam-se com os processos de formacao da vida.

O sentido de afetividade que proponho para nossa conversa, para além da sua
relacdo com os processos de aprendizagem e mediacdo dos conteudos de
conhecimento, é o da afetividade como verbo, como ac¢éao, ou seja, na relacdo em sala
de aula como uma busca por afetar e ser afetado, assim como a palhaca e palhaco
guando estdo em cena. A busca por agir e ser agido, por movimentar nosso ser e
nossas relacdes partindo do encontro com o que vem de fora. Afetividade é agir de

corpo inteiro.

Dessa maneira, vamos de encontro ao sentido de “corpo-afeto” apresentado
por Carlos Peixoto Junior (2013). Analisando as obras de Donald Winnicott e Baruch
Espinosa, o autor expde em seu trabalho que, dentre aproximacdes e distancias entre

as teorias, é possivel perceber que “em ambos os autores o corpo assume o lugar de
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um motor criativo que afirma a poténcia imanente de afetar e ser afetado como

instancia de intensificagcado da vitalidade da existéncia” (2013, p. 2).

Se vamos em busca de uma existéncia viva®! dentro da escola, oposta a uma
existéncia amortecida que nao se permite reverberar o que se passa em aula, partimos
para a concepgao de um “corpo-afeto” que, junto de suas emocgdes e percepgoes,
repercute em aprendizados mutuos entre docentes e estudantes, que vao muito além

dos conteudos exigidos nos curriculos escolares.

E fundamental, portanto, a nossa conexdo com a sensibilidade do corpo
enquanto docentes para a experimentacédo de uma educacéo afetiva que corresponde

a mobilizagao coletiva ocasionada pelo encontro.

Suely Rolnik (2018) nos traz o afeto como experiéncia que se acessa fora do
sujeito (p. 134), que pode, por sua vez, transformar e movimentar 0 que se passa
dentro. Segundo ela, estarmos abertas ao que vem de fora como possibilidade de
transformacao das nossas subjetividades tem o poder de germinar, no encontro com
0 outro, os embrides de formas outras de existéncia (p. 141). No meu caso e do jovem

da histéria, germinamos uma existéncia menos violenta, mais cuidadosa.

Como ja dito, nos exercicios de palhacaria, experimentamos uma porosidade
corporal que trabalha, na pratica, a abertura e aceitacdo ao que vem de fora como
base da construcdo dramaturgica da cena. Assim, a palhaca e o palhaco reagem aos
acontecimentos do presente, de forma instintiva e impulsiva, em um permanente jogo
entre 0s desejos interiores e exteriores. Quando saio de palhaco pelas ruas de Séo
Mateus, preciso exercitar um estado de afetividade para que o jogo e a cena surjam
do encontro com o publico na rua. E néo seria assim também o nosso oficio em sala
de aula? Fazer a aula surgir do nosso encontro com as estudantes, partindo dos

nossos campos de afetos?

Sue nos dizia que a figura palhaca precisa estar conectada consigo mesma e
com o publico. Que nés precisamos ver o publico. Observa-lo. Prestar atencdo no que
estdo pensando e ser sensivel ao que estao sentindo. Dizia que quando a palhaca ou
palhaco e o publico veem um ao outro e podem afetar um ao outro, entdo uma

conversa pode acontecer (2013, p. 83).

51 Aprofundado no subcapitulo 7.4.
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Na mesma direcdo, habitar afetivamente a escola significa realizar uma
aproximacéao sensivel das nossas estudantes, rompendo com a apatia e distancia do
sistema colonial de ensino. As experiéncias afetivas, como todas as narradas nas
histérias desta pesquisa, promovem uma ruptura no cotidiano amortecido e frigido da
escola, tornando-se também uma acédo politica. Pensemos na for¢ca desse encontro
que se da, todos os dias, no corredor de uma escola. Uma cena inusitada na qual um
professor e um estudante, maior que ele, se abracam e se perguntam: como vocé

esta?

Penso que a afetividade, como capacidade de afetar e ser afetado,
corresponde a tentativa de encontrar os limites, os acordos, a vida, de forma coletiva.
Se entro numa sala de aula e um estudante me empurra, isso me afeta. Se uma
estudante me conta uma piada, isso também me afeta. Se entro e estdo apaticas, 0
gue isso reflete em mim, no meu corpo? E se chutam a porta da sala, o que faco?
Responder ao que nos acontece de forma afetiva da as estudantes a oportunidade de
visualizar a reverberacdo de suas atitudes e suas consequéncias. Se uma crianga
empurrou uma colega no parque, mais do que pedir desculpas, é preciso que ela cuide
do machucado que lhe fez. Se sujou uma parte da escola, é preciso limpa-la. E a nos,
professoras e professores, também. Se magoei uma estudante, preciso conversar
com ela. Se me sinto frustrado com alguma situacédo, preciso compartilhar com a
turma. Fundamentamos, portanto, a responsabilizacdo dos nossos atos diante de um

coletivo.

E essa a diferenca da educacdo como pratica da liberdade. O pressuposto
inicial tem de ser o de que todos na classe sdo capazes de agir com
responsabilidade. Esse tem de ser o ponto de partida - de que somos capazes
de agir juntos com responsabilidade para criar um ambiente de aprendizado.
(hooks, 2017, p. 203).

Assim, podemos nos perguntar: qual € o espaco para o trabalho da afetividade
e das emocdes na formacdo docente? Nos permitimos nos afetarmos pelo que

acontece em sala de aula? Qual é a medida entre afetar e ser afetado?

O mundo impde a domesticacdo da nossa capacidade de afetacdo, para nossa
sobrevivéncia. Se nos afetarmos pelo metr6 insuportavelmente lotado todos os dias
da semana na hora do trabalho, continuaremos a tolera-lo dessa maneira? Se nos
afetarmos por trinta estudantes gritando de uma vez em uma sala de aula, seguiremos

tolerando que elas continuem tao cheias? Se um chute estrondoso na porta nos mover
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até um adolescente no corredor, seguiremos ignorando-o? Comecar a treinar nossa
capacidade de afeto nos direciona, necessariamente, para a observacéo das nossas

reacdes, de corpo inteiro, no ambiente escolar. E se fizermos isso, o que Vira?

N&o é possivel, porém, que fagamos isso sozinhas. Como na historia contada,
precisei da ajuda da minha amiga inspetora e da minha psicéloga para atravessar
aquela situacdo. O que me evidencia a necessidade de uma rede educativa para
amparar e cuidar. Precisamos urgentemente de um grupo de profissionais em cada
escola, como psicélogas e assistentes sociais, para que possamos cuidar umas das
outras. Como cuidamos das nossas afetividades em nossos coletivos educacionais?

Quem cuida de n6s? Quem cuida de quem cuida?

Para finalizar essa parte da reflexdo, gostaria de compartilhar também dois

dispositivos pedagogicos afetivos que tenho experimentado com as estudantes.

O primeiro dispositivo sdo as conversas de corredor. Inventar espagos para o
encontro fora das aulas tem criado vinculos que refletem nas nossas vidas e relagdes
com a escola. Pelos corredores, tomando lanche com as estudantes, nos misturando
a elas na entrada e na saida, podemos exercitar nossas afetividades de outras
maneiras: contando causos da vida, fazendo brincadeiras e piadas, compartilhando

sentimentos e desejos, aprofundando nossas relacoes.

O segundo dispositivo é a escrita de cartas. Esse eu aprendi com as criancas.
E comum chegar na sala de aula e ser recebido por mdos pequenas cheias de
cartinhas com desenhos, frases de amor, ou as vezes apenas 0 nome da crianca, e
gue significam muito. Com as turmas do projeto de teatro, todo ano peco que as
estudantes me escrevam cartas durante as férias de julho, e as respondo uma a uma,
a mao. Esse tem sido um processo revelador. Ao nos comunicarmos pelas cartas,
experimentamos uma troca sensivel, onde cada estudante se vé lida individualmente
por mim, como se eu tivesse a possibilidade de conhecé-la mais e de outra maneira.
Assim, forjamos espacos de beleza em meio ao cotidiano tantas vezes desencantado.
Para Byung-Chul Han, a salvacao da beleza “é a salvagao da vinculagao” (2020, p.
113). Com a escrita das cartas, criamos um espaco de confianca e parceria que
fortalecem vinculos afetivos, extrapolando os limites da sala de aula e do curriculo

escolar.
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Figura 56 — Aula: Afetividade

Figura 57 — Aula: Afetividade
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Registro: Felipe Michelini, 2022. S&o Paulo.
Registro: Felipe Michelini, 2020. S&o Paulo. Fonte: acervo pessoal.

Fonte: acervo pessoal.

Figura 58 — Sequéncia afetiva: Cartas
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Registro: Felipe Michelini, 2020. Sdo Paulo. Fonte: acervo pessoal.
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7.4 Encantamento e Transformacéao

Indicacéo: Histéria para ser lida ao pé de alguma arvore da escola.

Pergunta: Me conta um encantamento que VOcé viveu?

O jardim das lagartas

Um dia, eu estava em uma escola estadual da zona norte de Sao Paulo, pelo
Programa PIBID. Cheguei em um quarto ano para dar aula junto com a professora,
mas algo néo ia bem: quatro meninos ndo queriam fazer a aula e também n&o estavam
colaborando para que ela acontecesse. Enquanto a professora tentava fazer uma
atividade com a turma, os meninos sé queriam saber de brincar, tentando meios de
chamar a atencéo. Eles ja haviam sido taxados como 0s meninos terriveis, que nao

fazem nada, que s6 sabem baguncar.

Ao me deparar com aquela cena, fiquei pensando em como a escola e esse
modelo de educacdo ndo contempla todas as estudantes. Mesmo nas aulas tidas
como as mais divertidas, como a aula de artes. Entdo, propus a professora que eu
pudesse sair da sala com os quatro, enquanto ela continuava com quem queria fazer
a atividade. Fiquei pensando em como era terrivel esse sistema educacional que
obrigava todas as criancas a ficarem horas e mais horas copiando tarefas da lousa.
Talvez os meninos s6 quisessem brincar. Saimos, eu e os quatro. Perguntei a eles o

gue queriam fazer, e eles responderam:
- Vamos andar pela escola.
Para surpresa deles, eu respondi:
- Esta bem!

Comecamos a andar, as vezes correndo, as vezes caminhando. Eles ficavam
impressionados quando eu corria também. Acho que pensavam: “E professor pode

correr?”.

Até que chegamos em um jardim. Ao chegarem la, porém, os garotos
comecaram a querer arrancar as plantas que estavam no chao. Foram chutando a

terra e puxando folhas dos arbustos. Acho que a revolta com aquele ambiente
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disciplinar era tanta que eles tinham vontade de destruir tudo. E quantas vezes nés

também nao temos?

Mas aquilo me incomodava. Seria justo que fizessem isso com as plantas do
jardim? Aquela atitude de destruicdo de um dos poucos espacos de vida naquele lugar
me afetou. O que fazer? Dar uma bronca? Me veio uma ideia. Eu lhes propus um

desafio, uma brincadeira:

- Eu duvido que vocés sejam capazes de encontrar 0s seres vivos que moram

aqui.

Os quatro pararam, me olhando. Ficaram surpresos com minha fala. E,
prontamente, iniciaram suas descobertas. Comecaram a olhar, a buscar. Mudaram

um pouco sua relagdo com aquele lugar.

Até que, inesperadamente, um dos meninos parou, completamente imével,

olhando para o ch&o, e chamou a todos nés:
- Gente, olha o que eu achei!

Fomos todos rapidamente até onde o menino estava e, de repente, algo

maravilhoso aconteceu. O tempo suspendeu. O mundo parou.

Quando dei por mim, estavamos nds cinco agachados, imoveis, olhando para
uma pequena lagarta colorida que se movia com delicadeza no meio das plantas. Foi
um momento de conexao profunda que vivemos juntos. Um momento de comunhé&o.
Silenciamos. O mundo silenciou. Ficamos ali, parados por alguns minutos,
maravilhados com o mover-se daquele bicho. Encantados com as cores, com a
delicadeza. Por um momento respiramos a mesma respiracao. Eu, e os meninos. Os
meninos, e eu-menino. Encantados pelo prazer de descobrir o0 mundo. Pela
possibilidade de nos conectarmos com o0s mistérios do mundo. Como podia um bicho

daquele existir com tamanha boniteza?

Imediatamente 0s meninos comecgaram a procurar por outros vestigios de vida
ali. Iniciaram sua busca pelos espacos de vida ha escola. E encontraram muitas outras
lagartas caminhando pelo jardim. Agora sem mais a vontade de destrui-lo, mas de
protegé-lo. Haviamos passado, juntos, pela transformag¢do da lagarta. Ficamos
encantados. A lagarta nos conectou, por um momento de comunhdo. Uma

metamorfose.
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O tempo passou e logo tocou o sinal de fim de aula.

Na outra semana, quando entrei na sala, os meninos disseram:
- Pr6, vamos no jardim das lagartas?

- Jardim das lagartas? — eu perguntei sem entender.

- E! Agora a gente chama aquele lugar de jardim das lagartas! Vamos 4,

professor! Queremos mostrar para o resto da turmal

Fomos, levamos a turma inteira. Todas e todos a observar lagartas. E essa foi

a aula. Aprendemos mais que em qualquer matéria.
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Figura 59 — O jardim das lagartas
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Olhe ao redor. Vocé vé? Estamos em uma floresta de arvores gigantes e
centendrias, rodeadas de casulos de lagartas e borboletas. E tempo de se recolher

para se transformar. E tempo de se encantar.

Em seu curso, Sue repetia inUmeras vezes que palhacaria era sobre
transformacao, sobre comecar a cena em um lugar e terminar em outro (2013, p. 95).
Durante os exercicios de apresentacado, o desafio consistia em mudar o nosso estado
em cena, diante do publico, transitando entre o que ela chamava de Inocéncia e
Experiéncia. Ela nos falava sobre The Clown’s Journey, que significava uma jornada
de transformacdo que deveriamos cumprir quando apresentassemos noSSOS

nameros. Essa jornada era dividida em quatro momentos:

1. Apresente-se. Deixe que o publico veja vocé.

2. Traga-me Para O Seu Mundo. Olhe para nds, veja-nos, o publico, para
gue possamos compartilhar o que esta acontecendo e estar em seu mundo,
em sua experiéncia, com vocé.

3. Transforme-me. Me afete. Toque-me. Mova-me. Faca-me ter ciéncia
de algo que eu ndo sabia antes ou me lembre de algo que eu sabia, mas
havia esquecido.

4, Traga-me De Volta Ao Meu Mundo Transformado. Complete a
jornada para mim [o publico]. Deixe 0 espaco teatral para que eu possa voltar
ao meu mundo com meus hovos conhecimentos.

(COBURN; MORRISON, 2013, p. 98, traducdo nossa).>?
Gosto de experimentar esses ensinamentos também na arte da docéncia.
Assim como a figura palhaca, penso em entrar em sala de aula para me transformar
junto das estudantes. Imagine esse roteiro para uma aula: entrar na sala; deixar que
as estudantes me vejam, me revelar a elas; ver e sentir a cada uma delas, com calma,;
propor uma atividade que preparei ou sentir o que precisa ser feito no momento;
passar por uma transformacao a partir da relacdo que estabelecemos entre nés e as

propostas de aula; voltar para casa transformadas.

Na histéria compartilhada, eu e 0s meninos passamos pela transformacéo da
lagarta. Esse pequeno bicho mudou nossa relacdo com o espaco escolar e nossa

relacéo interpessoal. Desde entéo, passei a conceber a aula de artes como um lugar

52 1. Present Yourself. Let us, the audience see you. 2. Bring Me Into Your World. See us, the
audience, so that we can share in what is happening and stand in your world, your experience, with
you. 3. Transform Me. Affect me. Touch me. Move me. Make me aware of something | wasn’t
aware before or remind me of something that | had known but had forgotten. 4. Bring Me Back To
My World With A New Awareness. Complete de journey for me. Leave the theatrical space so
that | can return to my world with my new knowledge. (COBURN, MORRISON, 2013, p. 98, grifo
das autoras).
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para o exercicio da vida, buscando uma escola mais apropriada de sentido para nos

e valorizando os instantes de conexao para a afirmacdo de uma politica de vida.

Simas e Rufino (2020) proferiram que reconectar & “refazer conexdes que
foram perdidas” (p. 4). Tantas vezes nos sentimos desconectadas da escola pela
auséncia de sentido daquele espaco. Uma lagarta nos reconectou com uma
delicadeza que transformou a destruicdo em cuidado, nos lembrando que a escola
também é nossa, e que temos o poder de transforma-la com nossas acdes. Nos
reconectamos para lembrar que a vida também habita a escola, e que outros seres
dividem aquele lugar conosco. De certa forma, nos lembramos de que somos também

natureza.

Os autores também nos propdem a vida “como uma politica de construcao de
conexdes entre ser e mundo, humano e natureza, corporeidade e espiritualidade,
ancestralidade e futuro, temporalidade e permanéncia’ (p.6). Da mesma forma, nos
dizem que o contrario da vida ndo é a morte, mas o desencanto (p.10), concebendo a
vida e a morte para além de uma compreensao fisiolégica, mas enquanto qualidade
de existéncia. “Assim, cabe falarmos em mortandade e vivacidade, considerando que
a primeira € um estado de desencanto da vida e a segunda é a experiéncia do ser
integral e integrado com a natureza, mesmo que eventualmente tenha morrido” (p.10).
Eles apontam o desencanto como estratégia colonial de dominio que nos tira a

vivacidade:

Acontece que o humano, como métrica de uma conjuncao entre o branco,
homem, cristdo, obcecado pelo consumo e acumulo esqueceu que é
natureza. Se blindou de civilizag&do a ponto de esquecer que é somente mais
uma manifestac¢é@o do vivo integrado a um amplo e complexo organismo. Por
se distanciar disso tem perdido a vivacidade, se adequando a um padréo de
desencantamento. (RUFINO; SIMAS, 2020, p.9)

Quantas vezes nos sentimos desencantadas dentro da escola?

Por outro lado, eles afirmam que a vida “é um sentido amplo que comunica a
vibracdo do ser em conexdo com todas as outras coisas criadas e invisiveis aos
nossos olhos” (p.9) e nos apontam o encantamento como afirmacao da vida enquanto
forma de driblar e enfeiticar “as légicas que querem apreender a vida em um unico
modelo, quase sempre ligado a um senso produtivista e utilitario” (p.9). Nessa

perspectiva, 0 encanto esta atrelado a vida, e uma escola desencantada reflete uma
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sociedade em que a vida se apaga em fungéo da mortandade, ou seja, da exploracao,

do abuso, do controle, da colonialidade.

Podemos inventar aulas encantadas? A escola pode ser um espaco de

encantarias? Como caminhamos em dire¢do a nossa vivacidade na escola?

Conceber a escola como espaco de transformagdo e encantamentos nos
impulsiona a valorizar a vivacidade que ha em nos e em nossas estudantes. Inventar
espacos de formacdo permeados pela palhacaria propde um encontro com o que ha
de vivo em cada uma de nos. Uma escola atrelada a vida reflete em uma comunidade
de aprendizado que prima as questbes de intervencdo no mundo. Uma escola
encantada precisa de mais natureza. Ao recuperar o sentido da escola para nés, nos
apropriamos daquele espaco para Ihe dar importancia, porque, como disse Manoel de
Barros, “a importancia de uma coisa ha que ser medida pelo encantamento que a

coisa produza em nés” (2008, p. 95). Assim,
E preciso cavar espacos para que a vida floresca dentro da escola;
E preciso encontrar a radicalidade da vida em nossa préatica docente;
E preciso retomar o encanto;
E preciso inventar jeitos para viver transformacdes coletivas;

E urgente comecar a procurar as lagartas.

Registro: Felipe Michelini, 2022. Sao Paulo. Fonte: acervo pessoal.
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8. INDISCIPLINA E TRANSGRESSAO

AQUI PODE SE REBELAR,

AQUI PODE (RE)EXISTIR
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Acho que devemos fazer coisa proibida — sendo sufocamos. Mas sem sentimento de culpa
e sim como aviso de que somos livres.

Clarice Lispector
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Indicacéo: Histéria para ser lida em uma piscina de bolinhas.

Pergunta: Quando foi a Ultima vez que vocé foi para a trincheira com estudantes?

Bolinhas coloridas voadoras

No meio do ano, cheguei na sala para mais uma aula de artes. Mais uma de
tantas no dia. Quarenta e cinco minutos, seis turmas diferentes por dia, trinta
estudantes por turma. Cento e oitenta estudantes em uma tarde. Seiscentas e trinta
estudantes em uma semana. Diferentes idades, contextos, historias de vida, mundos.
Como dar conta de tantos universos? Como encontrar brechas no cotidiano téo
massacrante?

Mas, naquele dia, misteriosamente, eu estava descansado. Tranquilo com a
vida. Um daqueles raros dias em que esta tudo bem. Subi as escadas que davam para
o corredor dos 7°s anos. A cada passo que eu dava, ouvia gritos de euforia de dentro
da sala. A cada passo, observava as grades de ferro da escola, as paredes verdes
descascadas, a vida aprisionada.

Antes de entrar na sala, parei na enorme porta que separava o corredor da
parte de dentro e me deparei com uma cena inusitada. A sala estava em meio a uma
guerra. Uma guerra de bolinhas de papel. Assim que a turma me viu, cessou a
guerra de bolinhas e fez siléncio imediatamente, provocando um tom de comicidade
unico. Pararam rapidamente, como quem diz: “Ih, fomos pegos!”.

Olhei a turma de canto de olho, segurei minha risada observando as caras que
as estudantes faziam, e entrei na sala para colocar meu material na mesa, sem dizer
nada. Fingi que nada estava acontecendo. Curioso como esse € um triste artificio de
muitos professores e professoras. Quando ndo sabemos o que fazer em determinadas
situacles, ao invés de buscar as respostas coletivamente com estudantes, fingimos
gue nada aconteceu. Um recurso talvez pelo cansaco, talvez pela impossibilidade de
sonhar outras escolas mais coletivas, talvez por simplesmente nao saber o que fazer.
O fato € gue segui como se nada estivesse acontecendo.

Naquele ano, pela primeira vez na minha vida, eu dei aula para as turmas de
7° ano. A turma que estava em meio a guerra de bolinhas ndo me conhecia. Nunca
tiveram aula comigo antes. Acredito que por esse motivo eu estava com algumas

dificuldades de relagdo com elas. Mas, naquele dia, tudo mudou.
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Apo6s deixar meu material em cima da mesa, virei-me para a lousa para
escrever sobre o que falariamos na aula. Hoje j& ndo me lembro da matéria. O
aprendizado naquele dia foi outro.

Ao virar de costas e comecar a escrever, ouvi atras de mim um burburinho e
podia sentir as bolinhas de papel ainda voando pela sala. Quando olhei para trés, a
turma parou. Pronto. O jogo comico estava instaurado. Eu olhava para tras, a turma
parava a guerra. Eu voltava a escrever, uma ou outra bolinha voava.

Eis que o inimaginavel aconteceu: uma bolinha de papel passou voando
muito proxima a minha cabeca e bateu na lousa, bem onde eu estava
escrevendo. Houve um momento de suspensdo. Senti a turma inteira atras de mim
prendendo a respiragdo, como quem pensa: “Vixe! Agora ferrou!”. E senti também o
gelo no corpo de quem langcou aquela bolinha que, sem querer, quase me pegou. A
bolinha quase acertou o professor.

O mundo parou. O tempo suspendeu. Nao era possivel ignorar aquela situacao.
Em uma fracdo de segundos, uma viagem se instaurou em meus pensamentos.
Parado, de costas, com o giz ainda apoiado na lousa, comecei a pensar sobre o0 que
deveria fazer naquele momento.

Sabe aquela fracdo de segundos dentro da sala de aula onde é tudo ou nada?
Onde vocé é desafiado, testado, e precisa fazer uma rapida escolha de caminhos?
Acho que toda professora e todo professor jA passaram por isso. Me senti como
guando estou de palhaco em cena: atento a todas as possibilidades.

O comum, o esperado pela instituicdo escolar, pela gestdo, pelos outros
professores, e pelas proprias estudantes, seria uma bronca colossal. O discurso ja
estava pronto. Elas ja esperavam o berro: “QUEM FOI QUE JOGOU? JA PARA A
DIRETORIA! QUE HORROR! QUE FALTA DE RESPEITO! CHEGAY”.

Provavelmente eu teria dado a bronca em qualquer outro dia. Mas, naquele
momento, misteriosamente, eu estava bem. Estava a fim de me divertir. O palhaco
entrou em agdo. Pensei: “A turma esta me pedindo outra coisa neste momento. Estdo
implorando por outra aula, outra escola. Mas, o que fazer?”.

Lembrei-me de um valioso ensinamento que aprendi com Sue Morrison: se
preparar para entrar em cena e estar pronto para abandonar tudo o que preparou. Eu
havia preparado uma aula. Mas as estudantes estavam propondo outra coisa. E por

gue nao abandonar o pré-concebido e partir em busca do novo?
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Aos poucos, minha mente foi invadida pelas minhas lembrancas da pré-
adolescéncia na escola. E me lembrei de como eu amava fazer guerras de bolinhas
com meus amigos. Coloquei-me no lugar das estudantes. Ja sabia o que fazer: estar
vulneravel e em risco.

Virei para a turma com cara de bravo e podia ver o medo em seus rostos.
Estavam prontas para ouvir aquele sermdo. Aquele sermdo tdo colonizador e
adestrador tal qual os jesuitas nos ensinaram. Aquele que ndo admite qualquer sinal
de prazer e de relagéo afetiva dentro da sala de aula. Aquele que diz que professor
ensina e aluno obedece, que ser respeitado é ser temido. Aquele serméo colonial que
toma conta das nossas escolas ainda hoje e que n6s conhecemos tao bem.

Mas, para a surpresa da turma, eu disse:

- Vocés querem fazer uma guerra de bolinhas? Entdo nés vamos fazer uma
guerra de bolinhas. Mas se eu entrar nessa guerra, vai ser para guerrear de verdade!

As estudantes se olharam espantadas, até que uma jovem corajosa perguntou:

- E sério, professor?

E eu disse:

- E, ué! Vocés ndo querem fazer uma guerra de bolinhas? Ent&o vamos fazer!
Mas ja vou avisando que eu sou muito bom nisso. Doze anos de experiéncia!

A turma caiu na risada e comecgou a se empolgar em um estado de alegria que
eu ainda nao tinha visto brotar em minhas aulas. E eu segui:

- Mas temos um problema. Nao da para fazermos guerra de bolinhas de papel,
né? Vocés acham certo a gente desperdicar um monte de folhas de papel dos
cadernos da prefeitura, pagos com nossos impostos? Sera que € certo a gente fazer
ISSO COM 0S pPouCOoS recursos que a nossa escola tem? Fora a quantidade de arvores
derrubadas para construir esses cadernos. Enquanto a gente se diverte, a vida esta
sendo desperdicada. E agora? Como a gente faz?

A turma desmanchou o sorriso. Ficaram pensando no que fazer. Realmente
nao parecia certo seguir arrancando as folhas do caderno. Ja estavam quase
desanimando, quando uma pequena revolucionaria falou do fundo da sala:

- Professor, tem as bolinhas da piscina de bolinhas. Fica na brinquedoteca das
criancas!

A turma inteira explodiu em uma falagéo coletiva, dizendo: “E professor”, “Isso,

vamos usar as bolinhas”, “Vamos pegar as bolinhas, professor!”.
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A principio, fiquei receoso. O que a direcdo da escola pensaria se soubesse
gue eu estava usando as bolinhas das criangas para brincar com jovens em sala de
aula?

Seguimos a conversa. Eu disse:

- Mas turma, como vamos fazer? A brinquedoteca fica trancada...

- Mas vocé pode pegar a chave, professor.

- Tudo bem, eu topo. Mas temos que fazer um acordo. Eu vou |4 pegar as
bolinhas, enquanto vocés ficam aqui bem quietinhos para ninguém desconfiar de
nada. Eu vou trazer as bolinhas, a gente faz a nossa guerra, mas quando faltarem
cinco minutos para acabar a aula a gente para tudo e arruma a sala bem direitinho
para a proxima professora que vai chegar. Combinado?

- E outra coisa: esse vai ser nosso segredo. Ninguém vai poder saber. E, se
algum dia me perguntarem sobre alguma guerra de bolinhas, eu vou responder: Que
guerra de bolinhas? Isso nunca aconteceu!

A turma caiu na risada. Fizemos nosso acordo. Nosso pacto de cumplicidade.
Peguei minha blusa, minha mochila, e la fui em busca das bolinhas na brinquedoteca.

Quando sai da sala ndo ouvi mais um som sequer vindo daquele lugar. E fui
pelos corredores da escola como se fosse um espido. Me senti o préprio agente
secreto pronto a explodir aquela estrutura educacional. Sentia a euforia correndo em
meu corpo, como ha muito ndo vivia como professor. Algo grandioso estava para
acontecer.

Caminhei pelos corredores tentando ndo ser visto. Peguei a chave da
brinquedoteca. Entrei, enchi minha mochila e minha blusa de bolinhas coloridas.
Tranquei a brinquedoteca. Voltei para a sala tentando passar desapercebido. Nao
podia ser pego pela inspetora, pelo coordenador, pelo diretor, pela norma escolar.
Imagine a cena: um professor andando com a blusa e a mochila cheia de bolinhas
coloridas, tentando néo ser visto pelos corredores da escola.

Cheguei na sala de aula e encostei a porta de ferro. E triste pensar: por que eu
precisava fechar aquela porta? Por que essa aula seria tdo malvista? Por que é
proibido que professores e professoras bringuem com suas estudantes?

Quando entrei na sala, a turma mal podia acreditar. Ao mostrar as bolinhas

coloridas na minha mochila, caimos na gargalhada. Como podia aquilo estar
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acontecendo? Seria apenas um sonho de outra escola? Sera que logo acordariamos
pela dura realidade? N&o. Aquela era a realidade. Era possivel.

Entdo comecamos a preparar a nossa guerra, que foi tomando proporcdes
inimaginaveis. Logo a turma se dividiu em duas equipes, e as carteiras e cadeiras
viraram trincheiras para nosso espetaculo. Estudantes dividiram a sala ao meio e
amontoaram as carteiras umas em cima das outras, ressignificando a sala. Arte pura.
Nunca aquele espaco foi tdo nosso.

Quando percebi, eu estava me jogando no chao junto com elas e eles, langando
bolinhas, levando bolinhas no corpo, tentando atravessar a sala sem ser acertado,
mirando em estudantes, brincando de roubar a bandeira da outra equipe, caindo na
gargalhada.

Por um momento, parei atras de um amontoado de cadeiras, olhei para minha
equipe e uma estudante me deu um bonito sorriso de cumplicidade. Olhei para o alto
e vi as bolinhas coloridas voadoras tomando conta de toda a sala. Fiquei emocionado.
Entendi que com escuta e comunhéo a gente podia transformar a escola. Como diria
minha amiga Juli Codognotto, fui para trincheira junto com estudantes. Ali, dentro
daquela sala com a porta fechada, estdvamos em luta por outras escolas possiveis.

Ao final da aula, paramos a brincadeira e todo mundo ajudou a organizar a sala.
Juntamos as bolinhas, arrumamos as carteiras, com muita parceria. E, desde entao,
a minha relacdo com a turma mudou totalmente. Finalmente tinhamos estreitado um
laco afetivo que eu ha muito tempo tentava conquistar. E com cumplicidade, demos
seguimento aos trabalhos nas aulas de artes. Houve uma conexao que transformou
nossas relacdes pessoais e o0 espaco da sala de aula. Fui salvo por uma guerra de
bolinhas coloridas.

Aquela turma me ensinou sobre transgresséao e indisciplina. Sobre questionar
as normas, sonhar e viver outras possibilidades de aula, de vida. E o palhaco me
instigou a revisitar a imagem sobre o que é ser professor, permitindo que eu
embarcasse nessa aventura, aproveitasse as oportunidades do momento presente e
criasse conexfes. Tudo isso no dia em que uma bolinha de papel cruzou meu
caminho.

Um ano depois do ocorrido, uma estudante que estava presente naquele dia

me parou no corredor da escola e disse:
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- Professor, que saudade das suas aulas! Lembra daquele dia em que a gente
fez uma guerra de bolinhas?

E imediatamente eu respondi:

- Guerra de bolinhas? Que guerra de bolinhas?

Saimos dando risada.

Figura 61 — Aula: flagra

e <3

P
Registro: Felipe Michelini, 2018. S&o Paulo. Fonte: acervo pessoal.
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Figura 62 — Bolinhas coloridas voadoras

llustragdo: Adriana Siqueira, 2022. S&o Paulo. Fonte: acervo pessoal.



192

Chegamos agora no pais das existéncias multiplas. Aqui, a liberdade subverte
as regras coloniais. Fique atenta, as bolinhas coloridas estdo voando. Se alguma te

acertar, divirta-se.

Escolho dois conceitos para repensar a escola a partir desta histéria: a
indisciplina e a transgresséo. Segundo Michel Foucault (2014), o poder que é exercido
sobre nés na sociedade do controle vale-se de nossos proprios corpos para manter
as relacdes de dominacéo, sujeitando-os a uma utilizagdo econdémica, visando extrair
deles a sua forca de producdo. Esta é uma tecnologia politica a qual Foucault

denominou “microfisica do poder” (p. 29-30).

Ele afirma que "esses métodos que permitem o controle minucioso das
operacgOes do corpo, que realizam a sujeicao constante de suas forcas e lhes impdem
uma relacdo de docilidade-utilidade, sdo o que podemos chamar de 'disciplinas™
(FOUCAULT, 2014, p. 135). Explica que essa perspectiva disciplinar age
estrategicamente na distribuicdo dos individuos no espaco e no controle de seus
horarios, por exemplo. Curioso pensar que também chamamos de disciplinas as

nossas matérias na escola.

Por um lado, nossas escolas publicas ainda tém, em sua estrutura, 0s
resquicios da sociedade disciplinar moderna denunciada por Foucault, pois o tempo
segue fragmentado com aulas de quarenta e cinco minutos, o sinal segue soando para
avisar a troca de aulas (o mesmo sinal agudo das fabricas de séculos passados, que
por vezes lembra uma sirene de policia), as carteiras seguem enfileiradas e as
estudantes seguem obrigadas a se locomoverem em filas (em todas as escolas por
onde passei as criancas ainda sdo divididas em filas de meninos e meninas e
organizadas por ordem de tamanho). Nés controlamos as estudantes e somos
controladas por nossa gestéao, que por sua vez € controlada pela superviséo, e assim
segue a hierarquia. A necessidade do controle constante adoece a nés, professoras,
porque é exaustivo e massacrante ter que dar conta de manter a ordem o tempo todo,
com tantas estudantes por turma. Por outro lado, ha uma cobranca enorme e somos

pressionadas constantemente a apresentar indices de produtividade.

Com a palhacaria aprendi a ser indisciplinado. A romper em cena com as regras

gue tentavam dominar meu corpo e a transgredir as estruturas para viver os encontros,
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superando o medo de ser ridiculo. Sobre a trajetéria de transgressdo da figura

palhaca na histéria europeia, Gaulier escreveu:

Em certos teatros, era proibido falar. O clown inventou uma linguagem feita
de sons estranhos e de ruidos que ndo se encontram nos dicionarios. Ele
engambelou a censura.

Em outros teatros, os instrumentos musicais é que eram proibidos: o clown
inventou outros instrumentos cujos nomes nao constam da lista do depdsito
do teatro. Mais engambelag&o!

O clown se insurge contra as decisfes imbecis da burocracia.

Ele tem o riso e a alegria de quem leva a burocracia na farinha, de quem
desobedece. (GAULIER, 2016, p.195).

A desobediéncia da sociedade colonial pode mostrar-se como base para um
trabalho de professoras-palhacas e professores-palhacos, no qual é necessaria a
concepcao de um corpo docente indisciplinado. Talvez seja preciso comecar a
exercitar a indisciplina em nds, n0S NOSSOS COrpos e pensamentos, para poder
aprender também com os movimentos indisciplinares que as estudantes proferem
cotidianamente. Talvez seja possivel aprender com elas a questionar as normas para
conceber nossas proprias regras. Subir na cadeira, deitar-se no corredor, dancar na
sala dos professores, correr pela escola, dar aulas ao ar livre, dar aulas na rua, subir
na mesa, rolar pelo patio e lambuzarmo-nos de tinta durante as reunides pedagogicas

pode ser um bom comeco.

O desejo de disciplinar os corpos para a produtividade e rentabilidade
capitalista impde-se com o processo de colonizacdo, e a ditadura do tempo util e
rentavel segue garantindo os acumulos exorbitantes de capital para uma minuscula
parcela da populacdo. Byung-Chul Han (2017) afirma que n&o somos mais a
sociedade disciplinar de Foucault, mas hoje correspondemos a sociedade do
desempenho, pois os sujeitos da obediéncia transformaram-se em “empresarios de si
mesmos” (p. 23), o que significa que ndo temos mais que obedecer, apenas, mas
aumentar a nossa produtividade em perspectivas individualizadas, instaurando uma
instancia de poder que age dentro de nds. Segundo ele, “o sujeito do desempenho é
mais rapido e produtivo que o sujeito da obediéncia” (p.25) porque tem dentro de si 0s
ideais neoliberais de competitividade e individualidade, o que culmina em um processo
de auto exploracdo. E “essa é mais eficiente que uma exploragao do outro, pois
caminha de maos dadas com o sentimento de liberdade. O explorador é ao mesmo

tempo o explorado” (p.30). Fenémeno este que leva, segundo o autor, ao adoecimento
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psiquico dessa sociedade, evidenciado principalmente pelas epidemias de depresséo

e Sindrome de Burnout.

Na mesma diregdo de Han, os autores Pierre Dardot e Christian Laval (2016)
afrmam que diversas técnicas tém sido utilizadas para a fabricacdo de um
‘neossujeito”. Eles destacam diferengcas em relacdo a sociedade do controle de
Foucault, principalmente no que diz respeito a organizacdo do trabalho e a
constituicdo da subjetividade. Segundo eles, a sociedade capitalista neoliberal
caracteriza-se por um governo que envolve e governa cada subjetividade, para que
cada sujeito deseje “participar inteiramente, engajar-se plenamente, entregar-se por
completo a sua atividade profissional”’, fazendo com que o individuo trabalhe para a
empresa como se estivesse trabalhando para si mesmo (DARDOT; LAVAL, 2016, p.

326-367).

Os autores apontam, como algumas das caracteristicas reveladas na
constituicdo deste “sujeito empresarial”’, além da individualidade, competitividade e
crenca nas normas da empresa, a cooptacao do desejo pelo consumo, a permanente
superacao de si (constante aperfeicoamento para melhoria do desempenho), a busca
incessante pelo sucesso (como ideal que nunca se concretiza) e a confusdo de ser

bem-sucedido na carreira com ser bem-sucedido na vida.

Reconheco, por exemplo, a angustia da produtividade introjetada em mim. Um
exemplo disso € esta dissertacdo. Durante todo o processo de escrita eu me senti
sempre insuficiente, me parecia que eu precisava escrever mais e mais, que nao
estava dando conta de analisar todos 0s processos que me propus, que o trabalho
nunca estava bom. Na escola, parece que toda aula precisa ser incrivel, que toda aula
precisa dar resultados. Como se dependesse s6 de mim para que uma aula
acontecesse. Sinto também que nunca sou bom o bastante e que a autossuperacao
domina meus desejos, como se fosse necessario que eu esteja em um constante e
exaustivo processo de comparacao e aperfeicoamento para poder produzir mais, mais

e mais.

Se antes tinhamos a escola fabrica, que ainda deixa seus resquicios em nossas
escolas publicas, hoje temos a escola empresa. Se antes tinhamos o aluno-operario,

hoje temos o aluno-empresario-de-si, gestor de sua carreira.
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Hoje a empresa € a instituicdo distribuidora de regras, categorias e proibi¢cdes
legitimas (DARDOT; LAVAL, 2016, p. 362), ou seja, sdo as empresas que definem
uma nova ética de vigilancia sobre as trabalhadoras. E possivel afirmar que a ideologia
empresarial toma conta de nossas escolas em multiplos sentidos. Compartilho aqui

trés de muitos exemplos:

1. A crescente privatizacao das escolas publicas, como demonstrado na
pesquisa realizada por Nascimento et al®® (2022), que denuncia a
privatizacdo da educagéo infantil na cidade de S&o Paulo, com a criacido
e aumento das creches conveniadas.

2. A relacdo de empresas e fundacdes com o setor publico educacional,
gue oferecem servicos privados para a escola, como a oferta de
formagbes e o lucrativo mercado de livros didaticos, por exemplo.
(PRESTO, 2021, p.19).

3. O discurso que se prolifera nas normas e documentos que regulam a
educacdo publica, como nos mostra Rafael Presto (2021) em sua
dissertacdo de mestrado, revelando a discursividade neoliberal que

fundamenta a Base Nacional Comum Curricular (BNCC).

Mas em que tudo isso nos interessa? Até aqui passamos brevemente pelas
ideias de sociedade do controle, que culmina na sociedade do desempenho e da
produtividade, com o objetivo de, ao refazer esse percurso, percebermos que o
sistema esta introjetado, e ndo distante de nés. O processo de colonizacédo se deu
também por colonizar as nossas subjetividades, o que nos faz contribuir para que esse
sistema colonial capitalista neoliberal, ou, como afirma Suely Rolnik (2018), “colonial-

cafetinistico”?, continue existindo. Essa compreensdo se faz necesséaria para que

possamos identificar, em nossa pratica, 0S momentos em que agimos para reforcar

esse sistema de dominacao da ideologia empresarial, e os instantes em que é possivel

transgredi-lo_para instaurar _outras relacdes na sala de aula. Sobre esse processo

3 NASCIMENTO, Ana Paula; SILVA, Cleber Nelson; SOUZA, Eliano; ALENCAR, Felipe. Creches
Conveniadas e Compra de Vagas na Cidade de S&o Paulo: formas de privatizagcdo da Educacgéo Infantil.
In: Revista de Financiamento da Educacéo, v. 12, n. 18, 2022.

% “O que caracteriza micropoliticamente o regime colonial-capitalistico é a cafetinagem da vida
enquanto for¢a de criagdo, transmutacdo e variagdo - sua esséncia e também condicdo para sua
persisténcia, na qual reside o seu fim maior, ou seja, 0 seu destino ético. Este estupro profanador da
vida € a medula do regime na esfera micropolitica, a ponto de podermos designa-lo por “colonial-
cafetinistico” (ROLNIK, 2018, p. 104).
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colonial que é visivel e invisivel, Eduardo Galeano escreveu um pequeno texto

intitulado A cultura do terror/7:

O colonialismo visivel te mutila sem disfarce: te proibe de dizer, te proibe de
fazer, te proibe de ser. O colonialismo invisivel, por sua vez, te convence de
gue a servidao é um destino, e a impoténcia, a tua natureza: te convence de
que ndo se pode dizer, ndo se pode fazer, ndo se pode ser. (GALEANO, 2019,
p. 157, grifos do autor).

Dessa forma, o sistema capitalista neoliberal ndo € uma abstracdo, mas se
encarna em determinados modos de existéncia. Ele se introjeta na nossa forma de
produzir, nas nossas crencas e desejos. Segundo Rolnik, esse é um sistema de
dominacé&o pautado no abuso da forca vital, canalizando nossa pulsao para construir
o mundo “segundo seus designios: a acumulagado de capital econémico, politico,
cultural e narcisico” (2013, p. 107). Neste sentido, o sistema escolar, como reprodugao
do sistema maior, ndo € algo externo a nés, docentes, mas esta encarnado em cada
uma de nos, professoras e estudantes, e nas formas como tecemos nossas relacdes
na escola. E faz parte desse processo a introjecao da crenca de que seus valores sao
0s Unicos possiveis, e que ndo ha outras formas de existéncia. Ailton Krenak (2019)
nos diz que, quando impde o seu modo de existéncia como ideal, a colonizacédo quer
contar uma unica historia sobre a humanidade, visando o apagamento das narrativas
indigenas, por exemplo, para forcar um entendimento de humanidade distanciada da

natureza e a servi¢o das grandes corporacdes (p.20).

Nés, trabalhadores e trabalhadoras das escolas, contribuimos diariamente para
a perpetuacao das normas disciplinares do sistema capitalista, seja por dificuldade de
percebé-las, ou por concordancia, ou porque elas incidem diretamente também sobre
Nossos corpos. Quantas vezes nds também topamos jogar esse jogo? Quantas vezes,
em nossas aulas, atuamos a servico da ordem e do progresso, reforcando

preconceitos, domesticando corpos e contendo reivindicacdes coerentes?

As historias que compartilhei durante todo este trabalho sdo momentos de
excecao num contexto de dias em que também contribuo para o funcionamento desse
sistema, também quero controlar as estudantes, também reforco preconceitos e
também me sinto cobrado a cumprir um papel dentro dessa engrenagem. O que
significa que essa prética filoséfica que entrecruza a palhacaria e a educagéo reflete
uma desconstrucéo diaria, exige uma implicagcdo constante. Mas, como romper, ao

menos por alguns instantes, com esse processo colonizador que esta dentro de nds?
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Suely Rolnik analisa duas possibilidades de insurgéncia contra o regime
“colonial-cafetinistico”™. a macro e a micropolitica. O foco da luta macropolitica € a
ampliagao de igualdades e direitos, ou seja, uma luta da politica em ambito “maior”.
Ja o foco da insurgéncia micropolitica € a afirmagédo do “direito de existir ou, mais
precisamente, o direito a vida em sua esséncia de poténcia criadora” (p. 24), ou seja,
uma luta para deixarmos de reproduzir em nés, em nossa subjetividade, no nosso
inconsciente e, portanto, em nossas acodes diarias, os desejos e submissdes do

sistema maior.

Ela aponta ainda o surgimento de um novo tipo de ativismo no Brasil, que ndo
se submete a institucionalizacdo, com insurreicbes macro e micropoliticas, que
segundo ela se manifesta “com especial vigor entre as geragdes mais jovens,
sobretudo nas periferias dos centros urbanos” (p. 25), citando o exemplo da ocupagéao
das escolas publicas pelas estudantes secundaristas em 2015, em S&o Paulo. A
autora identifica também os levantes de insubordinacédo nos movimentos negros, das
mulheres, de pessoas LGBTQIAPN+, nos povos indigenas e comunidades
quilombolas (p. 102). Esses grupos séo inspiracfes para nos aproximarmos e

pensarmos juntas acfes de ruptura na instancia micropolitica.

Na mesma direcdo, Ailton Krenak nos ensina que a resisténcia dos povos
indigenas ao processo de colonizacdo se deu justamente pela expansado de suas
subjetividades e na afirmacao de sua diversidade, ao ndo aceitarem a ideia de que

sdo todos iguais. (2019, p.31).

Cantar, dancar e viver a experiéncia magica de suspender o céu € comum
em muitas tradi¢cdes. Suspender o céu é ampliar o nosso horizonte; ndo o
horizonte prospectivo, mas um existencial. E enriquecer as nossas
subjetividades, que é a matéria que este tempo que nds vivemos quer
consumir. Se existe uma ansia por consumir a natureza, existe também uma
por consumir subjetividades — as nossas subjetividades. Entdo vamos vivé-
las com a liberdade que formos capazes de inventar, ndo botar ela no
mercado. Ja que a natureza esta sendo assaltada de uma maneira téo
indefensavel, vamos, pelo menos, ser capazes de manter nossas
subjetividades, nossas visdes, nossas poéticas sobre a existéncia.
Definitivamente ndo somos iguais, e é maravilhoso saber que cada um de
nés que esta aqui € diferente do outro, como constelagbes. (KRENAK, 2019,
p.32).

Desde que me deparei com os estudos de Krenak e Rolnik, fiquei pensando
gue o desafio que se instaura é: como rompermos, enquanto docentes, em uma esfera
micropolitica, com a cooptag¢do de nosso tempo, de nossa vivacidade na escola, de

nossa subjetividade, para transgredir esse sistema em um ato de recusa a reproduzir
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certos padroes de comportamento que reforcam a manutencdo do pensamento
colonial de ensino? Se a mortandade é a educacéo colonial, em quais momentos
irrompemos em favor da vivacidade, da apropriacdo da vida como sentido do encontro

educativo?

Se, por um lado, fazemos parte desse sistema e temos a cultura
neoliberal/colonial introjetada em nés, por outro podemos viver pequenas fagulhas
indisciplinares, momentos, instantes em que é possivel transgredir®™ os ideais
neoliberais, e em que, mesmo dentro do sistema, conseguimos subverté-lo e criar

outras existéncias.

Penso que é possivel conceber os momentos que foram contados nas historias
escritas até aqui como levantes micropoliticos, microrrevolugdes, instantes de
investidas contra o sistema educacional que primam por uma existéncia vinculada a
vivacidade. Por exemplo, ao invés de apenas mandar estudantes ficarem quietas,
brincar junto com elas. Ao invés de uma postura docente séria, entrar na sala
tropecando e causando gargalhadas. Ao invés de so viver o real, imaginar e inventar.
Ao invés de sO falar, escutar. Ao invés de ser forte e imponente, ser vulneravel e
flexivel. Brincar de errar. Criar aulas coletivamente, partindo dos repertorios e
vontades das estudantes. Romper com preconceitos e lutar contra opressoes.
Valorizar o erro, a criacdo coletiva e a afetividade como alternativa aos pilares

neoliberais de acerto, competitividade, individualidade e racionalidade.

Segundo Moacir Gadotti,

Uma nova cultura profissional [docente] implica uma redefinicdo dos sistemas
de ensino e das instituicdes escolares. Mas essa redefinicdo néo vira de cima,
do proprio sistema. Ele é, por esséncia, conservador. A mudanca do sistema
deve partir do professor e de uma nova concepcao do seu papel. Dai a
importancia estratégica de discutir hoje o novo papel do professor. Dai a
importancia de uma redefinicAo da profissdo docente, de uma nova
concepcao do papel do professor. (GADOTTI, 2003, p.26).

Educamos nossas criancas para continuarem servindo ao mundo do consumo,
ao esgotamento do planeta, ao trabalho alienado, a produtividade que leva a nossa
exaustao fisica, mental e emocional. Se ndo mudarmos nossa concepc¢ao de mundo,

ndo h4 como mudarmos nossas escolas. E essa mudanca comeca pelas nossas

%5 Movimentos de transgresséo entendidos aqui como instantes de ruptura com as normas neoliberais
por meio de insurreicdes micropoliticas.
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subjetividades, pelo nosso mundo interno, pelo que esta introjetado em nés. Enquanto
nao encararmos como urgente a necessidade de mudar nossa relacdo com a

educacédo, seguiremos como mais uma parte da reproducdo desse mesmo sistema.

Uma das coisas que aprendemos no Chile, nessa pré-reflexdo sobre a
cotidianeidade, era que as afirmacdes abstratas politicas, religiosas ou
morais, que eram excelentes, ndo se transformavam, ndo se concretizavam
nas agdes individuais. Eramos revolucionarios em abstrato, ndo na vida
cotidiana. Creio que a revolucdo comecga justamente na revolucdo da vida
cotidiana.”. (FAUNDEZ apud hooks, 2017, p.69).

Caminhamos aqui para o pensamento de uma educacao politica realizada no
dia a dia, enquanto atos de revolta e resisténcia as politicas educacionais maiores.
Porque, concordando com Gadotti, a aposta é de que, mudando a concepc¢do da

atuacao docente, poderemos mudar também o sistema educacional.

Mas, descolonizar o inconsciente e realizar microlevantes de rebeldia na escola
€, mais uma vez, uma tarefa coletiva. Nao ha desobediéncia e indisciplina sem
coletividade, caso contrario a puni¢ao recai sob os corpos individuais. Segundo Rolnik,
‘partindo do principio de que a descolonizagdo do inconsciente implica
necessariamente o terreno de nossas relacdes, das mais intimas as mais distantes,
os efeitos de qualquer gesto nessa diregao sao coletivos.” (2019, p. 126). Juntas, é

possivel.

Conforme narrado durante toda a pesquisa, ser professora-palhaca e
professor-palhaco nos permite exercitar a indisciplina no sistema de controle e a
transgressédo, por alguns instantes, do sistema capitalista neoliberal. Pensar uma
formacdo docente atrelada aos ensinamentos da palhacaria nos propicia alteracdes
micropoliticas que refletem em tomadas de postura em sala de aula, desobediéncias,
mudancas de olhar e treinos para sentir e criar junto. Permite momentos de
transformacao, no pequeno. Num movimento espiralar, retomamos aqui, quase no fim,
0 principio de nossa caminhada: mudar o mundo, no pequeno, no miudinho, como a

pedrinha de Aruanda®®, no dia a dia. Pois, como nos aconselha Douglas Germano na

56 Referéncia a musica Pedrinha Miudinha, ponto de umbanda de dominio publico, que canta: “Pedrinha
miudinha/ Pedrinha de Aruanda, aé/ Lagedo, tao grande/ Tao grande na Aruanda, aé”.
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musica Tempo Velho, “Faz teu caminho de bem e se alembra / Que 0 mundo mais

lindo s6 tem em pedra pequenina™’.

Figura 63 — Aula: Figura 64—A_u|a:
Indisciplina coletiva Transgressao brincada

Registro: Felipe Michelini, 2023. S&o Paulo. Registro: Felipe Michelini, 2017. S&o Paulo.

Fonte: acervo pessoal. Fonte: acervo pessoal.
Figura 65 — Formacao docente: Figura 66 — Formagcéo docente:
Indisciplina coletiva Transgressao brincada

Registro: Felipe Michelini, 2022. S&o Paulo. Registro: Nilton Serra, 2023. Sao Paulo.
Fonte: acervo pessoal. Fonte: acervo pessoal.

5" GERMANO, Douglas. Tempo Velho. Boca de Lobo, 2019. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=Shqg-Tz9YeNc. Acesso em: 08 de jul. de 2023.
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8.1 Aula inutil

Tudo aquilo que nos leva a coisa nenhuma e que vocé nao pode vender no mercado como,
por exemplo, o coracdo verde dos passaros, serve para poesia.

Manoel de Barros

Indicacdo: Historia para ser lida no patio, durante o intervalo.

Pergunta: O que aconteceu na sua Ultima aula livre?

Diario de um professor-palhaco 1:
A nao-aula
Escrito em 2017.

Hoje eu dei aula livre. Curioso esse nome. Se hoje dei aula livre, o resto das

aulas € o que? Aula presa?

Estou aqui sentado, observando o 7° ano se relacionar. Engracado como ainda
sdo criancas. A gente se esquece disso. E a necessidade de brincar. Estou a pensar
sobre a necessidade desses espacos na escola. A escola é um lugar de encontro.
Essas jovens tém poucos lugares tranquilos e seguros para se encontrarem, para se
relacionarem. Ha poucos espacos publicos de lazer por aqui. Ndo ha espacos
pensados para elas. A escola é o unico “rolé” dessas pré-adolescentes. O Unico lugar
onde podem exercer o que sdo, 0 que ndo sdo, e o que poderiam ser, juntas. A vida
delas é de casa para a escola, da escola para casa... ha poucos momentos para o
exercicio em comunidade. E na escola, elas tém que fazer algo o tempo todo, ha
sempre uma tarefa para ser cumprida, sem o espaco para descobrirem o que tem

vontade de fazer juntas... O tempo livre liberta a criatividade.

Sera que tenho que so6 despejar, despejar e despejar um monte de conteudos,
ou esses conteudos podem ser disparadores para momentos de convivéncia,

exercicios éticos e de criagdo artistica?
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Indicacdo: Histéria para ser lida enquanto se procura nao-coisas.

Pergunta: O que vocé tem que ndo pode ser vendido no mercado?

Diario de um professor-palhaco 2:
O que surge de um espaco vazio de matérias,
mas cheio de possibilidades?
Escrito em 2019.

Hoje eu estava cansado, de saco cheio. Levei as criangas do terceiro ano para
fora. Apenas para estarem no espaco escolar, se relacionarem com ele e com as
colegas. E eu-professor como um mediador de conflitos. O momento necessario para
as criancas conviverem e as questdes humanas aparecem. Eu estava sentado,
observando as criancas brincarem, quando uma das meninas veio dizendo que nao

gueria mais que a amiga falasse com ela porque a garota estava xingando a sua méae.

Chamei as duas para conversar. As duas pareciam estar mal com a situacao.
Pedi que me contassem o que estava acontecendo. Disseram que nao queriam mais

ser amigas. Eu disse:

- Vale a pena essa situacao? A vida € tdo melhor com amigas. Néo é

muito melhor estar junto, brincar junto?

Nesse momento, olhei para uma das meninas e seus olhos estavam cheios de

lagrimas. Ela estava visivelmente emocionada. Falei para a outra:
- Olhe para sua amiga. Veja como ela esta se sentindo com toda essa situagao.

Elas se olharam e seus olhos marejaram. O meu também. Entramos em
comunhdo. Em profunda conexdo. Tive contato com a palhaca delas ali. A
humanidade delas. E a minha também. Emocionei-me porque imediatamente me
lembrei de todas as vezes em que briguei com alguma amiga por uma bobagem,
e ficamos “de mal”, quando estava na cara que na verdade queriamos estar “de
bem”. Estava na cara que as duas se gostavam e estavam péssimas com aquela

situacdo, mas é dificil baixar o orgulho para que tudo se resolva.
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As duas escorriam lagrimas pelos olhos. E ndo era aquele choro compulsivo ou
escandaloso. Mas um choro tranquilo, manso, quase como se quisesse ser escondido.

Uma olhou para a outra, sem nada dizerem. Falei:

- Viram como vocés se gostam? Vocés sao grandes amigas. E tudo que a gente
qguer na vida é ter uma grande amiga para dividir os momentos, conversar,
apoiar, ajudar a fazer a licdo, dizer: “nossa amiga, como vocé esta bonita hoje!”,
dividir os brinquedos... Vamos retomar essa amizade e deixar para |4 essa

briga?

As duas disseram “sim” com a cabeca, e sem falar palavras, deram um abrago
carinhoso e apertado. Elas sairam abracadas, saltitantes e de maos dadas. Dei risada.
E o resto da sala corria enlouquecida pelo patio. Ao olhar aquele caos, pensei: quanta

coisa surge de uma néo-aula.

kkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkk

Chegamos ao nosso destino. Nossa Ultima parada € na terra as avessas: a
terra palhaca. E da natureza da palhacaria subverter a l6gica do mundo. Palhacas e
palhacos sao capazes de mergulhar em um copo d’agua, rezar uma missa e coroar
um burro como padre, lancar bombas de chocolate no meio de uma guerra, nadar no
céu e voar no mar, procurar o pé do ouvido, curar a frieira do pé da letra, zombar de
um politico e do dono de uma empresa. Seria possivel subverter, por alguns instantes,

a légica do mundo, também na escola?

Se a professora e o professor sdo o0s responsaveis por darem a aula, talvez

professoras-palhacas e professores-palhacos sejam responséaveis pela ndo-aula.

Se o capitalismo é esse sistema voraz ansioso por consumir subjetividades e
transformar tudo em mercadoria, proponho que pensemos a inutilidade da aula como
forma de combate a ideologia neoliberal que se apodera cada vez mais de nossas
escolas, concebendo a aula como acéo inutil em oposicéo a utilidade mercadoldgica
do regime “colonial-capitalistico” (ROLNIK, 2018). Ou seja, a aula néo deve ser util
porque nao deve ser transformada em mercadoria e ndo deve estar a servigo da

produtividade, nem do mercado ou das empresas. O conceito de aula inatil, ou de néo-
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aula, mostra-se assim como possibilidade de insurgéncia micropolitica contra a

mercantilizagdo do mundo.

Qual é a utilidade da professora-palhaca e do professor-palhaco? De que serve
termos momentos de conexdo com nossas estudantes, exercitarmos nossa

vulnerabilidade, criarmos a partir da alegria? Para que serve uma guerra de bolinhas?

Vivemos um mundo pautado no consumo que nos desconecta das relagdes
com a vida e com o “organismo vivo que € a Terra” (KRENAK, 2020, p. 18). Mas, como
estabelece Ailton Krenak no titulo de seu livro, “a vida ndo € util”. Afirmando que nds
“ndo comemos dinheiro” (2020, p.7), ele denuncia que a sociedade capitalista trata o

mundo como algo a ser consumido, o que leva ao adoecimento do planeta.

O modo de vida ocidental formatou o mundo como uma mercadoria e
replica isso de maneira tdo naturalizada que uma crianca que cresce
dentro dessa ldgica vive isso como se fosse uma experiéncia total. As
informacdes que ela recebe de como se constituir como pessoa e atuar na
sociedade ja seguem um roteiro predefinido: vai ser engenheira, arquiteta,
médica, um sujeito habilitado para operar no mundo, para fazer guerra;
tudo ja estd configurado. [...]. Acho gravissimo as escolas continuarem
ensinando a reproduzir esse sistema desigual e injusto. O que chamam de
educacéo €, na verdade, uma ofensa a liberdade de pensamento, € tomar
um ser humano que acabou de chegar aqui, chapa-lo de ideias e solta-lo
para destruir o mundo. Para mim isso ndo é educacdo, mas uma fabrica
de loucura que as pessoas insistem em manter (KRENAK, 2020, p. 100-
102).

Quando a logica da mercadoria dita os fazeres na educacéo, as estudantes sao
transformadas em clientes, persegue-se o corpo docente que nao é produtivo, reduz-
se os direitos das trabalhadoras, e ndo se pergunta o que é preciso fazer, mas como
€ possivel reduzir os custos e aumentar o lucro. Nao estaria a escola publica sob essa

mira?

A utilidade tem intima relacdo com o tempo. A sociedade ocidental
contemporanea nao tem tempo de se dedicar ao inutil porque todo o seu tempo
precisa ser usurpado e convertido em produtividade, em um sistema instaurado dentro
de nos que faz, de nds mesmos, tiranos do controle do tempo, transformando-o em
producdo. Nao posso perder tempo da aula ouvindo as estudantes porque preciso
terminar os contetdos do dia. Ndo posso viver um processo de criacdo artistica com

calma porgue preciso ter tempo de abordar todos os contetdos exigidos.

Ao encapsular o tempo na dimensao do relégio e dos ritmos da producao e
do consumo, restringindo a vida a uma funcionalidade utilitarista e
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comunicida, somos destituidos de vivacidade e nos tornamos mais uma peca
de uma engrenagem. Somos nés que produzimos as mercadorias ou séo elas
que nos produzem? (RUFINO; SIMAS, 2020, p. 17).

Porém a nossa salvacédo (e o 6dio do sistema capitalista) é que nem tudo no

nosso mundo foi ainda transformado em mercadoria. Pois, como nos inspira a masica

Latinoamérica do grupo porto-riquenho Calle 13:

Ta no puedes comprar el viento
TU no puedes comprar el sol
Ta no puedes comprar la lluvia
Ta no puedes comprar el calor

Ta no puedes comprar las nubes
TG no puedes comprar los colores
Ta no puedes comprar mi alegria
TU no puedes comprar mis dolores

N&o se pode comprar o0 vento
N&o se pode comprar o sol
N&o se pode comprar a chuva
N&o se pode comprar o calor

N&o se pode comprar as nuvens
N&o se pode comprar as cores
N&o se pode comprar minha alegria

N&o se pode comprar minhas dores®®

Romper com a logica da mercadoria € uma tarefa dificil porque ela esta

impregnada em nos. Porém, ao conceber a aula como inatil, podemos cortar o ciclo

de reproducédo que prega que o objetivo da vida € o trabalho e o consumo do planeta,

e 0 objetivo da escola é preparar as estudantes para o mercado de trabalho. Uma

aula que néo serve ao sistema pode ser uma aula que fala sobre as questdes das

estudantes, que tem tempo de contemplacéo, que prima pelas relacbes humanas e

nossas relacées com o planeta, uma aula para ficar no patio ou perto das arvores da

escola, uma aula para bater cartinhas e brincar com bonecas feitas de papel. Em

suma, uma aula que priorize a relacédo entre nds, e nossa relagdo com a vida. Afinal,

para que serve uma aula observando lagartas ou cantando musicas da Venezuela

ensinadas por um estudante?

A vida nédo é para ser Util. Isso é uma besteira. A vida é tdo maravilhosa que
nossa mente tenta dar uma utilidade para ela. A vida é fruicdo. A vida é uma
danca. SO que ela é uma danga cosmica. E queremos reduzi-la a uma
coreografia ridicula e utilitaria. Queremos reduzi-la a uma biografia: alguém
nasceu, fez isso, fez aquilo, fundou uma cidade, inventou o fordismo, fez a
revolugédo, fez um foguete, foi para o espaco. Tudo isso é uma historinha téo
ridicula. A vida é muito mais do que tudo isso. N6s temos de ter coragem

58

CALLE

13.

Latinoamérica. Patria Producciones,
https://www.youtube.com/watch?v=DkFJE8ZdeG8. Acesso em: 8 de jul. de 2023.

2011.

Disponivel

em:
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de ser radicalmente vivos. E ndo negociar uma sobrevivéncia. (KRENAK,
2020, p. 108, grifo nosso).

Vejo como um dos caminhos para exercitar a inutilidade a aproximag¢ao com a
arte. Porque a arte, apesar de comercializavel, pode ndo servir para nada também.
Segundo Han, “comparada com o andar linear, reto, a danga, com seus movimentos
revoluteantes, € um luxo que foge totalmente do principio do desempenho” (HAN,
2017, p. 35). Neste sentido, a danca nao serve para chegar mais rapido em algum
lugar, mas nos ensina a inutilidade, a vida para desviar o caminho, a mover nao para
melhorar o trabalho, mas para inventar formas de existéncia. Conceber uma escola
fundada na arte, em que as aulas em si sejam a experiéncia, nos leva a um mundo
gue nao serve para nada. Como professor-palhaco, desejo lutar por uma aula de artes

gue nao sirva para nada.

Faz-se necessario irmos em busca do sentido das nossas aulas, mais do que
de sua utilidade. Ao invés de nos perguntarmos “para que serve essa aula?”, podemos
Nnos perguntar: quais sao os sentidos, sentires e reflexdes que essa aula inventa? Qual
€ sua ligacado com a vida? Que reflexdes ela nos causa? Por que estamos na escola?

Por que estudantes devem frequenta-la?

Meu sonho é ser como 0 menino que carrega agua na peneira, de Manoel de
Barros, que é amado por seus despropdsitos®®. Quais sédo os despropésitos de nossa

aula?

Penso que precisamos elaborar procedimentos em nossos momentos coletivos
de formacao para exercitar a indisciplina, a transgressao e a inutilidade. Os jogos de

palhacaria e 0s jogos teatrais sdo um caminho a seguir.

E, para que esse trabalho aconteca, € preciso, principalmente, enaltecer e
defender a escola publica, coletivamente. Porque a escola publica, mesmo com todos
0s seus desafios, ainda € um espaco de pesquisa, que ainda pode ndo se submeter
ao mercado, e que, ao garantir nossos direitos e estabilidade como funcionarias
publicas, permite que subvertamos a légica das empresas, da produtividade e do
consumo. Nela, ainda € possivel ser professora-palhaca e professor-palhaco, e com

alegria gritar: nés e nossas aulas somos inuteis.

%9 Referéncia ao poema O menino que carregava agua na peneira, No anexo 2.
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_ . Figura 68

l

Registros: Felipe Michelini, 2022. Sdo Paulo. Fonte: acervo pessoal.
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6. PROCEDIMENTOS PARA DESEMBRUTECER A VIDA
EDUCADORA
Oou
BRINCADEIRAS PARA MOVER AS GRADES DA ESCOLA

AQUI PODE EXPERIMENTAR
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Modo de brincar: Abaixo vocé encontrard alguns dispositivos brincantes. Imprima-
0s, recorte-os um a um e coloque-os em uma sacola, caixa, mochila, ou o que a
criatividade sentir de fazer. Esporadicamente retire um dispositivo, leia-0 e

experimente-o na escola.

Atencdo: Nada deve ser feito de uma forma que nédo possa ser também de outra. Os
dispositivos ndo sdo duros. Pelo contrario, sdo maleaveis, risiveis, passiveis de

transgressao, reformulacdo, adequaveis a propria vida de quem os vive. Vamos |a?

Em criag&o: outros dispositivos ainda cozinham em minha cuca. No percorrer da vida,

irdo compor essa lista interminével.

1. SO por hoje, se recuse a gritar para conseguir siléncio. Invente formas de

fazer isso acontecer. Repita o procedimento amanha.

2. Entre na sala e ndo diga nenhuma palavra. Brinque de se comunicar com a

turma sem palavras, durante uma aula inteira.

3. Entre na sala falando uma lingua esquisita, uma lingua inventada, com

palavras inventadas. Sinta 0 que acontece.

4. Entre na sala e proponha para a turma que mudem tudo de lugar, que
transformem a sala em outro espaco: uma floresta, um labirinto, uma cidade,

ou 0 que a turma escolher. Brinquem juntas no lugar transformado.

5. Ao invés de criar uma fila de meninos e meninas por ordem de tamanho, peca
para que todas grudem em vocé, feito um bolinho. Saia da sala em conjunto,
andando com a turma toda grudada. Ande em bolo pela escola. Sinta o que

acontece.
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6. Se te pedirem para preencher uma burocracia sem sentido, copie a mesma

resposta do ano passado.

7. Dé a aula de hoje fora da sala de aula.

8. Presenteie alguém da escola com um bombom.

9. Converse com uma das funcionérias responsaveis pela limpeza da escola.

Descubra sua trajetéria de vida. Convide-a para ensinar algo para sua turma.

10.Pergunte para a diretora sobre o que ela mais gostava de fazer quando

crianca.

11.Brinque de esconde-esconde na reunido pedagogica. Vale a escola toda.

12. Aprenda uma brincadeira indigena e faca junto com sua turma.

13. Aprenda uma brincadeira de algum pais africano e faca junto com sua turma.

14.Entre brincando de tropecar na sala de aula. Sinta o que acontece.

15.Entre na sala de aula com uma caixa de som. N&o diga nada. Coloque uma
musica animada. Olhe para as estudantes. Comece a dancar de um jeito que

nunca tenha dancado, um jeito engracado. Sinta o que acontece.

16.Coloque uma musica animada na sala dos professores na hora do intervalo,

sem avisar ninguém. Dance junto das colegas.
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17.0bserve as normas instituidas no espaco educacional onde vocé atua e

experimente uma acdo de transgressdo que reconstrua a sua imagem como

professora. Pode ser algo que nao € permitido, mas que vocé questiona. Que
as pessoas normalmente ndo fazem na escola. Subverta a norma escolhida.
Vocé pode experimentar fazer algo inesperado, ou brincar com as
possibilidades de inventar procedimentos junto com estudantes. O importante
€ que voceé se divirta e observe o que acontece com as pessoas, com 0 espaco
e com vocé. Pode ser uma acéo grande, ou uma pequena acdo, da maneira
como sentir que deve ser experimentada. Depois, envie um e-mail para:
felipeamdasilva@gmail.com contando como foi a sua experiéncia. Se quiser
pode também enviar fotos de sua acao.

18.Transforme uma experiéncia vivida em sala de aula em uma historia a ser

contada. Compartilhe a historia com alguma colega professora.

19.Invente seu proprio procedimento para desembrutecer a vida educadora ou

uma brincadeira para mover as grades da escola.

20.Em uma reunido pedagogica, construa uma cabana junto com as outras
professoras. Leve lencois, barbantes, aproveite 0os espacos e materiais da

escola. Facam a reunido dentro da cabana e vejam o0 que acontece.

21.Crie uma aula inteira com base em algo que alguma estudante te disse.

22.Compartilhe com sua turma sobre como esta se sentindo hoje, e o que a fez se
sentir assim. Ouca, em roda, cada pessoa da turma sobre seus sentimentos e

histérias que queiram compatrtilhar.


mailto:felipeamdasilva@gmail.com
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23.Peca para as criangas da escola te sugerirem uma brincadeira. Brinque junto

com elas.

24.Peca para alguém da escola te contar dois sonhos que tem na vida. Escute

com atengao.

25.Peca que alguém te conte uma saudade que sente. Escute com atencéo.

26.0bserve as estudantes no intervalo. Aprenda algo novo com essa observacao.

Compartilhe na préxima reunido pedagogica o que aprendeu.

27.Pergunte para as estudantes: se vocé pudesse ter um superpoder, qual seria?

Brinquem com os poderes na aula.

28.Encontre um espaco de natureza na escola. Faca a aula acontecer la.

29.Apenas hoje nao use o celular. Finja que ele quebrou.

30.Em algum momento da aula, faca uma voz engracada: fina, grossa, aguda

demais, grave demais. Sinta 0 que acontece.

31.Peca para a turma te ajudar a fazer uma roda com as cadeiras da sala. Dé a

aula em roda. Sinta o que acontece.

32.Conte uma histéria real de aventura que vocé viveu para sua turma. Ouca as

histérias de aventura das estudantes.
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33.Brinque de dancga das cadeiras no intervalo, na sala dos professores, com suas
colegas de trabalho. Quem vencer ganha uma caixa de bombom da turma no
dia seguinte. Se o tempo do intervalo acabar antes do fim da brincadeira,
continue brincando, deixe as criangcas e jovens com mais tempo para o

intervalo. Recupere o tempo da brincadeira.

34.Dé uma aula na rua.

35.Pega que as estudantes escrevam uma carta a vocé. Diga que somente vocé
vai ler essa carta, e elas podem escrever sobre o que quiserem, contar sobre
elas ou sobre as aulas. Apés receber as cartas, responda cada uma e devolva

as estudantes.

36.Envie cartas para docentes da escola.

37.Brinque de pular objetos pela escola.

38.Faca algo ao contrario, uma acgao invertida.

39.Pergunte para as estudantes sobre qual assunto da sua matéria elas tem
curiosidade de saber mais. Ouca suas referéncias. Anote 0s assuntos na lousa.

Escolham coletivamente um deles para ser investigado na préxima aula.

40.Dé uma aula de tomar sol.

41.Deixe uma aula livre para as estudantes fazerem o que quiserem e as observe.

Crie a proxima aula com base nessa observacao.

42.Peca para as criancas desenharem a escola dos sonhos.

43.Desenhe, junto com as outras professoras, a escola dos seus sonhos.
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PARTE Il

AONDE CHEGAMOS
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10. CONSIDERACOES FINAIS

Chegamos agora ao fim de nossa viagem. Que bom ter vocé comigo até aqui.

Fico feliz por termos vivido tantas aventuras juntas.

Mas, e agora? Como terminar uma dissertacdo? Como encerrar uma viagem?
Tenho me perguntado isso ha dias. E est4 téao dificil de escrever essa concluséo. Eu
tenho mesmo uma dificuldade com encerramentos. Para mim, é dificil terminar. Sou
apegado, ndo sei concluir. Mas, ao mesmo tempo, sinto que este trabalho precisa
acabar, que € necessario que essa viagem se encerre. Nao sei como, mas preciso.
Parece que tudo o0 que eu venha a escrever nas proximas paginas ja foi escrito.
Espremo minha cabeca, chacoalho meu cérebro, mas o fim ndo sai. O fim n&o chega.
Talvez porque esta ndo seja uma concluséo. Talvez porque este ndo sejao fim. Talvez
esta seja apenas uma forma de voltar para casa e descansar. Porque descansar

também é parte da viagem.
Apos tantos lugares, historias e paragens, eu nos pergunto: aonde chegamos?

Em nossa lingua, a letra “a”, de aonde, corresponde a movimento. Esta €,
portanto, uma chegada em movimento, que pressupde impermanéncia e inconstancia.
Esta € uma pesquisa-vida inacabada, porque se constréi enquanto vai sendo vivida.
Compartilho agora o lugar momentaneo “aonde” estamos, revisitando nossa jornada
para pensar no que me fica desta experiéncia. Acho que poderemos voltar para casa

transformadas por nossa viagem.

O objetivo deste trabalho néo foi estabelecer um manual de regras definidoras
sobre o que é ser um professor-palhaco ou professora-palhagca, mas sim contar os
momentos de forca e beleza que surgiram inesperadamente em anos de trabalho na
escola publica. Com isso, a ideia era registrar modos de fazer e pensar a escola que
se estabelecem para além da pedagogia tradicional, compartilhando reflexdes que
contribuem para repensar a escola, a nossa atuacdo dentro dela e a concepcéo da

figura docente.

Em algum lugar no tempo-espaco, cada uma dessas historias aconteceu. Em
algum lugar, foi possivel existir de outras maneiras. Olhar para 0s pequenos instantes

de transgressao aqui narrados oportuniza o fortalecimento e o respiro necessarios
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para a continuidade da luta. Pensar que, apesar de tudo, € possivel viver de outras

formas, sonhar outras escolas.

Durante essa jornada precisei enfrentar muitos desafios. A escola me
consumiu, a pandemia me consumiu, a escrita me consumiu. Em muitos momentos
percebi que o cotidiano escolar é tdo exaustivo e demanda tanto de nossas
habilidades fisicas, intelectuais e emocionais, que ficou dificil que eu praticasse 0s
fundamentos aqui descritos. Essa pesquisa me provocou uma relagéo paradoxal: ao
mesmo tempo que prazerosa, angustiante, ao mesmo tempo que alegre, insegura e
cheia de medos, ao mesmo tempo que empolgada, cansada. Porque acho que a vida

€ mesmo assim: nem s6 uma coisa, nem so outra.

Foi imprescindivel que eu exercitasse, durante essa trajetoria, a transgressao
sobre a qual eu escrevia nas paginas deste trabalho. Sem as condicdes adequadas
de pesquisa, sem a pausa na escola e com a necessidade de trabalhar ao mesmo
tempo em que escrevia, precisei arcar com os prejuizos financeiros de dezenas de
faltas, com a presséao psicoldgica da gestdo de uma das escolas e a minha pressao
interna também. O tempo todo 0 mudo exigia que eu escolhesse: ou vocé é artista, ou
professor, ou pesquisador. Como professor-palhaco, tentei ser tudo. E, apesar de
cansado, chego até aqui sem me exonerar do meu cargo e fazendo teatro. Isso porque
eu tive condi¢cdes para viver essa realizacdo. S6 pude fazer esse trabalho porque tive
uma rede de apoio que me cuidou para que ele acontecesse: colegas da escola e da
vida, o grupo de pesquisa, meu namorado, minha familia, minha psicéloga, minhas
professoras da universidade. Enquanto escrevo essas palavras estou a pensar nas
colegas professoras que gostariam de estudar, de cursar uma pés-graduacao, mas
gue nao podem fazer as concessfes que eu pude fazer, e nem arcar com 0s prejuizos
financeiros que eu tive. Como escrever um mestrado sem uma bolsa e afastamento
do trabalho? Como fazer uma pesquisa consistente chegando em casa exausto de

tanto trabalhar para poder sobreviver? Quem pode fazer um mestrado no nosso pais?

Fundamentar esse estudo refletindo sobre a prépria experiéncia em sala de
aula foi um grande desafio. Por muitas vezes, me senti perdido em meio as historias,
como se a vontade de as contar fosse maior do que o desejo de escrever sobre elas.
Em muitos momentos, duvidei também da minha prépria metodologia, me sentindo
insuficiente e incapaz de percorré-la. Porém, a cada passo dado, a cada capitulo

escrito, aumentava na mesma medida a minha crenga de que as historias sdo um
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poderoso caminho para vincular a pesquisa a vida. E que, ao agugarmos 0 nN0SSO
olhar, a vida vira experimentacdo e a pesquisa ganha sentido porque reverbera em
nosso fazer. Essa pesquisa, além de movimentar a minha prética na escola, tornou-

se um lugar para voltar, para revisitar e retomar o félego da luta.

Este trabalho também me ensinou sobre como é dificil, em nosso cotidiano
docente, parar e pensar no que nos acontece. Em meio a um projeto de ensino e de
sociedade que nos demanda alta carga de producdo e pouca reflexdo, parar para
escrever as historias de escola mostrou-se um ato politico que permite que revisitemos

e investiguemos a nossa proépria pratica em sala de aula.

O processo do mestrado me ensinou que néo depende soO da professora ou do
professor para que uma aula aconteca, e que sdo 0s espacos coletivos de formacgéao
gue podem nos proporcionar respiros de suspensdao em meio a produtividade
introjetada em nds. No meu caso, esses espacos ocorreram nas reuniées do grupo
de pesquisa, nas aulas do mestrado, com meu grupo de teatro e nas minhas aulas de
palhacaria. Percebi que minha formacao se deu essencialmente nos espacos fora das
reunides escolares, e 0 desejo que pulsa agora € o de criar esses ambientes tambéem

dentro da escola, nas nossas formacodes e praticas coletivas.

Foi possivel, durante esses estudos, identificar algumas das filosofias e
préaticas da palhacaria que se relacionam com a educacao. Firmamos aqui a ideia de
gue a palhacaria € uma potente ferramenta de trabalho para a formacédo docente
justamente porque aborda de forma pratica conceitos que podem transformar nossa
maneira de habitar a sala de aula e a escola. Caminhamos, assim, por uma concepgao
de professoras e professores que se investigam enguanto vulneraveis, errantes,
alegres e ridentes, que exercitam a infancia em si ao se aproximar das infancias da
escola, que treinam para viver instantes de conexao, para escutar as estudantes e
criar as aulas em relagdo com o momento presente, com afetividade e encantamento,
inventando momentos de transgressao e indisciplina frente a educacao neoliberal que

se impbe em nossa contemporaneidade.

Com a palhacaria, exercitamos também a capacidade de lidar com o
inesperado, a importancia do riso e da alegria nos processos de aprendizado, o0 jogo
com o momento presente, a diversidade e multiculturalidade, o exercicio criativo e

imaginativo para lidar com as situa¢cées em sala de aula, o desenvolvimento da nossa
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sensibilidade, a autopercepcdo e a valorizacdo de uma existéncia na escola com

vivacidade e em conexao.

Para desenvolver essa abordagem, esbarramos em desafios da estrutura

educacional. Dentre as questbes estruturais, no que tange a luta macropolitica,

enquanto docente de artes da Prefeitura de S&o Paulo, elenco como as maiores

necessidades para que o trabalho aconteca:

a urgéncia de diminuicdo da quantidade de estudantes por turma;

a contratacdo de mais profissionais da educacéo e diminuicdo da quantidade
de turmas por docente;

0 aumento do tempo coletivo de preparo de aulas;

a ampliacao da quantidade de aulas de artes na grade curricular;

a contratacao de docentes especialistas nas linguagens artisticas;

a necessidade de aumento salarial, para que se possa trabalhar menos, com
mais qualidade;

a necessidade de compra de materiais para as diferentes praticas artisticas,
esportivas e pedagogicas;

a urgéncia da contratacdo de psicélogas e assistentes sociais para compor as
equipes pedagodgicas de cada escola, atendendo estudantes e trabalhadoras
da educacéo;

a estruturacao de espacos de treinamento e autocuidado, ou seja, espacos de
formacdo, que promovam a suspensao da produtividade para que possamos
olhar para nossas experiéncias, instaurar reflexdes coletivas, estudar a escola
e a sociedade e construir coletivamente a ideia de escola que queremos;

a reforma dos prédios escolares, com mais ambientes ao ar livre e com
natureza, espacos de brincar e criar arte, com adequacéo acustica das salas

de aula.

Se, por um lado, a escola publica paulistana apresenta multiplos desafios para

nossa atuacao, sao também esses impasses vividos pela estrutura educacional e na

relacdo com as estudantes que movimentam nossa prética criadora para uma agao

transformadora. Agir nas brechas e frestas desse sistema educacional com uma

concepcado palhaca de docéncia nos permite, ao reconstruir nossa imagem
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professoral, inventar jeitos para resistir ao sistema dominante que insiste em nos

oprimir.

Sendo a estrutura educacional precéaria e dificultosa, qualquer pessoa que
queira exercitar as filosofias da palhacaria na escola observara que este serd um ato
de enfrentamento, de disputa. Nao ha heroinas e nem herdis. Essa resisténcia precisa
ter parcerias, encontrar grupos de apoio e coletivos para seguir.

Conforme escrevi no inicio do trabalho, percebi que, com minha prética, nao foi
possivel mudar a estrutura educacional, a escola de uma maneira mais ampla. Porém,
foi possivel mudar o mundo no pequeno. Encontrando na micropolitica um caminho
de existéncia e sobrevivéncia, enquanto lutamos por uma mudanca estrutural, a
proposta desta escrita € a tentativa de viver microrrevolugdes, microlevantes que
permitem experimentar uma escola onde nés, professoras e professores, priorizamos
0s instantes de escuta e afeto; nos recusamos ao autoritarismo; enfrentamos a
burocratizacéo e o sucateamento em busca da vida; nos indignamos e lutamos contra
as estruturas opressoras e preconceituosas; rompemos e enfrentamos a colonialidade
gue ainda nos assombra.

Compartilho, como finalizacdo, dois quadros-sintese dos conceitos da
palhacaria abordados durante a pesquisa que podem ser praticados na escola e

exercitados em nossa formacao:
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Quadro-sintese 1: Conexdes com estudantes

Vulnerabilidade

Transgressao

Coletividade Presenca

Palhagaria e

educacao:

O que nos
Escuta conecta? Alegria

Indisciplina Brincadeira

Estado de

Afetividade  ra
infancia




Quadro-sintese 2: Subversao dos pressupostos neoliberais coloniais

TRANSGREDIR OS IDEAIS DE:

SUBVERTE-LOS EM:

Transmissao de saberes

Construcao de saberes

Certezas

Duvidas

Competitividade

Colaboracéao

Individualidade

Coletividade

Desempenho Experimentacéo
Acerto Errancia
Produtividade Inutilidade
Tecnologia Humanidade

Forca / ndo demonstracao de fraqueza

Vulnerabilidade

Aprender pela racionalidade

Aprender de corpo inteiro

Padronizacéo

Diversidade

Monocultura

(Unica forma de existéncia)

Multiculturalidade

(Multiplas existéncias)

Imposicéo Escuta
Mortandade Vivacidade
Massificacao Vinculagéo
Impessoalidade Afetividade

Desanimo / desestimulo Alegria

Agora, apo0s compartilhar as minhas tentativas de sintese deste trabalho
exercido de forma micropolitica no cotidiano escolar e relembrar as paisagens e
aventuras gue percorremos, chegou a hora de voltar para casa. Mas ndo somos mais
as mesmas, nao é?

Agora gque chegamos em casa, enquanto descansamos, como aprendi com
Luiza Christov e Arthur Iragu®?, tiramos as roupas da mala e colocamos para lavar, um

novo caminho desafia o horizonte.

60 Referéncia ao texto Por onde andamos e onde paramos para descansar, de Arthur Iracu e Luiza
Christov, a ser publicado no livro Poéticas de deslocamentos: experiéncias do Grupo de Pesquisa Arte
e Formagédo de Educadores, em 2024.
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Ao perceber a importancia do trabalho da palhacaria na formacdo docente,
novas perguntas se instauram nessa pesquisa-vida: como trabalhar os conceitos aqui
abordados, com atividades praticas, nas experiéncias de formagcdo com professoras
e professores? Quais sdo 0s jogos e exercicios para treinar a palhacaria em nossas
formacdes? Quais séo as reverberacdes concretas desse trabalho ao acompanhar um
grupo de professoras e professores por um periodo grande de formacéo? Ha algo que

efetivamente se transforma em sua pratica?

Terminar a nossa viagem com novas perguntas. Assentar o que vivemos até
aqui para iniciar outras jornadas. Obrigado pela companhia. Se quiser, tome uma rede
e deite-se ao meu lado para ver o céu estrelado. Agora, depois de tudo, quero
descansar. Assentar o que foi vivido até aqui. Porque descansar também é aproveitar

a viagem.

Enquanto descansamos, dormimos. Quando dormimos, sonhamos: qual sera

a nossa proxima aventura?

Mas essa € outra historia.



223

EPILOGO: CARTA DE VOCE

Comecamos nossa jornada com uma carta-convite, e com outra

carta eu gostaria de terminar.
De tudo, o que fica?

Te convido a me contar agora sobre o que te vem ao balancar
a rede, sobre o que ficou de nossa experiéncia juntas. Adoraria
te ler, como vocé me leu. Te convido, se guiser, a me escrever
uma carta, contando as reverberacdes e lembrancas de nossa

viagem.
Seguimos juntas?

Caso queira, pode enviar a carta para o e-mail:

felipeamdasilva@gmail.com

Quem sabe marcamos um café para relembrar as nossas

aventuras?
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ANEXOS

Os Ibejis enganam a morte

Os lbejis, os orixas gémeos, viviam para se divertir.

Nao é por acaso que eram filhos de Oxum e Xang®.
Viviam tocando uns pequenos tambores magicos,

gue ganharam de presente de sua mae adotiva, lemanja.
Nessa mesma época, a Morte colocou armadilhas

em todos os caminhos e comegou a comer todos 0os humanos que caiam nas
suas arapucas.

Homens, mulheres, velhos ou criancas,

ninguém escapava da voracidade de Icu, a Morte.

Icu pegava todos antes de seu tempo de morrer haver chegado.
O terror se alastrou entre 0s humanos.

Sacerdotes, bruxos, adivinhos, curandeiros,

todos se juntaram para p6r um fim a obsesséo de Icu.

Mas todos foram vencidos.

Os humanos continuavam morrendo antes do tempo.

Os lbejis, entdo, armaram um plano para deter Icu.
Um deles foi pela trilha perigosa

onde Icu armara sua mortal armadilha.

O outro seguia o irmao escondido,
acompanhando-o a distancia por dentro do mato.
O Ibeji que ia pela trilha ia tocando seu pequeno tambor.
Tocava com tanto gosto e maestria

que a Morte ficou maravilhada,

n&o quis que ele morresse

e o0 avisou da armadilha.

Icu se pbs a dancar inebriadamente,

enfeiticada pelo som do tambor do menino.
Quando o irméo se cansou de tanto tocar,

0 outro, que estava escondido no mato,

trocou de lugar com o irméo,

sem que lcu nada percebesse.



E assim um irm&o substituia o outro

e a musica jamais cessava.

E Icu dancava sem fazer sequer uma pausa.

Icu, ainda que estivesse muito cansada,

ndo conseguia parar de dancar.

E o tambor continuava soando seu ritmo irresistivel.
Icu ja estava esgotada

e pediu ao menino que parasse a musica por instantes,
para que ela pudesse descansar.

Icu implorava, queria descansar um pouco.

Icu ja ndo aguentava mais dancar seu tétrico bailado.
Os Ibejis entédo Ihe propuseram um pacto.

A musica pararia,

mas a Morte teria que jurar que retiraria todas as armadilhas.

Icu ndo tinha escolha, rendeu-se.

Os gémeos venceram.

Foi assim que os lbejis salvaram os homens
e ganharam fala de muito poderosos,

porque nenhum outro orixa conseguiu ganhar
aquela peleja com a Morte.

Os Ibejis sao poderosos,

mas o que eles gostam mesmo é de brincar.

(PRANDI, 2001, p. 375)
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Anexo |l

O menino que carregava agua na peneira

Tenho um livro sobre aguas e meninos.

Gostei mais de um menino que carregava agua na peneira.

A mae disse que carregar agua na peneira

Era 0 mesmo que roubar um vento e sair correndo com ele para mostrar
aos irmaos.

A mae disse que era 0 mesmo que catar espinhos na agua

O mesmo que criar peixes no bolso.

O menino era ligado em despropositos.

Quis montar os alicerces de uma casa sobre orvalhos.

A mée reparou que 0 menino gostava mais do vazio do que do cheio.
Falava que vazios sdo maiores e até infinitos.

Com o tempo aquele menino que era cismado e esquisito

Porque gostava de carregar agua na peneira.

Com o tempo descobriu que escrever seria 0 mesmo que carregar dgua na
peneira.

No escrever 0 menino viu que era capaz de ser nhovica, monge ou mendigo
ao mesmo tempo.

O menino aprendeu a usar as palavras.

Viu que podia fazer peraltagens com as palavras.

E comecgou a fazer peraltagens.

Foi capaz de interromper o voo de um péassaro botando ponto no final da
frase.

Foi capaz de modificar a tarde botando uma chuva nela.

O menino fazia prodigios.

Até fez uma pedra dar flor!

A mde reparava o0 menino com ternura.

A mae falou: Meu filho, vocé vai ser poeta!

Vocé vai carregar agua na peneira a vida toda.

Vocé vai encher os vazios com as suas peraltagens.

E algumas pessoas vao te amar por seus despropositos.

(BARROS, 2013a, p. 8)



