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Gastei uma hora pensando um verso
gue a pena nao quer escrever.

No entanto ele esta ca dentro
inquieto, vivo.

Ele esta ca dentro

€ nao quer sair.

Mas a poesia deste momento

inunda minha vida inteira.

Carlos Drummond de Andrade, 2015, p. 24.



FIALHO, Maria Luiza Silva. A melancolia e a representacao histérica em “Selo de
Minas”, de Carlos Drummond de Andrade. 2022. 131 f. Dissertacdo (Mestrado em
Literatura e Vida Social) — Universidade Estadual Paulista, Faculdade de Ciéncias e
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Esta proposta de pesquisa visa considerar a composi¢gdo da melancolia e dos
elementos historicos em Claro Enigma (1951), de Carlos Drummond de Andrade,
especificamente em “Selo de Minas”, umas das partes do livro de 1951, em que as
imagens do passado como ruina demonstram, por meio da linguagem melancélica, a
relagdo do autor consigo e com sua cidade natal. Claro Enigma se apresenta dentro
da critica literaria como uma obra densa, que detém em si algumas outras “obras”,
dada a profundidade com que é abordada cada uma de suas sessodes. Portanto, é
necessario um estudo que se debruce sobre suas tematicas, voltadas a infancia em
Itabira, a relagdo com a familia e o espaco. “Selo de Minas”, tal como a obra completa,
compartilha de temas elevados, carregados de poéticas negativas e alegorias do que
se passou e se tornou historia. Pretendemos investigar as imagens que revelam as
intersecgdes entre antiguidade e modernidade, o sagrado e o profano, o que € belo e
0 que é grotesco. Analisaremos imagens carregadas de intengao alegérica, em que a
significagdo da palavra se multiplica, ao mesmo tempo que cria brechas para a
contemplagdo da auséncia, esbarrando, inevitavelmente, em um sentimento
melancolico. A gaucherie de Drummond remete a melancolia do sem-lugar: o poeta
que se sente sem espaco dentro de qualquer configuragdo e busca se encontrar,
resgatando a marca de Minas, o selo do espago que o formou quanto pessoa.
Portanto, ha em “Selo de Minas” um profundo resgate pessoal do poeta, que busca
resgatar sua relagdo com o espago. O poeta reconhece na ruina dos casardes e
igrejinhas um meio de conhecer o passado e de compreender o presente. Ele se
coloca como um espectador cuja missao € relatar as visdes que se formam sobre uma
fantasmagodrica Minas no século XX, valendo-se de um resgate aprofundado da
memoria, do dissoluto e do mitoldgico. Suas inquietagdes se transferem para a
provincia e para os elementos interiores e como resultado, temos cinco poemas que
resgatam a historia como ruina, e a melancolia, como unico prisma para interpretagcao
do mundo moderno.

Palavras-chave: Carlos Drummond de Andrade. Melancolia. Histéria. Poesia
Brasileira. Literatura moderna.



FIALHO, Maria Luiza Silva. Melancholy and historical representation in “Selo de
Minas”, by Carlos Drummond de Andrade. 2022. 131 f. Dissertation (Master’s in
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ABSTRACT

The present research aims to consider the composition of melancholy and historical
elements in Claro Enigma (1951), by Carlos Drummond de Andrade, mainly "Selo de
Minas", one of the parts of the 1951 book, where the downfall of the past demonstrate,
through melancholic language, the author's relationship with himself and his
hometown. “Claro Enigma” is presented within literary criticism as a deep work, which
holds in itself some other "works", given the depth in which each section is approached,
and therefore, it is necessary a study that focus on its themes, as his childhood in
Itabira, the family relationship and and its enveronment. "Selo de Minas", like the entire
work, shares elevated themes, loaded with negative poetics and allegories of what has
passed and became story. We will investigate the images that reveal the intersections
between antiquity and modernity, the holy and the profane, what is beautiful and what
is dissolute. We will analyze images loaded with allegorical intentions, where the
meaning of the word multiplies, at the same time that it creates gaps for the
contemplation of absence, inevitably running into a melancholic feeling. Drummond's
gaucherie refers to the melancholy of the placeless: the poet who feels without space
within any configuration, and seeks to find himself, rescuing the mark of mines, the
seal of the environment that had formed him as a person. Therefore, there is in "Selo
de Minas" a personal rescue of the poet, as he seeks to rescue his relationship with
the environemt The poet recognizes in the ruin of big houses and small churches, a
mean to know the past, and also to understand the present as a spectator whose
mission is to report the visions that are being formed about a ghostly Minas, in the 20th
century, making use of history for a deep rescue of memory, of the dissolute and the
mythological. His inquietudes are transfered to the province and interior elements and
as a result we have five poems that rescue history as ruin, and melancholy as the only
prism for the interpretation of the modern world.

Keywords: Carlos Drummond de Andrade. Melancholy. History. Brazilian poetry.
Modern literature.



SUMARIO

INTRODUGAD .....cueeeeeeieieeeeesseeseessesseessessssssessessssessessesssessessssssessssssesssessessasssessssssessssssnsnes 11
1 CLARO ENIGMA E OS TEMAS DA POEISIA DE CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE.......... 20
1.1 A recepgdo critica de Claro Enigma a luz do itinerdrio de Drummond: Da Rosa do Povo a Rosa

das Trevas, de Vagner Camil ...ttt e e e e e e e e e e et rre e e e e e e e e s e s ansssaaeeeeaaaeeeeens 20
1.2 O principio-corrosdo, POr COStA LiMa......c.ueiiiiiiiiiie e ecireee e ettt eeeetre e e e eeare e e e eenraeeeeeeanreeaeas 25
1.3 O motivo do gauche e a leitura de Affonso Romano de Sant’Annna.........ccccceeeeeeeiiecccciinnneenen. 26
1.5 As inquietudes na poesia de Drummond, por Antonio Candido.........ccccccviiiiiiereee e, 41
2 MELANCOLIA, HISTORIA E MEMORIAL.........oeerueereereessesseesseesessessaessesssessessssssssssessessssssnsns 50
2.1 Melancolia: busca pela depreensao de Um CONCEItO ......uuiiiiiieieiiiciiciiiieeeeee e 50
2.2 ESPACO € MEIMONIA c.utiiiiiieiiieeeeeciieeeeeeiteeeeeetteeeeeeetteeeeeeetbeeeeeeasaeeeeaasseeaeeaassasaeeassseeeesaaseeeesennsses 59
2.3 Esquecimento, melancolia @ NiStOria .........cceiii i e 69
3 VARIACOES DA MELANCOLIA E HISTORIA EM “SELO DE MINAS” .......cecvurruereerveeerraessenns 74
3.1 Os elementos religiosos e a melancolia, em “Evocagao Mariana”........ccccceeeeeeeeiccciinvieeeeeeeeeeenn, 75
3.2 Os fragmentos da histdria em “Estampas de Vila RiCa” .......ccccveeeieeiiiieiecciee e, 79
3.3 Dissolugao e melancolia em “Morte das Casas de Ouro Preto”.........cccceeeeeeeeeeecccciiniieeeeeee e, 91
3.4 A poética das ausencias €m “Canto NEEIO” ......coccuieeiieciiiie ettt e ettt e e e et e e e e e areee e eeaneees 99
3.5 A memodria e o0 gauche em “Os beNns € 0 SANGUE” .......cccuviiiieiiiieee ettt e e 109
CONSIDERAGOES FINALIS .......cecveereerrerreesseessessessseeseessessesssessssssessssssssssessessssssesssessssssessassns 127

REFERENCIAS.........cetitetetetestesteesessessesseesesssesassessessesssssssssensensensensensessensessessessessessassesaes 130



11

INTRODUGCAO

Esta pesquisa é dedicada ao estudo do tema da melancolia e da
representacado da histéria em “Selo de Mina”, se¢cado da obra Claro Enigma (1951),
de Carlos Drummond de Andrade. Considera-se o plano em que as imagens do
passado como ruina e dissolugdo, e as caracteristicas da modernidade, interligam-
se numa diccdo melancdlica, que atesta a consciéncia da perda. Claro Enigma
(1951) figura junto a critica literaria como uma obra densa, que detém em si algumas
outras “obras”, dada a profundidade com que € desenvolvida cada se¢ao nela
presente. Claro Enigma (ANDRADE, 1951) admite uma leitura dedicada aos temas
elevados que perpassam a obra, marcados pela poética negativa e por alegorias da
historia, que parecem rondar aspectos relacionados a experiéncia da persona lirica
desenvolvida em outras obras de Drummond. O historico familiar, a infancia
provinciana, as reminiscéncias do passado rural, em que avultam sombras do
latifundio, da decadéncia do ciclo do ouro e da escravidao, sao temas que, em Claro
Enigma (1951), surgem envoltos por um halo densamente melancdlico,
especialmente em “Selo de Minas” (ANDRADE, 1951).

Nesta pesquisa, propomo-nos investigar as imagens que revelam intersegdes
entre 0 antigo e o moderno, além daquelas carregadas de intengdo alegdrica,
pautando-nos nas tematicas da dissolugdo e da ruina a medida que nos
aprofundamos em assuntos caros a poesia do itabirense. Motes como a gaucherie, a
relacdo com a familia e a terra natal, retomam espagos que reincidem em “Selo de
Minas”. Drummond, que passou por um longo processo de autoconhecimento para
que de fato se fizesse “fazendeiro do ar”’, busca em “Selo de Minas” revisitar o
passado, acertando suas contas com seus antepassados. Ao criar sua prépria via
crucis pelas ruas de Ouro Preto, antiga “Vila Rica” e a primeira capital de Minas Gerais,
as impressodes, do passado e do presente da historia viva, sdo captadas pelo poeta e
transparecerem em “Estampas de Vila Rica”.

Conforme demonstra Vagner Camilo, no estudo Da Rosa do Povo a Rosa das
Trevas: classicismo, melancolia e cosmovisdo tragica na lirica de Drummond (1999),
para se pensar na poesia de Claro Enigma (ANDRADE, 1951), é necessario considerar
o livro em contraste com a obra anterior, A rosa do Povo (1945). De uma obra a outra,
o engajamento politico, a preocupagdo com o destino da sociedade e com os

individuos, pautados num sentimento de empatia e compromisso social, dissolve-se
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numa intensa melancolia, uma aceitagcdo silenciosa e complexa do carater
inescrutavel dos fendbmenos do mundo e dos proprios limites da expressao poética.
Abandona-se o desejo de gerar respostas e nasce, entdo, uma preocupagdo com
fazer perguntas, tematizando as angustias e incertezas do futuro, em relagdo ao

caminho dos homens e do proprio eu lirico.

A gratuidade e a autonomia conferida a obra, que se escreve por si
mesma, ressalta, em contrapartida, certo desejo de omissdo e
descompromisso do autor, que se recusa a uma relacdo mais
pragmatica com a escrita, redundando, portanto, numa atitude
bastante distinta da assumida pelo poeta engajado dos anos 40 —
muito embora ele jamais tenha chegado a um comprometimento
literario de sua poesia em prol de qualquer doutrinacdo politico-
partidaria. A atitude descompromissada n&o €, na verdade, assim tdo
“gratuita”, mas antes, fruto de uma “desilusao” cujas “razdes” o autor
nao chega a especificar, embora seja possivel entrevé-las, quando
diz caber aos homens procurar suas proprias razbes de viver € nao
aceitar as que lhes sdo inculcadas como verdadeiras, no que deixa
transparecer o ressentimento para com a militdncia e as imposicdes
politico-partidarias comentadas mais atras (CAMILO, 1999, p. 67).

Em Claro Enigma (ANDRADE, 1951), além da tematica junto a qual se
entreveem elementos como a melancolia e a busca frustrada pela contemplagdo da
realidade transcendente, sdo expressivos os procedimentos de recuperacdo das
formas classicas do discurso poético, marcadas por arcaismos linguisticos e uso de
formas fixas, como sonetos, versos metrificados, esquemas de ritmo e rimas,
conforme poderemos atestar a partir da analise do corpus selecionado. Desse modo,
Claro Enigma (1951) se articula as preocupacgdes préprias da poesia da modernidade,
porém com motivos e meios de expressao cultivados no passado.

A obra de Octavio Paz, Os filhos do barro (1994), em seu capitulo “Tradigdo
da Ruptura”, denota um ponto de vista sobre a modernidade, de fato, de grande
pertinéncia para se considerar a relagao de dissonancia que Claro Enigma estabelece
com a poesia de seu tempo, ao se opor as praticas contemporaneas e recuperar

referéncias do passado:

A modernidade é uma tradigcdo polémica e que desaloja a tradi¢ao
imperante, qualquer que seja esta; porém desaloja-a para um instante
apos ceder lugar a outra tradicdo, que, por sua vez, é outra
manifestacdo momentanea da atualidade. A modernidade nunca é ela
mesma: é sempre outra. O moderno nao é caracterizado unicamente
por sua novidade, mas por sua heterogeneidade (PAZ, 1994, p. 30).
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O retorno que Drummond faz aos temas elevados e as metrificagdes, em Claro
Enigma (1951), fez com que os criticos se surpreendessem com a postura adotada
pelo poeta, conhecido por pertencer a escola modernista. Mas, se 0 modernismo se
torna a tradicdo, ao menos naquele periodo, a transgresséo esta no de fato de ele
romper com seus moldes, buscando algo novo. O novo, nesse caso, é um resgate do
antigo, reforgando a tese de Paz (1994) com temas que esbarram na impossibilidade
e nas preocupacdes da humanidade no século XX.

Por seu turno, Claro Enigma (ANDRADE, 1951) foi uma obra que se afastou do
estilo livre e coloquial dos modernistas, provavelmente motivado pelo desgaste e
convencionalismo que o cdédigo modernista, com sua dicgdo humoristica, livre e
cotidiana, assumira aquele tempo, tornando-a um modelo para a poesia brasileira
moderna. No lugar desses procedimentos amplamente cultivados pela poesia
brasileira do século XX, a obra propde uma linguagem grave, candnica e se debruga
criticamente sobre o que se pode chamar de “grandes temas” da poesia, como a
morte, o tempo, a realidade ideal, o absoluto, etc.

Dividindo-se em seis partes: “Entre Lobo e Cao”; “Noticias Amorosas”; “O
Menino e os Homens”; “Selo de Minas”; “Os Labios Cerrados” e “A Maquina do
Mundo”, Claro Enigma (ANDRADE, 1951) n&o retorna as formas da tradigao por
simples emulagédo, mas, aparentemente, para revisitar de modo critico os conteudos
veiculados pelas formas da poesia do passado. Trata-se de conteudos que guardam
impasses, a exemplo da cisdo entre possibilidade de criagdo poética e alcance do
ideal, que parecem nao ter sido solucionados pela tradicdo. Recuperar o passado,
para Drummond (1951) acaba por ser um exercicio empreendido ndo apenas para

compreensao do individuo, mas da propria poesia. Em suas palavras:

A medida que a poesia deixar se levar pela nostalgia de tais “moldes
antigos” ou insistir na reag&o contra ele decidira, a meu ver, da sua
liberdade conceitual, pois o regresso ao padréo arcaico ou transposto
€ quase sempre indicio de uma tendéncia para a recapitulacéo
historica, para a volta a concepcodes e diretrizes intelectuais também
suplantadas. Quero dizer: comega-se pela forma e chega-se ao fundo.
Ora, acredito que as poetas se acautelarao contra o risco (ANDRADE
apud CAMILO, 1999, p. 6-7).

A reacao por parte da critica foi pouco positiva, pois 0 abandono do moderno e

o retorno aos temas classicos da poesia, feitos pelo poeta, foram vistos como uma
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traicdo ao movimento que colocou Drummond em destaque. A primeira recepg¢ao do
livro de 1951 foi marcada pela ingenuidade da critica da época e por uma intensa
rejeicao ao retorno de Drummond a técnica e a tradicdo. Ao que parece, a sutileza
melancolica e histérica dos poemas de Claro Enigma (1951) passou despercebida
pela sensibilidade de quem os leu.

De acordo com Vagner Camilo (1999), a voz de Drummond assume um tom
agressivo no inicio de sua produgao poética escondendo, por vezes, a sensibilidade
do poeta. Quando jovem, protegido em sua ironia, vive dramas sucessivos ao longo
de sua obra: a principio, vé 0 mundo de maneira apartada, quase como um
telespectador da realidade e, quando decide participar ativamente do cenario social e
politico da época, encontra diversos conflitos que culminam na incompreensao aguda
que se instala perceptivelmente em Claro Enigma. ApGs essa experiéncia, o siléncio
se torna a unica saida na qual pode buscar salvagdo; os acontecimentos, parte
importante da poesia drummondiana, abrem espaco para a discussao sobre o eterno,
a morte, a historia e o peso dela sobre n6s (CAMILO, 1999).

Essa experiéncia se revela de forma clara em “Selo de Minas” (ANDRADE,
1951), pois as imagens melancélicas, que discutem a ruina como unico meio de
interpretar a historia, surgem como simbolos e se tornam, ao longo do poema,
alegorias. Ao visitar as igrejas, por exemplo, o leitor pode notar as experiéncias
metafisicas do poeta, que sempre esbarram, de alguma forma, na impossibilidade de
transcendéncia. O sublime liturgico que nos envolve em “Evocacédo Mariana” (1951)
nos acordara logo em seguida, quando o autor cita a jovem prostituta, que tal qual
cristo, oferece seu corpo aos cristdos em “Mercés de Cima”, parte de “Estampas de
Vila Rica”. Essas imagens de degradacéo e beleza sdo brechas para se apropriar da
visdo da historia.

No primeiro capitulo, buscamos compreender em que clima se deu a recepgao
da obra, a partir da revisdo da fortuna critica feita por Vagner Camilo: Da Rosa do
Povo a Rosa das Trevas (1999). Camilo defende a hipétese de que Claro Enigma
(ANDRADE, 1951), antes de representar um retrocesso no itinerario modernista ou
uma obra de evasiva em relagao a histéria, encerra uma postura de resisténcia ao
feitio autoritario assumido pela intelectualidade de esquerda naquele tempo, além de
catalisar uma espécie de desencantamento diante do fracasso das utopias sociais
do século XX. Segundo Camilo (1999), essa obra de Drummond (1951) atesta,

também, uma orientacdo que visa explorar a mistica da palavra poética, feita
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tendéncia a partir daquele grupo de poetas contemporaneos de Claro Enigma
(ANDRADE, 1951), conhecido como geracao de 45.

Com efeito, ndo apenas o estudo de Vagner Camilo (1999) como outros
trabalhos célebres, por exemplo, o ensaio “Inquietudes da poesia de Carlos
Drummond de Andrade” (1977), de Antonio Candido e “O principio-corrosdo na
poesia de Carlos Drummond de Andrade” (1995), de Luiz Costa Lima, veem Claro
Enigma (ANDRADE, 1951) ndo como um retrocesso, uma obra extemporanea ou um
caso de exceg¢ao na poetica de Drummond, e sim como obra fulcral, em que
assumem contornos maduros algumas ténicas constantes na poesia anterior a Claro
Enigma, e se indiciam caracteristicas da produgao posterior do poeta.

No primeiro capitulo, buscaremos também discutir temas tradicionalmente
abordados pela critica de Drummond e sua relagédo com Claro Enigma (1951). Assim,
consideraremos o principio-corrosao postulado por Costa Lima (1995), a tematica do
gauche, analisada por Affonso Romano Sant’Anna. Ja o tema da memdria, e suas
relagdes com as fases drummondianas, sera discutido com base na obra Passos de
Drummond, de Alcides Vilaga (2006) e, por fim, consideraremos a leitura de Antonio
Candido (1977) sobre as inquietudes da poesia de Drummond.

O segundo capitulo sera dedicado a discussao do conceito de melancolia e
suas possiveis relagdes com a histéria, como investigagdo teodrica subsidiaria a
interpretacdo do corpus. Nos dedicaremos a estudar a melancolia e a possibilidade
de sua leitura como prisma de interpretacado da histéria. Os estudos, nesse ambito,
foram amparados pelos ensaios A tinta da melancolia (2016), de Jean Starobinski;
Luto e Melancolia (1917), de Sigmund Freud; Sol negro: depressdo e melancolia
(1989), de Julia Kristeva; Saturno nos tropicos (2003), de Moacyr Scliar, O
nascimento do drama tragico alemé&o (1984), de Walter Benjamin, sendo que este
ultimo também serviu de referéncia para a conceituacdo da tematica da ruina,
juntamente com Tese sobre o Conceito de Historia (1940), também de Benjamin.
Para a discusséo do espaco e de sua ligagdo com a historia, contamos com o texto
de Gaston Bachelard, A Poética do Espago (1978). A memoria e 0 espago, na poética
de Drummond (1951), caminham juntos e, portanto, o texto de Paul Ricoeur, A
memoria, a historia, 0 esquecimento nos ajudara a tragar esse paralelo, finalizando
o capitulo com Tese sobre o conceito de Historia (1940), de Walter Benjamin, para
por fim, compreender o espaco como manifestagao da ruina.

No terceiro capitulo, apresentaremos interpretacbes dos poemas munidas
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pelas teorias com que trabalhamos anteriormente, gerando uma analise de “Selo de
Minas” (ANDRADE, 1951) que considera a histéria e a melancolia como elementos
integradores, dispostos em poemas que tocam, justamente, nas feridas abertas
deixadas pela exploragcao do ouro, do ferro e das almas.

Drummond (1951) inicia “Selo de Minas” com “Evocag¢ao Mariana” e é por
esse poema que também iniciamos as consideragdes sobre corpus. Numa atmosfera
religiosa, o leitor & transportado a Minas, adentrando uma igrejinha pobre e vazia,
com um tom etéreo, o que lhe permite compartilhar de uma experiéncia metafisica
segundo a qual os tetos, pintados para se mesclarem ao céu, numa idealizagao
paradisiaca, elevam o edificio consigo, e proporcionam a plena experiéncia do
sublime, da elevagéao pela graca. Evocando elementos melancolicos e de plasmagao
da modernidade, reconhecemos na abertura de “Selo de Minas” (ANDRADE, 1951)
o tom sombrio que paira sobre Claro Enigma (1951) como um todo, acentuando-se
especialmente no dogma, no tom penitente adotado pelo poeta.

Em seguida, em “Selo de Minas” (1951), formam-se, por meio de fragmentos,
a histdria de Minas, que transparece nas “Estampas de Vila Rica” a partir de poemas
que divisam as reminiscéncias da antiga capital de Minas Gerais nas impressoes
suscitadas pela Ouro Preto do presente. Comegamos quase que com uma
constatacdo: aqui os mortos residem e possuem voz. Tudo que se apresenta
pertence aos mortos do Carmo, eles estao presentes em tudo, em toda matéria fisica,
reencarnando, de certo modo, nos azulejos, no ouro da talha, nos altares. Atua como
o historicista explicado por Benjamin (1987), apresentando-nos essa imagem
“‘eterna” do passado e tornando-o uma experiéncia unica. De acordo com a “massa
dos fatos”, termo de Benjamin, Drummond recria o espago de vida fisica daquela
igreja por meio do artificio da morte, ou melhor, por meio daquilo que ja foi vida. A
histéria ndo é mais contada pelos vencedores. Ela é escrita pelas méos do gauche.

Ainda dentro de “Estampas de Vila Rica” (ANDRADE, 1951), a partir da leitura
de “Séo Francisco de Assis” (1951) & possivel seguir a rota provinciana segundo o
percurso estabelecido pelo poeta. Pelo olhar de recusa de Drummond eclode uma
linguagem sublime como acesso a uma forma superior de experiéncia em que a
beleza ocupa o lugar deixado pelo vazio do sagrado ausente. Antecipadamente, a
ideia de recusa ao maquinismo, ao alvo desejado, que sera reforgada ao final do livro
com o poema “A Maquina do Mundo” (1951), nasce como uma ideia e para sobre as

possibilidades dessa elevagao. A religido se presentifica no ambiente provinciano
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dentro da obra do poeta (ANDRADE, 1951) e sua forga social alcanga os patamares
misticos, apenas possiveis naquele tempo-espaco no interior de Minas. A conhecida
igreja se torna palco para o encantamento e o belo, embora esbarre na
impossibilidade, como todo o ideal no espectro do século XX.

Em seguida, na terceira parte do poema, o leitor se depara com a Igreja de
Nossa Senhora das Mercés e Misericérdia, de um ponto de vista muito menos sacro,
deposto do encanamento anterior. O poeta se refere as jovens prostitutas como os
“anjos caidos” (ANDRADE, 1951), incapazes de serem recolhidos, retornados a sua
inocéncia. Ha uma mistura de elementos religiosos e mundanos, que criam
contrapontos interessantes ao fragmentar inocéncia e pecado e uni-los de maneira
dilacerante. “Mercés de Cima” (1951) nos apresenta como retrato da decadéncia
moral e fisica do espaco, desnudando Minas como poucos autores s&o capazes de
fazer com suas musas. As facetas desse ambiente, que se descobre em meio a
poesia drummondiana (ANDRADE, 1951), revelam-se transfiguradas, imperfeitas e
reais, e delas resta um sabor amargo na boca e uma impressao devassada.

Na quinta parte de “Selo de Minas”, sdo descritas as ruas pedregosas de Ouro
Preto até alcancar a fachada do Hotel Toffolo. Acompanhados pelo poeta, somos
levados a nos alimentar também da aura da cidade, conforme o andamento do
poema. As igrejas visitadas d&o lugar ao espago do hotel, e transferem para
atmosfera, de alguma forma, esse tom etéreo, esse respeito sacro que envolve o
leitor. O alimento oferecido pela cidade se mostra uma alegoria para o pdo, um pao
sublime, capaz de satisfazer as necessidades mais urgentes da alma. Ao final de
“Estampas de Vila Rica” (ANDRADE, 1951), quinta e ultima parte do poema, vemos
a historia se materializar diante ao olhar do leitor, expondo a memdria e a ruina:
ambas coexistem naquela provincia. O anjo da histéria que Benjamin (1991) cita
parece concordar com o poeta: o esquecimento € mesmo ingovernavel, e resulta no
remorso, conforme contemplamos nos versos finais. Estes, preparam-nos para o que
viria a seguir.

Em “Morte das casas de Ouro Preto” (ANDRADE, 1951) figuram elementos
cuja raiz esta na melancolia vinda da dissolugdo da histéria, vista pela perspectiva
poética como ruina, como escombros de um passado glorioso. Esse poema compde
uma metafora para a destrui¢cdo silenciosa e permanente que ocorre com os antigos
casardes mineiros, destinados ao po, tal qual o homem, e que carregam consigo a

histéria de uma cidade, de um pais. Imperdoavelmente, os vencidos s&o, pouco a
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pouco, esquecidos e ceifados pelo bico dos gavides da vida. O conceito de corrosao
e historia sdo guias para a leitura e interpretagdo desse poema.

Explorando elementos melancdlicos e a pluralidade de significados para o
negro, “Canto Negro” (ANDRADE, 1951) carrega tragos estilisticos frios, escuros, tal
COmMo O Po¢go, a bacia, ao passo que explora a memaoria em um retorno a um passado
repleto de resquicios escravocratas que refletem a vida e relagdes do poeta. A
transformacgao que ocorre no olhar do poeta também revela a jornada de aceitagdo do
sujeito gauche, a partir da poética das auséncias inscrita na representacdo de um
poco que reflete o que ndo ha; a falta € tematica desse poema, tal como o resgate da
memoria infantil e provinciana, inevitavelmente melancélica. Em “Os bens e o Sangue”
(ANDRADE, 1951) ha um mergulho ainda maior nessas lembrancas, o gauche
drummondiano se revela em sua mais perfeita face e se reencontra com os familiares,
expondo suas frustracbes como aquele destituido de seu destino, que a partir dai, foi
sempre torto. O poema que encerra “Selo de Minas” permite conhecer muito mais do
poeta itabirense, identificando sua deserda, como a oportunidade para um outro. O
fazendeiro do ar precisa passar pelo processo conturbado das multiplas vozes que
compde o poema: sdo seus demoénios internos, que no final do dia, compde a
consciéncia do gauche. O espaco familiar, que forma as raizes do ser, contribui para
a compreensao do modo como se deu a formagao desse sujeito.

Alias, nesta dissertacado, o espaco se apresenta como importante e decisivo
para a compreensao de “Selo de Minas” (ANDRADE, 1951) objeto das consideragdes,
pois nesse segmento de Claro Enigma (1951), o espago parece se relacionar
diretamente com a histdria. A incidéncia do espag¢o na obra permite pensar que se
localizar, isto é, perceber-se numa relagdo de pertencimento a determinado lugar
consiste numa necessidade profunda do poeta, que nao vive longe de sua patria, de
sua gente. Enunciando referenciais geograficos proprios, o sujeito poético desvela o
espaco em si, com suas irregularidades, deformacdes, desarmonias. Minas € também
parte de Drummond.

Em “Selo de Minas” (1951), por seu turno, esses contornos ganham forga por
meio de uma linguagem pautada pela melancolia e por seus desdobramentos,
buscando compreender, na historia, a cadeia de acontecimentos que anunciam a
ruina. Buscaremos considerar os poemas de “Selo de Minas”, de modo a evidenciar
os elementos de degradacéo e dissolugéo dos seres e das coisas que caminham para
o fim. E, de fato, uma viagem por uma Minas profunda, densa. Drummond (1951) nos
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compele a conviver com o remorso, a dor, e com o imensuravel sentimento de tempo,

ruina, passado; e nao ha outra saida sendo acompanha-lo.
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1 CLARO ENIGMA E OS TEMAS DA POEISIA DE CARLOS DRUMMOND DE
ANDRADE

1.1 Arecepcao critica de Claro Enigma a luz do itinerario de Drummond: Da Rosa
do Povo a Rosa das Trevas, de Vagner Camilo

Para que fosse possivel estabelecer um melhor entendimento da composicéo
da poesia de Drummond (1951), preocupamo-nos em investigar os motivos caros a
sua escrita e que, em sua totalidade, demonstram as particularidades de “Selo de
Minas” (1951) enquanto obra integrada. Debru¢cando-nos sobre grandes nomes do
estudo drummondiano, como Vagner Camilo (1999), Costa Lima (1995), Antonio
Candido (1977), Alcides Vilaga (2006) e Affonso Romano de Sant’Anna (1992)
tragcaremos um percurso que corteja o poeta e sua musa: Minas Gerais. Em “Selo de
Minas” (ANDRADE, ano), o principio-corrosao se apresenta em poemas onde a ruina
e historia sdo tratadas, enquanto o personagem gauche se revela em suas diferentes
faces, em grande parte dos poemas de Drummond (1951). A memdria, matéria
presente desde Alguma Poesia (1930), intensifica-se no resgate da infancia em
Itabira, na fazenda dos Andrade. Por sua vez, a familia demonstra, em “Selo de Minas”
(1951), uma das maiores inquietudes do poeta, conforme Candido (1977) atestara; o
estudo da fortuna critica e da recepgéao do livro nos guia a compreensao do clima da
obra e de suas particularidades.

De acordo com Vagner Camilo, em sua obra Drummond: Da Rosa do Povo a
Rosa das Trevas (1999), Claro Enigma (ANDRADE, 1951) foi uma obra que se afastou
consideravelmente dos moldes tidos na época como ideais para a criacdo poética.
Poemas que tinham como tematica o cotidiano, a ironia e a provocagao eram feitos
com frequéncia e regiam o espirito daquele momento da literatura no Brasil. Na época
da escrita de Claro Enigma (1951), havia uma tentativa de reconstrugdo de um
territorio autbnomo para a expresséo poetica; poetas como os da chamada geragéo
de 45 passaram a questionar a necessidade de empenho social da poesia e da
flexibilizacdo da sua forma para atender a necessidade de facilitar a comunicacéao e,
dessa forma, traduzir o fenébmeno contemporaneo para um maior grupo de pessoas.
Esses escritores se voltam, assim, as formas mais rigorosas de composi¢ao do
discurso poético, buscando com essa postura refletir sobre a essencialidade da
linguagem artistica e assegurar a autonomia da poesia. Tal orientacédo se assemelha,
em alguma medida, ao primado da “a arte pela arte” parnasiana e se aproxima da
torre de marfim simbolista. No entanto, antes de se tratar de um retorno acritico ao
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passado, os novos caminhos que a poesia singra a partir dos anos de 1940
representariam uma espécie de recusa aos moldes da poesia até entao estabelecidos.

Em outras palavras, o arcaismo que paira sobre Claro Enigma (ANDRADE,
1951) e as obras contemporéneas a esse livro parecem demonstrar a dinamica da
“tradicdo da ruptura” investigada por Octavio Paz (1994). Nesse contexto, a ruptura
com as formas estaveis da poesia demandou um voltar de olhos a tradicdo da poesia
hermética do fin-de-siecle, até o momento evitada. Drummond, com efeito, aproxima-
se consideravelmente da poesia do fim dos anos oitocentos em Claro Enigma (1951),
sendo inclusive questionado por seu amigo Mario de Andrade, preocupado, por vezes,
com a possibilidade de o poeta abandonar seus ideais e sua escrita por uma decepgao
politico-social (ANDRADE apud CAMILO, 1999)".

O modernismo brasileiro, desde seu inicio, foi marcado por uma incansavel
pesquisa por parte dos artistas para que fosse possivel traduzir o espirito da época,
com a intengao de ultrapassar o “artesanato” e o simples virtuosismo, sendo eles a
nova “poténcia salvadora da técnica” (CAMILO, 1999, p. 41-42). Ou seja, a literatura
nao deveria submeter o compromisso com o retrato do tempo aos imperativos da
forma tradicional. Ao contrario, ela deve descobrir, a partir das sugestées do
contemporaneo, o cédigo adequado para expressar a brasilidade e a modernidade.

Inicialmente, Drummond sera bastante permeavel a esse compromisso com a
renovagao, assumido pelo modernismo. Alguma poesia (1930), seu livro de estreia,
traz nitidas influéncias das propostas de Mario e Oswald de Andrade, que se
expressam na atencdo ao circunstancial, no dialogo estabelecido entre a forma
poética e a oralidade, na estilizagcao que se vale do humor.

Em obras mais maduras de Drummond, como Sentimento do mundo
(ANDRADE, 1942) e Rosa do povo (ANDRADE, 1945), essa atencéo aos fenébmenos
do cotidiano, e a propria consciéncia historica, desdobram-se em uma poesia de fortes
inclinagdes sociais. Passando pela poesia de carater social na década de 1940,
depois, por um crescente momento reflexivo na década de 50, Drummond escreve
Claro Enigma (ANDRADE, 1951) sem inteng&o ou obrigag&o social propria ao poeta

contestador, mas, nessa obra, encontra-se a sensibilidade de um individuo que busca

! Carlos Drummond de Andrade mantinha uma posigdo politica voltada aos ideais da esquerda na década de 1940.
O poeta era ligado ao partido comunista, apesar de se considerar um apartidario. Drummond participou ativamente
das atividades desse partido, porém um desentendimento de cunho ideologico envolvendo inclusive agressdo fisica ao
poeta, o fez se desencantar do mundo politico e abandonar o partido, sentindo-se deslocado partidariamente
(CAMILO, 1999).
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0 reencontro consigo e um entendimento maior do mundo, ndo tendo mais a politica
como sentido e rumo de sua obra. Sua relagdo com o engajamento muda
completamente apds 1950, época em que a escrita de Claro Enigma estava em

andamento, conforme nos aprofundaremos adiante. De acordo com Camilo:

Como se vé, o proprio engajamento é definido como “ilha dissimulada”,
implicando, portanto, uma boa dose de evasionismo, com que,
centrado na utopia da sociedade justa e igualitaria, o mais participante
entre os participantes acaba por fazer abstracao da propria realidade
presente. N&o bastasse, para o escandalo dos mais agudos
contemptores do mundo burgués, o modo com que eles promovem
essa abstracao ¢ identificado a “técnica do sonho” de que se valem os
“mais sensiveis entre os burgueses” para que, elidindo a propria real
idade, possam acomodar-se a ele! Nao é dificil perceber aqui uma
resposta com endereco certo. Digo, uma réplica sutil a toda a guarda
montada do PCB que — através da politica cultural stalinista exposta
atras — acaba por “tiranizar” a propria “ilha” da utopia socialista. Digo,
uma réplica dura a toda a guarda montada do PCB, cujo dogmatismo
acaba por tiranizar o ideal/libertario que se buscava defender, ao
mesmo tempo que a aliena e 0 acomoda a realidade social que se
propunha combater. A ilha de Drummond, ao contrario, se implica uma
boa dose de evasédo e abstracdo, ndo chega aliena-lo de todo, pois
pelo menos lhe garante a visdo em perspectiva, distanciada da
realidade, por mais negro que seja — e 0 pessimismo é muitas vezes
sinal de lucidez (CAMILO, 1999, p. 70).

O livro de Drummond, publicado em 1951, é considerado uma pedra
fundamental na vida e na obra do escritor, e foi objeto de estudo e observacéo da
critica da época pela fuga tdo repentina aos padrdes literarios e ao proprio estilo de
escrita que havia consagrado o poeta. As formas dos poemas se diferem da forma
adotada em suas outras obras. A situacao histérica também teve sua influéncia tanto
na forma, como nas tematicas de Claro Enigma (ANDRADE, 1951). O momento pelo
qual a historia passava, com a Segunda Guerra Mundial e a ameaga da bomba
atbmica, dividia o mundo em dois blocos: o capitalista, comandado pelos Estados
Unidos da América e o socialista, comandado pela Unido Soviética. Sabe-se que
Drummond sempre escreveu sobre os acontecimentos presentes, como diz em seu
poema ‘Maos Dadas”, em Sentimento do Mundo: “O tempo é a minha matéria, o
tempo presente, / os homens presentes, / A vida presente” (ANDRADE, 1940, p. 24).

O poeta se viu em meio a situacédo cadtica e passou a se desencantar com o
mundo politico. De fato, o desencantamento se estende para o mundo em geral. O
poeta passava por diferentes tensdes, ora pela situagdo pos-guerra, ora pelo
desentendimento com o Partido Comunista Brasileiro (PCB) que rendeu a Drummond
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“tentativas de desmoralizagao, faladas ou escritas” (CAMILO, 1999). Informa Camilo:

Como diz Moraes, Drummond “n&o teve sossego até o esquerdismo
se esfumar. Nao perdoavam seu afastamento do partido, contrariado
com as pressodes sectarios. A amnésia impedia o reconhecimento do
quanto foram enriquecidas as paginas de Tribuna Popular com seus
poemas e traducdes de Bertold Brecht”. Moraes lembra ainda outro
desses ataques, o de Carréro Guerra, ainda na Paro Todos, que vale
a pena citar, pelo que toca mais diretamente a mudanca operada na
lirica drummondiana do pds-guerra (CAMILO, 1999, p. 51).

Durante o periodo da guerra, Drummond tinha sobrecarregado o seu coragao
com 0 sopro épico e o milenarismo da esquerda brasileira de entdo. Vira e expressara
na sua poesia os grandes deslocamentos de esperanga do periodo, criando no seu
pensamento, na sua moral e na sua arte um lugar para 0 mundo novo que surgiria
apos a “transformagao pelo fogo” do antigo. Ja em Claro Enigma, Drummond (1951)

estava disposto a fazer a experiéncia contraria a que fizera poucos anos antes:

O poeta — parecia ter passado a acreditar — n&o é o que diz as coisas
que estdo no mundo. Em nenhum outro momento dessa época
Drummond é tdo puxado, tdo aspirado pela forca dos mitos, o que o
leva até o limite da absorcédo do seu ser e da sua identidade neles
(CANCADO, 2012, p. 246).

Essa afirmacao de Cancgado atesta que Drummond, a partir de Claro Enigma
(1951), viu a necessidade de se recriar como poeta, numa visdo mais intimista e
menos permeavel aos fenbmenos comuns. Para que isso se realize, busca nos
referenciais classicos e nos mitos uma inspiragao para recriar sua escrita e, de certo
modo, reinventar-se em relagcao ao turbilhdo de emocgdes que vivia. Alfredo Bosi, em

sua obra Histdria concisa da literatura brasileira, afirma:

O Drummond “poeta publico” da Rosa do Povo foi a fase intensa,
mas breve, de uma esperanca que nasceu sob a Resisténcia do
mundo livre a furia nazi-fascista, mas que logo se retraiu com o
advento da guerra- fria. A civilizagdo que se forma sob os nossos
olhos, fortemente amarrada ao neocapitalismo, a tecnocracia, as
ditaduras de toda sorte, ressoou dura e secamente no eu artistico
do dltimo Drummond, que volta, com frequéncia, a aridez
desenganada dos primeiros versos (BOSI, 2006, p. 492).

A recepgao mordaz nao veio apenas da critica especializada, mas da critica
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militante, pertencente aos jornais e revistas vinculados ao partido comunista. Houve
uma campanha de detracdo voltada ao poeta, e Drummond, que havia vivenciado
momentos pouco amigaveis com o partido e se desligado em razdo dos
desentendimentos, sofre com dogmatismo ideoldgico e a condenagao de sua lirica
pos A Rosa do Povo (CAMILO, 1999).

Referindo-se a famigerada epigrafe valeryana que denuncia uma “drastica
mudanga”, Buarque de Holanda trata de afirmar que a aparente mudanga néo significa
o abandono das “coisas do tempo” em prol de “alguma nagéo transcendental de
poesia”:

Ha de iludir-se, porém, quem vejo nesse aparente desapego ao
“acontecimento” o reverso necessario de alguma noc¢ao transcendental
da poesia: poesia entendida como esséncia inefavel, contraposta ao
mundo das coisas fugazes e finitas. Se a voz de Drummond nos parece,
agora, mais severa e pausada, mais rica, além disso, em substancia
emotiva, e ndo raro envolta numa espécie de patina artificial, que chego
a denunciar neste poeta inesperadas complacéncias com certa
preocupacao retorica, ela ainda é, em suma, a mesma voz que, em
outro livro, vimos exclamar: “Poeta do finito e da matéria / cantor sem
piedade, sim, sem frageis lagrimas”. E também [sic]: “O tempo & minha
matéria, o tempo presente, os homens presentes / A vida presente”. O
exercicio ocasional de um tipo de poesia militante e contencioso tera
servido para purificar ainda mais uma expressdo que ja alcancgara
singular limpidez. Mas o impulso que o levaria 0 superar essa poesia
militante ndo chegaria nele a abolir a preocupagdo do mundo finito e
das coisas do tempo (BUARQUE apud CAMILO, 1999, p. 14).

Como Buarque expressa, Drummond ainda era o poeta do tempo presente,
embora voltasse sua poesia para moldes classicos e temas elevados da tradigao
poética, pois atestamos que Claro Enigma (ANDRADE, 1951) conversa com, e
contempla, as preocupacdes modernas, como a auséncia, o tédio e a impossibilidade.
Assim como Buarque, Camilo segue o mesmo principio: Drummond n&o teria se
afastado por completo da realidade de seu tempo, apenas buscado uma opgao por
uma poesia mais abertamente participante. Criou-se uma retirada estratégica por
parte do poeta: ndo tio distante a ponto de uma alienagdo completa do real, nem tao
préximo, a ponto de perder o distanciamento critico e a liberdade (CAMILO, 1999).

Ha alguns elementos reconhecidos na fortuna critica do poeta como
recorrentes e que merecem destaque pela importancia estabelecida no estudo de
“Selo de Minas” (ANDRADE, 1951). Temas como a corrosao, a figura do gauche, sua
relagdo com a familia e a provincia tomam parte da critica, fazendo-a reconhecer

pontos em comum na obra do itabirano. Apresentaremos, de acordo com o ponto de
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vista tedrico, como cada uma dessas caracteristicas explicam melhor tanto a obra,

como o proéprio poeta.

1.2 O principio-corrosao, por Costa Lima

Nos termos em que é definido, afirma Camilo (1999), o principio-corroséo seria
a maneira por meio da qual o poema se coloca em relagdo aberta com a histéria.
Nessa relacdo, a corrosdo € tratada como “escavagéo ou como cega destinagao para
um fim ignorado” (CAMILO apud LIMA, 1999, p. 23). No caso da corrosdo-escavacgao,
o “corroer” esta associado a ideia de luta e, portanto, a corrosédo sera ativa; no caso
da corrosao x opacidade “a trituragcado das coisas e dos objetos leva a revelar o fundo
indevassavel, a tampa que da para o abismo sem fundo” (CAMILO apud LIMA, 1999,
p. 23). Essas duas proje¢cées do mesmo principio podem se superpor, cruzar-se ou,
em caso maximo, autoanular-se. Neste ultimo caso, a mudanca das posicoes
ideologicas assumidas pelo poeta interfere direta e efetivamente em seu resultado
poético.

Em Claro Enigma (ANDRADE, 1951), obra em que se supbe haver uma
mudanga de posicao ideoldgica por parte do eu lirico drummondiano, o principio-
corrosdo tenderia a ser sufocado pela opacidade absoluta. E nessa mudanca que se
fundamentam as reversas de Costa Lima (1995) em relagao a fase em questéo, pois
para ele, 0 que se perde nesse momento € 0 Corrosivo como processo. A corrosao,
embora presente, € langada a um plano anterior a expressao, como algo ja dado, que
se naturaliza. A mudancga de posi¢ao ideoldgica implica a “repressédo da forma mais
sensivel de revelacdo do tempo e da Historia, ndo deixa de vir afetar as qualidades
do poema” (LIMA, 1995, p. 176). Portanto, de acordo com Lima, a opacidade é o
elemento que se destaca em Claro Enigma (ANDRADE, 1951), pois a corroséo ja faz
parte do poeta, que a incorporou a sua escrita. Nos poemas iniciais desse livro (1951),
como em “Dissolucao”, é possivel notar a mudanca de tom estabelecida em relagao a
A Rosa do Povo (ANDRADE, 1945), onde o tédio toma o lugar da “for¢a corrosiva”:
“Escurece, e ndao me seduz / tatear sequer uma lampada. / Pois que aprouve ao dia
findar, aceito a noite” (ANDRADE, 2015, p. 219). E possivel perceber o tédio e a
aceitacdo do nada, aspectos que premeiam os primeiros versos do livro ditando, de
certa forma, o tom do que se seguira.

O “principio-corrosao” delimita um caminho que perpassa toda a obra de Carlos
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Drummond de Andrade e se intensifica ao longo dela. Lima procura identificar o
principio que anima a representacdo drummondiana de um mundo feito de perdas e
de ruinas. Sua analise reconhece a presenca de um “principio-corrosiao” nos poemas
de Drummond, que, nos anos 50, assumiu a feigdo de um “abismo sem fundo”. Para
o autor, o semblante da historia “é algo de permanente corroer’ e essa corrosédo de
fato se incorpora a poesia do poeta mineiro, tornando-se tematica, como em “Morte
das Casas de Ouro Preto” (ANDRADE, 1951), por exemplo.

1.3 O motivo do gauche e a leitura de Affonso Romano de Sant’Annna

O niilismo, o tédio e a obscuridade que emanam de Claro Enigma (ANDRADE,
1951) concentram essas caracteristicas tomadas por Costa Lima (1995) como tbnicas
da poesia de Drummond (ANDRADE, 1995), permitindo que se entenda essa obra
como uma das mais expressivas e ilustrativas preocupacdes estéticas e existenciais
do poeta. A transitoriedade e volatizagdo da vida na cidade moderna sé foram
passiveis de representagdo por meio do uso de alegorias e metaforas. O gauche, tal
qual o melancdlico, fala por metafora, portanto, a metropole, que abriga os simbolos
do exilio e reserva espaco para a resisténcia do heréi moderno, oferece ao poeta,
como um material fértil para sua poesia. O poeta, que se vé como um exilado na
multiddo sem rostos da paisagem urbana, relaciona-se diretamente com o gauche
sem-lugar drummondiano, descrito por Affonso Romano de Sant’Anna (1992): o anti-
heréi que assiste timido aos eventos ocorrentes e desgarra de sua familia,
caracterizado como um “ex-céntrico” e displaced, nas palavras de Sant’/Anna.

O desejo de tocar a cosmovisdo que reveste as inquietudes da existéncia
moderna, de uma linguagem poética de contornos metafisicos e misticos, se
manifesta em Drummond, em particular em “Selo de Minas”, cujo resgate da memoria
é transposto pela cidade em ruinas e pela corrosao particular. Essa obra denuncia as
marcas do abandono e faz da cidade de Ouro Preto, por exemplo, alegoria do Brasil.

Como vimos, inicialmente, Claro Enigma (ANDRADE, 1951) n&o obteve uma
recepgao calorosa da critica da época. Apos um afastamento politico da esquerda por
parte do poeta, devido a uma decepcéao partidaria, ele buscava romper nao apenas
com sua formula poética, mas questionar todo o sistema moderno que pregava uma
escrita distanciada das formas e padrbes estéticos tradicionais. No livro de 1951,

Drummond busca, justamente no retorno a tradicdo, uma forma de demonstrar seu
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descontentamento melancélico, quase apatico diante do mundo moderno, onde a
realizagdo do ideal ja ndo é possivel e 0 homem esta fadado a repetir a historia,
fatalmente construida sob ruinas. A intencéo do poeta n&o era a alienagao em relagao
a seu tempo, conforme sugere a critica (CAMILO, 1999), e sim a busca por uma poesia
mais aberta.

Conforme a obra de Drummond avancga, seus temas e motivos se tornam ainda
mais evidentes e formam aquilo que Antonio Candido (1977) nomeia de
‘inquietacbes”. A primeira delas € a persona do gauche, desenvolvida pela figura
apatica de um ser deslocado, a parte do mundo e das relagdes que o permeiam. O
personagem gauche possui algumas personas, ou como ira chamar Affonso Romano
de Sant’/Anna (1991) alguns “egos auxiliares”. O gauche tem conflitos para cada um
deles, seja Carlos, José, Carlitos ou outros. Caracterizado como aquele que esta
sempre a esquerda dos acontecimentos, habita cantos e sombras, um ser recluso e
introspectivo, que se forma desse modo pela intervengdo de sua familia, mesmo
partindo, pare ele, de uma forte negag¢ao conforme Candido (1977) explica. O gauche
primeiro nega sua origem para, logo apos, aceita-la. Drummond versa no poema
“Contemplagao no Banco”, presente em Claro Enigma (1951): Nalgum lugar faz-se
esse homem... / Contra a vontade de alguns ele nasce, / contra a astucia da medicina,
ele cresce, / e ama, contra a amargura da politica (ANDRADE, 2015, p. 226).

Ao longo da obra, o personagem gauche evolui para uma aceitagdo de sua
realidade: se, a principio, a negagao de sua familia e sua incapacidade de se ajustar
o torturavam e o mantinham refém de uma heranga que nunca chegou, posteriormente
0 gauche, por via da aceitacédo de si, evolui para o “Fazendeiro do Ar’, aquele que
consciente da perda, apenas pode avalia-la. Esse processo acontece principalmente
em Claro Enigma (ANDRADE, 1951), onde podemos acompanhar esse retorno
profundo do poeta a sua histéria pessoal e a de seu estado, ele a faz resignificando-a
como parte do processo de aceitagdo que o sujeito gauche necessitou passar.

Outro conflito que se instaura na poesia do itabirano, de um ponto de vista geral,
€ o conflito com a memoria. Nesta secéo do trabalho, abarcamos a relacéo do gauche
com a familia e com a perda de um destino selado: a perda da agropecuaria ou do
minério; o gauche se sente vilipendiado ao olhar para esse passado, a principio. H3,
de fato, um caminho que o poeta precisa seguir para adentrar seus conflitos mais
pessoais, expondo sua vulnerabilidade.

O gauche percorre todo esse trajeto, buscando seu acerto de contas em Claro



28

Enigma (ANDRADE, 1951), mais especificamente em “Os “Bens e o Sangue” (1951),
onde questiona toda a organizagao familiar e as decisbes que o empurraram para o
caminho gauche, para o caminho da melancolia. O ser, que perde suas raizes,
desponta na expressao da melancolia, como um enlutado, ele ndo pode medir ao certo
sua perda. Com o auxilio da poesia, Drummond acerta as contas com seus mortos,
suas atengdes para o passado ja ndo se voltam as perdas, mas ao que de comovente
ha naquela matéria. Hd um processo de ressignificagdo em relagdo a sua infancia,
que marca a jornada do gauche familiar, poisa a infancia se revela a luz da maturidade
(VILACA, 2006). As inquietudes, as quais se refere Candido (1977), manifestam-se
por meio da memoria, grande armazenador de magoas na poesia de Drummond.
Nesse retorno ao passado, ha um resgate de imagens sensiveis de sua infancia, que
é classificado como “poesia familiar’, onde o gauche ira refletir sua relagdo com sua
familia para se tornar, enfim, “Fazendeiro do Ar”. Indiscutivelmente, o passado e o
resgate da memoaria s&o apoios importantes na construgado deste personagem.

De Candido (1977), o gauche € composto por um ser recluso e introspectivo,
que contempla os acontecimentos com certo distanciamento. Ele esta a parte daquilo
que é considerado social, no chamado “canto” (SANT'ANNA, 1992). A ideia segundo
a qual as imagens sombrias fazem parte da estética do personagem gauche, que sé&o
formadas pelo critico, comprovam-se em versos como os de “José”: “A festa acabou,
/ a luz apagou / o povo sumiu, / a noite esfriou” e, ainda, no trecho final: “Sozinho no
escuro / qual bicho-do-mato / sem teogonia, / sem parede nua / para se encostar”
(ANDRADE, 2015, p. 95). Justamente por sua condigao de displaced, isto €&, por se
sentir a parte de tudo, o autor se refugia em mais de um eu lirico ao longo de sua obra.
Segundo o critico:

Aquele que iniciou sua carreira literaria sob as vestes de varios
pseuddnimos vai se projetando numa diversidade de imagens. Ele se
consubstancia naquela moga fantasma, onde a gaucherie atinge o
fantastico; ele continua no elefante, artefato que diariamente monta a
realidade e desmonta; ele € aquele triplice enigma aporo, aquele
polimorfo ledo marinho reunindo atributos aquaticos e terrestres, mas,
principalmente se resume em trés disfarces centrais que permanecem
por toda obra: Robinson Crusoé, José e Carlito (SANT'ANNA, 1992,
p. 51, grifos do autor).

A relagcédo que Sant’Anna faz desses personagens com os disfarces assumidos
pelo gauche se inicia pela notavel presengca de Robinson Crusoé na obra de
Drummond. O interesse pelo personagem de Daniel Dafoe, munido da propria ideia

de referencial da ilha, ponto de isolamento completo, fazem com que o critico encontre
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relagdo entre a postura de reclusdo do gauche com as imagens que relacionamos,
linhas antes, com o conceito de ilha. Essa posicdo, de acordo com o critico
(SANT'ANNA, 1992), seria uma variante do conflito eu versus mundo, e a ilha
assumiria entdo a posicao de local desejoso e ideal, e o continente, “a dura realidade”.
Essas manifestages estariam presentes em Boitempo (SANT'ANNA, 1992, p. 52). A
medida que ha evolucao por parte do eu lirico, a obra parece revelar que ele descobre
dentro de si uma espécie de ilha pessoal, onde passa a habitar.

O personagem, que assume um traco de heterébnimo em “José”, para
Sant’Anna € “um dos disfarces mais bem-acabados da face do displaced, pois se trata
de um heterénimo que sobrevive e se destaca dos varios outros criados pelo poeta,
como Joaquim e Raimundo. José € ainda mais gauche do que Carlos” (SANT’ANNA,
1992, p. 53). Na imagem de Carlos, o poeta depositaria suas préprias caracteristicas,
como uma espeécie de duplo, ou mesmo como um gémeo (SANT'ANNA, 1992). Ja
com Joseé, Drummond teria “criado o caminho entre ele e o leitor” (SANT'ANNA, 1992).
A vulnerabilidade, que ha no sujeito capaz de tocar no &mago de suas insegurangas
e defeitos, esta presente na construcdo de José. Conforme apresenta o poema, que
carrega seu nome no titulo, ele “Esta sem mulher, / esta sem discurso, / esta sem
carinho, / ja ndo pode beber, / ja ndo pode fumar, /cuspir ja ndo pode” (ANDRADE,
2015, p. 96). Esse sujeito & alguém altamente relacionavel para o leitor.
Diferentemente da figura do heroi, José apresenta e escancara suas falhas. Ainda
sim, ele segue. Mesmo nao sabendo para onde.

Qualquer que seja o nome dado ao personagem, € sempre a mesma posi¢ao
do displaced: uma figura andnima, reduzida a fichas e cadastros, sem tragos ou cores
pessoais, seccionado e sem trajetoria, sem raizes nas quais buscar sustentagao,
apoio. Para José, a presenga do ndo pertencimento e do vazio da existéncia é
recorrente na “heranca” que possui em toda a poesia de Drummond. José é
classificado por Sant’Anna (1992) como:

homem-instante, homem-segmento, homem-agora, surpreendido no
meio do vazio sem festa, sem riso, sem utopia, sem possibilidade de
fuga, ponte ou extensdo sobre o tempo. Encurralado, como alguns
personagens tipicos do simbolismo, vive diante de um castelo sem
ousar entrar pela porta que lhe estava destinada a todo este tempo.
[...] José, é mais gauche do que Carlos (SANT'ANNA, 1992, p. 55).

Em José se concentram todas as caracteristicas gerais do individuo

contemporaneo, porém o poeta € capaz de uma evolugao por via da aceitacdo, como
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€ possivel acompanhar pelo movimento que a obra de Drummond permite entrever.
Ele vai ele se converte gradualmente no “fazendeiro do ar”, que é “uma maneira de
continuar gauche, mas num estado mais avangado” (SANT'ANNA, 1992, p. 55). Para
Sant’Anna, “Fazendeiro do Ar’ é a forma em que a consciéncia gauche finalmente se
cristaliza para se situar no cruzamento do tempo e do espago. Se, a principio, ha um
movimento de negacéao familiar por parte de Drummond (1954), sua obra € o exemplo
mais claro de ressignificagédo, pois o autor foi capaz de reinventar sua relagdo com a
familia, seu pai e sua terra natal.

O personagem Carlito, inspirado em Charles Chaplin, aparece na fortuna
critica como uma alma desajustada, incapaz de se dobrar diante das regras sociais
tais quais elas sao, e que, portanto, subvertia a ordem e questionava as estruturas
que Ihe eram impostas. Assim como o gauche, os personagens vividos por Chaplin,
no cinema, representam um ser inadequado, malandro justamente por precisar
sobreviver as margens. Sant’Anna ira explicar que o gauche “tem suas préprias
regras”, ou seja, vive de acordo com seus “desejos e impulsos” e, talvez por isso,
ndao mantenha trabalhos fixos e apenas desempenhe funcbdes destinada as
camadas mais pobres da sociedade (SANT'ANNA, 1992). Escondendo-se por tras
de suas fungdes temporarias, o gauche “é personagem fragmentado num mundo
descontinuo, picaro moderno através de quem se critica toda uma sociedade”
(SANT’ANNA, 1992, p. 56). Semelhantemente ao gauche drummondiano, esse tipo
vive a sombra, fragmentado, numa tentativa de recompor suas partes para
preencher o vazio provocado pela consciéncia moderna da existéncia.

Sant’Anna apresenta a leitura do poema “Canto ao homem do povo Charles
Chaplin”, em que Drummond ira revisitar seu alter ego Carlito, em um de seus
ultimos livros, publicado vinte anos apds sua primeira aparicdo em Rosa do Povo.
Nesses versos, o poeta finaliza o poema dizendo: “O Carlito, meu e nosso amigo,
teus sapatos e teu bigode caminham em uma estrada de po e esperanga”
(ANDRADE apud SANT'ANNA, 1992, p. 57). Em “A Maquina do Mundo” a trajetéria
pelo caminho na estrada €, dessa vez, pedregosa: “E como eu palmilhasse
vagamente / uma estrada de Minas, pedregosa, / e no fecho da tarde um sino rouco
/ se mistura-se o som de meus sapatos / que era pausado e seco” (ANDRADE,
2015, p. 266) E como se o caminho tragado por Carlito se entrelacasse ao do poeta,
e nas estradas, forasteiros, ambos se identificam e se reconhecem. O gauche

drummondiano, caracterizado por sua insociabilidade, ndo possui apenas essa
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caracteristica como traco de sua personalidade. Prova disso é, por exemplo, a
ironia, usada como um instrumento de defesa, ou ainda, como um elemento
reparador entre o individuo e os grupos sociais. O gauche ja ndo se apresenta
apenas como expectador, mas com uma posi¢ao de superioridade moral em relagéo
a coisa, ou a pessoa ironizada. O irbnico esta acima daquele que julga
(SANT'ANNA, 1992).

A ironia guia e compde o comportamento do gauche, uma vez que esse
recurso se demonstra como a maneira que os desajustados tém de se incluir nos
meios sociais, e a0 mesmo tempo, de subverter os padrées comportamentais de
cordialidade plastificada. Utilizando essa mascara de sociabilidade, o gauche é
capaz de interagir, porém sua relagdo com o externo ainda é conflituosa. A ironia
representaria, nesse caso, uma cisao na normalidade ao longo da qual o gauche se
insere. Sant'Anna explica:

Os tipos comicos sdo em geral uma quebra de padrdes ideias de
comportamento social e normalidade fisica. Extrapolam as
convengdes estabelecidas e atuam desordenada, quando nao
conflituosamente, com o meio. Entre o gauche e a realidade existe
uma disritmia. Ele rompe com a harmonia normal, introduz seu ritmo
préprio, que néo coincide com o andamento comum. Essa ruptura é
resolvida, no caso do artista, em termos estéticos pela construcéo de
uma obra de arte, que funciona como ponte entre ele e o0 mundo
(SANT’ANNA, 1992, p. 59).

A partir daqui, iremos discutir o conceito de familia estabelecido pelo gauche,
com base nas ideias de Sant’/Anna (1992), e a relagdo do préprio poeta com sua
familia e heranca. As investigagdes se encaminharam rumo a se aprofundar nas
relagbes afetiva com o espago que Drummond evidéncia ao longo de sua obra.

A organizagdo familiar costuma desempenhar um importante papel na relagao
do individuo com o0 mundo. Com Drummond n&o seria diferente. A conturbada relagao
que desenvolveu na infancia com a figura paterna, unindo-se ao rancor que parece
transparecer pela heranga nunca vinda, despontam em diversos poemas, cujo tema
principal é sua familia. Sant‘Anna (1992) cita o texto Literature in Time, de Hans
Meyerhoff, na intengdo de contextualizar o conflito desenvolvido pela figura da familia
nas relagdes familiares e na tradicdo poética:

O declinio da familia como elemento social significante no nosso
mundo deve-se a um conjunto complexo de causas socioldgicas e
psicologicas. Socialmente, deve-se, em primeiro lugar as condigées da
vida urbana e industrial, com suas condi¢cbes especiais de trabalho e
inseguranga econdmica, acrescidos de mobilidade e instabilidade
sociais. Psicologicamente, o proprio individuo contribuiu para a ruptura
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do modelo familiar, pois sua liberdade pessoal sé poderia ser
alcangada apds uma luta violenta contra a autoridade paterna ou uma
verdadeira ruptura com a estrutura autoritaria da familia. Os fatores
sociologicos e psicolégicos  que influenciaram estes
desenvolvimentos representam papel importante no retrato da familia
tracado pela literatura moderna. Pais e Filhos, Os Irm&os Karamazov,
O Destino de Toda Carne, Filhos e Amantes, sao alguns exemplos do
tema geral da luta de geracdes, caracteristica da literatura moderna
(MEYEROFF apud SANT'ANNA, 1992, p. 66).

A desintegragao socioeconémica, que atinge a familia de Drummond, repercute
em sua obra a ponto de aparecer nos poemas cuja terra natal e infancia estdo em
evidéncia. Tendo vivido uma infancia abastada, marcada pela escraviddao, em um
cenario bucdlico, o menino de Itabira tinha tudo para seguir o caminho da
agropecuaria, ou da mineragao, heranga daqueles que vieram antes dele. Mas, como
vemos acontecer de forma visceral no poema “Os Bens e o Sangue”, aquilo que seria
por ele herdado foi perdido, e ele vé o desmonte de privilégios dos quais sua familia
e ele desfrutavam. De acordo com a parte VI do poema: “Os urubus no telhado: / E
vira a companhia inglesa e por sua vez comprara tudo / e por sua vez perdera tudo e
tudo volvera a nada/ e secado o ouro escorrera ferro, e secos morros de ferro / taparao
o vale sinistro onde ndo mais havera privilégios” (ANDRADE, 2015, p. 253). O
resultado disso é o gauche tendo que se entender em novas formas. O destino Ihe
negou as fazendas, o ouro, e o transformou efetivamente, em funcionario publico,
como confessa, de sua forma gauche, no poema “Confidéncias do Itabirano”
(ANDRADRE, 2015, p. 63-64), avaliando tudo que perdera antes mesmo de possuir.

O gauche, que tem sua esséncia no exilio, sente entdo sua primeira
desapropriagdo. Retirado do ambiente familiar, sua terra natal e de sua linhagem
natural de oficios, ele se sente duplamente exilado daquilo que conhece. Na cidade
grande, lidando com a engrenagem, questiona sua origem. Nesse cenario, a sua
propria transformacgao anda alinhada com a historia do pais. Nao apenas a familia de
Drummond, conforme explica Sant'/Anna (1991), precisaria se adaptar ao fim da
exploracdo de minério. A populacdo de Minas Gerais viu, como um todo, sua
economia mudar, passando a se apoiar na agropecuaria. De acordo com Sant'Anna:

Esse texto, por ser o ponto inicial para a explicacdo da decadéncia
desse produto final [sic] que é o gauche, € também uma sintese
poética das profundas modificacdes que ocorreram na vida e nos
costumes da gente de Gerais, quando a partir do séc. XVIII
comecgaram a escassear as reservas de ouro, prata e diamante da

entdo coldnia portuguesa. O documento é datado do séc. XIX, e foi
nesse periodo que macicamente ocorreu a adaptacdo a um novo
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estilo de vida, que se valia da pecuaria e da agricultura para se
manter. (SANT'ANNA, 1992, p. 68)

Se abordamos aspectos da economia que tiveram impacto em toda a
populagao, precisamos nos ocupar do conflito entre provincia e metropole, que nos
guiara para uma discussado mais detida na relagdo de Drummond com o espago, com
sua cidade natal, enfim, com Minas como um todo. O conflito espacial com o qual o
gauche tem inicio em quao deslocada, temporalmente, Itabira era. De acordo com
Sant’/Anna, enquanto Belo Horizonte era construida com os melhores aparatos
tecnoldgicos e arquitetdénicos da época, as cidadezinhas do interior mineiro pareciam
ter parado no tempo, assemelhando-se “historica e socialmente” ao século XVII
(SANT’ANNA,1992). A ideia de apropriacéo por negagao se aplica aqui também, uma
vez que Drummond, ao sair de Minas para trabalhar no Rio de Janeiro a servigo de
Gustavo Capanema, ministro da educagdo na época, ja apresenta uma visao
romantizada daquela provincia.

Segundo Sant’Anna, com Drummond ocorreu um “equilibrio entre o localismo
e 0 universalismo”. O olhar local de Drummond capta, dentro da vida cotidiana, em
uma cidadezinha provinciana, as tematicas que mais incomodam, e é delas que faz a
matéria de seu oficio: “Ele se investe de todo provincianismo, incorporando na
personalidade do personagem os defeitos do ambiente. Como tal, (criticamente)
fornece uma visédo ingénua e provinciana do mundo” (SANT'ANNA, 1992, p. 47). De
maneira universal, o gauche arquiteta suas precariedades. O provinciano, para o
critico, parece olhar sempre as situagdes de um ponto de vista em que o seu lugar e
sua vida estao no centro do mundo, e julga a todos de acordo com a sua experiéncia,
ignorando sua pequenez em relagdo ao cosmos. Em compensag¢do, o homem da
capital demonstra, para o critico, ter consciéncia do lugar minimo que ocupa, sabe
que mesmo vivendo na cidade grande, ele € apenas um ponto no universo, tendo
conhecimento, assim, da sua insignificancia.

A ingenuidade, que a provincia inspira nas palavras de Drummond, prova-se
por meio da dramaticidade poética empregada na poesia dessa fase. O poetas se
divide em dois espectros: um se realiza pela perspectiva do autor e outro, pela
perspectiva do ator. Ele estuda ambos, e quando usa o pronome em primeira pessoa,
€ para se referir a um eu impessoal e coletivo. A compreensdo desse aspecto
provinciano, pela critica, ocorre quando ela compreende que nado se deve opor

metrépole versus provincia. Ao contrario, deve-se reconhecer o gauchismo como
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ponto de aproximagao entre ambas. O sentimento gauche n&o se restringe ao cenario
da cidadezinha do interior, esta também em poemas que denunciam a vida urbana
(SANT'ANNA, 1992). O “gauchismo” age como fator comum entre as tematicas
provincianas ou urbanas, pois o eu lirico que resulta dessa aproximacgao € sempre
deslocado, em ambas as situagdes.

Sant’Anna, usando a expressao “sequestros da vida besta” para se referir as
criticas provincianas realizadas pelo poeta, explica que é possivel rastrear tais
“sequestros” na maioria dos poemas de seus dois primeiros livros:

Estd em “Lanterna Magica” descrevendo a pachorrice das
cidadezinhas do interior, estda em “Jardim da Praca da Liberdade”
descrevendo homens e objetos nos mesmos canteiros; esta em
“Epigrama para Emilio Moura”, o sentimento de inutilidade diante da
vida, embora ndo se anime a contar isto a [sic] ninguém; esta em
“Quadrilhna” na monotonia ritmica com que as coisas sucedem e no
risivel desfecho que elas tém; estda em “Igreja” com aquele sino
cantando saudade de qualquer coisa esquecida e o sentimento
beatifico e ingénuo do homem do interior; estd no tédio de quem
espia a “Moca e Soldado” — as mocas e soldados passando pelas
ruas enquanto ele resta sem amor. Principalmente esta em Sesta,
que mais parece uma continuagao do “Cidadezinha Qualquer”. Ali, a
“familia mineira / esta esquentando no sol / sentada no chao / calada
e feliz. Na modorra de depois do almogo, os membros da familia lidam
com objetos, comem bananas, a “filha mais velha coga a pereba”, “o
filho mais velho / canta uma cantiga / em triste nem alegre”, numa
cenarizagdo estatica onde “s6 o mosquito rapido mostra a
inquietagcao”. Alheia ao tempo e enraizado no seu chao a “familia
mineira / estd dormindo ao sol”. Tudo aqui €& descrito
fotograficamente. E verdade que “a familia mineira / olha para dentro”
— mas como o poeta ndo descreve o que ela vé, é de se supor que
ndo muito profunda é sua visdo (SANT’ANNA, 1992, p. 75-76).

No espaco de “vida besta”, os acontecimentos se desenrolam sem pressa e
grandes razdes. O poeta vé, em ltabira, a paralisia que parece tipica dessas cidades
do interior. O tempo aparentemente se esqueceu de passar. Tudo se preserva, por
alguma razao inexplicavel, da mesma maneira como a memoria registrou. O espago
monotono provinciano propiciou uma critica irbnica a tudo que |a habitava, registrada
por Drummond em sua cronica “Vila de Utopia” (ANDRADE, 1933), em que ele
caracteriza o itabirano “como o protétipo do gauche interiorano”:

O sul-americano (o itabirano) é passivo. Ele suporta a sua vida, e néo
conhece outra maneira de viver. Cede pouco as influéncias exteriores,
mas capitula incessantemente diante da impulsdo interior. Todo ato sul-
americano (itabirano) resulta do abandono a essa impulsao. A vida ai,
ndo segue uma direcdo, mas uma inclinacdo. Nada de espantoso,
pois, em que, refletida pela consciéncia intelectual, evoque um abismo
de melancolia e um abismo de ceticismo. Nao se passa nada de novo.



35

Nada serve para nada. Nenhum esforco vale ser tentado (ANDRADE
apud SANT’ANNA, 1992, p. 76-77).

1.4 A dimensao da memoéria em Passos de Drummond, de Alcides Vilaga

Outro elemento que faz parte de toda a poesia de Drummond e da construgao
do personagem gauche é a memodria. No livro Passos de Drummond (2006), de
Alcides Vilaga, encontramos o capitulo intitulado “Registros da memoaria”, em que o
critico fala sobre seu carater na poesia do itabirano. Essa relembranca poética se
estabelece pela soma de todos os poemas cuja matéria e processo criativo surgem
de memodrias. A pluralidade de humores influencia as formas e o modo como o poeta
se lembra, como podemos notar em Claro Enigma (ANDRADE, 1951). Poemas que
tratam da infancia na provincia ora relembram-na pelo viés positivo, ressaltando a vida
boa infantil, ora pelo negativo, isto &, pela influéncia autoritaria da figura paterna, ou
pelo completo deserdamento, como foi dito em relagdo a “Os Bens e o Sangue”
(ANDRADE, 1951).

Analisando o poema “Infancia”, Vilaga nota que ele se vale de um tipo de lirica
semelhante aquela utilizada por Manuel Bandeira, na qual a felicidade do menino esta
atrelada ao relato da infancia. No registro do poeta, o equilibrio de seu mundo se
expressa na estabilidade da familia e das mangueiras que o cercam, dando a fazenda
de sua infancia um tom mitico, como se ele mesmo fosse o Robinson Crusoé. Nessa
diccao bandeiriana ndo da suspeitas de ameaca a ordem garantida (VILACA, 2006).

Ja no poema “Viagem na Familia”, o pai fazendeiro que “campeava os matos
sem fim da fazenda” agora é companhia fantasmagarica do filho, a quem conduz, em
siléncio, pelo deserto de Itabira. Nota-se que a memaria nasce, nesse poema, como
transfiguracéo e € nesse tom que as coisas nele evoluem. A “viagem na familia” &, de
fato, interior, capturando de modo enfatico essas lembrangas, sobretudo a dificil
relacao entre aquele pai e aquele filho:

Nao ha duvida de que o filho-poeta, recriando ao pai e a si mesmo no
interior desta viagem, alcanca a sublimacdo de um abrago téo
consistente como inefavel, em que ambos se revelam — num decisivo
e definitivo siléncio — dentro da poesia: sé hoje nos conhecemos.
Depois deste encontro tardio e fundamental, a ultima imagem é
também a ultima radical transfiguragao: “as aguas cobrem o bigode /
a familia, Itabira, tudo” (VILACA, 2006, p. 111).

A memoria criativa de Drummond incorpora um dialogo com imagens do

passado, que se da de maneira tragica ou dramatica, assume Vilaga (2006). Como o
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poeta diz, em “Museu da Inconfidéncia” (ANDRADE,1951): toda historia é remorso.
Esse remoer culposo, grande caracteristica da poesia drummondiana, retorce a
matéria vivida para acusar a instabilidade provocada pelas lembrancgas. A raiz dessa
culpa o faz até mesmo desenterrar seus ancestrais para um justo acerto de contas
entre acusador e acusados, como se vé no poema “Os Bens e o Sangue’
(ANDRADE, 1951), ja discutido anteriormente. Em “A mesa” (ANDRADE, 1951), a
familia aparece mais uma vez reunida e a figura do pai € submetida ao olhar
implacavel do filho, que esta o mesmo tempo dentro e fora de sua ordem patriarcal.

Aos 60 anos de idade, Drummond langou Ligdo de Coisas (1962), obra cujo
titulo ja revela sua necessidade de fazer um balango de sua vida e poesia. Na se¢ao
“‘Memoria”, estdo agrupados seis poemas em que se destaca o olhar do poeta, que
ja nao esta mais interessado em fantasiar ou transfigurar, mas em preservar alguma
percepcao propria do passado. Sendo assim, as impressdes que antes lhe
chamavam atencéo pelo carater problematico, passam a comové-lo e a receber sua
atengao pelo que ha de interessante em sua matéria. A acdo do poeta passa entao
a ser de um narrador “estimulado por seres, cenas e causos do passado” (VILACA,
2006, p. 112). Como o tempo demonstraria, o poeta entra em uma fase de sua vida
em que passa a compreender, de maneira prazerosa e sistematica, os chamados
mais diretos de suas experiéncias vividas na infancia e na adolescéncia.

A segunda novidade, apontada por Vilaga (2006) em seu texto, € o carater
mais ousado e experimental adotado pelo itabirano que é facilmente notado em
poemas como “amar-amaro” (ANDRADE,1962), “A Bomba” (ANDRADE,1962) ou
‘Isto € Aquilo” (ANDRADE,1962). Esse experimentalismo foi responsavel por
diversas criticas, recebidas por alguns como o atestado de que o poeta aderia a
plataforma salvadora da vanguarda, como vimos no livro de Vagner Camilo (1999).
Vilaga contesta:

N&o quiseram ou n&o souberam ler o estratégico poema “F”, que fecha
o volume e representa uma disposi¢ao essencial da vontade do poeta,
que sua poesia seguinte viria a confirmar. Neste poema, depois de
recorrer aos espagamentos do branco, a um abusado nominalismo e
tropecos sintaticos, com os quais arma uma desabrida peroracido ao
surgimento da forma absoluta, o poeta faz tudo culminar neste terceto
discursivo tendencioso — “e ndo encontrar-te ndo é nenhum desgosto
/ pois abarrotas o largo armazém do factivel/ onde a realidade é maior
que a realidade” — cuja disposigéo testamentaria é a da renuncia a
busca da Forma idealizada, que acena daquele largo armazém do
factivel onde nao chega a nossa percepgao (VILACA, 2006, 113).
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Se a intencado do livro é, de fato, acusar quais sdo as licdes das coisas, o
resgate da memoria é mais que bem-vindo. Ele tem a fungdo de reconhecer os
diferentes temas e estilos dos livros de poesia passados e sondar, de modo mais
crucial, o limite da coisificagao da linguagem. Atentando-se ao aspecto formal, Vilaga
(2006) percebe que, diferentemente do que ocorre em tantos outros poemas, em que
tematica da memoria predomina, os da série Boitempo (ANDRADE, 1968) elegem o
tempo verbal do presente como absolutamente predominante, e ndo mais o tempo do
pretérito, para construir a sua duragdo. Ou seja, tudo aquilo, que poderia ser apenas
lembranga, ressurge com o impacto do presente, do agora. Trata-se ndo apenas de
enxergar uma percepg¢ao antiga, mas de construir com ela uma nova percepgao.

O termo “Boitempo” figura o peso e o arrastar dos anos, e evoca o ato de
ruminagao, tanto no sentido material de trazer de novo o alimento até a boca, quanto
no sentido de reconsideragao, cogitagao, ponderagao profunda do que houve até hoje.
O passado € alimento, de novo e de novo (VILACA, 2006). A expressdo “menino
antigo” fala da crianga que, mesmo sendo de um outro tempo, preservou-se em plena
infancia; a velhice, que vem nessas fases de Drummond como sinébnimo de
experiéncia e reconsideracao dos fatos, também se desfaz do esteredtipo de cansado
que o idoso carrega, ranzinza e incapaz de aprender. O poeta ainda € menino, mas
de outro tempo.

“‘Esquecer para lembrar” (ANDRADE, 1979) revela uma forma intrigante e
paradoxal para um processo de memoria: lembrar mais detidamente da matéria que
permaneceu escondida por muito tempo, que nao sofreu atribuicdes, interpretagdes e
deslocamentos ao longo dos anos. Nesse sentido, Vilaga esclarece: “A memodria dos
velhos, tdo detalhista na lembranga antiga, se difunde na mais recente” (VILACA,
2006, p. 115).

Em Boitempo (ANDRADE, 1968), a voz vem de ao menos duas vozes: “a do
menino, que fala pelo poeta, e a do poeta, que fala pelo menino” (VILACA, 2006). O
critico quer dizer, ao invés de se oporem, as vozes criam um unissono:

No conjunto, os trés titulos sugerem que se faga uma leitura duplice
de boa parte dos poemas de Boitempo. Considere-se que a voz que
neles fala é, frequentemente, um acorde de pelo menos duas vozes:
o0 menino que fala pelo poeta e o poeta que fala pelo menino. A
duplicidade logo se revela propriamente dialética, de vez que a inicial
oposicao se dilui na expressado de um discurso poético que promove a
ressonancia de uma em outra, numa espécie de unissono que nao se
sacrifica a distingao dos timbres (VILACA, 2006, p.115).
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Os poemas de Boitempo (ANDRADE, 1968), em que a lembranga € evocada
por Drummond, demonstram a importancia desse tema em sua poética. Sua forma de
resgatar acontecimentos especificos e transp06-los para ideia geral compde o modo
de criacdo drummondiano. O velho poeta, ao reconsiderar experiéncias do passado,
expde, de uma so vez, os estimulos vivenciais basicos e o dinamismo que deles
decorre como temas frequentes, e as necessidades de formalizagao a que tiveram de
atender. A maturidade se esclarece como infancia e a infancia se ilumina na
maturidade (VILACA, 2006).

Analisando o poema “Colecdo de Cacos”, publicado em Esquecer para
Lembrar - Boitempo Il (ANDRADE, 1979), o proprio poema sugere uma organizagao
de fragmentos, em um conjunto inédito, extravagantemente bonito e criativo. De todas
as colegdes que, previsivelmente, os garotos daquela idade poderiam colecionar,
(selos, penas, etc.), 0 menino encontra sua cole¢cdo na horta de seu quintal: cacos
coloridos.

Nesse trecho, o poeta revisita a infancia com a consciéncia de que estariam,
nas coisas sem valor para os outros, a suas maiores riquezas. E possivel notar que o
personagem gauche apresentado no inicio de “Os Bens e o Sangue” (ANDRADE,
1951), é o “fazendeiro do ar”, que compreendendo sua infancia, supera as perdas
ocorridas e relembra de modo terno. Porém, ao final do poema, o eu lirico assume
que José nao poderia ter conhecimento da cole¢ao de cacos, pois riria dele: “Escondo-
a de José, porque néo ria / nem jogue fora esse museu de sonho” (ANDRADE, 1979,
p. 662). O poeta parece se referir ao seu “heterébnimo” José, que ja classificamos
anteriormente como a representagdo maxima do displaced.

A colecao de cacos, que € unica e nao imitada, faz parte de um tesouro
particular. Assim como Drummond (1945) ja nos pediu atengao para a flor desbotada,
que brota do asfalto, o menino antigo nos confidencia sua infancia em metaforas:
“Vidros agressivos / ferem os dedos, preco / do descobrimento” (ANDRADE, 1979,
p.662). O fragmentario nos desperta alusdes sobre as danificagbes do tempo, espago
e da vida moderna, pois sua tematica foi elevada a categoria estética da modernidade,
espelhando perspectivas distintas e simultdneas, percepgdes dissonantes,
experiéncias de fratura (VILACA, 2006).

Como ja é possivel perceber, Drummond exp6s em sua obra todas as arestas
incongruentes de sua personalidade, estilo, mundo. Por exemplo: em “Ceramica”

(1962), o poeta fala sobre uma estranha xicara, formada por cacos que sao a propria
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vida. Ela é inutil, sem uso e esta espiando o poeta do aparador. A xicara se mostra
quase inquisitéria, olhando e, talvez, até atribuindo julgamentos. Para Vilaga, a xicara
tem sim fungao:

No aparador, ela é a referéncia da distancia intransponivel, do gesto
impossivel, espelhando ainda o isolamento, a estranheza, a
inutilidade que o poeta parece reconhecer também em si mesmo.
Aqui, o fragmentario é irremissivel, e projeta-se na consciéncia do
sujeito maduro como alegoria dos “cacos da vida®’, e pode ainda
alargar-se como expressao da nostalgia de uma totalidade orfica,
daquela “unidade aurea que perdemos” em nosso “‘mundo
desintegrado” [Canto orfico, Fazendeiro do Ar] (VILACA, 2006, p.118-
119).

Ja em “Colegcdo de Cacos” (ANDRADE, 1979), os pedagos valem por si
mesmos e, no conjunto, uma fortuna para o menino que os garimpa. O menino nao
vé valor no que é branco e novo, e sim no que é antigo e marcado; ele segue seu
garimpo, que € “tdo pouco”: recolher “s6 o roxo ndo delineado, / o carmesim
absoluto, / o verde ndo sabendo / a que xicara serviu” (1979, p. 661). Em nada esse
poema antecipa a indisposicdo melancolica do alegorizante “Ceramica”. Pelo
contrario; a afirmacéo dos versos “eu refago a flor por sua cor, / € € s6 minha tal flor,
se a cor € minha / no caco de tigela” (1979, p. 661) traz a certeza de uma recriagéo
por parte do poeta, isto €, da unido das partes dos cacos para gerar um todo, a flor,
dando outro significado a ambos.

Na analise de Vilaga (2006, p. 119) o caco “vem da terra como fruto” para o
menino, mesmo sendo um mineral, é plantado pelas méos da cozinheira morta que,
provavelmente, enterrou os vestigios acusatorios da louga quebrada pelo quintal. O
plano aneddtico, representado pela operacao furtiva da cozinheira, cruza-se com o
plano imaginativo e narcisico da crianga, que s6 compreende o mundo existindo em
sua funcdo. A arte lirica, para o critico (VILACA, 2006), ndo deixa de ser uma
extensdo desse primado de um eu cuja relagdo com o mundo se estabelece de
modo que as significagdes contam muito:

Na lirica moderna, as marcas de dissociagdo entre o sujeito e as
coisas, entre um sujeito e os outros, costumam se revelar como formas
da consciéncia irbnica. Mas antes dessa consciéncia ha a infancia, em
gue o menino trabalha com méaos impacientes em busca de “um ouro
desprezado / por todos da familia”. Como nao ouvir nesses versos a
incompreensdo do mundo que ignora o poético elefante, dos
ancestrais que véem [sic] no descendente maldito o responsavel por
uma poesia que se dissemina qual “um lago de pez e residuos letais”
[Os bens e o Sangue, Claro Enigma] (VILACA, 2006, p. 119- 120).

As duas vozes, que ocorrem de maneira simultanea, tornam-se mais visiveis a



40

medida que a leitura do poema acontece. A primeira delas esta explicita, € a do
menino em seu tempo antigo, que se convoca sempre no presente da enunciagéo. A
segunda, sugestiva e subterranea, nasce paradoxalmente com o poder de siléncio do
velho poeta, que se cala para ouvir o que 0 menino tem a dizer, sem deixar, no entanto,
de se oferecer como perspectiva futura para o presente da infancia. Ou seja, o velho
poeta aparentemente se encanta com o menino que um dia foi, e colabora com as
riquezas das experiéncias da infancia, estendendo-as ao ambito de sua vida inteira.

Assim, aquele “museu de sonho” do qual fala o poeta, efetiva-se na “colecéo
de cacos” e o velho poeta transfere, para suas acdées de menino, um sentido de
predestinacdo. O menino antigo e o poeta moderno sdo, cada um a seu modo,
colecionadores de cacos antigos e coloridos (VILACA, 2006). Essas duas vozes
realizam a unificagcdo que esta em todo simbolo forte: a matéria visivel e imanente,
que tanto significa em si mesma quanto é capaz de abrir caminho para multiplicar seus
significados. Tudo que o fragmento oculto sabe limitar, ele também sabe expandir. E
assim que, no poema em analise (ANDRADE, 1979), o aneddtico, o narrativo, o
descritivo, encarnados em percepgdes da infancia, teimam em repercutir na ampla
caixa de ressonancia da poesia drummondiana. Dessa maneira, a memoria do velho,
que resgata o menino de volta, produz um novo registro para o reconhecimento de
sua trajetoria.

Para o garoto, a colegao de cacos era um trabalho satisfatério, ainda que viesse
com seus perigos. Por exemplo, o risco de tétano, o vidro agressivo que fura o dedo,
os sinais de sangue. A incomum colegc&o se assemelha, em alguma medida, ao oficio
poético, que se justifica como sendo uma atividade de imenso prazer, embora enfrente
seus problemas. E nesse sentido que Vilaca expde que o fazer poético sofre com
“‘desejos, suas contradicbes intimas, sua instabilidade histérica, sua frustrada
metafisica” (VILACA, 2006, p. 120).

O menino esconde o seu tesouro das vistas de seu irméo, para que, assim, ele
nao risse dele, porém ele sabera no futuro, quando ja for adulto, que o poeta € um ser
que esta frequentemente sujeito a galhofa, caminha pela estrada de p6 e esperanca
tal qual Carlitos faz. Dono da colegdo que mais ninguém imita, o menino se dedica a
um trabalho quase arqueoldgico, reunindo cacos do passado, em que estdo presentes
na inocéncia, e nos sonhos criados nas cagas ao tesouro.

Essa conjungao do contato do real com o imaginario, a matéria dos sonhos, é

uma caracteristica de Drummond, afirma Vilaga, (2006), pois o poeta utiliza desse
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recurso desde Alguma Poesia (ANDRADE, 1930). Na poética da memoria, presente
em Boitempo (ANDRADE, 1968), essa idealizagao retoma as suas raizes, quando ela
se cola a percepgao e aos gestos corporais, as sensagoes e experiéncias, muito antes
de adentrarmos o plano atormentado e especulativo que € a mente do adulto. A
reavaliagdo da infancia se alimenta de fatos vividos pelo menino, dos quais ele
guardava uma ‘ressonancia imediata e natural [...]" (VILACA, 2006, 120), que
transbordava uma poesia inocente. A vantagem do poeta esta em recapturar essa
riqueza, presente em uma perspectiva em que a linguagem da memoria age para
percorrer em uma viagem, em que a partida e a chegada tendem a ser simulténeas e

parceiras.

1.5 As inquietudes na poesia de Drummond, por Antonio Candido

Em Varios Escritos, de Antonio Candido (1977), o escritor dedica uma parte
desse livro para tratar da obra do mineiro na secédo “Inquietudes na poesia de
Drummond” (1977). Candido verifica a existéncia de um bloco central de inquietudes
poéticas que provém uma das outras, cruzam-se e derivam de um egotismo profundo,
revelando exposigdes mitoldgicas da personalidade do autor.

Embora Drummond seja reticente em relagdo ao que sdo dados pessoais € 0
gue sao produtos da licenca poética em sua escrita, é possivel verificar uma constante
invasdo de elementos subjetivos, que significam a obra até o ponto onde nao é
necessario saber os limites da ficcdo e da autobiografia. A subjetividade tiranica de
Drummond, conceito retirado da obra de Candido (1977), também é patética, e,
portanto, gauche.

A nostalgia de um outro eu, que nunca se realizou, e a perplexidade que leva o
autor a explorar o arsenal da memoria, na tentativa de elaborar uma espécie de vida
alternativa, cria uma ordem facil, uma regularidade, e revela assim um problema sobre
o qual incide Candido: se o alvo da poesia é o proprio eu, essa matéria pode ter
relevancia na vida intima ou social de outras pessoas? Essa pergunta surge
periodicamente na obra de Drummond (CANDIDO, 1977, p. 99).

A partir desse momento da obra, se desenvolve, justamente, esse eu que
poderia ter sido, mas que nao foi. O passado, trazido pela memoaria afetiva, oferece
farrapos dos seres originais, ou seja, versdes daqueles seres que viveram a memoria

no presente. Entre esses seres todos, o eu tornou-se um ser insatisfatorio e torto que
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depois se reconstrdi por meio das memérias. E, portanto, possivel construir uma visdo
coesa gragas aos fragmentos proporcionados pela memoria, e essa visdo cria uma
razao para sua prépria unificagdo, redime as limitacbes e assim, oferece “uma
impressao de realidade plena”:

Ora, o passado € algo ambiguo, sendo ao mesmo tempo a vida que
se consumou (impedindo outras formas de vida) e o conhecimento da
vida, que permite pensar outra vida mais plena. E, portanto, com os
fragmentos proporcionados pela memoéria que se torna possivel
construir uma visao coesa, que criaria uma razao de ser unificada,
redimindo as limitacbes e dando impressdo de uma realidade mais
plena. Esta razao de ser poderia consistir na elaboracédo da obra de
arte, que se apresenta como unidade alcangada a partir da variedade
e justifica a vida insatisfatoria, o sofrimento, a decepgéo e a morte que
aproxima (CANDIDO, 1977, p. 99).

A inquietude na obra do poeta mineiro se inscreve desde as manifestacdes do
humor até a autonegagédo pelo sentimento de culpa, e torna fundamental para a
identificacdo do personagem da vez, que invariavelmente € o gauche. O sentimento
de culpa, indo ao limite da negacédo do ser, sugere até mesmo a mutilagdo como
caminho viavel para se livrar de tamanha dor aguda. No poema “M&o Suja” vemos o0s
seguintes versos: “Minha mao esta suja. / Preciso corta-la / Ndo adianta lavar. / A agua
esta podre. / Nem ensaboar. / O sabao é ruim. / A m&o esta suja, / suja a muitos anos”
(ANDRADE apud CANDIDO, 1977, p. 101).

Uma vez que arranhamos a superficie da personalidade do poeta, revela-se o
seu constrangimento, e ele passa a investigar ndo apenas a si proprio, mas também
a sua relacdo com seu passado, seus familiares, com o amor e com a sociedade. Para
Candido (1977), as relagdes estdo dispostas em um mundo torto, tal qual a persona
do poeta. Nao ha duvida, a essa altura das pesquisas realizadas, que para o poeta o
mundo social é torto de iniquidade e incompreensdo, seja esta uma deformagao
circunstancial ou crucial, pois 0 poeta oscila entre as duas possibilidades. O ponto, na
verdade, é que “ela se articula com a deformagao do individuo, condicionando-se e
sendo condicionado por ela” (1977, p. 103).

O que Candido (1977) chama de reciprocidade de perspectiva consiste em dois
motivos tratados com frequéncia para se compreender as manifestacdes, nem sempre
claras, do mundo torto drummondiano: desencontro e obstaculo. A concepgéo no
universo de Drummond sustenta a crenga de que o mundo negado pelo gauche é
cheio de obstaculos e desentendimentos sociais e amorosos, conceitos formados pela

a ideia de “mundo caduco”. Esse fator, de acordo com Candido, se apoiaria em
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instituicoes falidas, resultando no isolamento do individuo:

Desde o inicio, pois, era visivel na poesia de Drummond a ideia de
que, para usar a expressao de um personagem de Eca de Queiros,
vivemos num “mundo muito mal feito” [sic]. Esta ideia vai aumentando,
até que do mundo avesso do obstaculo e do desentendimento surja a
ideia social do “mundo caduco”, feito de instituicdes superadas que
geram o desajuste e a iniquidade, devido aos quais 0s homens se
enrodilham na soliddo, na incomunicabilidade e no egoismo. A
sufocacdo do ser, que vimos sob as formas do emparedamento e da
mutilacdo no plano individual, aparece no plano social como medo, [...]
O medo paralisa, sepulta os homens no isolamento, impede a queda
das barreiras e conserva o mundo caduco (CANDIDO, 1977, p. 104).

Temos, portanto, a impressdo de que tudo estd em suspenso, como se
estivesse parado, petrificado. As emoc¢des mais fortes, como o amor e o 6dio, e até
os gestos cotidianos de carinho foram substituidos por esse medo absoluto, uma forga
que invadiu todos os cantos da vida comum. A angustia se presentifica em todos os
momentos e acompanha os individuos, falando mais alto do que qualquer sentimento
ou lago. E possivel notar que a paralisia “se estende a todos os niveis, todos os
lugares, todos os grupos, para terminar na paralisa final da morte” (CANDIDO,1977,
p. 105).

A fase social de Drummond surge como possibilidade de resgatar a consciéncia
do “estado de emparedamento” e apatia no qual julgava que as pessoas se
encontravam. Em poemas como “A flor e a Nausea” (1945) e “Méaos dadas” (1945),
percebemos uma motivagdo em despertar os companheiros da situacado de opressao
em que se encontram ao longo da marcha do mundo capitalista. A imagem da flor
emerge como um simbolo da libertagdo, que mesmo fragil e desbotada, irrompe o
asfalto, encontra a luz. A flor, que também €& simbolo do fragil, carrega nesse poema
o seu oposto. Ela emana forca. A flor € nosso anti-herdi, que contra todas as
expectativas, sobrevive e prospera. Gauche, torta, desbotada.

De acordo com Candido (1977), essa fungéo redentora da poesia, que estava
associada a uma concepgao socialista, ocorreu na obra de Drummond entre 1935 e
se estende a partir de 1942, como forma de participagdo e empenho politico. Era um
momento de for¢a para a luta contra o fascismo, haja vista a Guerra da Espanha e,
posteriormente, a Guerra Mundial. Estas se tornaram tematicas que surtiram efeito no
modo de se pensar e fazer poesia, favorecendo uma literatura mais participante no
que diz respeito as questdes sociais e politicas (CANDIDO, 1977). As convicgdes de
Drummond se transformam em versos potentes, que se exprimem com nitidez,

gerando poemas admiraveis; alusivos tanto nos principios, tratados de maneira
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simbdlica, quanto nos acontecimentos. Ele € capaz de integrar em estruturas poéticas
de forma eficaz, quase unica, em um periodo em que tantos versos descartaveis foram
escritos.

Porém, a sua posicado social ndo se deve apenas a convicgao, pois decorre
sobretudo das inquietudes que o assaltam. De acordo com Candido (1977), o
sentimento de insuficiéncia, sentido pelo individuo que esta entregue a sua propria
sorte torta, leva-o a querer completar-se interferindo nos problemas presentes na
esfera social, e assim os seus problemas pessoais sdo substituidos pelos problemas
de todos:

No livro Sentimento do Mundo, a mao, que simboliza a consciéncia
aparece de inicio como algo que se completa, se estende para o
semelhante e deseja redimi-lo. Como o poeta traz o outro no préprio
ser carregado de tradigdes mortas, a redencgao do outro seria como a
redencao dele proprio, justificado por essa adesao a algo exterior que
ultrapassa a sua humanidade limitada. A poesia consistiria em trazer
a si todos os problemas do mundo, manifestando-os numa espécie de
acao pelo testemunho, ou de testemunho como forma de agao através
da poesia, que compensa momentaneamente as fixacbes
individualistas do “eu todo retorcido” (CANDIDO, 1977, p. 106-107).

Na fase mais estritamente social, a de A Rosa do Povo (ANDRADE, 1945), é
possivel notar a inquietude pessoal, que ao mesmo tempo se aprofunda, amplia-se
pela consciéncia do “mundo caduco”, pois a consciéncia individual encontra
justificativa e consolo na culpa que a sociedade exerce, que a equilibra e talvez a
explique, em parte. O burgués sensivel se interpreta de acordo com o meio em onde
se formou, e este meio é solitario. Isso nos permite compreender o eu estrangulado,
gue permanece sendo expulso, mutilado, execrado, é em partes a propria consciéncia
do gauche atormentado. O ser/consciéncia corrompido/a em partes, e que habita no
poeta, é produto das circunstancias, e sendo assim, o eu torto do poeta pode se
manifestar como uma espécie de subjetividade de todos, — ou de boa parte — que
habitam o “mundo torto”.

Embora n&o contribua para redimir o personagem, que tem suas falas na
primeira pessoa, Candido explica que a destruicao do velho “mundo caduco” poderia
arrastar consigo as condi¢gbes que geram consciéncias estranguladas, como a sua
mesma (CANDIDO, 2017). Vemos, portanto, que a destruicdo do mundo n&o € apenas
proveniente da convicgdo politica do poeta, mas uma maneira de manifestar sua
insatisfagdo com os problemas sociais e com a forma como a sociedade se organiza

na poesia, no cinema, no teatro e no romance.
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A eficacia da poesia social, produzida por Drummond, também esta em um
interesse maior na matéria cotidiana, que sempre foi ponto central de sua obra, e
talvez seja essa raz&o pela qual o poeta seja, também, um habilidoso cronista. Para
Candido (1977), a experiéncia politica permitiu a Drummond transfigurar o cotidiano
por meio de uma profunda aproximagao da consciéncia do outro. Ele foi capaz de
compreender qual seria sua voz individual e, desse modo, gerar um tipo de voz social
peculiar, ocupando-se de falar sobre dramas corriqueiros da condicdo humana que
nos afetam diariamente, enquanto individuo e sociedade moderna.

O verso “A poesia fugiu dos livros, agora esta nos jornais” (ANDRADE apud
CANDIDO, 1977, p. 109), presente no poema “Carta a Stalingrado”, de A Rosa do
Povo, pode representar bem o ponto apresentado anteriormente. A admiravel
capacidade do poeta de nos libertar do ciclo diario que enfrentamos, retirando-nos da
dorméncia cotidiana, esta justamente na habilidade de subverté-la. A poesia ocupa
outros espacgos: tematicas em que se apresentam modelos de individuos da
sociedade, como a moga desaparecida, o leiteiro assassinado pelo cidaddo de bem
com a arma na mao e tomado pelo medo, propagado, possivelmente, pelos mesmos
jornais aos quais se refere no verso. A atengcdo de Drummond se volta as angustias
cotidianas e ao homem urbano, atormentado pelo sistema maquinal que o encerra:

Sob este aspecto, a sua poesia difere da de outros modernistas,
inclusive Mario de Andrade, que tentam fixar o quotidiano a fim de
obterem um “momento poético” suficiente em si mesmo; ele, ao
contrario, procede a uma fecundagao e a uma extensio do fato, para
chegar a uma espécie de discreta epopéia [sic] da vida
contemporanea. Isto talvez se ligue a capacidade de injetar fantasia
nas coisas banais, — a maneira do jovem, que, no poema
“Sentimental” — AP, escreve o nome da namorada com as letras do
macarrao da sopa; e também [sic] ao sexto sentido, sentido que o faz
traduzir a anedota na linguagem do mito e do sonho, como a “Cangéao
da moga fantasma de Belo Horizonte” — SM, inspirada numa historieta
macabra corrente a certa altura (CANDIDO, 1977, p. 109).

E é justamente pela matéria do sonho que o poeta passara a introduzir a
presenca de sua infancia e a participacédo de sua familia na chamada “poesia familiar”,
produzida pelo itabirano. Aprofundando-nos na relagdo com o passado estabelecido
por Drummond em toda sua obra, € curioso notar que o maior poeta social da literatura
contemporanea seja, também, quem mais tocara em assuntos familiares e da
instituicdo familia, como grupo e tradigédo. Isso pode significar que, nesse momento

da obra do Drummond (1951), as suas inquietudes se encontravam em um ciclo
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pessoal e social, e sua familia pode explicar por que o individuo se porta de
determinada maneira, tendo o nucleo familiar uma grande participagdo na formagéo
do sujeito (CANDIDO, 1977).

No poema “Poeta das Sete Faces”, de Alguma poesia (ANDRADE, 1930), o
personagem gauche se revela como alguém que teve sua sentenca decretada pelo
intitulado “anjo torto”, conforme discutimos anteriormente nas consideragdes sobre o
estudo de Sant’Anna (1992). Ja seu segundo livro, Brejo das almas (ANDRADE, 1934)
nos introduz ao ambiente familiar de Drummond, apresentado em um “pequeno
quadro evocativo®, “[...] um daqueles cromos tradicionais que os modernistas
gostavam de refazer na chave do humorismo, do prosaismo e do paradoxo” (CANIDO,
1977, p. 110). Mas € apenas em seu terceiro livro, Sentimento do Mundo (ANDRADE,
1940), que temos um vislumbre do que seria sua futura poesia familiar, com o poema
“Os Mortos de Sobrecasaca”.

Ha nesse poema uma interacdo que interagcdo entre vida e morte, e essa
mesma interacédo se estabelece em relagdo ao poeta e aos seus entes préximos no
retrato familiar na parede. Descendente da ruina, a obsess&o para com os mortos
aparecera também em seu proximo livro, José (ANDRADE, 1942). Desde entéo, a
tematica patriarcal aparece como fixagdo, no sentido ao mesmo tempo social e
psicologico. Nesta fase, a figura da mae surge apenas duas vezes, transferindo sua
funcdo para a casa ou para a cidade (CANDIDO, 1977, p. 111).

E nitido de que todas as inquietacdes de Drummond adquirem validade
objetiva, pois se vinculam todas com uma outra: a reflexdo angustiada sobre a poesia
e o fazer poético. A natureza e a situacdo do ser, o problema do gauche, o homem
torto que tenta se projetar em um mundo igualmente torto. Ao longo de toda sua obra,
a certeza é deixada de lado, dando lugar a “duvida e ao debate”. Sua poesia € em boa
parte, nas palavras de Candido, “uma indagagdo sobre o problema da poesia’
(CANDIDO,1977, p. 113) e uma reflexdo sobre o que é criar.

Na escrita de Alguma Poesia (ANDRADE, 1930), a ideia apresentada é que a
poesia vem de fora, e ela € dada sobretudo pela natureza do objeto poético, de acordo
com as reconsideracgdes feitas pelos modernistas quando romperam com convengoes
académicas (CANDIDO, 1977). Drummond comega a se integrar nessa orientagao,
fazendo com que o valor poético se confunda com o sentimento em si, 0 que
transforma um poema em um mero condutor. Notamos esse recurso em poemas

como “Poesia” (ANDRADE, 1930), que resgata a inquietacdo do poeta ao sentar-se
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frente a folha em branco; “Explicagao” (1930), cujo fazer poético é abordado de
maneira confessional, novamente marcado pelas inquietagdes do gauche provinciano;
“Procura da Poesia” (1945), no entanto, € o poema que mais adentra a subjetividade
da criacdo. Nesse poema, a tematica da inquietacdo transporta-se para o dominio
estético e os assuntos mais consagrados se tornam, eventualmente, nulos como fonte
do poema, que segundo Candido, daqui a pouco encontrara justificativa “ndo como
referéncia a um objeto, mas como expressao que se torna ela prépria uma espécie de
objeto” (CANDIDO, 1977, p. 115). A poesia esta num local sagrado, onde é preciso
uma espécie de ritual para adentrar. Com as palavras, presas em algum lugar desse
espaco mental, o criador-escritor € capaz de dar vida a sua visdo de mundo e de
realidade. Portanto, a palavra € um elemento, um meio para produgdo do sentimento
poético. O fim, & a propria poesia, ou melhor, o efeito que ela gerara.

Com uma serena lucidez, adquirida apenas apds a passagens dos anos, O
poeta renuncia a essa luta espetacular, e aos seus proprios caprichos, na esperanca
de que esse gesto dé lugar ao renascimento como palavra poética:

Penetra surdamente no reino das palavras.

La estdo os poemas que esperam ser escritos.

Estéo paralisados, mas nao ha desespero,

ha calma e frescura na superficie intata.

Ei-los s6s e mudos, em estado de dicionario (ANDRADE, 2015, p.
105).

A indicacdo das coisas, dos sentimentos, das ideias, dos seres, ndo existe
separada de sua representacdo. Para o poeta, tudo existe inicialmente como palavra.
A experiéncia vivida ndo € auténtica em si, mas quando posta em versos. Candido
fala sobre a estrutura desse tipo de criagcao poética:

A ideia so existe como palavra pois s recebe vida, isto €, significado,
gracas a escolha de uma palavra que a designa e a posicao desta na
estrutura do poema. O trabalho poético produz uma espécie de volta
ou refluxo da palavra sobre a idéia [sic], que entdo ganha uma
segunda natureza, uma segunda inteligibilidade. Tanto assim, que o
poema é geralmente feito com o lugar comum — a velha pena, a velha
alegria, a velha perplexidade do homem. No entanto, quando o lemos
ele parece novo, s6 numa segunda fase identificamos os objetos de
sempre; ele entdo completa sua tarefa, ao parecer um enunciado muito
mais claro e renovador daquilo que sentiamos e faziamos. Nas maos
do poeta, o lugar comum se torna revelagéo, gracas a palavra na qual
se encarnou (CANDIDO, 1977, p. 118).

O trabalho descrito acima, para Candido, €, em grande parte, inspiragao.
Consiste em retirar as palavras em quebrar sua condicdo de neutralidade pelo

discernimento do sentido que elas adquirem ao serem combinadas, segundo uma
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sintaxe especial. Trata-se de uma decisao de usar palavras que possuem relagdo uma
com as outras, pois o trabalho do poeta esta em organizar estruturas de palavras que
conversem entre si.

A obra de Drummond se delineara em outros aspectos a partir de Claro Enigma
(1977). Assim, de acordo com Candido, “a crispacdo se atenua ou se sublima,
permitindo, no ultimo livro, Licdo de Coisas, uma certa recuperacao do humorismo
inicial e um interesse renovado pela anedota e o fato corrente, tratados com relativa
gratuidade” (CANDIDO, 1977, p. 120). Em Claro Enigma, Drummond (1951) resgata
formas, reinventa sua escrita e vai transformando, pouco a pouco, o gauche destinado
em “fazendeiro do ar”.

Segundo Candido, observa-se, ao longo do percurso da poética de Drummond,
a variagao das inquietudes, que embora mudem, permanecem como constante,
incidindo sobre a forma e o tema, inclinam-se ao que nas palavras de Candido
compreende como “aceitagdo do nada” (1977, p. 120), o que resultaria em uma dicgéo
aparentemente resignada para representar os fenbmenos do mundo.

A epigrafe de Valéry, que abre Claro Enigma (ANDRADE, 1951) poderiamos
dizer, ao enfatizar o fastio diante dos eventos do mundo, relaciona-se com o
sentimento de abatimento que coloca a perspectiva niilista como uma espécie de
prisma para se compreender o individuo, a histéria e a poesia, conforme pode-se
verificar em Claro Enigma (1951).

A forca dos problemas, na obra de Carlos Drummond de Andrade, tem tamanho
poder que o poema parece se desenvolver em volta deles, quase que os protegendo.
Sao as inquietudes que movimentam a obra, aliadas as sensiveis criacbes de forma
que o poeta havia atribuido. Acompanhado de Murilo Mendes, na visdo de Candido,
Drummond elevou o modernismo a superacao do verso, manipulando a expressao do
verso em um espago sem barreiras, onde o grande momento poético depende do
poema com um todo, construido de maneira livre, como ele mesmo previu em sua
descida ao reino das palavras, conforme conta em “Procura da Poesia”, de acordo
com os textos de Candido (CANDIDO, 1977).

De acordo com as colocagdes postas sobre a poesia de Drummond, buscou-
se, com o estudo da fortuna critica realizado, investigar temas que persistem dentro
da obra do poeta, em particular, aqueles em destaque na obra Claro Enigma
(ANDRADE, 1951) e, consequentemente, em “Selo de Minas” (1951).

Essa obra porta uma compreenséao/aceitagao da inacessibilidade dos ideais,
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do pertencimento que ronda todas as coisas, do senso de descolamento da
sensibilidade, apelo do pungente na memoria, e de temas que poderiam ser
compreendidos, como propomos, na chave da relacido da melancolia com a histéria.
A histéria que assombra os poemas de “Selo de Minas” ressumbra as marcas da
melancolia, justamente por ganharem expressdo no discurso consciente do
esfacelamento, da corros&o, onde se acerca de uma auséncia renitente que desafia a

propria expressao.
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2 MELANCOLIA, HISTORIA E MEMORIA
2.1 Melancolia: busca pela depreensao de um conceito

Pode-se dizer que os estudiosos que buscam depreender a historia da
conceituagcado da melancolia associam, grosso modo, esse fendbmeno a um sentimento
de tristeza profunda, permeada por apatia e por um estado mérbido de abatimento
mental e fisico (SCLIAR, 2003). Segundo Freud, a melancolia seria uma forma de
sofrimento oriundo do profundo sentimento de perda de objeto, que ndo ocupa a
consciéncia do individuo, diferenciando-se assim do luto, sofrimento pela perda de um
objeto conscientemente definido (FREUD, 2007). A melancolia, conforme demonstra
Moacyr Scliar, também tem presenca constante na literatura, fazendo parte do
temperamento de personagens tais como Dom Quixote, do romance homénimo de
Cervantes. Na literatura brasileira, ela poderia ser observada em personagens como
Simao Bacamarte, de “O alienista”, de Machado de Assis, e o familiar Jeca Tatu, de
Monteiro Lobato (SCLIAR, 2003).

A critica literaria Julia Kristeva aborda, em O sol negro: depressao e melancolia,
aquilo que define como a “face oculta de Narciso” (KRISTEVA, 1989), a depressao,
estendendo suas consideracdes ao complexo fenémeno da melancolia. E valido frisar:
o termo melancolia ndo € necessariamente sinbnimo de depressao, pois a melancolia
remete a uma doencga diagnosticada desde a antiguidade e, com o desenvolvimento
da psicologia moderna, perdeu seu sentido clinico, preservando antes o sentido
poético atribuido pela tradigdo. A despeito disso, Kristeva ndo distingue claramente os
dois termos em sua obra, tecendo, por vezes, analogias entre a melancolia literaria e
os casos clinicos de depressao (KRISTEVA, 1989).

Ao que se refere a teoria de Aristételes, que conceitua a melancolia
associando-a a acédo da bile negra e a um temperamento recorrente entre os
individuos notaveis, Kristeva explica que a melancolia equilibrada pelo génio é ligada
com a inquietacdo do ser. Portanto, ser melancolico, no contexto das formulagdes
atribuidas a Aristoteles, envolve uma “superabundéncia de humanidade” (KRISTEVA,
1989, p. 14). Contudo, essa visdo de melancolia teria sido, segundo Kristeva, alterada
na ldade Média, pois, se por um lado, o pensamento medieval liga a melancolia a
Saturno, o planeta dos espiritos e pensamentos, por outro, a ideologia crista faz da
tristeza um pecado. Para demonstrar essa relacdo entre melancolia e pecado,

Kristeva recorre a alguns cantos de Dante:
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Dante coloca as “multiddes dolorosas que perderam o bem do
entendimento” na “cidade dolente” (o Inferno, canto Ul). Ter um
“coragao taciturno” significa ter perdido Deus, e os melancdlicos
formam “uma seita de fracos, importunos ante Deus e seus inimigos”: sua
punicdo é a nao ter “nenhuma esperancga de morte”. Aqueles a quem
0 desespero torna violentos para consigo mesmos, 0s suicidas e 0s
dissipadores, ndo sdo menos poupados: estdo condenados a se
transformarem em arvores (canto Xlll) (KISTEVA, 1989, p. 15).

A autora também alude a famosa gravura Melancolia I, de Albrecht Durer, para
discutir o modo como, entre a Idade Média e o Renascimento, se concebia a
melancolia. Melancolia | apresenta uma figura taciturna, dotada de asas gigantescas,
sentada junto a um edificio de pedra, cercada pela mais disparatada e bizarra colegéo
de objetos que se possa imaginar — uma balanga, um céo raquitico, ferramentas de
carpintaria, uma ampulheta, alguns sélidos geométricos, um sino, um querubim, uma
ldmina e uma escada. Cada um tem uma simbologia especifica, mas reunidos
denotam uma tristeza indefinida, um estado depressivo, um vazio existencial, como
se tudo houvesse perdido o sentido. Esse cao raquitico seria a representagao do fraco,
do melancdlico. Os monges da Idade Média cultivavam a tristeza como meio de
conhecimento da verdade divina e da maior prova de fé, entado é possivel deduzir que
é extremamente variavel a posicéo das religides em relagdo a melancolia. As épocas
de crise sdo as mais propicias para a melancolia e para o humor negro, pois nesses
periodos a melancolia se impde, se expressa e cria suas representagdes (KRISTEVA,
1989).

Para Kristeva, a melancolia € uma doenga espontaneamente irreversivel, e seu
estado depende da experiéncia da perda do objeto e da modificagdo dos lagos
significantes; em particular a melancolia seria uma faléncia da faculdade de
simbolizacao, de representagao do objeto da perda (KRISTEVA, 1989). Nesse ponto,
sua teoria se relaciona ao pensamento freudiano sobre o luto e a melancolia.

Sigmund Freud, em seu escrito Luto e Melancolia (1917), explica que o luto e
a melancolia estao correlacionados, porém possuem diferencas fundamentais que
ajudam a compreender melhor cada quadro. O luto esta geralmente associado a perda
de um ente querido ou a algo que possa substituir esse objeto de luto, tal como a
perda de um amigo, da terra natal. O enlutado compreende de onde vem a fonte de
sua dor. Ja o melancolico também pode ter sua dor gerada por essas mesmas fontes,
pois o objeto de afeigédo, que foi perdido, ndo precisa ter necessariamente morrido e
sim ter desaparecido enquanto dispositivo dessa afeicdo. Em alguns casos, pode-se
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constatar a perda, entretanto, ndo se sabe exatamente o que se perdeu. No estado
melancolico n&o se pode ver exatamente qual o conteudo da perda (FREUD, 2007).

O processo de luto ndo € considerado uma patologia, ja que, com o tempo, o
enlutado tende a retomar sua vida normal, superando a dor da perda, enquanto a
melancolia possui caracteristicas ligadas ao ego, a perda da autoestima e da vontade
de seguir em frente, caracteristicas que estdo ausentes no luto:

Os tragos mentais distintivos da melancolia s&o um desanimo
profundamente penoso, a cessacao de interesse pelo mundo externo,
a perda da capacidade de amar, a inibicdo de toda e qualquer
atividade, e uma diminuigdo dos sentimentos de auto-estima [sic] a
ponto de encontrar expressdo em auto-recriminagdo e auto-
envilecimento [sic], culminando numa expectativa delirante de
punicdo. Esse quadro torna-se um pouco mais inteligivel quando
consideramos que, com uma unica exceg¢ao, 0s mesmos tragos sao
encontrados no luto. A perturbacio da auto-estima [sic] esta ausente no
luto; afora isso, porém, as caracteristicas sdo as mesmas (FREUD,
2007, p. 276).

Podemos pensar, portanto, que a melancolia tem caracteristicas parecidas com
o luto, exceto pela parte que esta ligada ao ego, pois na melancolia, o ego sente-se
culpado pela sua tristeza e impossibilidade de recuperagao diante do objeto perdido.
No luto, € o mundo quem se torna pobre e vazio, na melancolia, é o proprio ego
(FREUD, 2007). O melancolico encontra satisfagdo no desmerecimento de si mesmo,
culpando seu passado e sua natureza, coisas imutaveis, que acredita serem capazes
de lhe atribuir valor, ou a falta dele. Uma parte de seu ego se coloca contra a outra,
assim, o ego adoece a si mesmo e a insatisfagcdo consigo proprio se torna a
caracteristica mais marcante no individuo.

As reclamagdes e acusacgdes, que o melancdlico aponta para si, raramente
estdo, em sua esséncia, associadas a ele, mas sdo caracteristicas de alguém que ele
ama, amou ou deveria amar (FREUD, 2007). De acordo com Freud, a melancolia toma
de empréstimo alguns dos sintomas do luto, os fatores que atenuam essa
semelhanga, como exemplificado acima, tornam a melancolia uma espécie de luto
patoldgico. Assim como o luto, é possivel que, mesmo apds todos esses sintomas, a
melancolia desapareg¢a com o tempo.

Outra contribuigdo, importante para formar nossas reflexdes sobre a
melancolia, foi dada pela leitura da obra de Moacyr Scliar. Saturno nos Tropicos: A
melancolia europeia chega ao Brasil (2003) oferece um panorama da historia da
melancolia, apresentando considerag¢des, em sua segunda parte, sobre a melancolia

no Brasil. Para Scliar, o sentimento melancdlico nasce de uma conjuntura sombria de
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epidemias de peste, caga as bruxas, guerras, neutralizada pela busca por riquezas
que levaram navios a cruzar o oceano e chegar ao Brasil (SCLIAR, 2003).

Assim como a teoria freudiana, as reflexdes de Scliar diferenciam a melancolia
do luto, tratando-a também como algo distinto da depressédo. Scliar remete a obra A
anatomia da melancolia (1621), de Robert Burton, que define a melancolia como uma
experiéncia existencial, possuindo em si uma tristeza duradoura, que envolve até
mesmo o tédio, porém, envolta por uma aura filosofica que emite dignidade e
distincdo. Essa visdo sobre a melancolia, que perdurou durante o renascimento,
segundo Scliar, teria sido submetida a critica de Jean-Etienne Esquirol (1772-1849),
discipulo de Pinel e renovador da psiquiatria. Esquirol teria considerado a melancolia
como um termo adequado apenas para poetas e fildsofos que, diferentemente dos

meédicos, “podem prescindir da exatiddo”. Buscando maior precisdo médica para
definir o estado patoldgico da tristeza, Esquirol propora o conceito de lipemania (do
grego: lupe, tristeza, desgosto): situagdo morbida caracterizada por uma paixao triste,
debilitante, opressiva (SCLIAR, 2003).

A melancolia e a mania sdo entdo reconhecidas como diferentes ciclos da
mesma doencga, e mais tarde, a partir do século XX, o termo “psicose maniaco-
depressiva”, definido por estudiosos da medicina, substituira definitivamente o termo
melancolia. A melancolia, por muito tempo, foi reduzida a depressao e a “dias ruins”,
causando uma certa confusdo entre um termo e outro.

O panorama de Scliar (2003) considera a melancolia em diferentes contextos.
Primeiramente, o autor apresenta interpretacdes sobre sentimentos correlatos a
melancolia, que se observam na Biblia, depois passa para a investigagdo da visao
hipocratica. HipoOcrates seria uma figura imaginaria, e os textos de famosos
pensadores sao atribuidos a ele, como textos de Aristételes, Platdo e Sécrates. Sua
obra promove a valorizagao da observagao empirica:

Pouco se sabe sobre a vida de Hipdcrates; talvez fosse uma figura
imaginaria, como tantas na Antiguidade, mas ha referéncias a sua
existéncia em textos de Platdo, Socrates e Aristoteles. Os varios
escritos a ele atribuidos, e que formam o Corpus hipocraticus,
provavelmente foram o trabalho de varias pessoas, talvez num longo
periodo de tempo. O importante é que traduzem uma viséo racional da
medicina, bem diferente da concepgao magico-religiosa antes descrita
(SCLIAR, 2003, p. 45, grifos do autor).

Ele e seus seguidores acreditavam que os disturbios mentais eram resultado

de um desequilibrio entre os quatro humores basicos no corpo: o sangue, a linfa, a
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bile amarela e a bile negra, que correspondiam aos quatro temperamentos ou
humores: sanguineo, fleumatico, colérico e melancdlico. A bile negra estaria
acumulada no bacgo, cujo nome em inglés é spleen, termo que faz alusdo ao estado
melancolico até os dias de hoje.

De todos os temperamentos, segundo a teoria hipocratica, o melancélico seria
0 mais nocivo e patoldgico. Scliar afirma que Hipdcrates diferia a melancolia
endogena, da melancolia exdégena. No primeiro caso, o sujeito se torna taciturno sem
razao aparente e busca a solidao. Ja no segundo, a melancolia resulta de um caso
externo. A melancolia seria ainda uma doenga com a qual o sujeito aspira pela morte
como se fosse a propria béngdo (SCLIAR, 2003).

A despeito de seu carater negativo, a melancolia, na antiguidade, também foi
associada aos homens de excecao e destaque no campo das artes e da filosofia, os
quais seriam, de certa forma, mais propensos ao sentimento melancélico, e isso
estaria ligado com o génio que, pela acéo da bile negra, teria poderosa agao na mente,
tal como o vinho, por exemplo.

O temperamento melancdélico € um temperamento metaforico,
propenso, pois, a criagdo — na filosofia, na poesia, nas artes. Mas os
melancélicos pagam um preco: esse talento os arrebata e os conduz
pela vida como um “barco sem lastro”, na expressdo de Socrates
(SCLIAR, 2003, p. 47).

A melancolia como expressao da sensibilidade artistica, descrita por Scliar
(2003), e compartilhada por Kristeva (1989), surge dentro da poesia de Drummond e
passa a ser um dos temas preponderantes da escrita de Claro Enigma (1951). O livro,
dividido em seis partes, inicia-se pela epigrafe extraida de Paul Valéry: “Les
événements m’ennuient’, ou “Os acontecimentos me entediam”, em livre traducéo.
Essa afirmacéo pode ser tomada como divisa da obra, que recupera no solo da poesia
moderna a tematica de orientacdo romantica, do fastio da existéncia, concentrada no
conceito de spleen. Em seguida, temos a primeira parte: “Ente o Lobo e o Cao”
(ANDRADE, 1951), titulo que nos permite associa-lo ao quadro Melancolia I, de
Albrecht Durer. Embora o titulo dessa seg¢do seja aberto a uma variedade de
interpretacdes, o conteudo de desalento permeia os poemas que a integram sugerem
possiveis interpretagbes para alegoria do Lobo e do Cao, tocando a sensibilidade
lirica.

Em primeiro lugar, tem-se a condi¢ao opressiva de se estar entre duas feras, o

que nos faz lembrar o momento do Canto |, do Inferno, de Dante, quando o poeta se
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vé no meio do caminho de sua vida, acossado por uma pantera, um ledo e uma loba
(DANTE ALGHIERI, 1987), em uma condi¢cdo, portanto, sem saida. As feras de
Drummond possuem diversos sentidos na tradigdo do imaginario: o lobo concentra
todo o conteudo de ferocidade, selvageria e violéncia, ao passo que o cdo, se
interpretado sob a tradicdo iconografica da melancolia, € a prépria materializagao
desse sentimento de tristeza profunda. Scliar explica a crenga de que o organismo
canino € tomado pelo baco.

De acordo com a teoria dos humores, a bile negra, seca e fria, estaria
relacionada a capacidade de lembrar, isto é, relacionada com as memoarias, sendo
elas boas ou ruins. No c&do de Durer, temos um cao adormecido, ou seja, uma memoria
adormecida. O melancolico lembra, mas o que ele lembra é triste, portanto, ele se livra
dessas mas memorias dormindo (SCLIAR, 2003). Assim como na obra de Drummond
(1951), o discurso relacionado a melancolia comumente assume uma dimensao
alegodrica. Com efeito, Scliar (2003, p. 50) recupera a afirmagdo de Benjamin: “a
alegoria é a unica diversdo a que o melancélico se permite, demonstrando que a
alegoria € uma espécie de perspectiva pela qual o melancolico representa o mundo,
sua forma de expressao artistica por exceléncia”.

Como sugere o percurso de investigagao, tragado por Starobinski em A tinta da
melancolia (2016), a tarefa de conceituar a melancolia demanda a compreenséo de
sua histéria, considerando os desdobramentos desse conceito. A melancolia, assim
como muitos estados ligados a condigdo humana, antes de ter um nome e um
conceito, ja era vivenciada pelos povos. Homero, que esta ligado aos primordios do
pensamento melancélico, apresenta-nos uma visdo mitica do melancalico, por meio
do mito de Belerofonte. Segundo esse mito, o infortinio do homem resulta em sua
desgracga diante dos deuses, e, para se libertar da tristeza, o melancélico ndo tem
outro recurso senao esperar o retorno da benevoléncia divina. Antes que ele possa
dirigir a palavra aos homens, é necessario que uma divindade devolva o que lhe foi
destituido, pondo fim ao abandono promovido pelos deuses. Ao mesmo tempo,
Homero propde o apaziguamento farmacéutico da tristeza, procedimento que nada
tem a ver com a vontade dos deuses, e sim com uma técnica totalmente humana.
Como o autor explica: “A tristeza de Belerofontese origina do Conselho dos Deuses;
mas os armarios de Helena contém o remédio” (STAROBINSKI, 2016, p. 20).

Seguindo para os textos hipocraticos e para a teoria dos humores, Starobinski

(2016) explica o surgimento da bile negra, essa substéncia classificada por ele como
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sendo “grossa’, “corrosiva’ e “tenebrosa”. E um humor natural do corpo, como o
sangue, e por isso, da mesma forma, pode se deslocar para fora do seu centro natural
e irromper. Isso daria origem a varias doengas, como epilepsia, loucura furiosa,
manias, tristeza, lesdes cutdneas etc. A melancolia, portanto, trata-se de multiplas
expressdes do poder patogénico da bile negra, que quando se encontra em excesso
ou com alteragdes, compromete o equilibrio dos humores.

Porém, essa linha de cuidado era ténue para outros médicos, que aplicavam
métodos mais brutais: choques, castigos, correntes. Esses tratamentos eram, em
geral, utilizados nos enfermos mais agitados, que n&o aceitavam nenhum tratamento.
Com certeza, esses tratamentos foram infligidos aos doentes que sofriam de
melancolia ansiosa. O abalo profundo que buscavam causar nos pacientes, tem a
pretensao de desperta-los desse sonho melancalico, de trazé-los a si mesmos e deixa-
los mais acessiveis ao dialogo. Quanto aqueles que nao se configuram melancdlicos,
sdo designados “tristes” e, para eles, figuram cuidados mais atentos. Sumariamente,
os fatores ambientais e afetivos sdo postos em pauta, uma vez que o tratamento
envolve estar na companhia de pessoas queridas, nunca na presenga de desafetos
ou desconhecidos, devendo também mudar de pais e, caso recobrem a razao, viajar
todos os anos (STAROBINSKI, 2016).

A teoria da bile negra volta a ser reforgada por Galeno, no texto de Starobinski
(2016), que fixa a descri¢ao e a definicdo de melancolia no século XVIIl e mesmo além
dele. Se antes questionada por diversas escolas antigas, na discussao de Galeno, a
teoria dos humores volta com forga total. Porém, adverte-se que a bile negra em
excesso pode se manifestar e se desenvolver em diferentes lugares do organismo,
gerando cada vez mais novos sintomas.

Galeno (2016) também defende a teoria dos “vapores”, essas fumagas que
sobem do estomago explicam também certas alucinagdes. Elas teriam o poder de

obscurecer o espirito e criar visdes enddgenas. De acordo com o autor:

Portanto, contamos trés variedades distintas da melancolia:
1. Uma afegado melancdlica realizada no encéfalo;
2. Uma infegdo generalizada, em que a atrabilis passa para o
sangue de todo o organismo, inclusive para o encéfalo;
3. Uma afecgéo melancdlica situada primitivamente no estbmago e nos
orgaos digestivos — a hipocondria —, atingindo o encéfalo por
exalagdes e vapores (STAROBINSKI, 2016, p. 38).

Robert Burton, responsavel pela obra Anatomia da Melancolia (1621), ainda

seguira muito vigorosamente a divisdo acima apresentada, acrescentando-lhe a
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melancolia amorosa, que Galeno ndo ignorava, e a melancolia religiosa, uma doenga
mais moderna. Para tratar da doenga ja inveterada, é preciso que se respeite uma
lista de restrigdes alimentares que proibem carnes consideradas “negras”, como de
cabra, boi, touro, bode, etc. Além disso, eram evitados couves, lentilhas, paes de
farelo, vinhos escuros e queijos velhos.

Vemos, portanto, uma tendéncia a incriminar como nocivo tudo que é relativo
ao negro e ao acre. Os alimentos escuros e tidos como fortes sdo os precursores
dessa “negra” exalacdo, que vem “escurecer” 0s nossos espiritos. Esses alimentos
estariam, antes de tudo, carregados de tristeza e medo, sendo necessario por isso
recorrer aos alimentos tidos como “[...] alegres, claros, jovens, macios, ricos em
benfazeja umidade” (STAROBINSKI, 2016, p. 39).

Em seguida, o autor afirma que, se a melancolia viesse dos alimentos
“melanogénicos”, como ele se refere, seria facil de expulsa-la e evita-la. Insistindo na
bile negra, e na sua capacidade de inflamar e gerar uma agressividade destruidora, o
autor explica:

Mas o risco estd em outro lugar: a bile negra patologica € um residuo
de combustao, uma espécie de alcatrdo espesso, que por sua vez
pode se inflamar. E um carvao humoral. Qual ndo é a sua poténcia
téxica, a agressividade destruidora de uma substancia capaz de pegar
fogo por uma combustdo segunda! Ora, todas as substancias naturais
podem, em seguida a uma primeira inflamagao, transformar-se em
humores “adustos”. bile adusta, sangue adusto, que entrardo no
metabolismo terrivel da cor negra. Alcatrdo viscoso que queima para
deixar um residuo ainda mais escuro e espesso: matéria pesada, com
a qual o espirito se entenebrece. (STAROBINSKI, 2016, p. 39)

Em poemas como “Canto Negro” (ANDRADE, 1951), vemos imagens que sao
atribuidas ao “negro”, que é dotado de polissemia, embora todas as classificagdes
gerem imagens negativas, com um alto teor melancolico. O “negro central”, referido
pelo poeta, apresenta-se como a propria face da melancolia, como catalisador da
solitude, sentimento inconfundivelmente melancadlico. No terceiro capitulo, trataremos
da expressao da melancolia dentro desse poema, demonstrando os elementos que o
compde e que o tornam melancolico por exceléncia. Imagens como o “pogo negro”, a
“bacia negra”, “sol preto sobre a agua fria”, evocam simbolos da tradigdo que se
convertem, nas maos do poeta, em alegorias, a Unica maneira de expressao do sujeito
melancalico.

Durante o renascimento, torna-se corrente uma concepg¢do de melancolia

distinta da associada a vida religiosa, que se difundiu na Idade Média. O renascimento,
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considerado “a idade de ouro da melancolia” recupera as orientagdes ja conhecidas
desde a antiguidade, que associam a melancolia ao temperamento, em particular ao
dos homens notaveis e dedicados as atividades intelectuais. Sob a influéncia de
Marsilio Ficino e dos platénicos de Florenga, diz Starobinski (2016), a melancolia-
temperamento aparece como algo quase exclusivo ao poeta, ao artista, ao grande
principe e, sobretudo, ao filésofo.

Starobinski cita Du Laurens (1558-1609) que, para evitar a queda do
melancolico em completa soliddo, recomendava conversas, historias agradaveis,
musica. A intengcdo era obrigar esses doentes a se inserirem novamente em um
contexto social, forgando o dialogo e a convivéncia. Em contraste, havia o método de
Jacques Dubois de Amiens, que consistia em retirar toda e qualquer possivel arma de
perto do melancolico, priva-lo de se aproximar de janelas e, caso tentem atacar os
outros ou a si mesmos, deveriam ser amarrados e espancados. Esse contraste tem
se mostrado comum no estudo da melancolia, conforme explica Starobinski, “a
maneira suave e a maneira forte se opdem: em muitas outras vezes encontraremos
esse contraste entre os meios violentos e os que recorrem a um arranjo sutil de
impressdes sensiveis, delicadamente matizadas” (2016, p. 55).

Ja o tratamento farmacologico era quase unanimidade entre os médicos do
Renascimento. Todos concordavam sobre o uso de trés medicamentos padréo para
expurgar a melancolia: os evacuativos, que expulsam o humor supostamente
corrompido, os alterativos, que diluem e suavizam as ac¢des da bile negra, embora n&o
completamente, e os confortativos, cujo objetivo & devolver o vigor e a alegria ao
paciente. Cada um desses remédios possui receitas e métodos infinitamente
diversificados, modificados de acordo com o médico e a linha de tratamento
melancélico que ele utiliza, que como pudemos constatar até aqui, sdo inumeros.

O século XIX, de acordo com Starobinski (2016), ndo é apenas o século das
afirmacdes deterministas ou das especulagdes sobre o destino social do homem. E a
época em que ocorre a grande expansao industrial e técnica, quando vemos surgir
invencdes e descobertas em um ritmo mais acelerado. Mesmo assim, a melancolia
segue insuficientemente explicada cientificamente, e para seu mal ndo existe nenhum
remédio de eficacia comprovada. Consultando, por fim, uma monografia séria da
época, a obra de Roubinovitch e Toulouse, o autor encontra nela um capitulo completo
e eclético sobre o tratamento da melancolia, onde ha numerosos meios

farmacoldgicos, recomendacdes de higiene e procedimentos morais. Porém, os
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autores, baseados em sua experiéncia, admitem que nao dispéem de nenhum
tratamento especifico eficaz e comprovado para ser utilizado universalmente:

Foram-se os tempos em que era possivel sonhar com uma droga que
operasse uma revulsdo completa (como o heléboro) ou um tratamento
moral capaz de abolir a ideia fixa que constitui o nucleo delirante da
doenca. Ha mil meios, e ndo ha nenhum tratamento infalivel. Mil
pequenas armas que nos deixam desarmados. E preciso justapor
pacientemente as iniciativas terapéuticas, estando de anteméo certo
de que nenhuma delas sera decisiva. A impoténcia poderia nos levar
a buscar refugio no niilismo: nada age, portanto ndo fagamos nada.
Mas a medicina detesta ficar de maos vazias. A outra eventualidade,
em casos assim, € a polifarmacia, a tentativa de todos os meios
imaginaveis: ja ndo sera uma polifarmacia ambiciosa, como a dos
médicos do Renascimento, que Pinel atacava com muita razdo. Uma
diversidade modesta, como que desencorajada, que se desculpa de
antemao pela baixa eficacia (STAROBINSKI, 2016, p 117).

A maioria dos métodos prescritos para o tratamento da melancolia ainda eram
presentes em 1960, mas reduzidos em suas intengdes. Eles se limitavam aos banhos,
purgacao, ténicos e sedativos, que ndo prometiam curar a doenga, e sim aliviar o
enfermo e sublimar seus sintomas mais sofridos. O homem melancdlico, por algumas
dezenas de décadas, ainda estara fadado a permanecer inacessivel, prisioneiro de
uma torre cuja chave ainda precisa ser encontrada. A afeccdo se tornou uma
expressao poeética, um meio de elevar esse sentimento acre que suscita em todos nos

algum tipo de mal-estar, em alguma medida.

2.2 Espaco e memoria

Com relagcao a obra de Carlos Drummond de Andrade, € impossivel explicar a
melancolia, que segundo o poeta provinha de seu pais e das sombras das bananeiras,
sem considerar a importancia do espago para seu universo poético. Ainda que
Drummond preserve um olhar sentimental em relagéo a cidade natal, temos em “Selo
de Minas” (1951) uma visao voltada para o passado como ruina e para a histéria como
forma de investigar precisamente o passado. Como vimos anteriormente, o
sentimento de gaucherie percorre toda a poesia do poeta, tendo suas maiores
nuances nas tematicas familiares e do espac¢o, quando discute Itabira em sua infancia,
por exemplo. Ao cantar em seus versos no poema “Explicagao”, “no elevador penso
na roga / na roga penso no elevador” (ANDRADE, 2012), no livro Alguma Poesia, o
poeta ja demonstra estar ligado a essa mesma corrente melancélica com um

sentimento dual sobre sua terra.
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Ao transformar Minas em poesia, Drummond a ressignifica como sua “patria
imaginaria”, como ele mesmo escreve em “Prece de um mineiro no Rio”. O papel ativo
desempenhado pela geografia mineira na constituicdo do sujeito, na modulagdo da
historia e consequente complicagao das varias esferas da vida social — da cultura, da
economia, da politica, etc. — foi exatamente o que revelou um conjunto de narrativas
sobre Minas Gerais nos séculos XVIII, XIX e XX. Sdo aspectos dos quais nos
permitem pensar que, ao localizar-se, o poeta constroi, inevitavelmente, uma relagéo
de pertencimento a determinado lugar, e essa relacdo ressoa para a além do
individuo, atinge sua producéo e sua vida pessoal.

Para que possamos compreender melhor o espacgo na literatura, apoiados na
obra de Gaston Bachelard, A Poética do Espago (1978), veremos sua ligagdo com a
matéria poética. A questdo que inicia esse livro pode nos nortear perfeitamente:

Através das lembrancas de todas as casas em que encontramos
abrigo, além de todas as casas em que ja desejamos morar, podemos
isolar uma esséncia intima e concreta que seja uma justificativa para
o valor singular que atribuimos a todas as nossas imagens de
intimidade protegida? Eis o problema central (BACHELARD, 1978, p.
199).

Para resolvé-lo, é preciso compreender como habitamos nosso espaco vital, de
acordo com todas as dialéticas da vida. Como nds nos enraizamos em um canto do
mundo nos familiarizando imensamente com ele. De acordo com a topoanalise, um
estudo psicologico sistematico dos lugares fisicos de nossa vida intima, o autor explica
que nossas memorias soO se estabelecem de maneira imaginaria:

Para analisar nosso ser na hierarquia de uma ontologia, para
psicanalisar nosso inconsciente entrincheirado nas moradias
primitivas, € preciso, a margem da psicanalise normal, dessocializar
nossas grandes lembrangas e atingir o plano dos devaneios que
traziamos conosco nos espacos de nossas solidées. Para tais
indagagbes, os devaneios sdo mais uteis que os sonhos
(BACHELARD, 1987, p. 203, grifos do autor).

O topoanalista quer descobrir como sdo essas soliddes, como € a casa que
ocupa nosso imaginario, onde guardamos nossas memorias. O espago, segundo o
Bachelard, passa a ter enorme importancia aqui, porque o tempo nao registra a
duragao concreta. S6 se pode pensa-lo em uma linha do tempo abstrata, privada de
toda a densidade. As lembrancas sao iméveis e quando melhores espacializadas, ou
seja, identificadas no espaco, mais concretas se tornam. A determinacdo de datas e
a localizacao nos espagos sao cruciais para que possamos conhecer verdadeiramente

nossa intimidade.
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Todos os lugares onde vivemos e sofremos solidées passadas se mostram
permanentes em nos, de acordo com Bachelard (1987). Mesmo quando esses
espacos estdo fora do nosso cotidiano e convivio, sua marca nos retorna em sonhos
noturnos, como experiéncias de espaco reconfortantes. Até mesmo as memdrias, que
ndo s&o de todo agradaveis, retornam positivamente em nosso imaginario. Esse
fendbmeno poderia explicar a mudanca de olhar que ocorre do poeta em relagcédo a sua
cidade natal, como acontece em “Os Bens e o Sangue”, quando o ele, ao final, funde-
se com sua terra.

Como vimos no capitulo |, desde a obra de estreia do poeta até Claro Enigma
(1951), o autor questiona sua infancia e tenta acertar as contas com um passado que,
de certo modo, é relutante. Drummond briga com seus fantasmas da meméria, todos
relacionados a sua infancia em Itabira e a sua relagdo familiar, principalmente com a
figura paterna. A medida que sua obra avanca, vemos cada vez mais um resgate da
memodria positiva: as provocagdes e questionamentos familiares dao espaco a infancia
singular no interior, as aventuras infantis na fazenda, e as diversas memorias afetivas
de um espaco que era retratado como conflituoso.

Para além das lembrancgas, a casa natal esta inscrita em nés. Ela € um grupo
de habitos e gestos organicos, por exemplo, lembrar-se exatamente de como subir
determinada escada, embora ndo a suba ha muito tempo. De acordo com Bachelard:

A cada vinte anos, apesar de todas as escadas anbnimas,
reencontrariamos os reflexos da “primeira escada”, ndo teimariamos
em permanecer num degrau um pouco alto. Todo o ser da casa se
desdobraria, fiel a nosso ser. Empurrariamos com o mesmo gesto a
porta que range e iriamos sem luz até o sétdo distante. Mesmo o
menor trinco ficou em nossas maos. As casas sucessivas em que
habitamos mais tarde tomaram banais os nossos gestos. Mas ficamos
surpreendidos quando voltamos a velha casa, depois de décadas de
odisséia [sic], com que os gestos mais habeis, os gestos primeiros
figuem vivos, perfeitos para sempre. Em suma, a casa natal inscreveu em
nés a hierarquia das diversas fungdes de habitar. Somos o diagrama
das fungdes de habitar aquela casa e todas as outras ndo sdo mais
que variagdes de um tema fundamental. A palavra habito € uma palavra
usada demais para explicar essa ligagdo apaixonada de nosso corpo
gue nao esquece a casa inolvidavel (BACHELARD, 1987, p. 206-207).

Essas lembrancas, mais bem delineadas em nossa memoria, seriam resultado
de uma meditagdo poética, uma vez que, segundo o fildsofo, a poesis nos faz reviver
momentos de sonho. A casa natal atua como reduto de sonhos e o abrigo, muitas
vezes em nossa memoria, particulariza esse espaco. Para explicar essa atragao pela

casa natal, o sonho é mais eficiente que o pensamento:
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Sao os poderes do inconsciente que fixam as lembrancas mais
distantes. Se ndao houvesse um centro compacto de devaneios do
repouso na casa natal, as circunstancias tao diferentes que envolvem
a vida verdadeira teriam confundido as lembrangas. Afora algumas
medalhas feitas a semelhangca de nossos ancestrais, nossas
memoérias da infancia s6 contém moedas usadas. E no plano de
devaneio e ndo no plano dos fatos que a infancia permanece viva em
ndés e poeticamente util. Por essa infancia permanente, mantemos a
poesia do passado. Habitar oniricamente a casa natal € mais que
habita-la pela lembranca, é viver na casa desaparecida como nés
sonhamos (BACHELARD, 1987, p. 207).

Assim, além de todos os valores positivos associados a prote¢do, a casa natal
se estabelece também com valores de sonho, que permanecem em nds quando a ela
ja ndo existe mais. A casa fornece ao homem razdes ou ilusdes de estabilidades, mas
s6 0 sonho é capaz de elevar esses pensamentos ao alcance poético.

Segundo o autor (BACHELARD, 1987), a poesia vem naturalmente de um
devaneio, e € menos insistente que nossos sonhos noturnos. O devaneio poético, ao
contrario do sonho comum, ndo adormece nunca. E sempre preciso, a partir de
imagens mais simples, exercitar essas ondas de imaginagao para a criagdo poetica.
Os sonhos, as vezes, colocam-nos em contato profundo com um passado indefinido,
em que até mesmo a memoria da casa se desprende de nds. Nesses casos, 0s
sonhos surpreendem nossos devaneios.

ApOs suas colocagdes sobre a imagem da casa no nosso mais profundo
inconsciente e sua relagdo com sentimentos de seguranga e protecdo, Bachelard
(1987) explicara outras duas imagens, muito utilizadas na literatura, e que sao
analogas a casa: o ninho e a concha. Inclusive, Bachelard (1987) questiona o porqué
de nossa consciéncia de bem-estar, mesmo estando no conforto da casa, apelar para
comparagdes com 0s animais e seus refugios. Fisicamente, isso poderia ser explicado
pelo ato de se fechar em si, pois o0 ser que recebe o sentimento de refugio se encolhe,
oculta-se. Buscando um vocabulo que expresse “os dinamismos da retirada”, como
nomeia Bachelard (1987), encontrariamos diversas imagens remetendo ao mundo
animal e seus movimentos recénditos.

Com o ninho, sobretudo com a concha, o autor pretende caracterizar uma série
de imagens chamadas de “imagens primeiras”. Seriam aquelas que suscitam em nos
alguma primitividade. O ninho, lar do passaro, associa-se a ideia de tranquilidade e
descanso, e principalmente, a ideia de casa simples. A imagem que nos faz
compreender o ninho é a simplicidade. Sobre as imagens que aproxima o ninho da

casa, repercute um componente de intima fidelidade, tudo nele remete a simplicidade
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e delicadeza. Justamente por isso, as imagens em que o ninho & evocado geralmente
remetem ao refugio e a calmaria, como veremos no poema “O Ninho Tépido”, de Jean
Caubére, analisado por Bachelard:

[...]

O ninho tépido e calmo

Onde canta o passaro

Lembram as cangées, os encantos
O limiar puro

Da velha casa.

E o limiar, aqui, é o limiar acolhedor, o limiar que nao se impde por sua
grandeza. As duas imagens: o ninho calmo e a velha casa tecem, no
ambito dos sonhos, a tela forte da intimidade. E as imagens séo todas
simples, sem nenhuma preocupagido de pitoresco. O poeta sentiu
justamente que uma espécie de acorde musical repercutiria na alma de
seu leitor pela evocacdo do ninho, de um canto de passaro, dos
encantos que nos fazem voltar a velha casa, a primeira morada. Casa
como se retorna ao ninho, é porque as recordacdes sao dos sonhos,
€ porque a casa do passado transformou-se numa grande imagem, a
grande imagem das intimidades perdidas (BACHELARD, 1987, p.
262).

A ideia de simplicidade estende-se para o conceito da concha, que de acordo
com Bachelard, é simples, claro e rigido, algo dificultoso para o poeta falar sobre, pois
ha sob ela uma certa deficiéncia de imagens. Sua imagem fisica, de tao
impressionante e numerosa, forma, inibe o espago da imaginagao. Citando o autor,
‘parece que para o poeta, grande cartesiano, concha é uma verdade de geometria
animal bem solidificada, logo ‘clara e distinta” (BACHELAR, 1987, p. 266). O objeto
realizado é de alta inteligibilidade, pois € a formagao, n&o a forma, a permanecer em
segredo. O lema do molusco seria: viver para construir sua casa, € ndo o contrario.
Pensando na concha por um outro ponto de vista, e inspirado pela visdo da concha
do poeta Paul Valéry, o mesmo da epigrafe de Claro Enigma (ANDRADE, 1951),

Bachelard desenvolve o pensamento de que:

Num segundo momento de sua meditacdo, o poeta toma consciéncia
de que uma concha cinzelada por um homem seria obtida do exterior,
em atos inumeraveis que trouxessem o sinal de uma beleza retocada,
enquanto que, “0 molusco emana sua propria concha”, “deixa
ressudar” a matéria a construir, “destila sua cobertura maravilhosa na
medida certa”. E desde o primeiro liquido a casa ja fica inteira. E assim
que Valéry se encontra com o mistério da vida formadora, o mistério
da formacéo lenta e continua (BACHELARD, 1987, p. 267).

Tudo é dialética no ser que sai de uma concha, de acordo com Bachelard. O

ato de expor apenas uma parte de si, mantendo o restante aprisionado, remonta ao
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mistério de dentro, do interior, tema de que nos ocuparemos a seguir. A concha e o
ninho surgem como imagens que remetem a seguranga, a simplicidade da forma para
ilustrar a fungcdo de habitar que o homem possui. A imaginagéo, dentro de nossos
devaneios e sonhos, € curiosa quando se trata do espago pessoal, protegido. Nas
palavras de Bachelard:

Queremos simplesmente mostrar que desde que a vida se abriga, se
protege, se cobre, se esconde, a imaginagdo simpatiza com o ser
que habita o espaco protegido. A imaginagao vive a protegdao, em
todos os matizes de seguranca, desde a vida existente nas conchas
mais materiais até as dissimulagdes mais sutis que existem no simples
mimetismo das superficies. Como sonha o poeta Noél Arnaud, o ser se
dissimula sob a similitude. Estar no abrigo de uma cor apenas nao é
levar ao extremo, a imprudéncia a tranquilidade de habitar. A sombra
€ também uma habitagdo (BACHELARD, 1987, p. 283).

Outro espaco que Bachelard explica, de maneira breve, € o do canto. O espago
do canto nos interessa em particular pela presenga massiva dessa imagem dentro da
obra de Drummond, como vimos no capitulo anterior. O canto é o lugar de
negativismo, puni¢do, pois restringe a vida, o acesso.

Do fundo de seu canto, o sonhador revé uma casa mais velha, a casa
de outro pais, fazendo assim uma sintese da casa natal e da casa
onirica. Os objetos, os antigos objetos o interrogam: que pensara de
ti, durante as noites de inverno e abandono, a velha lampada amiga?
Que pensaréo de ti os objetos que te foram ternos, téo fraternalmente
ternos? Seu destino obscuro néo estava estreitamente unido ao teu?
As coisas iméveis e mortas nunca esquecem: melancdlicas e
desprezadas, elas recebem a confidéncia daquilo que carregamos de
mais humilde, de mais ignorado, no fundo de nés mesmos [...] O canto
nega o palacio, a poeira nega o marmore, os objetos usados negam o
esplendor e o luxo. O sonhador, no seu canto, pautou 0 mundo num
devaneio minucioso que destroi um a um todos os objetos do mundo.
O canto transforma-se num armario de recorda¢des (BACHELARD,
1987, p. 290).

O sonhador, que € o ser melancolico, encolhe-se em seu canto para negar o
universo. No canto ha siléncio, reflexdo amarga. No contexto explicado acima com as
palavras do autor, podemos notar o tom de refugio que o canto assume. Ele é a
certeza local, o ponto de imobilidade; o canto é casa do ser. Vemos a ideia do canto
surgir sugestivamente por Drummond em momentos de sua poesia. Em “Brejo das
Almas”, no poema “Nado se mate”, o ser que caminha “melancdlico e vertical” € o
mesmo que, um poema depois, no mesmo livro, em “Segredo”, ira sugerir “fique torto
no seu canto”. O canto € o ambiente de prote¢ao para o poeta, tal qual Bachelard o
conceitua.

A dialética do interior e do exterior surge nas discussdes relativas ao espago
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de Bachelard (1987), como uma tese quase tao firme quanto a dialética do sim ou
nao, que tudo decide, segundo o autor. Antes de tudo, € preciso constatar que esses
termos, interior e exterior, expdem problemas ndo simétricos. E preciso tornar
concreto aquilo que é do interior, e vasto, o que é do exterior. Tomando de exemplo a
porta, podemos compreender o apelo as dialéticas do interior e do exterior, e do aberto
e fechado. A porta é capaz de representar de maneira concreta nossos anseios, ela é
um cosmos inteiro, entreaberta. Por fora, temos a expectativa do que poderia haver la
dentro, acumula-se dentro de nés a curiosidade de colocar fim a esse mistério, e por
dentro, ela pode ser refugio, protecdo, barreira. Essa metafora do entreaberto nos
deixa com duas possibilidades para a porta, as vezes trancada, as vezes
escancarada. Como tudo:

se torna concreto no mundo de uma alma quando um objeto, quando
uma simples porta, vem dar as imagens da hesitagao, da tentagao, do
desejo, da seguranca, da livre acolhida, do respeito! Narrar-se-ia toda
uma vida se se fizesse a narrativa de todas as portas que se fecharam,
que se abriram, de todas as portas que se gostaria de reabrir
(BACHELARD, 1987, p. 343).

Bachelard, portanto, compreende que ha dois seres em relagado a porta, que
desperta em nés duas dire¢gdes de sonho, portanto, duas vezes simbdlica. E depois
dessa compreensao, para onde dao as portas? Para o mundo dos homens ou para o
mundo da soliddo? O questionamento incitado pela brecha, pela possibilidade
entreaberta da porta, parece dar certa liberdade para que se completem as lacunas
imaginativas que tecemos.

Quando a palavra “dentro” surge no interior de uma expressao, prende-se
pouco a realidade da expresséao, traduz-se aquilo que € linguagem figurada em uma
linguagem racional. Por exemplo, quando o poeta diz que a casa da sua infancia esta
viva em sua cabeca, logo traduzimos: o poeta quer dizer que uma velha recordagéo
esta guardada em sua memodria. E uma contextura de imagens e pensamentos, o que
supde uma ascendéncia sobre a realidade. A imagem poética nos coloca diante da
origem do ser falante; pela repercussado de apenas uma imagem, € possivel gerar a
criacdo poética na alma do leitor. Uma imagem poética abala toda a atividade
linguistica, explica Bachelard (1987). No poema “Evocacéo Mariana”, por exemplo, ha
a imagem da musica que € tocada no além-morte, suave e deliciosamente. De fato,
cada um tem sua propria concepgao de beleza e harmonia, portanto, quando o poeta

diz “a musica deliciosa (que esperas ouvir na hora da morte, ou depois da morte, nas
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campinas do ar)” (ANDRADE, 2015, p. 243), isso equivale a afirmar que cada ser é
passivel de inumeras interpretagdes e imagens poéticas, capazes de refletir esse som
divino, ouvido na construgcéo do paraiso proposto pelo poeta.

Por meio da repercusséo da imagem, sentimos o poder poético fluir de dentro
de nds, e depois, ainda podemos sentir as ressonancias sentimentais que ela causa,
bem como sentir o retorno de recordagdes do passado. A imagem nos oferece uma
experiéncia unica, enraiza-se em nds e se transforma em outro ser em nossa
linguagem. Admitindo uma nova imagem poética, experimentamos seu valor de
intersubjetividade, a repetiremos para outras pessoas, dando alcance ao impacto dela
sobre nds e sobre o outro.

A partir das reflexdes de Bachelard (1987), € possivel compreender que a
linguagem poética, embora n&o seja uma necessidade vital, € uma tonificagdo da vida,
uma emergéncia da linguagem. A poesia pde a linguagem em estado de emergéncia.
Os recursos linguisticos, que seguem uma linguagem pragmatica, ndo sao capazes
de alcangar os feitos da linguagem poética na mente humana e seus desdobramentos.
A palavra do poeta nos fala, comunica-se conosco. E nds evocamos as imagens
poéticas em nossa mente para transp6-las. As imagens aqui comentadas, como a da
casa, da concha, do ninho e do canto, ajudam-nos a compreender o lugar que elas
ocupam na mente humana e as conexdes que fazemos para compreendé-las.

Examinada nos horizontes tedricos mais diversos, a imagem da casa se
transforma na topografia de nosso ser intimo. Ajudados pelo instrumento da memoria,
reencontramo-nos sonhando na antiga casa; ndo apenas nossas lembrancgas estao
alojadas ali, nossos esquecimentos também. E quando lidamos com a imagem da
casa, aprendemos a morar em ndés mesmos, e a compreender que as imagens da
casa estdo em nds, assim como nos estamos nela.

Tais imagens devem, ao menos, ser tomadas em seu ser de realidade
de expressdo. E da expressdo poética que é tirado todo o seu ser.
Diminuiriamos seu ser se quiséssemos relaciona-las com uma
realidade, mesmo uma realidade psicolégica. Elas dominam a
psicologia. Nao correspondem a nenhum impulso psicolégico, afora a
pura necessidade de exprimir, num lazer do ser, quando se escuta, na
natureza, tudo o que ndo pode falar. E supérfluo que tais imagens
sejam verdadeiras. Elas s&o. Elas tém o absoluto da imagem.
Ultrapassaram o limite que separa a sublimacdo condicionada da
sublimagao absoluta (BACHELARD, 1987, p. 312).

A importancia da memoria na poesia de Drummond se estende para a

evocacao do espacgo. Isso porque, em seus poemas mais confessionais, vemos a
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imagem de cidades brasileiras, como Rio, Minas como um todo, mas principalmente,
ltabira, figurando entre suas principais tematicas. E no espaco que compreenderemos
a relagao familiar e acompanharemos os apanhados de memdrias que Drummond
coletou durante sua infancia e juventude. A memdéria de um espacgo afetivo, como o
quintal de sua familia, onde o jovem Carlos colecionava cacos de todos os tipos, ou
no local de reprimendas, o temor a figura paterna que ocupava a cabeceira da mesa.

Adotando um vocabulario das neurociéncias que falam sobre rastro mnésico,
iremos utilizar a obra de Paul Ricoeur A memodaria, a historia, o esquecimento (2007).
Tratemos, a principio, da ideia do reconhecimento, chamado pelo autor de “pequeno
milagre da memoria feliz”. Quando uma imagem surge em nossa mente, temos o
poder de reconhecé-la, de dizer “é isso”. Esse reconhecimento acontece de diferentes
formas, ele ja se reproduz no decorrer da nossa percepg¢ao. Por exemplo: um ser
esteve presente em um ambiente, ausentou-se e depois, voltou. Nesse caso, nosso
reconhecimento ajusta do “aparecer” para o “desaparecer”, o “reaparecer”. De muitas
maneiras, conhecer é, entao, reconhecer.

Esse reconhecimento pode apoiar-se em um suporte material, por exemplo, em
uma apresentagéo figurada, um retrato ou uma foto, pois a representagdo induz a
identificacdo com a coisa retratada, na auséncia dela. Também ha o reconhecimento
mnemaonico, aquele que esta fora do contexto de percepg¢ao, e ndo necessita de um
referencial de representacdo. Ele consiste na “exata superposicdo da imagem
presente a mente e do rastro psiquico, também chamado de imagem, deixado pela
impressao primeira” (RICOEUR, 2007, p. 438). Em nossa mente, o reconhecimento
mnemaonico ajusta nossa visdo passada com a visdo presente. O reconhecimento, em
si, € o ato mnemdnico por exceléncia. E para esse ato que converge o feixe de
presuncdes de confiabilidade ou ndo-confiabilidade apontado para as lembrangas. Isto
€, o reconhecimento pode falhar, talvez tenhamos uma impressao errada de alguma
imagem vista no passado, entretanto, quem poderia abalar as certezas ligadas as
nossas emogoes e ignorar um reconhecimento afetivo da memoria? Geralmente, nos
apegamos fielmente as imagens afetivas que nos geram reconhecimento.

O enigma da presencga/auséncia fica resolvido na efetividade do ato
mnemaonico, de acordo com Ricoeur (2007). O esquema impresséo/afecgao possibilita
o reconhecimento. Ou seja, € necessario que algo, do seu primeiro contato com
alguma coisa ou alguém, permanega em sua memoria para que VOocé consiga se

lembrar do momento como um todo, ou de agdes/pessoas/coisas especificas. Ha um
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fendmeno chamado “sobrevivéncia de imagens”, presente na tese de Henri Bergson,
Matéria e Memoria, que Ricouer cita para explicar a dicotomia lembranca/imagem.
Para Ricoeur, a existéncia da lembranga pura € um estado virtual da representacao
do passado, e surge em nossa memaoria como um misto de lembranga e imagem. Ha
ainda a distingdo de duas memodrias: temos a memoria-habito, que € simplesmente
fluida e sem reconhecimento explicito, € a memadria-rememoracéo, e nao prescinde
de um reconhecimento declarado. Segundo o autor, “pode-se assim notar que essas
duas formas extremas de “fidelidade a conservar’ sdo a “memoria que revé” e a
‘memoria que repete”, operam ora em sinergia, ora em oposi¢céo. “Reconhecer uma
lembranga € sempre reencontra-la. E reencontra-la € assumi-la disponivel, se ndo
acessivel” (RICOEUR, 2007, p. 441).

Se fosse preciso resumir o texto de Bergson, Ricoeur escolheria uma frase:
‘que a lembranca conserva a si mesmo”. Nao percebemos a sobrevivéncia, por
exemplo. NO6s a pressupomos e nela acreditamos. O reconhecimento nos torna
capazes de acreditar naquilo que vimos, ouvimos sentimos e aprendemos. O
conhecimento acumulado em nossa vivéncia pessoal definitivamente ndo esta
perdido, ele sobrevive, pois podemos recorda-lo e reconhecé-lo. Mas onde,
necessariamente, ele sobrevive? De acordo com o Ricoeur, citando ainda Bergson,
vamos buscar a memoria onde ela esta: no passado. Ou seja, buscar a memoria é
esperar reencontra-la, e reencontra-la € reconhecer o que se aprendeu anteriormente.

Sobre as inevitaveis aspas delimitadas pelo o conceito de “lembranga pura”,
Ricoeur explica que essa ideia esbarra no esforco da meméria. E no proprio
movimento de recordagao e, portanto, na progressdo da lembranga pura, rumo a
lembranga da imagem, que a reflexdo se esforca para desfazer o que o
reconhecimento faz, ou seja, reaprender o passado no presente, a auséncia na
presenca (RICOEUR, 2007).

Contudo, nossa lembrangca permanece no estado virtual, ndés apenas nos
dispomos a recebé-la, gerando uma atitude apropriada para isso. Aos poucos a
memaoria surge como uma nuvem que se condensa e passa do estado virtual, para o
atual. E a medida que seus contornos vao surgindo, ela tende a imitar a percepg¢ao.
Mas sua raiz € o passado, é onde a lembrancga reside, como citamos linhas antes. Se
a memoria nao fosse, ao mesmo tempo, um estado presente e algo que se destaca
do passado, nunca a reconheceriamos como uma lembranca, de acordo com Ricoeur

(2007). Reconhecer a lembrangca como tal faz parte de todo esse enigma que aqui
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A partir daqui trataremos do esquecimento, a segunda dimens&o da memoria.

Podemos considera-la assim, uma vez que, segundo o autor, os estudos sobre o

esquecimento constituem estudos sobre a memoria: “lembrar-se é, em grande parte,

nao esquecer” (RICOEUR, 1987, p. 451). Mas, se de um lado, temos o esquecimento

tdo vinculado as memdrias individuais, devemos também considerar, por outro, o

impacto existente em nos e na historia coletiva.

2.3 Esquecimento, melancolia e histoéria

A memoria impedida, que é evocada por Freud em Luto e Melancolia (2007), é

uma memoria esquecidigca. O autor explica que, nos casos apresentados, em sua

memdaria pessoal, o paciente apenas repete, ao invés de se lembrar. Sendo assim, a

psicanalise €, para os filésofos em geral, o “aliado mais confiavel” a favor da tese do

esquecimento (RICOEUR, 2007). Uma das convicgdes mais firmes de Freud é a de

que o passado vivenciado € indestrutivel. Mas, sera que ele ndo estaria sujeito a ser

reescrito? Na esfera social, esse esquecimento ocorre quando se destréi um arquivo,

um museu ou uma cidade inteira, por exemplo, tornando-se o principal inimigo da

memodria e da historia, e tendo quase completamente os tragos pessoais daqueles que

ali viveram. Ricoeur (2007) fala sobre narrativas criadas a fim de serem reproduzidas

como verdade, promovendo o apagamento histérico dos acontecimentos reais:

A narrativa comporta necessariamente uma dimensdo seletiva.
Alcancamos, aqui, a relagdo estreita entre memoria declarativa,
narratividade, testemunho, representagcdo figurada do passado
histérico. Como notamos entdo, a ideologizagdo da memoria é
possibilitada pelos recursos de variagdo que o trabalho de
configuragdo narrativa oferece. As estratégias do esquecimento
enxertam-se diretamente nesse trabalho de configuragdo: pode-se
sempre narrar de outro modo, suprimindo, deslocando as énfases,
refigurando diferentemente os protagonistas da agdo assim como os
contornos dela. Para quem atravessou todas as camadas de
configuragdo e de refiguragdo narrativa desde a constituicao da
identidade pessoal até a das identidades comunitarias que estruturam
nossos vinculos de pertencimento, o perigo maior, no fim do percurso,
estd no manejo da histéria autorizada, imposta, celebrada,
comemorada — da histdria oficial. O recurso a narrativa torna-se assim
a armadilha, quando poténcias superiores passam a direcionar a
composigao da intriga e impdem uma narrativa candnica por meio de
intimidac&o ou de sedugdo, de medo ou de lisonja. Esta em acao aqui
uma forma ardilosa de esquecimento, resultante do desapossamento
dos atores sociais de seu poder originario de narrarem a si mesmos
(RICOEUR, 1987, p. 455).
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Porém, o esquecimento pode se apresentar também como um aliado dessas
praticas institucionais de esquecimento juridico promovidas pelo Estado, como a
anistia, por exemplo. Ela tende a colocar graves crimes cometidos no passado fora
dos debates publicos, aproximando-os de uma amnésia comandada e assim privando
as futuras geracdes de se reapropriar criticamente desse passado:

A anistia, enquanto esquecimento institucional, toca nas préprias
raizes do politico e, através deste, na relagdo mais profunda e mais
dissimulada com um passado declarado proibido. A proximidade mais
que fonética, e até mesmo semantica entre anistia e amnésia aponta
para a existéncia de um pacto secreto com a denegacdo da memoéria
que, como veremos mais adiante, na verdade a afasta do perdao apds
ter proposto sua simulagéo (RICOEUR, 1987, p. 460).

Esse apagamento coletivo, promovido pela anistia, ndo existe sem uma
cumplicidade secreta, que faz do esquecimento um comportamento “semipassivo e
semiativo”, olha o esquecimento como fuga, em parte por uma vontade obscura de
nao se informar, de n&o investigar, em suma por ndo querer saber. O ressurgimento
da histéria ndo € vantajoso para quem quer promover o seu apagamento. Citando a
Europa ocidental e o restante da Europa, que apds os anos de chumbo, em meados
do século XX, demonstraram uma vontade obstinada em reescrever esse passado,
valendo-se de estratégias de esquiva e fuga. Esse tipo de esquecimento voluntario
esbarra na histéria do tempo presente, uma vez que € possivel encontrar testemunhas
vivas e escritos documentais sobre os acontecimentos considerados.

Por meio da critica histérica — fungdo que o autor atribui sobretudo aos
cidadaos, e nao aos historiadores apenas — pode-se chegar a uma memoéria que
tenha como horizonte a justiga. Ricoeur (2007) reconhece o carater pacificador da
anistia, que poderia por fim a guerras civis, revolugdes, mas que, dado carater seletivo
de quem as aplica, pode deixar de fora certos tipos criminosos, tornando-a
desproporcional e injusta.

Sao muitos os campos com os quais o livro de Ricouer (2007) se comunica.
Poderiamos pensar, por exemplo, no caso brasileiro, em que a questdo da anistia
ressoa como um impasse em nosso passado histérico. Ainda que o livro retome
diversos autores classicos, ao final da leitura, a impressdo de uma obra atual ndo
poderia ser maior. Isso porque, os trés tdpicos de investigacdo delimitam um amplo
universo de preocupagoes, e sua interessante abordagem mira, declaradamente, uma
politica da justa memoria.

No Brasil, o Direito ao Esquecimento esta assentado na Constituicdo Federal
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de 1988, no artigo 5° inciso X, sendo uma consequéncia do direito a vida, da
dignidade da pessoa humana, da intimidade e honra. Seu objetivo € amparar aqueles
qgue tenham se envolvido em acontecimentos publicos e necessitem do esquecimento
do fato para serem reinseridos socialmente. No Brasil, o direito ao esquecimento foi
acolhido pela 42 Turma do STJ, em dois julgados, afirmando que o sistema juridico
brasileiro protege o direito ao esquecimento (REsp 1.335.153-RJ e REsp 1.334.097-
RJ, Rel. Min. Luis Felipe Salomé&o, julgados em 28/5/2013). Também foi aprovado pela
“VI Jornada de Direito Civil do CJF/STJ”, no Enunciado 531, qual seja, “A tutelada
dignidade da pessoa humana na sociedade da informacdo inclui o direito ao
esquecimento”.

E possivel elencar um exemplo mais recente que os desdobramentos da
ditadura militar: dentre as diversas tragédias ambientais causadas pela mineragéo no
estado de Minas Gerais, podemos citar Brumadinho, a mais recente. O rompimento
na principal barragem da cidade, em 25 de janeiro de 2019, foi o maior acidente de
trabalho no Brasil, no que diz respeito a perdas de vidas humanas. Foi o segundo
maior desastre industrial do século e um dos maiores ambientais da mineragao do
pais, depois do rompimento de barragem em Mariana. Controlada pela Vale S.A., a
barragem de rejeitos com local em Brumadinho e denominada barragem da Mina
Corrego do Feijao, era classificada como de “baixo risco” e “alto potencial de danos”
pela empresa. Acumulando os rejeitos de uma mina de ferro, a barragem ficava no
ribeirdo Ferro-Carvao, na regido de Cérrego do Feijao.

O desastre industrial, humanitario e ambiental causou a morte de duzentas e
setenta pessoas, dez delas desaparecidas. A tragédia fez com que o Brasil se
tornasse o pais com o maior numero de mortes nesse tipo de acidente, somando-se
a outros dois desastres com perdas humanas ou graves danos ambientais: o
rompimento da barragem da Herculano Mineragdo, em ltabirito (2014, com trés
mortes) e o rompimento da barragem em Mariana (2015, com dezenove mortes),
ambas cidades mineiras.

Citamos essas tragédias para lembrar que elas passaram por um processo de
esquecimento e de anistia: 0 esquecimento € natural e inevitavel. A populacédo se
mobiliza de maneira surpreendente quando tais calamidades s&o verificadas, no
entanto, o prosseguimento proativo de informagbes sobre o fato e mudancgas
proeminentes a serem realizadas pelo Estado se perdem com o tempo. O

esquecimento € uma consequéncia até que surjam outras situagdes emergenciais.
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Nas primeiras semanas apos o rompimento da barragem em Brumadinho, a
midia se dedicou de forma profunda e permanente ao fato, as vitimas e aos
responsaveis pelos resgates do envolvidos. Pouco menos de dois meses apds a
tragédia, a midia n&o informava mais a populagéo sobre a situagao no local e sobre o
processo judicial envolvendo a empresa, e passou a se concentrar em outros fatos.
Da mesma forma que ocorre com a sociedade em geral, em que se dedica somente
na tragédia da vez, ajudando a promover um esquecimento coletivo. Esse
comportamento corrobora para o esquecimento judicial e eterna injustica com aqueles
cuja perda ja foi tamanha.

Drummond, em tom profético, ja alertava sobre a devastadora marca que a Vale
deixaria em Minas Gerais. A historia revelou os danos deixados por séculos de
exploracdo do solo e cobrou sua divida. Minas esta marcada pelos desastres
ambientais e essas marcas refletem em seus individuos e, por fim, em sua memdaria
coletiva. As casas devastadas pelo tempo, pela lama, contam sua histéria e nos dao
fragmentos capazes de langar luz sobre memoérias escondidas, seletivas, que os
carrascos da historia querem reescrever.

A visao de futuro de Drummond constitui uma interpretagdo moderna e sobria
da figura roméntica do poeta profeta. Nas produ¢des romanticas, o poeta s6 consegue
ser poeta do passado, ou seja: seu olhar se langa ao futuro, mas nele cristaliza apenas
mitos e imagens pretéritas. A persona de Claro Enigma (1951) é produto da derrota
das utopias pelas duas Grandes Guerras, € também um poeta de um pais cujo
passado deixa marcas em seus edificios arruinados e costumes provincianos, €&
sujeito de uma época em que as verdades absolutas n&do dao conta do complexo
fendbmeno da histéria. O passado € o brago no qual podemos nos apoiar para dar
continuidade ao futuro, € por ele que ndo somos estranhos ao conhecimento que
nasce a partir dele:

O passado traz consigo um indice misterioso, que o impele a
redencdo. Pois ndo somos tocados por um sopro do ar que foi
respirado antes? Nao existem, nas vozes que escutamos, ecos de
vozes que emudeceram? Nao tém as mulheres que cortejamos irmas
que elas nao chegaram a conhecer? Se assim &, existe um encontro
secreto, marcado entre as geragdes precedentes e a nossa. Alguém
na terra esta a nossa espera. Nesse caso, como a cada geragéo, foi-
nos concedida uma fragil forgca messianica para a qual o passado
dirige uma pelo (BENJAMIN, 1987, p. 233).

De acordo com esse percurso de consideragdes, a melancolia surge como

consequéncia da historia, da histdria ndo contada, pois ela se refere aos vencidos. A
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ruina vivenciada deve se manter presente para ndo cometermos os mesmos erros do
passado. A mesma tradicdo que a historia pode pbr em risco, esta em perigo, pois,
nao havendo respeito pela histéria, dificiimente havera para com a tradigao. A historia
necessita ser preservada, escutada, aprendida. E pelo passado que vemos o rastro
da melancolia, € pelas pestes, guerras, e pela miséria que o “histérico emocional” se
forma, como explica Moacyr Scliar:

Havia motivo para tristeza. Nao um motivo racial ou constitucional,
como pretendia Prado, mas um motivo social, histérico: o genocidio
indigena, a escravatura negra, as pestiléncias, a pobreza. Era uma
situacao que caracterizava, e caracteriza ainda, toda a América Latina
(SCLIAR, 2003, p. 167).

“Selo de Minas” (1951) apresenta uma visdo melancolica por meio da historia.
Isso porque, traspde em versos as impressdes de uma cidade que concentra seu
passado em antigos edificios fantasmagoricos, e por meio do remorso, persiste em
ruinas, seu como legado historico. Como afirma Drummond no poema “Museu da
Inconfidéncia”: “Toda histdria € remorso” e apenas o sentimento melancélico é capaz
de traduzir a historia dos vencidos, as feridas que sangram, como a agua lavando os
pareddes e corroendo, silenciosamente, as marcas da historia.

A fim de demonstrar as manifestagdes desses elementos em “Selo de Minas”
(1951), comentamos a seguir as teorias apresentadas que se relacionam, em certa
medida, aos poemas. Por meio de leituras interpretativas, buscaremos relacionar os
elementos citados, entendendo-os como fios condutores da poesia drummondiana,
mais precisamente, como contribuigdes a investigacdo de sua relagdo com o espago

que é guiado pela visédo da ruina, como anjo da historia de Benjamin.
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3 VARIAGOES DA MELANCOLIA E HISTORIA EM “SELO DE MINAS”

“Selo de Minas” € o nome de batismo da quarta parte do livro Claro Enigma
(1951), de Carlos Drummond de Andrade. E interessante pensar nesse primeiro
simbolo que o poeta nos apresenta. O selo, cujo sentido figurado é apresentado nos
dicionarios em geral como sinal particular, distintivo ou marca, a principio € o que
Drummond pretende, talvez, transmitir-nos: a marca de Minas dentro de si. A marca é
aquilo que fica, que registra e fixa, por determinado meio, sua esséncia, e assim ocorre
com Minas Gerais no imaginario drummondiano. Minas aparece timida em Alguma
Poesia (1930), e segue em Brejo das Almas (1934) como retrato do que é provinciano.
Apenas em “Selo de Minas”, o poeta, ja com maturidade adquirida, consegue se
apresentar diante de nés como sujeito-historia. Sua biografia geografica se revela
paulatinamente quando podemos presenciar o acerto de contas com sua familia, que
o fizeram forgadamente fazendeiro do ar. Isso também ocorre quando temos acesso
as imagens criadas para nos transpor e nos colocar diante do pulpito da pequena
igrejinha, ou dos pontos turisticos de Minas, ou ainda presenciando o acontecimento
do desfalecer das ruinas restantes de Ouro Preto.

“Selo de Minas” (1951) se constitui por cinco poemas que contam ora a historia
do poeta, ora a histéria de Minas Gerais: “Evocagao Mariana”, um passeio pelos ritos
cristdos do interior; “Estampas de Vila Rica”, que nos permite conhecer Ouro Preto
como se andassemos pelas estradas pedregosas, pelo olhar do poeta gauche,
consciente de sua perda. Ja “Morte das Casas de Ouro Preto” discute o passado como
ruina e reacende a discussao acerca da historia; “Canto Negro”, por sua vez, reafirma
o aspecto melancolico da auséncia e da exploragéo do vocabulo “negro/preto”, e por
fim, “Os Bens e o Sangue”, poema que possui a fungdo de contar a historia dos
antepassados de um povo e ressignificar temas importantes na obra do poeta
Itabirano via aceitacéao.

Nessa se¢ao de poemas, percebemos um poeta atento a historia, bem como
seus desdobramentos que afetavam e ainda afetariam a si préprio e a construgcao de
sua identidade poética. E nessa busca por se representar que o itabirano resgata
imagens do passado, como ruina em dissolugdo, e as caracteristicas da modernidade
se interligam em uma dic¢do melancolica, consciente da perda. Claro Enigma figura
junto a critica literaria como uma obra densa, que detém em si algumas outras “obras”,
dada a profundidade com que € abordada cada se¢ao nela presente. A obra permite
um estudo que se debruce sobre seus temas elevados, marcados pela poética
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negativa e por alegorias da historia, mas também nos revela o &mago do poeta, que
se funde com sua musa, Itabira do Mato Dentro. Enunciando referenciais geograficos
préprios, o sujeito poético desvela o espago em si, com suas irregularidades,
deformagdes, desarmonias. Minas é também parte de Drummond e ele reflete isso a
todo momento em Claro Enigma (1951), em particular, na se¢céo “Selo de Minas”, onde
a marca, deixada pelo estado do poeta, revela as feridas historicas de uma terra
saqueada e de uma alma que ndo se conecta com sua terra, porém faz disso a sua
grande conexao. Drummond quer discutir tudo aquilo que lhe foi negado, sua
vergonha da familia e de como puderam reduzi-lo a “simples condi¢do ninguém”,
conforme aponta em “Os Bens e o Sangue”.

Essa secao, portanto, € um acerto de contas do individuo com ele préprio e do
individuo com a histéria, o que nos da a dimensédo daquilo que esta dissertacao
aborda: o sujeito € formado pela historia e construido por sua influéncia sobre ele, e
essa historia é, invariavelmente, melancdlica. Minas exerce sobre Drummond o
fascinio da provincia e, ao mesmo tempo, a vergonha e a pobreza de um estado tao
rico, que foi prostituido, violado e abandonado. Minas € uma alegoria do Brasil nesse
e em tantos outros sentidos. Uma historia cuja formagao melancolica vem da mistura
forcada de etnias, do conflito, da morte. O histérico emocional brasileiro, como afirma
Scliar, esta implicado por seu DNA, afinal de contas temos em nosso sangue o
genocidio do povo indigena, a escravidao do povo negro, as pestes e pobreza trazidas
pelos portugueses (SCLIAR, 2003, p. 167).

A melancolia como expressao da sensibilidade artistica, descrita por Scliar,
surge dentro da poesia de Drummond e passa a ser um dos temas preponderantes
da escrita de Claro Enigma (1951). Manifestando-se de diferentes maneiras, ora pelo
cansaco, ora pelo tédio, a melancolia sempre paira como uma névoa densa, estatica,

pelos poemas da obra de 1951, em especial, na secéo “Selo de Minas”.

3.1 Os elementos religiosos e a melancolia, em “Evocagao Mariana”

Ja no inicio de “Selo de Minas” (1951), temos o poema “Evocag&o Mariana”, no
qual toda representacéo de elementos religiosos e metafisicos esta posta. Nao a toa,
o titulo evoca o nome da mée de Jesus, Virgem Maria, e ao mesmo tempo a cidade
de Mariana-MG gera dualidade enquanto revela as tematicas que envolvem o poema.

Nessa atmosfera religiosa, igreja nos € apresentada, e somos levados a resgatar
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profundamente da memoria as imagens de cidades do interior do Brasil onde avulta
sempre algum templo “grande e pobre”. Ha poucas flores nessa igrejinha, e estas
eram de horta, colhidas talvez por fiéis para desviar a atencdo da precariedade da
pouca luz. Os fiéis também eram poucos e se confundiam em meio as estatuas dos
santos. Apos a primeira estrofe, temos uma compreensao maior do estado de animo
desse ambiente. O padre € caracterizado como cansado, no entanto, ainda sim,
murmura uma reza:

A igreja era grande e pobre. Os altares humildes.
Havia poucas flores. Eram flores de horta.

Sob a luz fraca, na sombra esculpida

(quais as imagens e quais os fiéis?)

ficavamos.

Do padre cansado o murmurio de reza

subia as tabuas do forro,

batia no pulpito seco,

entranhava-se na onda, minuscula e forte, de incenso,
perdia-se (ANDRADE, 2015, p. 243).

A atmosfera mistica é criada pela fumaca do incenso que paira sobre o teto da
humilde capela, sublimando-se no ar a medida que adentra as frestas e entranhas
dessa entidade chamada igreja. O plano terrestre da igreja ndo impede que por dentro
haja, na verdade, um ambiente transcendente, um plano espiritual que une os fiéis ao
som da reza lamentada do padre. A igreja parece se demonstrar como abrigo da
melancolia desde sua fundagao, afinal, os grandes afetados por ela eram aqueles que
viviam da pratica religiosa. Jean Starobinski trata, em A tinta da melancolia (2016), da
histéria da melancolia, de sua origem e seus tratamentos quanto afecgao.
Considerando o mundo cristdo, o autor explica que, nesse contexto, leva-se em conta
a distingao entre as doencas da alma e as doencas do corpo.

Segundo Starobinski, a mentalidade medieval compreende que as doengas da
alma correspondem ao pecado, e exigiriam uma puni¢do divina. Ja as doengas do
corpo representam uma provagao meritéria. Nao seria facil, de acordo com o
estudioso, definir quando se esta lidando com um ou com a outra. Além disso, as
afeccdes depressivas constituiram um problema em especial: com muita frequéncia
os “Pais da Igreja” (maneira como o autor se refere aos religiosos do alto escaldo)
tinham que dar sua opinido. Trata-se de um pecado de tristeza ou de uma afecgao
melancélica que necessita de atencao e tratamento médico? Ou seria um pecado de
acedia? (STAROBINSKI, 2016).

A acidia seria, de acordo com Starobinski,
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um peso, um torpor, uma auséncia de iniciativa, um desespero total
diante da salvagao. Alguns a descrevem como uma tristeza que deixa
mudo, uma afonia espiritual, verdadeira “extingdo de voz” da alma. Ela
seca em noés o poder de palavra e de oragao. O ser inferior se tranca
em seu mutismo e se recusa a se comunicar com o exterior. [...] Assim,
o dialogo com o outro e com Deus seca, esgota-se em sua propria
fonte. Uma mordaca cobre a boca da vitima da acedia. O homem como
que engoliu e devorou a prépria lingua: a linguagem Ihe é retirada.
Mas, se aceita isso, se sua alma se compraz nisso, se esse peso,
imposto talvez pelo corpo, recebe o assentimento da vontade
perversa, entdo € um pecado mortal (STAROBINSKI, 2016, p. 43-44).

O autor explica que a acidia surge de maneira literaria no inferno de Dante,
nomeada pelo autor de accidiosi. Essa populacao reside na vizinhanga dos coléricos,
cujo castigo € uma agressao eterna, voltada contra eles mesmos; enfiados na lama
de um grande atoleiro, limitam-se a soltar grunhidos e sons confusos. A capacidade
de se expressar em palavras lhes é retirada. Segundo o critico,

a aforia espiritual, a impossibilidade de se expressar, € figurada aqui
pela imagem alegorica mais vigorosa: os accidiosi sdo uns lambdes
(no sentido literal desse termo familiar) e, por conseguinte séo
prisioneiros da lama. Sé o poeta pode perceber o murmurio disforme
que eles fazem ouvir (STAROBINSKI, 2016, p. 44).

A acedia geralmente atacava reclusos, homens e mulheres que se dedicavam
a vida monastica, e cujos pensamentos deveriam se voltar unicamente para esse bem
espiritual, que no futuro, ira Ihes parecer fora de alcance. Quando a acedia domina
uma vitima, inspira-lhe terror pelo lugar onde se encontra, tendo desprezo por sua
cela e por seus companheiros. Qualquer esforgo espiritual € inutil, e o desejo de partir
se torna enorme no enfermo, que busca encontrar, em outro lugar, a cura e a salvagao
para seus males.

A soliddo se demonstra como uma causa para a melancolia, ou ao menos,
como um efeito, se encararmos sua historia. O isolamento imposto pela religiosidade
podia desencadear o comportamento melancdlico. Mas, na igreja que analisamos
aqui, a expressao da melancolia parte de um outro espaco. Ele ndo parte da solidao,
mas do cansaco. O padre, figura de conexao entre o terreno e o celeste, fortalece-se
no acompanhamento, no coro que cria for¢gas na atmosfera proporcionada por aquele
espaco sacro. Ainda no poema “Evocagao Mariana” (1951), vemos a continuagéo
daquilo que o poeta afirmava se perder. Num breve movimento, ele percebe que n&o
ha perda. Ha uma integragao surreal de elementos terrenos que servem de ponte para
o plano espiritual. Observemos a terceira estrofe:

N&o, ndo se perdia...
Desatava-se do coro a musica deliciosa
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(que esperas ouvir a hora da morte, ou depois da morte, nas
campinas do ar)]

e dessa musica surgiam meninas — a alvura mesma —
cantando (ANDRADE, 2015, p. 243).

O poder exercente da musica no ambiente religioso faz com que os presentes
embarquem nesse transe de reza, sonhando ou vislumbrando esse paraiso que é
particular e, ao mesmo tempo, fixado no imaginario coletivo: a colina verde, “nas
campinas do ar’. Esse espaco etéreo é acompanhado de musica cantada por meninas
com a mesma alvura etérea exigida pelo ambiente. A musica também exerce um papel
importante na histéria da melancolia patologica, como tratamento.

Ainda de acordo com Starobinski (2016), a tristeza e o receio constituem, para
os antigos, os sintomas cardeais da afec¢do melancélica. A palavra “melancolia”
designa o humor natural, ndo patogénico, e a mesma palavra é utilizada para definir
a doenga mental causada pelo desequilibrio dos humores. Essa desordem, segundo
o autor, exercera uma influéncia consideravel na cultura ocidental, acompanhando as
vocagdes heroicas, o génio poético ou filosofico.

A terapéutica psiquiatrica de Asclepiades, relatada por seu enciclopedista
romano Celso, comporta uma infinidade de métodos que se somam aqueles descritos
nos textos hipocraticos sobre a teoria dos humores, que veremos a seguir. No método
de Asclepiades, uma psicoterapia de encorajamento complementa as medidas
somaticas, isto €, o melancolico deve ser animado, alegrado. Aqueles que estdo a sua
volta, tentam devolver-lhe a sensac¢ao de valor; para afastar suas convicgbes mais
sombrias, 0 mundo deve se suavizar ao seu redor. A musica é considerada, nesse
método, um bom meio de vivificagdo do ambiente, um meio util para arrancar dos
doentes seus tristes pensamentos e melhorar seu humor (STAROBINSKI, 2016). A
musica teria, portanto, um efeito de elevar a alma do melancdlico a satisfagdo, a uma
plenitude possivel apenas no plano desconhecido, ou seja, no da morte ou além-
morte, como neste poema de Drummond. Em “Evocagao Mariana”, a musica exerce
um papel que contrapde o peso melancdlico da histéria, uma vez que atua como
agente de elevagdo e transcendéncia em uma atmosfera grave, escura,
correspondente a propria cidade. A musica, assim, gera uma elevacdo imaterial
aqueles que estdo em condicio terrena.

No ambiente da igreja, vemos uma for¢a que subverte o sentido. O rito ali
exercido tem enorme poder, e ele € em si mais importante que qualquer outra coisa.

O resultado dessa profunda comunhdo é a libertacdo do ser. As almas, em sua
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esséncia, flutuavam naquele espagco dogmatico, e é possivel sentir, por meio da
estrofe final, a metafisica atingida coletivamente entre aqueles fiéis:

De seu peso terrestre a nave libertada,

como do tempo atroz imunes nossas almas,

flutuavamos

no canto matinal, sobre a treva do vale (ANDRADE, 2015, p. 243-
244)

E nesse espaco repleto de simbologias barrocas que a melancolia perpassa
“Selo de Minas”. Ela € o pés-transe. Ela paira, teimosa, por toda Minas Gerais e espera
os fiéis a saida da capela. A melancolia que toma o Estado, o pais e o poeta, é fruto
de uma percepg¢ao maior sobre a histéria. Com relacdo a obra de Drummond, é
impossivel explicar esse mal, que segundo o poeta provinha de seu pais e das
sombras das bananeiras, sem considerar a importancia do espago para sua poesia.

A importancia que Itabira exerce é inegavel, como referéncia geografica, e
sobretudo, pelo carater melancélico da consciéncia moderna do poeta, que
compreende, no espacgo dissoluto da historia, a ruina como resultado de tudo. E essa
consciéncia moderna fragmentada ¢é afetada diretamente pelo espago: a
industrializagdo, o nascimento dos grandes centros urbanos, a mecanizagdo do

trabalho e do homem.

3.2 Os fragmentos da histéria em “Estampas de Vila Rica”

A aproximagdo da poesia drummondiana com os elementos das cidades
mineiras se monstra, desde o principio de sua obra, pedra fundamental. A melancolia
cria forca e se integra em meio ao cenario turistico apresentado em poemas como
“‘Estampas de Vila Rica” (1951). A produgéo poética do escritor itabirano manifesta o
contraste entre a modernidade e os valores da interioridade. Esse conflito gera, como
traco caracterizador de sua poesia, elementos como a degradagao, a provocagéo e a
beleza.

O poema, dividido em cinco partes e estruturado como um poema
autointegrado, faz de “Estampas de Vila Rica” uma espécie de se¢ao dentro da segéo
“Selo de Minas” (1951). As partes ou poemas de “Estampas de Vila Rica” invocam de
modo intimo edificios famosos de Ouro Preto, os quais sao importantes para toda
Minas Gerais, e por consequéncia, para o poeta. Ressoam na historia coletiva do pais
e permitem que os fatos sejam contados.

A primeira parte, intitulada “Carmo”, coloca-nos diante de um espaco intocavel.
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Pertencente aos mortos, todo aquele ambiente. Nada ali pode ser alterado, pois ao

final do poema, temos um aviso:
| - CARMO

N&o calques o jardim
nem assustes o passaro.
Um e outro pertencem
aos mortos do Carmo.

Nao bebas nesta fonte
nem toques nos altares.
Todas estas sao prendas
dos mortos do Carmo.

Quer nos azulejos

ou no ouro da talha,

olha: o que esta vivo

sédo mortos do Carmo (ANDRADE, 2015, p. 244).

Os mortos do Carmo estao vivos. Espreitando cada movimento dado ao redor.
Vivos, permanecem presentes na imagem da histéria. Sdo como os vermes na
fotografia de familia, que teimam em roer tudo o que é material, e que jamais
conseguiriam corroer a memoria, pois 0 passado permanece intacto ao “imortal solugo
de vida”, tal qual Drummond escreve em “Os mortos de sobrecasaca”, poema
localizado no livro anterior a Claro Enigma (1951), Sentimento do Mundo (1940).

Partindo desse sentimento melancdlico que a presencga etérea causa no leitor
ao contemplar a primeira parte do poema, ha uma crescente absurda com os versos
dedicados a Igreja de S&o Francisco de Assis, localizada em Ouro Preto. Em uma
admiragdo preeminente, Drummond descreve como foi arrebatado pela beleza e
elevagdo daquela arquitetura. Ele ndo cré no Senhor, ndo o ama, mesmo assim, é
tomado por um sentimento incapaz de ser contido. Adentrar aquele espaco ritualistico
€ custoso ao eu lirico. Ele ndo quer ceder ao plano espiritual:

Il - SAO FRANCISCO DE ASSIS

Senhor, ndo mereco isto.

Nao creio em vos para vos amar.
Trouxestes-me a Sao Francisco
e me fazeis vosso escravo.

Nao entrarei, senhor, no templo,

seu frontispicio me basta.

Vossas flores e querubins

sédo matéria de muito amar (ANDRADE, 2015, p. 244).

O eu lirico se pde na posi¢cao de nao merecedor de tamanha beleza, pois ele
atrela a elevacgao espiritual ao ritual cristdo. O homem em questdo se comporta quase
como um viciado que, diante de seu objeto de obsessao, ndo é capaz de resistir. Ele



81

nao quer entrar nesse templo, apenas a fachada lhe basta. Suas flores na entrada e
suas estatuas de gesso acenam-lhe, como um delicado convite do qual ele n&do se vé
capaz de fugir. O poeta prossegue: ele quer o belo, e ndo aquilo que é alma. A
interessante escolha da palavra “alma”, posta como uma oposi¢céo a beleza, sugere
uma profundidade adequada no poema. A esséncia € pesada, ela quem faz o poeta
pressentir as dores das chagas de Jesus Cristo ao chegar defronte a igreja:

Dai-me, Senhor, a s6 beleza

destes ornatos. E ndo a alma.

Pressente-se dor de homem,

paralela a das cinco chagas (ANDRADE, 2015, p. 244).

Porém, ao entrar, o poeta é tomado pela forca daquele espaco. Perdido, ele
questiona a si (ou questiona a Deus?) e a imanéncia da Igreja de Sao Francisco, palco
de tanta fé. Percebemos aqui a reveréncia e a graga recebida ao adentrar esse espago

que se materializa em sonho:

Mas entro e, Senhor, me perco

na rosea nave triunfal.

Por que tanto baixar o céu?

Por que esta nova cilada? (ANDRADE, 2015, p. 244).

Os espacos dentro da poesia do itabirano ocupam certa importancia,
principalmente quando se trata de sua terra natal. Na obra de Gaston Bachelard, A
Poética do Espacgo (1978), encontramos elementos que teorizam a ligagdo do espago
com a matéria poética. Inicialmente, € preciso compreender como habitamos nosso
espaco vital, de acordo com todas as dialéticas da vida, isto €, como nos enraizamos
progressivamente em um canto do mundo e criamos uma imensa familiaridade com
ele. A casa, a principio, € nosso canto no mundo. Ela se torna um verdadeiro cosmos,
portador de nossas maiores intimidades. Segundo o Bachelard (1987), possuimos a
esséncia da nogédo de casa, 0 que nos permite criar a nogdo de seguranga com 0O
minimo de abrigo. Ele explica que ser abrigado sensibiliza os limites do abrigo. Ou
seja, o ser vive a casa em sua realidade e em sua virtualidade, por meio dos
pensamentos. A memoria do espacgo, portanto, fica apegada a nossa mente. Deste
modo, das tantas outras vezes que o autor pode ter sofrido esse embate, o registro
imagético ficou.

A figura do ambiente se prende de maneira fixa as nossas memorias, de modo
que, quando vamos ocupar um novo espago, nossa mente recorre a todas as imagens
dos antigos espacgos de nossa vida. Bachelard (1987) explica que a causa disso é
porque vivemos fixagdes de felicidade, isto €, estamos frequentemente reconfortando-
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nos ao reviver lembrangas que nos dao a sensacao de protecdo. “Evocando as
lembrangas da casa, acrescentamos valores de sonho; nunca somos verdadeiros
historiadores, somos sempre um pouco poetas e nossa emogao traduz apenas, quem
sabe, a poesia perdida” (BACHELARD, 1987, p. 201).

Usando a figura da casa como exemplo de espacgo afetivo, o fildsofo e poeta
explica que, pelos poemas, talvez até mais do que pelas lembrangas, podemos
acessar o fundo poético existente no espaco da casa. A casa € um dos maiores
poderes de integragdo entre pensamentos, lembrangas e sonhos da humanidade.
Nessa integragao, o principio que faz a ligagao entre sonhos e memodria, € o devaneio:
passado, presente, futuro, ddo a casa dinamismos diferentes. Ora se opondo, ora por
um estimulo mutuo, a casa na vida do ser humano afasta contingéncias e certifica sua
continuidade. Sem ela, o individuo seria um ser disperso, exposto. Antes de ser atirado
ao mundo, o sujeito € colocado no bergo da casa, de acordo com Bachelard (1987).
E sempre, segundo ele, em nossos devaneios, nossa casa € um bergo, onde a vida
comecga bem, fechada, protegida.

Quando retomamos, na memoria, a imagem de nossa casa natal, somos
tomados por essa onda de acolhimento e prote¢cdo da qual as imagens citadas acimas
fazem parte. Sendo assim,

€ gragas a casa que um grande numero de nossas lembrancgas estao
guardadas [sic] e se a casa se complica um pouco, se tem poréao e
so6tado, cantos e corredores, nossas lembrangas tém refugios cada vez
mais bem caracterizados. Voltamos a eles durante toda a vida em
nossos devaneios (BACHELARD, 1987, p. 202).

O espacgo, que cria tamanho esplendor e arrebatamento, surge para além da
igreja mineira. Ele é retratado dessa maneira, pois assim o autor parece lembrar dele.
A imponéncia e emogao descritas se assemelham ao deleite apds uma longa privagao.
Por meio da memoria, o espago ganha nova vida. Vamos submetendo-nos a
mudangas ao longo do tempo, e assim funcionam os espagos gravados em nos.

Ao final desse “poema” nos é revelado, de fato, aquilo que o autor preza no
espaco mencionado, que parece funcionar de maneira oposta aos maquinismos
cotidianos do mundo comum. N&o € a missa a responsavel por encantar o poeta,
tampouco a celebragdo. Ao adentrar a igreja, ele é recebido pelos pulpitos vazios e
mudos, e podemos notar como a imagem conforta o autor pelo acréscimo do sorriso
que eles emitiiam. Ele é recebido calorosamente pelo ambiente, construido no

poema, como se esse espago O seduzisse, levando-o ao seu amago, as suas
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entranhas. Nesse momento, o homem, diante da grandeza, arrepende-se e emite a

frase que finaliza esta parte do poema:

Senhor, os pulpitos mudos,

entretanto me sorriem.

Mais que vossa igreja,

esta sabe a voz de me embalar.

Perdao, Senhor, por ndo amar-vos (ANDRADE, 2015, p. 245).

O remorso aparente da lugar a terceira parte do poema, que se refere a Mercés
de Cima. Nele, ha uma mistura dos elementos sacros, como a propria Mercés, com
elementos mundanos, ligados ao pecado da carne, como a “pequena prostituta” em
frente a igreja. Ha uma ambiguidade quanto a quem se refere o autor ao citar os “anjos
caidos”. Seriam aqueles que cediam a “dadiva do corpo” ou a propria prostituta, que

pelo adjetivo “pequena”, pode entender-se como jovem?

lIl MERCES DE CIMA

Pequena prostituta em frente a Mercés de Cima.

Dadiva de corpo na tarde crista.

Anjos caidos da portada e nenhum Aleijadinho para recolhé-los
(ANDRADE, 2015, p. 245).

Aleijadinho, figura histérica que orgulha Minas Gerais, surge no poema como
aquele que poderia recolher os anjos caidos da fachada da igreja. Mas sua auséncia
nao permite que essa agao se concretize. O escultor é nascido em Ouro Preto, cidade
em que a igreja esta situada. Talvez essa conexado tenha sido o que leva o poeta a
citar o habilidoso arquiteto e artesdo. Aleijadinho também possuia uma doenga que
Ihe deteriorava e deformava o corpo, principalmente as maos, seus principais
instrumentos de trabalho. E importante perceber o jogo ambiguo que ha na ideia de
anjo caido, cujo sentido poderia ser “aquele que é vencido”, tal qual Lucifer, ou remeter
as estatuas de gesso que ornamentavam a fronte da igreja. Estes ultimos, ao longo
dos anos, tornaram-se decadentes e frageis, desprendendo-se da fachada da Mercés
em direcdo ao chao, deteriorados, tal qual a doenga fez com o escultor, em uma
projetiva mistica.

A grandeza do escultor contrasta com a das jovens prostitutas, anjos impuros,
que néo poderiam ser esculpidas por maos téo gloriosas. A precariedade da cena, na
qual o pecado mancha a inocéncia dos ditos anjos caidos exatamente em frente a
igreja provinciana, envolve os elementos religiosos com um silencioso pecado, um
tacito acordo nunca verbalizado entre os habitantes da cidade e as jovens prostitutas.

A elas cabe a invisibilidade conveniente, a deterioragéo.
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Resta, portanto, ao poeta a misséo de recolher esses anjos, imortalizando-os
em sua poesia. Nesse pequeno e delicado quarteto de versos, ele expressa a
inocéncia em contraste com o que ha de vil e pecaminoso na venda daquele corpo
infantil. O olhar do poeta se pde no presente, como testemunha dos fatos passados,
como se pudesse de fato recolher os anjos da portada e coloca-los em seu devido
local. Como se fosse possivel acolher a pequena prostituta, restituindo-lhe a
inocéncia, a graca imaculada. Mas ele n&o é capaz. Cabe, entdo, ao poeta, o registo,
o olhar de degradagao que envolve o sacro, o cristdo, e que capta a tarde pecaminosa
que cai sobre os fiéis da Mercés.

Os elementos, descritos em “Mercés de Cima”, partem de uma ideia de
decadéncia, principalmente quando os relacionamos a ideia de que a prostituta faz da
frente da igreja seu ponto de atendimento. O puritanismo disfargado de respeito,
caracteristica do interiorano, demonstra o tom hipdcrita da falsa concordancia que
rege os costumes. Os anjos, possiveis ornamentos, estatuas colocadas na criagédo da
igreja, perdem com o tempo seu alvo tom de gesso, sua pureza de novidade. A jovem
prostituta um dia envelhecera e sera substituida por outro anjo, que caido, também se
deteriorara.

Presentes na historia, Drummond resgata os anjos para demonstrar o carater
profano de tudo que é belo e puro. Ao acolher tais anjos caidos em sua poesia, o
poeta ndo faz o caminho de consagra-los, isto é, de retira-los do dominio humano e
eleva-los ao sagrado. Ele faz o contrario, os profana, e restitui o seu sentido livre. O
corpo de Cristo, consumido entre os cristdos naquela igreja, confunde-se com o
corpinho da prostituta, que provavelmente n&o pode tomar a béng¢do. A graga manual
de Aleijadinho n&o pdde alcanga-las, no entanto, o encanto melancolico de Drummond
foi capaz de capturar tal cena e imprimi-la na eternidade poética. Talvez, na brevidade
do poema que habita seu peso historico, suas impressdes imageticas ricas dao conta
de tomar o leitor e deixa-lo estatico por um minuto, antes de prosseguir leitura.

Em “Hotel Toffolo” (ANDRADE, 1951), quarta parte do poema, vemos se formar
mais solidamente o retrato do coragao histérico mineiro, que nos € apresentado por
Drummond. Temos, na figura do Hotel Toffolo, mais um ponto turistico de Ouro Preto,
situado nessa espécie de Via Crucis as avessas que vamos reconstruindo com o poeta
ao longo de “Estampas de Vila Rica”. O tom etéreo ainda esta presente nesse poema,
cuja sublimagéo da carne surge em ambiente ndo sacro. O eu lirico chega ao hotel,

mas é informado que “ndo havia jantar”. Porém, o hoteleiro n&o considera uma fome
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nao fisica por parte do do poeta:
IV HOTEL TOFFOLO

E vieram dizer-nos que nao havia jantar.
Como se ndo houvesse outras fomes
e outros alimentos.

Como se a cidade nao nos servisse 0 seu pao
de nuvens.

Nao, hoteleiro, nosso repasto € interior,

e so pretendemos a mesa.

Comeriamos a mesa, se no-lo ordenassem as Escrituras.

Tudo se come, tudo se comunica, tudo, no coracdo, €& ceia
(ANDRADE, 2015, p. 245).

O alimento a que se refere o poeta se revela um alimento feito para a alma, que
nutriria o espirito. Esse alimento, segundo o eu lirico, esta dentro dele mesmo, dentro
de nos. Percebemos uma clara convergéncia na relagéo entre a expressao “péo de
nuvens” e o verso final, “tudo, no coracéo, é ceia”, pois ambas comprovam a ideia de
que o poeta se refere aquilo que € capaz de suprir o espirito. O jantar para o corpo
nao seria servido, mas isso ndo o incomoda: a cidade de Ouro Preto tem para lhe
oferecer seu pdo de nuvens. E nesse espago onde ele se reconecta com o repasto
interior, o alimento necessario e sempre disponivel.

O pao, que na simbologia religiosa representa o corpo de Cristo, faz parte de
algo servido pela cidade. A cidade, nesse poema, assume a posi¢ao sacra das igrejas
anteriores. Ela eleva e dignifica seus moradores de modo tal, que eles ndo se abalam
com a falta do jantar. No poema, ha uma sublimagé&o, pois embora ndo houvesse o
jantar, havia o repasto interior, capaz de |hes aplacar a fome. Essa serenidade poderia
ser o fruto da transformagéao das inquietudes do poeta, conforme sugere Candido.
Talvez, da prépria aceitacdo do nada.

De acordo com o conceito de alegoria de Benjamin, em Origem do Drama
Barroco Alemé&o (2013), as coisas devem ser tiradas do seu contexto para que possam
ser alegorizadas. Esse alimento, que surge no poema como algo findo a principio,
passa a ser a matéria dos sonhos, algo etéreo, que supre o espirito das necessidades
do poeta. O citado alimento passa, portanto, por um processo alegorico: funcionando
por uma relagdo de semelhanga, a alegoria permite ao leitor, a patir do signo presente,
ampliar seu processo de interpretagdo e a possibilidade de exemplificacdo de
significagcdes profundas. Talvez, a partir da leitura de Benjamin (2013), seja possivel
dizer que a alegoria aponta para o préoprio cerne da obra de arte e de sua
interpretacéo, diferentemente do simbolo, que tem a capacidade de atrair o homem
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para si.

Enquanto o simbolo atrai para si o homem, a alegoria irrompe das
profundidades do Ser, intercepta a intencdo em seu caminho
descendente, e a abate. O mesmo movimento & peculiar a lirica
barroca, “os poemas nao tém nenhum movimento para frente, mas
incham de dentro”. Para resistir a tendéncia a auto absorcdo, a
alegoria precisa desenvolver-se de formas sempre novas e
surpreendentes (BENJAMIN, 1984, p. 205).

No século XVIII, a alegoria sofreu com a doutrina antialegorica, pois foi vista
como uma imitagdo limitadora, uma vez que € cheia de convencgdes e foi, por muito
tempo, confundida com o conceito de simbolo. Esse pensamento simbdlico, como
trata Benjamin, foi a razdo pela qual a alegoria foi taxada de antiquada. Em suas
palavras, “a alegoria n&o é frivola técnica de ilustracdo por imagens, mas expressao,
como a linguagem, e como a escrita” (BENJAMIN, 1984, p. 184).

Ainda sobre o conceito definido por Walter Benjamin, em Origens do Drama
barroco alemé&o, a alegoria seria um procedimento de representacao da realidade que
se oporia a nogao de simbolo romantico. O simbolo partilharia da crenca de que existe
uma sintonia perfeita entre a expressdao e o ideal que se busca representar
(BENJAMIN, 1984). Ao adaptar essa nogédo as investigagbes que propomos, iSso
equivaleria ao dizer que o absoluto € passivel de ser representado pela poesia. A
alegoria reconhece a cisdo entre a expressdo e o ideal, e cria uma forma de
representagcéo propria, marcada por fragmentagao, aceitacdo da insuficiéncia e, por
fim, pela melancolia. O alegorista procede desse modo, pois € consciente de que a
historia se constréi sobre escombros, cabendo a quem busca representa-la recompor
os vestigios estilhagcados do real (BENJAMIN, 1984).

Ao aceitar que nao € possivel submeter a literatura, em especial, a poesia, a
simbolos que representassem um todo, seria possivel uma interpretacdo mais
coerente e aberta da obra de arte. Benjamin nos apresenta o conceito da alegoria
aberta, em que a metafora é fraturada e pode possibilitar diversas interpretacées nos
limites do universo de um autor. Por meio da elipse e da sugestao, é possivel alcangar
a verossimilhanga, agugando a particularidade mental do leitor em relagdo ao objeto
apresentado. Na auséncia, ha representacao critica da verdade, de modo que aceitar
a falta de representacdo imediata leva a reflexdo sobre o objeto de leitura. Segundo
Benjamin:

Cada pessoa, cada coisa, cada relagao pode significar qualquer outra.
Essa possibilidade profere contra o mundo profano um veredito
devastador, mas justo: ele é visto como um mundo no qual o pormenor
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nao tem importancia. Mas ao mesmo tempo se torna claro, sobretudo
para os que estao familiarizados com a exegese alegorica da escrita,
que exatamente por apontarem para outros objetos, esses suportes
da significagdo sao investidos de um poder que os faz aparecerem
como incomensuraveis as coisas profanas, que os eleva a um plano
mais alto, e que mesmo os santifica. Na perspectiva alegorica,
portanto, o mundo profano é ao mesmo tempo exaltado e
desvalorizado. A dialética da convencao e da expressao € o correlato
formal dessa dialética religiosa do conteudo. Pois a alegoria € as duas
coisas, convengcdo e expressdo, € ambas sdo por natureza
antagonisticas (BENJAMIN, 1984, p. 196-197).

No poema “Hotel Toffolo” (1951), quando o poeta totaliza a nogao de ceia, 0
préprio vocabulo empregado possui a forgca de guiar nossa mente através desse
fragmento nao revelado. O p&o de nuvens também sé é passivel de existir dentro da
poesia e de uma representacdo fragmentada da realidade. O excesso de
detalhamento empobrece a obra, uma vez que a sugestdo pode revelar muito mais do
que uma imagem ja pronta.

O escritor George Stainer, em Linguagem e Siléncio (1968), alega que o
siléncio € um refugio tentador ao poeta, devido a forga das palavras e do expressar-
se. Principalmente porque, nas palavras de Steiner, pela natureza do trabalho de ir
além do que o poeta reproduz, o poeta deve prevenir-se para nao ir longe demais. E
esse “ir longe demais”, segundo ele, envolve ainda a impossibilidade de a lingua
representar um sentido divino que supera 0 nosso proprio sentido com as palavras.
Onde cessa a palavra do poeta, comega uma grande luz (STEINER, 1968).

Steiner também toma como exemplo a experiéncia da visdo de Dante em
Paraiso no sentido da escrita, sendo um exercicio controlado, mas com enorme risco
moral e poético no calculo da impossibilidade linguistica da representagédo. Dante leva
a lingua até o seu limite, para transmitir o rigor intenso e exato da visdo. Quando
Drummond finaliza o poema com a frase “Tudo se come, tudo se comunica. Tudo, no
coragao, é ceia”, o adendo em deixar claro que no ambito sentimental, ou seja, “do
coragao”, mostra que toda poesia é possivel. O alimento celeste € possivel e capaz
de alimentar, e ele alimenta aquilo que n&o vemos. Sobretudo, o nosso érgéo principal,
conhecido por suportar as metaforas e alegorias romanticas mais clichés.

O céu também se torna parte da alegoria imperfeita, representando a grandeza
do ideal, do elevado, e que contém o unico alimento necessario para as almas de
Itabira, ja alimentadas pelos paes de nuvem advindos do céu da cidade. A reprodugao

dos fenbmenos do mundo, de acordo com convengdes, nao € suficiente para que a
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arte traduza a verdade; dai a necessidade de tocar o limite da expressao e elevar a
pintura ou 0 poema na elipse. A alegoria preserva seu papel importante, ndo como
imitac&o limitadora ou criadora de simbolos absolutos, mas como oportunidade de
concretizacdo do abstrato, de uma convencdo consciente dos limites. Sua
representacéo fragmentaria € a unica possivel diante da perda do ideal, pois s6 seus
fragmentos podem sugerir a plenitude.

Seguindo para a quinta e ultima parte de “Estampas de Vila Rica” (1951), temos
em “Museu da Inconfidéncia” exatamente aquilo que o titulo sugere: uma reflexdo
sobre a histéria. O museu é, sem duvida, um dos grandes pontos turisticos de Ouro
Preto e, novamente, destoa do conjunto de igrejas que vinhamos visitando ao longo
do poema. O museu carrega as feridas mineiras, celebra a histéria como ponto fulcral
para a compreensao daquela gente.

Sao palavras no chao
e memoria nos autos. As casas inda restam,
0S amores, mais nao.

E restam poucas roupas,
sobrepeliz de paroco,

a vara de um juiz,

anjos, purpuras, ecos.

Macia flor de olvido,
sem aroma governas
o tempo ingovernavel.
Muros pranteiam. S6.

Toda histéria é remorso (ANDRADE, 2015, p. 245).

Ao encerrar o poema “Estampas de Vila Rica”, esse trecho fecha também todo
0 percurso caminhado para chegar a uma conclusdo ao mesmo tempo simples e
extremamente complexa: “toda historia € remorso”. Drummond reafirma a importancia
dos edificios em manter, de alguma forma, a histéria e a memoaria vivas. A casa ainda
resta, os amores, ndo. O tempo passou para Minas, e a impressao, que temos ao ler
a segunda estrofe, € a de que muito se foi e pouco resta. Os elementos citados
indicam, de certo modo, a mistura entre objetos sacros e objetos da justica humana.
O poeta primeiro se refere a um elemento do ritual liturgico, ao citar uma parte das
vestes do paroco, e logo apds, cita a vara do juiz, profissional que tem como fungéo
decidir como, e se, a justica sera aplicada.

O esquecimento é matéria da ultima estrofe do poema, surge como aquilo que
governa o tempo, e € qualificado pelo poeta como sendo algo “ingovernavel”. Essa
palavra nos acrescenta a impressao de nao importar o quanto se tente deter o tempo:
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nunca temos controle sobre ele. Além dessa visao, se nos atentarmos ao fato de que
a historia, segundo Benjamin, & escrita pelos vencedores, seria deles os remorsos
referidos pelo poeta? De fato, ha uma dualidade nessa colocagao. Os muros, simbolo
daquilo que é fixo, lamentam, choram. Eles parecem deter a memdria dos
acontecimentos que viriam a se tornar histéricos: a mineragao do ferro, do ouro e da
vida, levados pela “Companhia Inglesa”, citada por Drummond, talvez. A historia
parecer ser marcada por esses diversos acontecimentos dos quais gostariamos de
esquecer, mas que pelo bem coletivo, ndo podemos. Nossos remorsos historicos tém
o poder de nos resignar diante dos acontecimentos.

No texto de Walter Benjamin, Tese sobre o conceito da Historia (1987), o autor
defende que a somente a humanidade redimida podera apropriar-se totalmente do
seu passado, isto €, somente uma humanidade redimida € capaz de citar seu passado.
Isso s6 é possivel quando encara toda a histéria: a dos ganhadores e a dos vencidos,
os grandes acontecimentos e os pequenos. Nessa obra, Benjamin faz uma critica
radical ao continuismo da historia, a ideia sem fim do progresso e, sobretudo, recoloca
o movimento entre presente-passado como um conjunto totalizante, responsavel pelo
freio da barbarie promovida pela continuidade historica.

Conforme observado, do quadro Angelus Novus, de Klee, Benjamin
compartilha aquilo que ele imagina ser a visdo do anjo da histéria; com olhos
escancarados, boca dilatada e asas abertas, seu rosto se dirige ao passado.
Observando esse curso da histéria, vemos acontecimentos sucessivos. Ele, uma
catastrofe unica que acumula ruinas sob ruinas. O anjo do exemplo gostaria de se
manter no passado, mas € impelido pela tempestade do progresso, que o arrasta para
o futuro. As ruinas as quais Benjamin se refere sao os fragmentos da histéria, que foi
construida em catastrofes. O que chamamos de progresso, portanto, representa
apenas uma percep¢ao de historia que nada mais é do que uma distorcdo do
verdadeiro conceito de historia.

De acordo com o autor, “a histéria € um objeto de uma constru¢ao cujo lugar
nao € o tempo homogéneo e vazio, mas um tempo saturado de ‘agoras™ (BENJAMIN,
1987, p. 229). O passado reverbera no presente e Benjamin aponta a consciéncia do
carater negativo e destrutivo que deve compor uma compreensdo materialista do
passado ou uma teoria da histéria. Surge entdo uma teoria da histéria iluminada pelo
presente, ndo mais pelo passado, e que critica a ideologia do progresso e a do

processo destrutivo da vida moderna. A heranga da barbarie, que parece ser passada
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de geragao em geragéo, vai se revelando ao historiador, o unico capaz de interpretar
novos sentidos a luz do passado. Para tanto, € necessario que este adote o lado dos
vencidos; ele precisa analisar a histéria do ponto de vista daqueles que mais
perderam, pois Benjamin reitera sua critica ao historicismo dizendo que articular
historicamente o passado nao € conhecé-lo como de fato foi:

O historicismo culmina legitimamente na histéria universal. Em seu
método, a historiografia materialista se distancia dela talvez mais
radicalmente que de qualquer outra. A histéria universal nao tem
qualquer armacao tedrica. Seu procedimento é aditivo. Ela utiliza a
massa dos fatos, para com eles preencher o tempo homogéneo e
vazio. Ao contrario, a historiografia marxista tem em sua base um
principio construtivo. Pensar n&o inclui apenas o movimento das
ideias, mas também sua imobilizagdo. Quando o pensamento para,
bruscamente, numa configuragdo saturada de tensobes, ele lhes
comunica um choque, através do qual essa configuragao se cristaliza
enquanto ménada. O materialista histérico s6 se aproxima de um
objeto historico quando o confronta enquanto ménada. Nessa
estrutura, ele reconhece o sinal de uma imobilizacido messianica dos
acontecimentos, ou, dito de outro modo, de uma oportunidade
revolucionaria de lutar por um passado oprimido (BENJAMIN, 1987, p.
230).

O passado ¢ outro. N6s sempre o aprendemos pela perspectiva do presente.
De acordo com Benjamin, “escrever a historia significa citar a historia. Mas faz parte
do conceito de citagdo que o objeto histérico em questdo seja arrancado de seu
contexto” (BENJAMIN, 2007, p. 595). Citar a histéria n&do € compreender como ela de
fato foi, e sim torna-la atual em um momento de perigo, como um relampago, para
iluminar o presente. Reabrir a historia para nela reviver potencialidades néo
realizadas. Citando a tese VI, podemos compreender a visdo de Benjamin em relagao
a ideia de representacao do passado:

Articular historicamente o passado nao significa conhecé-lo “como ele
de fato foi”. Significa apropriar-se de uma reminiscéncia, tal como ela
relampeja no momento de um perigo. Cabe ao materialismo histérico
fixar uma imagem do passado, como ela se apresenta, no momento
do perigo, ao sujeito histérico, sem que ele tenha consciéncia disso. O
perigo ameaca tanto a existéncia da tradicdo como os que a recebem.
Para ambos, o perigo € o mesmo: entregar-se as classes dominantes,
como seu instrumento. Em cada época, € preciso arrancar a tradicao
ao conformismo, que quer apoderar-se dela. Pois o0 Messias ndo vem
apenas como salvador; ele vem também como o vencedor do
Anticristo. O dom de despertar no passado as centelhas da esperanga
€ privilégio exclusivo do historiador convencido de que também os
mortos ndo estardo em seguranga se o inimigo vencer. E esse inimigo
nao tem cessado de vencer (BENJAMIN, 1987, p. 229).

Diante do perigo que cita Benjamin, é necessario haver um lastro da histéria no

qual possamos nos apoiar para sua manutengao. Em suma, Walter Benjamin provoca
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e inspira a pensar uma teoria e uma pratica histérica que possibilitem enxergar a
catastrofe da vida moderna, o poder hierarquico dos vencedores na sociedade e as
possibilidades de redenc¢ao dos vencidos para que, assim, seja elaborado um projeto
inverso de resisténcia: uma histéria sem separagdes e hierarquias para a libertagéao
das esperangas oprimidas do presente-passado.

O progresso repele que o anjo da histéria se detenha olhando para os
fragmentos e paras as ruinas, portanto, é preciso seguir em frente, ainda que o futuro
seja a marca da dissolugdo passada, tal como no poema “Os Bens e o Sangue” (1951)
que iremos analisar em breve. O poeta olha para o passado com a sensibilidade de

uma grandeza perdida e em ruinas.

3.3 Dissolucao e melancolia em “Morte das Casas de Ouro Preto”

A memodria e a ruina sdo motes que parecem se entrelacar na poesia do poeta
itabirano. Se até entdo ele nos apresentou um caminho pelas belezas turisticas de
Ouro Preto, embora da maneira drummondiana, cheia de ironia e certa melancolia
entremeada a esse percurso, agora nos conheceremos as mazelas, a destruicdo. Em
“A morte das casas de Ouro Preto” surge um eu lirico que, como um profeta, vé o
movimento da histéria na dissolugcdo das casas de uma cidade mineira que oferece
cenario a historia da construgéo do pais.

As casas evocadas pelo poema testemunharam desde os corriqueiros
acontecimentos até aqueles que de fato mudaram o curso da histéria. O poeta, ao
contemplar as casas, artilha da perspectiva dos velhos edificios — em outras palavras,
ele também se torna testemunha de toda a historia. Ha nesse poema, portanto, uma
conjugagao entre diccdo visionaria profética, interpretagdo critica da historia e
linguagem sublime, elementos distintos que se articulam para divisar a grandeza das
“‘paredes que viram morrer os homens” (ANDRADE, 2015, p. 246) e a melancolia
evocada pela chuva que traz a dissolugao a paisagem da velha cidade mineira:

Sobre o tempo, sobre a taipa,
a chuva escorre. As paredes
que viram morrer os homens,
que viram fugir o ouro,

que viram finar-se o reino,

que viram, reviram, viram,

ja ndo veem. Também morrem.

Assim plantadas no outeiro,
menos rudes que orgulhosas
na sua pobreza branca,



azul e rosa e zarcao,
ai, pareciam eternas!
Nao eram. E cai a chuva
sobre rétula e portéo.

Vai-se a roétula crivando
como a renda consumida

de um vestido funerario.

E ruindo se vai a porta.

S6 a chuva monorritmica
sobre a noite, sobre a historia
goteja. Morrem as casas.

Morrem, severas. E tempo

de fatigar-se a matéria

por muito servir ao homem,

e de o barro dissolver-se.

Nem parecia, na serra,

que as coisas sempre cambiam
de si, em si. Hoje vao-se.

O chao comeca a chamar

as formas estruturadas

faz tanto tempo. Convoca-as
a serem terra outra vez.

Que se incorporem as arvores
hoje vigas! Volte o p6

a ser po pelas estradas!

A chuva desce, as canadas.
Como chove, como pinga
no pais das remembrancgas!
Como bate, como fere,
como traspassa a medula,
como punge, como lanha

o fino dardo da chuva

mineira, sobre as colinas!
Minhas casas fustigadas,
minhas paredes zurzidas,
minhas esteiras de forro,

meus cachorros de beiral,
meus pacos de telha-va

estdo umidos e humildes.

La vao, enxurrada abaixo,
as velhas casas honradas
em que se amou e pariu,
em que se guardou moeda
e no frio se bebeu.

Vao no vento, na caliga,

no morcego, vao na geada,

enquanto se espalham outras
em polvorentas particulas,
sem as vermos fenecer.

Ai, como morrem as casas!
Como se deixam morrer!

E descascadas e secas,

92
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ei-las sumindo-se no ar.

Sobre a cidade concentro

o olhar experimentado,

esse agudo olhar afiado

de quem é douto no assunto.
(Quantos perdi me ensinaram.)
Vejo a coisa pegajosa,

vai circunvoando na calma.

Nao basta ver morte de homem
para conhecé-la bem.

Mil outras brotam em nés,

a nossa roda, no chao.

A morte baixou dos ermos,
gaviao molhado. Seu bico

vai lavrando o paredéao

e dissolvendo a cidade.

Sobre a ponte, sobre a pedra,
sobre a cambraia de Nize,

uma colcha de neblina

(Ja ndo é a chuva forte)

me conta por que mistério

o amor se banha na morte (ANDRADE, 2015, p. 246-248).

Segundo George Steiner,

O poeta é criador de novos deuses e preservador dos homens [...]. E
porque nossas linguas possuem o tempo verbal futuro cujo fato por si
s6é é um radiante escandalo, uma subversdo da mortalidade, o
visionario, o profeta, homens nos quais a lingua encontra-se num
estado de extrema vitalidade, podem olhar para além, podem fazer da
palavra uma projegao para além da morte (STEINER, 1988, p. 57).

Steiner reforga o mito do poeta visionario, que subverte a mortalidade ao divisar
o futuro, e com palavras constrdi imortalidade. O poeta rompe com a transitoriedade
ao falar para além dela. Drummond resgata o passado, enquanto € repelido para o
futuro inevitavelmente. Porém, essa volta ao passado ocorre por meio de uma amarga
melancolia, que avalia toda a perda e dissolugao histérica ocorrida ali.

Nesse sentido, € possivel correlacionar a “visdo” do poema ao modo de
contemplagao da historia considerado por Walter Benjamim em Sobre o conceito da
histéria (1987), sob a qual a histéria se manifesta como ruina. A histéria surge como
anjo de Klee de que ja falamos, um anjo melancélico que contempla os escombros do
passado, é tomada de suas reflexdes pelo progresso, através de um vento que o
impele violentamente ao futuro:

Ha um quadro de Klee que se chama Angelus Novus. Representa um
anjo que parece querer afastar-se de algo que ele encara fixamente.
Seus olhos estao escancarados, sua boca dilatada, suas asas abertas.
O anjo da histdria deve ter esse aspecto. Seu rosto esta dirigido para
o passado. Onde nds vemos uma cadeia de acontecimentos, ele vé
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uma catastrofe Unica, que acumula incansavelmente ruina sobre ruina
e as dispersa a nossos pés. Ele gostaria de deter-se para acordar os
mortos e juntar os fragmentos. Mas uma tempestade sopra do paraiso
e prende-se em suas asas com tanta forgca que ele ndo pode mais
fecha-las. Essa tempestade o impele irresistivelmente para o futuro,
ao qual ele vira as costas, enquanto o amontoado de ruinas cresce até
0 céu. Essa tempestade € o que chamamos progresso (BENJAMIM,
1987, p. 225).

Por meio do uso da prosopopeia, recurso que atribui um sentimento ou acéo
propria dos seres humanos a seres inanimados, “Morte das casas de Ouro Preto”
anima os edificios para testemunhar sua morte. O eu lirico projeta-se para o centro da
historia, compde a visao da destruicdo das casas da cidade de Minas Gerais, onde
narra uma chuva que corrdi, e assim, vai destruindo os monumentos da histoéria
colonial, @ medida que converte as casas e os acontecimentos ao p6 das estradas.
Escrito em redondilha maior, “Morte das Casa de Ouro Preto” é, para José Guilherme
Melquior, conforme afirma em Verso Universo em Drummond, um dos grandes
poemas que se debrugam sobre Minas Gerais, revelando dentro de si os motivos da
finitude e da dissolucdo (MELQUIOR, 1975). Para Melquior, trata-se de uma chuva
alegorica que cai implacavel desde o primeiro verso e € reproduzida por repeticdes
em contato e a distancia, tal como a utilizagdo de anaforas (MELQUIOR, 1975).

Como Kayser explica, “a anafora corresponde a epifora: nela repete-se a
mesma palavra no fim de grupos de palavras, frases ou periodos” (KAISER, 1963).
Esse recurso é utilizado diversas vezes ao logo do poema, seja na primeira estrofe,
com uso do verbo “viram”, ou no restante do poema, com o verbo “morrem”. As outras
repeticoes utilizadas, como “sobre”, criam uma cadéncia de ritmo, como se fossem a
prépria chuva a cair nas casas, desta forma: “Sobre a ponte / sobre a pedra / sobre a
cambraia de Nize” (ANDRADE, 2015, p. 279).

Para Affonso Romano de Sant’Anna, Drummond narra, em “Selo de Minas”, a
destruicdo das cidades, e “Morte das Casas de Ouro Preto” é o exemplo mais
completo disso. Um “aguaceiro continuado” desaba sobre as construgbes seculares,
ligando a ideia de destruigdo a imagens aquaticas (SANT'ANNA, 1992). O poema
marca diversos verbos que remetem a dissolugao do espesso, tal como “escorrer’ e
“dissolver”. Segundo Sant’Anna, as imagens de destruicdo fundem-se com a propria
ideia de abatimento do poeta. Nas descricbes, ha uma morte indefensavel,
convergindo sobre coisas das quais esperamos o fim (SANT'ANNA, 1992). Poeta e

cidade sdo um so ser em destruicdo, ambos conhecendo a morte na agua-tempo.
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Ndo podemos ndo notar que as casas sdo, de fato, alegorias do curso de
decomposicido da histéria. As casas se desfazem depois de cumprir seu papel de
abrigo, de atender necessidades tdo humanas, de modo que foi necessario utilizar no
poema a prosopopeia. Os corpos sao as casas, € onde se amou e pariu, fazem parte
dos olhos que viram fugir o ouro e findar o reino, a colénia. No poema, a voz lirica toca
a realidade da dissipagdo a que estamos sujeitos, o carater corrosivo do tempo.
Vagner Camilo sintetiza esse carater transitério da vida ao falar sobre o poema:

A oposigdo, tdo cara ao universo barroco, entre transitoriedade e
eternidade, entre caducidade e perpetuidade, ganha a sua dimensao
dramatica obviamente por se tratar de Ouro Preto, que nao s6 se
mostra plenamente integrada nesse universo, mas que é também um dos
lugares onde o senso de permanéncia da histéria evidencia-se com mais
forga entre nés. Mantendo-se, se néo intacta, ao menos preservada em
grande parte até o presente século, a cidade mineira parecia, assim,
desafiar a agdo do tempo e do esquecimento. No poema, entre- tanto,
a propria cidade — com suas “velhas casas honradas em que se amou
e se pariu, em que se guardou moeda e no frio se bebeu”; com suas
paredes que viram “morrer os homens”, “fugir o ouro” e “findar o reino”
-, a propria cidade acaba por sucumbir a acao destrutiva da natureza,
condenando ao esquecimento tudo o que nela € memodria histérica.
Disso decorre a ironia tragica, entre perpetuidade e caducidade, que
perpassa, velada, os versos do poema: se hem o proprio “pais das
remembrangas” consegue escapar a acao da natureza e do
esquecimento, nada mais na histéria encontra garantia de
permanéncia (CAMILO, 2001, p. 292).

O poema apresenta a tentativa de criar uma representacdo da historia,
recompondo os acontecimentos a partir da contemplagdo das ruinas que o tempo
formou. A histéria do passado, presente na memdaria reconstruida afetivamente pelo
poeta ao longo dos versos, e a historia que se formou, as fantasmagéricas ruinas se
chocam diversas vezes no poema, quando o eu lirico descreve a realidade dos
escombros das casas e 0 que se passou por |a.

Claro Enigma (ANDRADE, 1951), como um todo, oferece-nos inumeras faces
do tema da dissolugdo. De acordo com Alcides Vilaga (2006), essa tematica perfaz
uma ampla historia subjetiva das negacdes e recusas que se acumularam ao longo
da obra de Drummond, e agora pedem uma nova tradugao “ja que nao se confundem
com o anedotismo de Alguma Poesia (1930), nem com o sarcasmo escatolégico de
Brejo das Almas (1934), nem com a ironia tensa e oscilante presente entre os
simbolos afirmativos de A Rosa do Povo (1945): as negagbes dentro do “quarteto
metafisico [...] tém a gravidade de uma defini¢do ultima, formulada como desisténcia

subjetiva dos afetos, das esperancgas e das remissdes” (VILACA, 2006, p. 82).
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Esses lugares de dissolugdo, que Drummond nos apresenta em Claro Enigma
(1951), funcionam como a triade original do fendbmeno poético, a do sujeito, a do
mundo e a da linguagem. Nesse ponto da obra de Drummond, essa triade esta
inteiramente submetida a rarefagdo do corpo, a pulverizacdo do mundo, a beleza
desorientada do discurso. Do lado do sujeito esta o siléncio, a sombra, o enigma, a
cegueira, a opacidade, a secura, a paralisia (VILACA, 2006, p. 82).

Ao longo de “Morte das Casas de Ouro Preto” (1951), o olhar do poeta sobre
as casas torna-se mais enternecido, e a partir desse momento, a anafora “minhas”
passa a correr em repeticdo, e o eu lirico incorpora entdo aquela vista com seus
acontecimentos pessoais: “Minhas casas fustigadas / minhas paredes zurzidas, /
minhas esteiras de forro, / meus cachorros do beiral, / meus pacos de telha-va / estao
umidos e humildes”. A antiga Vila Rica é entdo elevada a condicdo de “pais das
remembrangas”, arcaismo que mais refor¢a o carater antigo da memoaria ali presente.
Ndo sao lembrangas, ou relembranca, mas remembrancas. E a série de
acontecimentos passados que produzem essa elevacdo, no tom evocativo que tem
necessariamente o carater repetitivo e monocérdio da chuva, desabam em sua tarefa
devastadora (VILACA, 2006).

O efeito anaforico (a repetigdo de como, no poema citado a seguir) reforca a
dor da agresséo (bate, fere, transpassa, etc.) que culmina na metafora do dardo da
chuva de tal forca que une, sintaticamente, duas estrofes: “chuva” se encontra no final
da sexta estrofe, e sua continuagao, a palavra “mineira”, comega na estrofe seguinte,
a sétima do poema. Desta forma:

A chuva desce, as canadas.
Como chove, como pinga
no pais das remembrancgas!
Como bate, como fere,
como traspassa a medula,
como punge, como lanha

o fino dardo da chuva

mineira, sobre as colinas!

Minhas casas fustigadas,

minhas paredes zurzidas,

minhas esteiras de forro,

meus cachorros de beiral,

meus pacos de telha-va

estdo umidos e humildes (ANDRADE, 2015, p. 246-247).

O detalhe arquitetbnico dessa casa, a rotula, € submetido a comparagao
funebre com o vestido funerario, com aliteragdes cabiveis (rotula crivando / renda

consumida): “Vai-se a rotula crivando / como a renda consumida/ de um vestido
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funerario. E ruindo-se vai a porta. / S6 a chuva monorritmica / sobre a noite, sobre a
histéria / goteja. Morrem as casas” (ANDRADE, 2012, p. 246).

De novo, a conjungéo aditiva enfatica abre a frase, seguida do retorno a chuva,
cuja cadéncia é enfatizada de forma monorritmica, para, na sequéncia dos versos, ter
seu carater reincidente reafirmado pela énfase da repeticao “sobre... sobre”: “Sobre a
ponte, sobre a pedra, / sobre a cambraia de Nize”). Essa repeticédo insistente remete
ao fato de que a histéria esta, talvez, seriamente ameacada por essa chuva
devastadora. Essa chuva condensa, em alguma medida, o esquecimento, o abandono
e o lugar para onde caminha tudo aquilo que a historia ndo se encarregou de cuidar:
o fim. No ultimo verso da estrofe, temos a afirmacao enfatica: “Morrem as casas”.

Assim como a rétula encerrava uma estrofe e comecgava outra, as casas
prosseguem, ainda que elipticas, abrindo a estrofe seguinte (Morrem, severas.) E
segue-se 0 comentario que vai do abstrato (matéria) ao conteudo altamente
determinado pela histéria, ja que a matéria se desmancha por ter servido ao homem.
Apesar das aparéncias em contradicdo, ndo haveria estabilidade alguma, estando a
matéria sempre submetida a agdo corrosiva do tempo (cambiam de si, em si). O
encerramento da estrofe € novamente sintético: “Hoje vao-se”. A estrofe seguinte abre
com referéncia ndo mais as casas, mas ao chado que as submete ao apelo da
aniquilagao: “O chao comecga a chamar / as formas estruturadas / faz tanto tempo.
Convoca-as / a serem terra outra vez. / Que se incorpore as arvores / hoje vigas! Volte
0 po / a ser po pelas estradas!” (ANDRADE, 2012, p. 246).

O eu lirico, que “é douto no assunto” da perda, declara que “n&o basta ver a
morte de homem” para conhecer a morte bem. Ao ver como a vida é transitoria e como
o fim chega para as casas coloniais ou para barraquinhos fustigados e humildes, n&o
importando o quanto foi valioso o seu caminho na histéria, o ser se da conta da
transitoriedade da vida e de seu préprio fim. O p6 € o destino do homem e de suas
construgdes, € preciso compreender e observar. O tom melancdlico, que ganha forga
ao longo dos versos, agrava-se ao se constatar a chegada da morte, materializada na
metafora do gavido que devasta com seu bico as paredes de Ouro Preto.

Nos versos finais, ha um momento visionario e singular. Tal como Dante, que
no Paraiso, ndo era capaz de encontrar palavras que traduzam a imagem de Deus
(STEINER, 1988), o eu lirico de “Morte das casas de Ouro Preto” € um profeta que
nao consegue revelar completamente sua visdo. A morte contou ao eu lirico, envolta

em uma colcha de neblina, por qual motivo 0 amor se banha na morte, mas a resposta



98

€ oculta pela impossibilidade de representacédo em palavras, como Steiner disse a
sobre Dante: “Onde cessa a palavra do poeta, comega uma grande luz” (STEINER,
1988, p. 59). O poeta precisa encontrar o ponto onde o siléncio se transforma em luz,
n&o ir longe demais e desgastar a palavra e comprometer seu sentido sagrado. E
nesse exato ponto que a poesia e o mito do poeta visionario se encontram e se
fecham. A partir disso, as palavras ndo puderam traduzir o que o eu lirico vé.

Partindo de uma concepg¢ao melancélica presente na histéria da literatura,
compreendemos que, em muitos momentos, o melancdlico fala por alegorias. De
acordo com o professor e pesquisador Fabiano Rodrigo da Silva Santos, em seu artigo
intitulado “Uma poética de escombros: O motivo da ruina e da moderna poesia
autoconsciente”

Pode-se arriscar dizer que Kristeva sugere que o melancolico fala por
alegorias. Se toda a arte é, em seu fundo, alegodrica, sob tal
perspectiva, chega-se a desoladora constatacdo de que toda poesia
€, em alguma medida, elegia, seja por uma experiéncia viva apenas
na memoria (individual ou coletiva), seja por uma utopia cujo ardor
arrefece quando a palavra se enuncia, seja por um ideal sem forma
(SANTOS, 2019, p. 78).

De acordo com Santos, portanto, se considerarmos que toda arte é, em alguma
medida, alegdrica todo o poema portaria a ressonédncia da auséncia e da
impossibilidade, inscrita na concepgéo de alegoria. Alegoria confere a poesia uma
pluralidade tamanha, que nos possibilita analisar, por diferentes recortes, 0 mesmo
poema. As metaforas, meios unicos de comunicagao melancdlica, apoiam-se em
fragmentos, ora no siléncio, ora na supressdo da palavra. Portanto, a alegoria
melancélica pode representar aquilo tudo que esta ausente no discurso, mas que se
fortalece pela sugestao.

De acordo com Kristeva:

Lembre-se da palavra do deprimido: repetitiva e monétona. Na
impossibilidade de encadear, a frase se interrompe, esgota-se, para.
Mesmo os sintagmas ndo chegam a se formular. Um ritmo repetitivo,
uma melodia monotona vem dominar as sequéncias lbégicas
quebradas e transforma-las em litanias recorrentes, enervantes.
Enfim, quando, por sua vez, essa musicalidade frugal se esgota ou
simplesmente ndao consegue se instalar por forga do siléncio, o
melancélico, com o proferimento, parece suspender qualquer ideacgéo,
socobrando no branco da assimbolia ou no excesso de um caos
ideatdrio nao-ordenavel (KRISTEVA, 1987, p. 39).

No conceito definido por Walter Benjamin, em Origens do Drama barroco
alem&o (1984), a alegoria seria um procedimento de representagcéo da realidade que

se oporia a nogao de simbolo romantico. O simbolo partilharia da crenca de que existe
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uma sintonia perfeita entre a expressdao e o ideal que se busca representar
(BENJAMIN, 1984). Adaptando essa nogao as investigacbes que propomos, seria o
mesmo que dizer que o absoluto é passivel de ser representado pela poesia. A
alegoria reconhece a cisdo entre a expressao e o ideal, e cria assim uma forma de
representagcéo propria, marcada por fragmentagao, aceitacdo da insuficiéncia e, por
fim, melancolia. O alegorista procede desse modo, pois é consciente de que a histéria
se constréi sobre escombros, cabendo a quem busca representa-la recompor os
vestigios estilhagados do real (BENJAMIN, 1984).

Quando Drummond se propde a falar pela poesia sobre o curso da dissolugao
qgue sofre o patrimdnio do Brasil, as casas ndo sao mais meras construgdes: se tornam
testemunhas. Desde Alguma Poesia (1930), as casas espiavam os homens, como
canta o mineiro em “Poema das Sete Faces”, testemunhando os acontecimentos
cotidianos. A medida que as casas se desfazem na chuva cadenciada pelas inimeras
figuras de linguagens empregadas no poema, das quais exploramos algumas, a
memoria se dilui juntamente a elas. A memoria € o que forma um pais. Quando
perdemos as ‘remembrancas” dos casardes e casebres, perdemos parte da
identidade que permeia a histéria coletiva e individual de Minas e do Brasil.

A representagao alegorica das casas surge para defender a histéria e o papel
central do tempo passado para a configuragdo das experiéncias humanas. Nas casas
metaféricas, vemos a propria historia se dissolver na matéria, com o barro do paredao,
enquanto a dissolugdo melancdlica acontece ao longo de toda a obra de Drummond.
Minas faz parte dessa dissolugdo. A dissolugdo da heranga do poeta, perdida em
negocios escusos, a dissolugdo da cidade que o poeta conhecia e de uma lItabira que
gue sucumbia, a0 mesmo ritmo da historia, ao completo esquecimento. Como na
alegoria composta por Benjamin, o anjo da historia ja ndo pode se deter as sucessivas
catastrofes, pois o progresso o repele; a histéria a ser contada ndo é aquela dos
vencidos, mas dos vencedores. Na melancdlica dissolugao historica dos edificios e da

memoria coletiva mineira, o amor se banha na morte e sempre encontra a finitude.

3.4 A poética das auséncias em “Canto Negro”

Em “Canto Negro”, penultimo poema de “Selo de Minas”, encaramos outra
alegoria sendo construida, embora essa gire em torno de uma palavra polissémica: o

preto. “Canto Negro” € um poema cuja memoria de uma infancia escravocrata surge
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para relembrar, de maneira melancolica, a passagem do tempo e a perda da inocéncia
frente ao mundo dos adultos, narrado pelo eu lirico que perdera seus “olhos de
infancia” durante seu percal¢o. Cabe ainda estabelecer aqui uma consideragao sobre
a ideia de alegoria, para uma melhor compreensao de como ela se dara dentro da
analise poética.

O estudioso Lauro Junkes, em seu artigo “O processo de alegorizagdo em
Walter Benjamim” (1994), traz consideragdes em relagédo a obra desse autor, detendo-
se mais profundamente na discussdo sobre alegoria. Para Junkes, a concepgéo
benjaminiana se desenvolveu em dois momentos: no contexto do barroco e, mais
tarde, nos estudos baseados em Baudelaire. Para compreender a alegoria, em
Benjamim, & preciso rever sua teoria do conhecimento, e sobretudo, da linguagem,
pois a investigagao filoséfica como busca da representagcédo elucida boa parte das
questdes ligadas a ordem das ideias. Para Benjamim (2013), as ideias ndo se situam
num mundo a parte, isto €, elas tém, na dimensdo nomeadora da linguagem, um
recinto proéprio.

Para simplificar, a alegoria para Benjamim & o que liberta a coisa de seu
contexto funcional. Para criar a alegoria, € necessario tirar as coisas de contexto e,
com os fragmentos que sobram, atribuir um novo sentido. E por essa nogdo de
destruicdo que se da a ideia de subjetividade atribuida a alegoria, pois ela se
apresenta como fragmentos e ndo como parte de um todo. A alegoria moderna se
torna assim uma metafora incompleta, impossivel de ser universalmente
representada:

Enfim, é a alegoria que liberta a coisa do seu aprisionamento num
contexto funcional, no qual ndo tem sentido proprio, mas somente
como parte dum todo, como elemento do contexto. Arrancando as
coisas do seu contexto e colocando-as em novos e diversos contextos,
o0 alegorista, com sua descontextualizagdo e recontextualizagbes
arbitrarias, indica que o sentido atribuido a coisa do contexto
especifico ndo € original e inato, mas um sentido arbitrario (JUNKES,
1994, p. 130).

Assim faz Drummond quando descontextualiza os temas trabalhados em Claro
Enigma (1951), ele gera fragmentos abertos para a subjetividade. O poema “Canto
negro” (1951) resgata temas como os diversos e divergentes sentidos da palavra
‘negro”, unindo o resgate da memoria afetiva com a memoria historica, e inclui
elementos comuns a melancolia advinda da marca escravocrata, marca constante e

fresca no lombo da histdria brasileira.
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A beira do negro pogo
Debrugo-me, nada alcango
Decerto perdi os olhos
Que tinha quando crianca

Decerto os perdi, com eles
E que te encarava, preto
Gravura de cama e padre
Talhada em pele, no medo

Ai, preto, que ris em mim

Nesta roupinha de luto

E nesta noite sem causa

Com saudade das ambacas

Que nunca vi, e aonde fui

Num cabelo no sovaco (ANDRADE, 2015, p. 248).

O eu lirico presente em “Canto Negro” €, sem duvida, marcado pela sombra da
melancolia de um passado obscuro. O “negro” nesse poema assume diversas formas
e, para explicar seus motivos, ocuparemo-nos primeiramente do conceito de
melancolia que permeia suas entrelinhas. A melancolia é gerada por perdas que o
individuo ndo compreende de onde vieram, e passa sua existéncia sem gerir o luto
necessario pela falta do referencial. Temos, nesse poema, um eu lirico que perdeu,
ao longo do tempo sua infancia, os olhos de menino que enxergavam tantas outras
coisas além do simples negro, e como descreve no poema, so Ihe sobrou a memoaria.

Ja tracamos anteriormente o perfil da melancolia, portanto, € necessario que
se resgate algumas informagdes para a construgdo da analise desse poema. Freud,
em sua obra Luto e Melancolia (2007), trabalha com a ideia de um melancdlico que
entende quem/o que perdeu, mas ndao compreende completamente o efeito da perda
em sua vida. Isso faz o autor acreditar que a melancolia esta ligada a uma perda
objetal retirada da consciéncia, diferentemente do luto. No poema, o eu lirico inicia
seu lamento pela perda dos olhos de menino, impossiveis de serem mantidos ao longo
dos anos. Sua visdo nao é mais a mesma, pois nao possui a sensibilidade e a
imaginagdo de uma crianga frente a um pogo negro, que € um infinito de
possibilidades. Em uma estrofe mais a frente, € possivel atestar essas colocagdes
com o eu lirico relatando: pelosos olhos de crianga que enxergava o preto. O resgate
da infancia nesse poema € muito importante, ndo apenas por se tratar de uma
memoria advinda do objeto de perda, gerador melancélico, mas por plurissignificar a
infancia, o passado.

O mau era 0 nosso, e amavamos
A comum esséncia triste
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Numa visguenta dogura

De vulva negro-amaranto Barata!

Que vosso preco

O corpos de antigamente

Somente estava no dom

De vos mesmos ao desejo

Num entregar-se sem pejo

De terra pisada (ANDRADE, 2015, p. 249)

No poema, o passado ndo é apenas marca de uma infancia feliz que foi perdida,
mas da historia da escravidao, vivida paralelamente, fazendo parte da infancia do eu
lirico. Moacyr Scliar, na obra Saturno nos Tropicos, citada anteriormente, relembra
que parte da melancolia abatida sobre as obras brasileiras, e por consequéncia sobre
os autores, é fruto do historico emocional da formagao de nosso povo. Segundo Scliar:

O terceiro momento da melancolia ocorre no Brasil, na virada do
século XIX e comecgos do século XX. Um periodo de grandes avangos
no mundo: extraordinario progresso da ciéncia, industrializagdo. Como
no inicio da modernidade (e como, ja antes, na Grécia classica), novos
horizontes se abrem — também a custa de um preco. A pobreza é
grande, nas cidades que crescem as doengas se disseminam. No
Retrato do Brasil, Paulo Prado, de acordo com os critérios (e os
preconceitos) da época, identificara “trés ragas tristes”, e a tristeza
resulta dos mesmos excessos que caracterizaram o Renascimento
europeu, a cobica e a luxuria. A tristeza aparecera em dois
personagens de ficcdo, o Jeca Tatu, de Monteiro Lobato, e
Macunaima, de Mario de Andrade (SCLIAR, 2003, p. 167).

As “trés racgas tristes”, a que o autor se refere, sdo justamente aquelas que
compdem 0 nosso sangue miscigenado. Fruto de um genocidio indigena, da
escravatura negra, das pestes e da pobreza, o Brasil tem suas razdes para a
melancolia. Quando o eu lirico volta a se relembrar de sua infancia, que coincide com
a escravatura, ele ndo se lembra exatamente dos momentos bons, ele relembra sua
infancia da maneira como ela lhe marcou. Diante da memdéria, o0 melancdlico retorna
a perda. Tendo consciéncia da melancolia que permeia o texto e sua origem, podemos
trabalhar com as significagbes do negro. Com a repeticdo da palavra “preto”,
intercalada com seu sinbnimo, “negro”, o poeta descreve os pretos que passaram por
sua vida. Pessoas, espagos, ambientes e temor, tudo isso carregando a simbologia
da forte escuriddo, representada primeiramente no preto “talhado em pele, no medo”.

A palavra “preta”, nesse sentido, releva-se plurissignificativa também. A
escuriddo do negro esta associada a cor da pele e a cor da escuriddo, que por seu
carater obscuro, gera o temor. O preto, € em seguida associado ao luto, como se fosse
possivel usar a vestimenta do luto como uma pele, e logo apés, faz referéncia a uma

tribo angolana, criando uma aparente conex&o entre o luto com o fato da Angola ter
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sido uma grande matriz para manutengao da escravatura.

O poema continua, ele assume um tom mais maternal, ainda que calcado na
melancolia da perda. O preto da vez € a recordacdo de sua ama de leite, que o
amamentou, nos versos 16-17 “chupando ja n&o sei que seios moles / mais claros no
busto preto”. Ao longo do poema, o eu lirico se encontra com os diferentes tons de
negro que se mantiveram fixados em sua memoria:

Preto que vivi, chupando

Ja nao sei que seios moles
Mais claros no busto preto
No longo corredor preto
Entre volutas de preto
Cachimbo em preta cozinha

Ja nao sei onde te escondes
Que nao me encontro nas tuas

Dobras de manto mortal

Ja ndo sei, negro, em que vaso

Que vao ou que labirinto

De mim, te esquivas a mim

E zombas desta gelada

Calma va de suica e de alma

Em que me pranteio, branco

Brinco, bronco, triste blau

De neutro brasdo escocio

Meu preto, o bom era o nosso (ANDRADE, 2015, p. 248).

Na obra de Afonso Romano de Sant’Anna, Drummond, o gauche no tempo
(1992), o autor se dedica a estudar de forma mais detida a obra deixada por Carlos
Drummond de Andrade, destacando motivos reincidentes na literatura do poeta
itabirano. Uma das tematicas que Sant’Anna resgata € a memodria. Segundo o autor,
reativar as imagens do passado é re-sentir antigas percepgdes, € um gesto voluntario
que leva o poeta ao conhecimento de sua prépria esséncia. A visdo, para Sant'/Anna,
€ o0 elemento mais empregado nesse tipo de poesia e funciona como sinbnimo de
consciéncia, isto é, o olhar é o elemento clarificador do presente e ordenador do
passado e do futuro. Essas irradiacdes dentro do tempo e essa simultaneidade de
percepgdes possibilitam ao poeta a recriacdo de si mesmo a partir de seus préprios
sentidos (SANT'ANNA, 1992).

A memodria, nesse poema, esta acompanhada da repeticdo que soa no preto e
seus sindbnimos, e repetir, segundo a etimologia do verbo, é esforgar-se para alcangar
de novo. O processo de repeticdo surge na obra de Drummond tanto nos pormenores,
como os fonemas, quanto na estrutura poematica, que sao os versos, rimas etc., como

quando, por exemplo, o0 poeta cria a aliteragdo entre as palavras
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“branco/brinco/bronco/brasdo”. Drummond tem uma forma caracteristica de implantar
a repeticdo como uma atividade ludica. Segundo Sant’Anna:

[...] O poeta, embora traga ostensivamente uma crianga em seus
gestos, pela repeticdo, atua em dois planos: entrega-se a uma
atividade ludica, que é a suspensdao momentanea do tempo, e se
empenha na reconstrucdo do Ser, na medida em que opera uma
reintegracao de diferentes niveis de tempo, num tempo unico. O jogo
do poeta-creator é essencialmente interessado. O ato de repetir é
basicamente uma atitude contra o tempo, necessidade de fixar a
esséncia do que passou e experimentar sensagdes do prazer antigo
diante do desconforto do tempo presente (SANT'ANNA, 1992, p. 211).

Deste modo, a poesia se torna mais ludica quanto mais penetra na fonte da
memoria. O autor afirma que Claro Enigma foi o inicio da exploragao mais sistematica
da memdria, em que houve um aumento de jogos de palavras, trocadilhos, antiteses,
coros. Em Drummond, tudo é feito para superar o tempo a partir do proprio tempo. Ele
se repete através de uma anamnese para se reconstruir mais além de si mesmo.
Reune-se pelo logos-memoria poesia para se projetar, repete para recriar-se.
Também apos Claro Enigma (1951), pode-se assinalar um “eterno retorno”, quando
se inscreve uma curva no horizonte, e o porta passa a habitar o crepusculo e seu
aquecido mundo de memdrias.

Cria-se, portanto, uma relagédo, segundo o estudioso de Drummond, entre o
processo de repeticdo e o processo de re-sentir a vida. Nos poemas onde se aplica
as imagens sensoriais na reconquista do mundo antigo, o poeta realiza uma volta
sobre si mesmo e ndo se contenta com a reativagcédo do sentido repondo as imagens
de ontem, ele que quer ir além. A repeticdo na poesia drummondiana visa atingir, pela
redundancia, uma clarificagdo daquilo que ele quer dizer, porém as anaforas nao
podem cair na banalidade, pois elas devem ser portadoras de um significado profundo,
tal como ocorre em “Canto Negro”. E pelo processo anaférico que se anula a sensacgéo
de tempo como fluxo.

Agora veremos como o simbolo do negro, dentro da psicologia, € diretamente
ligado com a escuriddo, a tristeza e a melancolia. Para o psiquiatra suigo Carl Gustav
Jung, o negro sinaliza uma etapa que deve ser ultrapassada, uma vez que representa
o lado sombrio da personalidade. Na obra Estudos do Simbolismo do Si-Mesmo
(1998), Jung trata das sombras que determinadas personalidades carregam, seriam
consideradas o “lado negro” de cada um. O arquétipo da sombra & baseado em um
subconsciente da alma, onde se armazenam os instintos mais primitivos de si mesmo,

portanto, a sombra é o arquétipo do lado negro da alma. Esse conceito esta
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intimamente ligado com a ideia de subconsciente, desenvolvida por Freud, e é la que
se encontram nossos medos, traumas do passado, decepgdes e memorias
associadas a melancolia. Segundo Jung:

A sombra constitui um problema de ordem moral que desafia a
personalidade do eu como um todo, pois ninguém é capaz de tomar
consciéncia desta realidade sem dispender energias morais. Mas
nesta tomada de consciéncia da sombra trata-se de reconhecer os
aspectos obscuros da personalidade, tais como existem na realidade
(JUNG, 1998, p. 19).

E importante colocarmos também que ha, no negro, o prazer sexual secreto, a
culpa cristd e ao mesmo tempo o desejo que o autor cultiva pelo corpo de uma “n&o
amada”. Ao iniciar a sétima estrofe, Drummond revela que nao sabia se deveria
classifica-la como amada, em um discurso subjuntivo no qual ele a colocaria,
principalmente, como aquela capaz de lhe despertar cobiga. Envolto no “mistério das
coxas”, o eu lirico se envolve em um tom de erotismo velado, bem-comportado. O ato
possui tamanha graga e beleza, que tinha, para o poeta, a capacidade de transpor o
momento presente e fazé-lo mergulhar na “letargica bacia”, fonte de um estado
inconsciente profundo, em que ele se refazia apos a conjunc¢éo carnal:

Amada

Talvez ndo, mas que cobica
Tu me despertavas, linha
Que subindo pele artelho
Enovelando-se no joelho
Dava ao mistério das coxas
Uma ardente pulcritude
Uma graga, uma virtude
Que nem sei como acabava
Entre as moitas e coagulos
De letargica bacia

Onde a gente se pasmava
Se perdia, se afogava

E depois se ressarcia (ANDRADE, 2015, p. 249).

O contraponto, dessa vez, € mais melancoélico que a propria colocacdo do
poeta. Conforme ja dissemos anteriormente, de acordo com Benjamin (2013), a
histéria segue contada pelos vencedores, e no caso da escraviddao, ndo seria
diferente. Temos, nessa colocagao, um ser sem rosto e sem historia que serve ao filho
do senhor com seu proprio corpo. O corpo negro, hipersexualizado, ndo era capaz de
gerar amor, apenas desejo e volupia, e o jovem poeta tomado por um contexto
escravocrata, o reproduz, reduzindo-o aos encontros na bacia, que reflete o frio e
remete ao negro.

Na obra de Sant’Anna (1992), ele trata a questao da luz em contraposigdo com
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as trevas. Ha em Drummond (1951) a alternéncia, por vezes conflituosa, entre o claro
e 0 escuro, que vao se modificando em favor dos tons cromaticos que escapam a
representacdo da temporalidade. Branca, tem o papel de simbolizar a superacéo do
tempo em um tempo infinito e esta associada também ao aspecto essencial das coisas
(SANT’ANNA, 1992).

Como exemplo, o autor cita o poema “Cancado da Moca Fantasma de Belo
Horizonte” (ANDRADE, 1951). Em “Canto Negro” (ANDRADE, 2015), o autor deseja
um estado no qual “nem de branco as coisas fossem chamadas”, pelo carater da
representacdo do branco quanto nascimento, clareza, pureza. Valores que, em Claro
Enigma (1951), ndo redimem o mundo de seu obscuro passado e presente
fragmentado. Drummond realiza o que Sant’Anna vai chamar de associagao
cromatica, isto &, a partir de uma cor, o poeta relaciona outros objetos da mesma
tonalidade; Em “Canto Negro” (1951) isso ocorre nas comparagdes entre o negro do
poco, e o preto do luto. Ou mesmo no caso do busto preto/corredor e de preto/preta
cozinha. Na relagcdo preto-branco-branco-preto, o autor recorre a uma oposicao,
segundo Sant’Anna (1992), uma associagdo por contraste, em um sistema de
bilateralidade, tal como os pilares de toda obra de Drummond: a vida e a morte, o ser
ou n&o ser, o claro e o escuro, a ruina-construgao.

Portanto, temos, em “Canto Negro” (1951), um eu lirico que busca um resgate
de si mesmo pelo recurso da memoria, escolhendo o lado sombrio para representar
suas experiéncias pessoais, juntamente com a historia escravagista mesclada com a
sua. O tom melancodlico e a escolha do leitmotiv da cor preta resgatam a bilis negra,
associada a teoria dos humores de Aristoteles, que causa vapores tristes e lugubres,
localizada no bago, ou spleen. O poeta cita “o sol negro sobre a agua fria” remetendo
novamente ao sol negro da melancolia, que se torna frio e seco pelo poder de agao
da bilis negra, sem o poder de aquecer a agua da bacia alegoérica e plural da sua
infancia:

Bacia negra, o clardo

Que subito entremostravas
llumina toda a vida

E por sobre a vida entreabre
Um coalho fixo lunar

Neste amarelo descor

Das posses de todo dia
Sol preto sobre agua fria (ANDRADE, 2015, p. 249).

O eu lirico afirma que o rancor de si mesmo vem com a cor preta, responsavel



107

pela onda amarga, pela garrafa de breu, possivel alusdo ao sentimento melancélico
causado pela bilis negra, por um passado enegrecido por sua propria memoria,
consumida pela negritude do presente do eu lirico e pela impossibilidade de resgate
de uma visdo positiva de seu passado negro. Essa solitude, representante da
melancolia, fortalece-se na comparacédo entre preto e branco, reforcando-se no
contraste entre o sorriso alvo, que esconde algo muito maior: o buraco central e
sombrio que parece fazer parte também do eu lirico. O estado de isolamento faz com
que essas personas do poeta oscilem entre o preto e o branco, mas é justamente ao
encontrar seu negrume, o preto dentro de si, que ele volta sereno de sua crise
aparente. O rancor citado parece ser parte do artificio da corrosao apontado por Costa
Lima (1995). Quanto mais o individuo encara sua histéria, e se da conta de sua
existéncia, maior é a corrosao; por meio dela, ele é capaz de assumir sua histéria,

ainda que se ressinta dela:

Vejo os garotos na escola
Preto-branco-branco-preto
Vejo pés pretos e uns brancos
Dentes de marfim mordente

O alvor do riso escondendo
Outra negriddao maior

O negro central, o negro

Que enegrece teu negrume

E que nada mais resume
Além dessa “solitude”

Que do branco vai ao preto

E do preto volta pleno

De solugos e resmungos
Como um rancor de si mesmo (ANDRADE, 2015, p. 249-250).

A angustia do ser irrompe nessa penultima estrofe, onde o preto assume ainda
mais um carater ambiguo: é capaz de abrigar a ternura e, ao mesmo tempo, a onda
amarga. A voz, que acreditamos se referir ao proprio eu lirico, descrita como faminta,
perde-se na “garrafa de breu, de pranto ou coisa nenhuma”, representando uma
auséncia que se estende para sua existéncia no mundo. A oposicdo complementar
que existe em “dancgar de umbigo, liturgico” resgata a sexualidade apresentada em

estrofes anteriores versus a crencga, o ritual religioso.

Como um rancor de si mesmo
Vem do preto essa ternura
Essa onda amarga, esse bafo
A rodar pelas calgadas
Famélica voz perdida

Numa garrafa de breu
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De pranto ou coisa nenhuma:
Esse estar e ndo estar

Esse ir como esse refluir
Dancar de umbigo, liturgico
Sofrer, brunir bem a roupa

Que s6 um anjo vestira

Se é que o0s anjos se mirassem
Essa nostalgica rara

De um pais antes dos outros
Antes do mito e do sol

Onde as coisas nem de brancas
Fossem chamadas, lancando-se
Definitivas eternas

Coisas bem antes dos homens (ANDRADE, 2015, p. 250).

Ao final do poema, o eu lirico parece ter cumprido sua jornada pessoal ao
devanear em frente ao pogo negro. No inicio do poema, ele nada era capaz de
enxergar e acreditava que a raz&o disso seria a perda do olhar infantil possuido
quando era mais jovem. Porém, & possivel perceber um movimento de ressignificagéo
por parte do eu lirico, tendo a ultima estrofe declarado que ele, agora sim, era capaz
de ver. Adulto, ele vé “um passarinho e um desejo”, algo relacionavel com a vontade
de liberdade, ao mesmo tempo que ele mantém um certo mistério ao nao revelar qual
seria esse desejo. Certamente, o adulto ndo € capaz de enxergar o pogo, o buraco
dentro de si, da maneira feita quando crianga. Seu olhar se modificou, e a memoéria
do pogco também; a medida que o sujeito assume sua historia, ele se torna capaz de
modifica-la.

A beira do negro pogo

Debrugo-me; e nele vejo

Agora que n&o sou mogo

Um passarinho e um desejo (ANDRADE, 2015, p. 248-250).

Como é possivel atestar apds a analise, o motivo melancolico nesse poema
parte de um sentimento de tédio e vazio que permeia todo Claro Enigma (1951), onde
o tema da memoria revela feridas abertas marcadas tanto na histéria da construgao
do pais, quanto em um poeta que busca, no resgate dessa mesma historia, uma
reconstrugdo para a compreensdo de si mesmo. “Canto Negro” (1951) em tons de
auséncia e busca, questiona uma histdéria que foi ocultada e embranquecida, deixada
no esquecimento, ao mesmo tempo que percebe sua prépria histéria entrelacada, e
busca responder a esses conflitos internos. A memdria do periodo escravocrata
encontra, no tom melancolico, um meio de ressurgir do passado e rescrever-se. Nao
com os finados olhos de crianga, mas consciente da marca deixada para sempre nos
corpos € na literatura brasileira.

“‘Os bens e o Sangue”, poema que encerra a se¢éo “Selo de Minas”, trata
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justamente dessa necessidade aparente de encontrar seu espago no mundo que
move o eu lirico itabirense. Veremos, primeiramente pelo testamento e depois pela
visdo de Drummond, como teria se dado a perda de todo o patriménio familiar e o
desprezo para com a geragao futura. Antes que possamos nos ocupar de fato com o
poema, € importante discutir a persona de maior destaque do poeta, que vem a ser o

‘gauche”, de acordo com Sant’Anna (1991).

3.5 A memoria e o gauche em “Os bens e o sangue”

O poema “Os Bens e o Sangue” encerra a se¢ao “Selo de Minas”, objeto de
nossas andlises. E interessante coloca-lo como, de fato, um encerramento. N&o do
assunto familia na obra do poeta, que sera explorado de diferentes maneiras, mas do
complexo gauche gerado pela falta de aceitagao de sua ndo-herancga. Discutindo com
seu leitor assuntos obscuros de familia que ndo ousamos falar nos almogos de
domingo, Drummond pde a mesa o testamento de seus antepassados, o que nos
explicaria melhor como formou-se o “fazendeiro do ar” apresentados ao publico no
livro seguinte.

Dividindo-se em trés partes, o poema tem inicio com algo que julgamos ser um
contrato. Essa primeira parte, de acordo com publicacdo na Revista Anhembi, em
1951, foi resultado da leitura que Carlos Drummond de Andrade fez de um maco de
documentos no qual havia contratos de compra e venda de ouro em Minas Gerais, na
metade do século XIX. A respeito da introducdo do poema, €, de partida, que ele vem
precedido de uma nota, na revista, que nao foi inclusa posteriormente no volume Claro
Enigma (1951). N&o consta nela se é de autoria de Paulo Duarte, editor naquele
periodo, ou se seria do préprio poeta:

Embora persuadido de que n&o cabe explicagado para um poema, além
da que ele mesmo traz consigo, o autor julga conveniente informar
quanto a génese desta composicdo. Resultou ela da leitura de um
maco de documentos de compra e venda de datas de ouro no nordeste
de Minas Gerais, operagoes essas realizadas, em meados do século
XIX. Simultaneamente, certo numero de proprietarios, integrantes da
mesma familia, resolveu dispor de tais bens, havidos por meio de
heranga ou de casamento. Até entdo, permaneciam sob dominio do
mesmo grupo familial os terrenos auriferos descobertos em 1781, na
serra de ltabira, pelo capitdo Jodo Francisco de Andrade, que os
transmitira a um seu sobrinho e socio, 0 major Lage. Diz Eschwege
que as lavras de Joao Francisco, em 1814, produziam mais de 3 mil
oitavas de ouro. A exploracédo declinou com o tempo, e por volta de
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1850 vemos os donos se desfazerem de jazidas e benfeitorias?.

Essa nota nos adianta o tom que soara ao longo do poema: o da corrosédo. O
declinio da exploragdo de minérios, conforme consta na nota, fez com que aqueles
vieram em busca das riquezas do solo se desfizessem das terras, a fim de evitar
prejuizos financeiros. A corrosao do solo concretizada em 1850 se perpetuou ao
impregnar a poesia do nosso itabirano, que descende da familia mineradora. O
principio-corrosdo apresentado por Costa Lima nos mostra as consequéncias
deixadas no poeta deserdado.

Para Costa Lima, a obra do autor € marcada até as entranhas pela ideia de
corrosdo que, desgasta os seres e as coisas. A corrosao se confunde com seu
resultado: o vazio. Costa Lima (1995) procura identificar o principio da representagao
drummondiana de um mundo marcado por perdas e ruinas, assumindo a feicdo de
um abismo sem fundo. A corrosao esta contida no poema, a principio, na dissolugao
dos bens: “e nossa rica fazenda / ja presto se desfazendo”, na corrosdo do sujeito
ainda nao formado e da heranga familiar “e o menino crescera sombrio, e o0s
antepassados no cemitério / se rirdo se rirdo porque os mortos ndo choram” e pela
historia que se desfaz por conta da mineracédo e exploracdo das riquezas, vendidas
para longe: “e secando o ouro escorrera o ferro, e secos os morros de ferro taparao o
vale sinistro onde ndo mais havera privilégios” (ANDRADE, 2015, p. 253). A corroséo
nao parte apenas daquilo que €& material, parte também do sentimento de néao
pertencimento, de despejo da prépria terra, do resgate do pensamento gauche para
enfim confronta-lo. Vemos esses apontamentos no inicio do poema:

I

As duas horas da tarde deste nove de agosto de 1847 nesta fazenda
do Tanque e em dez outras casas de rei, g ndo de valete, em lItabira
Ferros Guanhaes Cocais Joanésia Capao diante do estrume em se
movem nossos escravos, € da variagao perfumada dos cafezais q
tranca na palma dos coqueiros fiéis servidores de nossa paisagem e
de nossos fins primeiros, deliberamos vender, como de fato
vendemos, cedendo posse jus e dominio e abrangendo desde os
engenhos de secar areia até o ouro mais fino, nossas lavras mto [sic]
nossas herangas de nossos pais e sogros bem amados q dormem na
paz de Deus entre santas e santos martirizados. Por isso neste papel
azul Bath escrevemos com a nossa melhor letra estes nomes q em
qualquer tempo desafiardo tramoia trapagca e treta:

ESMERIL PISSARAO

2 ANDRADE, Carlos Drummond de. Os bens e o sangue. Anhembi. v. |, n. 03. S&o Paulo: Anhembi,
fevereiro de 1951, p.465-469.
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CANDONGA CONCEIGAO

E tudo damos por vendido ao compadre e nosso amigo [0 sr Raimundo
Procopio e a d. Maria Narcisa sua mulher, e o q nao for vendido, por
alborque de nossa mao passara, e trocaremos lavras por matas, lavras
por titulos, lavras por mulas, lavras por mulatas e arriatas, que trocar
€ nosso fraco e lucrar é nosso forte. Mas fique esclarecido: somos
levados menos por gosto do sempre negdcio q no sentido de nossa
remota descendéncia ainda mal debuxada no longe dos serros. De
nossa mente lavamos o ouro como de nossa alma um dia os erros se
lavardo na pia da peniténcia. E filhos netos bisnetos tataranetos
despojados dos bens mais solidos e rutilantes portanto os mais
completos irdo tomando a pouco e pouco desapego de toda fortuna e
concentrando seu fervor numa riqueza so, abstrata e uma.

LAVRA DA PACIENCIA
LAVRINHA DE CUBAS
ITABIRUCU
(ANDRADE, 2015, p. 250-251)

O eu lirico do poema se demonstra um sem lugar, como define Sant’Anna
(1992) ao trabalhar as caracteristicas do personagem frequente, o gauche, sempre
deslocado, torto. Inserindo as datas dos acontecimentos no poema quase para atestar
sua veracidade, o poeta faz dele um documento formal, onde o eu lirico resgata a
memoria familiar, juntamente a memoria de Itabira, de Minas. Segundo Vagner
Camilo, o poema trata de um julgamento de dentro da cabeg¢a do poeta, que é o
“fazendeiro do ar”, aquele que foi destituido do oficio dos seus antepassados a forga:

[...] Os “Bens e o0 Sangue”, sem deixar de ser um tragédia em versos,
é também um julgamento promovido no tribunal interior do consciéncia
culpada de nosso fazendeiro do ar, que se debate entre os valores, 0s
exigéncias e o dike do cla mineiro em que nasceu e foi criado, e o
sentimento de traicdo dos mesmos, seja pelo inaptiddo paro o trato
com o gado, "poro os cavalhadas e os trabalhos brutais com o faca, o
formao e o couro ... "; seja pelo opgao por uma atividade poética e por
uma consciéncia social e-politica que ndo s6 o afastava dos valores
ancestrais, mas também os tomava como alvo de critico, conforme vimos
ao trotar do dupla motivagao da culpa (CAMILO, 1999, p. 211, grifos
do autor).

O poema resgata também o tema da memoria, algo que o poeta costuma
evocar para falar sobre Itabira e seus acontecimentos da infancia, abordando desta
vez, a memodria historica de seus antepassados e de Minas Gerais. A construgao de
vozes difusas das oito partes que constituem o poema, da voz as memdrias (reais ou
inventadas) que esclarecem os acontecimentos. Com mais de 130 versos, e
alternando diferentes metros e recursos poéticos — redondilhas, dialogo dramatico,
arcaismos, cultismos barrocos —, o poema incorpora temas recorrentes da poesia

drummondiana, do complexo do itabirano a recordacéo do passado familiar, passa por
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uma longa meditag&o sobre as desventuras das minas do ouro e do ferro.

Sant'/Anna afirma que através da memoria, o poeta sente novamente o
passado, revive e reinventa sua historia e sente na pele as tragédias sofridas.
Drummond se abre através do eu lirico de “Os bens e o Sangue” (1951) para sentir
novamente o que é de direito ter sido tirado, porém se une a um outro sentimento, isto
€, a perda cantada por Drummond representa todo um povo, a perda de uma histéria,
0 que acarreta um olhar ainda mais melancolico sobre os acontecimentos revividos
por ele. A poesia € o instrumento para essa melancolia, € com ela que se reunem os
sentidos, que ndo permitem o esquecimento e o siléncio. A poesia € “instrumento pelo
qual o homem se escuta e se ressoa atraves dos tempos” (SANT'ANNA, 1992, p.44).
Poesia e memoria caminham juntas em “Os bens e o sangue” para dar voz aos mortos
“negociados” e aos “que negociaram”, para lembrar que a poesia ressoa a historia e
€ efetivamente marcada por ela, produzindo impressdes particulares, mas em
resultado dos acontecimentos. O poeta explora suas inquietagcbes pessoais e as
mescla, pela for¢a da historia, com os acontecimentos registrados, supondo a malicia
por tras das negociag¢des e um certo tom de ensinamento, em que a perda do dinheiro
familiar viesse para um crescimento pessoal, por meio do qual se perderia o
patrimdnio, mas se ganharia a riqueza “abstrata e una”, conforme diz o poema. “Os
bens e o sangue” (1951), demonstra do que ¢é feito o poeta gauche. Destrinchando
com um doloroso bisturi o passado de sua familia, Drummond utiliza o testamento,
que nunca obteve, para compreender o resultado de forgado desapego.

Um outro aspecto importante, para que sejamos capazes de compreender a
fortuna critica de Drummond e discutir os aspectos familiares, € o conceito de
principio-corrosao observado, ao longo da obra do poeta, de maneira progressiva. O
principio-corrosao na poesia de Carlos Drummond de Andrade foi objeto de estudo de
Costa Lima e € uma das tematicas de “Os bens e o sangue”. Na obra Lira e Antilira
(1968) o autor se dedica a estudar trés grandes nomes da poesia brasileira, entre eles
Drummond. Costa Lima nota que ha um veio subterréneo alimentando as diversas
faces da poesia do itabirano, o que ele denomina de principio-corrosdo. Para Costa
Lima, a obra do autor constitui uma projetiva mistica, marcada até as entranhas pela
ideia de corrosédo que desgasta seres e coisas.

A corrosao confunde-se com seu resultado: vazio. Costa Lima procura
identificar o principio da representagao drummondiana de um mundo
feito de perdas e de ruinas, assumindo a feicdo de um “abismo sem
fundo”. Para o autor, se o semblante da histéria “é algo de permanente
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corroer”, Claro Enigma desvelaria uma espécie de “corrosao-
opacidade” (LIMA, 1968).

A corrosao esta contida no poema em sua énfase a dissolugdo dos bens: “e
nossa rica fazenda / ja presto se desfazendo”, e na corrosao do sujeito, ainda nao
formado, e da heranga familiar “e o menino crescera sombrio, e os antepassados no
cemitério / se rirdo se rirdo porque 0os mortos nao choram” e pala historia que se desfaz
pela mineracdo e exploragdo das riquezas, vendidas para longe: “e secando o ouro
escorrera o ferro, e secos os morros de ferro tapardo o vale sinistro onde ndo mais
havera privilégios”. A corrosdo ndo vem apenas do material, mas do sentimento de
nao pertencimento, de despejo da prépria terra, do resgate nunca abandonado do
gauche.

A corroséo parece ser vaga e inconsciente a principio, mas vai se agrava e
torna-se mais dramatica a medida que o poeta se da conta das tragédias que sua vida
comporta; quanto mais consciente da existéncia, maior a corrosdo. A partir de Claro
Enigma (1951), o poeta, portanto, fornece uma perspectiva de se salvar da corrosao,
descobrindo-se na intemporalidade da memoria. O significado da corrosdo, em sua
obra, acaba por ndo ser o derrotismo ou o absentismo, ao contrario, ela aparece como
uma maneira de assumir a historia.

O convivio sem contato, a incomunicabilidade apresentada no inicio de sua
obra, permitem a Drummond a especulagao metafisica instaurada no conflito de “um
eu todo retorcido”, do gauche, desnudando a poesia confessional a partir da Palavra-
Itabira e de suas experiéncias, em multiplos sentidos, com o verso. A visao
caleidoscépica da urbanidade aparece em Drummond diferentemente de outros
poetas, pois surge sob o ferro e as montanhas de ltabira. Nas palavras de Costa Lima:

No contexto drummondiano aparece como a maneira de assumir a
Historia, de se pér com ela em relagdo aberta. E deste modo que a
vida ndo aparece para o poeta mineiro como jogo fortuito, passivel de
prazeres desligados do acumulo dos outros instantes. Ela ndo é
tampouco cinza compacta, chdo de chumbo. Ao invés dessas
hipoteses, a corrosdo que a cada instante a vida contrai ha de ser
tratada ou como escavagao ou como cega destinagdo para um fim
ignorado. Em qualquer dos dois casos — ou seja, quer no participante
que no de aparéncia absenteista — o semblante da historia € algo de
permanente corroer. Trituragdo. O principio-corrosdao €, por
conseguinte, a raiz, talvez amarga, que irradia da percepg¢ao do que é
contemporaneo (LIMA, 1995, p. 179).

A partir daqui, iremos considerar impacto dessa poesia de corrosdo, tanto em
Claro Enigma (1951) como um todo, e mais particularmente na segéo “Selo de Minas”.
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A principio, a recepg¢ao nao tado calorosa de Claro Enigma nos direciona ao olhar
langcado sobre o livro quando foi publicado, e nos permite analisar as mudangas de
paradigma sobre a mesma obra anos apds. As tematicas aqui tratadas, tal como a
figura do gauche e a influéncia da familia e da figura da cidade, seja ela a natal ou a
grande, partem do principio-corrosdo que, em alguma medida, durante a obra do
poeta, nos ajudariam a compreender como se tece o fio estético do itabirano e as
possiveis influéncias advindas dele.

O tema da familia, por exemplo, surge também como uma tematica
potencializadora da corrosido, pois o poeta lamenta a perda da sua heranca e a
impoténcia diante de sua relagdo com a figura patriarcal. Esses motivos e temas nos
encaminham pouco a pouco para a dissolugao, fonte condutora capaz de ligar toda a
obra de Drummond.

A melancolia surge em Claro Enigma (1951) como uma espécie de elo entre a
consciéncia individual e uma percepc¢ao lucida e reveladora de um mundo consciente
da frustracdo, fragmentacdo e resignacdo diante do enigma da existéncia. A
singularidade de “Selo de Minas” se relaciona ao tratamento das preocupagdes de
Claro Enigma de maneira sensivel ao peso da historia. A aproximacado da poesia
drummondiana com os elementos das cidades mineiras se monstra, desde o principio
de sua obra, como uma pedra fundamental, a partir da qual a melancolia vai criando
forca e se integra ao sentimento dissoluto, que se apresenta em poemas como “Morte
das casas de Ouro Preto” (1951), como veremos a diante.

A produgédo poética do escritor itabirano manifesta o contraste entre a
modernidade e os valores da interioridade. Esse conflito gera, como trago
caracterizador, elementos como a degradagdo, a provocagao e a beleza. Nesse
segmento do livro, constata-se a desiluséo tipica do individuo moderno que confronta
0 opaco da existéncia e a dissolugéo gradativa dos homens. Ao representar a historia
e paisagem mineira sob o signo da opacidade e dissolugao, “Selo de Minas” enfatiza
a memoria como instancia que busca resistir a forga da dissolucgao.

Antonio Candido, por exemplo, encontra em Claro Enigma (1951) um mirante
privilegiado para se contemplar a dissolugdo da conflitante relacdo entre o Eu e o
mundo, conflito estabelecido entre o gesto culpado de se debrugar sobre a matéria
pessoal e a aspiragao ao registro de preocupagodes sociais legitimas, que caracteriza
toda a producédo de Drummond.

Para Candido, em Claro Enigma (1951), talvez seja mais importante a



115

transformacgao das inquietudes, gerando certa serenidade expressa ndo apenas pelo
significado da mensagem, mas pela regularidade crescente da forma, a que o poeta
parece tender com o fato de equilibrio na visdo do mundo. Entretanto, essa serenidade
é também fruto de uma aceitagdo do nada — da morte progressiva na existéncia de
cada dia, da dissolugdo do objeto no ato poético até a negagao da prépria poesia
(CANDIDO, 1977, p. 95).

E possivel nos debrucar sobres os varios gauches presentes na poesia de
Drummond e sobre varios aspectos do desenvolvimento desse personagem em
progresso, pois ha uma linha muito clara que revela sua infancia, crescimento e
maturidade. O ser embrionario presente em Alguma Poesia (1930) e Brejo das Almas
(1934) se entreabre aceitando suas antiteses no percurso entre Sentimento do Mundo
(1940) e Rosa do Povo (1945) para, ao final, entregar-se ao exercicio pleno da
dialética existencial, de Claro Enigma (1951) até Boitempo (1968). Segundo Candido,
os limites ndo sdo precisos, um estagio leva ao outro naturalmente, sendo continuos
e complementares. Em “Poema das Sete Faces” (1930), podemos notar tragos do
gauche em seu primeiro estagio, pois este poema revela logo em seus primeiros
versos a definicdo da imagem central de sua poética: o gauche desarticulado diante
de sua realidade e o conflito do eu versus o mundo. Ao mesmo tempo, revela-se a
atitude natural do individuo conflitado: ele compensa-se narcisisticamente,
pretendendo uma posicdo de superioridade que disfarce a precariedade de suas
origens. O personagem que assim nos € apresentado, apesar da ironia, trago
drummondiano, revela sucessivamente as diversas facetas de seu conflito: o gauche
psicologico e sentimental, aquele que é deslocado social e geograficamente, o
excéntrico literario e social.

Seja qual for a variante que apresente o gauche, ele se articulara como uma
dramatis personae, de acordo com Sant’Anna (1992). O tipo gauchese constitui uma
persona pela qual a voz do poeta repercute, como um ator que se integra com seu
personagem passando determinada mensagem, sem estar preso a ela para sempre:

A imagem do homem como ator e a metafora do theatrum mundi que
Curtis da como usual desde a Antiguidade em Drummond aparecerem
sistematicamente. “E teatral a escada entre as ruas e os Andrades’,
diz em Visita Matinal: “Tudo é teatro, suspeito que me dizes” (A um
morto na india), considera o propdsito do cenarista Santa Rosa: “Os
olhos se inflamam, e do mundo o espetaculo é vario/ e pode ser visto
e amado” (A Luis Mauricio, Infante). Teatro, ainda que um tanto
mondtono, é a propria vida das cidades do interior que conheceu, onde
as pessoas se relacionam num Drama Seco e onde as procissoes,
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romarias e outros espetaculos seguem “pela rua-teatro, lentamente”
(Procissao). O teatro estava ligado com a prépria experiéncia do
poeta, pois que toda cidadezinha do interior tinha seu teatrinho
sustentado pela Céamara Municipal (Teatro Daquele Tempo)
(SANT’ANNA, 1992, p. 40).

Alguns dos poemas de Drummond revelam em sua prépria estrutura a
empostacdo dramatica do poeta e “a estrutura dramatica desta poesia se confirma no
desdobramento de alguns egos auxiliares” (SANT'ANNA, 1992, p. 41). Ja nos
primeiros trabalhos publicados por Drummond, o poeta demonstrava interesse por se
disfarcar, escondendo-se em pseudonimos encontrados ao longo de sua obra, como
o Carlos, o José, e muitos outros, que surgem para mesclar o eu lirico de Drummond
com suas personas literarias.

Como obra dramatica, a poesia de Drummond cria essa ilusdo de vida, uma
vez que o oficio do poeta € o de criar a experiéncia e a sensibilidade de
acontecimentos ja vividos e sentidos, e de organiza-las de modo a constituir uma
realidade experimentada pura e completamente, um trecho de vida. Nesse sentido, a
obra do poeta € uma ficgdo. Discutindo a imagem do gauche, Sant’Anna explica que
este personagem “pode ser descrito inicialmente a partir do elemento morfolégico
‘torto’, do elemento cromatico ‘sombra’, e elemento topoldgico ‘gauche’™ (SANT'ANNA,
1992, p. 42). Dessa forma, o personagem criado por Drummond esta sempre a sombra
dos acontecimentos, espreitando no escuro.

Por toda a obra de Drummond, ha vestigios do conflito que surge de uma
relacdo com o espaco, e no caso do gauche, essa relacao € de deslocamento, ou
displaced, como define Sant'/Anna. Ha sempre uma referéncia ao lado esquerdo em
seus poemas, seja de coisas ou pessoas. Em “Consideragdo do Poema”, ele anota e
guarda os poetas mais queridos deste modo: “se incorporam ao fatal do meu lado
esquerdo”. Sant’/Anna explica que “fechando-se no seu canto, o espaco poético de
refugio e imobilidade, o gauche confere ao mundo seus proprios atributos de
impermeabilidade. Para ele, o mundo € fechado e indevassavel” (1992, p. 43).

Nos cantos, a luminosidade é sempre pouca e recai sobre o personagem as
sombras. O anjo torto, que Ihe conferiu a béngéo contraria de ser gauche na vida, é
desses que vivem na sombra, ja anunciando em seu primeiro poema o legado de
categorias negativas e a acentuagdo de tons escuros em sua poesia. As tonalidades
alteram-se de acordo com o desenvolvimento do personagem, como pudemos conferir

no poema analisado anteriormente, “Canto Negro” (1951).
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O sentimento de isolamento, a principio, em relagdo ao acesso ao que seria de
seu direito, faz com que o poeta guarde um certo rancor de seus antepassados,
classificando-os como seres maldosos, cegos pelo lucro e que ndo nutriam nenhum
sentimento de preservacao, vendendo tudo aquilo que, para o poeta, nao tinha preco.
No desmembramento da riqueza familiar, seu destino é abruptamente selado como o
ser de alma rachada, torto, que se esconde em si mesmo a ponto de olhar para os
acontecimentos de um lugar de fora, observando-se, conforme faz ao se referir em
terceira pessoa: o homem atras dos 6culos e do bigode, o Carlos, o José. Nesse
poema, o eu lirico € o menino:

Il

Mais que todos deserdamos
deste nosso obliquo modo
um menino inda ndo nado
(e melhor nao fora nado)
que de nada lhe daremos
sua parte de nonada

€ que nada, porém nada

o ha de ter desenganado.

E nossa rica fazenda

ja presto se desfazendo
vai-se em sal cristalizando
na porta de sua casa

ou até na ponta da asa

de seu nariz fino e fragil,

de sua alma fina e fragil,

de sua certeza fragil

fragil fragil fragil fragil

mas que por fragil é agil,

€ na sua mala-sorte

se rira éle da morte (ANDRADE, 2015, p.251).

A imagem da fazenda que se desfaz expde ainda mais a fragilidade pessoal
dessa familia tradicional de Minas, cujas riquezas provinham da, agora empobrecida,
terra. A ideia de se cristalizar em sal, desfazer-se em pd, da-nos uma dimensao ainda
maior do tamanho da perda que o sujeito tenta assimilar: a dissolugéo foi completa e
nada sobrou para o “menino ainda ndo nado”, menino que o poeta também néo
gostaria de ter sido, de acordo com o poema. A anafora, nos versos finais da palavra
“fragil”, expde a condigao da historia naquele contexto: o passado nédo é considerado
COMo um peso para que se mantivesse o patrimdnio, a tradigdo, mas o futuro também
nao €; o menino ainda n&o nascido, ja nasce deserdado, mais a sua sorte do que os
nascidos antes dele. O espaco de privilégio que se mantinha existiu até que chegasse

sua vez, e agora ele enfrentara o novo, ndo por sua escolha, mas por seu destino.
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Ha um processo que ocorre no sujeito gauche, no qual ha uma espécie de
tomada de consciéncia, em que ele passa a se reconhecer pela negagao. No caso de
“Os Bens e O Sangue” (1951), de tanto retomar a situagéo de perda da sua heranga,
ocorrida com o desmembramento da fortuna dos Andrade, ele acaba por fincar em si
préprio raizes da historia de sua gente. Talvez o Drummond herdeiro n&o tivesse
dentro de si as marcas ancestrais presentes tdo fortemente em sua escrita. E preciso
conhecer a histéria para que se conheca aquilo que se perdeu. O individuo se reafirma
ao conhecer suas origens, mesmo que via negagao e critica:

O poema é a narragao de como aquele que tinha “carne de palhacos”
e “cuja alma é dos pretos”, aquele que nao tinha “outro amor a ndo ser
os doidos”, aquele “filho pobre, descorcoado e finito”, totalmente
“inapto para as cavalhadas e trabalhos brutais”, se transforma, enfim,
de deserdado em “o desejado”. A parte final da composigdo sendo a
fala de um ancestral, € a confissdo do éxito do gauche diante da
histéria, da familia e de si mesmo, por ter transformado a maldigdo em
béncao (“A praga que rege / para teu bem sera”). A linhagem de
mineradores e fazendeiros que tendia a nele se apagar reacende-se
mais fortemente pela afirmagéo poética que perpetua o gauche como
o “fazendeiro do ar” (SANT'ANNA, 1992, p. 70).

A figura do patriarca surge em poderosas imagens, nas quais compreendemos
a extensdo do seu poder e da sua influéncia na formacéo do jovem gauche. Temos
no poema apresentado o conflito entre a imagem de autoridade e de poder que o
gauche atribui ao pai, ao passo que ele desvaloriza a jornada do filho. O pai tem
controle sobre a eternidade, enquanto o filho, fragil, debate-se contra as intempéries
da vida comum (SANT'ANNA, 1992).

Sant’Anna explica que o individuo, a exemplo do personagem drummondiano,
aparenta ter consciéncia de sua posicao de displaced em um momento de valores
sociais que se substituem rapidamente. Seu desajustamento presente o faz buscar
conforto em imagens da infancia, momento em que o gauche encontrava estabilidade
e compreensdo. O préprio ato de regaste e insisténcia no passado revela uma
tentativa de recuperagao de si mesmo, de fazer permanecer no presente algo que ja
ndo existe mais (SANT'ANNA, 1992). Notemos nos versos do poema:

Il

Este figura em nosso
pensamento secreto.
Num magoado alvorogo
0 queremos marcado

a nos negar; depois

de sua negacao
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nos buscara. Em tudo

sera pelo contrario

seu fado extra-ordinario.

Vergonha da familia

que de nobre se humilha

na sua malincénica

tristura meio cémica,

dulciamara nux-vomica (ANDRADE, 2015, p. 252).

A negacdo marca o poeta a medida que eterniza o objeto negado interna e
profundamente no sujeito. A familia nobre mesmo assim se humilha, pois, ao ver do
poeta, curva-se aos desmandos estrangeiros e exerce o entreguismo. Assim, o ouro
extraido de Minas Gerais (e por que nao da propria familia do poeta?) hoje figura na
Europa, n&o apenas nas pequenas e modestas igrejinhas de Ouro Preto. A melancolia
surge novamente, dessa vez quase cOmica, venenosa. E ¢, inclusive, pelo nome-
planta “nux-vomica que podemos encontrar mais caracteristicas do sujeito gauche.
Devido as catastrofes financeiras de sua familia e a impossibilidade de viver da
herancga pretendida, o jovem Drummond cursou e se formou no curso de Farmacia em
1925, tornando-se o orador da sua turma de ultima hora. Talvez dai venha a inspiracao
para o poema “Final da histéria”, publicado posteriormente em sua obra, no livro
“‘Boitempo” 1968. Nesse poema, Drummond reverenda os afazeres e deveres morais
da profisséo e reafirma, assim, sua inadequacéao para o oficio.

Esse oficio, para o qual o poeta ndo nasceu, acompanhou-o ao longo de sua
obra, onde os nomes de medicamentos, venenos e outro farmacos foram inclusos de
maneira a imprimir parte do seu lado farmacéutico dentro de seu lado poeta. O sujeito
gauche, que provem desses deslocamentos pessoais e sociais, manifesta-se mais
uma vez, tendo o espaco de sua terra natal, de sua provincia como um catalisador

para os conflitos familiares ocorridos. Podemos notar no trecho abaixo:

v

Este hemos por bem
reduzir & simples
condigdo ninguém.
N&o lavrara campo.
Tirara sustento

de algum mel nojento.
Ha de ser violento
sem ter movimento.
Sofrera tormenta

no melhor momento.
N&o se sujeitando

a um poder celeste
ei-lo senao quando
de nudez se veste,
roga a escuridao
abrir-se em clarao.
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Este sera tonto

€ amara no vinho

um novo equilibrio

e seu passo tibio

saira na cola

de nenhum caminho (ANDRADE, 2015, p. 252).

Percebemos que, pela perspectiva egdica do autor, seus antepassados
escolheram deliberadamente destitui-lo desse espaco de vida campestre, reduzindo
o grande nome dos Andrade a “condigao de ninguém?”, e o condenando a uma vida de
violéncia. O vislumbre do futuro do jovem herdeiro &€ gauche por exceléncia:
impossibilitado de lavrar a terra, atormentado em seus melhores momentos, vicioso,
ateu; sO se dobra ao poder divino da nudez, conforme o paralelo criado pelo poeta
nos Iéxicos celeste/nudez, por meio do qual os equipara. O sujeito crescido se tornara
o que a familia abominaria, encontrando seu equilibrio no vinho, sem nenhuma
diregdo certa para seguir.

A persona gauche transfere para a lingua seus conflitos mais internos, de
maneira tal que o estilo que o poeta desenvolve sempre apresentara marcas
psicoldgicas do proprio autor e de sua época, como observamos ao longo do poema
citado anteriormente. Se, nos determos ao estudo dos versos drummondianos,
poderemos notar um movimento de ruptura por meio da ironia. Em sua primeira fase,
Drummond empregava a ironia em seus versos quase que como um mecanismo de
defesa para sua gaucherie. O riso direcionado a algo ou alguém impede que o alvo
seja ele proprio. A medida que o poeta caminha para uma poesia de cunho metafisico,
a utilidade irbnica muda: torna-se uma constatagao de nossa condigao humana diante
da eternidade (SANT'ANNA, 1992). A partir dessa virada, o autor se dedica a
universalidade em detrimento do sentimento particular. Na estrofe seguinte, podemos
observar tragos dessa velada ironia com a manutengao da terceira pessoa empregada
para citar a si mesmo, menino:

\Y

— N&o judie com 0 menino

compadre.

— Na&o torga tanto o pepino,

major.

— Assim vai crescer mofino,

sinho!

— Pedimos pelo menino porque pedir € nosso destino.
Pedimos pelo menino porque vamos acalenta-lo.
Pedimos pelo menino porque ja se ouve planger o sino
do tombo que éle levar quando monte a cavalo.

— Vai cair do cavalo

de cabeca no valo.
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Vai ter catapora
amareldo e galico

vai errar o caminho

vai quebrar o pescogo
vai deitar-se no espinho
fazer tanta besteira

e dar tanto desgosto
que nem a vida inteira
dava para contar.

E vai muito chorar.

(A praga que te rogo
para teu bem sera.) (ANDRADE, 215, p. 153).

Nesse poema, Drummond se oculta, sobretudo, sob a voz de seus
antepassados, fazendo com que os mortos se dirijam ao presente de maneira direta.
As lembrancas que destituiram o poeta de sua suposta vocacado se libertam, no
poema, ao afirmar que o resguardaram do oficio da fazenda pelo seu proprio bem,
prevendo um destino desastroso para o menino: “Pedimos pelo menino pois ja se ouve
planger o sino / do tombo que ele levar quando monte a cavalo” ou mesmo no verso
“(A praga que te rogo / para teu bem sera.)”. A ironia de uma criagao livre, mas sem
liberdade, torna-se presente, fazendo com que a escolha nunca seja do individuo, mas
de sua familia. O pai, disfargado de compadre, Major, sinhd, revela o tipo de relagéo
familiar entre pai e filho, e de que forma isso impactou a poesia do itabirense.

Os poemas, em que o pai do poeta aparece referido como tal, lembram uma
espécie de rito pdstumo, feito ao mesmo tempo para aplacar, humanizar e
compreender essa figura extrema: a figura de um pai que se colocava como pilar
patriarcal da familia, do ponto de vista do personagem gauche, e que controlava todos
os aspectos da vida familiar em questdo, conforme podemos notar nos estudos de
Sant’Anna (1991). O poeta do tempo presente se volta para o passado, para um acerto
de contas com seus mortos.

Presente em Claro Enigma (1951), o poema “Os bens e o sangue” estabelece
ligacdo entre o passado da familia e o presente do individuo, por meio da forma
significativa de um testamento. Candido explica:

O extraordinario poder do grupo familiar consistiria em excluir qualquer
chance de outra maneira de ser para o descendente; consistiria em
uma imanéncia todo-poderosa que lhe traga bitolas e explica por que
ele precisa dela para compreender a si mesmo, na natureza e em suas
relagdes (CANDIDO, 1977, p. 112).

O resultado da interferéncia paterna se plasma nos versos seguintes,
demonstrando a extensdo da importancia dos acontecimentos da infancia para a

criacdo poética do poeta itabirano.
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VI

Os urubus no telhado:

E vira a companhia inglesa e por sua vez comprara tudo

€ por sua vez perdera tudo e tudo volvera a nada

e secado o ouro escorrera ferro, e secos morros de ferro
tapardo o vale sinistro onde ndo mais havera privilégios,

€ se irdo os Ultimos escravos, e virdo 0s primeiros
camaradas;]

e a besta Belisa renderd os arrogantes corcéis da

monarquia,]

e a vaca Belisa dara leite no curral vazio para o0 menino
doentio,]

€ 0 menino crescera sombrio, e os antepassados no
cemitério]

se rirdo se rirdo porque os mortos ndo choram
(ANDRADE, 2015, p. 253).

Ao tratarmos de como se estabelece a relagdo do gauche com o sujeito lirico
presente em Claro Enigma (1951), a intengdo é compreender o impacto daquilo que
surge como um tema e se estabelece praticamente como uma persona, permeando
toda a obra de Drummond. O tema da familia surge como uma tematica
potencializadora do gauche melancélico, que lamenta a perda da sua heranca e a
impoténcia diante de sua relagdo com a figura patriarcal. Esses motivos e temas vao
nos encaminhando para a dissolu¢do, fonte condutora capaz de ligar toda a obra de
Drummond.

E preciso seguir em frente, ainda que o futuro seja a marca da dissolugéo
passada, tal como em “Os Bens e o Sangue”. A tematica, também histérica, desse
poema, vem do poeta que olha para o passado com a sensibilidade de uma grandeza
perdida, e em ruinas. Segundo Affonso Romano de Sant’Anna:

O poeta que ja desvendara o passado e se afirmara no presente,
obviamente se contemplaria na investida no futuro. Mas ainda: Ao
perpetrar o futuro ele esta se reafirmando no passado e continuando
0 mesmo pro-jectum de irradiagao temporal do Ser. Passado e futuro
nao sao talvez nada mais que revérberos semelhantes de uma mesma
imagem (SANT'ANNA, 1972, p. 103).

Ao falar sobre a perspectiva de um Drummond dentro do tempo futuro, vemos
que ele, invariavelmente, reverbera no passado:

Vi

O monstros lajos e andridos que me perseguis com vossas
barganhas]

sobre meu bergo imaturo e de minhas minas me expulsais.

Os parentes que eu amo expiraram solteiros.

Os parentes que eu tenho nao circulam em mim.

Meu sangue € dos que ndo negociaram, minha alma é dos pretos,
minha carne dos palhagos, minha fome das nuvens,

e ndo tenho outro amor a n&o ser o dos doidos.
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Onde estas, capitao, onde estas, Jodo Francisco,

do alto de tua serra eu te sinto sozinho

e sem filhos e netos interrompes a linha

que veio dar a mim neste chao esgotado.

Salva-me, capitdo, de um passado voraz.

Livra-me, capitdo, da conjura dos mortos.

Inclui-me entre os que ndo sao, sendo filhos de ti.

E no fundo da mina, ¢ capitdo, me esconde (ANDRADE, 2015, p.
254).

Nos aproximando do final do poema, vemos em sua penultima estrofe a
dissolugéo, mais uma vez, visitar a tematica drummondiana. Dessa vez, é-nos narrada
a dissolugao familiar, a corrosdo da arvore genealdgica dos Andrades. Podemos
perceber pelo verso “e sem filhos e netos interrompes a linha”, que a continuidade &
finda: a principio, a continuidade da heranca, do espaco e da terra, depois, a
continuidade familiar, dada pela falta de continuidade genética aparente. Porém, ao
longo do poema, podemos essa dissolugdo nao € corrosiva, mas expansiva; ela
ressignifica o que a terra era para o cla, e principalmente, para o poeta. O eu lirico
parece querer furtar-se desse destino familiar, por meio do esquecimento, da reclusio.

A provincia se transforma, ao longo da obra de Drummond, em importante
elemento da histéria do individuo e do poeta. A forma como aborda sua terra natal
demonstra uma relagao afetiva profunda com o espaco. Itabira desenvolve o papel de
ponto de referéncia para o displaced: seu canto no mundo. E na provincia que se
reconhece, pois ela € matéria dentro de si. Ao escrever sobre o cotidiano simples da
cidade e descrever elementos como a igrejinha humilde presente em “Evocacgéo
Mariana” (1951) ou mesmo nas notas curtas de “Estampas de Vila Rica” (1951), onde
descreve de maneira irGnica e particular, tal como apenas um habitante pode fazé-lo,
0 poeta eterniza a cidade em sua obra, mantendo viva para sempre a memoéria e a
historia da pequena Itabira do Mato Dentro, assim como a de Minas Gerais como um
todo. Drummond sempre sera habitante de Minas, de Itabira. Durante sua obra, a
cidade e sua memoria se eternizam e se fundem com a do poeta. Ele pertence a sua

cidade musa:

Explica-se, portanto, que sua antiga cidade aparega descrita como
“vila utopia” num misto de idealismo e realidade: “Hoje, amanha, daqui
a cem anos, como ha cem anos atras [sic], uma realidade fisica, uma
realidade moral, se cristalizam em Itabira. A cidade ndo avanga nem
recua. A cidade é paralitica. Mas de sua paralisia provém sua forca e
permanéncia [...] A cidade parece encantada” (Vila de Utopia). Essa
nova interpretacdo de provincia corresponde a um processo de
essencializacdo da vida e da obra. O mundo antigo torna-se em



124

imagens, sensacodes, cheiros, sons e reponta aqui e ali de um modo
nao muito légico. Transforma-se numa sombra que o acompanha
(Provincia Minha Sombra). Os amigos mortos na provincia seguem-no
em sua lembranga pelas ruas da grande cidade. A figura do pai torna-
se cada vez mais fantastica e dominante, a casa e a fazenda cada vez
mais maiores e identificadas com paz, felicidade fora do tempo.
(SANT’ANNA, 1992, p. 78)

O retorno da musa, Minas, faz com que Drummond adquira outra perspectiva
dos fatos ocorridos. O poeta, segundo Sant'Anna, reinterpreta a provincia a medida
que ele proprio vai se reinterpretando. A caracteristica irbnica presente em sua
primeira obra da lugar a uma compreensao mais profunda: ha muito mais do que sua
perspectiva pondera. O poeta passa por um processo de ressignificagdo da perda,
conforme sugere o poema "Memoaria", ja em Claro Enigma: "Amar o perdido/ deixa
confundido/ este coragao" (ANDRADE, 2015, p. 224).

A principio, o gauche provinciano possuia uma perspectiva de mundo
egoceéntrica, o que faz com que o conflito gauche-familia, conforme cita Sant’/Anna,
potencialize-se. Ao longo do processo de ressignificar o ambiente provinciano, o
gauche vai compreendendo, como um jovem que abandona a adolescéncia, que ha
muito mais no mundo. Ele é pequeno, em relagdo ao universo (SANT'ANNA, 1992).
Essa consciéncia metafisica adquirida pelo gauche durante a obra, guia-nos pelos
olhos do autor, e nos mostra a ideia de que a vida propria € uma viagem. As
descobertas que realiza durante esse caminho é que vao construindo a metamorfose
do gauche. O retorno a terra natal vem carregado com uma dose de sentimentalismo

e essa revisdo de si que veremos nos versos finais do poema:

VIII

— O meu, 6 nosso filho de cem anos depois,

que nao sabes viver nem conheces os bois

pelos seus nomes tradicionais... nem suas cores
marcadas em padrdes eternos desde o Egito.

O filho pobre, e descorgoado, e finito,

0 inapto para as cavalhadas e os trabalhos brutais

com a faca, o formao, o couro... O tal como quiséramos
para tristeza nossa e consumacgao das eras,

para o fim de tudo que foi grande!

O desejado,

6 poeta de uma poesia que se furta e se expande

a maneira de um lado de pez e residuos letais...

Es nosso fim natural e somos teu adubo,

tua explicagéo e tua mais singela virtude. . .

Pois carecia que um de nds nos recusasse

para melhor servir-nos. Face a face

te contemplamos, e é teu esse primeiro

e umido beijo em nossa boca de barro e de sarro’(ANDRADE, 2015,
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p. 250-254).

Ha, nesse retorno a provincia, um retorno justamente a terra. No verso “Es
nosso fim natural e somos teu adubo”, o poeta parece assumir a maxima de que o
destino do homem é de fato o p9, a terra. E nosso corpo morto que produz esse adubo
da terra, o adubo das geragdes. Foi necessario que tudo se perdesse, para que se
reconstruisse de outra maneira. O filho inapto, que n&o teria jeito para os trabalhos
bracgais (e brutais) que demandaria a vida na fazenda, a vida plenamente provinciana,
perpetuando os tais privilégios citados por Drummond no poema e que foram perdidos,
assim com o cla dos Andrade, vai perdendo suas terras, sua influéncia e por fim, seus
integrantes, que retornam ao po6 da terra negociada. Ndo importa mais qual lavra vai
na escritura, os antepassados de Drummond possuem aquela terra, onde dissiparam
sua existéncia. Os mortos de Itabira assumem essa figura plasmada, fantasmagorica
na poesia do fazendeiro do Ar.

Ao contemplar a terra, face a face, apds essa total e completa dissolugédo que
€ a morte, o ciclo parece completar-se; o poeta finalmente assume essa
ressignificagao e se torna, de certo modo, a prépria provincia. A vida corre para morte,
mas permanece viva ainda sim, os edificios corroidos pelo tempo, mas intactos nos
registros da memodria. A memdria criativa de Drummond incorpora um dialogo com
imagens do passado que ocorre de maneira tragica ou dramatica, conforme constata
Alcides Vilaga (2006). Como vimos anteriormente, em “Museu da Inconfidéncia”: toda
historia € remorso.

Esse remoer culposo, grande caracteristica da poesia drummondiana, retorce
a matéria vivida para acusar a instabilidade provocada pelas lembrancas. A raiz dessa
culpa o faz até mesmo desenterrar seus ancestrais para esse metafisico acerto de
contas. Pudemos perceber em “Os bens e o sangue” o modo como familia surge mais
uma vez como a voz fonte das insegurangas e da formagdo do sujeito gauche,
enquanto a figura do pai € submetida ao olhar implacavel do filho, que esta ao mesmo
tempo dentro e fora de sua ordem patriarcal.

Se o discurso produzido na velhice carrega a sabedoria de quem revisita o
passado ndo de maneira leviana, mas de forma vital e motivada, trabalhada pelo
desejo de totalizagdo da propria historia, a poesia da velhice também propde
parametros, alguns estéticos, cuja fungédo das palavras pode pedir nova ponderagao.
“A matéria bruta autobiografica, tdo tensionada e transfigurada ao longo da poesia de

Drummond, impde-se agora na velhice, como estilo vital para um surpreendente re-
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enraizamento” (VILACA, 2006, p.121).

“Os bens e 0 sangue” (1951) tem o poder de descortinar a for¢a de Minas dentro
da poesia de Drummond, mas, principalmente, demonstrar como as relacdes
emocionais do sujeito no contexto familiar acabam por fazer parte de suas inquietudes,
conforme falou Candido. O inquieto poeta tem dentro do seu cerne o conflito familiar
e com 0 espago, mas o beijo dado na boca humida de barro simboliza esse eterno

retorno.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Pode-se dizer que “Selo de Minas” opera praticamente como outra obra, dentro
de Claro Enigma (1951). Essa parte preserva as caracteristicas centrais da obra, que
parecem ser a melancolia, o tédio, e representacdo da histéria a partir do
esfacelamento, isto é, da percepgao do fragmentario. Além disso, a linguagem mostra-
se consciente do limite e da opacidade. Enquanto Claro Enigma (1951) contempla a
opacidade dos fenbmenos cotidianos, e incide sobre essa perspectiva por uma gama
de elementos diversos, demonstrando a experiéncia do sujeito moderno, “Selo de
Minas” (1951) se debruga sobre uma historia de escombros, em que o poeta insiste
em permanecer para testemunhar o constante corroer, o final destinado.

A melancolia surge na quarta parte de Claro Enigma como aquela forte heranga
de nossa formacédo, de que fala Scliar (2003); por isso, a melancolia que “Selo de
Minas” divisa sobre a historia de Minas Gerais, sobre a histéria brasileira, €,
aparentemente, objeto de uma transfiguragdo: um estado de animo que passa a
operar como agente de uma consciéncia tragica, que constata o constante esfacelar
que rege o fluxo dos acontecimentos. A auséncia é a poética da melancolia, como
pudemos constatar em “Canto Negro”, e nos demais poemas da sec¢é&o. Ela interpreta
perfeitamente os vazios de Drummond, seja na auséncia da palavra, seja em sua
tentativa de elevagao para um plano que, por ser inefavel, desperta desconfianca.

O estudo do espago contribuiu para a compreensao da dimensao afetiva do
poeta com ltabira, e de como nossas casas, cidades e locais que ja habitamos tém
influéncia na formacéo do nosso ser. E claro, se o espago se conserva como marca
pessoal, a compreensao da dimensdo da memoria na obra do poeta e na tradi¢gao da
literatura nos fornece base para a interpretacéo da histéria. Os espagos aparecem em
“Selo de Minas” ora como memoria, ora como ruina, e se reconstroem, por meio da
forca poética de Drummond, que evoca a tradicdo para reviver seus mortos, contar a
histéria silenciada e esquecida nos escombros do casardo colonial. A histéria
sobrevive ao corroer do tempo, imortalizada neste livro pelo itabirano.

Pode-se dizer, com base no percurso investigado, que a melancolia que
perpassa “Selo de Minas” condiz com a leitura de Kristeva da melancolia como a
linguagem da crise; uma faléncia da faculdade de simbolizagcado que também se reflete
no discurso de uma sociedade em crise. Quando as orientagcdes para a expressao e

consequente compreensao do fendbmeno social, em particular daquilo que falta, entra
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em crise, a linguagem, sugere Kristeva, que se acerca do mundo, da sociedade, da
historia, assume contornos melancolicos (KRISTEVA, 1989), ou seja, torna-se
fragmentaria, obsessiva, lacunar. A escolha da melancolia para avaliar a perda e
buscar uma interpretagao sobre tudo que se deteriora, pela forgca do tempo e se torna,
inevitavelmente parte da historia, demonstrou-se a chave adequada para adentrar o
reino das palavras que caracterizam o universo do sujeito melancdlico de “Selo de
Minas”, o gauche que busca na historia reconstruir a si mesmo.

A contemplagdo melancolica, conforme Benjamin, resgata, de certa maneira,
os fatos do esquecimento:

Este mundo a invoca sempre, e cada juramento ou meméria que tenha
a lealdade como atributo investe-se com os fragmentos do mundo das
coisas como com seus objetos mais inalienaveis, cujas exigéncias
nunca sao excessivas. De forma tosca e até injustificada, ela exprime,
a sua moda, uma verdade, e por causa dela trai o mundo. A melancolia
trai o mundo pelo saber. Mas em sua tenaz auto-absorcdo, a
melancolia inclui as coisas mortas em sua contemplacgao, para salva-
las. [...] A obstinagdo que se manifesta na intengao do luto provém de
sua lealdade para com o mundo das coisas (BENJAMIN, 1984, p. 178-
179).

Com as analises e consideragdes apresentadas, buscamos, de fato, ilustrar os
procedimentos que caracterizam as relagdes entre o motivo da melancolia e a
dissolucdo da historia, que assumem forma nos poemas, discutindo também como o
espaco e a memoria podem ser interpretados como formas de evocacéao, “das coisas
mortas”, das auséncias que demandam esquadrinhamento.

Na busca de evidenciar as relagdes entre melancolia e o lirismo na poesia do
mineiro, fizemos uma leitura intima, que se baseou nas teorias como a da histéria e
do espago enquanto ponte para interpretar as metaforas fragmentadas que
Drummond emprega nos poemas de “Selo de Minas”.

Ndo pretendemos, com as analises apresentadas, sugerir que as
manifestacdes da melancolia poética e do peso da histéria sdo passiveis de serem
isoladas de modo sistematico, mas enfatizar a presenca de tais temas, tao relevantes
a tradicado da poesia e que ressurgem munidos de preocupag¢des modernas. Em linhas
gerais, a melancolia surge em Claro Enigma (1951) como espécie de elo entre a
consciéncia individual e uma percepc¢ao lucida e reveladora do mundo, consciente de
frustragado, fragmentacao, e resignacéo diante do enigma da existéncia; em “Selo de
Minas” essas questdes surgem de maneira a rever a historia, isto é, observar que dela

s6 se formam ruinas, ao mesmo tempo que o poeta faz um balango de si proprio, no
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qual, por meio da dissolucao, tematiza a cidade, a familia, a fazenda.

“Selo de Minas” concentra em si notas pessoais sobre o0 poeta e sua familia na
composi¢ao dos poemas, € a0 mesmo tempo revela uma nova Minas Gerais, ao olhar
melancolico e saudosista empregado nos cinco poemas que compdem a quarta parte
de Claro Enigma (1951). A cidade, evocada por meio de seus elementos historicos,
marca um memorialismo de ruinas, que nos atenta para uma consciéncia do rumo da
histéria: a dissolugdo. Minas e Drummond se irmanam, pois, sua histéria marca-o
desde o nascimento. O selo, a marca de Minas, do cla dos Andrade, das pequenas
igrejas aos casarbes comerciais, mostra seu cunho nas poesias de Joseé, Carlitos,
Carlos e tantos gauches que couberam nos heterénimos disfargados de Drummond e
que puderam, de alguma forma, traduzir o espirito deste que é de fato, um dos maiores
poetas brasileiros de todos os tempos.

Nosso trabalho pretendeu oferecer uma contribuicdo modesta ao campo de
estudos ndo apenas da poesia de Carlos Drummond de Andrade, mas de certos temas
e procedimentos, como € o caso do motivo da melancolia e da representacgao historica
como ruina, que por terem presencga reiterada na poesia moderna, podem ser tratados
como referéncias para interpretagcao dessa tradicdo. Assim, esperamos que nosso
trabalho também se inscreva como contribuigédo, igualmente modesta, para o estudo

da poesia moderna.
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